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Introduccioén

Introduccion

A partir de las inquietudes que me despierta el teatro como manifestacion artistica que
ademas de textos literarios, integra en su forma de representacion multiples lenguajes y
disciplinas, elegi como objeto de analisis la obra “Kinder” ' escrita y dirigida en el 2002
por Ana Maria Harcha y Francisca Bernardi.

Me centraré principalmente para mi reflexibn en algunas perspectivas que he
desprendido tanto de los testimonios de Ana Harcha, como de textos criticos y poéticas
que ha realizado ella misma en torno de su obra. Asimismo consideraré ideas obtenidas a
partir de una entrevista que realicé a Francisca Bernardi. Me parece interesante elegir un
objeto literario sobre el cual no se ha desarrollado una critica abundante, debido a que
esto me permite investigar la obra en su contexto e informarme acerca de lo que esta
pasando actualmente con la escena teatral chilena, y con las artes contemporaneas en
general.

Al ser “Kinder” una obra tan actual, he tenido la posibilidad de ahondar en como
funciona la produccién de este tipo de textos y de montajes y ver cuanta interaccion
existe entre quienes producen teatro y quienes teorizan sobre él.

Me basaré en las reflexiones de las autoras para realizar las mias de acuerdo a una
linea de analisis que toma en cuenta como son quienes producen los textos, y como los
producen, tratando de establecer un dialogo entre mis conclusiones, mis lecturas, y los
puntos de vista explicitados por las autoras. Ademas tomaré conceptos de la teoria que

Harcha, Ana Maria. Bernardi, Francisca. “Kinder”. Seleccién de obras. Santiago: Editorial Puc, 2005, pag. 67.
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“Kinder”: un texto que se escenifica en cuerpo

se ha desarrollado en torno al teatro contemporaneo, y conceptos de la teoria de género.

Me interesa en mi informe revisar como es que se recupera el dinamismo y la fuerza
representacional en el lenguaje, en relacion a subjetividades y experiencias que en la
tradiciéon de occidente han sido marginadas. Como es que la palabra se puede dinamizar
y poner al servicio de la expresion y reflexion. De que manera es posible utilizar esta
herramienta que se postula negada desde la teoria feminista. Asimismo reflexionar si
puede emerger la subjetividad, el propio cuerpo y la experiencia a partir de un texto.
Revisar desde de mi analisis de la obra mi propia experiencia con respecto a la palabra,
como esta se ha vaciado a ratos de sentido a partir de la asimilacion de retéricas ajenas y
ha vuelto a cobrar significaciéon al retornar al espacio privado y luego al ritmo de la
experiencia.

El golpe de estado que se vivio en Chile en 1973 es algo que marca toda la
produccion artistica desde ese momento hasta hoy. En el primer capitulo “La escritura
desde la experiencia de fragmentacidén” me remitiré a este acontecimiento como punto de
partida de un contexto opresor y violento que determina la forma en que se realiza y se
reflexiona el arte y la cultura en el pais. Revisaré a grandes rasgos la escena cultural que
se genera en la dictadura. Me parece esto productivo en tanto he rastreado una potente
influencia (a ratos en forma conciente, a ratos no) de dicha escena cultural en la obra de
las autoras. Especialmente analizaré de que manera funciona como referente la obra de
la llamada “escena de avanzada”, que se caracteriza por su trabajo experimental, y por la
blusqueda constante de nuevos lenguajes, de nuevas formas expresivas.

En el segundo capitulo“El montaje como momento ritual o La puesta en escena como
cuerpo.” Me remitiré a analizar como la puesta en escena de “Kinder’ funciona como
espacio ritual, como un todo que realiza acciones metabdlicas, en tanto permite
reconstituir la memoria y la experiencia fragmentada del colectivo.

El tercer capitulo se divide en dos partes. La primera “La experiencia de placer y
goce en la lectura de ‘Kinder” da cuenta como este texto se desenmarca de los géneros
literarios especificos, ya que al no poseer un discurso acotacional lleno tecnicismos su
lectura se hace placentera, confrontando algunos tedricos que postulan que los textos
dramaticos solo existen en funcién de la puesta en escena.

Para terminar con la segunda parte del tercer capitulo “Analizando un texto que se
escribe violento” que consta de una revision de la obra tanto en sus tematicas (la infancia,
la familia como alegoria de un Estado violento, etc.) como en relacion a su forma de
representacion y lenguaje. A partir de la reflexién en torno a la forma y el contenido de la
obra postulo la correspondencia de estos, es decir, planteo que la forma fragmentaria y
experimental en que usan las autoras el lenguaje va de acuerdo a una intencién de
romper con ciertos modelos genéricos sexuales. Correspondiéndose esta nueva manera
de decir las cosas con una busqueda de nuevos ordenes sociales. Romper con los
esquemas tradicionales de representaciéon es entonces intentar romper con imposiciones
culturales.
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l. La escritura desde la experiencia de fragmentacion

l. La escritura desde la experiencia de
fragmentacion

La misma nocioén de cuerpo lastimado habla del tejido comunitario: toda sena de
desgarro es muestra de la textura rota de un colectivo. Diamela Eltit

Ana Harcha y Francisca Bernardi pertenecen a una generacién de “dramaturgas y
dramaturgos jévenes” que producen desde mediados de los afios noventa en Chile.
Estan en dialogo con quienes constituyen el medio teatral actual en Santiago. Ambas
Discuten, aprenden y trabajan con diversos actores, actrices, autores y autoras. Su
trabajo esta inserto en un circuito de produccion a diferencia muchas de sus antecesoras.

Se conocieron en la escuela de teatro de la Universidad catdlica y trabajaron juntas
en este montaje y en otros. Reconocen como influencias a la generacion de
actores-directores de los ochentas que, junto a la escena artistica en general, renovaron
el panorama cultural en Chile a pesar de la dictadura. Entre ellos destacan: Ramoén
Griffero con su “teatro de Fin de Siglo” en el cual conjuga distintos elementos escénicos,
armando una propuesta conceptual, fragmentaria y cinematografica, donde las
herramientas del teatro conforman un lenguaje escénico que se despliega no sélo en
funcion de narrar una historia, sino de reflexionar acerca de nuevas formas de
representacion.

Asimismo Juan Radrigan es un referente por situar sus textos desde una
marginalidad extrema donde la palabra se usa en forma dura, despojada y desafiante
para realizar una critica efectiva. Benjamin Galemiri es otra potente influencia por su
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escritura ludica, irénica, cargada de humor negro vy situaciones fantasiosas. También por
citar en sus obras multiples referentes (cine, filosofia, musica pop-rock, elementos
religiosos, etc).

Un autor especialmente significativo es Rodrigo Garcia. Las obras de este
dramaturgo y director argentino radicado en Madrid se apartan, a lo igual que los otros
autores nombrados, del teatro convencional. Para entregar un mensaje directo al publico
se vale de todos los recursos posibles. En sus montajes se mezclan efectos de luces,
sonidos, videos. Hay musica, taladradoras, Opera y silencio espeso. La utilizacion de los
objetos se basa en la técnica de la instalacion, y los mondlogos de sus obras colindan
con la performance. Garcia es una visible influencia de las autoras de “Kinder” tanto por
la forma fragmentaria en que escribe sus textos, como por la manera vulgar, realista y
violenta en que usa el lenguaje en estos y en sus montajes. Otra relacion que puede
establecerse con este autor es a partir de las tematicas abordadas en sus obras. La
violencia, en sus creaciones se critica en forma irénica y descarnada, para remecer a los
espectadores y hacerlos reflexionar. Su critica se basa en observaciones de cémo el
sistema social y econémico consume a las personas. Emerge en sus obras la conciencia
del autor de ser victima de dicho sistema. La obra de Garcia a lo igual que las creaciones
de las autoras de “Kinder”, se desprende de sus propias experiencias cotidianas, de su
aguda observacion de la realidad.

“Yo practicamente no recuerdo nada. Ni lo que he hecho ayer. Y sin embargo
intento rehacer una obra. Es decir: hacer una obra biografica. Creo que en esa
lucha por recordar esta la gracia. No en el recordar, sino en el poder desvirtuar a
tus anchas. Completar. Mentirte a ti mismo. Exagerar. Y por supuesto, ocultar. La
parte mas importante de mi obra es la que no me atrevo a contar, mi gran

timidez.

n 2

La influencia que ejerce Garcia en la obra de las autoras también pasa por su
metodologia de trabajo con los actores, quienes mantienen sus nombres reales en el
montaje y aportan con sus experiencias para la conformacion de este. El espacio teatral
se configura como un relato y un rito a la vez. “Puedo decir, por ejemplo, que parte de mi
obra es ritual y parte narrativa. Incluso que las dos cosas conviven en una sola obra.” ®

En la entrevista que realicé a Francisca Bernardi me contdé que asistio junto a Ana
Harcha a talleres con estos autores y la experiencia fue muy enriquecedora.

“Méas que nada lo que nos paso en esos talleres fue que se nos abrid la cabeza,
mas que una onda especifica, nos mostraron textos que no conociamos, eso es
lo que més rescato. Aca hay un paradigma un poco limitado, entonces es bueno
gue haya gente que te muestre mas, ellos hicieron eso, les agradezco haberme

llenado de nuevos referentes.

» 4

Las autoras producen cuando ya se han abierto en Chile nuevos espacios concretos para

2
Galan, Marta. “ Hablando con Rodrigo Garcia sobre a través de entre otras voces”, The Barcelona Review

http://www.barcelonareview.com/09/rg_int09.htm (Julio 1998)

3
Ibid., pag, 6

4
Bernardi, Francisca. “Entrevista realizada por Begona Ugalde”.Santiago. Agosto 2007.

4
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l. La escritura desde la experiencia de fragmentacion

instalar estos discursos. Su generacion se caracteriza por ser conciente de ser hijas e
hijos de la dictadura. Su produccion esta marcada por el hecho de haber crecido en un
régimen militar. A partir de la decepcion de les genera la construccion de un sistema
democratico con restricciones, se cree en la dramaturgia como un espacio de critica. Ser
artista implica responsabilidad, ya que es un medio de denuncia y reflexiéon del medio en
que se vive. Se asume aquello que se dice funciona como reflejo de una época, de un
momento especifico. Para realizar esta critica las autoras se posicionan tanto desde la
escritura como de la escena teatral, en tanto dirigen las obras que escriben.

Las obras de ciertos grupos artisticos de los ochentas también son clave para
comprender el contexto de produccion de “Kinder”. Muchos de los motivos que aparecen
en ella pueden ser rastreados en las manifestaciones de la llamada “escena de
avanzada”.

La escena de avanzada surge, tras el golpe de Estado en 1977 y quienes pertenecen
a ella son artistas independientes, autodidactas, que se agruparon a pesar de no contar
con espacios institucionales de reunion como la universidad o la academia. Entre ellos
puedo mencionar a Eugenio Dittborn, Virginia Errazuriz, Carlos Leppe, Lotty Rossenfield.
También otros artistas que venian desde la Literatura como; Juan Luis Martinez, Diamela
Eltit y Raul Zurita.

En la introduccién del texto Margenes e institucion, Nelly Richards dice que este
grupo se ha destacado por plantarse su tarea de artistas como un cuestionamiento vital y
social, por comprender la necesidad de buscar nuevas formas de expresion:
“Haber extremado su pregunta en torno al significado del arte y las condiciones
limites de su practica en el marco de una sociedad fuertemente represiva. Por
haberse atrevido a postular la creatividad como fuerza disruptora del orden
adminisstrado en el lenguaje por las figuras de autoridad y sus gramaticas de
poder”

Ante un Estado que se ha apropiado del logos, y ha quebrado su sentido, ante el fracaso
de un proyecto histérico que los identificaba, este grupo se vio en la necesidad de
rearticular un lenguaje propio. El lenguaje institucional habia perdido para ellos su
facultad de simbolizar o designar una realidad. Se desconfia de un sistema de signos que
es utilizado por el poder para decir cosas que no parecen reales. Es necesario entonces
cuestionarlo, intervenirlo, por otros medios expresivos. La reflexién y la pregunta que
realizan estos grupos a las formas de representacion hegeménicas da cuenta de ser y
sentirse sus miembros como sujetos dislocados, fragmentados, tanto en sus conciencias
COMO en sus cuerpos.

El cuerpo es el lugar donde se traza la divisién de lo publico y lo privado y es por ello
penetrado, intervenido, violentado por la autoridad. Como agente material donde se
genera la experiencia del dia a dia, es también un lugar desde donde se puede
cuestionar y desarmar estas estructuras. Es asi como al ocuparse como soporte en el
arte permite el desmontaje de una ideologia que lo usa como vehiculador de sus
imagenes en los rituales diarios, en los esquemas y leyes que quieren condicionarlo.

5
Richard, Nelly. Margenes e institucion, Arte en Chile Desde 1973. Melbourn: Art & Text, 1987, pag.118.
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La violencia ejercida desde el Estado en los cuerpos, los espacios y en la
(des)memoria de los chilenos, son tematicas recurrentes en la produccién de las autoras
de “Kinder”. Aquella experiencia que pasa por el cuerpo y que constituye la pertenencia e
identidad de los sujetos es lo que indagan en sus textos y es el lugar desde donde son
producidos.

El grupo CADA funciona en ese sentido como un antecedente importante en los
formatos y tematicas con que trabajan las autoras de "Kinder”, ya que sus miembros
trabajan especialmente con la corporalidad, planteando una doble referencia a este
soporte. En efecto Diamela Eltit y Raul Zurita conciben el cuerpo como una zona
sacrificial de practica del dolor, trabajandolo mas desde la literatura. Carlos Leppe en
cambio lo concibe como una zona mimética de practica de simulacro, bordeandose mas
con la teatralidad y la performance.

“Mientras Leppe postula una corporalidad que juega con las apariencias y
reinventa su imagen en la exterioridad de sus maniobras significantes, Zuritay
Eltit reivindican los contenidos concretos de dolor en una practica abnegatoria
de identidad”. ®

Es asi como estos dos ultimos artistas comprenden el dolor como una experiencia que
funde el limite entre lo individual y lo colectivo; el yo se fusiona en un nosotros ya que a
partir de su experiencia de desgarro el/la sujeto se puede identificar con otros que
también han sido sometido a dafos. La violencia se ritualiza para exorcizarla, para
purgarla del cuerpo individual y social. Se analogan de esta manera las heridas del
cuerpo del artista al cuerpo nacional herido. Si bien la obra de Eltit y Zurita es muy disimil,
ambas problematizan el cuerpo como vehiculo de lenguaje artistico, incorporando la
experiencia, desocultandola y dejandola actuar como trasfondo narrativo de sus obras. La
biografia, la historia personal, cruzan su obra, confundiéndose, mezclandose como una
sola. Ambos postulan al cuerpo como un productor de signos que se sitla en la frontera
de lo decible y lo indecible. La gestualidad, los sonidos que se desprenden del cuerpo no
estan codificadas en el discurso hegemonico y por ello escapan a su normativa.
“El cuerpo es llevado a ser portador de una critica a los manejos de lenguaje y
significacién impuestos, disgregando el orden de la discursividad que se apoya
en la preeminencia de sus esquemas de racionalidad lingiistica.” ’
Es asi como a partir de la exploracién de la corporalidad estos artistas se internan en un
campo de polivalencias expresivas, donde el decir se convierte en un despliegue ilimitado
de contenidos concientes e inconscientes.
“Las sefaléticas corporales sintomatizan en plena carne la violencia ejercida
tanto por el lenguaje como contra el lenguaje; son también tentativas de
remodificacion de esa violencia, reeditando en la gestualidad la carga
pre-simbolica o trans-simbolica de los contenidos censurados.”

De la misma manera, “Kinder” es un texto que se produce para ser montado, para ser
6,
Ibid, pag. 142
7
Ibid., pag. 143

8
Ibid., pag. 143
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l. La escritura desde la experiencia de fragmentacion

trasladado al cuerpo de los actores. Al surgir de un ejercicio de asociacion libre de las
autoras con respecto al tema de la infancia, son las vivencias, ideas y emociones de las
propias autoras y de los actores las que se despliegan en el montaje. La memoria
corporal de las autoras se plasma en las escenas de “Kinder’. Los limites entre sus
cuerpos, los cuerpos del elenco y de los espectadores se hace difuso.

El utilizar el cuerpo como soporte expresivo implica en si la exploraciéon de la
identidad sexual. Este tema cruza toda la produccién de la escena de avanzada, y es
tratado desde distintos enfoques. “Kinder” también lo abarca en tanto plantea la infancia
como un lugar donde la sexualidad es un terreno ambiguo pero muy presente. El cuerpo
del nifio es por su inocencia un dispositivo de violencia sexual. Es también el lugar desde
donde se descubre. La sexualidad infantil es un tema poco tratado en el arte, y “Kinder” lo
aborda con sinceridad, humor y desgarro.

Toda la produccién de la escena de avanzada rechaza las estructuras de produccion
dominantes, negando los espacios designados tradicionalmente para las artes (museos,
galerias, salas de exhibicion etc.) Al desbordarse los lugares donde “debe” estar el arte y
comprender que puede su obra ser producida e instalada en y desde cualquier lugar, se
produce también una apertura dentro de los géneros artisticos, borrandose las
definiciones de una expresion artistica y otra, difuminandose sus limites. La idea es
desacralizar los géneros establecidos y construir obras a partir de los fragmentos de
dichos procesos. Es asi como por ejemplo en la literatura hay una exploracién de nuevos
lenguajes mas alla de la palabra escrita. Autores como Enrique Lhin y Juan Luis Martinez,
construyen su obra utilizando recursos del cine, la fotografia, la performance y el video.
De esta manera la textualidad y la visualidad se interrelacionan dentro de la obra de arte
de la misma forma en que dialogan y se complementan la escena del arte y de la
escritura, o que la performance se nutre del teatro y la danza.

Los discursos marginales o marginados desde el poder son aquellos que aprovechan
mejor las técnicas deconstructivas del postmodernismo. A partir de recursos de
simulacion y parodia, el arte surge para esta escena como una forma de intervenir la
realidad y alterar asi las figuras y el orden simbdlico que se tratan de instalar desde el
poder. Ahora bien, esta forma de trabajo experimental no era bien comprendida por los
miembros de otros grupos artisticos que consideraban que el arte debia portar un
mensaje directo, o bien debia continuar con las lineas de produccion anteriores al golpe.

“El acto de libertad que realiza el artista al traspasar las barreras de formatos o
géneros que coartan su ejercicio de la creatividad, también simboliza la voluntad
de reapertura de los horizontes de vida clausurados por los dispositivos de
mantenimiento del orden.” °
‘Kinder” se enmarca en esta busqueda puesto que es una obra que desafia
clasificaciones tanto literarias (ya que el texto puede este ser leido como drama, como
narrativa y lirica), como artisticas en general. La libertad que otorga el texto para su
lectura y direccién permite la utilizacién de diversos recursos en su montaje. Este proceso
de creacidén se enmarca dentro de la légica de las artes contemporaneas, que funcionan
interdisciplinariamente, ampliandose los limites de lo propiamente teatral en la busqueda

9
Ibid., pag.148
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de nuevas formas y lenguajes. Las autoras comprenden que es indispensable tener una
vision integrada de las distintas disciplinas artisticas para concretar sus montajes.

“Es necesario conocer, comprender el arte en su totalidad para llegar a la
materializacion escénica, no para reproducir sus formas sino para instalar y

redescubrir sus conceptos en el desarrollo de nuestro propio quehacer

» 10

Lo convenido como lo propiamente artistico es desafiado, desestabilizado por las
producciones de los miembros de la escena de avanzada, que cuestionan el
distanciamiento que plantean las instituciones, del arte con la vida cotidiana. La pregunta
por cual es el soporte que deben tener sus obras traspasa a la propia vida. Las “acciones
de arte”, las performances realizadas en plena calle por este grupo y especialmente por
los miembros del CADA, dan cuenta de una busqueda cotidiana de la belleza y una
necesidad de expresividad critica que no tiene cabida en las instituciones. La creatividad
se concibe como aquello que anula el limite entre el artista y su obra. La experiencia
diaria tiene para este grupo una sustancia estética. La vida se despliega como una
posibilidad del acto creativo.

El CADA suprime la nocién de obra cerrada y valida el proceso artistico como
oportunidad de rearticulacion del cuerpo social fragmentado. Tras esta busqueda de
nuevos lenguajes y de experimentacion artistica se rearma la utopia de una sociedad y
un sistema distinto del imperante. Esta utopia es planteada como la gran obra de arte que
debe ser realizada. Lo politico es un lugar negado, el espacio publico esta vedado y sélo
es usado poniendo la vida en riesgo. Los discursos se articulan entonces en torno a lo
privado “Por eso lo familiar o lo doméstico devienen los nuevos territorios de
reapropiacién de lo politico en veda, mediante la intervencién de lo cotidiano.” B

Ante la ausencia de un espacio social integrador y participativo, el espacio artistico
posibilita el reagrupamiento de hablas fracturadas. En la dictadura se produce una
exacerbacién del modelo patriarcal. La Nacion se plantea desde el poder como una gran
familia que tiene a la cabeza un padre autoritario y castigador. Tras la ruptura de un ideal
comunitario, lo nacional es un cuerpo dislocado. La familia se plantea en “Kinder” como la
alegoria de este Estado violento que traspasa su macro estructura a lo que pasa adentro
de los hogares. Si bien analizaré mas adelante en mi analisis al texto mismo, como es
que se construye en la obra la critica a la familia en tanto reproduccion de los dispositivos
de poder, quiero adelantar que en esta obra se da cuenta del fracaso y la fisura de una
estructura de vida planteada desde la ideologia dominante como la “correcta” o
“verdadera”. Asimismo los artistas de la escena de avanzada desconfian de todo sistema
totalizante, de toda verdad que se plantea como Unica. Esta fisura es trabajada por la
escena de avanzada tanto en la forma como en el contenido de las obras.

“La escena de avanzada propone un tratamiento con la visualidad fragmentador
de imagenes y diseminador de lenguajes que pone en duda -desde el arte-las

10
Harcha, Ana Maria et al. “La opcién y el rol del autor teatral en la entrada del siglo XXI, por otro lado ;quien maté a

Marilyn Monroe?”. El teatro y la mujer latinoamericana. Primera bienal de dramaturgas iberoameriacanas. México D.F.:
Cidal, 2001, pag 193

1

1
Richards, Nelly. Op. Cit.,pag 120

8
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globalizaciones de sentido practicadas por los discursos de adoctrinamiento o
persuasion ideoldgica.” **

Ademas de la conciencia de la fractura de un discurso comun esta la conciencia de la
ruptura de una historia en comun. El pais se ve dividido en cuanto a la experiencia de
unos y de otros, ya que es desde los poderes facticos que se persigue, tortura y asesina
a los partidarios de un proyecto socialista. Es asi como no hay una sola versién de lo
ocurrido y de lo que esta ocurriendo, la historia oficial no es la historia de la mayoria de
los chilenos, ni la historia que quieren registrar los miembros de la escena de avanzada.
Es necesario recoger entonces testimonios aislados, los fragmentos de una memoria que
quiere ser borrada desde el poder. A esta fragmentacion se suma la que es propia de la
vida moderna, que tiene que ver con los medios de comunicacion, con la forma
simultanea en que funciona la vida cotidiana.

La escena de avanzada realiza su critica funcionando no como un dispositivo de
discursos “verdaderos”, sino a partir de visiones subjetivas. Las historias personales, los
microrelatos, las vivencias individuales que se desarrollan en el espacio privado se
conciben como reflejos de lo real y como lugares donde puede intervenir el arte. El
espacio cotidiano se concibe como una posibilidad de reprocesar la experiencia diaria y
comprenderla como un campo de batalla, como el lugar que se ve alterado por el orden
patriarcal, y por ello debe ser repensado, restituido y rescatado. De la misma manera
“Kinder” es una obra que no se enmarca en la construccion de una Historia “oficial”’, no
quiere establecer sélo una versién de los hechos, sino que dar cuenta de distintas
versiones de la infancia transcurrida en dictadura. La produccién de las autoras de la obra
se construye siguiendo esta misma premisa.

“Claro no son obras de grandes relatos, no estan estructurados a partir de
grandes ideas, sino que son mas intimistas, es como que una célulaigual
funciona como el mundo entero. Es donde esta la cercania, yo me siento mas
apegada a la vida cotidiana que a las grandes ideas, ahi me siento mas cémoda”

13

En el teatro de los ochenta el tema de la pobreza, la violencia y la represion sufrida por
quienes se oponian al régimen, también era abordado desde el espacio cotidiano. Si bien
habia grupos que tocaban directamente los temas politicos y hacian una denuncia mas
clara y panfletaria, estas companias fueron en su minuto encarceladas y castigadas. “De
tanto en tanto en tanto, algun teatro era cerrado directamente, amenazados sus
integrantes, o boicoteadas sus instalaciones por personas anénimas”. 1 Especialmente
en los afos sucesivos al golpe militar. La censura que se imponia obligaba a revisar y
criticar el orden establecido desde el espacio personal, dando a entender que se hablaba
de la experiencia subjetiva, y haciéndose asi la critica en forma mas indirecta. Por el
mismo motivo se realizé también en esta disciplina artistica una busqueda de nuevos

12
Ibid., pag. 146.

13
Bernardi, Francisca. “Entrevista realizada por Begona Ugalde.”Santiago. Agosto 2007.

Hurtado, Maria de la Luz. “Presencia del teatro chileno durante el gobierno militar”. Revista Letras. Cuadernos
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lenguajes, asi podia realizarse una reflexion contestataria que muchas veces no era
comprendida o no lograba ser descifrada por quienes estaban en el poder.

“El decir sin decir, lo implicito, lo metaférico, eran elementos centrales en este
teatro, favorecido por la ansiedad del puablico de encontrar claves de

reconocimiento y alusién a las interpretaciones silenciadas de la realidad

» 15

Es asi como se generd entre las compafiias teatrales y el publico una relacién de
complicidad. El espectador se convirtié en una pieza esencial para decodificar las criticas
que se querian formular. Dentro de las formas de representacion habia una corriente mas
realista y otra mas experimental. Entre las primeras se encontraban la compainia Ictus, la
obra de Luis Rivano, de Egon Wolf. Dentro de la segunda destacaban en este periodo
Juan Radrigan, Marco Antonio de la Parra, y Jaime Vadell.

Es importante decir que paralelamente al trabajo de estas companias, que estaban
constantemente en didlogo e intercambio de perspectivas, estaba el de otras companias
de actores que no tocaban en sus montajes temas que dieran cuenta de disconformidad
con el sistema impuesto. Este tipo de teatro tenia como objetivo divertir al publico. Era
una manera de algunos grupos de subsistir al momento tan represivo que sucedio
inmediatamente al golpe. El montar obras clasicas o sin mucho contenido era también
una forma de mantenerse haciendo teatro en un momento en que toda manifestacion
artistica era supervisada.

Ya en los ochenta, cuando el pais se aceleraba en la instauracion de un sistema
capitalista que parecia arrasar completamente con los antiguos ideales del proyecto
socialista, la escena teatral (al igual que la escena artistica de avanzada) no quedoé
indiferente. El gobierno inicia una pequefa fase de apertura, permitiéndose el regreso de
algunos exiliados y relajandose el control sobre la expresion y la organizacién social. La
gente de teatro y la escena artistica en general comienza a preguntarse por la identidad
de un pais que parecia transar sus valores humanistas por la tranquilidad econémica. En
los montajes realizados podia apreciarse una fuerte satira al consumismo que empezaba
a establecerse como estilo de vida en todas las clases sociales. “Lindo pais con vista al
mar”, “la mar estaba serena” de Ictus, o “Cancha de tenis mojada” y “Los tijeretales’de la
companiia “La feria” son algunos ejemplos de este tipo de montajes. Se reflexionaba en
ellos acerca de las personas que quedaban excluidos a este sistema que privilegia a la
minoria. La marginalidad extrema, era un tema abordado como ya mencioné, por Juan
Radrigan en todas sus obras; “Hechos Consumados” “El loco y la triste” “El invitado” son
emblematicas al respecto. Un tercer tema que se trata en los montajes de la época es el
exilio y la represién sufrida.

Si bien la influencia que ejercen los dramaturgos ya citados y la escena de
resistencia cultural de los ochentas es muy fuerte en la obra de la generacion de los
noventa, es en una forma menos directa, mas alegodrica, que son abordados ciertos
temas en la produccion de esta época. Nacer dentro de un sistema ya instaurado es
distinto a ver como se rompe una posibilidad y se impone un régimen. A pesar de estar
concientes de vivir en un medio represivo hay una familiarizacién con este ya que las
autoras han crecido en dictadura. Revisar la infancia es una manera de examinar como

15
Ibid., pag. 154
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este contexto ha influido directamente en la forma en que se relacionan las personas, y
por ende en la experiencia personal. Esta diferencia que tienen la escena de avanzada y
la generacion de los ochenta con aquella a la que pertenecen las autoras se ve reflejada
en un quiebre en las formas de representacion.
“Optan por adentrase en las emociones, sensaciones, imagenes contradicciones,
trastornos que hacen de esarealidad multiple e impredecible que confunde a
unos y otros desde su complejo mundo psiquico o desde la crisis de las
ideologias.” *°
El montaje “Cinema Utoppia” de Ramoén Griffero marca un hito en ese sentido y en el
novedoso tratamiento de los recursos escénicos. Asi se inaugura una generacion de
creadores que trabaja a partir ejercicios de experimentacién, donde los lenguajes usados
van sugiriendo las tematicas. El trabajo se va haciendo sobre la marcha, no hay
estructuracion previa, no hay ideas preconcebidas, ni temas fijos. Asi se transmite la
sensacion de comprender la realidad, la vida cotidiana, como diversa, fluida e
impredecible.

En este sentido “Kinder” es producida y se estructura de acuerdo a las tendencias
teatrales contemporaneas, Ana Harcha dice al respecto:
“Laforma que adoptan mis obras es también la forma en como percibo el mundo,
y creo que esto es también reflejo del estado de las cosas en nuestro medio
contemporaneo: el ordenador parece ser el concepto de la representacion del
transcurso del tiempo”. '
En el mundo globalizado y moderno, los tiempos y las cosas se despliegan en
simultaneidad. Se es muchas personas a la vez. Se ama y se odia al mismo tiempo. El
movimiento en el que se instalan los sujetos es acelerado. De esta manera se desborda
la idea de pertenecer a una historia integrada, ya que cada ser contiene una historia que
parece dispararse hacia todos lados. La historia que quiere contarse esta fragmentada,
debe ser recogida por pedazos. Es necesario (re)constituirse mediante la (re)coleccion de
percepciones y vivencias que se cruzan, que se tejen componiendo la historia colectiva.
El hecho de que la obra sea hibrida tanto en su forma, -que como antes mencioné no se
ajusta a un genero definido-, como en su contenido tiene que ver con la manera en que
fue creada, la metodologia de trabajo de las autoras.

Francisca Bernardi me conté que “Kinder” surgio a partir de un ejercicio de escritura
que consistié en escribir recuerdos y conceptos de la infancia espontaneamente. Al ser la
obra escrita a partir de sus vivencias, es la nifiez de las autoras y de los actores (ya que
ellos también participaron en la creacion de los textos) la que se encuentra en las
escenas de “Kinder”. Si bien es cierto que no todo lo que aparece en la obra fue
realmente vivido por ellos y ellas, los contenidos de esta provienen de sus imaginarios en
un ejercicio libre de asociacidén a la experiencia de crecer, de ser y dejar de ser una nifa
0 un nifo.

“Laforma del texto de “Kinder” surge luego de escribir varias obras en un

16
Ibid .pdg.159

17
Harcha, Ana Maria et al. Op. Cit., 2001., pag 188
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formato més tradicional. Partio en un trabajo colectivo con la Ana, a quien conoci
en la escuela de teatro. Hicimos un ejercicio de poner el tema de la infanciay
escribir todo lo que surgiera a partir de este tema|[...] es a partir de recuerdos
gue salen las escenas y didlogos. Nos juntabamos después cada cierto tiempo a
leerlos y a editarlos un poco antes de reunirnos con el grupo de actores con que
trabajariamos. Era un texto tentativo, nada claro ni definido, los actores también

aportaron con sus experiencias.

» 18

Un ejemplo de esto en “Kinder” es la escena donde distintas voces cuentan su
experiencia del terremoto del 85. Las autoras realizan un trabajo de archivo sensitivo,
apuntan y enmarca sus historias en hechos nacionales, amalgaman el relato personal a
otros relatos. La historia en el texto, en la escena, no se constituye linealmente ya que no
es asi percibida. Los personajes, que funcionan como dispositivos portadores de una
memoria fracturada, alegorizan la construccién de la memoria Latinoamericana. Ana
Harcha plantea en relacién al momento en que escribe:

“Yo y mis manos no vamos a contar una historia lineal. El concepto de
representacion de tiempo se traduce asi en un sentido vertical. La anécdota es
fragmentada, intervenida, cortada. La palabra polisémica es la unidad

fundamental de la composicion, vive la libertad.

n 19

Su acercamiento a la escritura es intuitivo e instintivo. Sus referentes son preguntas,
necesidades, temas, emociones que la convocan y la interpelan. Sirve como material
para la produccién de la obra tanto la memoria intima, como referentes de la cultura pop.
Un ejemplo de esto es como empieza “Kinder”; la letra de la cancion, “Little Trouble Girl”
del grupo musical Sonic Youth, un icono del movimiento de rock independiente
norteamericano, o la cancién “Time alter time” de Cindy Lauper (que se indica como
musica de fondo en la escena dieciocho, para la fiesta quinceariera). En el montaje y el
texto hay también referencias a canciones infantiles chilenas. Esta mezcla de referentes
se plasma en el montaje y en el texto en forma espontanea debido a que se encuentran
ya relacionadas en el imaginario de las autoras, formando parte de su memoria personal.

Tal como planteé que funcionaba en la obra de la escena de avanzada, es desde lo
intimo, desde lo privado, que emergen aquellas cosas que quieren decirse en “Kinder”. La
escritura surge como medio para instalar discursos que no se configuran desde lo
racional sino desde una necesidad de decir como se habita el mundo. Es la sensacién
que se procesa y se convierte en idea y no la idea que se abstrae para escribirla. El
acercamiento al espacio escritural es intuitivo y no por ello irreflexivo.

Las autoras de “Kinder” fundamentan su critica al sistema en como este se sostiene
en estructuras que determinan la experiencia cotidiana. La ideologia es aterrizada a la
vida, es aqui donde se ven sus consecuencias. Incluso se puede plantear al revés, la
ideologia como consecuencia de la instalacion de dinamicas al interior de los hogares. Es
en el espacio privado donde se generan estructuras de dominacion que luego se
trasladan a la forma en que el poder es administrado.

En el texto lengua vibora Raquel Olea analiza como la mujer se reapropia del

18
Bernardi, Francisca. “Entrevista realizada por Begofia Ugalde.”Santiago. Agosto 2007.

19
Harcha, Ana Maria. Op. Cit., 2001. Pag. 188
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espacio publico a partir de su espacio privado. El discurso literario femenino instala los
vacios del discurso dominante. Situarse desde la experiencia para escribir permite
reformular el uso que se le da al lenguaje.

Olea concibe el texto como un cuerpo vivo donde pueden resignificarse identidades
suprimidas (especialmente de lo Latinoamericano). El espacio textual surge como lugar
donde se rearma la memoria.

“Por ello no solo el discurso literario producido por mujeres sino toda practica
gue en su puesta en discurso potencie y posibilite la emergencia de otras zonas
y espacios ausentes del pacto social patriarcal (lo privado, lo experiencia, lo
pre-lingual del mundo (des) ordenado de los deseos primarios) contribuye a
legitimar otro poder discursivo, a reconstruir la oposicion masculino/femenino,
instalando la diferencia de una reflexion siempre diferida por la hegemonia de lo
masculino.” *

El lenguaje parece haberse vaciado de significado, parece no ser capaz de dar cuenta de
la realidad, de su realidad, y por eso es imprescindible abordarlo y usarlo de otra manera.
La palabra se instala como un medio mas entre otros para decir lo que se necesita, para
plantear una nueva vision de si mismas y el mundo, para reconfigurar la identidad. Al
entregarle un nuevo soplo vital al lenguaje se le devuelve la posibilidad de servir como
medio expresivo, generando desde sus posiciones enunciativas un nuevo pacto de
comunicacion. La unica forma de usar este medio ya condicionado por visones
segregadoras es apropiandolo para comunicar nuevas perspectivas.

Patricia Violi plantea en El infinito singular que la mujer ha estado histéricamente
excluida del espacio social y por ello del “mundo de las ideas”. De esta forma se nos ha
suprimido la posibilidad de ser en el mundo como “singulares especificos” ya que se nos
concibe o bien en relacion a un universal femenino que se basa en dicotomias como
masculino/ femenino, activo/pasivo, racional/ sensual, naturaleza/ cultura, o bien como un
caso inmediatamente particular (la loca, la desnaturalizada, etc.).

“El yo en su versién logica trascendental, o cultural, se define siempre por

contraposicion a la naturaleza, a la phycis, a la materia corporal, apartada de lo

femenino y entendida como lo Otro, lo negativo, el limite de la palabra.” *
Esta exclusion de lo femenino como posibilidad de lo subjetivo se construye como ya
sefalé, partir del lenguaje, que es denunciado desde la teoria feminista como
falologocéntrico. El ser sujeto, agente productor de palabra y cultura, no se contrapone
para el hombre a su condicién genérica. Es en la forma en que se administra la palabra
que se establecen ideas de lo real. Estar conciente de este fendmeno posibilita revisar las
relaciones de poder que configuran un orden que impide a lo femenino la posibilidad de
establecer verdades y de construir discursos.

Violi sefialaen su texto la necesidad de replantearse también la relacion que se tiene
con el canon, evaluar el nivel de representacion o identificacion que se experimenta al

20
Olea, Raquel. Lengua Vibora. Producciones de lo femenino en la escritura de mujeres chilenas. Santiago: Cuarto
Propio, 1998, pdg. 23
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revisar las producciones culturales hegemoénicas. Esta autora también comprende que
establecer una nueva relacién con el lenguaje es abrir la posibilidad de usarlo de nuevas
maneras y resignificarlo de acuerdo a las experiencias propias. Asi explica como a partir
de un sentimiento, de una experiencia comun de la diferencia, se va a lo singular en la
escritura y en la construccion de identidad femenina en general.
“Lareflexion sobre lo individual que parece caracterizar a la investigacion de las
mujeres se configura ante todo como forma de conocimiento, de un saber no
abstracto ligado a la subjetividad y a la experienciay que como tal, implica
también una transformacién en relacion con el lenguaje y la palabra.”
Esta relacion libre con la palabra puede verse en la forma y el contenido de “Kinder”.
Ademas de no seguir una linea causal, una légica lineal, el texto integra juegos de
palabras, sonidos y realiza una critica explicita a la ideologia que determina los
momentos en que se adquiere el lenguaje. Su forma de trabajo tiene que ver con la
investigacion, la prueba, la busqueda de leyes propias. Las autoras comprenden que no
pueden quedarse esperando que se modifique la instalada cultura para que se acepte su
discurso. Es a partir de la exploracion que se pueden abrir nuevos espacios.

‘Kinder” es en este sentido un discurso marginal, ya que se enmarca en una
busqueda, como ya he mencionado, de decir Io que se quiere decir desde otra parte y de
otra manera. Segun Raquel Olea es este un rasgo propio de la escritura femenina.

“Producciones minoritarias y sus proyectos de interrogacién a las identidades
subalternas desde los lenguajes estéticos, las busquedas de escrituras del
cuerpo y las concepciones del cuerpo como texto, las construcciones y
propositos de resignificar identidades suprimidas de lo latinoamericano, la
exploracion en las memorias de la historiay en las hablas no letradas, han
constituido en este periodo, un corpus literario que desestabiliza registros fijos,
defendidos en las ordenanzas literarias y sociales.” *
Este enfoque permite matizar y esclarecer el analisis al discurso teatral de mujeres. Ya
que su escasa consideracion teérica se debe a que estos se constituyen de manera
discrepante. En el texto “Especificidad y reconocimiento del discurso dramatico femenino
Latinoamericano” Marcela Del Rio plantea que las repercusiones negativas que ha tenido
el hecho de que los textos dramaticos latinoamericanos hayan sido valorados por un
discurso critico fundado en modelos tedricos no latinoamericanos se agudiza a la hora de
combinarse con el marco tedrico que se desprende del discurso hegemonico masculino;
como resultado “Kinder” es un texto que se situa en una doble marginalidad; el ser una
produccion femenina y latinoamericana.
“Los textos draméticos femeninos han sido valorados como eficaces o no,
dependiendo de su apego a los modelos tedricos propuestos por un discurso
critico candnico que excluye las obras que no coinciden con sus perspectivas
fundadas en los supuestos de una sociedad patriarcal que ha dado privilegio al
discurso masculino” *

Las dramaturgas latinoamericanas antes de iniciar el proceso creativo deben enfrentarse
%2 Ibid. P4g.157.
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a estos modelos; aceptarlos, rechazarlos o tratar de renovarlos. Es necesario generar
entonces un estudio de la especificidad del discurso dramatico femenino en el teatro
latinoamericano y por sobre todo es necesario que las producciones culturales
Latinoamericanas se realicen teniendo como eje necesidades y tematicas propias.

AnaHarcha sostiene esta libre relacion con la escritura al mencionar que a pesar de

tener referentes no biograficos produce desde “un fluir a su manera”. No escribe por tesis
ni para demostrar nada. Su motor en la escritura tiene que ver con abordar temas que, a
partir de sus vivencias, no ha entendido emocionalmente. En sus propias palabras, el no
comprender ciertas logicas, las formas en las que se despliega el poder, la vida, las
relaciones humanas, es decir los motivos que mueven la realidad, le produce una
des-esperacion, un dejar de esperar respuestas dadas a estos problemas que la tocan
intimamente. Entonces se interna en las multiples posibilidades de preguntas y
respuestas que el movimiento de las cosas le plantea. Asume asi un rol activo ante
aquello que la inquieta, se suma al fluir, al ritmo de los acontecimientos que percibe y
experimenta.

“Creo que la palabra es accién, que la accién es palabra. Cualquiera de estas dos

cosas puede dar origen a un texto teatral. Porque estas dos cosas son lo mismo.

El verbo activo.” ®

Lo personal es politico ya que conmueve y mueve a la autora a producir, a internarse y
reflexionar a partir de su obra en aquello que percibe. Se es dramaturga porque se
necesita serlo. Asimismo, cuando Francisca Bernardi me explicd cual fue la metodologia
de trabajo de ambas para producir “Kinder’, me hizo ver que a pesar de tocar temas
profundamente politicos en la obra, estos surgieron como parte de las imagenes con que
ellas vinculaban su infancia. A partir de su memoria personal reconstruyeron como es que
funcionaba en ese momento el pais.
“[...] yaque el hecho de hablar de lainfancia es hablar de la memoria, y nuestra
infancia estuvo ubicada en cierto momento histérico no lo podemos saltar, es
parte de la honestidad el acto politico [...] El teatro sirve para comunicar, y eso es
inherentemente politico, decir algo que puede ser desde lo familiar o lo histérico
pero que expresa una opiniéon.”
A partir de la narracion de vivencias personales, “Kinder” funciona como una obra que da
cuenta de la fragmentacién social y la necesidad de recoger testimonios de cierto
momento histérico. La comunicacién con ese cuerpo social fragmentado se trata de
realizar a partir de una intensa busqueda de nuevas formas de lenguaje y representacion.

24
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Il. El montaje como momento ritual o la puesta en escena como cuerpo

ll. El montaje como momento ritual o la
puesta en escena como cuerpo

2

No soy de los que creen que la civilizacion debe cambiar para que cambie el teatro;
entiendo por el contrario que el teatro, utilizado en el sentido mas alto y dificil
posible, es bastante poderoso como para influir en el aspecto y formacién de las
cosas Antonin Artaud.

Escribir es para las autoras de “Kinder” un impulso que surge a partir de la necesidad de
decir como se vive el mundo y se procesa la experiencia. Es el movimiento de las cosas,
la forma personal en que se experimenta el afuera el que se transcribe. Este movimiento
adquiere cuerpo en la palabra, en una escritura que no termina en el papel sino que
“nace para hacerse carne viva sobre el escenario” " Desde la exploracién de cémo se
ha registrado en el cuerpo de las autoras lo que han vivido configuran su “memoria de
percepciones”. A partir de esta memoria se desarrolla una propuesta teatral integral e
integradora. El texto funciona como punto de partida de la puesta en escena. Hay en
“Kinder” una ruptura con respecto a montajes que se limitan a ilustrar lo mas
fidedignamente posible el texto a partir de sus discursos acotacionales, que buscan
profesionalizar el teatro encerrandolo en métodos y técnicas tomadas de maestros, como
si fueran recetas de cocina La metodologia de trabajo que tienen las autoras de escribir
pensando en el montaje y de utilizar los ensayos como momentos en lo que se completa

7
Harcha, Ana. Op. Cit., 2001, pag. 188
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y modifica el texto, concuerda con algunas ideas expresadas por Antonin Artaud en E/
teatro y su doble:

“El lenguaje tipico del teatro tendrd como centro la puesta en escena,
considerada no como el simple grado de refraccion de un texto en escena, sino

como punto de partida de toda creacién teatral.

n 28

De esta manera se libera al montaje de la subordinacion con respecto al texto dramatico.
Por el contrario, este se ve sometido a las modificaciones que sean necesarias para que
la puesta en escena sea realizada de manera integral y coherente. Asi se desborda a la
palabra y se integran en el montaje multiples posibilidades expresivas. Es la concrecion
de esa exploracion de nuevos lenguajes que tiene como antecedente la vanguardia, la
escena de avanzada, y el arte contemporaneo en general.

El montaje original de “Kinder” incluye numerosas coreografias de danza, momentos
donde se canta y se baila o se interactua con objetos. Estos elementos complementan el
texto y a veces le otorgan otro sentido que el literal, ya que se dice algo pero se ironiza al
respecto con acciones fisicas.

En este sentido la obra se inscribe en el llamado teatro post-dramatico
(post-moderno) que vuelve a lo enunciativo o pre-dramatico ya que se constituye por
medio de canticos corales o0 momentos coreograficos donde el didlogo adquiere papel
subordinado o nulo. En este “teatro de voces” los actores pasan a ser portadores de
discursos. Sus enunciados son mas importantes que su accionar. La carencia del didlogo
da cuenta de un contenido tematico en la obra: la imposibilidad de la comunicacion, del
contacto real entre los sujetos. La palabra no expresa, no representa lo que quiere
decirse. Se habla pero no se dice nada, ya que el logos opera desde una logica patriarcal
que se ha vaciado de sentido. Las escenas se construyen como voces que nharran una
experiencia, no hay un interlocutor. Estos fragmentos que se cruzan, interconectan e
intercalan en el montaje, son a veces enunciados por varios actores. Muchos hablan a la
vez, pero como en un dialogo de sordos, nadie se escucha. Esta forma textual, sin
didlogos ni personajes delimitados da cuenta de un rasgo de la sociedad moderna; la
falta de una comunicacion real en las relaciones humanas.

Las escenas donde a los nifios se les ensefia a pronunciar bien las letras por medio
de frases sin sentido 0 no representativas de como ellos se sienten, dan cuenta de esta
imposibilidad de representacién en la palabra que se usa convencionalmente.: “Susana
va al ci?ge / Lleva un lazo en el pelo / {Nada el oso? /No; nada de eso. /Nada el pato /
Nada.”

Estas escenas funcionan también como citas al teatro del absurdo, donde los
dialogos hacen ver que la palabra no garantiza la transmision de informacion. El lenguaje
se usa ludicamente, humoristicamente, para transgredirlo.

Las autoras desarrollan lo que Artaud denominé poesia del espacio. Esto consiste en
usar el espacio escénico como soporte de imagenes de alto contenido simbdlico. El
montaje pretende darle un nuevo uso al lenguaje e involucra de esta manera a los y las

28
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espectadoras en el desciframiento de estas imagenes.
“Ese lenguaje creado para los sentidos debe ocuparse ante todo de satisfacerlos
[...] esto permite la sustitucidon de la poesia del lenguaje por una poesia en el
espacio que habra de resolverse justamente en un dominio que no pertenece
estrictamente a las palabras.” *

El cuerpo de quienes actian en la obra es un soporte fundamental para la elaboracién de
esta poesia del espacio. El lenguaje coreografico se hace esencial. De esta manera el
proceso que ha quedado inscrito en el texto se reinscribe luego en el escenario por medio
de los actores. Es decir, el cuerpo de las autoras que contiene la experiencia del cuerpo
social, se encarna en los actores y finalmente en quienes asisten al montaje, o leen el
texto. Como resultado se establece un circuito organico que tiene como punto de partida
el ser parte este cuerpo social, para a través del montaje, retornar a él al ser
recepcionada la obra por de los espectadores. Asi el circulo no se cierra, queda abierto
un permanente flujo que desdibuja los limites de lo publico y lo privado. Se rompe por
medio de la conexion del publico con las autoras la separacion que la légica patriarcal
establece entre el mundo subjetivo de los afectos y la realidad. Ana Harcha describe este
circuito como un metabolismo;
“[...] laidea sobre el proceso de metabolismo no sdélo en el sentido de ingerir
comida sino también de ingerir informacién y luego establecer formas de
comunicacion, consecuencia de la experiencia de las relaciones humanas,
sociales, politicas, histéricas, contextuales. Que construyen dos conceptos
vértices que pretende investigar mi escritura: pertenencia e identidad.” *
El oficio teatral tal como lo plantea la tedrica Judith Butler se realiza como un acto social,
que abre nuevas formas de representacion y de goce. De esta manera se quiebra la
I6égica del consumo que ella describe en el teatro naturalista, donde el actor-objeto es
observado por el actor espectador. En este tipo de montajes se desarrollan identidades
fijas que impiden la identificacion generando limites excluyentes. “Kinder” por el contrario
es una obra que se le ofrece al espectador para encontrase a si mismo en los personajes
y revisar su propia infancia.

El ser dramaturgas y directoras de sus montajes es una posibilidad de tener voz, de
trasladar y compartir la propia experiencia en un acto ritual. EI momento del montaje se
configura como un rito ya que en el confluye el pasado individual e histérico social,
ejerciendo influencia en el espacio que se instala. La representacién teatral y el espacio
textual funcionan como lugar de encuentro, de intercambio de experiencias.

Comunicar lo personal es expansivo y transformador. Los distintos testimonios que
aparecen en escena conforman un todo que da cuenta de un colectivo. Se liberan en el
montaje imagenes construidas a partir de las inquietudes de las autoras y se entrega la
obra como ofrenda al receptor que integrara estas imagenes a su propio registro. La obra
marca y es una experiencia de encuentro, la puesta en escena adquiere un sentido ritual.

“Busco otorgar al espacio escénico su sentido ritual con los elementos que nos

30
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son propios como seres contemporaneos, y en eso estoy, en esa bldsqueda, y

eso me da placer y uffff profundo dolor.

n 32

En el texto Performance. Teoria y practicas inteculturales Richard Schechner explica que
los rituales se realizan en las sociedades para realizar transformaciones en ellas. En su
texto este autor llama a los montajes “performances” ya que considera que esta categoria
es mas abierta e incluye las categorias de “eficacia” y “entretenimiento”. La eficacia es
ese poder transformador del teatro, lo que le otorga la facultad de modificar el entorno en
donde se realice. Cree que en la historia del teatro ha habido siempre una tension
dialéctica entre eficacia y entretenimiento, predominando siempre una sobre la otra. Lo
ideal es que estas dimensiones se complementen y esto es lo que sucede en “Kinder”.

La diferencia entre un ritual y el teatro es que en este ultimo ocurre una separacién
entre espectadores y representacion. Es decir los espectadores de una obra saben que
aquello que van a ver es un montaje teatral, y este depende de ellos en el sentido de que
si una obra de teatro no tiene publico esta no se representa. El ritual, tradicionalmente
hablando, es un acontecimiento del cual dependen sus participantes. Se realiza con un
fin especifico que la comunidad necesita. El autor postula que el teatro nace del ritual
cuando se toma distancia de este y se lo concibe como un acontecimiento y espectaculo
a la vez. Pero este fendmeno no sucede solo en la antigliedad. “Las transformaciones de
rituales en teatro ocurren hoy mismo. Y también ocurre lo opuesto: las transformaciones
del teatro en ritual.” ** Este acontecimiento se da ya que el autor plantea que las culturas
industriales separan funciones y expresiones y las vuelven homogéneas.

El autor reflexiona también en su texto acerca de la fragmentacion que mencioné
anteriormente como propia de la vida moderna. La concibe como producto de la
separacion de los espacios publicos y privados y el constante movimiento de los
individuos en ellos; se come, se trabaja y se esta con la familia o amistades en distintos
lugares. Los medios de comunicacion que el mercado ofrece como un herramienta para
comunicarse y acortar las distancias entre los lugares donde se dividen los individuos
muchas veces hacen el efecto inverso. “Personalmente gozo del pluralismo urbano y de
la libertad de eleccién aunque pueden ir demasiado lejos llevar a una fragmentacion
extrema, aislando a la gente, cortandola en pedazos.” 34

Schechner plantea que es desde la vanguardia que el arte moderno ha estado
orientado a superar esta fragmentacion. Es asi como la escena artistica que se ha
generado dentro de esta linea de busqueda tiene como antecedente grupos que se
centraron en la experimentacién de nuevos cdodigos y en la creacion de instancias que
permitan devolverle unidad a la vida cotidiana. Para ello es necesario generar espacios
para que se produzcan encuentros e intercambios El autor toma como antecedente el
teatro de Grotowski, que planteaba sus montajes como oportunidades de congregar a la
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comunidad, de disolver los limites que aislan los individuos. “La experiencia resultante es
una celebracion colectiva. Esta tendencia contemporanea se origind en el teatro
experimental como movimiento hacia el ritual.” * El estar todos en un mismo lugar, en un
mismo momento donde, ademas de experimentar algo en comun (ser parte del publico),
se tienen anteriores experiencias comunes. Para ello el publico es directamente
interpelado con canciones y motivos que los hace asumir un rol activo dentro del montaje
“La movida del teatro al ritual ocurre cuando el publico, de ser un grupo de individuos
separados se transforma en un grupo o congregacion de participantes” %

La primera escena de “Kinder” dice explicitamente que los personajes de la obra y
los hechos que alli aparecen son invenciones de las autoras y por ello no deben
relacionarse con hechos reales ni buscar una légica en el relato. Esta advertencia
funciona como una ironia y una provocacion a identificarse en experiencias que parecen
ser de todos y de nadie.

“El que creareconocer similitudes entre una figura del relato y su propia persona
o algun individuo de carne y hueso, recuerde la extrafia carencia de rasgos
propios que delatan muchos de nuestros contemporaneos.”

Tras este llamado se plantea una critica a la sociedad de masa que homogeniza a los
individuos para convertirlos en consumidores. También da cuenta de una generacion que
crece con miedo a la diferencia ya que esta era castigada. No se podia en dictadura
pensar ni hacer las cosas de manera disidente. La sociedad carente de identidad que
resulta de este contexto tiene, paraddjicamente, una experiencia que los identifica a
todos. El montaje de “Kinder” funciona como un acontecimiento donde quienes asisten se
dan cuenta de tener recuerdos parecidos de momentos de la infancia. Si bien hay
escenas donde se plantean situaciones que no son tan tipicas o que no se hablan
publicamente (como un padre que ve pornografia con su hijo pequefio 0 que abusa
sexualmente de su hija), es un montaje que pone una experiencia comun, lo que difumina
los limites entre la comunidad. Para ello las autoras recurren a un imaginario colectivo.

Cuando yo asisti a ver la obra el afio 2002 con su elenco original, recordé momentos
que marcaron mi infancia; mis cumpleafios, cuando iba de vacaciones con mis padres,
cruzar en el auto por el tunel, ir cantando canciones infantiles y pelearme con mis
hermanos, la sensacion de inmensidad que me daba ver el mar. La escena donde se
evocan imagenes de las salas de clases de los nifios me recordaron mis propias aulas,
las pequefas sillas y pupitres donde me sentaba, las cosas que hacia en el colegio, los
juegos, las cosas aburridas como cantar el himno nacional y hacer la operacién Daisy.
Ese dia fui acompafada de un amigo que habia vivido cuando nifio en Concepcion y me
comenté que la descripcion de la escuela de provincia le habia recordado con mucha
precision sus primeros anos escolares. “La comida del estado, la pobreza de un pueblo
carretero al sur, bien al sur, la estufa a lefia, los actos civicos”. %
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En esta escena se realiza una fuerte critica a la educaciéon publica que se la
considera vacia en contenidos educativos y llena de actos para marcar en los nifios la
sensacion de estar dentro de una jerarquia donde ellos son algo inferior. Pero en estos
actos hay algo, a lo igual que en las celebraciones de navidad y de cumpleafios que va
marcando la memoria. El desfile de pueblo, los actos civicos, son momentos rituales que
van constituyendo recuerdos. La infancia es una etapa que se construye en base a
rituales de juegos y simulacros. Es a partir de estos momentos que se puede recordar la
nifiez, y también a partir de ellos que se va imponiendo en los nifios una ideologia.
“Kinder” es entonces un rito que contiene ritos. EIl momento de la puesta en escena evoca
los momentos que permitiran al publico sentirse parte de una generaciéon y de un
colectivo. Momentos que Artaud consideraba esenciales para producir la identificacion
con el montaje.

“Para forjar otra vez la cadena, la cadena de un ritmo en que el espectador busca
en el espectaculo su propiarealidad, es necesario permitir que ese espectador se

identifique con el espectaculo, y en cada respiracion, y en cada tiempo.

»n 39

Ahora bien, los recuerdos infantiles en la obra tiene una fuerte carga emotiva. Estan
muchas veces evidenciando las heridas de una nifiez que no es idilica como se muestra
en los comerciales de la television. La infancia se desarrolla en un medio violento y por
ello crecer duele mas de lo que deberia. Los nifios estan siendo todo el tiempo sometidos
a una autoridad que se impone casi siempre de manera invasiva y agresiva.

La utilizacion violenta del lenguaje, funciona como denuncia de como se dan estas
relaciones de abuso de poder, (cuestion que analizaré mas adelante) en este sentido
“Kinder” opera mostrando una realidad que es necesaria cambiarse. La violencia parece
funcionar como una cadena donde el cuerpo sirve como dispositivo de abuso. Los nifios
son receptores de la rabia y la frustracion de adultos que no tienen otra forma de
canalizar estas emociones.

El llevar a cabo la puesta en escena es una forma de purgar la violencia contenida,
de sacar afuera del cuerpo el dafo y asi no transmitirla a otras personas en la vida
cotidiana. El montaje teatral cumple la funcién de rito en tanto purifica, engana, a la
violencia y la limita a un espacio donde no habra victimas reales. Se concibe asi el teatro
como un lugar donde se logran transformaciones de tiempo, lugar y personas. La realidad
se muestra en forma cruda para generar una reflexién por parte de los asistentes.

“Una verdadera pieza de teatro perturba el reposo de los sentidos, libera el
inconsciente reprimido, incita a especie de rebelion virtual (que por otra parte
ejerce todo su efecto permaneciendo virtual) e impone ala comunidad una

actitud heroicay dificil.

»n 40

El montaje de “Kinder” se configura como un ritual ya que transforma, conserva y
reconstituye a la vez. El anadlisis de lo cotidiano y su expresion es un lugar de
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construccion de una nueva memoria. Unir los fragmentos, los microrelatos de todos
permite crear nuevas versiones de una historia y una realidad que muchas veces no
quiere ser mirada. El espacio teatral funciona como un lugar intimo donde se plantea lo
personal como politico. EI mundo infantil, su dimensién afectiva, es materia de reflexion,
en un territorio que puede ser revisado y recordado en conjunto. Ir al teatro se convierte
en una experiencia colectiva que permite sentir al publico el pertenecer al cuerpo social.

El teatro, como espacio fisico aloja entonces un gran cuerpo, un organismo que
respira y metaboliza una experiencia colectiva. “El escenario renace como el lugar
propicio para eso, para lo que en origen fue: EL ESPACIO DEL CONTACTO” 4

41
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lll.1 La experiencia de placer y goce en
la lectura de “Kinder”.

El placer del texto es ese momento en que mi cuerpo comienza a seguir sus
propias ideas- pues mi cuerpo no tiene las mismas ideas que yo. Roland Barthes

Las historias que se cuentan en “Kinder” surgen a partir de la confrontacion y la mezcla
de voces, de discursos. Estas historias como antes mencioné, no siguen una logica lineal,
s6lo estan conectadas por el hecho de converger en el montaje. Cada escena es
autosuficiente en tanto transgrede los formatos convencionales de la dramaturgia. El texto
“‘dramatico” posee una autonomia genérica que confronta posturas de tedricos que
plantean que este sélo cobra vida cuando es puesto en escena. Luis Vaisman al final del
texto “la obra dramatica: un concepto operacional para su analisis e interpretacion en el
texto” cita a Kaiser para precisar que un texto dramatico no debe ser analizado como
cualquier otro texto literario:
“en la interpretacion del drama se corre siempre el peligro de que los
historiadores de la literatura y los criticos hagan filologia libresca y, alucinados
por la palabra legible, olviden que el dramatiene como fin el ser representado y
solo en larepresentacion recibe vida completa.” *

Asimismo Vaisman plantea que en la obra dramatica conviven dos tipos de discursos;

42
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uno que es propiamente literario, que corresponde a aquello que dicen los personajes, y
otro que es tan soélo técnico, es decir el discurso acotacional. Este ultimo estaria en
funcién de un “correcto” montaje de la obra, es decir, la idea que tenia el dramaturgo al
escribir la pieza teatral. Segun el autor es fundamental tener en cuenta la convivencia de
ambos tipos de discurso dentro de la obra dramatica ya que las didascalias no aportarian
en contenidos a la hora del analisis literario. Mas aun, se lo percibe como un factor que
entorpece el analisis o al menos la lectura.
“La sustitucion operada por el discurso acotacional comporta un
empobrecimiento notable del drama en su versidn textual, ya que el enunciado
que designa, por ejemplo el significado de un sema gestual, no incluye la
plenitud del significante gestual que comporta el mismo significado...Esta
calidad de sema sustitutiva del discurso acotacional es el fundamento de la
apreciablemente mayor dificultad que existe para captar una obra dramatica en
su lectura[...]" ®
Desde esta perspectiva la obra de teatro se leeria escenificandose en la mente del lector,
quien para comprenderla deberia realizar un esfuerzo por imaginar no solo los dialogos
sino las acciones y plantas de movimiento de estos.
“En la lectura no técnica sino literaria; el lenguaje real de las acotaciones
adquiere rango de imaginario a costa de un esfuerzo adicional del lector: asumir
el destinatario inmanente y su visidn técnica; esto es su capacidad para remitir
las objetividades significadas por el lenguaje al cédigo sustituido y ademas

situarlas relativamente al tiempo del discurso dramético correspondiente”. *

En “Kinder” estas consideraciones se confrontan ya que hay escenas que solo estan
conformadas por lo que podria mencionarse como discurso acotacional. En ellas indican
acciones, un ejemplo es la escena dieciocho;
“CANCION TIME AFTER TIME (CINDY LAUPER) FIESTA QUINCCEANERA,
BESOS, BAILES, CONQUISTADORES, ABANDONADOS, SOLOS, VIOLADOS,
PRIMEROS CIGARRQOS, Y OTROS, VICTIMAS, TORPES, VICTIMARIOS,
TRIUNFADORES.” *
Esta escena no solo contiene indicaciones técnicas sino que tiene un valor literario. Si
bien no hay dialogos, a partir de la descripcion de la escena se hace una reflexién de las
dindmicas que se establecen en las fiestas juveniles, donde algunos lo pasan bien y otros
muy mal. De esta manera se rompe la separacion entre los tipos de discursos que
establece Vaisman en el texto.

Luis Vaisman establece asimismo ciertas caracteristicas propias del género
dramatico. En primer lugar este seria un tipo de discurso que debe estar basado en la
interaccion linguistica. “El drama como forma literaria existe en la medida en que la
interaccion linglistica sea marcadamente predominante; esto es origen y sostén del
conflicto dramatico” *° Es decir, es a partir de didlogos que deberia constituirse un
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conflicto central que estructure la historia. Este conflicto se iria desarrollando a lo largo
del montaje teniendo este (independientemente de los tiempos y disposicion de los
hechos) un inicio, un desarrollo y un desencadenamiento o final.

Si bien es cierto que las autoras de “Kinder” conciben la escritura como punto de
partida del futuro montaje, al ser el texto poco convencional en cuanto al género
dramatico tradicional, da libertad interpretativa para su lectura. El texto dramatico se
dispone al lector sin construcciones ni caracterizaciones de personajes, tampoco contiene
discurso acotacional. Tal como el montaje mismo, que toma para nutrir su puesta en
escena elementos de otras disciplinas artisticas, el texto de “Kinder’ no tiene limites
claros en cuanto al género literario al que pertenece. Las escenas son parlamentos que
no estan precedidos por quien los enuncia. De esta manera “Kinder” puede leerse no sélo
como un texto para ser montado sino como un relato, como prosa poética o0 como un
conjunto poemas.

El texto no esta estructurado necesariamente a partir de interacciones linguisticas
como sefala Vaisman. De hecho en la obra sélo hay una escena donde hay presencia de
didlogos pero no se especifica bien quien los enuncia. Desde esta perspectiva, si se le
clasifica por el tipo de discurso que predomina en ella, “Kinder’” es una obra que
perteneceria al genero narrativo. Pero este tipo de clasificaciones ha sido superada por la
forma en que se escribe y realiza el teatro actualmente Ya habia sugerido esta liberacion
en sus manifiestos Artaud,;

“El teatro a lainversa de lo que aqui se practica- es decir en Europa o mejor en
Occidente- no seguira basandose en el dialogo y el dialogo mismo no sera
redactado, fijado a priori, sino que nacera en escena, sera creado en escena, en
correlacién con el otro lenguaje y con las necesidades de las actitudes, signos,
movimientos y objetos.” ¥’
Es asi como los didlogos en “Kinder” se configuran tan solo cuando en el montaje son
enunciados por los actores los fragmentos escritos por las autoras. Lo que dialoga en la
puesta en escena no es tan solo la palabra, sino los gestos, los tiempos en que se dicen
los textos. El ritmo del montaje es acelerado y frenético a ratos, pero la experiencia de la
lectura no esta pautada por el texto.

El momento de la escritura del texto teatral se consagra como una escritura en voz
alta. A partir de su sonoridad se le da al lector/a la posibilidad de saltar de un espacio
silencioso a otro ritmico. Liberado de las didascalias el texto “Kinder” contiene un recurso
que activa la lectura del texto; las onomatopeyas que Antonin Artaud creia necesarias
para recuperar la conciencia acerca de la potencia del lenguaje en el espacio.

“Una vez que hayamos cobrado conciencia de ese lenguaje del espacio, lenguaje
de sonidos, gritos luces, onomatopeyas, el teatro debe ser organizado en
verdaderos jeroglificos” *®
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Un ejemplo es la escena 16.4: “TSSSSSSSSSSSS”. De esta manera el momento de la
lectura se sitia a medio camino entre el gesto y el pensamiento. Se tienta el lector/a a
dejar una lectura silenciosa y adoptar sonidos de objetos y seres en accién en su propio
cuerpo, permitiéndole el abandono de este a partir del trance de la repeticién. El texto
tiene momentos donde se enumeran acciones o se suceden oraciones hasta vaciarlas de
sentido: “AMA/ Ama Mierditas, ama/ Repasar/ Repasar/ Repasar/ Repasar/ Repasar/
Repasar/ Repasar/ Repasar/ Repasar” 9

La palabra repetida sucesivas veces hace que finalmente no remita a nada. “repetir
T . i » 50
hasta el exceso es entrar en al pérdida, en el cero significado

En la introduccién de la coleccion de ensayos “Pathos, performance, politica de los
sexos. Teatro postcolonial de autoras” Juan Villegas propone sustituir la denominacion
tradicional de teatro por “discursos teatrales”, para englobar la diversidad de formas
teatrales sin proceder de manera excluyente. Define discursos teatrales como la
comunicacion de un mensaje mediante la integracion verbal, auditiva, visual, corporal,
gestual, en frente de una audiencia. El actor no representa a un personaje sino que lo
“dice”, y este decir adopta muchas formas distintas.

El teatro contemporaneo se constituye asi como un dispositivo donde convergen
diversas voces, y donde se habla de muchas maneras. No existe un determinado tipo de
habla para la escritura dramatica (o la escenificacion de esta) De esta manera el texto
teatral queda liberado de construirse pensandose como un manual instructivo para quien
lo lea. El formato del texto entrega libertades; a menor discurso acotacional mayor
espacio para la imaginacion. La obra se le regala al lector/a ya que permite una lectura
fluida, no normada por tecnicismos. Las autoras invitan, a partir de su forma de
produccién, a una pluralidad de lecturas, de creaciones. Su postura no es autoritaria, no
es impositiva. De esta forma se le cede espacio al texto. Ana Harcha dice al respecto:

“No me interesa construir personajes con sicologias definidas ‘esta es la mama,
la duefia de casa, de cincuenta afos, pobre’...no se qué. Mis personajes, alos
gue prefiero llamar hablantes son portadores de un discurso sobre lugares desde

donde se percibe la realidad actual.

» 51

Es interesante, por otra, parte el hecho de que no estén asignados ni delimitados los
personajes ya que tampoco se determinan estos genéricamente. Sélo puede identificarse
el género sexual de los hablantes a partir de algunos datos de los testimonios
entregados. Esto abre al lector/a y al espectador/a la posibilidad de una total identificacion
con los sucesos contados Se debe asumir ante la obra un rol activo, participativo, para
resignificar y escenificar en su propio cuerpo lo que experimentan las voces que
conforman la obra.

La libertad entregada al lector/a abre espacio al placer de la lectura, placer que
radica en poner en tensién las posibilidades de realizacion dramatica, produciéndose el
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ya mencionado desprendimiento al cuerpo del dramaturgo, del actor. Quien lee tiene la
posibilidad de comprender el texto como un simple relato o transformarse a lo largo de su
lectura en director/a de la obra. Se abre asi un espacio de participacién activa para él o
ella, quien debe llenar con su propia experiencia y creatividad los fragmentos entregados.
“Sobre la escena del texto no hay rampa: no hay detras del texto alguien activo (el
escritor) ni delante alguien pasivo (el lector); no hay un sujeto y un objeto.” %2 Hay
escenas que se disponen textualmente con lineas vacias sugiriéndole al lector/a-
director/a rellenar con sus referentes, tal como lo hacian los actores y las actrices de
“Kinder” durante los ensayos de la obra, es lo que sucede en la escena 16.8:

“Lo que quiero decir es...cuando era nifio yo no podia evitar sentirme

identificado con ese dibujo animado de cada dia a

las cuatro de latarde/ Lo que yo quiero decir es cuando yo era una

nifia A
El texto posee también escenas que no tienen voz, donde no se indica que se diga nada,
sélo dan a pie a representaciones basadas en el lenguaje del cuerpo, de la danza, o bien
a que el/la lector/a-director/a invente el texto. Un ejemplo es la escena veintiuno: PINATA.

Un texto de placer segun Roland Barthes es aquel que “contenta, colma, da euforia;
proviene de la cultura, no rompe con ella y esta ligado a una practica confortable de la
lectura.” ** La lectura placida de “Kinder” se da- como ya mencioné- en tanto no contiene
aquellos tecnicismos que Vaisman consideraba entorpecedores, permitiendo abolir la
falsa oposicion entre la vida practica y la vida contemplativa, mediante la posibilidad de
que el/la lector/a, el/la receptora se ficcionalize en él, se introduzca en un no lugar donde
se copula con el texto. Es la conjuncién entre cuerpo e ideas, la superacién de la
dicotomia corporalidad/ intelecto. El autor aclara asimismo que un texto de goce es:

“el que pone en estado de perdida, desacomoda, hace vacilar los fundamentos

historicos, culturales, psicologicos del lector; la congruencia de sus gustos, de

sus valores y de sus recuerdos, pone en crisis su relacion con el lenguaje.” *°
El placer tiene que ver entonces con la identificacion y el goce con la perdida. Si bien
“Kinder” permite la identificacion del lector y la lectora también los hace cuestionarse su
relacion personal con sus recuerdos y con su forma de nombrarlos. Por ser una obra
altamente critica y violenta en su manera de usar el lenguaje, remece o0 al menos hace
cuestionarse al lector/a algunos temas. La reintegracion de memorias y experiencias que
ocurre en el momento de la puesta en escena se prolonga en el analisis del texto,
conjugandose asi estas dos categorias (placer y goce) que Barthes plantea para clasificar
un texto.

“Cada vez que intento analizar un texto que me ha dado placer no es ‘mi

subjetividad’, la que reencuentro, es mi ‘individuo’, el dato basico que separa mi
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cuerpo de los otros cuerpos y hace suyo su propio sufrimiento, su propio placer:
es mi cuerpo de goce el que reencuentro. Y ese cuerpo de goce es también mi

sujeto histérico [...]

» 56

El texto de goce escapa a la ideologia ya que es lo nuevo, lo novedoso. La
experimentacién que realizan las autoras de “Kinder”, su busqueda por decir las cosas de
otra manera da cuenta de su resistencia al sistema imperante. “El texto de goce. El placer
en pedazos; la cultura en pedazos.” *" Se escenifica en el cuerpo de quien lo lee y ahi se
rearticula al volverse activo. Esta rearticulacion tiene que ver con que el lector/a se
comprenda a si mismo/a como parte de la historia ya que sus vivencias cotidianas
conforman una experiencia comun. El gozar el texto tiene que ver con encontrarse en él,
y en este reencuentro hay un replanteamiento de lo vivido, comprendiéndolo como Unico
y colectivo a la vez.
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lll.2 Analizando un texto que se escribe
violento.

“Kinder” es una obra que habla de la infancia para hablar de la memoria, para analizar
como las cosas que pasan al principio de la vida van constituyendo lo que se es en el
futuro. Y desde esta reflexion se desprende como sucede lo mismo con un grupo
humano, con una generacién, con un pais.

Si bien “Kinder” habla de la infancia, lo hace desde un presente que se mezcla con
los recuerdos. Los tiempos se superponen y la linea de la nifiez y la adultez se hace
difusa.

“Antes de los siete lloraba por cualquier motivo, si me retaban por mal
comportamiento, si se me perdia algo, si me dolia la guata, cuando no queriair al
colegio...cuando me encontraba fea en el espejo... cuando me pegaban, cuando
me sacaba una mala nota, cuando amanezco sola, cuando tomo en exceso,
cuando no tengo nadie con quien hablar, cuando me robaron la barbie...cuando

amanezco contigo, cuando me voy a la cama con otros, cuando estoy aqui.” *®

Al traer la infancia a un ahora y dar cuenta de una simultaneidad de tiempos, se establece
una relacién del dolor del crecer con los dolores adultos. Es asi como la transicién de la
vida infantil a la vida adulta no es tan abrupta como se plantea socialmente. La infancia
es la etapa en que se va descubriendo al vida y este descubrimiento no cesa nunca, tan
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solo se produce una familiarizacion con aquello que configura la experiencia Durante la
nifiez se generan imagenes de lo que uno es o quiere ser, el dolor de crecer tiene que ver
con ver como caen estas proyecciones.

“Yo me imaginaba corriendo. Deteniéndome y volviendo el rostro atras con el
pelo suelto y las manos en la cintura. En un giro, un hombro descubierto. Una

postura audaz. Pero yo, definitivamente no era as

I’u 59

Por un lado esta imagen da cuenta del universo fantasioso de los nifio/as. De su mirada
singular de las cosas que pocas veces se conecta con la de los adultos, del hecho de que
ello/as vean una realidad distinta a la que ven quienes no lo son. (Yo de chica me
disfrazaba todos los dias y me sentia realmente posesionada de los personajes que
armaba). Por otro evidencia como las imagenes que construimos de nosotros mismos no
se atienen a como realmente somos. Lo mismo sucede con la relacion que se tiene con el
mundo. El cuerpo crece y el espacio no esta dispuesto como lo es cuando se es nifio/a.
Para los nifio/as se ha construido un universo de objetos que se ajustan a sus
proporciones. Hay dolor al comprender este mundo a la medida se quiebra al crecer. La
nifiez es una etapa egocéntrica, donde no existe una conciencia de que el mundo es algo
distinto a uno.

“El mundo estad hecho a mi medida, oh no, definitivamente no./ De nifia recuerdo,
tenia la sanacion de abarcar todo el espacio. Tenia la sensacién de poner el pie
sobre toda la tierra....No existe el mundo y Yo/ Solo existe yo y el mundo.

Los objetos tienen una carga emotiva, son a veces mas estables y perdurables que los
recuerdos:

“La mesa donde aprendi a comer todavia existe /El patio donde aprendi a caminar
todavia existe. De lo que no me acuerdo es de como aprendi a caminar. Por

supuesto tampoco me acuerdo cémo aprendi a comer.

n 60

Recordar entonces el pasado sin idealizaciones es desarmar una identidad inventada. La
conciencia de creer ser personas que no se son es comprender que la identidad es algo
que se construye. El revisar la infancia es una forma de cuestionamiento existencial. Es
mirando las heridas del pasado que se logran comprender las heridas del presente. El
atreverse a mirar recuerdos que no son buenos es una posibilidad de sanacion.

La obra funciona en este sentido como un ejercicio de rescate de la memoria
personal que alegoriza la recuperacién de la memoria nacional. Ya que la nacién es un
cuerpo herido por el Estado. “Trato de recordar mis primeros siete afios de vida. Mi
infancia. Y solo logro ver fugazmente indescriptibles imagenes. Trato de ver mi presente y
me veo diciendo esto. No logro construir una ficcion.” ®! La memoria esta borrada, no hay
registros de la infancia y por lo tanto no hay tampoco la posibilidad de construir una
identidad presente. Es necesario entonces reconstituir el pasado para comprenderse y
comprender:
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“Ningun nifio puede aprender a vivir si no acumula recuerdos/ Ningun ser
humano puede vivir si no sabe lo que guarda en la memoria.” ®
El ejercicio de recuperacion de la memoria emerge como urgencia ante un sistema que
se basa en el consumo y el desecho. La acumulacién de recuerdos es una medida para
sostener una identidad dentro de un medio que parece nunca parar de cambiar.

Pero estos cambios no tienen que ver con una real transformacién o posibilidades
concretas de experimentar distintas formas de vida El sistema impone la idea de que ser
en el mundo tiene que ver con planificar una forma de vida. Lo/as nifio/as parecieran
estar liberados de tener que pensarse a si mismos en tanto una imagen que deben
proyectar. Pero este fragmento da cuenta de como los ellos y ellas tienen también
modelos a seguir, modelos que se encuentran tanto en la publicidad como en los medios
de comunicacion en general. Asi como se construyen ideales de sujetos se construyen
también ideales de como deben ser las familias:

“Es bonita la entrada de la casa./ Juego con mi perrito/ En las mafianas como

cereal, pan tostado y un cigarro/ Mi papa es famoso y admirable./ Mi mama es

bonitay caliente.” ®
Estos modelos de vida contrastan duramente con la realidad. La escena de la navidad,
que estd indicada como una accién, es muy significativa, ya que como antes mencioné es
a partir de ritos que se va conformando la memoria de las personas. Aqui se escenifica
una fiesta triste, las manos de la nifia quedan vacias cuando se acercan a tomar sus
regalos. La fiesta del consumo excluye a muchos. Las imagenes publicitarias de la familia
feliz en torno al pino de navidad no pueden reproducirse en todos los hogares.

A partir de una actualizacion del cuento infantil, “Hansel y Gretel” se denuncia
también de una realidad que se da en nuestro pais y en muchos otros, donde el sistema
capitalista excluye a un sector de la poblacién en su desarrollo, privando a los hijos de las
familias pobres de la posibilidad de vivir su infancia plenamente ya que deben trabajar
desde pequefios para subsistir y mantener a su familia “Hansel/ Y/ Gretel/ Muertos de
hambre/ Salen / del la casa paterna/ Enviados por su madre en busca de comida.” o

En esta escena, la anciana (que seria la vieja de la casa de dulce) abusa
sexualmente del nifio, planteandose el tema de la pedofilia. Ante la realidad de muchos
nifos que deben prostituirse para sobrevivir, las tiernas imagenes infantiles acerca de la
infancia pierden todo su sentido.

Asimismo el mensaje publicitario se distorsiona y se ironiza en la escena que el
padre ve pornografia junto a su hijo pequefio.
“Yo para dormirlo/ lo instalo media hora antes de la cama/ (para que suefie
bonito) A ver peliculas pornogréficas / Le gustan/ Le encantan/ Se divierte/ Nos
divertimos juntos/ Padre e hijo en una escena familiar/ riendo como locos/ Yo con
mi risa grave de padre, el con su risita chillona de nifio/ Compartiéndolo todo
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como un buen padre debe hacer para un buen hijo.

» 65

Ante la madre ausente, el padre despechado decide erotizar al hijo, y superponer a la
imagen materna la de las pornostars. Ante el vacio que deja la madre, el nifio es
companero en la necesidad de saciar la ansiedad de su padre. Su busqueda es limitada
por la imposicibn de un imaginario sexual determinado. “Y llenan ese espacio (el
femenino) cada tarde, con las mas exuberantes mujeres que se pueden encontrar en el
mercado” % La violencia es ejercida en el nifio en tanto se limita su concepcién de lo
sexual como lo genital. Se le ensena a relacionarse de manera consumista con otros. La
idea de lo femenino como un objeto de uso es impuesta al nifio. El padre siente rabia
porque su mujer se ha ido de la casa, entonces se iguala su imagen a la de la mujer ultra
sexual o bien a la mujer neurética, ambas identidades que funcionan como lugares
comunes a la hora de pensar a lo femenino fuera del espacio del hogar.

En la escena se ironiza también con respecto a la libertad y la tolerancia, ya que
estos serian valores que le entrega el padre al hijo por medio de su dinamica cotidiana.
“Hace lo que le da la real gana/ Porque es un nifio libre / Yo no lo obligo, lo educo” * La
idea de libertad que se maneja es aquella que vende el mercado. El sujeto tiene
supuestamente la posibilidad de consumir sin restricciones. Esta escena funciona como
una ironia ante la “liberalidad” del sistema capitalista ya que existen en la sociedad de
libre mercado numerosos tabues. Uno de ellos, que es tratado en “Kinder’, es el
despertar sexual. En la obra se ve como se mezcla en el espacio familiar el amor con el
deseo y el dolor.

Este tema es tocado en varias partes de la obra. Sobre todo en la escena llamada
“Orgia”; donde se narran los primeros orgasmos infantiles. La cultura des-sexualisa la
nifiez. El cuerpo del nifio y la nifia es normado y reprimido. En la medida que el adulto
comprende lo sexual como algo prohibido lo contamina y le da una connotacidn negativa,
pero la infancia es un terreno de constante exploracion de la sexualidad.

La forma en que se regula la relaciéon que tiene cada infante con su cuerpo es a
través de reglar la manera en que debe usarlo. Desde pequefios son aleccionados/as,
imponiéndoseles conductas a partir de ordenes. “Limpiate/ Camina derecha/ No digas
garabatos/ Estudia/ Compértate/ No grites/ habla bien/ No hagas tonterias/ Usa Condén.”
68 La imposicion de ciertas conductas en lo/as nifo/as se prolongan en el tiempo
influyendo en la forma en que estos van construyendo su identidad. La educacién se ve
influida por el autoritarismo intercalandose las voces de quienes mandan. La escena va
adquiriendo un tono cada vez mas violento.

“No abortes / No veas televisiéon/ Hijos de puta/ No te suicides alo bonzo/ No te

comas la comida de tu familia/ Camina / Abre las piernas.

n 69
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De esta manera, las tipicas lecciones que se reciben en la infancia y que representan
supuestamente un comportamiento “correcto” van tornandose en imposiciones que
provienen de las instituciones de poder. El cuerpo infantil pasa de ser un lugar donde
instalar conductas a un lugar de abuso. Una escena muy explicita en este sentido es
aquella donde a partir de una cancion infantil se relata lidicamente el maltrato y el abuso
sexual de parte del padre:
“Amarillo se puso mi papa/ cuando le mostré/ las notas de este mes/ amarilla me
puse yo también cuando me mostré su nuevo cinturéon / Me peg6 me cacheteo6 /
me tiré sobre el colchén /Y se puso su condon / Eso si que me dolié porque es
muy calentén.” "
El mundo idealmente afectivo se torna un escenario violento. Es asi como en la escena
que la profesora trata de ensefiarle a su alumno/as a pronunciar las letras ello/as son
incapaces de pronunciar la oraciéon “Mi papa me ama” y dicen “mi papa me ana.” La figura
del padre emerge en la obra como la de quien realiza acciones violentas con la excusa de
imponer un orden.

“Kinder” muestra como el cuerpo y la conciencia son normados desde la infancia
para garantizar la reproduccion de los modelos culturales hegemaonicos. Se denuncia asi
como la reproduccion sexual se enmarca en un sistema matrimonial heterosexual para
sostener el orden instalado. La obra muestra las grietas, la crisis de esta estructura. La
familia en su formato tradicional esta desarticulada, funciona mas como soporte de actos
violentos que de actos amorosos El concepto de familia que aparece en “Kinder”
alegoriza al Estado violento que se impone en la dictadura. Estado que tendria a la
cabeza un padre castigador, imagen penosamente comun en los paises de
Latinoamérica.

“Del abismo de un sillon de cuero aparecian arrastrandose, mis oidos bien
abiertos para escuchar como latironea, mi padre a mi madre, como la arrastra mi
padrea mi madre, como la tira en todas direcciones, la da vuelta, la aprieta, mi
padre a mi madre, creo que mi padre traté a mi madre como un objeto, luchaban
sin descanso, mi madre ni siquiera se sacaba su abrigo y mi padre hacia todo
con sombrero puesto.”
Un nifio observa este cuadro con el cual ya esta familiarizado. Las escenas de violencia
que presencia en su casa se transforman en su referente de las relaciones
interpersonales. Los nifios son sujetos que se dan cuenta, que perciben el mundo
decadente de los adultos. La infancia como plantea Suzanne Lebeu en su texto “crear un
teatro inteligente para un publico joven” " es la edad del descubrimiento y de la creacién,
no la edad de la inocencia. La violencia es ejercida sobre ellos y esta es determinante
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para la constitucion de sus subjetividades.

La educacién es otro lugar desde donde se ejerce poder. La obra realiza una critica
ene este sentido. La forma en que funciona la escuela publica da cuenta de como en una
pequena institucion se dan jerarquias, simbolos de la constitucién del estado.

“Lainterrupcién de las clases por un evento oficial/ El desfile de un verdugo en
caravana oficial/ Un militar lleno de suefios de poder ejecutandolos. / 200 nifios
parados al borde de una carretera listos a presenciar el paseo dominical del
duefio del negocio del golpe, hachas y metrallas.1985. Sur.” "

En el establecimiento educacional se alegorizan la forma en que se instalan las
estructuras de poder. La educacion es un terreno de imposicion de ideologias. Se trata de
que los niflos crezcan con la sensacion de vivir bajo un régimen autoritario. El poder del
estado dictatorial traslada sus leyes a la educacion, leyes basadas en un deber ser. “Ni
una sola luz, ni un solo rostro, ni una sola esperanza”. I Los contenidos educativos son
impuestos por medio de la violencia verbal, lo que puede verse tanto en la escena ya
citada como en aquella donde se trata de ensefar a pronunciar bien las letras a los nifios;
“Caéllate mierdita/ callense mierditas /Céllense estupiditos / mierditas /
asquerositos /huevoncitos / Callate / lee bien mierda, bien / Lean bien hijitos de
puta, bien / por la cresta, con laM”
El texto porta un motivo revisado y analizado por su recurrencia en los textos femeninos
contemporaneos, en el ya citado libro Pathos, performance, politica de los sexos. Se trata
de la categoria “cuerpo del dolor”. Nieves Martinez de Olcoz en su ensayo “Escrito en el
cuerpo: mujer nacion y memoria.” concibe esta categoria como una imagen perdurable y
sostenida en la escritura femenina de los ochenta en adelante.
“Los ochenta en América Latina se presentan, desde la dificil herencia de las
post-dictaduras, como una literatura de duelo, de enfermedad y agotamiento de
la representacion [...] Sin pretender que las culturas latinoamericanas son
homogéneas, si creo que la categoria del cuerpo de dolor asi planteada vincularia
la quizd mas importante produccion dramatargica de protagonismo femenino en
la historia del teatro latinoamericano.” "
Es asi como puede verse este motivo presente tanto en la obra de artistas de la escena
de avanzada en Chile, como dentro del teatro femenino en general. Opera en obras
donde el cuerpo de la mujer figura como espacio donde se alegorizan las negociaciones
de la cultura, donde se ejerce el poder. En “Kinder” la madre dopada, ida, abandonada
por si misma surge como representacion violenta de un cuerpo oscuro, de silencio, que la
cultura necesita par su propia definicién y subsistencia.

No sélo la mujer es padecedora de este “cuerpo del dolor”, sino también los nifos y
7
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los sujetos mas débiles y marginados. Se instala a partir de la conquista en Latinoamérica
y se sostiene, como ya mencioné, desde la configuracion de Estados violentos,
autoritarios y patriarcales. Tras la dictadura se consagra en nuestro imaginario un cuerpo
enfermo, abusado, agotado en su representacion.

Ana Harcha y Francisca Bernardi toman recurrentemente como tematica la violencia
en sus montajes para criticarla. Estan concientes de que las acciones violentas marcan
para siempre la memoria, la emocionalidad de las personas, sobre todo si esta se hace
presente cotidianamente. Esta (no) forma de relacionarse se problematiza en “Kinder”; los
personajes se violentan verbal y fisicamente, destruyendo el espacio del otro. Chile
funciona coherentemente como contexto para estas reflexiones, en tanto pais donde la
violencia ejercida desde la autoridad cobré miles de victimas. El tema de la violencia es
transversal al tema de la desmemoria y de la fragmentacion social.

“El inconsciente colectivo estd marcado por el miedo al castigo. Expongo el tema
de la violencia buscando llegar al origen del problema, que a mi parecer es sélo
uno: el problema del amar. Que no es un problema solo del individuo. Es un
problema global”.

Las agresiones cotidianas son parte de un sistema de relaciones que esta basado en el
egoismo y el abuso. La suma de las pequenas batallas que se escenifican al interior de
los hogares, de los lugares donde se trabaja, configuran una sociedad violenta, poco
amorosa. La falta de amor entre las personas se refleja en la calle, en las relaciones
interpersonales en general. El problema de la violencia funciona como una cadena donde
quien es agredido agrede luego a otros. Los padres dentro de esta estructura pueden
desarrollar lazos de comunicacion y afecto para relacionarse con sus hijos o bien pueden
imponerles su voluntad por medio de acciones violentas. El abuso de poder se explica
desde la obra como una falta de amor.

La emocidn, el abrirse y encontrarse con un otro, son caminos de superacion de la
violencia. El escenario, el espacio textual y el teatral surgen como posibilidad para
establecer este contacto. Problematizando la violencia que se da en el cotidiano, dentro
de las dinamicas de cada familia o grupo humano, las autoras instalan las tematicas de lo
privado en lo publico. Mas aun, constatan que las carencias y conflictos en el espacio
intimo se reflejan en las dinamicas colectivas, siendo lo que sucede al interior de las
casas, de los espacios habitacionales, lo determinante en cuanto a la realidad social.

Los discursos abstractos, las grandes ideologias que se desprenden de
conceptualizaciones patriarcales son reemplazados por la corporeidad de la expresion de
la experiencia, por un comunicar lo que se desprende de aquello que se vive, que se
registra en la memoria perceptiva dejando huellas. La historia de la humanidad es la
historia de las humanidades, es la suma de aquello que cada individuo vive a diario. Asi
se concreta la obra como un espacio de comunicacién que Francisca Bernardi considera
inherentemente politico “otro goce, otros bordes consiste en despolitizar lo que es
aparentemente politico y en politizar lo que aparentemente no lo es. Es decir lo privado.”
78

En el texto de Judith Butler “Actos preformativos y constituciéon del género: un ensayo
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sobre fenomenologia y teoria feminista” se plantean los actos de representacion como
actos performativos. Bajo esta légica el cuerpo se entiende en tanto proceso activo de
encarnacion de ciertas posibilidades culturales e histéricas. No se concibe como
determinado biolégicamente sino como conjunto de posibilidades continuamente
realizables. Son actos corporales especificos los que constituyen el género, actos que
pueden compararse con los que se llevan a cabo en el contexto teatral. Hay libertad para
“hacer el propio cuerpo”. La escritura, el montaje teatral se plantea asi como un espacio
de transformacion de las categorias de género, en tanto denuncia la imposicion de
conductas, como antes mencioné, en los cuerpos infantiles, para asegurar una estructura
patriarcal.

“Camina. Avanza. No pares. Pon la cabeza alta me decian / endereza la espalda.
Una persona digna siempre lleva la cabeza altay ahora mirame/ Pon la escoba

debajo de tus brazos / y camina. Camina. Ensaya. Mirame cada dia un poco.

n 79

El cuerpo no es identidad factica sino que significa dramaticamente. El género sexual no
es esencial, substancial, sino que se construye a partir de acciones y rutinas. Es decir el
ser mujer, como lo plantea Beauvoir es un volverse mujer, es obligar al cuerpo a
conformarse con una idea histérica de lo que es ser mujer. Plantearse en tanto una
identidad genérica es como actuar un acto ya ensayado mil veces.

En “Kinder” la unica escena que contiene didlogos da cuenta de una pareja que
opera en légica del machismo, que se mantiene junta bajo un mismo techo solo por
continuar un modelo impuesto. No hay encuentro, solo degradacion.

“A: ¢COmo que no estas gritando? Me estas tratando pésimo. / B: Tu siempre
crees que la gente te trata mal./ B: Todo lo que hago te molestay ya me cansé. /
A: Pero si tu no haces nada ./ B: ¢Como que nada? ; A: ¢Quién hace el aseo?

¢ Quién lava los platos? ¢Quién hace las camas? ¢Quién ayuda a los nifios?/ B:
¢ Quién pone la plata?/ A: Perdoname, pero tu no pones la plata hace mucho
tiempo./ B: T4 no haz puesto nunca.” *

Este dialogo, que parece estar construido en base a lugares comunes, da cuenta de
como el hombre se escuda en el rol de ser proveedor para no realizar las tareas de la
casa, aun cuando en la practica no aporte econémicamente. La mujer, quien realiza las
tareas domésticas, estd cansada de esta dinamica y la relacidon esta totalmente
deteriorada.

Los hijos serian el motivo por el que se sostiene esta estructura y estos se dan
cuenta de lo que sucede. Esta escena termina en la separacién de los padres, pero hay
otras donde las dinamicas violentas se sostienen en el dia a dia.

“Esa es la cotidianeidad de los nifios, de esos niflos, en que la sefiora madre
gritay lloray en que el sefior padre no habla, no pregunta, tan solo lee su diario

lleno de mujeres de culos grandes.

» 81
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De esta manera las estructuras desde las que se imponen roles se van repitiendo por
parecer normales. Para producir una ruptura en ellas es necesario dar cuenta de los
mecanismos en los que se sostienen. A partir de la recepcion del texto del montaje se
abre la posibilidad de configurar nuevos “actores” y “actoras” sociales. La obra encarna
un discurso para renovarlo y para hacer un llamado a experimentar el cuerpo no como si
fuera un recipiente pasivamente determinado por cédigos culturales, sino como el lugar
desde el que se puede comprender que es estos cddigos, estas convenciones, pueden
ser transgredidos. Para ello es necesario superar la mirada automatica de la realidad,
cuestionar constantemente la forma en que se realizan las cosas. Desarrollar asi la
conciencia de que la experiencia subjetiva es constitutiva de nuevas posibilidades de
relacionarse con otros.
“¢el teatro va a cambiar el mundo? Mmmm...mnnnnnn....mnfinaug...no lo creo
pero por lo menos puede invitarte desde su manifestacion en el espacio publico,
a reflexionar que es lo que cada uno de nosotros construye a diario en el espacio
privado” *
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Conclusiones

Conclusiones

El teatro explica la vida como una red de voluntades que se entrecruzan, produciendo el
movimiento que transforma la existencia, el ser de las cosas. Abordar tematicas actuales
por este medio es confiar en el poder del arte como un agente impulsor de cambios
sociales. “Kinder’ se instala como una obra que rompe un presente histéricamente
determinado, ya que a partir de mostrar cruda y violentamente la realidad permite ver los
conflictos (de poder, de intereses, estructurales) que hay en ella.

La critica a los modelos y tradicionales de representacion teatral esta estrechamente
ligada a aquella que confronta los modelos de sexos binarios. La disposicion fragmentaria
de “Kinder” y su versatilidad a la hora de pensar la obra en cuanto a un género literario,
dan cuenta de la intencidon de transgredir las clasificaciones genéricas sexuales. La forma
de la obra se configura en correspondencia con los contenidos. Es asi como la manera
en que trabajan las autoras se enmarca en una determinada visién e intencion. Esta
intencion va de acuerdo a la necesidad de comunicar y comunicarse, de abrir espacios
publicos donde insertar los temas privados, de manera que estos se comprendan n
relacion a las dinamicas sociales.

“Hablo de hacer teatro politicamente y no teatro politico, porque lo primero no se
relaciona con ideologias, sino con al idea de la concepcion del arte como un acto

social, como una accion que tiene influencia y presencia en la sociedad donde se
instala.” *

“Kinder” es una obra que reintegra la memoria personal y colectiva que se encuentra
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fragmentada, tanto por causa del régimen autoritario, como por la forma dispersa y
simultanea de la vida moderna.El espacio escritural y escénico se ofrece entonces como
lugar de encuentro, de contacto entre quienes estan presentes y para el receptor/a
consigo mismo/a.

Al producirse la identificacion con la obra, esta cobra vida y permite generar una
reflexion que modifica aspectos de nuestra organizacién que nos dafan y disgregan. La
escritura del texto, el montaje y la recepcion de este, se abre como posibilidad de reunir
versiones de una misma etapa de la vida e identificarse en una experiencia comun.
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