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RESUMEN

Esta tesis aborda las relaciones que se establecen entre la poesia de cuatro
autores williches y la tradicién de la poesia moderna. Tomando como base teérica las
categorias de analogia e ironia propuestas por Octavio Paz como estructurantes de la
poesia moderna, se analizan los poemarios Arco de interrogaciones de Bernardo
Colipan, Palimpsesto de Paulo Huirimilla, Oratorio al sefior de Pucatrihue de César
Millahueique y La heredad del pasto y el agua de José Teiguel. Se identifican, en estos
textos, los elementos poéticos y estéticos que los hacen singulares, distinguiendo
aguellos vinculados a la tradicién poética moderna y aquellos relacionados con la
cultura williche, determinando las relaciones que se establecen entre ellos y que

peculiarizan las propuestas estéticas de los autores.

Mas all4 de las diferencias, en los textos estudiados se nota la necesidad de
construir una poética propia entramada con la tradicion de la poesia moderna, a través
de referencias, técnicas y formas que se entrecruzan para ir situAndose en una especie
de “modernidad williche” que quiere aportar a la construccion de una literatura nacional
mapuche desde sus particularidades histéricas y regionales, apelando a su pertenencia
a una identidad territorial. En ese entramado, analogia e ironia se tornan recursos que
les permiten tensionar o distender la relacion poesia y cultura williche. En términos
socio-literarios advertimos que la presencia de los poetas williches enunciandose como
tales, no s6lo ha marcado un quiebre en la historia de la poesia chilena, sino también
dentro de la poesia mapuche, poniendo la cuestion del territorio y la historia en el eje
de una “identidad poética”. Nombrarse como williche les ha permitido, a estos poetas,
romper de algin modo con el silenciamiento impuesto haciéndose audibles, visibles y

legitimos, para los demas y para su pueblo.



Recordar y remontar hacia el origen de la sangre y la palabra
es siempre un acto subversivo [...]
sus efectos aunque imprevisibles son siempre poderosos.

(J. Huenan)



INTRODUCCION

Hablar de poesia moderna en estos tiempos en que la posmodernidad reina en
los discursos quizas no resulte un buen negocio. Menos aun si el objeto de estudio es
alguna expresion particular de “poesia indigena” latinoamericana. Establecer nexos
entre una escritura poética enunciada desde una particularidad étnica como ésta que
parece fundarse en las tradiciones culturales, la oralidad, el rito y la memoria y la
poesia moderna basada, segun Octavio Paz, en la “tradicion de la ruptura”, a primera
vista puede verse dificultoso y quizas hasta inoficioso. Sin embargo, la poesia de
autores williches -indigenas del sur de Chile- a través de sus referentes y sus estéticas
nos empujan hacia ese territorio definido por Paz como poesia moderna, sin que esto
implique el abandono de su filiacion étnico-cultural. Esta observacion preliminar nos
sitla en la puerta de entrada a esta tesis: la necesidad de realizar un analisis literario
critico que devele las relaciones que se establecen entre la poesia williche

contemporanea y la poesia moderna.

Si bien, el asunto parece claramente acotado, una observacion mas acuciosa
nos obliga a tener en cuenta una serie de factores que complejizan el abordaje de las
producciones indigenas, en general y el de la poesia williche, en particular. Sin
pretender resolver los temas aln en discusion, bastara con anotar los puntos centrales
gue estas denominaciones involucran. En primer lugar, la categoria de poesia indigena
que fue largamente asociada a cuestiones antropolégicas y linglisticas sélo
recientemente se aborda desde los estudios literarios para designar bajo este rétulo a
las producciones poéticas actuales de autores que se enuncian desde esa condicion.
Vale decir, en el mayor de los casos, se ha comenzado a hablar de “poesia indigena
actual” (de cualquiera de los distintos pueblos latinoamericanos) cuando los mismos
autores han relevado esta categoria enunciandose desde alli y se ha extendido su
aplicacion hacia otros autores o autoras de procedencia indigena, aunque ésta a veces
resulte compleja para los sefialados de este modo. El acento en lo “actual” de las

producciones, se realiza para diferenciarlas de las expresiones poéticas tradicionales
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de los pueblos indigenas. El problema de este énfasis en la “actualidad” es lo
perecedero de la denominacién, por lo que otras acepciones como “poesia indigena

contemporanea” resultan mas aceptables, en tanto refieren a un periodo mayor.

En segundo lugar, al hablar de estas producciones, se oscila todavia entre la
denominacién poesia indigena o poesia de autores indigenas, poniendo el énfasis -
segun sea el caso- en una produccion que mas alla de sus caracteristicas acentua el
origen (poesia de autores indigenas) o la especificidad de una poética que se enuncia
desde una estética particular (poesia indigena). Hilando mas fino y tratando de no
enredarnos en la marafia de denominaciones, advertimos que algunos estudiosos
diferencian entre producciones de autores indigenas y de autores de origen indigena,
para evidenciar particularidades genealégicas de escritores que, aungue con un
pasado mas hibridizado en términos culturales y con un mestizaje mas evidente, eligen
seguir adscribiendo a lo indigena. Determinar qué producciones poéticas y qué autores
entran en una u otra categoria, implica tanto la realizacion de una mayor cantidad de
estudios rigurosos, como la decantacién de las delimitaciones que los mismos agentes
vayan adoptando para tales o cuales categorias y las caracteristicas que las

producciones literarias vayan adquiriendo.

En tercer lugar, en cuanto a su status, estas escrituras parecen situarse en los
margenes del campo literario siendo abordadas desde concepciones como las de
literaturas “heterogéneas”, “transculturales”, “fronterizas”, “alternativas”, “etnoculturales”
u otras mas que permiten abarcar aquellas producciones poéticas que desbordan,
tensionan o cuestionan el canon literario imperante. La cuestion de la inclusion de las
producciones poéticas indigenas en el campo literario del que nos habla Bourdieu, es
aqui un punto relevante. La obra de arte, nos dice este autor, se encuentra afectada
“por el sistema de las relaciones sociales en las cuales se realiza la creacion como
acto de comunicacion o, con mas precision, por la posicion del creador en la estructura
del campo intelectual” (2002,9). Si de lo que se trata es de categorizar y evaluar las
producciones discursivas literarias indigenas tampoco se puede obviar la complejidad

de la recepcion de una produccién de este tipo. Recordemos —como sostiene Claudia
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Zapata, en la perspectiva de Bourdieu- que un campo intelectual es un espacio de
poder en el que se corre el riesgo de que los intelectuales indigenas pudieran aparecer
como los “recién llegados” y que muchas veces pudieran ser considerados “mas por la
exclusion de que han sido objeto, que por constituir verdaderas corrientes de
pensamiento” (Zapata, 2005). Desde este punto de vista, no se puede dejar de ver que
los poetas mapuche, en muchos o en algunos casos -habria que estudiarlo con
atencion- podrian estar siendo acogidos mas bien por su condicién étnica que por su
aporte al oficio y sus producciones poéticas podrian ser abordadas mas bien desde su
contenido “etnicista” que en cuanto texto poético como tal. Para escapar de algun
modo a este imperativo, se pretende estudiar estas producciones en un marco de
comprension de la literatura “en la completitud que conforma”, en tanto que
representacion de un mundo suyo en relacion al cual existe y en referencia indirecta o
metafdrica al mundo real en la consideracién que es esto Ultimo lo que la acerca a
nuestra comprension. (Rojo 2006). Sin embargo, por las particularidades de esta
poesia y el contexto de produccién en que se realiza, habra que detenerse un poco
mas que en otros estudios literarios, en una serie de datos contextuales que expliquen
el aun desconocido mundo mapuche-williche y sus manifestaciones poéticas. Decir
williche o mapuche-williche, obliga desde ya a una nota a pie de pagina para empezar

a explicarnos.’

Las producciones indigenas latinoamericanas, como se ha dicho, parecen ser
parte de un fendmeno poético reciente o, al menos, que se visibiliza recientemente v,
por lo tanto, alun bastante desconocido. En consecuencia el estudio de las

particularidades -con el juego de diversidades que encierra- aporta luces sobre el

! La denominacion williche, que se explicara con mas detalles en el Capitulo | de esta tesis,
refiere a un grupo dentro de la nacion mapuche que habita la parte sur de su territorio. En el
caso de Chile, esta es la Region de Los Rios y Los Lagos y en Argentina, desde Neuquén hacia
el sur. Las autodenominaciones actuales consideran al menos dos opciones: Mapuche-williche
o simplemente williche. Por una cuestion de falta de acuerdo en los alfabetos la palabra
mapuche puede estar escrita también como “mapuce” y la palabra williche de las siguientes
formas: willice, wiyiche,wiyice, huilliche. En esta tesis utilizaremos la nominacion williche por
una cuestién de facilidad de escritura, pero reconocemos que la opcién por el término mapuche-
williche es mucho méas aceptada en la actualidad, en tanto evidencia la particularidad a la vez
que su filiacién con la nacién mapuche.
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conjunto. En ese contexto, hablar de una poesia indigena en particular, como es la
poesia williche actual, implica necesariamente traer a colacién no soélo la cuestion de
las denominaciones, sino también la historia en que se ve inmersa esta poética, las
particularidades de los agentes que la producen y el proceso mismo en que se
produce, para entender de qué hablamos cuando se habla de poesia williche.

En términos generales, las producciones poéticas williches se entienden en el
marco de lo que se ha designado como poesia indigena actual o poesia de autores
indigenas actuales. En términos particulares, la poesia williche es una parcialidad de la
poesia mapuche? que empez6 a ser considerada hace dos décadas en el campo de la
literatura chilena y en las investigaciones académicas locales. Lo reciente de este
suceso, hace que designaciones como poesia mapuche y poesia williche -0 poesia de
autores mapuche y de autores williches- se encuentren aun en discusion. Desde el
punto de vista de los productos literarios mismos, en la actualidad existe una gran
diversidad de expresiones que circulan bajo este ro6tulo haciendo dificil la
caracterizacion de esta poesia, en cuanto tal; pero aun cuando las valoraciones
estético-literarias de ella resultan parciales y muchas veces hasta contradictorias, se

puede hablar ya de una aceptacién de estas producciones en el ambito literario.

Hasta donde se sabe, la poesia mapuche fue configurandose gradualmente a lo
largo de todo el siglo XX y se expreso a través de producciones diversas que apelaban
en mayor o menor medida a elementos de la memoria colectiva mapuche y a una

identidad cultural especifica®. Desde las primeras décadas del siglo pasado, esta

% Nos referiremos a la produccién poética mapuche actual, reconocida como tal por la institucion
literaria y no a los discursos tradicionales mapuche con funciones estéticas y culturales. Estos
Gltimos, entre los que encontramos los: nitram, weupin, koyagtun (discursos de transmision
cultural), ayekan y konew (discursos de entretencién) o su expresion lirica, los Ul (cantos), han
sido reducidos al ambito familiar, cotidiano y ritual durante todo el siglo XX. A pesar de haber
sufrido el embate de un sistema que propugnaba por el fin de las manifestaciones culturales
indigenas, contindan vigentes hasta el dia de hoy.
® Al respecto se encuentra en desarrollo el estudio, de mi autoria “Poesia Mapuche de Siglo XX:
Escribir desde los Margenes del Campo Literario”. Investigacion de tesis doctoral que abarca las
producciones mapuche que se han registrado desde fines del siglo XIX en Chile y Argentina. El
estudio se centra en la cuestidén sociohistérica que implica la inclusién/exclusién de la poesia
mapuche en el campo literario y los factores que impidieron/permitieron dichos procesos.
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poesia se vio inmersa en procesos de invisibilizacion/visibilizacion que decantaron a
fines de los ochenta con el reconocimiento e inclusiébn de ella en el campo de la
literatura chilena. Resulta significativo constatar que desde las producciones de
Calvan, Necul y Manquilef, a principios de Siglo XX, a las producciones de Lienlaf,
Huenun y Chihuailaf a fines del mismo siglo, existi6 un largo silencio sobre esta

poética.

Desde fines de siglo XIX y durante las cuatro primeras décadas del siglo XX un
centenar de sujetos mapuche de Chile y Argentina, sirvieron de informantes en
estudios linguisticos y antropoldgicos, entregando sus producciones a investigadores
que las difundieron fundamentalmente en espacios académicos. Entre ellos,
adquirieron especial relevancia: Necul (de nombre civil Juan Elias Carrera), Calvin (de
nombre civil Segundo Jara) y Manuel Manquilef®. Estos sujetos comparten el hecho de
haber trascendido el rol de informantes, por las particularidades de sus “entregas” y la
creacion individual que se les reconocié en su momento. Hasta donde se sabe, entre
los williche, es Necul quien publicé los primeros versos escritos de este pueblo. Se
trata de un cuaderno bilingiie de collag® o cantos veliches (williches de Chiloé) que
entregd a Alejandro Cafias Pinochet a fines de siglo XIX y que este publicé en 1911.
Los versos de Calvin se publicaron en periddicos locales y en estudios antropolégicos,
recibiendo algunos comentarios en espacios literarios como la Antologia Selva Lirica
(1917). Manuel Manquilef traduce al mapudungun Canciones de Arauco de Samuel
Lillo y realiza estudios sobre literatura mapuche publicados inicialmente en los Anales
de la Universidad de Chile. Pero el primer libro de poesia mapuche, habria sido el
Cancionero Araucano (1939) de Anselmo Quilaqueo. A él se sucedieron tardiamente

las publicaciones: Poemas mapuche en castellano, (Sebastian Queupul 1966); Epu

* Los mapuche tradicionalmente usaban un s6lo nombre, como en este caso Necul o Calvin,
pero al registrarse civilmente -durante el periodo de radicacion y posteriores- debieron usar al
menos un nombre y un apellido, los que muchas veces fueron designados por el oficial civil o
tomados de chilenos, por esto, tempranamente encontramos nombres y apellidos chilenos en
sujetos mapuche, como: Segundo Jara (Calvin) o Elias Carrera (Necul). Este tema se grafica
bien en el estudio Implicaciones y consecuencias del cambio en la antroponimia mapuche en el
sector de Huilio (Curriao E. 1996) y en crénicas del capuchino Sigifredo de Frauenhausl (2006).
® Sobre los collag se tratard brevemente en el capitulo | de esta tesis.
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mari quifie Ulcatun (Pedro Alonzo Retamal 1970); El Invierno y su imagen (Elicura
Chihuailaf, 1977); Horas de lluvia (Sonia Caicheo, 1977); Pequefios poemas de amor
(1979) y Mi mundo nifio (1982, ambos libros, del entonces nifio Emilio Antilef) y
Algunas cosas (José Painemilla, 1981). A fines de los ochenta, una decena de
escritores mapuche habia accedido ya a ciertos espacios de divulgacion literaria como
talleres y publicaciones en revistas, tripticos, periédicos o boletines de circulacion
restringida, propios de la época de dictadura; se habia incluido a Chihuailaf en la
Revista Araucaria (principal érgano literario en el exilio) y en otras revistas regionales y
nacionales; Juan Radrigan habia editado la antologia de poesia mapuche Nepegfie,
pefi, Nepegfie. Despierta hermano despierta (1987) y Jaime Huenun, Graciela Huinao,
César Millahueique, Maria Teresa Panchillo, José Santos Lincoman, Lorenzo Aillapan y
Rayen Kvyeh, entre otros y otras, habian publicado poemas en revistas literarias y/o de
organizaciones diversas. Desde entonces se han publicado en Chile mas de sesenta
poemarios de autores mapuche de distintas zonas del pais, de los cuales, alrededor de

cuarenta corresponden a autores williche.

El proceso de visibilizacion de esta discursividad poética y su aceptacion cada
vez menos periférica en el &mbito de la literatura chilena ha implicado no sélo un
quiebre histérico frente al mondélogo etnocentrista sobre lo indigena, extendido durante
mucho tiempo también al &mbito literario, sino ademas una complejizacién del campo
intelectual chileno. Y por cierto, este proceso ha contribuido en gran medida a la
potenciacion de este discurso no sélo en términos cuantitativos, sino también
cualitativos. El acrecentamiento del nUmero de poetas mapuche y sus publicaciones,
asi como el reconocimiento de su escritura a través de premios, becas, criticas

literarias, estudios e inclusion en antologias internacionales, dan cuenta de ello.

En los noventa, en torno al efervescente movimiento mapuche de reivindicacion
étnica, cultural, politica y territorial, circulaban ya una treintena de poetas.6 La cuestion

de la enunciacién que habia sido un punto ciego en los ochenta, cuando algunos

® Al respecto se puede revisar: Chihuailaf Elicura, 1992; Carrasco Hugo, 2000; Garcia Mabel
2000; y Garcia, Carrasco y Contreras, 2005.
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escritores publicaban sin mencién alguna a su condicién indigena, se resolvié en los
noventa con un fuerte discurso mapuche. Desde el punto de vista netamente literario,
se puso énfasis en las propuestas poéticas de autores como Leonel Lienlaf, Elicura
Chihuailaf y Jaime Huenun que fueron ampliamente difundidos a nivel nacional e
internacional.” Los estudios realizados desde entonces hablan de poesia mapuche
para designar a un conjunto de textos de creacion artistica verbal, escritos por sujetos
que se reconocen como mapuche, cuya tematica esta relacionada con su realidad
social, cultural, politica e histérica. En su mayoria, se trata de libros escritos en
espafiol, aunque se incorporen vocablos propios del mapudungun o se presenten en
version bilinglle (mapudungun-espafiol). Se expresa en ellos, de algun modo, la
voluntad del poeta por construir o reconstruir un mundo a partir de lo mapuche que se
vive 0 se conserva en la memoria. En estas publicaciones se manifiestan también
fuertes influencias de distintas tradiciones literarias y referencias culturales diversas

que complejizan la entrada a lo que se conoce hoy como poesia mapuche.

El acto de nombrarse poetas mapuche no fue inocuo. Los cuestionamientos
sobre estas producciones han sido amplios y las dudas principales se han planteado al
observarseles como productos de grupos “otros” que, aparentemente, no habian
producido hasta hace unas décadas textos de este tipo. El riesgo de la consideracion
de estos poetas como los “recién llegados” de que habla Claudia Zapata para referirse
a los intelectuales indigenas, se ha hecho sentir. Segun Rodrigo Rojas, considerar 0 no
estas producciones como literarias, ha implicado sortear un criterio de “admisibilidad”;
los poetas mapuche deben “probar que lo que hacen efectivamente es literatura.”
(Rojas, p.9) A pesar de las dudas, la mayoria de los estudiosos han adscrito a la
comprension de esta produccion poética como expresion de la “poesia etnocultural’;
categoria propuesta por Ivan Carrasco para aquellas producciones poéticas de altas

referencias étnicas y culturales, caracterizadas por investigar, denunciar y reconstruir

" Lienlaf publica en la editorial Universitaria y obtiene el Premio Municipal de Poesia (uno de los
mas importantes premios de poesia en Chile) Chihuailaf obtiene becas y premios del Fondo del
Libro y la Lectura, publica en Editorial Universitaria, Lom y Pehuén; y Huenun obtiene becas del
Fondo del Libro, Fundaciéon Andes, Fundacién Guggenheim y premios en concursos nacionales
de poesia, publica en Lom Ediciones y CEDMA (Centro Difusor de la Diputacion de Malaga)
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espacios de violencia y discriminacion, asi como formas de utopia y didlogos
interétnicos, expresados en recursos escriturales como la codificacion dual o plural,
collages etnolingliisticos, palimpsestos indigenas, europeos y criollos, autoria y
enunciacién sincrética, hibrida o intercultural, intertextos transliterarios, entre otros.
(Carrasco Ivan: 1991; 1993 y 2002). Sin embargo, y a pesar del gesto inclusivo de esta
categoria, ésta nos parece insuficiente para designar a la produccién poética mapuche
actual.® Si bien permite incluirla en la literatura chilena, deja de lado no sélo la cuestion
sociopolitica que conlleva la practica de nombrar a la poesia mapuche como tal, sino
también pasa por alto las peculiaridades de un movimiento y una escritura que se
enuncian y expresan desde una particularidad estético-literaria y la historia de una
nacién originaria, de suyo distinta. Los poetas mapuche mas de una vez han
explicitado su postura respecto a este punto y han ido desarrollando con mas precisién
un discurso que explicita su posicionamiento como mapuche, dando cuenta incluso de
una apuesta por situar esta poesia en un programa mayor de reconocimiento de la

existencia de este grupo como nacion originaria.

La denominacion de “poetas williche” se hizo visible en los noventa, para
designar el origen territorial (mapuches del sur) de los sujetos, pero rapidamente
comenzo a utilizarse también para observar las propuestas poéticas de estos autores.
La diferenciacion establecida por los mismos escritores, las actividades grupales
organizadas en torno a ella (Encuentros de poetas williches, festivales de poesia,
talleres literarios), las publicaciones y los estudios relativos a esta parcialidad,
develaron particularidades en las referencias culturales y estético-poéticas, respecto de

los mapuche de la Araucania o mas al norte. Bernardo Colipan sefiala, al respecto:

En el particularismo de la poesia escrita por huilliches, antes de comenzar a
construirse ya existia un escenario dislocado por los porfiados
acontecimientos historicos. Por ejemplo, el Tratado de la Canoas de 1793, que
significa el asentamiento definitivo del espafiol en territorio huilliche; la
colonizacién alemana, que trajo el desarrollo del latifundismo y la consiguiente
expoliacion de propiedades huilliches; el asesinato del Lonko Antifiir junto a un

® Rodrigo Rojas (2008) Caniguan (1997) y Mora (2009) desde distintas perspectivas han
cuestionado la aplicacion de este concepto para designar a la poesia mapuche actual.
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ejército de conas (jovenes guerreros) en 1891 y que la prensa de la época
registra como el ajusticiamiento de una tropa balmacedista; la matanza de
Forrahue, Osorno, de 1912, por nombrar sélo algunos de los hechos mas
relevantes. Este es el escenario donde nacimos, ésta la historia de la que
tenemos que hacernos cargo. (El siglo, N° 272, Mayo, 2004)

La peculiaridad de la poesia williche, entonces, radicaria inicialmente en que
siendo parte de la poesia de una nacién originaria, como la mapuche, se enuncia
desde una “identidad territorial” que se funda en procesos y factores histéricos y
sociopoliticos que desde fines del siglo XVIII han venido definiendo su especificidad.
Unidas a estas particularidades socioculturales e histéricas se encuentran las
peculiaridades poéticas que evidencian los autores de esta procedencia, respecto de
otros escritores mapuche de La Araucania y otras regiones. Sobre ambas
particularidades se desarrolla el primer capitulo de esta tesis. Por ahora y con el fin de
plantear nuestro problema y preguntas de investigacion realizaremos un brevisimo

recorrido en torno a lo que se ha dicho en los estudios criticos, sobre poesia williche.

En 1998, Rolf Foerster, antropdlogo, estudioso de la cultura y la religiosidad de
los williche definia la poética mapuche-williche en relacion a “procedimientos de
rememorizacion”. Se trata, sefalaba, de una escritura proveniente de un grupo de
“jovenes huilliches, urbanos, universitarios” que se hacen cargo de “la tradicion poética
en general y chilena en particular” teniendo como tematica central la memoria y los
procedimientos de rememorizacion (p.85). Estos procedimientos involucrarian el hablar
desde distintos tiempos: el de la memoria y el del tiempo cotidiano que hacen confluir
lo sagrado y lo ritual en el espacio poético; presentar en clave poética hechos y
documentos de manera de subvertir un lenguaje que los ha mantenido al margen,
“borrados, tachados”; y utilizar el mismo lenguaje del otro, para desenmascarar estos
discursos (p.85-96). Sobre las diferencias entre la poesia mapuche en general y la
williche en particular, Karl Fisher sostiene que se presentan en distintas areas
tematicas, una de ellas es la dialéctica ciudad/campo que no contiene entre los
williches limites tan claros como los establecidos por los poetas mapuche de la
Araucania que ven a la ciudad como fuerza dafina y peligrosa. Los poetas williches,

mas bien abrazarian la ciudad para expresar en ella su cultura, asumirian la “ciudad
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letrada”, mientras que otros poetas mapuche de mas al norte, adscribirian a la oralidad

y a un mundo anterior a la constitucion de cualquier ciudad (Fischer 2004).°

James Park, en un estudio mas reciente (2007), observa a los poetas williches
actuales en un marco de surgimiento de una intelligentsia neoindigena que ironiza con
los discursos del otro y los propios, se reafirma en sus discursos sociopoliticos, busca
rearticular la memoria williche, conoce y utiliza el lenguaje académico y escribe con clara
conciencia estética desde formas literarias occidentales (152-160). La diferencia entre
estos poetas y los de la Araucania estaria dada, segln este autor, porque éstos

desarrollan “una poesia mas arraigada en tradiciones estéticas y formas literarias
occidentales y, no tanto, en las tradiciones, estéticas y practicas indigenas u orales”
(p.157), aunque advierte que dentro de la complejidad de la escritura de los autores que
él ha estudiado, aprecia mayores diferencias derivadas de cuestiones generacionales

que otras derivadas del territorio.*°

Actualmente existe una serie de estudios que se han ocupado de la poesia de los
autores williche, algunos de ellos enfatizan en esta denominacién y sus particularidades
poéticas, mientras otros soélo utilizan el nominativo sin explicar mayormente su injerencia
en la poética analizada. Lo cierto es que si actualmente se habla de poesia mapuche-
williche o poesia williche es, entre otras razones, porque los propios poetas, desde fines
de los ochenta, han comenzado a utilizar esta denominacion incorporando en sus textos
particularidades culturales, linglisticas, territoriales e histéricas que determinan su
diferencia respecto de los poetas mapuche de la Araucania u otras zonas. Un rasgo
fundamental de este grupo de escritores, provenientes de la zona comprendida entre la
actual region de los rios y el archipiélago de Chilo€, es que en general se reconocen a si
mismos como poetas y es en el espacio de la poesia donde pretenden instalar su
propuesta estético-literaria williche, a diferencia de otros poetas de la Araucania que

optaron por el nominativo tlkantufe (cantor, en mapudungun) oralitor (creador que se

% Se estudia a los poetas: Elicura Chihuailaf, Leonel Lienlaf, Graciela Huinao y Jaime Huenun.
19 Se estudia a los poetas: Lorenzo Aillapan, Elicura Chihuailaf, Maria Isabel Lara Millapan,
Adriana Paredes Pinda, Roxana Miranda Rupailaf, Paulo Huirimilla y Bernardo Colipan. De
éstos, los cuatro ultimos son williche de la Regién de Los Lagos. Park (2007)
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sitia entre la tradicion oral y la literatura) o incluso ayekafe.'' Los poetas williches
evidencian las influencias que han recibido de la tradicion occidental de la poesia, a la
vez que utilizan un lenguaje que reconocen como propio de la comunidad de origen,
haciéndose cargo ademas, de las fracturas y continuidades de una historia propia que
ha sido negada en la historia oficial. Poesia moderna y tradicion oral williche confluyen
en estos textos de distintos modos y en distintos grados otorgandole especificidades a

los escritos de los diversos autores.

Expuestos los puntos a tener en cuenta inicialmente sobre poesia williche®?,
cabe sefalar los elementos fundamentales de la poesia moderna que permitiran
problematizar la relacion en cuestion. Segun Octavio Paz, en su libro Los Hijos del
Limo, si bien la poesia moderna se entiende situada en una continuidad, tiende a
romper con las escrituras que la precedieron, poniendo al cambio, el movimiento, la
reflexién y la critica en el centro articulador de las distintas poéticas. A esta compleja
continuidad, Paz la denomina “tradicion de la ruptura”. Movimientos como el
romanticismo, el simbolismo, el modernismo y las vanguardias, se habrian articulado,
segun este autor, en esta trayectoria que aunque rupturista permite presentar tales
producciones en ese imaginario de linealidad, tan propio de la modernidad. Por otra
parte, aunque la modernidad inevitablemente asociada a la reflexividad y la critica
propias de la racionalidad occidental, parece confrontarse de plano con la concepcion
de mundo denominada pre-moderna que implica una vision circular, ritual vy
fuertemente vinculada al pasado, la “poesia moderna”, segin Paz, se fundaria en la
inclusion de estas contradicciones. Dichas contradicciones le otorgarian espesor a esta
poesia. De este modo, la poesia moderna se articularia en torno a dos categorias

estéticas basicas que representarian estas dos formas de comprension y expresion de

1 E| término oralitor, proveniente de “oralitura”, ha sido referido por Yoro Fall (1992), Friedman
(1997) y Maldonado (2002), entre otros, en relacién a las creaciones literarias basadas en
manifestaciones estéticas orales de una etnia determinada. En Chile, Elicura Chihuailaf utiliza
este concepto desde 1994 para referirse a la escritura literaria que tiene como fundamento la
tradicion y estética oral de los mapuche. Otros poetas indigenas que han utilizado estos
conceptos, son: Jorge Cocom Pech (Maya), Fredy Chincangana (yanacona), Hugo Jamioy
(kamsa). El poeta mapuche Leonel Lienlaf ha preferido el término llkantufe que refiere al cantor
mapuche tradicional y Lorenzo Aillapan ha definido su accion poética como ayekan (entretener).
12 Mayores antecedentes se entregan en el capitulo primero de esta tesis.
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mundo, aparentemente contrapuestas, que conviven en su interior transformandose en

los elementos articuladores de la misma: la analogia y la ironia.

La analogia, nos dice Paz, es considerada un elemento tan antiguo como la
sociedad humana. Se encontraba presente entre los primitivos, en las civilizaciones
antiguas, entre lo neoplaténicos y los estoicos, en el mundo medieval y en el
Renacimiento, estando desde el origen, ligada a la poesia. Pero en la época moderna
se convertiria, segun este autor “...] en la religion secreta, por decirlo asi, de
Occidente: cabala, gnosticismo, ocultismo, hermetismo. La historia de la poesia
moderna, desde el romanticismo hasta nuestros dias, es inseparable de esa corriente
de ideas y creencias inspiradas por la analogia.” (102-103) La analogia, signada por la
palabra “como”, se constituiria en el puente verbal mediador que si bien no anula las
diferencias, permite establecer una relacion en términos distintos. Es el lugar propio de
la poesia. La analogia, ademas, se encontraria ligada a “la manifestacion del tiempo
ciclico: el futuro esta en el pasado y ambos en el presente. [...] se inserta en el tiempo
del mito, y mas: es su fundamento [...] (109-111). La analogia entonces, une la poesia
a ese lenguaje primordial, ritual, sagrado que nos sitia en los ciclos, el retorno, las

semejanzas.

La ironia, en cambio, es hija del tiempo lineal, sucesivo e irrepetible. En
palabras de Octavio Paz: “pertenece al tiempo historico [...] es la herida por la que se
desangra la analogia”. (109) La ironia rompe con las semejanzas, quiebra el principio
de identidad, escinde, introduce la contradiccion, “inyecta una dosis de prosa en el
verso y hace poesia con la critica de la poesia” (Paz, 138). Se trata de la toma de
distancia del sujeto poético frente al mundo que poetiza. Una toma de distancia, que
aunque siempre es subjetiva, pretende develar las fracturas de los discursos, del
mundo, del sujeto y de la poesia misma. Nada escapa al ojo de la ironia, que todo lo
devela, para situarnos en la incertidumbre, los desencuentros, el desgarro o en un

gesto subersivo, metairdnico, devolvernos al mundo y a nosotros mismos.
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La polaridad que advierte Octavio Paz, se presenta con diferentes grados y
matices en la poética de distintos autores, periodos y territorios. Lo comuin es que
analogia e ironia se constituyen en los elementos estructurantes de la tradicion poética
moderna que no solo implica una forma de hacer poesia, sino que develan una forma
particular del sujeto poético de enfrentarse al mundo moderno. En similar sentido,
Friedrich observa que en la poesia moderna habria dos tipos de lirica “una lirica
formalmente alégica, y la segunda una lirica intelectual [...] Se trata de la polaridad
general de la poesia moderna, de la tensién que existe en casi todos los liricos entre
fuerzas cerebrales y fuerzas arcaicas.” (p.226) Este punto no puede perderse de vista,
pues no se trata -en los planteamientos de Paz- de la mera utilizaciéon de la analogia y
la ironia como recursos poéticos, sino mas bien de una forma particular de abordar el
mundo y situarse en él. Estariamos frente a un lenguaje que aunque funda, se
transgrede a si mismo, dejando al sujeto ante una fractura que aunque puede
superarse terminara por transgredirse nuevamente. Trayectoria proyectada hacia el
futuro, tradicién, ruptura, analogia, ironia, para continuar en la espiral de la palabra
poética que aunque se juega dentro de la modernidad, generalmente lo hace de

manera critica respecto de ella misma.

En la poesia williche la analogia y la ironia, como recursos poéticos, se
observan a primera vista. Sin embargo, asociar esta poesia a categorias pensadas
para la poesia moderna puede parecer arriesgado. Primero porque esta poesia, de la
década del noventa del siglo XX, nos sitla en un momento posterior al periodo
abordado por Paz, uno en el cual, segun el mismo Paz, la modernidad poética ya
habria terminado®®. Segundo, porque esta poesia al ser considerada, como poesia
indigena, parece remontarnos a un tiempo y un lenguaje anterior o pre-moderno. Cabe
sefalar al respecto, en primer lugar que aunque efectivamente estamos hablando de

poéticas posteriores a Los Hijos del Limo, no es este un problema metodoldgico,

'3 El autor afirma que, en esos momentos, se esta gestando una nueva forma de hacer poesia.
Sostiene: “Los poetas de la edad moderna buscaron el principio del cambio: los poetas de la
edad que comienza buscamos ese principio invariante que es el fundamento de los cambios [...]
La estética del cambio acentud el caracter historico del poema. Ahora nos preguntamos ¢No
hay un punto en que el principio del cambio se confunde con el de permanencia?” (p.225)
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porque no estamos afirmando que la poesia williche se constituya en parte de la poesia
moderna, sino que intentamos observar como dos elementos estructurantes de esa
poesia, cOmo son la analogia e ironia, se presentan en la poética williche. Sera el
andlisis de los textos el que finalmente nos dar& luces sobre las observaciones iniciales
gue nos empujan hacia ese retorno y el lugar de enunciacion se constituird en un punto
central en esta tesis. Respecto de la segunda afirmacién - que la poesia indigena nos
remonta a un pasado- podemos sefialar que la poesia williche que analizamos es
actual, tanto como lo son los pueblos indigenas hoy. Pero no esta todo saldado con
esta respuesta, lo sabemos, pues este cuestionamiento puede ser reformulado ¢, Puede
estudiarse una poesia ligada a lo “pre-moderno”, con categorias de la modernidad?
Creo que precisamente porque esta poesia utiliza los recursos de la modernidad
literaria, a la vez que apela de distintos modos a un lenguaje y una cultura indigena -
que puede ser vista como “pre-moderna’- nos estd empujando a ver que hay alli. Cabe
preguntarse: si analogia e ironia son categorias estéticas que estructuran la poesia
moderna, implicando una forma propia de comprender y expresar el mundo ¢Estas
categorias, se sitian del mismo modo en la poesia williche? ¢ Cudl es la particularidad
desde la que se incluyen estas categorias en esas producciones? ¢Qué puntos de
encuentro y qué puntos de quiebre con la tradicién de la poesia moderna se aprecia en
los textos escogidos? Estas preguntas precisamente son las que me situaron en la

necesidad de iniciar un estudio como el que realizamos.

Para avanzar en la delimitacion del espacio poético al que nos referimos,
podemos sefialar tentativamente que la poesia williche que se ha configurado hasta
este momento puede ser entendida desde la perspectiva del discurso de un sujeto en
dialogo con su identidad que instaura un dispositivo estético desde el cual le resulta
factible expresar lo que piensa sobre su sociedad y la sociedad con la que esta en
contacto, su cultura y la otra cultura, impugnando la supresion historica que ha operado
sobre los pueblos originarios y sus manifestaciones culturales. Asi, aunque la
enunciacion ocurre desde el lugar del vencido -quien habla para dejar en evidencia su
realidad y condicion- también se hace evidente en los textos la realidad del otro, las

fracturas y contradicciones del discurso oficial. Se trata de textos en que la
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superposicion constante de elementos discursivos y elementos estéticos, provenientes
tanto de la cultura occidental como de la cultura mapuche en general, se convierte en

el eje central.

Volvemos a preguntarnos: ¢ Cuéles son los elementos estético-poéticos que le
otorgan su particularidad a esta poesia? ¢Estos elementos, se relacionan con la
tradicion de la poesia moderna? ¢De qué modo? Teniendo en cuenta estas
interrogantes se plantea como hipétesis de trabajo que la poesia williche de los
autores que se estudiardn, no obstante su particularidad, mantiene un dialogo
constante, que puede ser mas o menos pacifico 0 mas o0 menos tenso, con la tradicién
de la poesia moderna situandose voluntariamente en los limites del espectro abarcado
por ella. Se trata de una poesia que pugna por dejar en claro sus especificidades
etnoculturales, a la vez que quiere insertarse en el mas amplio espectro de la llamada
“poesia universal’. Aunque Paz refiere el didlogo como una doble propiedad de la
poesia moderna, un “didlogo contradictorio con y contra las revoluciones modernas y
las religiones cristianas [...y] un dialogo entre analogia e ironia.” (p.11), aqui nos
referimos mas bien a ese intento de la poesia williche por establecer una comunicacién
con la poesia moderna, desde un lugar otro. Como segunda hipétesis, se puede
sostener que la analogia e ironia presentes en la poesia williche se encuentran
estrechamente relacionadas con dos mundos distintos que confluyen obligada y
tensamente en un mismo territorio (el mundo williche y el mundo occidental), en
distintos momentos (conquista, colonizacién, época actual) y que pueden leerse desde
distintas perspectivas. En torno a la analogia e ironia, estas categorias parecen
aplicarse, cada una, a un mundo particular: analogia al mundo williche e ironia al
mundo occidental. Sin embargo, esto es transgredido, pues el sujeto poético williche
tiene conciencia de la fractura historica y las hibridaciones propias del contacto

interétnico.

Para efecto de andlisis se han seleccionado cuatro poemarios representativos
de la poética williche actual. En el proceso de seleccién de los textos se consideré la

diversidad y las constantes que pueden advertirse en la poética williche, escogiendo
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cuatro poemarios de autores de esta procedencia étnica que reconocen dicha filiacion
y han escrito al menos un libro de poesia con referencia a elementos socioculturales
y/o histéricos, significativos para su grupo. Se trata de escritores que tienen algun
grado de reconocimiento literario, tanto dentro de los mismos poetas williche, como
dentro de las instancias literarias chilenas. En el proceso se revisaron estudios,
antologias de poesia —mapuche y chilenas- revistas literarias y paginas electrénicas de
las ultimas décadas que han incluido la produccion de estos autores. Los textos
poéticos escogidos son: Oratorio al sefior de Pucatrihue de César Millahueique (2004);
Palimpsesto de Paulo Huirimilla (2005); Arco de interrogaciones de Bernardo Colipan
(2005); y La heredad del pasto y el agua de José Teiguel (2006, 12 Edicion 1992). La
poesia de estos autores, en distintos momentos, ha sido estudiada como poesia
mapuche, poesia etnocultural, poesia williche (0 mapuche-williche), poesia del sur de

Chile, poesia regional, poesia joven, emergente, entre otras clasificaciones.

En el conjunto de los poemarios williches escogidos, se pretende identificar los
elementos poéticos y estéticos que los hacen singulares, distinguiendo aquellos que
los vinculan a la tradicién poética moderna y aquellos relacionados con los discursos
tradicionales williche y determinando las relaciones que se establecen entre ellos y que
peculiarizan las propuestas estéticas de sus autores. Todo esto permitira avanzar hacia
la caracterizacion de estas expresiones, acercandonos a una mayor comprension del

fendmeno poético williche y al status literario de esta poesia.
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CAPITULO |
POESIA WILLICHE CONTEMPORANEA: LA CUESTION DE LAS
IDENTIDADES TERRITORIALES

1.- Los williches: Territorio, cultura e historia

Hablar de poesia williche, como se sefal6 en la introduccién de esta tesis, nos
empuja a aclarar algunas cuestiones fundamentales sobre una parcialidad de la nacién
mapuche que se enuncia desde su singularidad. El término williche, que literalmente
significa gente del sur, seguramente tiene tan larga data como la nocion mapuche
misma de identificacion con un territorio de origen o tuwun'® a partir del cual se
nombran y organizan su vida social, cultural, espiritual y politica. Los espafioles, ante
similares observaciones, aunque mas bien centradas en el territorio y la organizacion
sociopolitica, hablaron de “parcialidades”. Esta denominacion que fue usada también
por historiadores y otros estudiosos, durante los ultimos afios ha cedido el paso a la de
“identidades territoriales” que ha sido promovida por los mismos mapuche. (Le Bionic,
2002)." Tales identidades remiten a un tuwun -territorio de origen- y un kupalme -
procedencia familiar- tanto como al territorio que se habita en la movilidad que ha
enfrentado el grupo durante los ultimos siglos haciendo referencia a una cuestion
sociocultural tradicional y la realidad histérica que han vivido. En Chile actualmente se

denomina williches ' a los mapuche que habitan el territorio comprendido entre las

 El tuwun es uno de los elementos basicos en la formacion de la identidad mapuche (Az che).
Sus caracteristicas le otorgan particularidades al sujeto y su grupo, determinando también los
gentilicios. Por eso se habla de: mapuche (gente de la tierra), Pikunche (gente del norte),
lafkenche (gente del mar), pewenche (gente del pehuén), wariache (gente de la ciudad).
1 Aunque las “identidades territoriales” dan la idea de division, segun Le Bionic, esto no debe
entenderse como un debilitamiento del Movimiento Mapuche Actual, sino en relacién “con una
realidad histérica vinculada a la existencia, la permanencia y la reconfiguracién de unidades
socio-politicas auténomas estructuradas en redes de relaciones econdémicas, religiosas,
militares (Lof, Rewe, Ayllarewe, ButalMapu), cuya funcionalidad era claramente perceptible
antes de la invasioén del territorio Mapuche por el ejército chileno.” (2002)
'® Segtin Molina el término “huilliche” es mencionado por primera vez en las crénicas de
mediados de siglo XVII para identificar a los indigenas residentes en las cercanias de Valdivia;
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regiones de Los Rios y Los Lagos, incluido el archipiélago de Chiloé. Los williches de
Gulu Mapu (Chile) distinguen actualmente tres sectores en su territorio:
Pikunbutawillimapu que comprende el territorio norte (entre Toltén y Valdivia, de
cordillera a mar); Butawillimapu, situado al sur de Valdivia (de cordillera a mar) hasta la
zona de Coyhaique y Butawapi Chilwe que comprende el territorio del Archipiélago de
Chiloé.'” Cabe enfatizar que los mismos williche se han encargado de establecer que
esta denominacion no implica un afan de separacion respecto de los mapuche de otras
zonas, sino sélo un reconocimiento de particularidades acentuadas por los avatares
histérico-sociales que de ningin modo afectan la filiacion respecto de ellos. (Alcaman,
1997)

Los williches estuvieron en contacto -tempranamente y de diversos modos- con
los numerosos pueblos que habitaban el sur de Chile y Argentina. Los chonos por el
territorio Sur (a quienes habrian desplazado) y los grupos del complejo tehuelche
(adnik’enk, glinuna-kiine, chehuache kenk) por el territorio Este, habrian estado en
mayor contacto influenciando de algin modo su lengua y sus costumbres otorgandoles

ciertas particularidades™®. Sin embargo, para entender la especificidad actual de los

segun este autor: “esta denominacién no corresponde a una definicion étnica sino
exclusivamente geografica. Los mapuche-huilliche denominan a su territorio como Huilliche,
Huichan Mapu, o Butahuillimapu, “gran territorio del sur”, el cual se extiende histéricamente
desde el rio Toltén por el norte, hasta la isla de Chiloé, por el sur [...] Desde el periodo colonial
hasta la actualidad, los huilliches muestran ciertas especificidades culturales respecto de las
otras secciones mapuches, como el empleo de una variacion dialectal del mapudungun,
llamado tsedungun”. Discusiones sobre las particularidades de este grupo, en: Martin Concha
(1998), Molina y Correa (1998) Vergara (1991) Foerster (1985) Alcaman (1997 y 2010), Gissi
(1997) e Informe de la Comision Verdad Historica y Nuevo Trato, 2003.
" En esta tesis, salvo que se indique otra cosa, nos referiremos a los williches que habitan en
Gulu Mapu (Chile), no obstante se debe tener presente que en Puel Mapu (Argentina) hay
grupos williches desde la zona de Neuquén hacia el sur. Existen registros desde Siglo XVIII que
hablan de la presencia de williches en el “Pais de las Manzanas” como se denominaba a este
territorio, cuyo gobernador reconocido temporalmente por la institucionalidad Argentina, durante
siglo XIX, fue Valentin Sayguieque. Revisar: Vezub (2009) y Petralito (2010).
'® Del mismo modo, los williche y mapuche de mas al norte habrian influenciado a estos otros
grupos a tal punto que en Argentina se habla de la “araucanizacién de las Pampas”. Desde
distintas perspectivas se puede revisar, entre otros: Boccara (2002); Vezub (2009); Mases
(2010) y Porcel (2007). Este ultimo autor argentino, desde un punto de vista nacionalista,
refuerza la tesis de la araucanizacion enfatizando en la violencia que habrian ejercido los
mapuche “que llegaron de Chile”, sobre los indigenas de la Patagonia argentina. Desde el punto
de vista cultural, Robert Lehmann-Nitsche (1913, 1921) y Rodolfo Casamiquela (1958,
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williches, respecto de los mapuche de la Araucania, se deben tener a la vista algunos
antecedentes sociohistoricos posteriores que marcaron una diferenciacion gradual
entre ellos y que ha llevado a algunos autores a hablar de su “especificidad histérica”.
A fines de siglo XVIII al menos tres grandes episodios sellaron el futuro de los williches:
el Tratado de las Canoas de 1793," la colonizacién alemana y chilena desde mediados
del siglo XIX y las misiones religiosas permanentes desde mediados del siglo XVIII.
Estos acontecimientos, en los que coinciden diversos estudios, hablan de la
penetracion europea de al menos un siglo antes que en el territorio de la Araucania y
de una forma de relacién distinta entre el Estado de Chile y esta “parcialidad” mapuche,

al menos hasta las primeras décadas del siglo XX. %

Aunque el Tratado de las Canoas de 1793 -posterior a la campafia militar de

Figueroa- permiti6 el ingreso de los espafioles en territorio williche septentrional®

y con
ello el establecimiento de sus instituciones, autoridades y lengua, este hecho no fue
entendido como una derrota por parte de los williche; segun Foerster y Vergara los
williches vieron, y ven en él, mas bien “una alianza” que les permitié alcanzar la paz y
terminar con la enemistad entre espafioles e indigenas sin un “aplastamiento militar”
(2001, p.30 y 42-47). A través de él se establecio el derecho de “posesion de tierras de

indios”, que se vio reforzado posteriormente con los “Titulos de Comisario”,” y se

1966,1983), en distintos momentos del siglo XX, realizaron estudios linguisticos vy
antropolégicos sobre los diversos grupos que confluyen en la Patagonia dando cuenta de las
E)garticularidades de cada uno y de las influencias entre ellos.

Otro hecho significativo, aunque no tan relevado, fue la firma del tratado de 1775 en Valdivia
que permitia a los espafioles, entre otras cosas, el asentamiento en el territorio williche de esa
zona, facilitando de algdn modo, el posterior Tratado de las Canoas (Alcaman, 1997).
2| particular situacion de los williches de Chiloé se explicitara cada vez que sea necesario.

! Esta denominacion refiere a los williche de la zona de Osorno y sus alrededores, dejando
fuera al territorio de Chiloé. Los williche de Chiloé que habrian desplazado a los chonos (pueblo
indigena marinero) fueron sometidos con anterioridad y siguieron sujetos a la corona espafiola
hasta 1826. En 1793 Chiloé dependia directamente de Lima y contaba con fuertes misiones
franciscanas (posteriores a las jesuitas). Entre 1804 y 1825, la legitimidad de los territorios
williches en el Archipiélago, fue concedida a través de los Titulos Realengos otorgados por la
Corona espariola. Estas propiedades también fueron reconocidas por el Estado de Chile en el
tratado de Tantauco de 1826. (Informe de la Comision Verdad Historica y Nuevo Trato, 2003)
2 Los Titulos de Comisario eran documentos legales que se otorgaron entre 1827 y 1848 a los
caciques williches como signo de posesién de sus tierras. Estos perdieron validez legal por
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habria reconocido la legitimidad de las “Juntas de Caciques”. (36-46) Ambos aspectos
son alegados hasta hoy por los williche y el Tratado esgrimido por los caciqgues como
un simbolo de paz y delimitacion territorial”®>. Comisario de Naciones, Capitanes de
Amigos, Fiscales, Titulos de Comisarios, son parte de la armazon administrativa que se
instala a partir de este tratado y que los williches recuerdan hasta hoy en sus relatos de
transmision cultural. Sin duda la consecuencia mas relevante del Tratado en términos
socioculturales, es la legitimidad que adquieren para los williches sus Juntas de
Caciques, al punto que estas organizaciones tradicionales se han sobrepuesto al
ejercicio de las organizaciones sociopoliticas contemporaneas que si primaron en la
Araucania y otras regiones de Chile durante el siglo XX. Las juntas de caciques han
logrado la representacién de los williches y han actuado, en consecuencia, oficiando
ante el Estado de Chile como denunciantes ante la injusticia, reclamando sus derechos
y exigiendo la devolucién de sus tierras, ante numerosos sucesos de los Siglos XIX y
XX. Si bien, en los primeros Memoriales la peticidn de justicia y la restitucion de tierras
se hacen en términos de solicitud o suplica, la exigencia de la restitucion de “todas las
tierras usurpadas” se puede encontrar expresada explicitamente ya en los memoriales
de 1932 y 1936. Estas Juntas han actuado como el representante legal entre la
comunidad williche y el Estado. La Junta de Caciques del Butahuillimapu congrega a
todos los cacicatos de Osorno, algunos de Valdivia y al Consejo General de Caciques
de Chiloé. Segun informan Foerster y Vergara, este Ultimo se habria creado en la

década del treinta a instancias de los cacicatos de Osorno. (2001, p.35)** Sin embargo,

leyes republicanas posteriores, aunque algunos podrian ser reconocidos por la actual ley
indigena. (Foerster y Vergara, 2001 y Alcaméan, 2010).
8 El Tratado en sus puntos fundamentales sefialaba que los williches cedian parte de sus
territorios para la refundacion de Osorno y el asentamiento de colonos espafioles, admitian la
sujecion politica y judicial de los cacicatos a la corona espafiola y aceptaban las misiones e
integracion como fieles catolicos. Por su parte, los espafioles, reconocian la legitimidad de los
cacicatos williches, su derecho a gobernarse autonomamente y sus territorios. (Foerster y
Vergara, 2001 y Alcaméan, 2010) Una copia del Tratado, fechada en 1947, se encuentra
disponible en: http://www.futawillimapu.org/pub/Tratado_de Paz_(1793).pdf
* La Junta de Caciques del Butahuillimapu reconoce la fecha del Tratado de las Canoas, como
el inicio de su organizacién y asi lo expresan en sus discursos publicos. Al respecto se puede
revisar los memoriales williches recopilados por Alcaman (2010). Un discurso importante es el
del toqui Juan Huenupan ante la comision de Derechos Humanos de la ONU en Agosto de
1987, disponible en: http://www.mapuche-ation.org/espanol/html/documentos/doc-23.htm. La
importancia de la exposicion de Huenupan es que actualiza ante un organismo internacional y
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en 1961, el lonko Anselmo Epuyao Guaitiao firmaba sus documentos como “Cacique

General de Estado Mayor. Valdivia a Magallanes.”*

Las misiones -anteriores a este tratado y legitimadas a través de él-
desarrollaron una fuerte labor religiosa que permed gradualmente a esta sociedad y
cultura caracterizada actualmente por un marcado sincretismo y por la hibridez de sus
manifestaciones culturales (Foerster 1985). La educacién, la salud, los ritos y espacios
sagrados, el trabajo comunitario y la economia doméstica, estuvieron ligados a la
mision. El cura y las monjas que cobraban el diezmo para la iglesia a través de pagos
en especias y/o trabajo, educaban a los hijos, casaban, bautizaban y administraban el
cementerio, y asi como fueron fuertes defensores de los williches en muchos
momentos, en otros se encargaron también de proveer de trabajadores y sirvientas a
los fundos vecinos, a través de la entrega de nifios y nifias williches de sus escuelas.
Estas situaciones generaron una ambivalente apreciacién de la labor misional que

permanece hasta hoy.?® Al respecto dice Huendn:

“[...]1 Muchas familias huilliche convertidas al catolicismo, entregaban sus hijos
a las Misiones Religiosas apostadas en lugares estratégicos del otrora territorio
indigena [...]. En este proceso civilizatorio y cristianizador se cortaba de raiz el
cordén umbilical de la lengua tsé sungun, y se adiestraba a los alumnos en
labores domésticas y agrarias con el objetivo de integrarlos al sistema
econdémico vigente.” (1999, 45-46)

Hacia fines de los setenta, por efecto de las misiones y el establecimiento de las
iglesias evangélicas, una buena parte de las creencias y ritos propios estaban
desapareciendo, pero la labor de las organizaciones williches, sobre todo la de Monku

Kosubkien a fines de la década del ochenta, lograron revitalizar costumbres y ritos

ante otros pueblos indigenas, la legitimidad de la organizacion williche, su antigliedad y su
vigencia.
% \er: http://www.futawillimapu.org/pub/Asamblea_Caciques_1961.pdf
% Sobre las misiones, su importancia y su rol controversial en el plano cultural, se puede
revisar: Foerster (1985), Colipan (1999) y Gissi (1997) Un documento interesante es el
memorial del 15 de enero de 1932, donde los caciques Conapil, Menco y Epuyao acusan a
Francisco Solano, misionero de Quilacahuin, exigiendo el retiro inmediato del lugar de la Misién
y los carabineros. Firman varios caciques y sefialan que lo hacen en representacion de “15.000
indios”. (En Alcaman, 2010, p.153)
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como el ngillatun o lepun, la lengua (tsé dungun) y mucho de la musica y el canto

propios®’.

Si bien, tras el Tratado de las Canoas, las tierras de los williche fueron el objeto
de deseo de los espafioles y el mayor punto de conflicto para los williches, la
instauracion de la republica y las politicas de colonizacibn marcaron el largo proceso
de expoliacion de los territorios australes. Las tierras indigenas reconocidas como tales
en un momento, en otro eran nombradas “propiedades fiscales”, “tierras baldias”,
“propiedad austral” o “propiedad particular”, segun fuera la intencién de proceder al
respecto. Y a pesar de que se dictaron leyes de prohibicién de enajenacién de tierras
indigenas, nombrandose autoridades para resguardarlas, muchas veces, esos
intendentes, abogados, jueces, tinterillos, lenguaraces, se coludieron para dejar en
manos de los colonos las propiedades que correspondian legalmente a comunidades
williches. Los caciques que reconocieron tempranamente el valor de la documentacién
conservaron las cartas de denuncias presentadas a las autoridades estatales, las que

son conocidas hoy como “Memoriales™,

Desde el primero de ellos en 1894 se
suceden una serie de reclamaciones que van desnudando el proceso de colonizacion -
fundamentalmente alemana- que se establece en los territorios de las actuales
regiones de Los Rios y de Los Lagos. En este proceso se sucedieron robos de tierra,
apropiacion con engafos, corridas de cercos, expulsion de los comuneros con o sin

orden judicial, quemas de rukas y sementeras, hasta asesinatos, alcanzandose el

?’ En Rumian (2001) se encuentran caracterizados brevemente los elementos propios de las
creencias religiosas williches tradicionales que se conservan en la actualidad, principalmente en
la zona de Osorno y San Juan de La Costa. Este autor sefala: “La comunidad mapuche
williche, es esencialmente religiosa, su expresion se caracteriza por una fuerte fidelidad hacia
las divinidades y las fuerzas espirituales y la naturaleza, que se concretiza siempre en un ritual
0 ceremonia, sea ésta individual o colectiva” (p.8)
8 Un Memorial, segun Alcaman, es: “un tipo de documento escrito en el que se recopilan
hechos -especificamente quejas, reclamos, denuncias y solicitudes,- dirigidos a una institucion
de gobierno. No se trata de un escrito donde se plantea solamente una peticion, sino ademas
contiene una relacion de hechos que constituyen denuncias, quejas o reclamos que justifican la
solicitud” (2010, p.9) Al respecto Foerster y Vergara sefialan que son: “textos dirigidos
especialmente a las autoridades regionales y al gobierno central; en cualquier caso no-
indigenas, y en los que estd muy marcada la necesidad de dar a conocer las carencias que
experimenta el pueblo huilliche debido a la relacidon desigual que con él tienen el Estado y la
sociedad chilena” (p.33).
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punto &lgido en la “matanza de Forrahue”®. Este hecho ocurrido en octubre de 1912
culminé con la muerte de 15 williches y otros tantos heridos -entre hombres, mujeres y
nifios- en defensa de sus tierras ancestrales. Este hecho es hoy uno de los hitos que

demuestra la barbarie que alcanzo la obra colonizadora en el territorio austral. *

Luego de la llamada “Pacificacién de la Araucania” y tras la instauracién de las
Leyes de Radicacion -llevadas a la practica a través de los Titulos de Merced- los
williches no cambiaron en mucho su situacién, pues las leyes que favorecian a los
mapuche de la Araucania no alcanzaban a los territorios australes, dejandolos en una
mayor desproteccién (Alcaman 2010).3' En consecuencia el siglo XIX y XX para los
williches estuvo marcado por las luchas territoriales y politicas, el reclamo por justicia
ante la expulsion de sus tierras y la violencia ejercida contra ellos. Como consecuencia,
se generé por una parte, la conversién del propietario williche en obrero agricola de los
grandes fundos australes, y por otra parte, la diaspora de la poblacién williche hacia la
periferia de las ciudades (fundamentalmente Osorno) o las zonas més alejadas de la
cordillera de la Costa. Estos reductos de poblacion se convirtieron en los ejes de
conservacion de las costumbres y expresiones propias, constituyéndose en espacios

embleméticos de la rearticulacion de la memoria williche a fines de siglo XX.

%% Sobre los conflictos de tierras existen investigaciones focalizadas en ciertas comunidades o a
nivel de territorio williche o mapuche, en general. Se han revisado: Colipan (1999), Gissi (1997),
Molina y la Comunidad Monteverde (1989), Molina (1998), Molina y Correa (1996), Alcaman
(2010), Foerster y Montecinos (1988), Verdad Historica y Nuevo Trato (2003); Calfucura y Le
Bionic (2009) y Pavez Ojeda (2008)
% En torno a este tema es referencia obligada: Vergara Jorge: La Matanza de Forrahue y la
Ocupacion de las Tierras Huilliche. Tesis para optar a la licenciatura en Antropologia,
Universidad Austral, Valdivia, 1991.
% Durante el periodo de radicacion surgieron una serie de instancias que trataron de resolver el
problema de tierras: Comité de defensa de la Propiedad Austral, la Comision Parlamentaria de
Colonizacion, el Tribunal Especial de Colonizacion, la Comision Radicadora de Indigenas, la
Comision Especial de Colonizacion de la Camara de Diputados, posteriormente el Tribunal
Especial de Division de Comunidades (1927) y en la Araucania los Juzgados y los Protectores
de Indios. El caso de las tierras williches, fue particular, pues en casi todas las leyes especiales
sobre tierras indigenas de la Araucania no estaban considerados las tierras australes de los
williches; Alcaman (2010) se extiende sobre este punto. Los asuntos de tierras no resueltos se
arrastran hasta hoy. El caso de Monte Verde (Molina, 1989) ilustra esta situacion.
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Hay tres acontecimientos mas, que sin tener el impacto histérico de los hechos
antes descritos, por situarse en periodos mas difusos, influyeron gradualmente en la
especificidad de los williches: la migracion de chilotes hacia Osorno; los viajes williches
a Puel Mapu; y el ingreso de las iglesias protestantes en su territorio. La migracion de
chilotes hacia Osorno ocurrié en diferentes periodos, reconociéndose al menos tres,
antes del Tratado de Las Canoas. Segun Rodolfo Urbina, los espafioles habitantes del
Archipiélago de Chiloé, junto a sus indios, fueron legalmente autorizados a emigrar a
Osorno y zonas aledafias de acuerdo a las cédulas reales de 1715, 1725y 1744. En
1796, luego de refundada la ciudad de Osorno llegan nuevos colonos desde el
archipiélago y posteriormente, durante el siglo XIX y XX, contindan los movimientos de
chilotes hacia el continente, hasta la década del ochenta. (Urbina, 1988 y Alcaman
2010). Al respecto, el poeta Bernardo Colipan, sefiala:

Ademas, por experiencia histérica, la gran mayoria de los mapuches huilliches
de Osorno y de San Juan de la Costa fuimos sincretizados por los huilliches de
la isla de Chiloé. Después que Ambrosio O’Higgins decretara el repoblamiento

de Osorno en 1794, ya para el aiflo 1798 del 100% de personas que llegaron a

esta zona el 80% de los que se radicaron eran chilotes. El temprano contacto

con hermanos huilliches de la isla y con chilotes ha desarrollado en nosotros
una actitud abierta a la interculturalidad. (El Siglo, Mayo-2004)

A esto se une el contacto permanente entre los williches septentrionales y los
insulares, que data de épocas anteriores a la llegada de los espafoles y que
permanece hasta la actualidad. Cabe destacar que en el ambito sociopolitico, los
cacicatos williches septentrionales e insulares se prestaron mutuo apoyo desde la
década de 1930, siendo Juan Fermin Lemuy, cacique de Osorno, quien ayuda a
organizar a las comunidades williches del archipiélago incidiendo en la formacién del
Consejo de Caciques de Chiloé. Las relaciones establecidas entre ellos, se reflejan
claramente en las particularidades de los relatos, ciertas tradiciones culinarias y sobre
todo la musica, cantos y bailes de los williches de la zona de Osorno y San Juan de La
Costa (cielito, sajuria, pericon, cueca williche y wichaleftu), las “bandas de rogativas” y
el uso de instrumentos musicales como la guitarra, el banyo, el acordeén, el bombo y la
mandolina. Ponciano Rumian (activo dirigente y director del grupo musical williche,
Weche Mapu) releva este hecho en su articulo “Nuestra Cultura Mapuche Wiyiche.

Kifie nemel ta ii inche.” (2001, p.19).
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De similar modo que los viajes a la Isla o de la Isla al continente, los williche se
movilizaron, por diversas razones, hacia el sur y hacia el Este. Puel Mapu fue conocido
como el territorio de las manzanas o el “pais de los manzaneros”, zona de contacto
entre williches, pewenches, puelches y tewelches, entre otros grupos. Actualmente
existen comunidades patagonicas que reivindican la mezcla producida entre estos
pueblos, autodenominandose mapuche-tehuelche. Sobre los viajes a Puel Mapu es
significativo el relato de Domingo Quintupiray recopilado por Lenz “viaje al Pais de Los
Manzaneros” (Lenz, 1897); los relatos recopilados por Berta Koessler llg en Neuquén
(2006) y algunas anotaciones de Augusta (1934). Los viajes entre uno y otro territorio
se mantuvieron casi durante todo el siglo XX y sélo las continuas restricciones

administrativas de transito entre Chile y Argentina, los han frenado.

La irrupcién de las iglesias protestantes en territorio williche es muy posterior a
las misiones. Su influencia ha sido abordada por Foerster (1985) y Gissi (1997),
dejando en claro que esta penetracion ha contribuido al sincretismo religioso y en
muchos casos al abandono de toda préactica tradicional williche. Gissi habla de
“ecumenismo” en el caso en que Dios es asociado indistintamente tanto a creencias y
ritos propios, como a ritos catélicos y evangélicos. Aunque las iglesias pugnan por
imponer su religion, una buena parte de los williches parece adaptar estas nuevas
religiones a sus antiguas creencias y aunque se “conviertan”, “vuelven a caer” en las

creencias williches (Gissi, 120-123)

En definitiva, la sostenida diferenciacion, la paulatina pérdida de la lengua
propia y las nuevas formas de relacionarse y negociar con el poder politico instalado,
marcaron, en algunos momentos, distancia entre este grupo y los mapuche de La
Araucania®. Esto no implica, como ya se sefiald, que exista negacion de la filiacion de
ambos grupos. Los williches, a pesar de las diferencias socioculturales derivadas de
los sucesos histéricos antes mencionados, como del contacto mas fuerte con otros

pueblos indigenas -chonos, kawaskar, tehuelches, onas, etc- de quienes recibieron

%2 Sobre los desencuentros que hubo en diferentes momentos entre lideres y organizaciones
mapuche y williches, ver: Foerster, 1998, Alcaman 2010 y Antriao y otros 2009
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distintos tipos de influencia, se reconocen como parte del pueblo mapuche y comparten
con ellos, lengua, religion, ritos, costumbres, aunque con variantes que los definen en
su especificidad. En consecuencia lo particular de su historia, memoria, escritura,
organizaciones sociales, ritos, relatos, van determinando la realidad actual de los
williches, a la vez que les permiten sentirse parte de un pasado que los define y un

futuro que parece prometerles la reconstruccién de sus comunidades.

2.- Atisbando el kiipalme de la escritura williche

El primer registro de escritura poética williche parece ser el cuaderno perdido
que Elias Carrera, Necul, entregé a Alejandro Cafias Pinochet a fines de siglo XIX y
que éste Ultimo publicé en 1911. Cafias conservé la version en mapudungun del
williche, pero reemplazé la version castellana por una espafiolizada en octosilabos que
él mismo elabord. Estos veinticinco cantos conocidos como collag en Chiloé -territorio
de donde procedia Necul- muestran similitudes con los Ul de La Araucania, en
tematicas y formas, pero evidencian particularidades de la influencia espafiola en la
Isla, sobre todo en los rasgos religiosos cristianos. La version que se conserva de los
versos de Necul, en espafiol y mapudungun, no es rimada, ni presenta una métrica

regular, como la version entregada por Cafias.*

En ese mismo periodo, las recopilaciones de relatos y Ul realizadas por Rodolfo
Lenz y las posteriores de Fray Félix José de Augusta, consignan algunas producciones

de sujetos williches que dan cuenta de la lirica de este pueblo.*® Entre estas

% Respecto de los collag, publicados por Cafas, Lenz sostiene que “Por desgracia el sefior
Cafias Pinochet no ha acompafiado su edicidn de la traduccion mas o ménos literal que habia
escrito el mismo indio, sino que ha transformado ésta en versos castellanos, que se apartan a
menudo de un modo fantastico del sentido original.” (1912, p.12) La version de Necul fue
conservada por Lenz en un manuscrito que actualmente estudio. Estos cantos, al ser escritos
en ambas lenguas, permiten apreciar las particularidades linglisticas, tanto del mapudungun,
como del espafiol hablado por los williches de fines de siglo XIX en la isla de Chiloé, a la vez
que permiten observar la influencia de otras lenguas indigenas en su variante dialectal.
* En Augusta (1934) se registran los cantos de treinta y cuatro williche, hombres y muijeres, de
la zona de Panguipulli: Domingo Segundo Wenufiamko, Domingo Wenufiamko, Teresa Weitra,
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publicaciones y las conocidas a fines de siglo XX, hay un largo periodo que investigar
para dar cuenta cabal de si existieron o no otras publicaciones de autores williches en
ese lapso. Por ahora, lo que se sabe es que en la década del setenta del siglo XX se
auguraba para los williche una disolucién de las practicas culturales propias. Quedaban
entonces no mas de un par de centenas de hablantes del tsédungun y los ritos se
subsumian al cristianismo o habian dejado de practicarse.®* Sin embargo, a partir de
esa misma década y en plena dictadura militar los movimientos indigenas de Chile en
general y los williche, en particular, iniciaron procesos de recuperacién de su lengua,
sus ritos y costumbres propias. La Junta de Caciques de Butahuillimapu retomoé su rol
articulador en aspectos que abarcaron desde las demandas por territorio al rescate de
las tradiciones culturales.®® Y el equipo Monku kisobkien, en la década del ochenta,
fue el agente social, politico e intelectual crucial en la rearticulacion de préacticas y
discursos tradicionales. En 1979 el grupo williche de folklore Weche Mapu habia
propuesto la creacion de un instituto de cultura williche que se dedicara al rescate y
difusion de ésta cultura en aparentes vias de extincion. Estos agentes crearon las
condiciones culturales, discursivas e ideoldgicas necesarias para la visibilizacion de

otros agentes culturales williche, desde Valdivia a Chiloé.*’

Mashal Tripaiantii, Maria Lienlaf, Julian Weitra, Juan Rayiinawel, Valerio Kallikul, Manuel
Segundo Aillapan, Juan de Dios Péraianti, Mariano Rayinau, Juana Marinao, Rosario
Tripaiantd, Ignacio Katrulaf, Carmen Silva, Manuel Kurtiwala, Emilio Tripaiantt, Juan Cayulef,
Painemal Weitra, Juan Painepi, Domingo Weitra, Alemafi Trewlem, Caniu Weitra, Mauricio
Weitra, Millal Llankapan, Amalia Aillapan, Wirkafi Weitra, José Wichamafi, José Wirimaf,
Neylwal Chodpi, Antliau Konpiantl, Paillamaf Anchiu, Mafikewala y José Kumulai.
% Cifras y datos interesantes se encuentran en un trabajo realizados por Anselmo Nuyado en la
década de los noventa (Antriao y otros, 2009, p.54-84). Alli se describe el panorama de
disolucién de las costumbres propias y se apunta a la necesidad de fortalecer la revitalizacién
de la lengua y la memoria williche.
% Segun se consta en Niitram N°1, en 1985 se habian realizado ya tres Congresos de Caciques
del Butahuillimapu, el Gltimo de ellos se habia realizado en Chiloé y, entre otras cosas, se
proponia recuperar las tradiciones williches y darle mayor realce a la participacion de la mujer.
En 1987, los williches enviaron un representante de la Junta de Caciques a la ONU. Alli, Juan
Huenupan expuso la situacion de los mapuche, dejando en claro, junto a Aimé Painé
(representante de los mapuche de Argentina e importante activista cultural) la problematica de
la division territorial del pueblo mapuche que habita a ambos lados de la cordillera de Los
Andes. Ver: http://www.mapuche-nation.org/espanol/html/documentos/doc-23.htm
" Sobre el agenciamiento cultural de esos afos, se puede revisar: Brotes Nuevos de Antiguas
Siembras. Kuifike Ngan @i We Choyun. (CONADI), 2009; Alvarez-Santullano y Forno:
Futawillimapu (2001) y Mapuche Tayiltun. Cantares de este lado del Mundo (CONADI, 2009).
Los tres textos consideran la voz de los agentes williches. En el primero, ademas se consideran
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A inicios de los ochenta, las comunidades williche tomaron contacto con
organizaciones mapuche de La Araucania y de otras ciudades, como Newen Mapu y
Ad Mapu®® que aunaban las demandas sociales, politicas, territoriales y culturales en el
periodo de Dictadura. Los atropellos se sucedieron durante el régimen y mapuche y
williches contaban mas de cien nuevos muertos y desaparecidos en la historia chilena.
La Junta de Caciques recuerda el asesinato de su integrante José Abelino Runca y
entre los prisioneros politicos al Lonko de la Junta de Caciques de Chiloé y poeta José
Santos Lincoman Inaicheo. Por esos afios, el poeta williche César Millahueique, como
otros poetas mapuche, debi6 salir del pais aumentando la dispersion de los integrantes

de esta nacién originaria a distintos puntos del orbe.

Desde el punto de vista cultural williche, jugé un rol fundamental en este
periodo, la accién del FREDER (Fundaciéon Radio-Escuela Para el Desarrollo Rural,
perteneciente a la Iglesia Catélica), que funciona en Osorno desde la década del
sesenta hasta ahora. Su 6rgano oficial, la radio La Voz de La Costa, cobijo entre los
afos 1983 y 1989, al grupo Monku kiisobkien, conformado por Ponciano Rumian, Raul
Rupailaf, Anselmo Nuyado y Jorge Cheuquian, entre otros. Este grupo, ademas de
ocuparse de la coyuntura politica impuesta por la Dictadura, se dedic6 al rescate del
tsédungun (dialecto williche del mapudungun), la defensa del territorio williche
amenazado en esos momentos por el decreto 2568 de division de tierras indigenas
(1979) * y la difusion de las expresiones culturales propias. El poeta Millahueique,

resume de este modo su labor: “es la intelectualidad Huilliche que baja a la ciudad, se

documentos de la década del ochenta que permiten tener una visién clara de lo que se estaba
E)Sensando y realizando en torno a la problematica williche.

Sobre las organizaciones mapuche en este periodo se puede revisar, entre otros a: Mariman
(1995), Bengoa (2000), Reuque y Mallon (2002), Millaleo (2006) y Levil (2006). Este ultimo,
describe el proceso de reorganizacion mapuche en las Ultimas décadas y las nuevas formas de
Eglantear las nuevas y antiguas demandas.

Este decreto propugnaba la divisién de las comunidades indigenas y la entrega de un titulo
de propiedad individual o “Titulo de Dominio”. La aceptacién de este titulo implicaba la pérdida
de la calidad de indigenas de los sujetos y sus tierras. Ante el cansancio por las infructuosas
luchas por tierras, muchos mapuche accedieron a esta minima seguridad que les ofrecia la ley
dictatorial, pero otros vieron en este acto un atropello mas a los pueblos indigenas de Chile y
rearticularon sus movimientos. Mas antecedentes sobre el decreto, en Parmelee, 1990.
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hace visible, e instala un discurso extraordinario conmovedor y atractivo.” (2010). Ese
discurso era el de la identidad, de la revalorizacion de las practicas culturales williches,
de reconocerse y nombrarse como miembros de un pueblo. En el espacio generado
por este grupo, circularon en distintos momentos, los entonces jovenes poetas César
Millahueique, Jaime Huenun y el narrador Eliseo Cafulef. Se realizaron también en ese
espacio talleres de tsédungun y talleres de poesia, se publicaron boletines de difusién
(como el Mari Mari Pefii y Lonko Queipul), se establecieron vinculos con
organizaciones no gubernamentales como el Canelo de Nos, el SERPAJ (Servicio Paz
y Justicia) y el Centro Ecuménico Diego de Medellin (CEDM), instancias todas que
apoyaron las luchas contra la dictadura.®® Se realizaron actividades artisticas y
culturales como las “pefias” y se potencio el tradicional Festival Regional del Folklore
Campesino que se realiza desde 1968, en enero de cada afio.** En este evento han

participado los poetas williches, durante los ultimos afios,

Desde la década del ochenta, la identidad comienza a ser un tema central y los
agentes culturales williches instalaron algunos elementos fundamentales que se
consideran hasta hoy. El primer elemento fue la voluntad y el acto de nombrarse
williche. Al lado o sobre otros roles -culturales, sociales o politicos- esto no debia
obviarse. Pero la labor no fue tan sencilla y en espacios como el de la poesia la
“‘denominacion de origen”, en esos momentos, podia constituirse mas bien en un
entrampamiento que en una valoraciéon. Millahueique destaca que primaba aun la
cuestion politica sobre la cuestién étnica y que en las actividades culturales no se
escuchaba hablar aun de poetas williches (2010). Sin embargo, hacia fines de la

década, en un articulo publicado en la revista “Literatura y Libros” del diario La Epoca,

9 La revista Nutram editada en el CEDM, desde 1985, fue un érgano de difusién importante en
el quehacer del pueblo mapuche en general, y de los williches en particular. Aunque fue
pensada desde la pastoral latinoamericana y la evangelizacion, se utilizé este espacio para
difundir también la coyuntura politica que enfrentaban los pueblos indigenas en contexto de
dictadura, incluyéndose en ella discursos y denuncias de dirigentes y organizaciones indigenas.
Fue dirigida por Rolf Foerster y Raul Rupailaf.
“1 Este festival tiene como objetivo central promover y difundir las expresiones populares
campesinas de la region; promover la participaciéon de las familias y las comunidades y difundir
las expresiones propias, teniendo como uno de sus intereses centrales la cultura williche. Se
encuentran alli expresiones como el canto popular, la poesia, la gastronomia, la artesania, el
juego de palin y otros juegos populares, el folclore tradicional, urbano y el williche.
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Elicura Chihuailaf consignaba que el joven poeta Jaime Huenun, “osornino [...] se
autodefine poeta huilliche-mapuche” (1989, 6) Pero antes que todos, el poeta y lonko
del Consejo de Caciques de Chilo€, don José Santos Lincoméan Inaicheo, desde su
condicion y oficio alenté a su pueblo en la época de dictadura. Desde la década del
noventa en adelante, los poetas williches casi sin excepcion, se han hecho notar desde

su condicién de sujetos indigenas.

Un elemento fundamental y de mas dificil instalacion fue la utilizacion del
tsédungun. Programas radiales, talleres de la lengua oral y escrita, boletines de
aprendizaje, fueron actividades promovidas desde diversas instancias, desde dentro o
fuera de las organizaciones williches. Por eso, aun cuando los poetas no hubieran
accedido a esta variante dialectal —que es lo que ocurria en el mayor de los casos-
comenzaron a utilizar palabras claves en la accion enunciativa que incluian desde la
onomastica hasta la toponimia, desde lo sagrado a lo cotidiano, tal como lo hacian
dirigentes comunitarios y otros agentes culturales. Los boletines de la época registran
versos y canciones williches que se publican en tsédungun. El grupo Weche Mapu,
integrado por Ponciano Rumian, Viviana Lemuy (también poeta), Salvador Rumian y
Gloria Altamirano, tuvieron un rol preponderante al respecto®. Desde fines de los
noventa, algunos poetas williches -reconocidos como tales- han aprendido el
mapudungun o el tsédungun, como Paulo Huirimilla y Adriana Paredes Pinda, quienes

lo utilizan en diversos grados en sus poemarios.

Otro elemento que se relevé entonces fue la religiosidad propia. Sincrética o
hibridada, la religiosidad williche conserva la creencia en divinidades propias que

conviven con otras de la tradicion cristiana, mezclando y superponiendo a su vez,

2 El grupo Weche Mapu (inicialmente Huetchemapu) fue fundado en 1975. En agosto de 1979
presentaron ante organizaciones internacionales, un proyecto para crear un instituto de cultura
williche. Aunque el proyecto no prosperd, se sentaron las bases de un nuevo trabajo de rescate
cultural para las organizaciones williches. El proyecto planteaba tres lineas de accion:
recopilacion de tradiciones y relatos williches que permitiera recuperar practicas culturales;
elaboracién de materiales artisticos y culturales; y difusion de ambos materiales. Contaron con
el apoyo del lonko Laureano Millaquipay de San Juan de La Costa y de los Centros Culturales
Mapuche. (http://www.futawillimapu.org/pub/Wechemapu_autobiografia_de_un_imaginario.pdf)
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costumbres ancestrales y occidentales que se confunden o traslapan en los ritos. Una
de las figuras culturales mas importante para los williches es el “abuelito Huenteao”,
también conocido como aguelito, abuelo, tata o taita Huentriao, Wenteyao y otras
variantes.*® Este ser, recurrentemente nombrado por los poetas, habitaria en las Rocas
de Pucatrihue -localidad ubicada en San Juan de La Costa- desde donde protege a los
williches que le realizan ritos individuales o colectivos. A este ser se le relaciona con
otras figuras sobrenaturales williches, como el Inca Atahualpa, Canillo, Sumpall,
Juanico, entre otros.** Ademas, a este personaje se le asocia a figuras cristianas

homologandosele a un santo, profeta o al mismo Cristo. (Foerster, 1985)

Los ritos sagrados articuladores de la comunidad williche -ngillatun, lepun-
fueron rescatados en la década del ochenta, en algunos casos, tras sesenta afios de
no realizacion.”® Otros ritos de importancia son el efkutun (ofrenda dentro del
nguillatun), el ruego y las “interrogaciones” (oraciones en el circulo sagrado del

nguillatun), el ritual del marero (peticion de permiso a las divinidades para mariscar o

3 Gissi (1997) sostiene que Wenteyao “constituye la base de la Organizaciéon social y el
consenso simbdlico, en cuanto se le considera no sélo un protector local, sino también el centro
de convergencia de todas las demas creencias numinosas, y también, de las condiciones
actuales de sobrevivencia.” (p.59, hasta 74) Segun Foerster se le considera tanto un mediador
(como los santos) entre los williches y Dios, como un profeta que puede predecir los bienes y
males que le esperan al pueblo williche; o como el “Cristo de los mapuche” que indica cémo
deben proceder (p.55-61).
** El Inca Atahualpa es un ser en “estado transitorio e incompleto, mas latente que manifiesto”,
en los relatos se habla de él como alguien que vivié entre los mapuche “era su rey”, fue muerto
por los espafioles y volvera a nacer en territorio williche. (Gissi, 1997,91-99) Canillo es un ser
maléfico cuyo accionar consiste en traer hambruna, pobreza y otros males. (Foerster, 1985,
p.62-65; Alvarez-Santullano, 2001, p. 67-74; y Gissi 74-78) Shumpall es un ser marino, hombre
0 mujer, que busca enamorados o enamoradas en las orillas del mar y no descansa hasta
llevarse al escogido o escogida. (Foerster, 1996, 198-203; Gissi, 6; Painén y Montecino, 131,
95-100) Juanico ha sido menos estudiado, pero encontramos referencias en Moulian (2002)
quien sefiala que es uno de los espiritus a los que se invoca en Nolguehue, tal como a
Quintuante en Maihue. El fotdégrafo Lincoyan Parada, entre las fotografias de su exposicién El
Mapuche con Buenos Ojos, muestra el lugar donde se invoca a Juanico en Nolgyehue y el
Decreto 65 Exento del 2 de Febrero de 2004, emanado del Ministerio de Educacion declara
Monumento Histérico al Complejo Religioso y Ceremonial de Nolgyehue o Nolguehue ubicado
en la X Region de Los Lagos. En el articulo Primero, letra c, se especifica que alli se encuentra
un Eltuwe o cementerio y un Menoko “lugar donde habita el espiritu tutelar de la comunidad
“Sefior Juanico” [...] con un area correspondiente a 250 m*” (p.4)
> En 1987 se realizé un lepun ecuménico en Pitriuco. Mientras las Iglesias vieron este hecho
como un elemento clave de la evangelizacién, los williches lo vieron como una posibilidad de
articulacion de las comunidades de Valdivia a Chiloé. Ver: Antriao y otros, 2010, 115-132
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pescar) y el ritual del sembrador (invocacién y ofrenda antes de sembrar). De cualquier
modo la vida entera del williche parece atravesada de pequefios ritos personales y
colectivos que deben realizarse, por ejemplo, antes de beber agua de una vertiente,
arrancar una hierba, cortar un arbol, atravesar un estero, al amanecer y al esconderse
el sol, etc. (Rumian, 2001) Los poetas refieren de distintos modos los elementos
sagrados, ritos, o las divinidades que articulan estas creencias religiosas y en algunos
casos, estructuran sus textos desde esa ritualidad, como es el caso de Colipan,
Millahueique y Huenun en los poemarios Arco de interrogaciones, Oratorio al sefior de

Pucatrihue y Ceremonias, respectivamente.

El rescate de la memoria y la reconstruccién de la historia propia fue otro de los
elementos que se consideré en la década del ochenta, transformandose en una labor
imperiosa que obligd a la revisién de documentos, archivos, periddicos y recopilacion
de relatos que dieran cuenta de la visiéon y la historia de las comunidades. Se trajeron a
la luz los “Titulos de Comisarios”, los Memoriales, recortes de prensa, cartas,
denuncias, crénicas, etc. que los textos poéticos williches de la época del noventa o
posteriores relevaran, instalandose una linea de escritura con referencia a la historia y
la memoria williche. Los hechos aludidos hablan del descubrimiento y conquista del
territorio (como en el caso de Colipan, Huenun y Graciela Huinao), de los hechos
propios de la colonizacién (Teiguel, Huenun, Millahueique) y de los sucesos mas
recientes como el encarcelamiento de los mapuche que luchan por la recuperacion de
sus tierras y el asesinato de algunos de ellos (Millahueique y Huenun). En general, los
y las poetas, dan cuenta de la memoria familiar que los une a la cultura williche y desde
alli tratan de develar aquellos hechos que la historia oficial omite. El relato de familia
subyace en la practica poética como un imperativo ético: contar la historia familiar es
dignificar y hacer justicia a los ancestros (kuifikeche) que permiten la palabra poética
actual. Pero también es contar la otra versién de la historia y dar continuidad al nitram
y koyagtun (relatos de transmision cultural) a través de un nuevo formato: el poema.
En el plano del relato de transmision cultural, algunos poetas williches desde la década

del noventa en adelante se abocaron a la recopilacion de ellos. Entre ellos, Bernardo
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Colipan en la zona de Pulotre y San Juan de La Costa, Jaime Huenun en la zona de la
Araucania y Osorno y Juan Paulo Huirimilla en distintos sectores de Osorno.*®

Ademas de estos elementos relacionados con el rescate de las practicas
culturales -enunciacién desde la identidad williche, rescate del tsédungun, religiosidad
williche y rescate de la memoria y la historia- los poetas en cuestién, en su mayoria
obtuvieron formacion literaria en talleres de poesia con poetas reconocidos a nivel local
0 nacional accediendo, en esa u otras instancias, a las lecturas formadoras de los
grandes escritores de la literatura universal y convivieron en diversas actividades con
otros poetas chilenos de su generacién o de generaciones anteriores. La practica del
Taller y los Encuentros literarios, estuvieron muy presentes en el sur de Chile durante
las décadas del ochenta y el noventa, aunque en contextos sociopoliticos muy
distintos*’. Mientras en los ochenta dichas actividades se realizaban bajo el panéptico
de la dictadura militar, que en el momento menos pensado relegaba o encarcelaba a
los agentes culturales, en los noventa, en cambio, el Estado financiaba y promovia
tales actividades entre quienes presentaban proyectos enmarcados en los lineamientos
del gobierno en ejercicio. Los poetas williches se formaron entre estos dos tiempos.
Mientras algunos escribieron sus primeros poemas en el contexto dictatorial
(Millahueique, Huenun, Huinao, Teiguel y Sonia Caicheo, por nombrar algunos) otros
se iniciaron poéticamente bajo los primeros gobiernos de la Concertacién por la
democracia (Huirimilla, Adriana Paredes Pinda, Roxana Miranda Rupailaf y otros). En

ambos casos, la contingencia politica dejaba su huella en la escritura. En el primero,

“ Colipan recopila relatos y testimonios de doce sujetos williches de San Juan de La Costa, en
su libro Pulotre. Testimonios de vida de una Comunidad Huilliche (Editorial Universidad de
Santiago 1999). Jaime Huenun ha publicado las recopilaciones de relatos: Viaje a la memoria
ancestral (Pewma, 2002, en coedicién con Sofia Millanao), memoria y testimonios de ancianos
de las comunidades del sector de Huilio en la comuna de Freire; El Pozo negro y otros relatos
mapuches (Pewma, 2001, en Coedicién con Maribel Mora Curriao) que recopila relatos de
adolescentes mapuche de la zona de Freire; Relatos Mapuche (FUCOA, 2008), que reune
relatos vigentes en distintas zonas; y mantiene inédito el libro Memorial del Desarraigo.
Biografias de Mapuches en la Ciudad. Huirimilla, ha estudiado las recopilaciones de relatos
realizadas por otros estudios durante el siglo XX y ha escrito los articulos: “El sentido de la
muerte segun relatos mapuche” (Letras.s5.com, 2004) y “Elementos cosmovisionarios de los
huilliches de la Costa y Chiloé” (Letras.s5.com, 2005).
" Sobre talleres poéticos en dictadura se encuentran datos interesantes en: Mansilla (2010),
Trujillo (2001 y 2007), y Gonzéalez (1993).
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por la represion general en el contexto pais y en el segundo, por la fuerte represién al
Movimiento Mapuche desde la década del noventa hasta ahora.”® Algunos poetas se
adscribieron a movimientos de resistencia mapuche y participaron de luchas
embleméaticas como oposicion a la construccion de las represas en el alto Bio Bio. En
ambos casos también, la formacion literaria fue relevante. En general, no se trata de
poetas autodidactas, sino de poetas que han tenido acceso a la llamada “literatura

universal” y han sido formados por otros literatos en el quehacer poético.*

A fines de los ochenta y durante los noventa, en Chile, se observaba un
estallido de posturas poéticas, estéticas y discursos diversos que han permitido hablar
de: poesia feminista, generacién post, poetas novisimos, naufragos, emergentes, etc.,
alcanzando en ello, también a la “suralidad”™® de gque nos habla actualmente
Riedemann. Lo cierto es que la dispersién de temas, voces e ideologias, permitio
incluir a los “recién llegados” poetas mapuche en general, y williche en particular, en
publicaciones y otras actividades literarias. En términos de reconocimiento literario
publico, ya en el afio 1986 se mencionaba al “poeta indigena” César Millahueique en la
revista Andlisis y a fines de esa década circulaban en revistas literarias y antologias los
primeros poemas de Jaime Huenun. En el taller Aumen habian publicado sus poemas,
en “tripticos” y “hojas de poesia”, José Teiguel, Héctor Véliz Pérez-Millan, Jeannette

Hueitra, Miriam Torres Millan y Ana Maria GuentelicAn. Por esas fechas, Sonia

*® Durante los gobiernos de la Concertacién se registraron alrededor de diez muertes

relacionados con el Movimiento Mapuche, tres de las cuales fueron ejecutadas por agentes del
Estado, ademas de algunas centenas de encarcelados, reconocidos por el Movimiento como
Presos Politicos Mapuche (PPM). Al respecto se puede ver Yafez y Aylwin, 2007; y las paginas
mapuche: http://www.mapuche.info/; http://www.mapuche-nation.org/espanol/indice.htm

49 Algunas poetas como Graciela Huinao, Faumelisa Manquepillan, Maria Inés Huenufiir y otras
que han aparecido recientemente se reconocen autodidactas, aunque algunas han participado
de talleres de poesia en organizaciones mapuche, vecinales, de mujeres u otros.

%0 Segun Clemente Riedemann “Ecologia, diferenciacion y surrealidad, constituyen dimensiones
interpretativas de ese contexto cultural que sirve de soporte al imaginario de la poesia que se
escribe en el sur. Las distintas maneras en que lo(a)s autore(a)s se vinculan con ellas, marcan,
a su vez, sus distintas visiones y sus estilisticas”. De ello habla la suralidad como concepto
interpretativo de una poesia del sur de Chile que se encuentra atravesado por la
interculturalidad generada por la convivencia obligada entre indigenas nativos, inmigrantes
europeos Yy criollos chilenos. Al respecto se puede ver: “El imaginario Poliforme de la suralidad”
en http://suralidad.blogspot.com/2011/03/el-imaginario-poliforme-de-la-suralidad.html
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Caicheo, miembro de este mismo taller, ya era una poeta reconocida a nivel regional.

Veamos a continuacion como se fue desarrollando esta escritura.

3.- Escritores y escrituras williches actuales

Aunque los poetas williches, comenzaron a reconocerse como tales en la
década del noventa, hay un caso particular en que esta filiacibn se expresé
publicamente con anterioridad: es el caso de José Santos Lincoman Inaicheo. Este
autor, reconocido como poeta popular en la zona de Chiloé, fue uno de los importantes
lideres del Consejo General de Caciques de la Futa Wapi Chilwe (Gran Isla de
Chiloé).”* Sus producciones poéticas y narrativas escritas, fueron recogidas en dos
publicaciones péstumas realizada por OPDECH (Oficina Promotora del Desarrollo
Chilote): Canciones y Poemas de un Lonco Huilliche de Chilhué en 1986 y Poesia y
Cuentos en 1990 en una serie dirigida por Patricio Manns. Sin embargo, en 1987
algunos poemas suyos habian aparecido en la antologia de poesia mapuche Nepegfie

Pefii Nepegfie. Despierta, Hermano, Despierta

(Radrigdn 1987) y en el boletin
Musica Campesina del Monku Kosubkien, durante la década del ochenta. Su poesia,
de raigambre popular surefia y williche, cuyo eje central es la teméatica del pueblo
oprimido, se conserva en el ambito de la historiografia regional y tiene el mérito de
permanecer en la memoria de las comunidades williche que recitan, cantan,
rememoran y sienten como propias las creaciones del lonko poeta. ElI Consejo general
de Caciques Williche de Chiloé reedita en 2003 las creaciones de Lincoman, ahora
bajo el titulo Poemas y Relatos de un Longko Williche. José Santos Lincoman Inaicheo

y las inscribe como Patrimonio Cultural de la Comunidad.

Mas all4 de este autor, la Isla de Chiloé fue cuna y formadora constante de

numerosos poetas desde mediados de la década del setenta en adelante. En esos

°! Mabel Garcia realiza el estudio: “José Santos Lincoman Inaicheo. La Conciencia del {ilkantufe
en la poesia escrita williche” en: Garcia y Galindo (2003)
°2 | 0s poemas de Lincoman aparecen bajo el nombre de José Santos Inaicheo. Se registran
también poemas de José Elias Necul. Aunque no se registran datos de los autores, se puede
consignar que los poemas publicados corresponden a los “collags” de Necul.

35



afos de dictadura se desarrollé6 un bullente trabajo de talleres literarios en el sur de
Chile que a pesar de los problemas de la época (exoneraciones, relegamientos, prisién
y persecucién politica) trascendié al momento histérico, no sélo por la obra poética de
sus autores, sino también por la labor formadora que siguieron desarrollando sus
integrantes, posteriormente.> El taller Aumen (1975-1989) fue un icono al respecto.
Entre sus nombres figuran importantes poetas de la Isla y el sur de Chile en general,
registrandose al menos seis poetas de origen williche: José Teiguel, Héctor Véliz
Pérez-Millan, Jeannette Hueitra, Miriam Torres Millan, Ana Maria Guentelican y Sonia
Caicheo. Aunque no fue una accién preponderante en estas actividades enunciarse
desde la condicidn étnica, sino desde la poesia misma, esto no queria decir, en ningdn
modo que se desconociera 0 negara esa posibilidad de decir desde lo williche. De
hecho, la palabra Aumen procede del mapudungun (para los williche hace referencia al
eco de la montafia) y entre las publicaciones que surgieron de este taller se encuentra
el libro Treca Treca Pefi (1985, texto mimiografiado) de Victor Hugo Cardenas, poeta
gue reconoce filiacion williche y que escribio este libro con marcadas referencias a esa
concepcion cultural. Por su parte, Sonia Caicheo quien publicé su libro de poemas
Horas de Lluvia en 1977, durante afios fue conocida como “chilota” y no como williche,
quizas porque sus libros abordan una tematica religiosa desde el sincretismo propio de
la Isla y no la cuestion williche directamente, o quizas simplemente porque su interés
no estaba en resaltar su condicion indigena por sobre o al lado de la literaria. Lo cierto
es que ella, como otros poetas willliches de Chiloé y otras zonas de este territorio, por

diversas razones, fueron reconocidos como tales sélo en décadas posteriores.

% Los talleres literarios del sur de Chile y los encuentros de escritores fueron importantes
puntos de reunidn, conversacion y discusion sobre temas muy diversos —pequefios reductos de
libertad- durante la dictadura militar. Sobre éstos, se puede revisar: Mansilla (2010, 35-48) quien
revisa lineas de escritura, referencias poéticas, talleres y autores de esa época; El prélogo de la
antologia Aumen que da cuenta de la historia de dicho taller. (Trujillo, 2001, 5-24); Gonzélez
(1994) que sitta la produccion poética valdiviana y la de autores de otras zonas del sur de Chile
en un campo literario local, entre los ochenta e inicios de los noventa; Trujillo (2007) que da
cuenta de los distintos talleres realizados en época de dictadura entre la Region de La
Araucania y Chiloé; y Gonzalez (1999) que considera trece entrevistas a poetas que escribian
en esa época. Cabe sefialar ademas que el poeta Sergio Mansilla Torres en diversos momentos
guié o apoyé de distintos modos el trabajo literario de Jaime Huenun, Bernardo Colipan, Paulo
Huirimilla y Roxana Miranda Rupailaf.
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Otras actividades de formacion literaria relevantes en la zona sur de Chile, con
las que se relacionaron de algin modo los poetas williches, fueron: Taller Indice
(Universidad Austral de Valdivia), donde José Teiguel se encuentra con Oscar Galindo,
Rosabetty Mufioz y David Miralles, entre otros poetas; Encuentro de Poesia Las
Cascadas (Instituto Profesional de Osorno), donde el joven poeta Jaime Huenudn se
encontraba con sus pares ya reconocidos: Jaime Quezada, Guido Eytel, Carlos Trujillo,
Clemente Riedemann, entre otros; y grupo literario Arién, en el que participaba el joven
poeta Bernardo Colipan junto a Jorge Velasquez, con quien publicara posteriormente la
antologia Zonas de Emergencia (1993). Posteriormente los poetas williches Bernardo
Colipan y Jaime Huenun se reunirdn en diversos encuentros de poesia, entre ellos el
“Zugutrawun. Reunién en la Palabra”, encuentro de escritores mapuches y chilenos,
organizado en Temuco, en 1994, por Jaime Valdivieso y Elicura Chihuailaf; en el
Encuentro Nacional de Poetas en Chiloé, 1995, organizado por Mario Contreras, y en

el Arco Iris de Poesia, organizado por Nelson Navarro Cendoya, en Puerto Montt.>*

Aunque la cuestion de la identidad indigena no fue tan relevante en los ochenta,
los nombres de distintas instancias relacionadas con la literatura acusaban ya la
importancia de reconocer la presencia indigena en la cultura regional, nombrandose
con palabras del mapudungun: Taller de poesia Matra (médula) en Valdivia; taller de
poesia Chaicura (piedra que cay6 ruidosamente) en Ancud; Taller de poesia Aumen
(ruido del eco en la montafia) en Castro; marcaron un precedente. Pero el hecho
literario significativo para la visibilizacién de la tematica indigena se encuentra en las
publicaciones: Karra Maw’n de Clemente Riedemann, en Valdivia, 1984, libro en el que

se pone de relieve la cuestibn mapuche y la colonizacion alemana y De la tierra sin

>4 Sergio Mansilla sostiene: “la situacién del proceso literario en la Décima Regién desde 1975 a
1995 puede resumirse asi: En el segundo lustro de la década del 70, la escena estuvo
dominada por talleres y grupos literarios cuya funcion principal fue la de formar nuevos poetas y
conectarlos con la tradicion poética chilena y extranjera. Esto, ademas, como una manera de
refundar la institucién literaria violentamente desarticulada después de septiembre de 1973.
Estas agrupaciones funcionaron al margen de las universidades, las que habian sido los lugares
“naturales” de los grupos literarios en los afios 60. Dadas las condiciones politicas de los
primeros ocho afios de dictadura, estos talleres y grupos se convirtieron, de hecho, en genuinos
espacios de dialogo democratico y en verdaderos laboratorios de recomposicién de la memoria
histérica colectiva a través de los ejercicios de escritura y lectura”. (2010, p.44)
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fuegos, en Concepcion, 1986, de Juan Pablo Riveros, libro en el que la tematica de la
desaparicion forzada de los indigenas fueguinos se deja ver desde el titulo mismo.

En la actualidad los poetas que se reconocen como williche son alrededor de
treinta, de los cudles dieciocho son mujeres y la mayoria ha publicado poesia con
referencias a la cultura williche o a la mapuche en general. De ellos y ellas no mas de
ocho tienen algun grado de reconocimiento en los circulos literarios nacionales y sélo
seis han publicado en editoriales reconocidas, lo que de todos modos es un namero
importante si se considera que el reconocimiento a la poesia mapuche en general, no
supera los quince poetas, incluyendo a los williches.”® Un dato relevante es la filiacion
que un grupo de ellos ha tenido con la ciudad de Osorno (al menos doce) y otro con la
Isla Grande de Chiloé (al menos ocho), convirtiéndose esos espacios en los polos de
desarrollo de esta poesia y en los focos irradiadores de la cultura williche durante las

tres Ultimas décadas.

Los textos publicados por los diversos autores, suman alrededor de cuarenta y
parte de ellos refieren de uno u otro modo a la cultura williche o mapuche en general, a
sus practicas, sus discursos, su cosmovision, sus territorios y su historia. Sin embargo,
a pesar de ciertos rasgos comunes que comparten la mayoria de los poetas williches,
su produccién poética no es homogénea ni en estéticas ni en calidad literaria y los
reconocimientos varian entre aquellos que se relacionan con la promocion de las
culturas indigenas, de las mujeres indigenas y de la literatura propiamente tal. Las
poéticas van desde aquellas mas ligadas a la poesia popular, rimada y métrica a

aquella que es heredera de la poesia moderna o actual. Del mismo modo, alguna de

*® En un catastro realizado recientemente, he registrado alrededor de cien sujetos -hombres y
mujeres- que se autodenominan poetas mapuche y han publicado poemas a través de diversos
medios. En esa lista, los poetas williches son: Adriana Paredes Pinda, Alejandra Llancapichdn,
Amalia Andaur Huechante, Ana Maria Huentelican, Antonia Torres Tenorio, Bernardo Colipéan,
César Millahueique, Cristian Antillanca, Emilio Guaquin, Faumelisa Manquepillan, Graciela
Huinao, Héctor Véliz Pérez-Millan, Ivonne Cofiuecar, Jaime Huenun, Jeannette Hueitra,
Jeanette Huequeman, Joaquin Nanco, José Teiguel, Juana Lancapichdn, Juana Guaiquil, Karla
Guaquin, Maria Elisa Huinao, Maria Huenufir, Miguel Angel Utreras Imilmaqui; Miriam Torres
Millan, Paulo Huirimilla, Ramoén Quichillao, Ricardo Marileo, Roxana Miranda Rupailaf, Sergio
Treuquil Catalan y Sonia Caicheo.
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esta poesia tiende a una relaciébn mas estrecha con los discursos y la lengua propia,
mientras otra (la mayoria) opta por la tradicion de la poesia chilena y en ella vierte los
elementos de su cultura. Lo cierto es que si no se puede hablar de un patron comun a
toda la produccién poética williche actual, si encontramos cierta regularidad en la
calidad literaria de los poetas reconocidos en los circulos literarios nacionales y una
clara inclinacién por incluir los elementos de su cultura propia —residual, recuperada, o
resignificada- en sus textos poéticos. Millahueique, Huenun, Colipan, Huirimilla,
Teiguel, Miranda Rupailaf, Paredes Pinda, Caicheo, Cofuecar, y Huinao en mayor o
menor medida -y guardando las proporciones respecto de la calidad literaria de sus
producciones- han manifestado rigor en el oficio de escritura poética, logrando alguna

validacion en la poesia regional, nacional e incluso internacional.®®

De todos ellos quien
se ha proyectado con mayor reconocimiento literario es Jaime Huenin,>” cuya poesia
ha sido antologada en distintos paises, traducida a varios idiomas, publicAndose sus
libros, ademas de en Chile, en Estados Unidos, Espafia e Italia. Este autor se yergue
como uno de los poetas relevantes, tanto por su labor difusora de las poéticas

indigenas, como por la importancia de su poesia.

Cabe sefialar que otro de los aspectos significativos para el desarrollo de la
poesia mapuche y la williche ha sido la relacion que se ha logrado establecer con otros
poetas indigenas latinoamericanos desde la década del noventa. Los Encuentros
literarios indigenas que cada afio se realizan en distintos paises de Latinoamérica o los
espacios que se les otorgan a los escritores indigenas dentro de otros encuentros de

poesia, concursos, publicaciones y otros eventos, obligan a poner atencién a este

® Entre los poetas williches con publicaciones mas recientes y cuyo trabajo literario es

romisorio encontramos a Cristian Antillanca (Valdivia) y Alejandra Llancapichdn (Osorno).
" Ha obtenido las becas del consejo de cultura 1996, 1998 y 2005; de la fundacion Andes, 2003
y de la fundacion Guggenheim, 2005; los premios del Concurso Nacional de Poesia Joven
Neruda 1999 (Municipalidad de Temuco), Mencién Honrosa en el Municipal de literatura
(Santiago 2000) y el Premio Pablo Neruda de poesia 2003. Ha sido incluido en numerosas
antologias nacionales e internacionales. Ha publicado las antologias: Epu Mari llkantufe ta
Fachantu/ 20 Poetas Mapuche Contemporaneos (Lom, Chile, 2003); La Memoria lluminada.
Poesia Mapuche Contemporanea (CEDMA, Malaga, 2007); Los Cantos Ocultos. Poesia
Indigena Latinoamericana (Lom, 2008). Sus Libros de poesia son: Ceremonias (Universidad de
Santiago, 1999) y Puerto Trakl (Lom 2001). Poemas suyos han sido traducidos al inglés,
francés, catalan, portugués, holandés, croata, polaco, aleman e italiano.
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hecho aln no suficientemente estudiado, pero si extendido en la geografia de este
continente. En Chile se han realizado al menos dos importantes encuentros de poesia
indigena latinoamericana: el Taller Literario de Escritores en Lenguas Indigenas de
Sudémerica (Temuco, 1997) donde participd la poeta williche Graciela Huinao, entre
otros diez poetas indigenas de distintos paises y Los Cantos Ocultos. Encuentro de
Escritores Indigenas Latinoamericanos (2007 y 2008), en que participaron los cuatro
poetas williches en estudio, ademas de otros poetas mapuche y quince poetas
invitados de otros paises. En ambos encuentros la reflexion sobre las literaturas

indigenas, la educacion y las lenguas originarias fueron temas centrales.

La poesia williche, heredera de la tradicion poética del sur de Chile, se nutre de
distintos tipos de discursos que se evidencian en los textos de estos autores. En sus
obras, se pueden vislumbrar al menos cuatro discursos definidos que se entrecruzan
en sus poéticas: el discurso literario de tradicién occidental, el discurso williche —
tradicional y/o contemporaneo-, el discurso oral popular, urbano y/o campesino y el
discurso religioso -cristiano o williche- relevado o cuestionado. En el caso de las poetas
williches se avizora ademas un discurso de género que se entrecruza con mas o
menos fuerza, en cada poemario. Los discursos se articulan a veces en forma
simbidtica y otras en oposicion y contraste manifestandose a través de distintas
estrategias textuales que atraviesan los temas, motivos, él o los lenguajes utilizados y
los diversos recursos literarios. El cruce de discursos representa en esta poesia, la
polifonia que tensiona y a la vez enriquece la poética de estos autores (Mora, 2010;
Contreras, 2005 y Garcia 2006). Desde el punto de vista estético se articula una
textualidad compleja que bebiendo de distintas fuentes pretende configurarse en una

poética de singularidad distintiva en el @mbito de la literatura nacional.

Un grupo de poetas williches -entre los que se cuentan, Huenun, Huirimilla,
Millahueique y Colipan- en la década del 2000 evidenciaron la separacién de aguas
respecto de la poesia mapuche de mas al norte, atrincherdndose en un discurso
literario williche. No se traté de desconocer la filiacibn mapuche, sino de marcar la

diferencia, la pertenencia a una “identidad territorial” que ahora bien podria ser también
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una identidad literaria. Se traté de definir una postura sobre el ejercicio escritural que
se apartaba del curso que tomaba en esos momentos la poesia mapuche: la oralitura.
Los poetas consideraban que esa postura idealizaba la cultura mapuche y se alejaba
de la realidad conflictuada que viven actualmente sus integrantes. Bernardo Colipan en
entrevista con Jaime Huenun, para el periédico El Siglo, sefalaba al respecto: (22,
Mayo, 2004):

[...] tal vez por la precariedad de mi mapudungun y mi vida de mapuche
citadino, estoy un poco lejos de habitar ‘Oratilandia’ [sic], de sentirme un
oralitor, concepto que a mi juicio restringe al poeta mapuche contemporaneo el
libre acceso a la poesia universal escrita, privilegiando Unicamente lo oral, el
canto lirico.

Tampoco se trataba de renegar de la tradicién williche, pues como se ha visto, los
mismos poetas la buscan en sus escritos y en sus labores de investigacion, pero en
igual sentido que Colipan, Huirimilla sostenia esta separacion de lo que advertia como
una poesia mapuche “del fogéon” que se alejaba del mundo mapuche actual: “[...] yo
escribo desde un mundo vivido plenamente en el ahora, aqui en la ciudad y all4 en las
comunidades cuando las visito. Existe aqui, desde mi practica literaria, una apuesta de
realidad” (2004) Esa “apuesta de realidad” parece marcar la opciéon de los poetas
williches. Tal como sostiene Sergio Mansilla para la poesia de Huenun, lo que estos
poetas realizan no es poner el acento en un lamento por la pérdida de la identidad o en
construir “un sujeto indigena presumiblemente marcado por el exotismo tragico del
excluido y/o el exotismo turistico del no occidental” (Mansilla 1999: 13), sino mas bien,
se trata de afrontar esa realidad heterogénea, tensionada, que vive el williche de hoy
en el campo y la ciudad. Lo mismo sostiene Fischer (2004) sobre esta poesia. Y
aunque hubo poetas williches que adscribieron a la posicion oralitora -como Graciela
Huinao- o a otras posturas tradicionalistas -como Adriana Paredes- los poetas de
mayor difusion habian iniciado un discurso que colocaba de relieve una “identidad
|”, 58

territoria poniendo las bases de una identidad poética.

*% Juan Ignacio Silva (2005), en su critica a la poesia de Colipan, sostiene respecto de los
poetas mapuche, que éstos: “se han tenido que dar a conocer por sus propios medios y en su
propia tierra. Son ellos los que generan sus propios espacios de expresién, y con particular
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Pero la instalacion de la poesia williche, en el marco de la poesia mapuche en
general, no ha estado exenta de obstaculos que los poetas han debido sortear del
mejor modo posible. Desde el momento de visibilizacion de la poesia mapuche, a fines
de los ochenta, se hicieron presentes al menos tres obstaculos que enfrentar para los y
las poetas de ese origen.*® El primero fue el de la trampa del estereotipo que implicaba,
por una parte, la correspondencia con la imagen del poeta indigena como “buen
salvaje” y por otra, la insistencia desmesurada en definir a ese sujeto mapuche en un
contexto maniqueo de los “buenos” versus los “malos” o los mapuche versus los
winka. Ambos estereotipos eran funcionales al ambiente de tension imperante durante
las décadas del noventa y dos mil, debido a los numerosos conflictos en torno a tierras
entre mapuche y el Estado de Chile o a algunos particulares. La imagen del poeta
mapuche como el “buen salvaje” fue la deseada, promovida e incluso exigida, desde el
poder establecido y sus medios de comunicacion. La del mapuche valeroso, luchador,
contestario, rebelde, comunitario, medioambientalista, que pudiera oponerse al winka
opresor, tirano, capitalista, destructor del medio ambiente, ha sido la promovida desde
quienes se sitlan en oposicién al poder neoliberal establecido. Agrego a esto la
exigencia de corresponder a un modelo de “poeta actual”’, que resulta movible de
acuerdo a quien esté observando, entre un sujeto con actitud critica, cinica, parddica,
esteticista, intelectual, posmoderna, experimental, etc. Lo claro es que los estereotipos
gue también permitieron la visibilizacion de la poesia mapuche ocultaban, a veces -en

la recepcién- una valoracion sesgada, un no saber qué decir -como sefal6

fuerza y cohesién; no son pocas las antologias poéticas surefias que se editan en diversas
ciudades mas alla de la Frontera. Da la impresion de que generan una suerte de hermandad.”
(2005) Y esa hermandad, podria agregarse, en los poetas williches ha funcionado con mayor
fuerza que entre los mapuche de més al norte.
% Estos obstaculos fueron inicialmente estudiados en: “Poesia Mapuche en los noventa: La
Instalacion de una mismidad étnica en la poesia chilena” (Ponencia presentada en LASA 2007)
Y profundizados en “Poesia mapuche en los noventa: caracteristicas y tensiones de un proceso
de visibilizaciéon” IX Seminario de Estudios Trasandinos y Latinoamericanos y Ill Seminario
Cono Sur, Universidad Nacional de Cuyo, Mendoza, 2008. La investigacién previa “Epu mari
Ulkatufe ta fachantl/ 20 poetas mapuche contemporaneos: la recepcion de un mensaje”,
Universidad de la Frontera, Pucon, 2004, es la base de ambos trabajos. En su realizacion se
revisaron articulos de prensa, entrevistas, comentarios, criticas aparecidos en diversos medios
escritos y en version digital, sobre la recepcién de la poesia mapuche.
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tempranamente Ignacio Valente-*° frente a una diferencia que no se conoce y quizas
no se quiere conocer y abordar. Frente a las presiones sobre coOmo ser poeta
mapuche, los williche reaccionaron de distintos modos, pero terminaron consensuando
algunos puntos: ellos y ellas se asumen poetas; estan en una busqueda de un decir
poético propio ligado a su cultura de origen (aunque algunos recién accedan a ella); y
desean que su escritura sea “evaluada”’ en tanto producciéon poética y no como

artefacto étnico-cultural susceptible de “discriminacion positiva”.®

El segundo obstaculo fue y es la exotizacion y/o la autoexotizacion del poeta y
la poesia que produce. En muchos casos, la poesia mapuche en general, se ancla en
un lenguaje anal6gico propio del rito, lenguaje primordial ligado a la comunidad rural,
real o imaginada. Esa comunidad y su lenguaje primordial pueden resultar idealizados
en el texto poético convirtiéndose, en muchos casos, en el pasaporte exigido a la
poesia mapuche para ser considerada como tal. Sin embargo, en la practica, esta
poesia también utiliza una estructura y una forma de poetizar propia de la literatura
occidental, reorganizando significaciones multiples que se superponen unas a otras en
el poemario. Los poetas williches conscientes de estas presiones hacia un lenguaje y

un mundo ab-initio han debatido en torno a este tema adoptando, en general, una

% «E| reconocimiento literario visible y mediético lo obtiene Se ha Despertado el Ave de mi

Corazén de Leonel Lienlaf, poeta mapuche de diecinueve afios que es comentado por Ignacio
Valente en la Revista de Libros el 22 de octubre de 1989. Valente, critico caracterizado como el
censor de la literatura chilena durante la dictadura militar, le dedico un extenso comentario. No
fue éste un hecho menor en un pais donde los resabios de la dictadura sedimentaron
profundamente. Asi las cosas, esta publicacion se convertia en el pie de entrada de esta poesia
al ambito de la literatura nacional. Pero esa entrada queddé marcada por las palabras de
Valente: “Es imposible —seria injusto— calibrar los versos de este poeta mapuche de 19 afios
[Leonel Lienlaf] con el criterio que normalmente usamos para juzgar la nueva produccién
poética del pais. Pues Leonel Lienlaf pertenece a una tradicion cultural distinta, que yo en gran
parte ignoro (jmea culpa!).” (p.1) Sera este mea culpa de Valente el que regira en gran medida
la “acogida” de las producciones literarias mapuche posteriores en los circulos literarios e
intelectuales. El desconocimiento de la otra cultura sera la excusa mas recurrida para no
pronunciarse literaria o estéticamente sobre estas producciones. Un mea culpa que permite no
adentrarse o desentenderse de estas producciones so pretexto de dicho desconocimiento
cultural. Sélo unos pocos haran el ejercicio de acercarse a la cultura para comprender estas
E)lroducciones, pero en general lo haran desde la perspectiva de la identidad.” (Mora, 2007)

Al respecto se han considerado entrevistas en medios virtuales y en papel citadas en esta
tesis y las grabaciones de audio del encuentro Trawun Ulkantun Mapu. Encuentro de Poetas
Mapuche-Huilliche (2002) registradas por los organizadores.
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postura que pretende afincarse en una realidad williche conflictuada y heterogénea

actual.

El tercer obstaculo es la cooptacibn. Como se expresdé en torno a los
estereotipos, el deseo de los medios fue la imagen del mapuche “folklorizado” que
pudiera oponerse al mapuche “violentista” de las recuperaciones de tierras en el sur®.
Asi, aunque la poesia mapuche en general no fue complaciente, sino generalmente
contestaria, muchas veces incluso rayando en el panfleto politico, esa poesia “menos”
conflictiva o mas facilmente folklorizable, exotizable, fue vista en alguna medida como
un producto “adquirible” por los medios. Mientras que el poeta reivindicativo, politico,
contingente, era mas “valorado” por las organizaciones (sociales, politicas, mapuche y
no mapuche) teniendo en ellas, un publico cautivo.®® Lo cierto es que la petrificacion
del sujeto -en la imagen que sea- o la correspondencia con un modelo del que no
puede desmarcarse trae consigo la cooptacién.®* Transgredir los limites fijados por el
estereotipo del sujeto o sus producciones los dejaria fuera del juego. La exotizacion y/o
la autoexotizacién pueden resultar las dos caras de una misma medalla, aunque
también pueden ser aprovechadas como posibilidades de resistencia cultural, tal como

lo ha sostenido Rodrigo Rojas. (2009)

®2 Sobre las mujeres mapuche en los medios de prensa Patricia Richards (2007) demuestra que
las imagenes tradicionalmente establecidas sobre las mujeres mapuche, son presentadas en
los medios de comunicacion a través de la dicotomia buena / mala. Se sostiene que buenas
serian las que responden a los patrones de mujer madre que educa y prepara a sus hijos para
ser buenos ciudadanos, y mala, aquella que adopta liderazgos politicos y transgrede el modelo
anterior. El accionar politico es el actuar demonizado por la prensa.

63 Algunos datos sobre publicaciones de los poetas mapuche de Chile, considerando las dos
Ultimas décadas: alrededor de veinte libros de poesia de autores mapuche individuales
publicados en editoriales reconocidas; diez antologias de poesia mapuche en editoriales
nacionales o extranjeras; cuatro libros de autores mapuche individuales publicados en el
extranjero y alrededor de sesenta publicaciones de poesia individuales en distintas editoriales.
ggatastro de la autora de esta tesis)

El tema de la “esencializacién del otro” ha sido abordada, respecto del orientalismo, por
autores como Eduard Said y James Clifford. Sobre la fijacion de una imagen o una autoimagen
del indigena en Latinoamérica existen numerosos estudios actuales que se concentran en
distintos periodos desde la colonia a la época actual y desde distintas perspectivas, entre ellos:
Mazzotti, 1998; Sierra, 1997; Morales 1998; y Zevallos, 2002.
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Por ultimo, cabe destacar que una de las actividades culturales mas relevantes
en torno a la definicibn de esta identidad poética fue el Trawun Ulkantun Mapu
(Reunidn del Canto de la Tierra). Encuentro de Poetas Mapuche-Huilliche, realizado en
Osorno el afio 2002 y organizado por los poetas Jaime Huenun y Paulo Huirimilla. Se
encontraron en este evento: Sonia Caicheo, Bernardo Colipan, Adriana Paredes Pinda,
Faumelisa Manquepillan, Leonel Lienlaf®, Graciela Huinao, César Millahueique y
Roxana Miranda Rupailaf, ademas de algunos poetas chilenos. Si bien hubo otras
instancias anteriores de visibilizacion de la poesia williche, como la antologia El canto
Luminoso de la Tierra (2001) editada por Bruno Serrano,®® fue este evento el que
permiti6 a los poetas williches, encontrarse, discutir y consensuar en torno a sus
particularidades identitarias, territoriales y poéticas. Desde entonces las actividades
poéticas williches se han sucedido y la denominacion mapuche-williche o williche “a
secas”, ha prevalecido. Aunque no hubo manifiesto explicito de por medio -si disperso
en entrevistas y otras expresiones publicas- fueron fundamentalmente los poetas
Huenun, Colipan, Huirimilla y Millahueique quiénes en la década del 2000 se dieron a
la tarea de fijar esta identidad territorial y poética que venia utilizandose desde la
década del noventa. Veamos a continuacion la historia particular de los poetas en

estudio.

4.- Poetas williches: experiencias, pertenencias y territorios poéticos.

Los poetas seleccionados, Bernardo Colipan, Paulo Huirimilla, César

Millahueique y José Teiguel, son cuatro de aquellos autores williches que poseen un

reconocimiento literario en los circulos regionales y nacionales. Y aunque pertenecen

®® Leonel Lienlaf ha sido considerado poeta mapuche, lafkenche o williche. Por filiacion territorial
seria williche-lafkenche, aunque por su relacion mas estrecha con la cultura mapuche
tradicional (como la mayoria de las comunidades de la zona norte del territorio williche, esto es
antes de Valdivia, desde la costa a la cordillera) se le considera mayoritariamente (en estudios,
entrevistas, etc.) como poeta mapuche “a secas”. Caso similar se puede advertir en poetas
como Faumelisa Manquepillan y Maria Inés Huenuiiir de la zona de Panguipulli.

% Este libro no clarifica la denominacién de williches de los cuatro poetas incluidos. Estos
poetas son: Bernardo Colipan, Jaime Huenun, Paulo Huirimilla y César Millahueique.
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al territorio comprendido entre Osorno y Chiloé, sus historias personales los han
trasladado por distintos lugares y ciudades del Sur de Chile. Del mismo modo, las
experiencias literarias (de talleres, encuentros, publicaciones), organizacionales
(participacion en organizaciones universitarias, antidictatoriales, mapuches,
comunitarias, educacionales, etc.) y la atencion real que su obra ha merecido (becas,
reconocimientos, premios, etc.) los han llevado por distintos territorios poéticos. En el
caso de Teiguel y Millahueique, que inician su vida literaria a inicios de los ochenta, en
plena dictadura militar, la escritura primera se hizo en talleres literarios y actividades
culturales que oscilaban entre opciones por una escritura poética “pura” y otra
contestaria al régimen imperante. En ambas, la poesia se constituia en una urgencia
de “decir o no decir’, que ponia al poeta de plano en una alta “figuracién del lenguaje”.
(Mansilla 2010) Paulo Huirimilla, en cambio, se asoma a la poesia en el bullente
movimiento indigena de los noventa. Sin la sombra de la dictadura, la poesia parecia
mas libre en sus rutas, sin embargo, la escritura mapuche en general se tensionaba
ante la represion que se cernia sobre esta nacién originaria y el imperativo ético de
denunciar los hechos. Los poetas fueron empujados a tomar parte 0 tener una
posicion politica al respecto. Dicha posicién podia jugarse en la escritura, en la accién
cultural o en las organizaciones. Colipan sitla su poética entre ambos tiempos. Desde
fines de la dictadura a las luchas de Ralco, sus poemas fueron variando en tono y
contenido poético acercandose cada vez mas, en sus tematicas, a la vida williche
comunitaria. Los relatos de las comunidades de San Juan de La Costa y otras
localidades de la provincia de Osorno lo introdujeron a esa comprension de mundo
ligada a la naturaleza y los ritos. Sera la década del 2000 la que finalmente reunira y

agrupara de algin modo a los cuatro poetas.

José Teiguel Teiguel (Castro, 1960) profesor, narrador y poeta originario de la
isla de Chiloé e integrante del taller literario Aumen, en la bullente década de los
ochenta emigra a Valdivia a realizar sus estudios universitarios en Castellano y
Filosofia, en la Universidad Austral. Esa ciudad era uno de los centros literarios mas
importantes en el sur de Chile y circularon por ella los poetas reconocidos que habian

permanecido en Chile, a pesar de las circunstancias. En ese contexto de represiones

46



los estudiantes de la UACH habian sido testigos de “la salida” del profesor y poeta
Walter Hoefler. La “censura” y la “autocensura” de que habla Mansilla, para la escritura
de esa época, era entonces la constante (1996). A esa Universidad arribé Teiguel y al
taller literario indice, donde continud su labor escritural y su formacion literaria. Publica
sus primeros cuentos bajo las precarias condiciones de la época, entre otras
instancias, en Escrituras transitorias (Valdivia, 1985), junto a Luis Carcamo, Oscar
Galindo, Miguel Gallardo, y otros mas®’. En 1991, ya en otro contexto, publicé su
primer poemario La heredad del pasto y el agua, que fue reeditado en 2006 por el
departamento regional de Cultura de la Regién de Los Lagos. Si en la primera edicion
de 1991 el libro mas bien se subsumié en comentarios que inevitablemente lo
asociaban a Riedemann y su Karra Maw’n, en esta segunda edicidbn sus poemas
fueron leidos con mayor acogida en distintos eventos regionales y nacionales, con o
sin connotacién indigenista. Ademas de este libro, Teiguel ha publicado la novela Casa
de Madera (Nerconediciones, Pto. Montt, 1995) y los libros de cuentos Claridad de
Lobo (Poligono ediciones, Pto. Montt, 1995) y Puerto Avanestra (Nerconediciones,
2005). Ha editado las antologias Quince Poetas desde el Agua-lluvia. (Kultran,
Valdivia, 1993) y Primeras cosechas. Antologia de poesia escolar (Poligono Ediciones,
Pto. Montt, 1995).

Aunque su poesia contiene importantes referencias a la cultura williche en
general y ha sido incluido en antologias de poesia indigena, en términos personales, él
considera que la cuestion identitaria no debiera ser una marca al lado de la poesia.
Esto no significa, en su caso, una negacién del origen, sino un deseo de que su poesia
sea evaluada en cuanto tal y no por las representaciones que €l pueda adjudicarse.
Tampoco implica una negacion de la cuestion ética o politica en la poesia, ya que al

respecto su posicion queda bastante clara en su escritura. Teiguel, poeta williche,

® Sobre la precariedad de las publicaciones en la época de la dictadura militar, en el sur de
Chile, en “Bibliografia Literaria en Valdivia, 1973-1989” se grafica muy bien lo que sucedia en
este ambito: “[...] se utiliz6: desde el stencil al sistema laser, pasando por la serigrafia,
xilografia, fotocopias, tipografia o impresion de portadas con clisés realizados con papas. Las
ediciones fueron de corto tiraje, desde los 50 a los 500 ejemplares, salvo excepciones.” Ver:
http://www.literaturalosrios.cl/index.php?option=com_ content&view=article&id=68:bibliografia-
literaria-en-valdivia-1973-1989
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etnocultural, regionalista o simplemente poeta del sur, ha debido sortear las dificultades
propias de producir literatura alejado del centro (la capital) y sin adscribir a “marcas”
gue lo encasillen en determinadas filiaciones. Es por eso, en esta tesis, el elemento
disonante que nos permite abordar la diversidad de la poesia y los poetas williches, a
la vez que nos permite avizorar dos tiempos y dos posturas distintas, en un universo de

escritura que, como se ha sostenido, no es homogéneo. Teiguel sefiala:

“En lo que a mi respecta, escribo In situ, escribo de lo que conozco y lo
gue conozco esta en esta region, en esta suralidad. Los que me tilden o nos
tilden a muchos escritores como engendros regionalistas, tienen ellos el
problema y la dislocacion mental vy cierta idiotez (incluso intelectual) para
catalogar, y en definitiva, discriminar. Hay una literatura, (que como algunas
respuestas) o es falsa, inteligente, o verdadera, mas alla de ser regional o
‘internacional’.” (Teiguel 2007)

Lo que teme Teiguel evidentemente, es esa “discriminacion”, positiva, o de la otra, que
puede darse al ser evaluado como escritor regional, surefio o williche. Mal que mal, el
inicié su labor poética en un periodo y en agrupaciones literarias en que las marcas

sélo eran validas si eran escriturales.

César Millahueique Bastias (Curanilahue, 1961), ingeniero en Gestién Publica,
poeta, actor y locutor radial, aunque también inicia su escritura en los ochenta, cuenta
una historia personal y escritural muy distinta a la de Teiguel. Emigra de Osorno a
Santiago a estudiar teatro y al alero de la Academia de Arte y Cultura Taller 666,
afianza su militancia comunista. Durante su estadia en Santiago, participa también de
algunos talleres literarios, uno de ellos dirigido por Nicanor Parra. Entre su “arrebato
mistico”, que lo llevé a ingresar a la formacién religiosa, su aficion por el teatro y la
politica contingente, Millahueique anduvo esa década dictatorial de pueblo en pueblo y
de ciudad en ciudad hasta asentarse, obligado por las circunstancias, en la gran
Buenos Aires. Se entera en esta ciudad, en 1987, que un par de versos suyos fueron
incorporados al poemario de José Maria Memet: Cantos de Gallos al Amanecer. La
cuestion politica lo golpe6 fuerte y la pérdida del ojo derecho fue una de las marcas

indelebles. La poesia fue s6lo un arma méas en contra de lo que se estaba viviendo,
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pero el teatro resulté mucho mas eficiente e inmediato. Aungue a fines de los ochenta,
siguiendo el derrotero de época, se prometieron arcoiris y vientos de cambio, las
luchas politicas no cesaron para Millahueique, sélo se hicieron més indigenistas. Y a
pesar de que el llamado de la sangre lo encontré en labores institucionales, como
coordinador del Programa Patrimonio Cultural Indigena de Chile, la escritura le permitié

volver a las andanzas politicas.

Entre 1998 y 2007 publicard tres poemarios que pueden leerse como una
trilogia: Profecia en blanco y negro o las 125 Lineas de un vuelo (autoedicion,
Santiago, 1998), Oratorio al Sefior de Pukatriwe (Mosquito Ediciones, 2004), e
Imagenes del rito (Mosquito Ediciones, 2007). Estos trabajos le valdran estudios,
entrevistas, menciones y reconocimientos literarios que lo llevan a leer su poesia en
distintos lugares del pais.®® Millahueique no presenta dudas respecto a declarar
abiertamente su procedencia étnica y poner a su lado la cuestion politica. Al respecto
sefala:

Mi poesia es politica, mi trabajo creativo siempre lo he relacionado con lo
politico. Yo no veo ninguna contradiccion en estos dos elementos. Creo que son
elementos fundamentales para la gran ingenieria humanista. Yo no creo en el
arte por el arte. Mi gran interés es la politica y el arte. En el mundo mapuche no
se han producido tan evidentemente, pero las cosas estan porque creo que
aqguellos que han asumido un rol politico social no han hecho una real lectura de
cémo caracterizar el momento. Desde lo politico ha operado un elemento mas
ligado al dolor y lo contestatario que a la propuesta politica. [...] Las
organizaciones no han logrado comprender que la coyuntura es soOlo un
momento y que hay que trabajar en planes de como nos vemos en 20 6 30
afos mas.

La apuesta de Millahueique es pensar a las sociedades indigenas en un proyecto de
futuro. Desde ese punto de vista le parece relevante y necesaria la actitud politica

critica de los agentes culturales y él, claramente, se sitla entre ellos.

%8 César Millahueique, fue conductor de mas de veinte programas radiales en Osorno, Vifia del
Mar, Santiago y Buenos Aires; actor de teatro y poeta incluido en las antologias: Epu Mari
Ulkantufe Ta Fachanti. 20 Poetas Mapuche Contemporaneos (Lom, 2003); La Memoria
lluminada. Poesia Mapuche Contemporanea (CEDMA, 2007); Los Cantos Ocultos. Poesia
Indigena Latinoamericana (Lom, 2008), entre otras. Ademas ha formado parte de los jurados y
evaluadores del Fondo del Libro y La Lectura.
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Bernardo Colipan Filgueira (1966), poeta, profesor de historia y geografia, e
investigador de la cultura williche, luego de su breve paso por la Universidad Austral de
Valdivia, regresa en los noventa a Osorno a continuar sus estudios y su labor poética.
Se encuentra entonces con el poeta Jorge Veladsquez (de Chiloé, integrante de Aumen)
y genera no so6lo una amistad, sino una alianza poética que les lleva a proyectar una
antologia de poesia joven del sur. En 1993, Colipan habia sido publicado en Desde los
Lagos: Antologia de poesia joven editada por Jorge Loncén. En 1994 salia a la luz la
antologia que el editara con Jorge Veldsquez, Zonas de emergencia. De ahi en
adelante su amistad con los poetas Sergio Mansilla, Jaime Huenun, Mario Garcia,
David Meneses, le servira de aliento para seguir la ruta literaria. Sin embargo, para
esas fechas la cuestiébn mapuche vivia momentos de tensién y Ralco fue el destino
obligado. La participacion en las protestas y el apoyo a las familias pewenche de la
zona del Alto Bio Bio parecia el rito de paso necesario en la cuestién identitaria de
guienes asomaban a estas luchas. Junto a Colipan, Adriana Paredes Pinda y Paulo
Huirimilla, entre otros, hicieron este viaje iniciatico que les revelaria una parte de la
cultura mapuche aun vigente. Su interés por la cultura de origen fue In crescendo y su
labor de historiador, lo llevo a internarse en las comunidades de San Juan de La Costa.
Colipan, al calor de la conversacion o niutram, fue adentrdndose en la historia y la
memoria williche adn vigente en esa zona. Los acercamientos a la cultura mapuche en
general y williche en particular, significaron para el poeta, un vuelco notable en su vida.
La poesia qued6 en pausa y se dedico a la ediciéon del libro de pequefios relatos y
testimonios Pulotre. Testimonios de vida de una comunidad huilliche (Editorial
Universidad de Santiago, 1999).

Esta labor investigadora y activista, fue llenando su poética de referentes
culturales originarios perdidos en el tiempo y las generaciones familiares que lo
precedian.®® Quizas por la conciencia de esa pérdida, Colipan afincado en la historia,

nos habla de la obligacion del poeta frente a ella y de la relevancia de la memoria:

69 Colipan ha sido incluido en: Antologia de poesia joven. Ed. LAR 1998; Voces del silencio,
Antologia de poesia joven, 1997; Seleccion nacional de poesia "El Joven Neruda", 1998; El
50



Escribir desde una conciencia de poeta mapuche nos instala inmediatamente
desde un limite, desde una zona periférica, ya sea desde la historia oficial vivida
como centro, ya sea desde el ‘ser nacional’ vivido como referente constructor de
identidad. Por eso es que el poeta mapuche escribe desde una ética y una
estética, en donde lo primero constituye y construye el lugar desde donde
visionamos el mundo y lo segundo construye el registro de metaforas a partir de
las cuales re—creamos -desde nuestros limites, desde nuestra periferia- un
discurso que siempre esté hilvanando el presente con nuestros propios vacios,
con nuestra propia memoria.
[...] como también ocurre en toda la historia mapuche, el contexto en el que
nace la poesia mapuche contemporanea no esta exento de fracturas y de
contingencias. En el particularismo de la poesia escrita por huilliches, antes de
comenzar a construirse ya existia un escenario dislocado por los porfiados
acontecimientos histéricos [...] Este es el escenario donde nacimos, ésta la
historia de la que tenemos que hacernos cargo.

El poeta y el historiador podrian hacerse uno en el texto poético, si no fuera porque la

historiografia oficial o los ha denigrado o les ha negado importancia, hechos que

Colipan discute en su poemario, como veremos mas adelante. Por eso el opta por la

memoria; el poeta williche debe ser un testimoniante.

Juan Paulo Huirimilla Oyarzo (Calbuco, 1973) profesor de castellano,
especialista en educacion intercultural, estudioso de las expresiones literarias mapuche
-tradicionales y contemporaneas- y activo difusor de ellas, es el mas joven poeta del
grupo estudiado. Ingres6 al mundo universitario de Osorno, cuando Colipan ya era un
poeta conocido a nivel local. Su participacion en el taller Latde durante 1998 y 1999, su
amistad con su profesor Sergio Mansilla y la relacion que establece desde 1993 con
otros poetas del Sur de Chile, lo llevaran hacia las lecturas necesarias y el impetu para
comenzar una carrera que si bien se funda en un interés por la poesia misma, va
transformandose cada vez mas en un elemento desde el cual decirse en su condicién
de williche. El afio 1994 y posteriores, tal como a otros poetas, lo lleva a participar de

organizaciones williches y mapuche que reclaman sus derechos, reivindican su cultura

canto luminoso de la tierra (2001) Epu mari Ulkantufe ta fachantii. 20 poetas mapuche
contemporaneos (Lom, 2003); La memoria iluminada. Poesia mapuche contemporanea
(CEDMA, 2007); Eart mirror/ Espejo de tierra (Embajada de chile en Australia, 2008); Los
cantos ocultos. Poesia indigena latinoamericana (Lom, 2008), entre otras. Se le otorgo la Beca
Fondart de creacidn literaria, 1997, la Beca de escritor del Fondo de Fomento del Libro y la
Lectura, 1998 y actualmente la Beca para estudios de postgrado de la Fundacion Ford.

51



e intentan recuperar sus “tierras usurpadas”. La cultura fue el espacio donde entramar
las busquedas y las certezas, la tradicién y la contemporaneidad, la palabra poética y
la realidad -campesina y urbana- williche. Su viaje hacia el origen lo hard acompafiado
de Victor Cifuentes Palacios -poeta, traductor y artista plastico mapuche- quien le
facilitara el acceso a la lengua mapunche que no le fue transmitida directamente por
sus padres ni abuelos. Huirimilla es hasta ahora uno de los pocos poetas williches
contemporaneos que han escrito poemas en mapudungun. Esta incursién en la lengua
y la oralidad mapuche lo llevé a realizar un trabajo de recopilacion de Ul, cantos
mapuche provenientes, tanto de registros de investigadores de distintas épocas de
siglo XX, como de la oralidad vigente en la Regién de Los Lagos y La Araucania. Junto
a Cifuentes formo6 el dio Nolmen y grabd el disco Purrantunil (2005), realizando

presentaciones en distintos puntos de Chile.

Desde su primer poemario, Ojo de Vidrio (2002), Huirimilla incursiona en
distintos ambitos del quehacer cultural y publica al menos tres poemarios en versiéon
virtual: Arbol de agua (Nuke Mapuférlaget, 2003); Nimin (Letras.s.5, 2004); Viaje al
osario (Letras.s.5, 2005). En 2005 publica Puchike che fii tlkantulelngeal. Cantos para
nifios de Chile (Ul Mapu ediciones, 2005) y ese mismo afio Palimpsesto (Lom, 2005),
libro que analizamos y que considera poemas de algunos de sus libros anteriores.”
Desde 2002 a la fecha, ha escrito una serie de articulos sobre poesia mapuche y
mapuche-williche que ha publicado en distintas paginas de internet, en libros, revistas y
otros medios. Estos estudios abordan desde poemarios especificos -como los de
Adriana Paredes, Roxana Miranda y Bernardo Colipan- a tematicas como el cuerpo, el

canto y la cosmovision, entre otros. Huirimilla es uno de los poetas que mas ha

® Sus poemas se han publicado en: 25 afios 25 poetas (DIBAM, 1997); Epu mari tlkantufe ta
fachanti. 20 poetas mapuche contemporaneos (Lom Ediciones, 2003); Cantares. Nuevas voces
de la poesia chilena (Lom, 2004); Hermanando. Antologia poética chileno-boliviana
(Apostrophes, 2005); La memoria iluminada. Poesia mapuche contemporanea (CEDMA, 2007);
Kallfu Mapu (Ediciones Continente,2008); Eart Mirror/ Espejo de tierra (Embajada de Chile en
Australia, 2008), entre otras antologias. Ha obtenido los premios: Primeros Juegos Literarios.
Puerto Montt 1993; Premio Luis Oyarzin de Literatura de la Décima regién, 2002; fue becario
del Fondo para el Fomento del Libro y la Lectura, afio 2000.
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publicado en los ultimos afos, tanto a nivel de estudios literarios, como en escritura
poética. Sobre su labor escritural Huirimilla sostiene:

Yo apuesto por asumir, como los vates (Neruda, de Rokha, Mistral o Cardenal)
la voz de los sin voz, la voz de los oprimidos. Sobre todo ahora que los mass
media nos dicen una cosa muy distinta de lo que ocurre verdaderamente en la
realidad. Yo no me trago esa idea del “fin de la historia” y que tenemos que abrir
las piernas como Malinche a la globalizacién, etapa superior del capitalismo.
Creo que los poetas mapuche en general, desenterramos ese espejo apagado
gue la memoria guarda, para desestereotipar lo que el poder ha ocultado
siempre. Por eso, lo tradicional tiene que apostar no so6lo a un formato moderno
en la escritura, sino que a la palabra negada y hablada de nuestra particular
historia. Algo tendrAd que decir frente a los procesos sostenidos de
blanqueamiento cultural. La poesia mapuche es un discurso de resistencia,
porque trata de abofetear a la poesia chilena. Les falta lo que nosotros
tenemos: una poesia con identidad, con memoria histérica, una poesia que trata
de construirse en funcion de la oralidad, de sus antepasados. Y apostar también
a la escritura.
Sin tapujos, Huirimilla expresa ese afan de hablar por los que “no pueden” en una
actitud que no muchos se atreven a relevar en estos tiempos. La legitimidad se la auto-
otorga al provenir de esa misma condicién y ese mismo lugar que quiere representar y
por su capacidad critica para enfrentarse a un poder establecido que quiere
“convencernos” que solo su opcién de globalizacion es posible. El poeta decide

situarse desde el otro lado. Y desde ahi armard sus entramados poéticos.

Al revisar brevemente la trayectoria literaria de los cuatro poetas williches, salta
a la vista que escriben desde distintos tiempos, formaciones literarias, politicas y
culturales y que aunque la filiacion étnica esté clara para todos, no todos la asumen ni
la proyectan del mismo modo en relacion al oficio poético. Lo comudn en ellos, ademas
de sus referencias locales, asentamiento en la zona williche, una particular manera de
mirar la historia y la poesia, es su deseo de situar su escritura en un marco de
reconocimiento literario que -aunque las releve- trascienda las cuestiones étnicas.

Veamos a continuacion que se ha dicho de la poesia de estos autores.
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5.-Textos en estudio y estudios de textos

Tal como se ha sefialado, los poemarios williches seleccionado son: Oratorio al
sefior de Pucatrihue de César Millahueique (2004); Palimpsesto de Paulo Huirimilla
(2005); Arco de interrogaciones de Bernardo Colipan (2005); y La heredad del pasto y
el agua de José Teiguel (2006). En su mayoria, estos textos han sido estudiados ya, en
mayor o menor medida, y hay algunas posturas criticas al respecto que veremos a

continuacion.

Arco de interrogaciones (Lom, 2005, 116 paginas) consta de un total de treinta y
cuatro poemas, tres relatos testimoniales y una cronica policial, una breve introduccién
explicativa, casi una decena de notas a pie de paginas y otros tantos epigrafes. El libro
esta dividido en nueve partes, que se denominan sucesivamente: “Arco de

interrogaciones”; “Arco del vacio”; “Arco de la negacion”; “Arco del silencio”; “Arco del
amor y su figura recortada”; “Arco de mis abrazos”; “Arco de mis apariciones”; “Arco de
la memoria y su transparencia”; y, “Arco de la historia y sus pliegues”. La cantidad de
Arcos o0 partes en que se estructura el poemario, como sefiala Nain Némez en la
Postdata del mismo libro, corresponderia a las nueve divinidades invocadas en la
oracion que inicia y cierra el poemario y que corresponde a la oracién del nguillatin
williche. (2005, 115-116) Estas nueve divinidades son: Chao Dios, Chao Trokin, Treng-
Kawin, Pu Lamuen-Wentru, Nuke Ale, Chao Antu, Pukatrihuekeche, Agiielito
Wenteyao, y Nuke Tue. Segin Huenln (2007), esta estructuracion sitda al libro al
centro mismo del “nguillatunwe”, espacio ceremonial huilliche en el que las
comunidades realizan el nguillatin. Desde ese territorio acotado a lo sacro, Colipan
genera una poesia anclada simultdneamente en la memoria histérica y la memoria
mitica. Cabe sefialar que el “arco de interrogaciones” es, para los williche, el espacio
ritual propio del nguillatin en el que se realizan las oraciones 0 ruegos a las
divinidades. El Arco es en rigor un colihue™ tensado que se ubica al centro del campo

ceremonial; las interrogaciones no son preguntas o cuestionamientos, como pudiera

"> Especie de bambd propio de la zona sur de Chile.
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suponerse en una lectura desde el espafiol, sino oraciones propias de la cultura
williche con las que se apela o ruega a las divinidades. Este es un buen ejemplo para
tratar el tema del “bilanguaging” del que habla Rojas (2009) para la poesia mapuche.
Se trata, dice el autor -con las referencias respectivas a Mignolo y Moraga- de un
idioma nativo que permanece entretejido con la lengua dominante aun cuando no se
conserven las palabras, una existencia que se relaciona con una cosmovision
especifica distinta y diferenciadora. Las palabras utilizadas por la comunidad williche -y
tomadas por Colipan y otros poetas- son en espafiol, pero el contenido es propio de los
williches. La posibilidad poética se multiplica entre un decir y otro, entre una
comprension y otra. De cualquier modo, este libro se enmarca, segun Garcia (2005),
en un proyecto mayor de escritura de resistencia étnico-cultural que lleva a cabo un

grupo de poetas mapuche durante la Gltima década.”

Segun Vero6nica Contreras (2005), la escritura de Bernardo Colipan se
caracteriza por constituir un espacio textual de caracter multidiscursivo, polifénico y
sincrético, en el que se integran estrategias interculturales, transtextuales vy
transliterarias “con el fin de dar cuenta de un proyecto poético y cultural que implica su
propia redefinicién identitatria” (38-39).”® Contreras destaca la utilizacion de estrategias
como la inclusion de la testimonialidad, la tradicién lirica occidental, construccion del
enunciado basada en elementos williches y el dialogo constante con otros discursos,
no solo literarios, sino también de distintas areas del saber, como: biblicos,
historiograficos, filosoficos, que construyen el entramado textual. (39) El intento es
homologar el rito de la de la literatura (oral) en las comunidades indigenas. Se
incluyen, por ejemplo, frases, versos, de algunos williches de fines de siglo XIX e

inicios de Siglo XX que van rememorando tiempos y espacios comunitarios: de

2 Garcia sefala que en el libro de Colipan se pueden encontrar los siguientes “modos de
remisién textual”: los discursos ritual, mitico, histérico e historiografico y testimonial, la crénica
periodistica, la memoria y el silencio, la autoconciencia del emisor textual sobre su propdsito
narrativo, la intertextualidad, la contrahistoria, la autobiografia cultural, individual y colectiva y el
registro desde la dimension del cronista. (2005)
® Contreras, en un estudio anterior a la publicacién de Arco, sostenia el caracter multidiscursivo
de su escritura (Contreras, 2000, p.71-87 y 2005). Posteriores a la publicacion de este libro son
los articulos de Mabel Garcia (2006), el comentario critico de José Ignacio Silva (2005) y una
resefia de Huirimilla en http://letras.s5.com/ph010409.html
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kalkutun o accion del brujo (Abel kurtiwinca), de guerra (Domingo Quintupirray), de
konakul o canto de guerrero (José Santos Quilapan).” Hay también, explicitas
referencias de ColipaAn a su libro anterior, Pulotre, con el que dialoga
permanentemente, incluyendo los relatos de: Maria Elvira Piniao, Felizardo Gonzalez,
Isidoro Maripan y Abel Kurtwinka. Pero la comunidad de Colipan también esta
compuesta por poetas a los que menciona, les dedica poemas o de los cuales toma
sus versos: Pier Paolo Passolini, Po Chu |, Li Po, Kavafis, Eliot, Ezra Pound y
Clemente Riedemann. Su opcién no es univoca. A lo williche se le une la poesia
occidental o a la poesia occidental se le une lo williche y esta serd la marca de su

poética.

La poesia de Millahueique, en sus tres libros publicados (Profecia en blanco y
negro o las 125 lineas de un vuelo (1998); Oratorio al Sefior de Pucatrihue (2004) y
Las imagenes del rito (2006), vincula elementos del lenguaje onirico, ritual y
audiovisualista, transformando los espacios textuales en lugares por los que se transita
sin saber muy bien en qué sentido. Un mundo en que pasado, presente y futuro
confluyen en distintos espacios, sin dejar que podamos detenernos en un paisaje
determinado. En palabras de Mabel Garcia (2005), en Oratorio al Sefior de Pucatrihue
la “nomadia cultural” signaria la escritura y el recorrido se expresa en la textualizacion
simbdlica del devenir del pueblo mapuche, obligado a un transito histérico que ha
influido en la heterogeneidad y fragmentacion de su identidad actual. Este devenir se
presenta desde dos aproximaciones distintas:

Mientras la primera aproximacion al mundo ancestral es un intento de
territorializacién simbdlica de la cultura, instauracion de un espacio y tiempo que
se extiende sin limites desde la atemporalidad propia de la relacion mito, rito,
suefio; se conjura alli el devenir historico del pueblo como presente inmanente
en el cual todo acontecimiento de sojuzgacion es actualizacion iterativa [...] se
desplaza el sujeto de la enunciacidon en un estado onirico proximo al trance,
ubicacion axial que le permite el vuelo poético hacia el pasado y hacia el futuro
direccionando el discurso como denuncia, desde la autoatribucion de ser una
voz cultural autorizada.” (Garcia, 113)

™ Revisar Lenz (1897) y Augusta (1934)
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En ese estado visionario se conjugan, segun Garcia, las imagenes de la
practica del rito; las imagenes del devenir histérico del pueblo en relacién con la cultura
dominante; las imagenes de los actos de agresion como actualizacion de una memoria
sin tiempo y sin olvido; y las imagenes del anhelo de revertir el estado presente a
través de la fuerza ancestral (p.113).Considerando estas imagenes y en mi lectura
sobre los recursos utilizados por Millahueique en Oratorio, puedo agregar que hay dos
elementos incorporados al texto poético que expresan dos formas distintas de
comprension de mundo, pero que terminaran traslapandose: la imagen audiovisualista
y el relato oral. A través del primero se expresa la posibilidad de registro de la historia
de modo aparentemente objetivo; la camara del que filma le otorga la distancia
necesaria al sujeto para registrar imparcialmente; sin embargo, esta es acercada o
alejada a gusto de quien observa tras el lente, desnudandose la falsa objetividad. A
través del relato, en cambio, se expone desde el principio la subjetividad; se trata de
los recuerdos familiares del despojo que sufrieron los mapuche y que los abuelos del
sujeto poético vivieron en carne propia. Esta vivencia revierte la acusacion de
subjetividad que pesa sobre este tipo de relatos y lo transforma en lo real, en lo
verdadero. Este juego de registro visual/relato, que se confunde a ratos en el espacio
del suefio y la visién, encierra un paralelismo que contiene los siguientes elementos:
historia, camara, imagen, objetividad, registro, frente a: memoria, voz del sujeto, relato,
subjetividad, vivencia. Pero no hay rigidez en ello, sino interceptacion, cruces, cambios
de posiciones y cualidades para transformar lo objetivo en subjetivo y viceversa de
manera que las nociones mismas de objetivo y subjetivo son, finalmente, las

cuestionadas.

Millahueique despliega su imaginario poético en cincuenta y ocho paginas y
veintiin poemas nominados cada uno por un namero correlativo en mapudungun.”

Adriana Paredes (2008) ve en Oratorio el viaje de un paria -ni mesias ni profeta- que

’® Kifie, Epu, Kula Meli, Kechu, Kayu, Regle, Purra, Aiya, Mari, Mari kifie, Mari epu, Mari kiila,
Mari meli, Mari kechu, Mari kayu, Mari regle, Mari purra, Mari aiya, Epu mari, Epu kifie. En el
Gltimo nimero hay un error de edicién, pues debe decir Epu mari kifie
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de pronto se torna ngepin (sabio orador) o hueiipife (historiador mapuche)’®, “mediador

de la voz colectiva”: “un renovado sujeto enunciante, tragico, lirico, mediatico y todo al
mismo tiempo; renace metaféricamente en su palabra el pueblo huilliche, se hace signo
de renacimiento y no Unicamente historia petrificada o mito.” (p.141) Sin duda Oratorio
es un texto complejo, no sélo porque nos empuja a un territorio en que se traslapan
ritos, suefio, historia, visiones y relatos, sino porque sus referencias culturales son
multiples, hibridas, sincréticas y a ratos se necesitan explicaciones a pie de pagina
para una mayor comprension. Y aunque estas explicaciones estan totalmente
ausentes, sera precisamente el ritmo “afiebrado” del transito el que finalmente nos
llevara por el buen camino en la lectura. La estructura puede entenderse de variadas
formas: suefio, pewma’’, alucinaciones, visiones proféticas, perrimontu78. Entre cantos,
ruegos, amor y vuelos el poeta avanza y retrocede en el espacio y el tiempo
evidenciando sus desplazamientos y busquedas. Hay una opcién: la decision del sujeto
de ir hacia un situacién mas integra (ya sin fiebre ni visiones) y unida indefectiblemente

a “la tierra”, como espacio de realizacion.

Mi lectura discrepa en algunos aspectos y se encuentra en otros con las
lecturas realizadas por Paredes (2008) y Garcia (2006). En Oratorio el sujeto poético

no me parece inicialmente un “paria’, como sugiere Paredes, ni un williche errante

® Esta categoria de weupife, que también utilizo en esta tesis para hablar de la poesia de
Millahueique, ha sido anteriormente usada por Claudia Rodriguez (2005) para entender el rol
del poeta mapuche que ella homologa al del “parlamentador”. Es decir el que se pone en
dialogo con el “otro” (espafiol, criollo) para lograr algun acuerdo, situandose en el rol
intercultural. Si bien el weupife efectivamente realizaba esta funcion en los parlamentos, cabe
recordar, como sefiala Millalén (2006) y Marivil (1997) que su rol fundamental era el de
conservar la memoria de los sucesos relevantes para los mapuche.

77 Aunque pewma se traduce como suefio, se hace aqui la diferencia, pues suefio en la cultura
occidental se entiende como una manifestacion del subconsciente, de caracter irreal 0 no vivido,
mientras que el pewma mapuche es una vivencia y por tanto tiene caracter de realidad. A través
del pewma, el sujeto puede adquirir conocimientos, comunicarse con miembros de la
comunidad, vivos o muertos, y con espiritus tutelares; también puede conocer acontecimientos
futuros, diagnosticar enfermedades y conocer su medicacion, entre otras posibilidades.

’® Perrimontun o perrimontu generalmente se traduce como “visiones”. Sin embargo, en rigor,
es una vivencia que puede presentarse de distintos modos: aparicion repentina de un animal u
objeto extrafio en lugar cotidiano, el que puede ser tangible o desaparecer de inmediato; puede
implicar un “viaje” a un lugar extrafio donde se le entregue al sujeto un objeto; o bien puede ser
un objeto o animal comun que aparece en lugar y momento inesperado. Relatos sobre
perrimontun se pueden encontrar en: Bacigalupo, 2001, Kuramochi y Huisca, 1997.
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como sugiere Garcia, sino mas bien un sujeto williche comun -hombre, joven, urbano,
contemporaneo- que dentro de todas las tensiones en que lo ponen estas
particularidades, vivencia un proceso iniciatico que bien puede ser de weupife, de
weichafe o ambos roles a la vez.” Coincido con Paredes, sin embargo, en que el
sujeto poético evidencia un proceso de iniciacibn que se presenta a través de la
enfermedad o Kutran. En mi lectura entiendo ese proceso como un viaje iniciatico en el
que el sujeto observa las batallas perdidas (colonizacién, dictadura) y recibe el llamado
tanto a recuperar simbélicamente la ciudad de Osorno, como a recuperar la memoria y
a buscar en ella los elementos necesarios para constituir una nueva forma de ser
williche.®° No se trata sélo de ir hacia atras, sino mas bien de cémo situarse ética y
politicamente como williche en el presente. En ese sentido, la nocion de “Temas de
Resistencia Cultural” utilizada por Mabel Garcia con referencia a los planteamientos de
Said, me parece acertada. Desde ese punto de vista también adquiere espesor la
figura del weupife-weichafe y el imperativo ético de “no olvidar”, “denunciar, “luchar” y
“recuperar”’, que se avizora en el libro. Lo particular aqui es que el recurso de este

nuevo luchador o guerrero contemporaneo, es la camara que le permitira registrar los

" El Weupife era el sujeto encargado de resguardar y transmitir la memoria histérica de los
mapuche; actualmente su presencia se encuentra debilitada (Millalén, 2006, p.34). El weichafe
0 guerrero antiguamente era preparado desde nifio para la guerra, tanto en el aspecto fisico
como en el espiritual. Su influencia se sigue registrando en los ritos de los o las machi que
invocan a los Fiicha weichafe (grandes espiritus guerreros) para alentar a los mapuche en caso
de conflictos. En Augusta (1934) se registra un Weichapéyumchi Ul o canto de guerrero,
compuesto por Painemal Weitra a fines de Siglo XIX. En la actualidad se reconoce que el
llamado a luchar por la “recuperaciéon” de la tierra y la cultura es una realidad que algunos
vivencian. Al respecto es interesante la declaracién en el juicio oral de Ramén Llanquileo, donde
se le interroga acerca de la denominacion de weichafe que utilizan los integrantes de la
Coordinadora Arauco Malleco (CAM). El sostiene la importancia del llamado espiritual en la
asuncion de roles en la cultura mapuche por sobre la designacion a través de otras personas
(http://www.amnistia.cl/web/ent%C3%A9rate/juicio-en-ca%C3%B1ete-declaraci%C3%B3n-
ramon-llanquileo-pilguiman) Desde el punto de vista del conocimiento tradicional, el machi
Victor Caniullan sostiene: “todos los que tiene que cumplir un rol particular, en la vida; machi,
pijaii kuse, logko, wewpife, etc. tienen dos puiji, porque tienen el puji de che y piiji de logko o
pijafi kushe. Los que no son reche, a través de suefios van aprendiendo la funciéon que van a
cumplir. A veces tienen perrimontun, ven visiones, en el perrimontun se toma a la gente, en el
errimontun esta el kiman” (Millalén, 2006, 34)

° En la lectura de Paredes el sujeto “paria” recibe el llamado a constituirse en weupife o
ngenpin, presentandosele en oposicion a la cultura occidental, la ciudad, la ebriedad y la
tecnologia. Me parece que esas oposiciones no son tan tajantes y que mas bien en Oratorio, de
uno u otro modo, se asumen algunos aspectos de la cultura otra -occidental, urbana, moderna,
etc.- para situarse como williche, desde alli.
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sucesos -inasibles en el vértigo de la contemporaneidad- en un acto vital para las

culturas arraigadas en la memoria. El poeta mismo deviene weupife-weichafe.

Desde el inicio del libro se mencionan al menos seis elementos que apareceran
recurrentemente: suefios, visiones, cantos, ruegos, amor y vuelo. Dentro de la cultura
williche, estos elementos se tornan rituales. Aunque pueden ser parte de las
experiencias de todos los williches, adquieren especial relevancia en el proceso de
iniciacion.®! Las visiones y el vuelo no sélo representan la trashumancia y el
“afiebramiento” del sujeto, sino también el proceso que le permite acceder a
conocimientos especializados.  El amor esta ligado a la realidad misma del williche,
por tanto resulta a veces apacible o afiebrado, placentero como doloroso, unido a la
naturaleza del paisaje, como mezclado con las vidrieras y el cemento de la urbe. Asi el
poeta nos hace transitar ritualmente por un espacio que no sélo refiere a lo sagrado,

sino gque a ratos se presenta fragmentado, contemporaneo, profano o desacralizado.

La historia, como discurso, que ronda los dos textos anteriores, oponiéndola al
relato williche y en entredicho frente al rito y el tiempo mitico, parece ensefiorearse en
el texto de Teiguel. La heredad del pasto y el agua es un libro que nos inserta en un
espacio bien acotado y delimitado geograficamente: Fresia, pequefia localidad situada
a 34 km. De Puerto Varas, provincia de Llanquihue, Regién de Lagos. El transito no es
de un lugar a otro, sino desde un tiempo a otro. No hay una superposicion de tiempos

ni espacios, sino un recorrido lineal de pasado a presente en un territorio, unos pastos

8 El proceso general de aprendizaje mapuche tradicional involucra elementos como: el

rakiduam (pensar, razonar, concluir), inaduam (consultar, indagar, conversar) y kimin
(conocimiento generado, aceptado). En todo el proceso el pewma o suefio es fundamental,
pudiendo ser involucrado de distintos modos, siendo sofiado por uno mismo o por otros (machi -
chaman- o pelon- adivino-, por ejemplo) que comunican el conocimiento adquirido a quien sea
necesario (la comunidad, un sujeto en particular, un o una iniciado/a). (Citarella y otros, 330-
332) La iniciacibn es un proceso mas complejo que puede involucrar desde pewma
extraordinarios y perrimontun, hasta la enfermedad del sujeto (kutran) que debe ser tratada por
un o una machi que determinara el tipo de enfermedad, el proceso de iniciacién y guiara el
azprendizaje del rol.
8 El vuelo entre los mapuche iniciados, los y las machi por ejemplo, implica el contacto con la
realidad espiritual en que el sujeto recibe conocimientos, augurios, sefiales e indicaciones de
cémo debe proceder él o ella y a veces la comunidad entera. (Bacigalupo 2001, Kuramochi
1997 y Citarella, 1995 y 2004)
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y unas aguas, que aunque fueron de unos -los habitantes originarios- han sido
“heredados” por otros -los extranjeros- que se asentaron en esos paisajes. El titulo
mismo nos sitda en un después de la muerte, en el testamento de un paisaje. No de un
territorio, sino de unos pastos y unas aguas que forman un paisaje que va a ser
mensurado, tasado, dividido, para entregarlo a unos herederos “designados” por la
autoridad competente. En un lenguaje plagado de imagenes se nos entrega no solo
una vision de ese paisaje antes habitado por los cuncos®, sino también un imaginario y
una memoria distintos a lo que nos ha comunicado la historia oficial. La contralectura
es la clave. A Teiguel le interesa lo que la historia no dijo, lo que el daguerrotipo no
mostrd, los documentos oficiales que se guardaron, los discursos religiosos velados,
para evidenciar la violencia del lenguaje del progreso, del discurso de la civilizacion y la

catequizacion.

Dividido en tres partes (“La heredad del pasto y el agua”; “Acerca de la
escrituracion del paisaje”; “Hablan algunos habitantes y vecinos del paisaje
escriturado”) con un total de treinta y cuatro poemas, La heredad, nos revela la historia
del despojo y el nuevo asentamiento humano en esas tierras. Si la primera parte del
libro -la mas breve- refiere al momento previo a la instalacién de los colonos y la
segunda al asentamiento de ellos, la tercera parte -la mas extensa- se enuncia desde
un presente posterior al despojo y la migracion forzada a los poblados de la zona.
Como su titulo lo senala, alli “Hablan algunos habitantes y vecinos del paisaje
escriturado.” La seccion se inicia con un epigrafe en aleman “Die sonne der regen
waren sehr freigebig mit uns”. (El sol, la lluvia fueron muy generosos con nosotros) que
da cuenta de la “posesion efectiva” de los territorios por parte de los colonos y de como
se situaron en ese territorio. Un siglo después, los indigenas y los mestizos se
encuentran en un escenario donde el paisaje se vislumbra detras de las “rendijas” de la

casa poblacional que se habita. Confluyen el ahorcado, la perdida, la dama, la

% Cuncos es el nominativo con que se conocié a los indigenas que habitaban la costa entre
Valdivia y Chiloé. Segun informa Molina (1998), Andrés Baleato en 1793 ubicaba a los cuncos
entre estos mismos puntos y o mismo Treuther en 1861 y esta denominacion se extendia al
territorio que era conocido como Comarca de Cunco. Actualmente son conocidos como los
williche de la costa o simplemente costefios (p.7-10)
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esperanza, la compafera, los muchachos quinceafieros, los enamorados, los

descendientes de los colonos y los cuncos viejos “allegados” al paisaje.

Teiguel ha sido mencionado recurrentemente por Ivan Carrasco, como uno de
los poetas etnoculturales del sur de Chile. Desde ese punto de vista se situaria en esa
linea de escritura que transforma y supera las estéticas larica e indigenista; desarrolla
la probleméatica del contacto interétnico e intercultural; enfatiza los sectores indigenas,
conquistadores, colonos y chilenos propiamente tales; se concentra en los temas de la
discriminacién, el etnocidio, la aculturacion forzada y la injusticia social, entre otros.
(Carrasco, 1993) En cualquiera de los casos se debe dejar en claro que a pesar de las
menciones que se hacen de este poeta, pocos se han detenido en su libro, quizas -
como él mismo lo sefiala- porque no se ha preocupado de su circulacién y su difusién o
porque fue subsumido injustamente -en su primera edicion, al menos- al compararsele
con el Karra Maw'n de Clemente Riedemann. Injustamente no porque no tenga alguna
filiacion con aquel texto, sino porque es un poemario que también puede leerse
independiente de aquel, en su propia poética y relectura de la historia. La heredad esta

escrito desde otro lugar, otra mirada y otros recursos estéticos.

Por otra parte, sobre la escritura misma de Teiguel, entre las que se cuentan
mas textos narrativos que poesia, poco se ha dicho en espacios que no sean el sur de
Chile. Medios de prensa de Chiloé, Puerto Montt y zonas aledafias le han dedicado
articulos y comentarios, su nombre es reconocido en estos espacios y los estudios que
refieren a la zona sur de Chile no pueden obviarlo. Son numerosos los articulos, libros,
investigaciones que lo mencionan, pero faltan adn estudios criticos sobre su escritura
especificamente. Por eso Carlos Alberto Trujillo, poeta, director del Taller Aumen y
critico, sefiala sobre la poesia de Teiguel que ésta:

[...] merece lecturas, lectores, estudios y estudiosos que pudieran "hincar(le)
el diente/ o echar sobre ti macula alguna." Un lenguaje cuidado que habla de
los largos afios de oficio y dedicacion de este poeta y narrador nacido en
Nercon [...] cuanta falta nos hace la palabra pura y simple que en su
amarrarse y hermanarse con otras nos va aunando y hermanando; mucho
mas todavia si esas palabras se rednen en cantico hermoso que nos habla de
la sencillez, de la vida, del amor, de nuestras raices y nuestras necesidades
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primarias, de la propia palabra y el propio poeta, y de todo eso que el andar

inagotable de la vida y de los dias a veces parece ir dejando en un ayer que

no vuelve ni parece haber existido jamas. (s/p)

Devolvernos al pasado nacional chileno para mirarlo criticamente desde la
poesia, es el gesto que Teiguel nos obliga a realizar, no sin un guifio irénico a la
cotidianeidad que ha tenido que vivirse durante mas de un siglo y medio, entre grupos

humanos tan distintos en su forma de ver y entender el mundo.

Palimpsesto de Huirimilla es un libro que al situarlo en el contexto general de la
obra escritural del autor, evidencia la reunion de fragmentos de otros libros que
construyen un texto heterogéneo, que bien pudiera leerse en sus partes
independientes o bien con otras que pudieran ir sumandosele con el tiempo,
completandolo en sus aperturas y silencios. Esto Ultimo parece ser el propésito del
poeta. En rigor, son seis partes (la primera sin titulo, luego: “Luna de Latte”, “Arbol de
agua’, “Rawe”, “La vuelta del ojo de vidrio” y “Palimpsesto”) con un total de ochenta y
dos poemas. Se utilizan recursos como la inclusién de versos de rancheras, términos
en mapudungun u otras lenguas indigenas, elementos de la memoria de los williche y
de otros pueblos originarios del sur de Chile, alusiones literarias, intertextualidad y
recursos propios de la poesia moderna, alusiones y referencias cinematograficas,
western fundamentalmente, crénicas policiales y discursos metaliterarios. Lo cierto es
que el cruce de realidades, tiempos, hablas, se nota y el libro necesita un lector

avezado en distintas fuentes y culturas para seguir su trayecto.

El libro se configura, tal como lo indica su nombre, como un palimpsesto y esto
lo hace al menos en dos sentidos. El primero, en tanto pretende constituirse en una
nueva escritura que borra la anterior, aunque por debajo siempre puedan advertirse
sus huellas. El segundo, es la configuracion de un mundo escritural en el que las
huellas de la oralidad aparecen forzosamente, a veces sobreponiéndose a la escritura.
De cualquier modo, este texto se construye configurando un mundo diverso, poblado
de voces provenientes tanto de la tradicion oral mapuche, williche y de otros pueblos

indigenas del territorio austral -como los onas o selknam y los tehuelches o aoniken-
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como de la oralidad urbana del sur de Chile, que recoge costumbres hibridas,
personajes marginales y relatos y canciones de bares y prostibulos de ese territorio.

Hugo Carrasco, principal exégeta de Huirimilla,®* como el mismo lo sefiala,
sostiene que este libro es “un conjunto textual complejo, multifacético, irregular, hasta
ahora el libro mas significativo de este poeta” (2005, p.79) Selva Mora, citada en
Carrasco y Mora (2006), destaca la condicién "hibrida" de la realidad que presenta el
texto, la que estaria constituida por la “conjugacion de elementos culturales, cognitivos,
organizativos y simbolicos provenientes del entrecruzamiento y trasvasije de las
culturas en contacto”. Segun esta autora, en el libro de Huirimilla las oposiciones entre
mundo winka y mundo mapuche se debilita, ya que el sujeto poético construye una
identidad en base a ambas, aunque esta “mirada desde uno u otro lado, le resulta
utdpica o irreal", quizas porque le otorga mayor importancia a “la marginalidad de esta
experiencia, que [a] reivindicar los elementos de la cultura propia” (s/p). Siguiendo esta
perspectiva, se podria decir que Huirimilla se ubica en todas las periferias posibles: la
de la urbe, la de la ruralidad, la de los tiempos histdrico y mitico, la de los williche, la de
la occidentalidad, la de la religiosidad indigena, la de la modernidad, la de la
globalizacién. Todo lo ve desde una orilla, el limite que le permite estar en ambos lados
y en el que decide quedarse a observar como viven y suefian y piensan y sienten los
williche, pero por sobre todo los que estan con él, en esos bordes, en esas orillas. Sin
embargo, si dejamos de ver la cuestién desde el centro a los margenes o desde los
margenes hacia el centro e intentamos ver el palimpsesto que Huirimilla nos plantea, la
lectura resulta un poco distinta. Desde este punto de vista, la lectura se organiza en
capas que se leen unas por encima o por debajo de otras. La existencia de estas
capas queda en evidencia a medida que se avanza en el poemario, siendo las ultimas
partes del libro las que se superponen a las primeras. Dicho de otro modo, bajo las

”

dltimas partes del libro (“Rawe”, “La vuelta del Ojo de Vidrio” y “Palimpsesto”) podemos

]

leer las otras anteriores (la primera sin titulo, “Luna de latlie” y “Arbol de agua”).

8 Estos estudios son: "Rasgos linguistico-literarios en la poesia mapuche-huilliche", ponencia,
SOCHIL 2003, "Poesia mapuche e identidad: Juan Paulo Huirimilla", JALLA, 2004; "La
problemética de la identidad en tres poetas mapuches", Congreso SOCHEL, 2004 vy
“¢ Correlatos escritos postmodernos?" en: Critica Situada (2005). (Carrasco, 2006)
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Personajes, relatos, sucesos, espacios, tiempos evidenciados en las tres primeras
partes (afincados en los relatos de tradicion cultural indigena, en historias de vida y
personajes legendarios), se asoman en las tres finales (la vida del williche en la urbe).
En el plano de la enunciacion, las capas son tres y corresponden, desde abajo hacia la
superficie, a: territorio del paisaje de mar, primigenio; territorio marginal de la urbe e
imaginario de las rancheras; y territorio de la literatura. Es en este Ultimo que se juega
la posibilidad de ver asomarse o borrarse a las demas. Ademas de la estructura de
palimpsesto, Huirimilla apela a la concepcién de la cultura mapuche que entiende el
mundo en planos® y a los relatos que menciona de Kenés y sus cordilleras invisibles®®.
De cualquier modo, su mundo se organiza en capas que no parecen rigidas, sino mas
bien al modo de islas flotantes que se desplazan por el mar. Como ese territorio, el
sujeto poético deambula escuchando a sus congéneres en los bares de la republica, o
en este caso de la calle Republica (en Osorno), para saber de su boca como entienden
el mundo, en qué creen, qué piensan y qué sienten. Su poética se funda en esa

nomadia a través del mar, la costa y la urbe.

En los cuatro poemarios analizados un elemento comun es la utilizacion de la
polifonia como recurso textual, lo que implica la incorporacién de distintos discursos y
voces en un texto poético para dar cuenta de una realidad situada en una zona de
cruces culturales y étnicos que no puede tratarse univocamente. Como sefiala Mijail
Bajtin, la polifonia se consiste en la confluencia de distintas voces en un texto para dar

cuenta de una realidad que se presenta diversa (372-376). Aunque al hablar de

8 Marileo (1995) sefiala que el mundo se divide en tres planos: el plano central, sobre el que
habitan los mapuche es el Nag Mapu o tierra de abajo en la que se encuentra el Meli witran
mapu o los cuatro espacios de la tierra: Willimapu (sur), lafkenmapu (oeste), puelmapu (este) y
pikunmapu (norte). Sobre este espacio se encontraria el Wenu Mapu (tierra de arriba) y debajo
del Nag Mapu se encontraria el Minche Mapu. El Nag Mapu tendria forma de plano circular y los
otros dos serian como un rali (plato hondo de madera) que estarian sobre y debajo del
Nagmapu dando forma de ovalo al microcosmos mapuche (92-96). Grebe (1972) presenta un
mundo dividido en siete plataformas cuadradas asociadas al bien o al mal. Desde abajo hacia
arriba: Minche Mapu (mal); Mapu (bien y mal); Anka Wenu (mal); Kifie fiom, Epu fiom, Kila
fiom, Meli iom (bien). Bien y mal convivirian en pugna en la plataforma central. (49-51)
% Los selknam crefan que el mundo se configuraba en dos planos: el que habitan los seres
humanos, donde esta su territorio y el mar y “las cordilleras invisibles” que habitan los dioses en
un plano superior (cielo) dividido en siete cordilleras. Al respecto revisar Biblioteca Ser Indigena
http://biblioteca.serindigena.org/libros_digitales/cvhynt/v_i/1p/vl _pp_5 australes-LOS.html
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polifonia Bajtin lo hacia en relacion a la novela, la poesia tiene conocidos exponentes
como Eliot y Pound en la poesia moderna y Enrique Linh, Radl Zurita y Clemente
Riedemann, entre los poetas chilenos.®” En los textos estudiados, la polifonia puede
entenderse, en general, como el intento de poner al autor individual integrando un
colectivo de hablas que se hace necesario evidenciar para conocer de mejor forma la
realidad williche actual e histérica. Se puede advertir en estos textos, algunas
estrategias comunes. En primer lugar se construyen personajes desde distintas
modalidades y lenguajes (el williche urbano, rural, antiguo, contemporaneo, el marero,
el bandido, el maestro de ceremonias, el cronista, el sacerdote, los colonizadores, etc.)
que aspiran a crear en el tejido de la palabra poética sus multiples relaciones vy
tensiones. En general no se trata de una polifonia con el caracter carnavalesco que
propone Bajtin, sino mas bien de un rito comunitario de la memoria que trata de
salvarse del silenciamiento que le ha impuesto la historia oficial. En segundo lugar, se
incorporan fragmentos o frases de relatos orales registrados en diferentes épocas, por
estudiosos de distintas areas, permitiendo al poeta, dar a conocer el habla y el
pensamiento otros williches. Y en tercer lugar, se incorporan textos de distinto tipo o
fragmentos de ellos, como crénicas de conquista, crénicas policiales, discursos de
autoridades estatales, de colonizadores, de poetas, personajes literarios, fragmentos
de rancheras, entre otros. Las estrategias son distintas en cada libro, se presentan en

mayor o menor medida y se les otorga mayor o menor importancia textual.

Veamos a continuacién como se expresan los poetas desde una escritura que

releva la cuestion williche, a la vez que utiliza las categorias de la poesia moderna.

% Desde esta perspectiva, se analiza la poesia de Colipan, Hurimilla, Millahueique y Huendn en
Mora, 2010.
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CAPITULO Il
ANALOGIA E IRONIA EN LA POESIA WILLICHE: ENCUENTROS Y
DESENCUENTROS CON LAS CATEGORIAS DE LA POESIA MODERNA

La poesia moderna, segun Octavio Paz se presenta, en general, en desacuerdo
con la “modernidad” en que ella se inserta.?® Analogia e ironia como categorias
estructurantes de esta poesia dan cuenta de las tensiones que asi se generan. Segun
Paz, en el romanticismo literario se discute respecto de la razén critica que deja fuera
la imaginacion poética; el tiempo fechado e irrepetible que sdlo tiene sentido hacia el
futuro; y la religibn que no cabe en esas concepciones. En el modernismo
hispanoamericano la oposicién, segin Paz, ocurre respecto del positivismo, con su
imposicion de la ciencia como Unica respuesta y del progreso como ideologia; en las
vanguardias, la rebelién continda siendo contra la razon, sus construcciones y valores.
En todos los casos se trata, por una parte, de una blsqueda poética que presente
opciones distintas a las impuestas por las ideologias imperantes y, por otra, se trata de

romper con el movimiento poético anterior.

La poesia williche, por formacion y busquedas, se enlaza con la tradicion de la
poesia moderna e intenta poner en dialogo a distintas poéticas de esa tradicion con
una tradicion discursiva propia. Un punto de apertura al dialogo que se genera a partir
de la poesia moderna es esa posibilidad de incluir lo viejo tanto como lo nuevo,
transformando lo antiquisimo no en un pasado sino en un comienzo. (Paz, 21) En
referencia a este aspecto, en los textos en estudio encontramos al menos las

siguientes formas de enunciacion: un sujeto poético que utiliza los recursos propios de

88 Respecto de las ideas de Paz sobre la modernidad y su relacion con las perspectivas de otros
estudiosos (como Habermas, Calinescu, De Man, entre otros) es interesante leer el Capitulo
“Cuatro Espacios de Discusion en la Critica de Octavio Paz” en Ricardo Ferrada Alarcon (2009)
Alli se releva la importancia que Paz le otorga a ciertos elementos observados en la literatura y
estética modernas, como la concepcién del tiempo y la importancia atribuida al presente y el
futuro; las pugnas con la religién; la autonomia del arte; y, por sobre todo, la actitud critica del
artista que se propone como actitud de época. (p.131-211)
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la poesia moderna para decir desde ellos la historia y el mundo williche; un sujeto
poético que pone en escena los recursos y la comprension moderna junto a los
recursos y la comprension de mundo williche, develando sus tensiones; o un sujeto
poético que desnuda la incapacidad de la escritura literaria para decir el mundo williche
actual con sus propias tensiones y fracturas. Apelando de distintos modos a la
autobiografia, los sucesos histéricos, politicos, locales y nacionales, se trata, en
general, de hacerse cargo de la memoria de un pueblo que a fines de siglo XVIII perdié
su autonomia politico-territorial, pero que en el mismo acto, afianzé sus instituciones,
se vincul6é a la escritura y comenzé una nueva forma de situarse como williche. La
frase “Como ganar perdiendo y como perder ganando” acufiada por el Monku
Kusubkien grafica muy bien ese espiritu williche de mantenerse en una identidad aun

teniendo que transar con otras culturas y creencias.

Si bien, se intenta en algunos casos, romper con una tradicion poética que no
ha considerado las expresiones estéticas verbales propias de los pueblos indigenas,
en tanto que en otros se trata de iniciar desde ella una nueva busqueda, en general se
apunta en términos referenciales a un retorno a las vanguardias. Es en los Cantos de
Pound, en la Tierra baldia de Eliot, o en los versos de Kavafis, Esenin y otros, que el
poeta quiere buscar los tonos, ritmos, imagenes e imaginarios que le permitan decir -0
traducir- su mundo, en ese lenguaje que ha sido validado y canonizado. Pero también,
el poeta se sitlla en contradicciéon con la escritura moderna, pues sus protocolos no le
alcanzan, a veces, para decir su complejo mundo actual. Temas, motivos, recursos,
figuras literarias propios de la poesia moderna, pueden repetirse, reflejarse,
transliterarse, parafrasearse en los textos estudiados, pero todos ellos adquieren aca
su propio brillo o su propia oscuridad. Las bUsquedas, creencias, criticas a distintos
ambitos de realidad, son efectuadas desde Opticas distintas. La opcién enunciativa de
situarse desde el lado del indigena -el otro, subalterno, marginal, periférico,
transculturado, “allegado”, etc.- nos invita a hacer un esfuerzo de comprensién mayor
para adentrarnos en unas poéticas que pretenden develar una mismidad tensionada
por una historia de despojos y didspora. Los espacios, modos, comprensiones de

mundo y recursos estético-poéticos que enlazan o refieren las categorias
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estructurantes de la poesia moderna particularizan las poéticas de cada autor, como

veremos a continuacion.

1.- Analogia en la poesia williche: ¢tradicion poética o tradiciéon indigena?

La analogia corresponde, en términos de Paz, a esa ritualidad y ese
pensamiento premoderno con el que es posible asociar a la cultura williche. Desde esa
mirada tendriamos el camino hecho y la mitad de la investigacion resuelta. Sin
embargo, se debe tener en cuenta que la analogia pertenece también a la poesia
misma y, como tal, se puede encontrar en cualquier manifestacién de este tipo desde
que se escribe poesia en la historia de la humanidad hasta el momento actual. Por otra
parte, la cultura williche hoy esta lejos de ser una categoria estética y rigida que por
definicion apunte sélo a un mundo primigenio. El punto es saber como se incorpora la
analogia en los textos que analizaremos, para poder establecer coincidencias con la
forma en como ésta se ha incorporado en la poesia moderna. Surgen entonces las
preguntas: ¢Desde qué tradicion se aborda la analogia en estos poemas? ¢Si lo
analogico corresponde a lo williche, nos referimos a lo williche tradicional o lo williche
contemporaneo? (Al rito sagrado o a los ritos populares y cotidianos? ¢Qué
situaciones, espacios, tiempos, figura o configura la analogia en estos poemas? Estas
preguntas han permitido visualizar al menos dos modos en que se presenta la analogia

en los poemarios estudiados.

Por una parte, efectivamente la analogia se encuentra unida aqui a la palabra
ritual, sagrada, relacionada fundamentalmente con la cultura williche tradicional, lo que
se vera en el apartado “La palabra ritual sagrada”. Por otra parte, la analogia se
encuentra unida al lenguaje poético mismo, que va creando sus propias
comparaciones, metéforas, imagenes e imaginarios o los toma de otras poéticas que
preceden a esta poesia y con las cuales el autor las pone en didlogo, lo que se
abordara en el apartado “;La sagrada palabra poética?”. En ningln caso se propone

gue haya una separacion tajante entre una y otra forma de realizacion de la analogia,
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mas bien se entiende que lo sagrado y lo poético se imbrican en la estructuracién de

los textos revisados, como se vera a continuacion.

1.1.- La palabraritual sagrada

La palabra indigena tradicional -en tsé dungun o en espafiol- aun vigente en
distintos grados en las comunidades williches, unida inexorablemente al rito, a la
sacralidad de la naturaleza, a una cosmovision que auna lo divino, lo humano, lo
palpable y lo onirico, que construye espacios en los que todo cabe -pasado, presente,
futuro, suefio, vigilia- pareciera decantar inevitablemente en palabra poética. La poesia
williche actual, que se hace parte de esta palabra, se ancla también en aquellos
elementos discursivos y cosmovisionarios tradicionales que en gran medida le permiten
situarse en un espacio analdgico. Si esta palabra de acuerdo a sus caracteristicas es
considerada premoderna, primitiva, tradicionalista o precolombina®®, como sefiala Paz,
no parece relevante hoy para los poetas. Es mas, la busqueda “del manantial perdido,
el agua del origen” de que también nos habla Paz, parece ser uno de los objetivos. Sin
embargo, no se trata en los poemarios de esencialismos idealizantes, sino de la
busqueda de un lenguaje poético que pueda afincarse en elementos de la cultura
tradicional williche. En esa busqueda, los poetas utilizan la analogia en relacion al rito,
las oraciones, la recurrencia del tiempo, los personajes sagrados, las visiones y la
simultaneidad. Estos elementos, también observados por Paz en la poesia Moderna,

adquieren sus particularidades en esta poesia.

Octavio Paz sefiala que a diferencia de las culturas primitivas, que ven con
“horror” el paso del tiempo, las civilizaciones de la América precolombina ven el tiempo
en circulos y en espirales. El pasado “atemporal”’ esta sujeto al cambio, se temporaliza:
“El pasado es una edad venidera. Asi, el futuro nos ofrece una doble imagen: es el fin

de los tiempos y es su recomienzo, es la degradacion del pasado arquetipico y es su

% Paz sefiala que “Los pueblos tradicionalistas viven inmersos en su pasado sin interrogarlo;
mas que tener conciencia de sus tradiciones, viven con ellas y en ellas.” (p.26) Mas adelante
sefala que para los pueblos primitivos: “La vida social no es histérica, sino ritual; no esta hecha
de cambios sucesivos, sino que consiste en la repeticidn ritmica del pasado intemporal” (p.27)
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resurreccion. El fin del ciclo es la restauracién del pasado original y el comienzo de la
inevitable degradacion.” (p.29) Como esta descripcion de Paz, encontramos
numerosos estudios que hablan sobre la concepcién del tiempo circular presente en las
culturas indigenas y que se presentan de uno u otro modo en los poemarios en
estudio. Colipan y Millahueique eligen la ritualidad propia como formato®. Los otros
dos poetas, en cambio, optan por una estructuracion ligada a desplazamientos
espaciales o temporales. En el caso de Huirimilla, entre el mar y la ciudad; el pasado y
el presente; y en el caso de Teiguel se trata de un recorrido histérico que va desde el
momento inicial de la colonizacion, pasando por la instalacién de los colonos en
territorios cuncos o williches, hasta el momento actual en que ambos grupos ya estan

asentados en los territorios divididos y mensurados.

Colipan, quizas el mas analdgico de los poetas estudiados, divide su libro en
secciones llamadas “Arcos”. Segun explica al comienzo del libro y como se sefialé en
el apartado anterior, éstos aluden al espacio ritual del nguillatun williche y se
constituyen en los des-pliegues de los tiempos que confluyen en el texto: tiempo de la
memoria, de la historia y de la cotidianeidad. Espacio circular, donde la comunidad
danza y realiza las interrogaciones (oraciones de ruego) que aungque no sean
comprendidas por todos,como sefiala Moulian (2002)*, acttan como el eje que une
pasado y presente: “Las interrogaciones son los espejos que nos reflejan las primeras

formas de nombrar el mundo”, nos dice el poeta. El espacio poético deviene en espacio

% | os williches realizan cotidianamente ritos individuales o colectivos para agradecer o pedir
algo a una divinidad o gnen; pedir permiso al transitar por un lugar donde habita un gnen; o
edir permiso para extraer algun producto de ese territorio. Ver pagina 37 de esta misma tesis.

! Moulian sefala gue muchos williches ignoran el contenido de este ruego y que solo lo repiten
porque forma parte de la tradicién. (2002, 59-60) Lienhard, abordando “el olvido” de ciertos
cantos rituales sefiala que “la memoria oral almacena y reproduce [...] formas y contenidos no
sblo “antiguos”, sino posiblemente obsoletos e ininteligibles” (p.14) y sefiala casos de
comunidades afroamericanas que cantan en yoruba o bantl, aunque sus ejecutantes no
dominen ya esas lenguas. Los puntos interesantes son dos: el valor del rito en si mismo, cuyo
sentido va mas alla de las palabras dichas y el valor de la forma en que son articuladas las
palabras (ritmo, rima, entonacién, cadencia) que genera un determinado efecto. Ambos
aspectos han sido también tratados por Paz y Valery, en los textos revisados, al hablar del valor

de la palabra poética en si misma.
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ritual; la palabra poética en palabra sagrada. Por eso el libro incluye las
interrogaciones, tanto en su inicio, como al final:

Lefketumay Chao Dios

Lefketumay Chao Trokin

Lefketumay Treng- Kawin
Lefketumay Pu Lamuen-Wuentru
Lefketumay Nuke Ale

Lefketumay Chao Antu

Lefketumay Pukatrihuekeche
Lefketumay Aguelito Wenteyao
Lefketumay Nuke Tae. (p. 13y 113) %

Este gesto, incorporar las interrogaciones, otorga circularidad al poemario. Pero
no se trata de un circulo que se cierra, sino mas bien de esa espiral que permite un
nuevo inicio hacia la recurrencia del pasado. Paz sefiala que el pasado en el
pensamiento mitico es la semilla primordial que germina, crece, se agota y muere para
renacer de nuevo (Paz, p.29). En palabras de Colipan:

La tierra vuelve a ser jardin
Paoblado por antiguos pasos.
Una pagina en blanco
una vasija
en donde cabe todo
un pufiado de semillas en un instante
El fin de mi aliento es
el comienzo de otro (p.15)

La espiralidad, que se avizora claramente en la primera imagen y se refuerza en
los dos ultimos versos, implica cambios, o que queda en evidencia en el libro de

Colipan. La oracion que se incluye al iniciar el libro no lleva titulo y s6lo es precedida

%2 Una traduccion posible la encontramos en Moulian (2002): “Apiadate de nosotros Padre Dios/
Apiadate de nosotros Padre Nutricio/ Apiadate de nosotros gran junta del cielo/ Apiadense de
nosotros hermanas y hermanos/ Apiadate de nosotros padre sol/ Apiadate de nosotros madre
luna/ Apiadense de nosotros gente de Pucatrihue/ Apiadate de nosotros abuelito Wenteyao/
Apiadate de nosotros madre tierra”. Es necesario considerar también un trabajo realizado por la
comunidad Rayen Shayen-Lololhue del cacicato de San Pablo (Javier Aguas, Editor, 2004), en
que se consigna entre los ejemplos de frases, la siguiente: efketupape mieke gien mapu. Esta
frase que se traduce como “reciban esta ofrenda los duefios de la tierra”, bien, podria ser la que
origina las multiples versiones de la oracion. El efku es el ritual de las ofrendas. De cualquier
modo, lo que esta claro es que las palabras contenidas en esta invocacion, son propias del che
sungun o dialecto de los williches.
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del nombre de la primera seccion, “Arco de interrogaciones”; en la oracién del final del
poemario, en cambio, se lee como titulo: “El arco y sus interrogaciones”. Algo ha
cambiado y aunque es un cambio sutil, como el que ocurre en las versiones orales de
los relatos o cantos de tradicion cultural®®, se tiene claro que no es sélo el texto el que
ha sido intervenido. Colipdn sabe que el pasado ha vuelto, para ser “poblado por
antiguos pasos”, como lo predicen los relatos ancestrales, pero también sabe que “Sélo

el tiempo dira si el fundamento/ de lo que fuimos/ siguié siendo el mismo.” (p.111)

Millahueique también se hace cargo de esta estética ritual. En Oratorio al
Sefior de Pucatrihue, la analogia desde la que se articula el sujeto poético es la del
iniciado y el recorrido textual puede entenderse como el viaje iniciatico en el que los
espacios pueden ser tanto de la vigilia como oniricos, sagrados como profanos, pero
todos intensamente reales para el sujeto que los vivencia. La inclusion del apelativo
“Sefior de Pucatrihue”, en el titulo del libro, da cuenta del sincretismo desde el que se
enuncia. El término “Sefor” por antonomasia remite a Jesucristo, entre los cristianos,
pero en este caso la referencia es al Abuelito Wenteyao, “el cristo de los costefios”,
como se oye decir en San Juan de La Costa. Las rocas de Wenteyao en Pucatrihue se
entienden como el lugar donde habita la esperanza, donde se guarda la memoria,
donde la historia parece detenerse y el mundo williche se palpa. “Sobre Pucatrihue
hemos puesto nuestros suefos”, dice el poeta, con la misma religiosidad que en los
salmos se alude a Jerusalén. Al igual que en el poemario de Colipan, la circularidad se
deja ver en la estructuracion del libro, igual que alli al final del libro algo es distinto. Si
al iniciar el libro el sujeto poético cabalga para iniciar un viaje -o retornar- desde el
suefio y el desvario, al final, como en todo viaje iniciatico, encontrara las certezas. Y
aunque parece que el sujeto poético nos ha hecho deambular por la historia y el pais,
el espacio sigue siendo el mismo: Pucatrihue. Tanto en Oratorio, como en Arco, el

texto se constituye en metafora de un transitar por el espacio de la memoria williche.

% Lienhard (2000), en referencia a Jakobson, sefiala que “un discursos oral es otro en cada
performance. Lo es no sélo porque algunos componentes de la situacion comunicativa -lugar,
tiempo, publico- varian con cada performance, sino también porque los ejecutantes tienen la
libertad de modificar -dentro de ciertos limites- los textos de la tradicion” p.11
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El mundo, nos dice Paz, “ya no es un teatro regido por el azar y el capricho, las
fuerzas ciegas de lo imprevisible: lo gobiernan el ritmo y sus repeticiones y
conjunciones” (p.102) Ese ritmo y repeticiones en Millahueique se asocian a las
letanias y las plegarias, también consideradas dentro de los elementos analdgicos, por
Paz (p. 80). Si en Arco de interrogaciones solo encontramos una oracion al iniciar y
finalizar el libro, en Oratorio advertimos que el texto se presenta como el acto mismo
de rogativa. La cadencia sagrada y primordial de las interrogaciones se mezcla en los
ritos williches actuales con la letania y el rezo catélico. Salmos, versiculos, pardbolas y
otros relatos conviven con las invocaciones al Abuelito Wenteyao, Nuke Ale y otras
divinidades. A ratos, nos encontramos sumergidos en una plegaria que mezcla
didlogos, mondlogos y relatos sobre sucesos histéricos, cotidianos y rituales.
Personajes miticos, ancestrales, autoridades religiosas y sujetos comunes se expresan
en un lenguaje anclado en ese sincretismo. Por eso, la palabra williche, aqui
mayoritariamente en espafiol, inmersa en el formato del salmo biblico, la letania y el
ruego, se llena de referencias culturales propias. En los versos siguientes se aprecia
claramente la influencias de los salmos 5,6y 7:

Ta vives entre las rocas, Wenteyao generoso
Sefior de Pucatrihue “danos socorro contra el
enemigo”.

Tu eres nuestro refugio, para ti cantamos
escucha nuestras bandas de rogativas (12)
Y en el poema “Epu” puede leerse a modo de ruego:

Sefior de Pucatrihue danos la lluvia danos el color de la
cereza. Besa el corazon de la manzana acepta el cordero
harina tostada la mirada de tus hijos. (p.11)

Como en los versos expuestos, en el libro en general el sujeto lirico es un
williche comun, pero subyace un mesias. Las rocas son las de Pucatrihue, aunque
resuenen las hebreas; la invocacién es la de los “costefios”, pero también la de los
cristianos. Este sincretismo instalado en la cultura williche, se poetiza de tal modo que
nos remite de un lenguaje a otro, de unas creencias a otras sin poder situarnos con

propiedad en ninguna de ellas. Lo que seduce en estos textos desde el punto de vista
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de la analogia es la fabulacion poética de que habla Paz, aquella que transfigura al
mundo y a la realidad instalandolos en una comprensién que supera a ambos. (Paz 80-
81) Millahueique lo enfatiza apelando a un espacio onirico y de visiones. No se puede
pues, buscar en la poesia de Colipan o Millahueique “la religiosidad huilliche”
tradicionalista o sincrética. No encontraremos alli mas que la propia versién de los
poetas de unas creencias complejas por las fracturas de la historia que les ha tocado
vivir. Versiones de versiones, recortadas y dispuestas para la poesia. Comparese por
ejemplo la oracion williche que escribe Colipan con la de Millahueique, de la que
copiamos sélo un fragmento:

Leuke tumalle chau dios

Leuke tumalle chau dios

Leuke tumalle chau trokin

Leuke tumalle chau trokin [...] (p.56, cursivas del autor)®*
Frente a esta version de las interrogaciones, cabe preguntarse ¢es la del territorio de
Nolgyehue de que se habla en el libro? ¢O s6lo una versién del propio poeta? Mal que
mal, como sefala Paz, “Cada poeta inventa su propia mitologia y cada una de esas
mitologias es una mezcla de creencias dispares, mitos desenterrados y obsesiones
personales.” (Paz, p.72) Desde el estricto punto de vista de la poesia, o que importa
no son “las interrogaciones” mismas, ni sus dioses, sino el lenguaje con que se la
enuncia. Desde el punto de vista ideolégico, sin embargo, lo que subyace es la
recuperacion de las creencias williches vigentes para introducirlas en la literatura, como
espacio de legitimacion cultural. En cualquier caso, en ambos poemarios, la ritualidad

indigena y la palabra sagrada se integran plenamente a los textos.

% Rumian (2001) entrega esta version: Leukutumayen Chau Trokin/ Leukutumayen pu

Trankawin/ Leukutumayen pu Lamuen Wentru/ Leukutumayen Nuke Alen/ Leukutumayen Chau
Antv/ Leukutumayen pu Alwe/ Leukutumayen pu Katriwe keche/ Leukutumayen Taitita
Wenteyao/ Leukutumayen Nuke Tuwe. (p.9-10) No incorpora traduccion. Esta version ha sido
difundida por el movimiento williche en contra de la instalacién de represas en el territorio
williche (Puel Willimapu sin represas). Foerster (1985) entregd una version que se inicia con
lefkétumai y se invoca a siete divinidades: Chao Dios, Chao Trokin, Chao Antl, Pualhue,
Mamita Luna, Pucatrihuekeche, Nuketie. Tampoco incorpora traduccion p. 78
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Palimpsesto, de Paulo Huirimilla, aunque en general apuesta mas bien por un
lenguaje cotidiano, también apela en sus versos a la tradicion oral indigena y su
lenguaje analdgico. La analogia del libro como palimpsesto, que expliqué con
anterioridad, es la que signa este texto. Este se configura incorporando términos en
mapudungun o tsédungun, y selknam, en algunos casos, elementos de la memoria de
los williche y otros pueblos indigenas con quienes estuvieron en contacto (pewenche,
tehuelche o aoniken y onas o selknam), alusiones literarias, intertextualidad y recursos
propios de la poesia moderna. En medio de la contemporaneidad y a veces en el
pasado, real o mitico, accedemos al mundo indigena poetizado. También encontramos
temas miticos, rituales, visionarios y oniricos dispersos en el poemario. El problema, en
la primera parte del poemario de Huirimilla, gue en sus referencias esta mas ligado a lo
indigena, es que al parecer hay algunos errores de escritura, versificacion, omisiones
(quizas) que entorpecen la lectura, volviendo herméticos sus poemas.”® A pesar de
ello, el espacio poético estd marcado por la sacralidad:

“Una medusa flota en el agua:

mi padre escribe mi nombre en la arena

con una cruz quemada de quila” (p.5)
En este poema breve el rito de proteccion al hijo se hace evidente y otros ritos se
suceden en las dos primeras partes del poemario; se alude al cuidado de no “dejar
solos/ estos arcos de interrogacion” (p.9), a la nifia que “quemo en la playa/ hojas de
chupones” (p.8); y al aoniken que describe el duelo: “Cazo mi cordero negro al
anochecer/ Pinto mi rostro con una brasa apagada” (p.24). El poeta nos sitia frente a
una forma de comprension en que el mundo se entreteje con las palabras y los ritos
van acentuando esta imbricacion. Mundo-palabra-rito permiten al indigena situarse en
una cotidianeidad sacralizada. Indigenas que no sélo son williches, también puede ser
selknam o aoniken. En un mismo poema podemos encontrar referencias a Temaukel
(divinidad Selknam asociada a las cordilleras invisibles del cielo) o a Kenos (hijo de

Temaukel que bajo a la tierra) y a los williches: Montafia, Aguilante y Mariman que se

% Algunos de estos poemas pueden entenderse mejor al leerlos en referencia a otros
publicados en letras.5. Alli se encuentra el poemario Nimin, publicado virtualmente en 2004. En
un total de veintisiete poemas se abordan tematicas y personajes afincados en el mar del
territorio Austral de Chile. Ver: http://www.letras.s5.com/huirimillal40104.htm
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internan en territorio selknam. Los poemas se sitian fundamentalmente en la costa, en
las islas, y en el mar por donde transitaron los antiguos williches y otros pueblos y por
donde transitan aun en la actualidad sus descendientes.

Mar y Tierra se presentan, en este mundo poético, como espacios sagrados,
signados por la lucha de las serpientes miticas, Kai Kai y Tren Tren que “trenzan sus
bocas” y “espejean sus espiritus/ hasta hacer crecer el amor” (p.7) El lenguaje es
marcadamente marino, leemos versos en que los ojos son como “Mareas que se
acortan” y de esos ojos “suben espiritus/ Humo de agua arriba” (p.10) y el “duefio del
arbol/ se ha ido a otro pleamar” (48). Este imaginario de agua signado por la lucha de
Tren Tren y Kai Kai, se aprecia también en los poemarios de Colipan y Millahueique.
En Oratorio, Tren Tren susurra: “la roca dice xren xren” (p.19). Esa misma roca donde
“el taita Wenteyao vigila el mar/ Xren xren... xren xren.../ Se escucha en nuestros
corazones” (p.21) Tren Tren y Wenteyao se presentan como los protectores del
williche, constituyéndose en los seres que permiten la continuidad de la vida
comunitaria. Colipan se encarga de traer a colacion el relato de Isidoro Maripan que
narra la importancia de un cerro Tren Tren para la salvacion del williche en caso de que
‘el mar salga”.En la comunidad Choroy-Traiguen de San Juan de la Costa se le
denomina Putrentren que seria la forma pluralizada de Tren Tren.® La invocacion al
cerro incorporada al poema, en palabras de Filomena Maripan -segin nos informa
Colipan a pie de pagina- es la siguiente: “PUTRENTREN, PUTRAPE/ PUTRENTREN
PUTRAPE” (p.91) Este ruego para que crezca la tierra, que da titulo al poema, enlaza
el suceso con la vida de los williches. Las palabras del sujeto poético expresan ese
instante de inseguridades y miedos ante el evidente maremoto, pero dicen mas que
ese instante, situdndonos en otras pérdidas y otros cataclismos:

Nuestros ojos eran espejos apagados
mirando la tierra que se hundia.

Se nos llené la boca de soledad.
Apoyados nos quedamos en el inestable
Equilibrio de la muerte. (p.91)

% a particula pu en el mapudungun transforma en plural las palabras. En este caso denotaria
la presencia de varios cerros que actuarian como Tren Tren.
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Mas adelante escribe:

Ahora pienso en todo el silencio
silbando dentro de los huesos

y en la cicatriz que se abria en el cielo.
Todo se quedo en el tiempo.

Todo se hundio alla lejos.

“Esto lo tengo guardado en mi corazon
Como si sélo fuera ayer.” (p.92)

El poema se cierra con las palabras de Froselia Naipan que se repiten en la oralidad
como una férmula que evidencia lo inolvidable del suceso, la importancia personal que
se le asigna y lo transtemporal que resulta por las marcas que ha dejado. El maremoto
es un instante de quiebre, pero también un instante de toma de conciencia del sujeto
williche. Es un mirar la historia como esa “cicatriz que se abria en el cielo”; es ese
antes y el después del instante en que se les “llend la boca de soledad”. De ahi en

adelante el poemario de Colipan enfrentara al discurso histérico.

En el espacio mar-tierra, construido por Huirimilla, los personajes aludidos son
aguellos que se han convertido en héroes en el imaginario de la regién austral:
Nankupel (williche bandolero de Chiloé que se dedicaba a atacar al poder instalado en
el siglo XIX)¥, Kallfukura (Lonko Mapuche de siglo XIX que se asent6 en Puel Mapu y
colaboré con Rosas, logrando renombre en “las pampas” por su “fiereza”),®® Wenteyao
(williche “encantado” que desde las rocas de Pucatrihue protege a su pueblo) y el
mismo Temaukel y su hijo Kenos, entre otros. Estos personajes que se sitlan en el
imaginario indigena Austral dan cuenta de una realidad que une mito e historiografia
regional. Pero también une el territorio que aparece fragmentado geograficamente por
islas, canales y fiordos y sobre todo por los imaginarios nacionales que segmentan en

regiones, provincias, paises, un espacio en el que transitaban, navegaban, convivian -

" pedro Maria Nankupel, williche de Chiloé, fue acusado de varios crimenes y condenado a
muerte en 1888. Su recuerdo se transformé en la leyenda de un pirata que se oponia a los
poderosos luchando contra sus injusticias y malos tratos. A este personaje se le han dedicado
canciones en distintos estilos (corridos, rancheras) numerosos articulos de prensa, relatos,
g)goemas y hasta el guion de una pelicula. Mayores referencias en Cardenas, 2005
A Kallfukura se le atribuyen diversas acciones bélicas en la Pampa. Su logro guerrero fue
haber llegado hasta Buenos Aires, atacando la ciudad en varias oportunidades, entre ellas, en
el gran malon de 1853. Al respecto se puede revisar, entre otros: Petralito, 2010 y Vezub, 2009
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amigable o violentamente- hombres y dioses de distintos pueblos, lenguas y culturas
antes de la llegada de los espafioles y colonos en distintas épocas. Son las divisiones
desde las que nombramos y pensamos ese espacio, aun ahora: territorio austral,
territorio williche, tierra del fuego, Puel Mapu, Gulu Mapu y que dividen aquello que
Huirimilla ve en una diversa unidad. Las dicotomias se rompen de entrada, no se trata
de dos culturas, dos religiones, dos cosmosvisiones distintas que se oponen, sino de
varias culturas, cosmovisiones, religiones, costumbres, confluyendo en un extenso

territorio que abarca mar, costa, pampas, cordillera, campo y ciudad.

En Palimpsesto los mareros son los personajes que mas cerca estan de la
tradicion williche: “Entre mareros sofiamos/con el Ngnen Wenteyao”® (15). En la costa,
es posible ver a Wenteyao: “Oh! Tripulantes habras visto a Wenteyao/ segar con una
espada de oro/ el lattie que cierra la cabeza/ del rey Atahualpa Inca.” (62)'°°. Wenteyao
es figura de esperanza, de salvacion presente y futura, en los relatos orales de esa
zona: “Wenteyao ya vuelan condores de oro/ Desde el oriente con su transparencia.”
(107) Pero el Wenteyao de Palimpsesto trasciende el espacio fisico del roquerio para
situarse también en los margenes de la ciudad hasta donde han llegado los williches de
la costa a instalarse con sus suenos y sus desventuras. En el poema “Al otro lado del
rio de las canoas” (en alusioén al rio Rahue, que da nombre al sector) se presenta la
“feria libre” como el lugar que retne a los williches; alli se actualizan ain rasgos de sus
tradiciones, alli confluyen también decadencia y ritualidad, lugar donde mareros,
marineros y costefios en general, vienen a ahogar en alcohol sus penurias. Entre
rancheras y bares, conversaciones cotidianas y niitram'®, aparece Wenteyao o
Wentriao, como se le nombra aqui: “-Disque Wentriao subid la neblina al avién/ ahi
anda él en el ver de los maestros [...] casa de la otra gente/ se llenaron de agua/

Subimos a los botes/ y al cerro/ desde entonces.../ vuelvo a las cantinas del naufragio”

% Ngen o “duefio” refieren a un ser o espiritu que resguarda algun lugar y al que se debe “pedir
permiso” para entrar en sus dominios.
100 se cree que el Inca Atahualpa, ser con cabeza de oro, es el futuro libertador de los williche
90L1le regresara algun.d.ig. (AIvarez—SantuIIano,. 2001)
Relato de transmision cultural mapuche-williche.
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(63).2 Huirimilla deja hablar a los personajes con sus modismos y sus creencias, para
dar cuenta de la actualizacion de los relatos en esos espacios de marginalidad. El
Wentriao de los williches de “Rahuina” también ejerce su poder en esta época de

aviones, segun el decir o “ver de los maestros”: “ahi anda él”.

El Wenteyao de Colipan y Millahueique habita Pucatrihue y es invocado en el
roquerio, frente al mar y en el nguillatin. En el poema “Cuando de viaje, hija, salgas al
mar” -parafrasis en homenaje a Kavafis que Colipan explicita en una nota- se lee:

Cuando de viaje, hija, salgas al mar,

Ten siempre en tu corazén a Wenteyao.

Llegar hasta alli es tu destino.

A Kanillo, kalkus y anchimallenes'® no temas.
Tales espiritus nunca hallaras
si tu alma no los pone en tu camino.

Y para finalizar nos dice:

Y si pobre encuentras la isla

el viejo no te ha engafiado

hermosa, como has llegado a ella, sabras
del lugar

donde los péajaros van

a nacer con los ojos cerrados. (78)

Colipan escribe el discurso del Ngulam (consejo) williche apelando al poema de
Kavafis. El tono ceremonioso, la cadencia que le imprime al poema y la alusion a las

divinidades y costumbres propias, resultan tanto del poema “itaca”, como del discurso

de ensefianza mapuche-williche. La alusion a los espacios es fundamental, en tanto

192 En Foerster (1985) encontramos referencia a dos relatos que confluyen en estos versos de

Huirimilla. El primero alude a aquellos que refieren al intento de destruccién de las rocas de
Pucatrihue ingresando por via aérea, hecho atribuido a dos sujetos alemanes (un doctor y el
piloto) que no habrian podido aterrizar alli en varios intentos porque el avion se llenaba de
neblina y finalmente se habrian estrellado muriendo uno de ellos. El otro relato habla del
terremoto de 1960 y narra como Wenteyao habria sacado el mar para destruir las casas de los
winkas construidas en el balneario de Pucatrihue. (p.66-67)
103 Kanillo: personaje maléfico, ambicioso y egoista; kalkus: actualmente traducido como brujo o
bruja. Se trata de sujetos mapuche que, entre otras caracteristicas, pueden hablar y negociar
con los muertos; anchimallenes: infantes encantados que ejercen como cuidadores de un lugar.
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signan de sacralidad el recorrido. No se trata de cualquier viaje, sino del viaje al lugar
donde habita Wenteyao. Millahueique también se detiene alli, en su Oratorio:

Taita Wenteyao en ti confian los nietos wiyiches
esperamos la vida cobijanos entre las nalcas
somos el puma herido.

T vives entre la rocas, Wenteyao generoso
sefior de Pucatrihue “danos socorro contra el
enemigo”. (12)
La presencia de Wenteyao en los tres poemarios evidencia la actualizacion del relato

de tradicion cultural williche, reforzando en este acto la religiosidad y los ritos.**

Otros elementos ligados a lo sagrado que se encuentran diseminados en
Oratorio, Palimpsesto y Arco de interrogaciones son los pajaros (chucaos, queltehues,
bandurrias, etc.), que indican buenos o malos augurios y cuya presencia en el lugar del
nguillatun williche es un elemento de comunicacion con las divinidades; las rocas,
arrecifes, cordilleras, en tanto elementos sagrados en que se manifiesta la presencia
de algun ser “encantado” o algun gnen; los arcos de interrogaciones, como espacio de
oracion williche; y el nguillatun como espacio de encuentro entre los williches y con sus
divinidades. Los ritos cotidianos considerados son el rito de la memoria, evocando la
vida y la muerte; el rito de la conversacion de los difuntos, hablando a sus parientes
vivos; el rito de la enunciacién del suefio premonitorio, que presagia la vida o la muerte;
el rito de recordar a cada uno de los muertos; el rito de observar la naturaleza noche y

dia y de escuchar o avizorar los presagios en su lenguaje.

La poesia de Teiguel, mas explicitamente afincada en la historia, se enuncia
desde el tiempo de la fractura. La lengua indigena, el lenguaje primigenio, sagrado,
pierde de una plumada su espacio de realizacion. Pero el poeta se encarga de registrar
los sucesos desde la misma analogia que rememora, porque en esa lengua propia de

los cuncos antes “sélo cabian nubes amenazadas por el puelche” (10). Era la lengua

194 En el articulo “Reconstruccion de la imagen de Huenteao en la escritura de cuatro poetas

huilliches” abordo la forma en que se incorpora este personaje en la poesia de Huirimilla,
Colipan, Millahueique y Huenun (Mora, 2007)
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de una cultura que no tuvo “un silabario que nos ensefara a pescar, a escampar el
dolor o a engendrar hijos” (10). En ese momento de la fractura “Los tambores de sus
gargantas/ que anunciaban las lluvias, / las guerras y las pariciones, / han enmudecido.
(p-19) A pesar de ello, los cuncos de Teiguel, tratan de explicarse lo que ocurre desde
su propia forma de entender el mundo:

Los naturales tratan de explicarse

La primera sequia:

“Quetrupe debe estar enojadisimo

De nuestra cohabitacion

Pillan estara preparando sus golpes de hacha

Sobre nuestras cabezas

Ngeché vagara perdido por el cielo” (p.24, cursivas y comillas del autor)
Es quizas por esta fractura, esta pérdida de la “lengua bosque” que el poeta liga ese
lenguaje analdgico, que reconoce propio de los cuncos, al paisaje, al pasto, al agua, a
la naturaleza y al amor:

Entre ellos,

entonces,

se establecen

ciertos liquenes y hojas

y miel y amor
rigurosamente puber (25).

Es ese paisaje de los cuncos, ese paisaje anterior a la colonizacion el que invita al
lenguaje analdgico: “cuando llegaron las botas de Phillippi/ la tierra ya tenia abiertas/
sus alas y sus aguas” (17). Era el pais de los bosques-6vulos de que habla Teiguel,
donde “las avellanas pacian en sus talamos/ y la miel dormia en las oquedades/ de los
arboles.” (17) Pero asi como este paisaje cambia, se patenta, se escritura, se hereda a
otros hijos “venidos de otras historias”, también cambia este lenguaje que se ocultara
“‘en el humus”. Las comparaciones, metéforas, imagenes -de las que esta lleno este
libro- se volveran coloquiales, cotidianas y, por cierto, transidas de una ironia que las
despoja del lugar primordial para situarlas de plano en la ajenidad del espacio
contemporaneo. Es el lenguaje indigena -presente o en la memoria, propio o
sincretizado- en estos poemarios, el lenguaje primigenio, sagrado, ritual, que en sus

contenidos y/o en su forma nos conduce al espacio de la analogia. Pero hay al menos
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otros dos elementos relacionados con los aspectos anteriores y considerados por
Octavio Paz en este terreno: la vision y la simultaneidad.'® Preferimos hablar de
simultaneidad para diferenciar este recurso del simultaneismo de que nos habla Paz

con el que no guarda directa relacion, tal como veremos.

La visibn es la figuracién elegida en Oratorio al sefior de Pucatrihue. Se
encuentra unida al suefio o pewma, al delirio, al perrimontun y a los espacios sagrados.
El suefio del que se trata no es el freudiano que refleja nuestro inconsciente ni el judeo
cristiano que comunica profesias religiosas; se trata mas bien del pewma de la cultura
mapuche-williche. Este nos sitGa en una realidad vivenciable, tan real como la vigilia,
donde la comunicaciéon con la divinidad -Wenteyao, Chao Trokin, Juanico®®®- u otros
seres, es posible. Sin embargo, “El mundo circula afiebrado por las aristas del infierno”
sefala el sujeto poético de Millahueique, desde las primeras lineas. No se trata de un
espacio de visiones placidas ni sagradas plenamente, sino de un espacio de conflicto,
donde el sujeto poético deambulara, o volara, por la historia williche entre un pasado
de despojo y un presente de desarraigo. “Pucatrihue es la visidn que viene de los
arrecifes, en la/ manana sobre los castigados hijos” (p.15) dice el poeta. Y es en ese
espacio sagrado -Pucatrihue- donde el retorno es posible:

Imagino Pucatrihue en esta noche.
Es el perrimontun sagrado

asi puedo volver,

desde otras latitudes

puedo volar y volver a la aldea. (p.45)

Mas adelante, como en casi todo el libro, los discursos y las imagenes seran
intervenidos con un lenguaje audiovisualista que sitia al sujeto en una
contemporaneidad williche intervenida por los elementos tecnolégicos. Este recurso
puede entenderse aqui de dos modos: uno como un elemento que interrumpe el
mundo primordial williche -el de las visiones, el suefio, la comunicacién con lo sagrado;

0 bien, como un lenguaje actual del que se apropia el sujeto poético para explicar y

1% Hozven (1994) explica estos elementos como parte de las “figuras de la modernidad” que

Pueden desprenderse de la obra de Octavio Paz. (49-50)

% Chao Trokin: una de las divinidades invocadas en la oracién williche; Juanico: ser encantado
-en el sector de Nolyehue- al que se le debe “pedir permiso” para realizar el nguillatun.
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explicarse ese mundo tradicional del que se le habla y al que debe retornar. Finalmente
Millahueique opta por lo ultimo.

Cabalga junto a los pajaros muchacho

y sigue rio arriba hacia la memoria

no vaciles y canta...

enfoca bien...

mantente en el cuadro...

haz un paneo suave...

un adkintun'® nuevo por esos valles...

no olvides esos nombres...

y luego rebobina...(p.55)
En esos suefios se instruye al sujeto sobre como proceder y la cAmara pasa a ser el
soporte de la memoria y la mirada que debe guardar y resguardar el poeta. Se mezcla
el lenguaje audiovisualista (el paneo suave) con el de la cosmovision williche: el
adkintun. Y ese adkintun nuevo que se le propone al poeta debe ser el que guarde

ahora el sujeto.

En Oratorio Millahueique construye un personaje visionario, pero no se trata de
la vision de un revolucionario ni de un profeta propiamente tal, como en la escritura de
los romanticos, sino de un poco de lo uno y de lo otro que se conjugan en el personaje
del weupife-weichafe. Este sujeto es predestinado, por sus habilidades fisicas y por un
“llamado” (a través de pewma o perrimontun) para el ejercicio de la defensa del pueblo
y la cultura mapuche. Como la mayor parte de los oficios y roles en esta cultura, ser
weupife y weichafe implica un compromiso férreo del sujeto con su comunidad, sus
creencias y su conocimiento, todo lo cual debe conservar y defender con apego a la
tradicion. ¢(COmo puede hacerse esto cuando el sujeto se encuentra extraviado,
alejado de su cultura y su territorio? La respuesta sera dada en suefios 0 en sus
visiones, los espiritus le indicaran el camino. El poeta de Oratorio se sitla
evidentemente entre los dos polos de la poesia moderna sefalados por Paz: “la
tentacion revolucionaria y la tentacion religiosa” (p.62) aunandolos. En el poema “Epu

Kifie” el sujeto es exhortado a aceptar su llamado:

Ya basta -me dijo- no llores mas sigue esa luz

197 Adkintun: mirar a lo lejos como explorando.
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no temas, anda vete, los ecos del terror ya no te atormentaran

ve a contraviento a contraviento williche... (p. 46-47)
Y el sujeto, confundido aun, asume “el llamado” que, tal como en otras culturas, implica
desplazamientos fisicos, culturales, religiosos o de otros tipos. En este caso se trata
de un retorno en el que el sujeto debe hacerse cargo de la historia y la memoria
williche, de las fracturas histéricas, de la contemporaneidad del sujeto y del sincretismo
e hibridaje de las manifestaciones culturales desde las que se enuncia. Por eso en las
visiones se traslapan imagenes de practicas que no coinciden:

En esos suefios vi la Ruka Curra de Wenteyao

senti el coro de fragancias deslizandose en mis cicatrices.

Vi a Pink Floyd entre las bandas de rogativas,

en el arco de interrogacion sefialaban hacia Pucatrihue y se iban
por las huellas de esas cordilleras... (p.47)

Pink Floyd en ese espacio parece interrumpir el mundo sagrado. Y lo hace
desde el punto de vista de la cultura tradicional williche. Su presencia altera, profana el
rito. Sin embargo, desde otra mirada, se advierten al menos tres lecturas posibles. En
primer término, esta inclusion, evidencia los cruces de imaginarios presentes en los
ritos williches actuales y los cruces en los imaginarios propios del poeta como sujeto
williche. En segundo término, nos devela que detrds de buena parte del imaginario

visual del libro, esta The Wall*®®

y en tercer lugar, se apela a un mundo de desvario
producido por las drogas y el desarraigo. El sujeto williche de Millahueique esta
develando sus diferencias y tensiones, tanto frente a la cultura occidental, como frente
a la cultura williche. En términos de imagenes las coincidencias con The Wall,
abundan: péjaros, vuelos, miradas aéreas, sangre, reguero de muertos, campos,
ciudades en el horizonte, tormentas, etc. EI mismo inicio del libro, con la “obsesién por
el 0jo”, nos remite a las primeras imagenes de The Wall donde a través del

acercamiento al ojo se nos advierte que lo que veremos es la vision de este sujeto

1% The Wall, 1979, video musical de Pink Floyd en el que se crea un mundo visual altamente

metaférico que mezcla distintos tipos de imagenes (animacién, actuacién, fotografia, etc.),
haciéndonos transitar por las visiones surrealistas de la vida de un cantante de rock. Se
abordan temas como la guerra, la muerte, la soledad, la sociedad represiva y la imposiciéon de
una igualdad que destruye la individualidad. EI muro representa no solo el aislamiento del
individuo, sino también la negacién a la diversidad inherente a los seres humanos.
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drogadicto en sus alucinaciones y su biografia. En Oratorio también se utilizara la
biografia de un sujeto que se mezcla con la biografia del poeta y su propio cuerpo, en
tanto el ojo es aqui de acrilico y nos remite a la pérdida del ojo del autor. Pero “el
acrilico forma parte de las visiones”, anuncia Millahueique (p.10), y nos abandona a su
mirada “de pantalla computarizada” (p.10) haciéndonos complices de unas visiones
que a todos luces seran hibridas. Y este hibridaje con el mundo tecnologizado esta
presente unay otra vez en el libro:

En este suefio el chaman sube el volumen del televisor y

gira hasta caer junto a las imagenes espejeadas en el

horizonte... soy una meretriz se dice y busca el cuchillo

ceremonial y lanza tajos sobre aquellas imagenes abre su

vientre y cae lacerado a fuego de carabinas... (p.23).

Las imagenes nos remiten a su libro anterior: Profecias en Blanco y Negro.

Texto en el cual el hibridaje se lleva al extremo y las imagenes se distorsionan por la
tecnologia, las drogas, la locura y las visiones de machi. Pero la imagen de la meretriz
implica también al menos dos lecturas. Una de ellas hace referencia inmediata a un rol
gue ha sido mancillado, prostituido, en este caso por la intervencién de este televisor
contra el que se lanzaran cuchilladas. Sus visiones ya no eran las de antafio sino las
de ese objeto tecnoldgico. Cuando el chaméan advierte aquello es abatido a tiros.
¢ Desde donde vienen los disparos? El poeta no lo dice. Sélo sabemos que el chaman
ha muerto a fuego de carabinas y las carabinas representan al otro, al usurpador. ¢,Por
gué lo han matado? Quizas por atentar o desprenderse de esas imagenes que le

entrega “el televisor”, las que le entrega la otra cultura.

Si en el primer libro de Millahueique la sujeto que lo articula sucumbe, en
Oratorio las visiones hibridas o tradicionales, sacras o profanas, tensionadas sobre
todo entre una tradicion y una contemporaneidad que no se encuentran, el sujeto
poético sabra de “los cantos nuevos”, los “nuevos trompes”, los amaneceres. En ese
momento crucial, él debe “tomar las riendas” del futuro. Por eso expresa la conviccion
del retorno: “no hay apocalipsis/ s6lo amaneceres”. El sujeto tiene en sus manos la
posibilidad de avanzar en su busqueda: “mira esos pajaros por sobre las tormentas

vuelan” se le sefiala para instarlo a seguir y no decaer ante la adversidad. El libro de
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Millahueique se funda en esa posibilidad del retorno, situAndonos en el plano de lo
analdgico.

Pero hay una analogia que no se nos puede pasar por alto en este libro: los
potros. Esos animales que aqui se asocian al sujeto poético, a otros sujetos mapuche,
a la amada, al amor, al cuerpo y a la lucha por la libertad, se desprenden de un hecho
histérico: la apropiacion del caballo por parte de los mapuche. Los espafioles, al
iniciarse la conquista, introdujeron los caballos como instrumento de guerra, viaje y
trabajo agricola y “los mapuche vieron que el caballo era bueno” y lo utilizaron para
batallar en contra de los espafioles mismos. El gesto de tomar lo de otros en cuanto
sirve para pelear por lo de uno, transformé al caballo en la figura arquetipica mapuche
de la apropiacion.’® Por eso la escritura poética mapuche se ha entendido en analogia
con este hecho, por parte de algunos poetas mapuche. Pero el caballo de estos
poemas deviene potro, 0 sea cuerpo sexuado, portentoso, salvaje, unido a la tierra, la
lluvia, el bosque, las montafias, el amor erético, transformandolo metaféricamente en el
weichafe mismo. Y son los potros, pu weichafe, los que guian el camino hacia

110

Pucatrihue y “hacia el infinito” representando la fuerza interior (newen), el amor y las

batallas por librar.

Huirimilla también se sitia en el terreno de las visiones, aunque éstas no estan
al centro de su poemario. Nos dice: “en medio del suefo/ la nifa baila” (p.8),
transportandonos a la concepcion del pewma vivencial, donde los sucesos son tan
reales que tienen efectos en la vida cotidiana, por eso la nifia realiza el baile ritual en
suefios. Por eso también el “marero” y el navegante sofiaran, buscaran y encontraran

en ese espacio, el amor y la voz de sus dioses. También en suefios, Wenteyao le

109 Aqui se entiende apropiacion en el sentido utilizado por Bonfill Batalla que implica la

utilizacion y resignificacion de un elemento de otra cultura con la que se estd en contacto,
(1;1e0neralmente en relacién qsimétrica. (Bonfil, 1988)

Newen es una especie de energia primordial presente en todos los elementos de la
naturaleza, incluido el ser humano. Algunos autores han referido como una categoria de
persona a los newenche, que son aquellos caracterizados por poseer fortaleza fisica, espiritual
y psicoldgica, capaces de dirigirse a otros con desplante y seguridad. (Curihuentro, 2007, p.59-
63; Alchao Yenny y otros, 2005, p.25)
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indicard a los mareros de Huirimilla que: “Entreguen sus cabellos al mar/ Hagan arcos
en las sefiales/ De los caminos” (p.15) y por sobre todo que “No hay que dejar solos los
arcos de interrogacion”. (p.9). Las visiones, asociadas aqui a personajes de distintos
pueblos indigenas, parecen desaparecer del imaginario poético a medida que el
lenguaje se hace cotidiano, transitando en su contemporaneidad hacia la literatura y su
critica. Sin embargo, esas visiones, los personajes miticos, los relatos de tradicion

cultural, subyacen hasta en los Ultimos poemas.

Colipan aborda las visiones en el marco de lo sagrado, lo cotidiano y los
suefios. En el primer caso, Pucatrihue es el lugar “donde uno podria sorprender/ a
Wenteyao mirando al vacio/ mientras sostiene un jarro/ de agua entre sus manos”. En
el segundo caso, cualquier williche tiene la posibilidad de visionar:

En casa de Isidora Maripan sorprendimos a Dios
llorando dentro de una semilla. Verde

fue el grano crecido

debajo de las piedras y celeste

el color

que se apoy6 en su silencio. (p.31)

Pero es en los pewma, al igual que en los dos poemarios anteriores, que se
puede ver/saber lo que va a ocurrir: “En suefios alguien vio salir del monte un
animalito”. No importa quien es ese alguien que pudo saber del presagio, quién sofi6
con el animalito que salia del monte, porque la posibilidad de la vision y el augurio de la

guerra, la huida, la muerte, o cualquier otro “anuncio”, esta en todos los williches.

En La heredad las visiones son mas bien ironizadas, pues representan a aquel
imaginario del progreso que se promete para aquellos “terrenos abandonados a su
total postracion” (p.11). En este texto, no se representa la oportunidad de comunicacion
con las divinidades ni la fuerza esperanzadora de un buen augurio o la posibilidad de
estar alerta ante uno negativo. Este puente de comunicacién esta roto, los cuncos,
“ellos mismos comprenden que es hora/ de eclipsarse bajo el humus” y quienes los
suceden se negaran “a usar la lengua vernacula/ de los occisos”. El silencio sera su

refugio hasta que se pueda volver a sofiar con el regreso:
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Ahora que somos el molino de los vientos,
gue muchisima agua ha pasado

bajo nuestros quilantales

y hemos vuelto a mudar de pastos

y de dientes. (p.57)

En lo que si coinciden los cuatro poemarios es en transformar el texto en un
espacio en que todos los tiempos confluyen. El simultaneismo de los futuristas que
refiere Paz se nos viene a la memoria, pero no se trata de un recurso que despefie el
lenguaje poético en interjecciones varias para precipitar el futuro “por el agujero del
instante” (p.171) o en un recurso sofisticado como el que se ve en el poema “Nocturno
Alterno” de José Juan Tablada y en la obra de Pierre Reverdy, ambos citados por Paz,
sino que se trata mas bien de reunir y poner en didlogo, en el poemario, distintos
tiempos en funcién de rearmar la memoria wiliche y proyectar o pensar desde ella un
futuro. Se trata, en esta poesia williche, mas bien de una especie de formato textual
gue de un recurso retdérico dentro de los poemas. No importa en el texto, si se avanza
en linea recta o0 se retrocede o0 se avanza y retrocede y viceversa, lo que hay es la
posibilidad de avizorar distintos momentos histéricos que los registros historiograficos
y/o la memoria williche han permitido conservar para la posteridad. En algunos casos
los textos poéticos se articulan en un espacio de confluencia de la realidad pasada,
presente y futura otorgandole simultaneidad, como en Oratorio y Arco de
interrogaciones; en otros, como en Palimpsesto se oscila entre reunir estos tiempos y
apostar por la sincronia de un tiempo cotidiano actual. Sélo en La heredad, la linealidad
historica define el proyecto escritural. Pasado, presente y suefios de futuro se ordenan
en este Ultimo texto, para conducirnos de manera critica por la historia. Asi, la
simultaneidad buscada, en el caso de Teiguel evidencia y apela tanto a los recursos de
la literatura moderna, como al relato oral cotidiano y los otros poetas apelan mas
directamente a una estética williche del nitram. Aquella “conversacién” o relato de
tradicion cultural que redne tiempos, personajes, realidades -oniricas, metafisicas,
cotidianas, histéricas- en un acto performativo que actualiza las hablas de los
personajes que refiere y pone en circulacion lenguajes, costumbres, éticas y estéticas
propias de su cultura. Este discurso propio de los mapuche abarca diversas tematicas

y formas, cuyas funciones son didactica, histoérica y moral, convirtiéndose en el
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discurso articulador de los espacios y los tiempos reales y miticos. En el nitram se
actualizan hechos, situaciones y emociones (reales, miticas, sofiadas) en un aqui y

ahora real para el emisor y los receptores de este discurso.**

En cualquier caso, es esa busqueda por dar cuenta, de mejor forma, de la
realidad propia, pasada, presente y sus proyecciones futuras, la que lleva a los autores
a explorar otras posibilidades de representacibn provenientes de disciplinas y
estrategias discursivas colaterales a la literatura, como el testimonio, la transcripcién
testimonial, los relatos biograficos o autobiograficos, la cronica policial o histérica, el
montaje, el discurso ritual, el documento oficial y la musica popular, entre otros. Estos
textos se constituyen como un entramado, que a veces parece aleatorio, de elementos
verbales que se articulan en algunos casos como planos cinematogréaficos
haciéndonos transitar de unas “tomas” a otras en acercamientos y alejamientos que
intensifican la realidad poetizada. Aunque es claro que el lenguaje que se releva en el
discurso poético, en tanto primigenio y sagrado -incluso en el texto de Teiguel- es el
indigena, hay también una clara conciencia del valor de la palabra poética. Por cierto,
de lo que se trata es de otorgarle a la “palabra sagrada williche” (y su mundo) un lugar
en la poesia. Se desnuda con este gesto el alto valor que le otorgan los autores
williches a la palabra poética y sus posibilidades, como veremos a continuacion. El
riesgo latente en este relevamiento de estas formas analdgicas es la esencializacion de
lo williche que los mismos poetas han criticado. Creemos que logran zafar. Veremos

ahora que relacion evidencian con la palabra poética misma.

1.2.- (La sagrada palabra poética?

El poeta Paul Valéry sefialaba, hace ya més de setenta afios, que la forma
poética durante siglos estuvo destinada al servicio de los “encantamientos”. Conjuros
gue a través de una sucesion de palabras pretendian someter a un objeto o ser. El

valor de estos conjuros, segun Valery, radicaba en la conviccion por parte del sujeto

11 Mansilla (1999) plantea lo mismo, respecto de Ceremonias de Jaime Huenin. Sefala: “He

aqui, pues que el libro Ceremonias deviene niitram: conversacion fascinante de los vivos y los
difuntos que se vuelve interpelacion a la conciencia histérica y moral del lector”. (p. 11)
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del “poder de la palabra” cuya eficacia dependia mas de los sonidos realizados que del
significado mismo de ella. Lo mismo ocurre con algunos versos cuya “[...] impresion
producida depende ampliamente de la resonancia, del ritmo, del nimero de silabas;
pero resulta también de la simple aproximacién de los significados”. (Teoria poética y
estética. p.96) En similar sentido, Hugo Friedrich, con referencia a Bergson, sefiala que
“la poesia fundada en la sugestion y en la magia del lenguaje confiere a la palabra el
poder de ser el primer motor del acto poético.” (Estructura de la lirica moderna. p.277)
Coinciden, ambos autores, en la importancia del uso peculiar del lenguaje, tratando de
asociar lo poético a algo que no existe en si mismo, sino so6lo en la poesia. Una
importante diferencia en la poesia de los autores indigenas que estudiamos, respecto
de estos planteamientos, radica en que la mayoria de ellos reviste a la palabra poética
de realidad, de actualizacibn permanente de la memoria, de palabra que si es
fragmentaria lo es como parte de un todo real, no de un “edificio inexistente” como
sefala Valéry. El afincamiento en la realidad se refuerza nombrando lugares,
personajes, documentos, etc. El juego es hacer de la poesia el discurso y el espacio
para representar esa realidad que otros discursos y espacios, como el de la historia, le
han negado a los williche. Y en ese cometido, a la cuestién politica de relevamiento de
la memoria cultural se une la forma estética que adquiere el texto para lograr la
atencién sobre lo que se quiere decir. Los autores no sélo se preocupan de los
sonidos, el ritmo, el tono que logre “encantar” al lector, sino también de figuracién del

lenguaje que permite la expresion de multiples sentidos.

Los discursos y las formas verbales analdgicas que vimos en el apartado
anterior hablan de una concepcion de mundo en que la palabra es universal y por tanto
propia de todos los seres, espacios y tiempos, pero también es magica,
transformadora, predictora, esperanzadora y fundante de una identidad, en este caso
la identidad williche. Mas alla de las diferencias entre los poemarios, se presenta asi a
la palabra poética como el elemento que permitird al sujeto williche relevar su cultura
tradicional o actual, marginal, contemporanea, hibrida, sincrética, o sea cual sea su
manifestacion. Las comparaciones, las metaforas, las imagenes pueblan los poemas,

sobre todo en los textos de Colipan y Teiguel. En la cotidianeidad, los poetas, quieren
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rescatar lo estéticamente plausible; Colipan se nota admirado por ese lenguaje del
nutram en el que parece advertir otras voces poéticas, como la de Kavafis o Li Poy no
duda en seguir esa ruta de escritura para conducirnos hacia el paisaje williche.

Sechuan,

la tierra en que anduvo el poeta

estd llena de cerros y montafas

de dificil acceso

como aqui en Panguimapu donde siempre

vuelves como el hermano muerto

a recoger tus ultimas pisadas.

Como estas solo invitas a beber

atusombray alaluna

el ultimo trago. (p.57)

Del mismo modo, en el poema “Cuando de viaje, hija, salgas al mar”, la ruta y
los consejos fueron trazados antes que Colipan, por Kavafis en “itaca”, pero estaban
anteriormente en la tradicién de los consejos o gulam williche y el poeta los redne en
su version. En otros casos, la descripcién en “Para todos tiene el silencio un gesto”
reescribe el larismo de Teiller, mientras otros poemas siguen los caminos de Po Chu |,
Passolini y Eliot. Colipan observa y lee el mundo de la “comarca” desde un lenguaje

que enlaza lo williche con la “poesia universal”.

El poema “Putrentren, putrape/ Putrentren, putrape.” (91-92), altamente
figurado, entrega versos como éstos: “partimos un pan tan blanco como las raices de
nalca”; “la vida fue como una carcajada”; “nuestros ojos eran espejos
apagados/mirando la tierra que se hundia”; “La muerte/labios que seducen tanto como
el vacio”; “Apoyados nos quedamos en el inestable/ equilibrio de la muerte”. En
algunos poemas encontramos personificaciones: “Los manzanos suefian la felicidad/
de compartir el mundo con los pajaros” (19); “El invierno trae en sus ojos/ caminos por
donde se alejan/ todas las carretas”; y en otros, comparaciones, metaforas e imagenes
gue dan clara cuenta del oficio y el rigor poético del autor: “Arco de nguillatun” (“la
tierra vuelve a ser jardin/ poblado por antiguos pasos./ una pagina en blanco/ una
vasija donde cabe todo”); “Fachiantu” (“Verde/ fue el grano crecido debajo de las

piedras y celeste/ el color/ que se apoyd en su silencio”); “Aparicion de Likan Amaru”
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(“No hay un viento, hijo, tan alado/ Ni tan orgulloso como tu vuelo/ Likéan./ El sol fue tu
Unica semilla”); y, “Detras de un cielo azul ira a golpear mi pensamiento” (“Oscuro es el

canto de la lluvia. / Es también invierno en la mirada de mis hijos”); entre otros poemas.

Colipan se esfuerza por cumplir su cometido: escribir el mundo williche. No se
acude aqui al recurso del “mundo que no se puede escribir’, que puso de relieve, entre
los poetas mapuche, Leonel Lienlaf a inicios de los noventa en su libro Se ha
Despertado el ave de mi corazén **2. El poema de Lienlaf dice:

Mis manos no quisieron escribir
las palabras
de un profesor viejo.

Mi mano se neg6 a escribir
aquello que no me pertenecia
Me dijo:

“debes ser el silencio que nace”.

Mi mano

me dijo que el mundo

no se podia escribir. (Se ha Despertado, 79)
Hay tres elementos que se deben tener en cuenta: primero la negacién a la escritura
que al poeta no le pertenece; segundo, su negacién a la escritura de un mundo que no
le pertenece (otro pensamiento, otra cultura, otra historia); y tercero, su negacion a la
escritura “del mundo”. Esto ultimo, que se relaciona intimamente con su mundo y la
condicion oral de su cultura de origen, se transforma en una afirmacion ontolégica: la
imposibilidad del sujeto de escribir el mundo que encontramos ampliamente en la
poesia moderna. En el caso de Colipan y los demas poetas e incluso en el mismo
Lienlaf, es esta comprension la que trata de quebrarse, otorgandosele a la palabra
poética esa posibilidad. Si de lo que se trata es de la imposibilidad de decir el mundo
mapuche, Colipan ha hecho todos los esfuerzos por subvertir esa imposibilidad. En
“Arco de nguillatun”, una especie de arte poética, se lee:

“[...] La tierra vuelve a ser jardin
poblado por antiguos pasos.

112 Entre los poetas williches el tépico de la imposibilidad de la escritura ha sido incorporado, de

distintos modos, por Faumelisa Manquepillan, Adriana Paredes Pinda y Paulo Huirimilla.
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Una pagina en blanco
una vasija

en donde cabe todo

un pufiado de semillas en un instante.

El fin de mi aliento es

el comienzo de otro.

Nuevamente la palabra traduce

la reunion de las cosas.
La palabra encierra esa posibilidad, frente a la pagina en blanco, de decir o “traducir” la
reunion de las cosas. En ese sentido y siguiendo los planteamientos de Paz, el poeta
moderno, ante la posibilidad del vacio, se legitima ante el mundo con la palabra
poética, fundacional, anterior a la historia, vinculada al espiritu y expresada en la
analogia. Es desde este lugar de “angustia ante el vacio” tematizado por Colipan,
desde donde decide aferrarse a la poesia y a este vacio se alude en numerosos
poemas (“Lan Antu”, “Fachiantu”, “Siguiendo el sendero del rio Llefscaihue”, “Apariciéon
de Likan Amaru”, “Arco de nguillatunes”, “Ese dificil oficio de leer a Encina”); y se le
conjura: “Si algun dia te robaran el aliento/ yo soplaré mi espiritu/ dentro de ti,/ para
llenar el vacio”. Aunque hay similitudes con los poetas modernos en torno a la angustia
ante el vacio, hay también salvedades. Grinor Rojo ve esta angustia de los poetas
romanticos y post romanticos como parte de su frustracion frente al desprecio que le
prodigaba la sociedad burguesa. La poesia fue entonces, dice, el “domicilio” desde
donde podian “contrarrestar las desventuras de su inicuo desierto”. (p.55)** En este
caso y en el de los demas poetas williches también hay frustracion, pero esta no se
articula en torno al oficio mismo de poeta (que mal que mal en Chile es relevado), sino
ante el estigma de pertenecer a una cultura largamente considerada como inferior.*'*
Esta cultura, a la que puede o no haber accedido el sujeto williche, pero de la que sabe
que forma parte, se ha replegado y ocultado ante los “otros” durante largo tiempo,
poniéndose en riesgo su continuidad. La otra cultura, que se ensalza y autoproclama
superior, aquella institucionalizada en los distintos niveles educacionales, ha sido méas

accesible al sujeto williche contemporaneo. La angustia del vacio se relaciona con este

113
114

En igual sentido, Salomone trae a colacién la postura de Grinor Rojo. (p.104)

Aunqgue hay numerosos estudios donde pueden rastrearse los estereotipos sobre los sujetos
indigenas en Chile, resulta interesante leer Los Mapuche y el Proceso que los convirtio en
indios. Psicologia de la Discriminacion, de Julio Paillalef, 2002
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temor de no poder decirse desde su cultura, pues el sujeto williche poetizado no habla
tsédungun y debe buscar en el espafiol una forma de decirse y decir su mundo.

En lo que si hay un punto de encuentro con Lienlaf es en el cuestionamiento a
una escritura oficial que no representa a los sujetos indigenas, los que por eso se
niegan a escribirla; Colipan ironiza esta escritura. Este autor, mas que encontrar en los
poetas consagrados una forma de decir el mundo williche, parece haber encontrado
tras el decir williche la voz de esos poetas. El riesgo -si lo que pretende Colipan es
contribuir a la fundacion de una poesia williche- es que ese descubrimiento se torne

cubrimiento'®®

y la sombra en que se cobija no deje madurar los frutos propios. No
creemos que asi sea, pero la apuesta por la construccion de una poética williche desde

la poesia moderna conlleva ese y otros riesgos.

Millahueique, aunque abre y cierra su libro con los versos de Jorge Teiller
(“Sabemos que nunca estaremos solos/ mientras haya un pufiado de tierra fresca”) y
nos conduce por distintos lares, recordados o sofiados, no sigue la ruta de aquella
poesia afincada en la aldea. En Oratorio se opta mas bien por un lenguaje poético
ligado al Raul Zurita de Anteparaiso, a Pablo Neruda en el Canto General, a de Rokha
en su “Canto del Macho Anciano” y a Huidobro en su Altazor. Un sujeto poético que,
aunque a ratos deje hablar a otros, se constituye él, en el sujeto del viaje, del suefio, de
las visiones y la “iniciacion”. El tono es profético, enfatico, aun en los momentos de
duda y agotamiento. No se explicitan aqui mayores referencias literarias que Teiller,
Neruda y la Biblia. Sin embargo, se nota también claramente la opcion de “escribir” el
mundo williche. En la poesia de este autor, los topicos universales estan presentes en
su version williche: la errancia, el vuelo, el pueblo castigado, el calvario, el retorno, son
parte del viaje por una historia de despojos, marginacion, dictadura, desaparecidos,

muertos que han transitado los williches. La opcion poética es visual, pero no solo en la

5 parafraseando el articulo de Cristobal Fritz: “Cubrimiento y ruptura, educacion y filosofia:

Esbozo de la idea de América de Humberto Giannini” que apela a esta idea de Giannini que ve
el “descubrimiento de América” mas bien como un “cubrimiento”. En Revista virtual de Filosofia:
http://www.revistalacafiada.cl/articulos/listado _index
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inclusion de términos audivisualistas, sino también en la utilizaciéon del lenguaje a modo
de grafica que quiere mostrarnos un paisaje, un suefio, un vuelo:

En nuestros suefios siempre llueve, los queltehues cruzan sobre
los rios... voces antiguas navegan besando la memoria... Siempre
llueve, nuestros suenos van por el rio... Los pajaros se reflejan en
las pupilas de una machi que mira al infinito. (p.31)

O bien: “Esas cordilleras dan dos pasos cada mafana y los dioses/ beben de la
cuenca de sus manos” (28) La comprension del mundo est& dada desde esa visualidad
gue se refuerza en el poemario, quizas porque el poeta entiende que “Somos las
imagenes de nuestros propios cantos” (17). Y las metaforas, comparaciones,
personificaciones se llenan de pajaros -chucao, queltehues, bandurrias, treiles,- y
potros -jovenes, viejos, machos- que representan el cuerpo del sujeto y de la amada
del mismo modo que el viento, el agua, la lluvia, el barro, los rios y el mar. Nos dice el
poeta: “La lluvia se desnuda deja que le bese los senos” (p.9); “Soy el macho en la
tormenta corro desnudo” (p.9); “Imagino un pajaro chucao en el eco de la selva./
Imagino el amor llegando en esos pajaros” (p.10); “Hacia el infinito cabalgan los potros/
Hacia el infinito todo nuestro amor” (p.33); “La lluvia se monta en la grupa del joven
caballo.../ Juntos corren mojando la tierra herida [...]" (p.36) Pero también los péjaros
se asocian al vuelo iniciatico, el viaje, las visiones y los presagios, al igual que el cielo,
los cerros, las montafas, las rocas, las cordilleras y los arrecifes, en abierta alusion a
las creencias williches. Dice Millahueique: “Los pajaros siguen sobre los suefios, estoy
afiebrado, vuelo con ellos” (p.9); “williche vuela al infinito/ mas alld de los acantilados
en la boca de los rios” (p.15); “En la cumbre del cerro Cumileufu estd horadada la roca/
con la lluvia de buena senal/ el viento se cuela y/ la roca dice xren xren” (p.19) “Los
treiles anuncian la lluvia... se reflejan en los ojos de un potro/ que cabalga en el
horizonte” (p.36); “Ya ahora no vaciles y mira esas olas que revientan en las rocas/
mira esos pajaros por sobre las tormentas vuelan” (p.55) Las imagenes, los presagios,
las visones se enuncian desde el espafiol. El sujeto escucha el susurro de la lengua
perdida “Son esas imagenes/ son esas voces. /| En Ce dungun... En ce dungun/
Dice...” (p.51) No es, sin embargo, una nueva lengua o una escritura la que busca el

sujeto, sino una nueva mirada, “un adkintun nuevo para esos valles”, una nueva forma
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de ver el mundo. Esa nueva forma esta signada por las visiones que ha tenido el
sujeto, por el rito vivido, por el aprendizaje de la memoria. Todo ello queda establecido
antes cerrar el libro: “El reflejo en tus pupilas muchacho seran esos jinetes./ Esas

ima&genes iran al horizonte/ El reflejo al borde de tus ojos (p.58)

La apuesta de Huirimilla es distinta en la mayor parte de su libro. La pérdida de
la lengua propia, tematizada en los poemarios, lleva al poeta a mostrar los otros
lenguajes usados por los williches: el habla popular, tradicional y también el lenguaje
de la literatura y la critica literaria. Este Ultimo es mayormente ironizado en el texto
poético. La poesia en espafiol se presenta ante Huirimilla en un marco de
“imposibilidad” de decir el mundo mapuche: “Oom! La imposibilidad de decir con esta
lengua parca/ Castellano o Castilla como mudez.” (112) El poeta se acerca a la
posicion arguediana que advierte como imposible escribir el mundo quechua sin
traicionarse y traicionarlo a la vez. En el caso de Huirimilla no se trata de abandonarse
a esa imposibilidad, sino de buscar otras formas y encontrara los recursos del western
y la ranchera para decir la marginalidad williche. La similitud entre la colonizacion en
Chile y las historias de “indios” contra “blancos” del western, unido a la internalizacién
de estos filmes en el imaginario de un publico de bares pueblerinos, le permiten jugar
con tales imagenes. Similar situacion ocurre con la ranchera. Pero veamos que dice

sobre la poesia misma.

En “Juan de Dios Pefian” la poesia es vista por “los aficionados” como “el grito/
de un nifo dando vueltas su sombra” (p.88) En “Ulkantun para la poesia” la imagen nos
altera, tornandose cruenta. Se sostiene que “La poesia es la cabeza de un gallo/
Cortado bajo tierra por un arbol (p.55) La imagen empleada por Huirimilla parece
explicarse a partir de algin encantamiento localista, pues la cabeza de un gallo nos
remite, en el sur de Chile, a episodios de brujos y misterios. El resto del poema es
deambular por el imaginario de una ciudad que se ha construido sobre un puerto que,
aungue invisibilizado, vive en ella. Huirimilla cierra el poema sefalando:

Y nosotros colocamos una serpiente sangrante
Amarrada al lucero en popa
Para encontrarnos en la infancia
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Tan dulce como el bosque y la poesia
Que vamos a trenzar con la muasica de un respiradero (p.56)

Vemos la busqueda de un nuevo decir, que quiere unir en una trama bosque,
poesia, musica y respiradero. Al mencionar el respiradero, no s6lo se incorpora un
elemento cotidiano maritimo, sino que interrumpe la trilogia, bosque-poesia-musica
que se asocia a las literaturas indigenas, para situarlas en una realidad actual,
pedestre, con la que él cree se debe trenzar la poesia. Por eso busca el hablar propio
de los mareros de la costa, de la calle Republica o la feria libre de Rahue, del mismo
modo que busca el lenguaje de los relatos de tradicion cultural. No hay una negacién
fatal de la escritura ni de la poesia, sino la necesidad de buscar otra forma de
realizarla. La ironia le permite mirar a la cara la imposibilidad y la analogia reinante en
el lenguaje williche, sera el espacio donde iniciar un camino. Desde el punto de vista
del palimpsesto que pretende construir el poeta, se trata de una opcion de escritura
gue quiere sobreponerse a los relatos indigenas que se quieren borrar. El relato se
desdibuja, enmudece ante “la lengua castilla”. Por eso frente a ella o sobre ella se debe
instalar una “escritura de oidas”, como sefala en “El buque de Arte” (p.99). Esa
escritura de oidas, también estd atravesada por voces diversas que hablan desde
distintas épocas en un mismo poema. En “El Buque de Arte” se trata de un relato sobre
Nankupel, a fines de siglo XIX, y el relato familiar de una época més reciente que se
alnan en la conviccion de que el barco donde iba la madre y los vecinos del sujeto

poético, se daba vuelta por el poder de Nankupel de cambiar “el viento”.

El escenario cotidiano que nos presenta Huirimilla es el paisaje marginal en el
gue se insertan los williches en la urbe moderna. Se leen nombres como “campamento
pampa Schilling”, bares como “el Richmond”, “el Niza”, “el Bar Palace II”, la carniceria
“la Realidad”, los prostibulos “el Pino Huacho” y “el Elefante Blanco”.**® El sujeto

poético sostiene: “La ciudad nada puede decir/ Por eso en ella vagamos céndor blanco

18 Estas mismas referencias se pueden encontrar en poemas de Colipan, Huenin vy

Millahueique, lo que unido a otras coincidencias de temas, paisajes, personajes, hechos
histéricos, conforma un espacio de referentes comunes entre estos autores williches.
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om!/ como bandurrias aleteando antes de morir’. Pero en esa misma ciudad, “que
guarda un poco de silencio”

“[...] vuelven colegiales nifios a su tierra
/con pinatras en sus manos
como si el anciano de la Costa
/aquel que camina entre mareas
Enviara pajaros que anidaran
/ siempre en nuestros 0jos. (p.57)

Huirimilla en su afan de bldsqueda de un lenguaje en los lugares marginales,

acude a un género musical popular propio de los bares de Osorno y los sectores

7

rurales de casi todo el sur de Chile: las rancheras.*’ El poeta incluye una serie de

versos e incluso estrofas completas de estos cantos, siendo la mas extensa “el ojo de
vidrio”, que da titulo a una de las secciones de su libro y a su primer poemario:

Voy a contarle el corrido del salteador de caminos

gue se llamaba Porfirio

llamado el ojo de vidrio

lo tuerto no le importaba pues no fallaba en el tiro (p.72, cursivas del autor)

Las historias cantadas en rancheras y corridos, son un elemento importante en la vida
williche. La filiacion de ellas con el canto mapuche tradicional, parece férrea. Segun
Huirimilla (2005), ésta se relaciona directamente, en estética y tematicas con el
nginedlin, canto mapuche de tono elegiaco que trata de temas de pérdida, dolor y
soledad. El autor menciona los bares donde las rancheras serian los temas preferidos:

[...] el Palace | y II, donde el pefii Colpiante, de la comunidad en conflicto
Monte Verde, interpreta el corrido del revolucionario El Ojo de Vidrio del
inmortal Antonio Aguilar [...] Otro espacio de confluencia cultural eran Los
Manantiales cerca de la feria Linch, en el Chaurakawin, Osorno, a pocos
pasos del rio Molulco donde el dio Antipani/Pillancari de Compu, Chiloé,
alguna vez interpret6 El Hijo Desobediente o Hay un Lirio, también de Antonio
Aguilar. Pero si de Rancheras se trata habria que escuchar al Lonco
Paillamanque, quien nos ha heredado los textos de Agustin Jaime y Llego
Vestida de Blanco como una Flor de Limén del Chaparrito Gonzalez o bien,
escuchar los registros del Mosaico Mexicano de la Radio la Voz de la Costa,
dirigido por Juan Meulén. (s/p)

7 Un antecedente de este recurso en la poesia williche fue utilizado por Huentn en su libro

Ceremonias. En los versos de Huenun se lee “Gritenme montes y valles/ hablenme piedras del
campo, cantaba ya borracho/con los ojos todavia encandilados/ por las luces y los bares/ de la
calle Republica”.
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Segun este autor, tanto la ranchera mexicana original, como la creada en Chile durante
las dltimas décadas, expresa en un lenguaje cotidiano los mismos temas y
sentimientos y con el mismo tono tragico del antiguo y cotidiano canto mapuche. Pero
hay algo més que agregar. La figura del ranchero se introduce con fuerza a través del
cine de la primera mitad de siglo XX y de ahi se deriva, en distintos lugares del
continente, a una practica de las rancheras que sigue generando adeptos y cultores
hasta hoy.*® En el cine, segin Esteban Barragan, el ranchero se present6 como un
hombre solitario y de a caballo, domador de animales salvajes, libre, autbnomo, astuto,
desconfiado y catdlico “cuyo comportamiento y personalidad contrastan -y a menudo
también chocan- tanto con los del indigena o del ejidatario como con los del burdcrata
y los del citadino [...]" (1997, 29) '*° Este personaje rebelde vy libertario construye un
estereotipo admirado por los sectores populares, sobre todo por su capacidad de
oponerse “a los poderosos”. En los corridos y rancheras mexicanas actuales lo que
interesa son las aventuras y el heroismo personal, no la calidad moral de los
personajes. En ese contexto hasta un desalmado deviene héroe,'® tal como
Nankupel, en los corridos que le dedican en Chiloé y otras zonas, o los Pefian, ambos
rescatados por Huirimilla. Pero es el poeta mismo, quien en alguna medida, se
presenta como el ranchero en esta poética; es el que canta las aventuras y
desventuras de los héroes populares y que en alguna medida se convierte en “El hijo

Desobediente”?! de la poesia.

18 En distintas zonas de Chile existen programas radiales de “rancheras y corridos mexicanos”,
actualmente producidos en este pais. Prueba de esta produccion es el “Festival del Cantar
Mexicano Guadalupe del Carmen” realizado todos los afios en Chanco, Regién del Maule,
desde 1989, reuniendo a un centenar de exponente de esta musica.

19 5opre las rancheras en Chile se puede revisar Gonzalez y Rolle, 2004

120 yn peculiar articulo sobre la influencia de las rancheras y corridos en los sectores populares,
analizado desde el ambito penal, en Guatemala, es el de Oostra Menno: “Vivencia y analisis en
la cancion ranchera.”, 2008 http://www.antenna.nl/laso/paginas/notas/rancheras.html

12! Ranchera popularizada por Antonio Aguilar que trata de un hijo que le falta el respeto a su
padre llegando a amenazarlo de muerte. El padre lo maldice diciéndole que morira ese mismo
dia. Ante la inminencia de la muerte anunciada el hijo describe como quiere su sepultura y
cierra cantando: “bajaron al toro prieto/ que nunca lo habian bajado/ pero ahora si ya bajé/
revuelto con el ganado./ De tres caballos que tengo/ ahi se los dejo a los pobres/ para que
siquiera digan/ Felipe Dios te perdone.”
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Por otra parte, el canto en general, como sostiene Roxana Miranda (2010), se
encuentra en didlogo constante con la poesia mapuche y sobre todo el Ul que seria su
manifestacion musical propia.'** Sin embargo, en los poemarios que estamos
estudiando, aunque el Ul es mencionado y sirve de titulo a diversos poemas, no parece
dejar su huella en la estética de los poemarios williches. Hay, eso si, numerosas
referencias a canciones y géneros musicales que nos sitlan en una estética particular
de los personajes aludidos evidenciando sus gustos musicales. Ademas de los corridos
mexicanos y rancheras, el “dltimo disco” de los New Kid, es mencionado por Teiguel
para hablarnos de las poblaciones de Fresia y una juventud de hace dos décadas;
Millahueique ademas de situar a Pink Floyd entre las bandas de rogativas en sus
“afiebradas” visiones, nos habla de las rancheras, el cielito, el corrido y el “wechaleftu”
(baile ritual williche); Colipdn menciona a Michael Jackson, Leo Dan y las rancheras,
hablandonos con ese gesto de un mundo diverso; el mismo Huirimilla, ademéas de
insistir en las rancheras y corridos, nos habla de Camilo Sesto. La banda sonora de

estos poemarios es heterogénea, pero fuertemente afincada en los gustos populares.

Teiguel, quien también centra su basqueda poética en un lenguaje cotidiano, en
este caso desacralizado, se sitia en un después del mundo cunco. Habla desde y ante
la fractura expuesta por la llegada de los colonos a territorio austral. En La heredad del
pasto y el agua, las figuras literarias hablan de casas, paisajes, personajes, en un
contraste que resulta inevitable: cuncos viejos, alemanes, chilenos avecindados,
descendientes de todos ellos, pueblan ese mundo. En esa opcién por lo cotidiano,
plagado de dichos, refranes y modismos surefios, podemos ver que el amor “como
desvencijada Rosa de los vientos/ todavia sigue parando el dedo/ esperando a que
alguien le indique/ la ruta caminera” (44). O al sujeto que insiste en la espera: “Ahora
que otro gallo nos canta/ y otras navidades se han archivado/ de soslayo/ frente a
nuestras propias barbas” (p.52) Los muchachos quinceafieros son “brillantes como

corderos esquilados” (p.53) y la alegria inocente de una mujer es “(como las inmensas

122 Miranda (2010) menciona una lista de poetas mapuche que cantan en sus presentaciones:

Santos Lincoman, Lorenzo Ayllapan, Faumelisa Manquepillan, Adriana Paredes Pinda, Victor

Cifuentes, Leonel Lienlaf, Paulo Huirimilla, Alan Paillan, Rayen Kuyen, Maria Isabel Lara

Millapan y Erwin Quintupil. De estos poetas, Lienlaf, Cifuentes y Huirimilla han grabado discos.
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casa viejas de madera)/ por alguna parte/ comienza a perder/ sus primeras tejuelas”
(35). Maria Luzmira:

[...] se acuesta en la noche
como la lluvia.

Se pega al mantel de las veredas
como un coagulo de miel presto a ser devorado
por sus trinchadores.

Y le abre el ojal a ese cuerpo grueso
gue enfrentdndose a ella espera
el minuto fugaz de la vida eterna. (p.40)

En ese espacio pueblerino que nos dibuja Teiguel, al igual que en el libro de
Millahueique, se releva la imagen fotogréafica, pero la camara no es la Nikon, sino el
daguerrotipo que captura a los hijos del colonizador y “el frontis de una plaza publica/
donde posa el primer auto/ que vino a quedarse un instante/ en los alucinados ojos de
los hombres.” (p.26). Ese instante capturado por la camara, también lo encontramos en
“Arco del Retorno” y “La historia recolecta monedas falsas” de Colipan y “Canto de
Guerrero de Huirimilla. Pero en Teiguel el interés no sélo esta en lo capturado por el
lente, sino también en lo que queda fuera, lo que no cabe o no se quiere mostrar en el
registro.

La fotografia nada atestigua

sobre el paisaje restante

ni las manos hambrientas

gue pueden alterar el pintorequismo

de las postales turisticas

gue se han negado a reproducir

nuestros sucesos cotidianos

nuestros suenos aun por celebrarse.” (p.26)

El registro fotografico se constituye en la analogia de la historia que se escribe
dejando fuera lo que no le interesa a quien registra 0 no se puede mostrar a los demas
porque alteraria la vision “de postal” que interesa imponer como imaginario de orden y
progreso. La palabra poética es la que permite ver y decir el desborde, el margen y
mas alla del margen, la historia y la contrahistoria. Y aunque serd la ironia la que reine
en el libro de Teiguel, la analogia se constituye en la mediacion necesaria para

mantenerse en el territorio poético. La labor no es facil, porque como sefiala el poeta al
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ser exiliados del paisaje, de la naturaleza, no sélo no se cuenta “con la anuencia de la
voz”, sino que:

Una vez que se patentizan
el pasto

el agua

y el paisaje es letra muerta,
cada uno arregla la soledad
a su manera. (p.18)

A pesar de la soledad del sujeto queda un ultimo recurso: apelar a la historia misma a
través del lenguaje poético para devolverla a su deber de registrar los hechos como
fueron, lo que se expresa en la exhortacién a los personajes histéricos

Que no se te olvide, Pérez Rosales.

Que no se te olviden los Cuncos

huyendo hacia el sur

con su cielo a rastras

y la esperanza llena de hematomas. (p.18)

La figuracion del lenguaje en el libro de Teiguel es un logro. Situarse fuera del lenguaje
primordial ligado a lo sagrado para aferrarse a lo cotidiano de un paisaje ampliamente
poetizado en Chile, es por cierto un riesgo, pero Teiguel sale bien parado en esta
empresa y la poesia se impone. Quizas porque, como el mismo poeta lo dice, a pesar

de todo, en las calles de Fresia podemos encontrar “Poemas en tamafio natural” (p.33)

Como se ha visto los cuatro poetas enfrentan de manera distinta su relacion con
la poesia y su produccion. Huirimilla, abiertamente la critica -aunque no negandola-,
situdndose en una busqueda mas cercana a la realidad y forma de entender y expresar
el mundo williche actual; Colipdn abraza la poesia y la enlaza al decir williche
tradicional para decir en espafiol el mundo williche; Teiguel, exprime la poesia en sus
posibilidades de decir figurativamente, para hablarnos de aquello que desborda lo
institucionalizado como historico; Millahueique busca situar nuestra mirada detras del
lente cinematografico desde el que él estda observando, no sélo el proceso de
iniciacion de un weichafe, sino de la historia de los williche. En cualquier caso, como se
ha dicho, no todo es analogia en los libros leidos. Las formaciones de distintos tipos -

intelectuales, politicas, literarias, poéticas, audiovisuales- de los autores no dejan
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espacio libre para la complacencia étnica o el esencialismo, aunque en algunos
autores y en algunos momentos, pareciera que es esto lo que va a ocurrir. La
presencia de la critica y la Ironia introducida en los textos debiera conducirnos hacia
una comprension “moderna” del mundo de que nos habla Paz, pero ¢ Acontece aqui de

este modo? Veamos a continuacion que ocurre con la ironia en la poesia williche.
2.- Escritura, historiay religién en la poesia williche: la ironia poética.

Como ha dicho Octavio Paz -y ya hemos recordado en la introduccién de esta
tesis- la ironia es hija del tiempo lineal, sucesivo e irrepetible; pertenece por lo tanto, al
tiempo histérico: “es la herida por la que se desangra la analogia”. Este recurso retérico
se constituye en la poesia moderna en el elemento que permite introducir en el texto la
actitud critica y a su vez instala una tensién en el poema, complejizandolo. Esta
complejizacion de los textos poéticos se asocia a un mayor oficio y es lo que se ha
exigido largamente a la poesia contemporanea. En el caso de la poesia williche actual
esta exigencia va por el lado del alejamiento de una complacencia étnica, que pudiera
situar al poeta en una esencializacion de su cultura y sus producciones poéticas u
obligarlo a situarse en un enfrentamiento contra los otros, los no williches. *** Mansilla
(2001) plantea la cuestion de la necesidad de escapar de la dualidad “nosotros v/s los
otros”, pues ésta ademas de reforzar discursos que separan tajantemente a victimas
de victimarios puede terminar acentuando diferenciaciones que justifican la
superioridad de unos sobre otros o se puede reafirmar un

“etnocentrismo victimizado que se vuelve obstaculo para la comprensién de si
mismos, remachando hasta la saciedad la condicion de victimas de la
violencia del otro, reduciendo, por lo tanto, el campo de la imaginacion utopica

a una satanizacion del otro y a una consiguiente idealizacion de lo “propio”.
(p.86)

Sin embargo, continda Mansilla, no se puede eliminar totalmente la oposicion “indigena

v/s occidental” pues ésta ademas de permitirnos la inteligibilidad de la conquista,

128 paz se refirio a este acto de “escribir contra”, en los siguientes términos: “La literatura es

una transgresion, en primer lugar del lenguaje. Y la subversién del lenguaje se revela también
en la actitud del escritor ante la realidad. El escritor escribe siempre frente a algo y muchas
veces contra algo.” (citado por Hozven, 1994, p.62)
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colonia y postcolonia, permite la deconstruccion de los discursos que han generado las
narrativas sobre los unos y los otros, a la vez que puede poner de manifiesto sus
efectos “reductores de realidad” (p.87). Es el situarse lejos de la inocencia lirica para
construir en el texto poético un terreno complejo, en el que puedan advertirse desde la
simple critica hasta trazos filoséficos es una exigencia mayor, no solo para la poesia
williche, sino para la literatura en general. Pero en el terreno de la produccién de la
poesia williche, como se ha sefialado en el capitulo anterior, las exigencias son
multiples y ésta es una mas de ellas. Apegada a la tradicion moderna de la poesia, la
mirada de Mansilla se dirige a aquellos riesgos que se avizoraban frente a este tipo de
produccién poética. Veremos en los textos en estudio si estos aparecen, en efecto,
cémo se enfrenta el poeta ante ellos y qué opciones toma finalmente. Lo cierto es que
las “fuerzas cerebrales” y las “arcaicas”, de que nos habla Friederich, y la “arquitectura”
del poema, de que nos habla Valery, entre otras muchas variables modernas, se ponen

en juego en la escritura williche que analizamos.

La ironia como recurso retérico ha ocupado diversos estudios literarios
contemporaneos, implicando no soélo a la serie de elementos y estrategias necesarios
para su realizacion y comprension, sino también a los distintos tipos o modos como
ésta se manifiesta en los textos literarios."®* Lo cierto es que, como lo han hecho notar
numerosos autores, durante la modernidad del arte y la literatura la ironia trascendio su
uso retorico apelando a una forma de enfrentar el mundo que encarnaba la mirada
aguda, la amargura, la mordacidad, cierto humor e incluso cinismo, pero por sobre todo
encerraba una mirada critica frente a una realidad que el sujeto comprendia

claramente y de la que no queria hacerse parte. Desde el punto de vista de Octavio

124 Zavala (1996) presenta cuarenta y tres términos asociados a la ironia que se han registrado

durante las Ultimas décadas desde distintas tradiciones analiticas. Entre ellos, sefiala once tipos
y funciones de ironia tomados de Linda Hutcheon, estos son: la retérica que enfatiza una idea;
la humoristica que consiste en juegos de lenguaje; la autodenigratoria que sugiere que lo
inferior tiene su propia superioridad; la autoprotectiva que evidencia la ironia; la evasiva que
semeja una mentira, pero con intencibn de ser descubierta; la elitista destinada a ser
comprendida por un tipo determinado de sujetos; la demistificadora que apunta a destruir
convenciones; la desestabilizadora que implica la aceptacién posmoderna de que la paradoja y
la provisionalidad son inevitables; la oposicional que se realiza en contra de lo dominante; la
correctiva o satirica; y la corrosiva que critica agresiva y negativamente.
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Paz, la ironia se expresa, en la poesia moderna, fundamentalmente en la actitud critica
frente a la sociedad burguesa y sus valores, a la racionalidad occidental, la historia, la
religién e incluso la poesia misma. Este autor diferencia entre la ironia roméntica, que
dentro de la ruptura que implica su uso tiende a instalar un equilibrio en el poema
resolviendo de algin modo la tensién, y la ironia de la vanguardia, que extrema la
actitud critica apuntando sus dardos a la poesia misma'?. La ironia de la ironia, la
ruptura de la ruptura que nos deja al borde del abismo, pero que no nos quita el piso,
para mantenernos en el territorio poético. Pero no toda ruptura o critica implica o se
expresa a través de la ironia, como sefala Roster (1978), por eso es necesario

adentrarnos un poco mas en este terreno desde otras perspectivas. *2°

El artista que ironiza tensiona el enunciado al que accedemos para dejar en él
ciertas pistas que nos empujen a descubrir que en lo dicho hay uno o varios sentidos
ocultos que van mas alla de lo meramente expresado y que lo contradicen. Un guifio
por cierto para los sagaces, que la mayor parte de las veces nos pone de cabeza frente
al texto literario. Como sefiala Booth (1986), ademas de las competencias linguisticas,

es necesario que el lector conozca las cuestiones ideoldgicas desde las que comunica

125 Hozven (1994), de acuerdo a los planteamientos de Paz, sefiala que en la poesia moderna

habria dos modos de realizacién de la ironia: la ironia romantica y la ironia vanguardista. La
primera seria “subjetiva, cruel y desvalorizadora del individuo u objeto sobre el que se aplica”; la
segunda, en cambio es la metaironia de que nos habla Paz, dirigida a la poesia. Ambas, en sus
deslindes, generarian otras figuras como: ironia defensival/ironia transferencial; ironia
autoritaria, fuerte/ironia “sin barreras”, disgregada. La ironia defensiva, segin Hozven, seria
narcisista y auto-omitiva, en tanto, el ego “cree no contaminarse con lo otro en su relaciéon con
los otros.” La ironia transferencial, metaironia en rigor, no ignora que el sujeto “se encuentra en
el mismo nivel -y no superior- al mundo del cual aprende y por cuyo intercambio reciproco se
conoce, lo conoce y gradualmente, lo perdona autoperdonandose.” La ironia autoritaria aplica la
critica desde la subjetividad de “los derechos de su razén impugnadora”, cuestionando los
“yerros del mundo sin cuestionarse las razones de su ojo que los critica”. La ironia disgregada o
sin barreras, implica el “inacabamiento de las palabras que la cotidianeidad clausura para
continuarse [...] la vida diaria en lo que este espacio tiene de ruptura”. (p. 52-56)
126 Roster (1978), en referencia a Thompson, explica al menos cinco modos en que la ironia
puede encontrarse en la literatura: La ironia verbal que consiste en que el significado recto de
las palabras desmiente el verdadero sentido con que se enuncia; la ironia dramatica se realiza
cuando los espectadores conocen algo que no conoce el personaje y que otorga el sentido
Gltimo; la ironia del sino ocurre cuando el resultado de una accién es contrario al anticipado o
esperado; la ironia de caracter hace referencia al contraste cémico entre la verdadera
naturaleza del caracter de un sujeto y lo que aparenta ser ; y la ironia metafisica o general que
se ocupa de las irresolubles contradicciones de la existencia humana.
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el autor para comprender de mejor forma las ironias. El contexto del enunciado mismo
y del proceso de enunciacidén nos permitirdn acceder a ciertas claves de lectura que en
general no cierran los sentidos sino que los abren a nuevas y mas profundas
interpretaciones. Rojo (2001) sostiene que quedarse con la mirada inducida por el texto
mismo, en cualquier andlisis, nos dejaria solo en “el discurso manifiesto” y por lo tanto
fuera de la interpretacién profunda a la que debe aspirar todo critico. El texto ir6nico
nos obliga a un esfuerzo mayor. Segun Booth (1986), la ironia apunta a generar
nuevas formas de ver el mundo a partir de una ruptura con los discursos establecidos,
afincaAndose por ello en una subversion. Este autor sefiala dos grandes modos en que
se concretaria la ironia en los textos literarios: ironia estable e ironia inestable. En el
primer caso, la ironia posee una interpretacién determinada de acuerdo a la intencion
del autor y en el segundo caso, las interpretaciones son mdltiples, siendo validas
distintas posibilidades. Para interpretar la ironia estable se requiere necesariamente
conocer los elementos que pone en juego el autor, para desentrafiar desde ellos el
sentido oculto que encierra la ironia, cuyas posibilidades son finitas. La ironia inestable,
en cambio, es mas abierta y polisémica, nos permite divagar con mayor amplitud en la
busqueda de una interpretacion, pudiendo partir de multiples discursos con los que
trabaja el autor e interpelar a los multiples discursos con que opera el lector, no
dandonos la certeza de apuntar a una direccion correcta, sino cuando aceptamos que

los caminos son mdltiples.

Los poetas williches aqui considerados, ponen en marcha una produccién que
se sitla en oposicién a los discursos “reduccionistas” de diversos ambitos de poder
como la religién, la historia, la literatura y la escritura misma, criticando algunos o todos
estos aspectos en sus poemarios. La capacidad critica de la literatura moderna les
permite enfrentar el discurso de los otros que sienten como opresivos, represivos o
cohercitivos. En algunos casos, “escribir contra el otro” mas que una opcion parece ser

una salida que abre diversas posibilidades.
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2.1.- De cronistas, autores y lectores en la poesia williche: laironia de la escritura

Foucault sostuvo que la literatura es un tipo de discurso que permite criticas y
autocriticas, que transgrede sus propios procedimientos e incluso se transgrede a si
misma constantemente, un discurso que desde el siglo XIX se ha “dado siempre cierta
tarea, y que esta tarea [es] precisamente el asesinato de la literatura” (1996, p.79).
Quizas sin estos ribetes catastréficos, la ironia introduce en los poemarios analizados
la contradiccion, “inyecta una dosis de prosa en el verso y hace poesia con la critica de
la poesia” (Paz, 138). Esto es asi al menos en algunos poemas de Colipan, Huirimilla y
en casi todo el libro de Teiguel. En Millahueique la situacion es mas difusa, en tanto él
parece ubicarse mas alla, apelando a un mundo de imagenes en el que todo es mirar,
observar, imaginar, visionar. La poesia es un pretexto para los recuerdos, suefos,
presagios, paisajes, ritos, apariciones, alucinaciones, sefales, etc. La opcion de
escritura, aunque es el acto real, parece superada en el libro por la necesidad de
comprension y expresion visual del mundo. En Oratorio, la palabra, cuando no es
imagen, es plegaria, la posibilidad de comunicarse a través de estos gestos con los
espiritus, los ngen, los antepasados, como vimos en el apartado sobre analogia. Pero
no se trata, en este libro, sélo de la imagen poética, en tanto figura literaria, sino sobre
todo de la descripcién al modo audiovisualista que presenta planos, escenas, paneos

de una realidad visionada.

En Palimpsesto, en cambio, el autor nos sitla claramente en la critica de la
escritura literaria, en tanto ésta no alcanza a decir el mundo williche que él quiere
comunicar. Pero ademas de aquello, que ya mencionamos en el apartado anterior, en
este libro Huirimilla va exponiendo, en las secciones “El Ojo de Vidrio” y “Palimpsesto”,
aguellos cuestionamientos, dificultades o conflictos en torno a la literatura que se han
expresado anteriormente por autores reconocidos como Cortazar en “La flor Amarilla”,
del que Huirimilla toma el titulo para uno de sus poemas; “Continuidad de los Parques”
del mismo Cortazar se asoma en los Ultimos versos del poema “Sincronia” (‘En estas

circunstancias imaginar/ la pose de un lector/ muerto por un critico en un sillon verde”);
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Vallejo es ironizado en su “quiero escribir pero me sale espuma” en los primeros versos
de “Poética” (“Oh! Lector! Mi objeto de estudio/ EI mas occidental del laberinto/ corrige
esta baba tan espumosa.”); el “sefior K”, en tanto nominativo literario utilizado por
distintos autores para distintos personajes, es traido a colacién en algunos versos

(“Aqui no se puede hacer nada de comer/ ni hay un sefior K/ a la espera de su muralla

”

China” o en el poema “Kafka el confabulador”, “Pues aun nadie sabe quién es el sefior
K”); la pagina en blanco, como tépico en el poema homénimo, es descrita como “el
doblez/ de una lectura de Lihn”"; y el sujeto poético se saca “los ojos ante Tiresias”
(aludiendo a Edipo rey) en el poema “Mascara” que alude a la otredad. En ese cumulo
de abiertas referencias literarias, Huirimilla advierte al lector en “Poética” que: “El
cuchillo del cara péalida esta/ muy escondido en esta escritura” aludiendo a los juegos
de incertidumbre interpretativa en que nos sitia el autor en algunos poemas. Park
(2007) senala al respecto:

Esta ‘poética’ mezcla teoria socioliteraria contemporanea (Post-Colonial con
Reader-Response) e invierte la relacion lector-escritor con referencias
intertextuales a poesia espafiola clasica (Luis de Goéngora y Argote) y a la
cultura popular moderna. El yo lirico hace del lector el objeto de estudio, un
objeto occidental pero exoético, distinguiéndose él mismo y su obra del “otro” y
coloca al lector en la posicién del subalterno.

Este desencuentro autor-lector irrita a Huirimilla, quien termina acusando la disolucion
del lector ante un entierro simulado del autor en “Mitad siniestra”:

El lector se figura escribir

Una historia con final abierto

Con la imposibilidad de su castellano
En tanto el otro yo

Se descascara la cara

Sus zapatos puntiagudos

Patean victimas —editores-

Corta sangre con la navaja

Escucha un tema de Camilo Sesto.
El lector se deshace en la historia
De un entierro simulado

y la frase:

Los pajaros estan volando otra vez (p.108)

Lector y autor aqui son el mismo sujeto, en tanto, el autor es el primer lector,

como es ya casi de Perogrullo sefalarlo. Por eso Huirimilla ironiza con esta dualidad
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gue contiene su parte siniestra ¢ El autor o el lector? La pregunta resulta inatil en tanto
uno es parte del otro. Ironiza también por cierto con la anunciada muerte del autor.
Como en éste, en otros poemas Huirimilla descarga la ironia frente a las relaciones
poeta/lector/escritura/mundo, autor/estudioso/ critico/ editores y las complejidades que
estas encierran. Son esos personajes, lector, escritor, autor, estudioso, poeta, critico,
los que podrian entrampar una produccion que se aleja de la realidad cotidiana de
quiénes tienen otros referentes estético-poéticos. El poeta parece creer que es posible
decir el mundo sin tener que ficcionalizarlo, inventandose un innecesario sefior K,
cuando por alli deambulé Nankupel, Kallfukura o los Pefian. Por eso sus referencias
poéticas quieren escapar a las modernas, que él mismo cita, parafrasea e ironiza, para
acoger a aquellas menos clasicas de las rancheras, los relatos de bares y los western.
Si bien, es posible decir al respecto, como sefiala Park (2007), que en “Poética” hay
una critica a los estereotipos del western, creo que también hay otras posibilidades de
lectura que nos sitlan en la ironia inestable de que habla Booth. Veamos nuevamente
el poema.

Oh lector! Mi objeto de estudio

El mé&s occidental del laberinto

Corrige esta baba tan espumosa
Porque poesia es un largometraje verde
De peliculas de Cowboy

Y ta eres el indio que nunca alcanzara
La diligencia

Porque John Wayne te ha puesto el rifle
Entre dientes

Y el cuchillo del cara palida esta

Muy escondido en esta escritura

Oh mi lector! Enemigo

Corre el reloj a tu izquierda

Las entrafas se te llenan de sangre.

Primero, podemos leer un afan por revertir los estereotipos indio/blanco al
situarse él (autor williche) como el cara pdlida o autor y al lector (critico, editor, profesor
de literatura) como el indio. Debe considerarse en esta lectura que por diversas
razones, sociales, politicas, econdmicas e histéricas, ocupaciones como critico, editor,
profesor de literatura, han sido tradicionalmente efectuadas por “blancos”,

descendientes de criollos chilenos o de colonizadores de otros grupos europeos. La
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ironia se inicia al presentarnos a un lector modelo, “el mas occidental del laberinto”, al
que se le solicita que corrija esa “baba tan espumosa”, aludiendo a la dificultad de
escritura expresada en los versos de Vallejo. Pero en un giro inesperado, la poesia se
torna un western, el lector un indio incauto y el autor un “cara palida” traicionero, asi el
modelo que parecia que se iba a instalar en los primeros versos, desaparece por
completo. El lector presentado, “el mas occidental”, y que en consecuencia debiera ser
el “cara pdlida” que triunfa en la correccion de la “baba espumosa”, deviene en indio
incauto herido a traicion por el “cara palida” que le apunta la boca, mientras le clava el
cuchillo en el corazén. Otra lectura nos obliga a ver el afan por revertir la situacion de
poder instalada: ahora el autor williche (el indio que deviene cara palida) oculta el
cuchillo en la escritura y no dudara en usarlo, en tanto que el lector, el blanco
convertido en el indio, queda perdido ante la imposibilidad de alcanzar la interpretaciéon
lectora de esta nueva escritura hecha de antiguos relatos. Y una Ultima mirada nos
presenta al lector indianizado o como dice Park, “exotizado” por el autor que se ha
blanqueado, occidentalizado, en este ejercicio. Pero este blanqueamiento no es el del
otro asentado en el poder o en la cultura moderna siquiera, sino el del vaquero con
quien disputa el territorio; una especie de héroe minimo por lo minimo de sus batallas,
pero un héroe mas cercano a lo popular, como “el ranchero” que tanto invoca

Huirimilla. Podriamos seguir, pero bastenos ahora con lo hecho.

En el caso de Arco de interrogaciones, la critica de la escritura es en otro
sentido. No se trata ya de la critica a la poesia o a la literatura misma, ya que el poeta,
como hemos dicho, asume ese espacio como la posibilidad de decir su mundo williche
-el reducto necesario para el ser-. Esto significa que la escritura es registro y lugar de
verdad histérica. En “El aspero suefio del cronista”, se lee:

Aunque estas palabras

no tengan ningun sentido

ni oculten alguna clave de lectura
o refieran solamente a si mismas
0 aungue simplemente

yo las callase, las escribo
suponiendo que sin ellas

habria sido imposible
permanecer
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de pie en esta vida. (p.97)

La negacion reiterada nos conduce a una afirmacion relativa, pues “supone” que ese
espacio salvaguarda la posibilidad de ser, en un gesto de acercamiento a los
postulados heideggerianos. Pero este poema especificamente, en funcién del
ordenamiento general del libro, nos sitda en una interpretacion un poco mas compleja.
Lo encontramos justo al abrir la seccién “Arco de la historia y sus pliegues” que es el
espacio de critica a la historia. Si bien en el poema se asume que el sujeto accede a la
“permanencia” a través de la escritura, en este caso es la voz del cronista oficial el que
sostiene este postulado. Es el “otro”, el cronista, soldado, historiador, espafiol, el que
releva de tal modo la escritura. Es para ese “otro” que la escritura deviene en
necesidad vital, ontolégica. Y, aunque el poeta parece identificarse con el decir del
cronista, no puede dejar de mostrarnos también de ahi en adelante como ese otro ha
construido una serie de discursos que denigran al sujeto que él representa: el indigena.
La posicion del autor se vuelve complicada. Critica la crénica a la vez que se torna
cronista, abraza la escritura a la vez que devela las fallas de los discursos escritos,
critica la historia a la vez que quiere hacer historia a partir de los testimonios. En esta
seccion, “Arco de la historia y sus pliegues”, se pone en entredicho el discurso
historiografico que unido al religioso, contribuy6 a fijar la imagen de sujeto inferior con
que largamente se ha asociado a los indigenas latinoamericanos. Veremos mas

adelante cémo se desarrolla esta critica.

En La heredad del pasto y el agua la escritura se aborda de distintos modos,
aunqgue la ironia es la constante. Desde su instalaciéon en territorio cunco como un
artefacto del “winka del norte”, que servia para “contabilizar con unos signos del
demonio, la recoleccién de las frutas nativas y las pariciones tempranas de nuestras
mujeres” (p.9), la escritura se constituye en el dispositivo criticado, aunque el poeta
escriba para criticarlo. El poeta se detiene largamente en la escritura como
“escrituracion” o toma de posesién del territorio; dispositivo que se instala y se apodera
de todo aquello que nombra. Esta toma de posesion, a su vez, se imbrica con la

instalacion de la crénica y la legalidad como dispositivos del despojo. El libro, desde
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este punto de vista, viene a subvertir los discursos instalados y a evidenciar su
violencia. Uno de los recursos utilizados por Teiguel consiste en la introduccion del
discurso legal, asociandolo a certificados, papeles, cartografia, archivos que dan
cuenta de la pérdida del territorio para unos, los cuncos, y la “heredad” sobre ellos de
los otros, los colonizadores. En “Memorias de Pichi Juan”, esta legalidad winka es
ironizada quitandole en ese gesto, la validez que se supone posee:

“Lengua entrabada traia el winka del norte.

Incomprensible la que ellos llamaban lengua europea.”

Y nosotros no entendimos los sonidos de escribania y letra tuberculosa, que

nos indicaban que ellos se convertirian en raices que arraigan y ramas que

crecen, entre el tumulto de choroyes que vadean el mar de quilantales adultos

-nos certificaron- que ibamos a caminar en el abrazo de los hermanos nuevos

y ni las enfermedades aterradoras, ni los indigenas hostiles, ni las fieras

dafiosas detendrian la marcha de los recién llegados, nos explic6 Pérez

Rosales. (p.9)
Aqui hay al menos dos aspectos que observar en torno al winka y su escritura. En
primer lugar, la confianza depositada por Pichi Juan en Pérez Rosales se funda en la
paradoja winka-bueno. Paradoja, porque winka tiene el sentido de usurpador, ladrén,
alguien en quien no se puede confiar y bueno supone alguien fiable. Aunque Pichi Juan
habla en primer lugar desde la desconfianza hacia ese sujeto, que “viene del norte”
(lugar de negatividad en la cultura mapuche), y que habla “lengua entrabada” (la
imposibilidad de comprensién se evidencia), finalmente terminara ayudando a quemar
las grandes selvas australes para permitir la entrada del progreso. La ironia del sino de
que habla Roster (1978) se evidencia en este y otros poemas de La heredad. Esta
ironia ocurre cuando el resultado de una accién -la ayuda prestada a Pérez Rosales-
es contrario al anticipado o esperado, en este caso se espera una convivencia amable
con los colonos -como hermanos- y un progreso para todos; el resultado, en cambio,
sera el “arrinconamiento” en el paisaje y el silenciamiento de la propia voz y la propia
lengua de los cuncos ante la historia. En segundo lugar, Pichi Juan esta hablando
desde los recuerdos y conoce las nocivas consecuencias de estas promesas
“certificadas” por la palabra winka “de escribania y lengua tuberculosa”. Ademas de la
referencia al romanticismo de esa época de viajes y enfermedades catastréficas, la

palabra winka aqui también deviene enfermedad en el sentido de posesion que corroe
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el cuerpo, que se contagia y se expande, en este caso ademas amparada en la
legalidad de la “escribania”. Por cierto, no se trata en este poema ni en este libro en
general, de una ironia que mueve a la risa, sino de la mirada cruda que se enfrenta a la
tragedia de los humanos contra los humanos en una lucha que se juega tanto en la
legalidad y la escritura (la propiedad y la historia), como en el cuerpo y el espiritu (la
naturaleza, las creencias religiosas). El escenario es precario y la palabra poética trata
de desempolvar los recuerdos que se caen a pedazos. Por eso la analogia deviene
ironia y el lenguaje se hace prosaico, en La heredad, y la cotidianeidad intenta
levantarse desde “las huertas” -esos escasos metros cuadrados de libertad- donde el

cunco allegado y el fresiano comun fundaran sus esperanzas.

Sobre la escritura misma, cabe sefialar que la inclusiébn de la prosa, como
elemento de ruptura obedece a distintos objetivos en cada texto. En el caso de
Oratorio, ésta aparece apresurada por el ritmo de las visiones o las oraciones, es
empujada por la descripcion y narracion de hechos, es impuesta por la imposibilidad
del sujeto de decir en versos o por la posibilidad williche de decir mejor en prosa. El
relato y la descripcién se apoderan de los poemas. Las plegarias también hacen lo
suyo. En el caso de Arco de interrogaciones, se incluyen relatos testimoniales paralelos
a los poemas; éstos los complementan, a la vez que nos remiten al contexto de la
cultura williche y del trabajo del poeta en relacion a ella. La necesidad de explicitar la
fuente, se hace evidente en el poemario de Colipan. Los relatos fueron recopilados por
el mismo autor y editados en su libro anterior Pulotre. En general, explicitan cuestiones
culturales williches referidas en los poemas, en una practica que Hugo Carrasco ha
estudiado como los “metadiscursos mapuche”. (2008)'*" En Teiguel la prosa cronistica

nos introduce en su libro. “Memorias de Pichi Juan” signa la lectura y la posicion

127 Hugo Carrasco (2008) sefiala que en la poesia mapuche actual existen al menos cinco

modos en que se presentan los metatextos y metadiscursos, estos son: los textos poéticos
concretos o0 sectores de poemas de un libro estan explicados por metatextos especificos
externos a ellos; los textos poéticos se transforman en metatextos, al modo convencional de los
poemas programaticos que contienen la (o una de las) poética(s) de un autor, o formas
similares pero distinguibles de ellas; los textos incluyen o incorporan al interior de si mismos
otros textos, externos a ellos, que cumplen la funcién de metatextos literales explicitos; los
textos poéticos trabajan con textos y metatextos implicitos que funcionan al modo de correlatos
objetivos; metatexto-poema o metatexto-poematizado.(p. 42-43)
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enunciativa de Teiguel, a la vez que marca con este gesto la ironia desde la que se
estructurard su poesia. Prosa que deviene en poesia y poesia que dialoga
permanentemente con la prosa o que no puede o no quiere liberarse de ella. En el
caso de Palimpsesto, la prosa no se evidencia, aunque ronda a los poemas, intercepta
los versos y seduce al autor a través del lenguaje narrativo williche y de la critica y la
autocritica escritural moderna. Veamos ahora cémo se desarrollan los

cuestionamientos e ironias al discurso de la historia.

2.2.- Cronicas de latierra baldia: sus antiguos y nuevos habitantes.

Antes de adentrarnos en tierra derecha, cabe recordar que los textos incluyen
en si mismos uno o varios discursos que pueden leerse explicita o implicitamente en
ellos. Como senala Grinor Rojo, se entiende por discursos a aquellos “desarrollos
sémicos mayores” que el texto contiene, unificados y diferenciables que al “modo de
vasos sanguineos” lo recorren, conviviendo en su interior no siempre de manera
pacifica. (2001, p.23) Los discursos que habitan el texto son, vistos por Foucault,
desde otra perspectiva, practicas de poder que pueden incluir y excluir al individuo de
la sociedad y a la vez determinar las condiciones de su admision en ella, de acuerdo a
criterios juridicos, morales y disciplinarios, entre otros. (Foucault, 2002) El discurso de
la historia, en ese entendido, no sé6lo es un discurso que habita distintos tipos de texto
como los que vemos aqui, sino que también ha sido fundamental en la creacion de
imaginarios en funcién de los cuales se ordena una sociedad y se teje el poder que
incluye o excluye, visibiliza o invisibiliza a determinados sujetos constituyéndose en el
fundamento de una “verdad histdrica”. Es ese discurso de la historia, instalado con
fuerza en Latinoamérica desde el siglo XIX, el que por lo general, ha ocultado o
vilipendiado a los sujetos indigenas y sus culturas de modo que sélo a fines de siglo
XX se ha logrado alguna visibilidad de la real condicion y situacion contemporanea de
estos sujetos. El poder establecido se vio puesto a prueba y nuevos discursos
aparecieron en el horizonte, entre ellos el de los poetas indigenas. Y en el discurso
poético williche la historia ha tenido que verse al espejo, pero no en gloria y majestad,

como ella quisiera, sino ironizada, expuesta, desnudada ante la mirada atenta de “los
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vencidos”. Asi, aquello que una vez fue considerado “la verdad” que justificaba el
aplastamiento de los indigenas ahora, dispuesto en el poema, resulta ridiculizado,
dejando de manifiesto su carga etnocentrista y discriminatoria. La posibilidad de la

critica a las narrativas oficiales, asi fue tomada de lleno.

El discurso histérico que habita los poemarios de Teiguel, Millahueique vy
Colipan se encuentra ironizado en al menos cinco aspectos fundamentales que se
esgrimieron como justificacion de las practicas colonizadoras y colonialistas respecto
de los williches. Estos aspectos son: La concepcion del paisaje austral como “tierra
baldia”; la recurrencia a una legalidad documentada como sostén de los discursos y las
practicas del despojo; la violencia soterrada o expresa de las practicas de colonizacion;
la instalacion de una verdad sobre los “indios” en tanto sujetos inferiores; y la historia
como registro objetivo de lo ocurrido. La historia criticada por los poetas no sé6lo abarca
a la préactica historiografica local chilena -aunque el acento esté en eso- sino también a
la practica historiografica misma, en tanto disciplina que se plantea como objetiva y
veraz. Por cierto, no todos los aspectos mencionados se presentan en todos los
poemarios del mismo modo, ni tampoco se encuentran los cinco en cada uno de ellos;

veamos que dice cada uno de los textos al respecto.

En el poemario de Teiguel, la ironia reina de principio a fin, interrumpiendo a
cada instante el mundo poblado de analogias que el poeta intenta construir. Pareciera
gue la vision de la historia 0 su ceguera, le dejaran esta Unica posibilidad al sujeto
poético, quien observa desde un lugar privilegiado la historia y el paisaje. La heredad
es una especie de pandptico poético de una comarca surefia -Fresia-, en que ademas
de ver desde distintos angulos, se puede escuchar la historia desde una polifonia de
voces que nos remiten a tiempos y personajes diversos. La heredad del pasto y el
agua se estructura como un texto que se enfrenta al discurso oficial sobre la
colonizacion y posterior asentamiento de los alemanes en el sur de Chile. Las voces
presentes en el texto permiten una contralectura de lo registrado en las cronicas y la
historia oficial. El mismo poeta sefiala al respecto: “Se me ocurrié contar en verso, la

otra cara de la colonizacion en la Provincia de Llanquihue, como tributo al lugar donde
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llegué a trabajar, usando como mecanismo la historia no contada, ciertas citas no
oficiales, ciertos elementos de la oralidad, cierta intrahistoria,” (Teiguel, 2007) He aqui
la opcidén politica del autor, que no pasa desapercibida y que se pone en juego no solo
en la eleccion del tema, sino por sobretodo en la forma en que éste es abordado. Se
trata ahora de contar aquella “historia arrancada de cuajo/ al cuero cabelludo de esta
tierra.” (50), y para llevar a cabo su cometido Teiguel relee la historia oficial,
documentos y libros que hablan del proceso de colonizacién que se inicia desde el
supuesto de ocupar los terrenos “abandonados a su natural postracion” (11). Este
imaginario de “tierra baldia”, que se instala en la poética moderna a través de Eliot y su
The Waste Land, en el sur de Chile fue utilizado en 1984 por el poeta Clemente
Riedemann en su Karra Maw’'n, para desmantelar el discurso oficial que se us6 en la
colonizacién del territorio Austral, por esta razon el poemario de Teiguel ha sido
asociado al de este autor. Riedemann escribe en el poema “Calidad del suelo, del agua
y del aire en Karra Maw’'n”

No era baldia aquella tierra.
Bastaba con mirarla sostenidamente
durante tres o cuatro lunas
y reventaban en los tallos
las metéaforas.
Apenas con poner
un gramo de roja tierra en la palma de la mano
acontecian cerezas.
Hablar en mapudungu
murmurar a penas la lengua de la tierra
era hacer vibrar en el aire
la cancion de la tierra (p.13)

Homologando tiempos y poéticas, Riedemann pretendia echar por la borda ciertos
imaginarios sobre el sur de Chile, no sélo respecto de la historia, sino también de la
poesia estableciendo este territorio como un espacio donde ésta es posible. Y lo es no
sélo en las metéforas, sino también en el habla de los indigenas que la habitan y que
hasta ese momento aldn no se visibilizaban en ese ambito. Pero mas alla de este texto,

cabe sefialar que el imaginario de “tierra baldia” precede en Chile a la poética de Eliot y

fue usado insistentemente en el proceso colonizador como puede observarse en las
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crénicas y escritos oficiales de la época.'”® Desde los discursos de Manuel Montt a los
Recuerdos del Pasado de Vicente Pérez Rosales estan atravesados por este
imaginario de “abandono” de la tierra “a su natural postracion”. Tal como se lee en el
libro de Pérez Rosales -que dicho sea de paso, en 1886 llevaba ya tres ediciones,
constituyéndose en importante referente cronistico de la época- la tierra baldia aludida
no era una tierra infértil, como puede entenderse a partir de la definicion del concepto y
que es lo que pone en tela de juicio Riedemann, tampoco devastada como en Waste
Land, sino simplemente deshabitada o abandonada que sera lo discutido por Teiguel.
Se apelaba a un imaginario de despoblado porque la infertilidad a todas luces no
existia, la selva desbordaba el paisaje. Pérez Rosales relata, entre otros
acontecimientos, cémo Juanillo o Pichi Juan®?, indigena “borrachin” y conocedor de
las sendas ocultas de los bosques quemé grandes extensiones de vegetacion por
orden suya:

“Pichi- Juan habia dado, desde entonces, principio a la tarea de incendiar las
selvas que ocupaban gran parte de del valle central al S. E. de Osorno. El
fuego que prendié en varios puntos del bosque al mismo tiempo el incansable
Pichi-Juan, tomé6 cuerpo con tan inesperada rapidez, que el pobre indio,
sitiado por las llamas, solo debié su salvacion al asilo que encontré en un
carcomido coiguel...]” (Capitulo XXI, 430)

Tres meses duré la desvastadora accion del fuego, segun el mismo Pérez Rosales (p.
431). En el libro de Teiguel, en “Memorias de Pichi Juan” (en prosa) y “Recuerdos del
Pasado” (en versos) el telon de fondo es el mismo suceso relatado en los Recuerdos
de Pérez Rosales. En la prosa de Teiguel se lee:

Juanillo, me decian, bien domesticado aunque borrachin este carajo que hara
la pega por nosotros, me decian...

128 g gobierno de Bulnes autoriza por ley, en 1845, al presidente de la Republica para

establecer colonias de naturales y extranjeros en “Seis mil cuadras de los terrenos Baldios”; en
1873 se establece legalmente que los terrenos comprendidos en los limites de la provincia de
Llanquihue fueron consideradas “originariamente y en su totalidad pertenecientes a la Nacién
por el titulo de Baldias”. (citados por Alcaman, 2010) De este modo, se eximia el gobierno de
tratar los problemas de estos territorios como “indigenas”. Ver también Pérez Rosales, capitulos
XIX-XXIII (2006)

129 pich, significa pequefio, aludiendo fundamentalmente a la estatura, aunque también se usa
unido al nombre para referirse al menor en una familia o a los nifios en general (pichikeche).

118



Y ya no distingui el Lingue ni el Huevin, el Litre o el Mafiiu; ya no distingui
nada.

Solo queda la hoguera para quemar los cielos de estos fiadis, los cielos de
Cayenel, los cielos de Gamero, los cielos de Osorno, los cielos de Quetrupe
Purahila, el Lago del cielo.

“Dieciocho varas de largo

tiene el papel moneda

donde se escrituro

La Heredad del Pasto y

el Agua. ” (p.10 comillas y cursivas del autor)

130

Tal como se menciond anteriormente, la ironia dramatica y del sino, de que habla
Roster (1978), se asientan en este texto. Los personajes no saben lo que vendra y
nosotros lo sabemos de antemano: la faena del progreso no rendira frutos para Pichi
Juan gque se esmera en cumplir las 6rdenes. Los fiadis de que habla Teiguel -terrenos
intermedios, vegas despejadas de arboles, cubiertas de colihues y coirones- y que
Pérez Rosales describe abundantemente, se “escrituraran” para otros, no para los
hermanos de este cunco. Los paisajes cubiertos de avellanas y mieles en que se
detiene Teiguel y que fueron vistos por Pérez Rosales, desapareceran bajo la hoguera
iniciada por Pichi Juan. Aqui la ironia es de la historia misma y la desgracia viene de
mano de uno de los mismos cuncos. Sera él quien inicie el fuego del progreso el que
excluira a los cuncos del paisaje; el que creyendo en la certificacion de una comunidad
posible anunciada por quienes promovian la colonizacion, destruira su habitat y el de

los suyos (p.9). Doble ironia. La que devela los discursos oficiales y la que pone en

%9 E| nombre de Pichi Juan era Juan Currieco y su historia no sélo permanece en la memoria

de williche y colonizadores, sino también en los documentos legales que sus descendientes
debieron abrir para reclamar por las tierras que el Estado de Chile “le regald” al indigena en
pago por sus servicios, pero que luego les fueron arrebatadas a sus herederos por la Sociedad
Ganadera Rupanco, en manos de Amadeo Heiremans en 1907. Sobre el particular se puede
revisar Alcaman, 2010, p.42-44, quien refiere fechas, documentos y pormenores de este caso.
El despojo y la violencia aplicada a los descendientes del ayudante de Pérez Rosales fue cruel
e inhumano. El saldo fue un hijo de Juan (Ceferino) y un nieto (José Domingo) gravemente
heridos. Una cronica del Diario el ilustrado informaba: “José Domingo Currieco, el joven, cayd
con el craneo partido de un hachazo; el viejo Ceferino, al ver a su hijo en tierra redoblé su
empuje, a pesar de sus afios, y se abalanzé sobre Hechenleitner, quien lo recibié con un
garrotazo en la frente dejandolo por muerto. La Rupanco habia vencido y ya era la duefia de los
terrenos que habia sabido conquistar” (citado en Alcaman, 2010, p.44)
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evidencia una credibilidad insensata en la escrituracion winka. Escrituracion como
legalidad y como escritura histérica. Nos queda la duda si la escritura poética se

excluye de este campo mayor de la “escrituracion” construido por Teiguel.

Los mismos nombres de Recuerdos del pasado se repiten en La heredad, los
mismos hechos, la naturaleza y sus elementos; s6lo que el poeta esta leyendo entre
lineas, mirando mas alla de lo dicho, escuchando sobre todo las voces que no se
transmitieron, pero que estaban en la selva y en el llano; los discursos que no se
pronunciaron publicamente, pero que él intuye que se podrian haber pronunciado; las
conversaciones y los consejos que seguramente tuvieron lugar en esos territorios; y
las fotografias, que alguna vez fij6 el daguerrotipo de la época. De aquello se quiere
hacer cargo el poeta. De lo que queda en la trastienda de la historia oficial. Por eso, a
través de los recuerdos de Pichi Juan o de lo que a este personaje “le parece
escuchar” sabremos del discurso de Manuel Montt y de la escrituracion del paisaje.

Extrafia lengua manejo el winka Manuel Montt cuando nos explico que ‘la
historia de estos fadis cambiara para siempre, de ahora en adelante y el
gobierno se reserva el derecho de conservar para colonos rentables los
terrenos fiscales que todavia quedan en manos de indios indtiles. Y que me
perdonen en nombre de sus rewes y sus machitunes inhumanos. Pero
nosotros no podemos defender al indio, el cual por carecer de civilizacién no
deja de ser hombre ni tener menos motivos que los civilizados para emplear el
engafio y la astucia cuando le convienen: nosotros defendemos al Fisco”, me
parece escuchar momentos antes de prender el gran fuego que consumié
gran parte de esta comarca durante tres lunas nuevas.” (p.10, comillas y
cursivas del autor)

La inferiorizacion del indigena se hace evidente en este discurso “de oidas”. Se les
resta humanidad a los sujetos, a la vez que se sostiene que esto no les impediria
utilizar la “astucia y el engafio”. Pero sobre todo, los indigenas se oponen a la
rentabilidad econdémica representada por los colonos que, segun la ley de colonizacion
de 1845, debian ser sujetos “con animos de avecindarse y [que] ejerzan una industria
util” (Alcaman, 2010, p.20) En “Memorias de Pichi Juan” la justificacién del despojo

involucra ademas del ambito econdmico, el religioso y el cultural, que se iran
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presentado de tanto en tanto en el texto. La ironia aqui, en general, es estable. El autor

nos va dando pistas, guifios que nos conducen hacia una interpretacion posible.

El parafraseo ironico de los discursos colonizadores, la mezcla de voces de
unos en los recuerdos de otros y la mencién a personajes que tuvieron injerencia
directa en la colonizacion, es también preocupacion de Milahueique. En “Kayu...”, los
tiempos se superponen y personajes diversos confluyen en escena, restandoseles
autoridad a personajes a los que la historia oficial se la confiere:

Vicente Pérez Rosales, ahora se frota las manos

los alemanes desnudan sus genes y echan los dados.
En el crepusculo se aproxima el crimen. De esas tierras
de esos campos ahora solo imagenes en la nostalgia.

Al ritmo de una ranchera caimos ahora apufialados; en

el vértigo recordamos al mundo tridimensional y a

Micaela Marrian Millalican escapando del tiro de gracia.

Teofilo Grob aun cabalga a balazo en carabina...

galopa en esta noche, le sigo en un paneo suave y la

sangre salpica el primer plano... de nuevo galopa

dejando un reguero de cuerpos en esos campos en

esos montes... Nolgyehue en medio del asedio. (p.22)

En este poema la imagen de Vicente Pérez Rosales deviene en la de un simple
especulador. El gesto conocido de “frotarse las manos”, puesto en su figura de
promotor de la colonizacion, nos empuja a verlo como un acto de regocijo ante una
ganancia econémica inminente, lo que a todas luces lo acerca al gesto del villano mas
gue al del héroe, al del bandido méas que al de la autoridad. El gesto de los alemanes
de “desnudar sus genes” nos acerca a la ironizacién de Teiguel, que los ve dispuestos
a “inseminar los campos”. Acto que por una parte implica el apareamiento con sus
propias mujeres, para dejar descendencia con “las naturales” -en relaciones
consentidas o producto de la violencia ejercida sobre ellas- y por otra parte extiende
desde esa mirada sexual la homologacion con el acto de “posesion” definitiva del
territorio, situandolos en una corporalidad que se contradice con los discursos de
civilidad y progreso que ellos propugnaban, donde lo corporal era asociado a lo “indio”,

lo “salvaje” y lo “barbaro”. Pero no hay en estos versos un afan por relevar el cuerpo,
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sino mas bien apelar a los mismos discursos que lo excluyen para enrostrarselos a los
“civilizados” en sus acciones. El gesto de echar los dados, puede indicar que la suerte
ya esta determinada; que el sujeto tiene el manejo de la situacion o, como sefala
Mallarmé, que “Ningun golpe de dados anulara el azar’. En cualquier caso, las
acciones que se derivan de estos gestos “frotarse las manos”, “desnudar los genes”,
“echar los dados”, son de violencia y muerte. Pero hay algo mas que ver en este
poema. Como en otros de Oratorio, el lenguaje audiovisualista interrumpe el tiempo y
el espacio de las visiones, otorgandoles contemporaneidad. Deja de manifiesto la
voluntad del sujeto de mostrar aquello que él ve y que no se ha mostrado. El control de
la cAmara es ejercido por el sujeto que relata y éste se acerca tanto a la escena que el
lente es salpicado por la sangre del crimen. Un crimen que el sujeto quiere mostrar en
sus detalles. El ejercicio de registro nuevamente es visual y tecnolégico y, como tal,
representa una evidencia parcial, en tanto la camara es controlada a voluntad por
quien la utiliza. Se presenta asi una analogia irénica con el uso de la camara respecto
de la escritura de la historia. Hay una distancia necesaria, que impone la camara, pero
no hay objetividad posible, pues ésta enfoca lo que el camardgrafo o el fotégrafo
quieren mostrar. El historiador o el cronista que pretenden distancia, objetividad, frente
a los hechos, también sélo pueden mostrar una parte. La conciencia del escritor, de
mostrar adrede aquello que a él le interesa, es exacerbada en Oratorio; el poeta quiere
evidenciarlo, autodenunciarse en esta practica no se detiene hasta que el lente se
salpica de sangre, para mostrar luego el “reguero de cuerpos en esos montes”. No le
importa la subjetividad expuesta. La camara se salpica de nuevo en “Mari kayu”, esta
vez una Nikon FM2, y ahora por el barro de los campos del sur donde se recuerda a
los hermanos mapuche presos: Aniceto Norin, Pascual Pichun, “los jovenes bajo

sospecha” y el weichafe (guerrero) muerto Alex Lemun.*** La Nikon FM2 con todas sus

31 Este episodio generd gran conmocion entre los mapuche que sostienen que la detencion y

condena de los lonkos Aniceto Norin y Pascual Pichun fue injusta y manipulada por los poderes
de facto, personificados en la figura de Juan Agustin Figueroa Yavar, abogado, latifundista,
empresario, miembro del tribunal constitucional y presidente de la Fundacion Neruda, quien fue
parte querellante en contra de estos lonkos. El Relator de ONU para los derechos indigenas,
Rodolfo Stavenhagen, recomenddé en 2003 que fuese revisado este caso con apego a las
garantias de debido proceso, establecidas en las normas internacionales de Derechos
Humanos. (Yafiez y Aylwin, 2007; Tricot y Buendia, 2006, p.399-419) Alex Lemun fue un joven
mapuche, militante de la Coordinadora Arauco Malleco, muerto de un disparo en la cabeza,
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potencialidades, dispara hacia su objetivo, captura la imagen, la congela para la
posteridad. Asi, este mismo artefacto, usado tantas veces en las Ultimas décadas para
mostrar a los mapuche como violentistas, es usado para mostrar los crimenes y las

injusticias de los “otros” que estan en el poder.

Teiguel también se detiene en este recurso de la
camara/registro/historia/parcial, como hemos visto antes, pero pone énfasis en lo no
capturado por el lente: “aquella foto nada atestigua/ del paisaje restante”, sefiala en los
poemas “Fotografia” y “Fotografia Segunda”. Si en el primer poema se trata de la lluvia
que se apropia de algun modo “de la primera muchacha rubia/ que poblé estos fadis”,
en el segundo poema son “las manos hambrientas” las que quedan fuera del lente. De
cualquier modo, el registro para la posteridad siempre sera parcial para “estos pastos/
que no caben/ en todos los metros cuadrados inimaginables/ de set fotografico” (p48)
segun dice el poeta, y el enfoque dependera, por cierto, de quien manipule la camara.
La imposibilidad del registro objetivo evidencia la supuesta imparcialidad de la crénica,
la historia y los discursos de poder, dejando al sujeto sin mas alternativa que la poesia,
pero esta poesia también es puesta en duda en un territorio escriturado para otros. Y
cada vez que las palabras parecen encantarse con algun atisbo de amor, de
naturaleza, de magia, el poeta las devuelve a una cotidianeidad de abandono y
desencanto, donde la precariedad reina de manera espesa y brumosa, paralizando los

dias.

Tanto en Oratorio, como en La heredad, se deja en claro que no eran estos
unos “terrenos abandonados a su natural postracion”, como se afirmaba a mediados
del Siglo XIX, sino que tenian duefios que los habitaban y que intentaron defenderlos.
Aunque Teiguel no ahonda en detalles, establece que es “A golpe de hacha y machete”
que se pierden/obtienen esos territorios y “A golpes de fuego los fusiles/ apuntan sus
binoculares/hacia la noche.” (p.18) Esa larga noche de mudez de los cuncos, que “le

ponen llave” a sus bocas, escondiendo “la escasa claridad/ que [les] pedia la historia”.

efectuado por las fuerzas policiales del Estado de Chile en el marco de una recuperacion de
tierras en el Fundo Santa Elisa a 35 kilbmetros de Angol, Novena Regién, en noviembre de
2002. Al respecto ver Tricot y Buendia (2006, p.343-352)
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(p.21) El sujeto poético de Oratorio se ve enfrentado en sus visiones a la violencia de la

b? situando el hecho

expoliacion que se encarna en el personaje de Tedfilo Gro
histérico en su version local: la colonizacion de Nolgyehue. Este episodio, como
muchos otros, involucré a familias williche del sector y a colonos que por distintos
medios se apropiaron de sus tierras. La documentacion, escrituracion, certificacion,
cartografia, mensura de los lugares, jugd un rol fundamental en ese proceso
colonizador, y Teiguel se encarga de evidenciarlo en sus poemas. La escribania, la
imprenta, la certificacion, la patentizacion, el testamento y el acta de escritura, nombran
hasta el cansancio al territorio perdido/ganado a través de unos cuantos papeles
archivados que pasaron a engrosar “la biblioteca privada de Antonio Varas”. Son esos
documentos escritos los que al final de cuentas sellan la historia para unos y para
otros, registrando en ella sus nombres; “no los nuestros”, como sefiala entre paréntesis
el personaje Pérez Rosales, de Teiguel, para evidenciar que se trata de hombres
venidos de otras tierras: Suabia, Hesen, Renania, entre las nombradas por el poeta. De
esas otras tierras también era el personaje Tedfilo Grob, que nos presenta
Millahueique y a quien exhorta a recordar, al modo nerudiano:

Te acuerdas de las noches de 1850, cuando venias al galope
junto a la fuerza publica; te acuerdas de las terribles noches

de asedio, cuando carabina en mano corrias los cercos y
firmabas papeles que llevaban tu nombre... te acuerdas

Tedfilo Grob de aquellas terribles noches cuando el wekufe
brillaba en tus ojos azules y pasabas balas y maldecias... (p.25)

La ironia no alcanza ya para hablar de Grob, sino la “funa”, como sefala Mabel Garcia

(2006)'*. Este tipo de denuncia publica, con nombre y apellido, en Chile designa a las

132 Tebfilo Grob fue un importante y reconocido industrial molinero en la zona de la Unién y se le

recuerda como uno de los gestores del “progreso” local.

%3 Mabel Garcia sefiala: “El discurso poético mapuche, posicionado en el decir, reorienta el
sentido percibido in media res del proceso dialégico, a través de buscar procedimientos
discursivos y retéricos que coadyuven estratégicamente a la transformacion epistemolégica en
el proceso de resistencia cultural, procedimientos entre los cuales se encuentran: “reescribir la
historia de la conquista y la colonizacion en contraposicion a la historia oficial”; “deconstruir el
relato de la crénica oficial’; documentar el despojo mediante la inversion del procedimiento de la
“reduccion del discurso colonial”’, y “particularizar y poner en evidencia las acciones y la ética
procedimental de sujetos histéricamente reconocibles”, procedimiento que de otro modo puede
ser llamado “la denuncia o la “funa” mapuche”: todos ellos imbricados en un complejo proceso
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acciones en que se expone a sujetos que han violado los derechos humanos; en

Oratorio la “funa” alcanza también para exponer a Juan Agustin Figueroa, quien:

[...] desempolva las antiguas carabinas y desde un tren en marcha dispara
hacia esos campos
hacia esas tierras...
imprime su matasello en el circulo trazado en un mapa y lee el Canto General
envoz alta... (p.39)

Esa contradiccion de un personaje publico, que por una lado se yergue como
protector de la herencia nerudiana del Canto General, que se rescata lo indigena, y por
otro lado, no duda en recurrir a leyes heredadas de la dictadura militar para perseguir a
los mapuche que reclaman sus tierras es lo que busca evidenciar Millahueique. Las
balas de Figueroa son esas leyes que perpetdan la violencia y el despojo. Pero el acto
de desempolvar “antiguas carabinas” nos advierte también que ésta no fue una
practica ajena a Figueroa en una época anterior. El poeta siembra la duda sobre el
pasado de este personaje, situandolo en el “tren en marcha”, y haciéndolo estampar su
matasello en un mapa. En el imaginario chileno de la primera mitad de siglo XX, ambos
elementos fueron cruciales. El tren representd para unos el poder el progreso, la
anexién del territorio, el comercio y el transporte necesario para la madera y el trigo.
Pero también el tren fue para otros el despojo, el término de la selva virgen de la
Araucania, la depredacién de los campos surefios. Y el matasello en un mapa
corresponde a la escrituracion de que nos habla Teiguel: la legalidad indiscutible que

algunos detentan y forjan con su propia mano, para sus propios fines.

En Oratorio, guardias, calabozos, salas de tortura, balazos de carabina, heridos,
muertos y desaparecidos son el recuento histérico que mezcla distintas épocas y
opresiones ejercidas sobre los williche. En La heredad, la autoridad politica se
compromete abiertamente con sus colonos, toma partido, se rinde ante un supuesto
mejoramiento de la economia que tornara en Tierra Prometida la, hasta entonces,

Tierra Baldia, como se expresa en “El testamento de Manuel Montt”:

escritural que va fortaleciendo gradualmente una estética del decir en el marco de la resistencia
cultural” (2006, p.178)
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Como poseedores del capital

tan necesario para procrear fortuna

Como poseedores de la cultura,

el esfuerzo y un saludable idioma nuevo —reitero-.

Los hago acreedores a la tenencia de esta tierra

de estos poblados quilantales

de estos fiilhues, de estos liquenes” (21)
Ese mismo Manuel Montt que prodiga tierras a manos llenas a los alemanes y al que
se le yerguen monumentos para la posteridad, ese mismo Manuel Montt, sera
presentado por el poeta a través de una estatua “cagada por las palomas de una plaza
publica/ en el sur de Chile” (p.19) Es la ir6nica sonrisa del poeta, y el secreto regocijo
de los cuncos allegados a su propio paisaje. La crénica, la historia, la escrituracion
nada diran de las “heridas heredadas” de los cuncos viejos, aunque si de la
prosperidad de “esta otrora tierra baldia”, donde el tricolor patrio es “ROJO/ NEGRO/
AMARILLO” y la fiesta publica una kermesse, lejanos por cierto de la ramada y el
blanco, azul y rojo de la bandera de Chile. Es la historia misma la que juega la ironia a
los chilenos, Teiguel s6lo la evidencia, porque al final de cuentas, como sefala el

mismo poeta: “La historia posee su exacta demarcacion/ y su nudo corredizo”. (p.17)

En Arco de interrogaciones, ColipAn no ahonda en las tramas de la
colonizacion, él retrocede un poco mas y nos sitla, en la seccién “Arco de la historia y
sus pliegues”, en el periodo de la conquista y la colonia. Tornara al lenguaje de las
cronicas de indias y sus particulares descripciones de los indigenas. En “De
Chilensibus” el texto ironizado por Colipan es el homénimo de Georgius Marcgravius
de Liebstad y corresponde a parte del apéndice de Historiae Rerum Naturalium

Brasiliae, Libro Octo (1648)."** La forma utilizada es el parafraseo y la transcripcion

13 Garcia (2006) sefiala que en una version previa de Arco de interrogaciones, Colipan incluia

la siguiente nota respecto de este tema: “Este documento esta incluido en una publicacion de
1968, denominada Historia Rerum Naturalium Brasiliae, casi al final del libro octavo hay una
descripcion de los mapuches que habitaron la isla de Chiloé y Chile continental hasta Valdivia.
El autor Georgius Marcgravius que se encarga de la parte etnografica de Brasil y Chile, nunca
visita nuestro pais y los datos fueron proporcionados por la expedicién holandesa que pasa por
el Sur de Chile en 1643”. (182) Colipan, en esta nota, se refiere a una ediciéon contemporanea
del escrito de Marcgravius, que no mencionara posteriormente. En la nota de Arco de
interrogaciones, publicado por Lom en 2005, solo se indica: “De Chilensibus. Historia Rerum
Naturalium Brasilliae, George Marcgravius, 1648”. El texto original de Georgius Marcgravius, de
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textual de oraciones o péarrafos del escrito de Marcgravius. El poeta apela a la
deconstruccién que puede hacerse de estas afirmaciones, lo que nos conduce a ver no
solo las altas dosis de racismo e incomprension frente al otro indigena, sino también
nos devela el pensamiento del cronista, sus perspectivas, y los entrampamientos de su
discurso para la entonces incipiente ciencia. Asi, aquello que alguna vez fue
considerado “la verdad” que justificaba el aplastamiento de los mapuche, ahora
dispuesto en el poema resulta ridiculizado. Bastan un par de versos para que esto

quede claro:

[...]

“Tienen cabezas grandes y anchas”

Creen que llueve cuando el estero

suena mas fuerte de lo acostumbrado.

[...]

“Siembran o plantan lo que necesitan

para el afno siguiente”.

No capitalizan.

No entienden de propiedad privada.

Dicen que en esta vida somos solo pasajeros.
No tienen riguezas.

“Viven sin ningun cuidado”. (p.103, comillas del autor)

En estos versos y los de las dos partes siguientes de este poema se parafrasea el
discurso de un sujeto que habla de los “indios” de Chile, por las referencias que él tiene
a partir de otras crénicas. Algo asi como un discurso “de oidas”, pero legitimado por las
“fuentes”.”® Lo que se pone en duda es el rol de las fuentes histéricas y el fundamento
de verdad que se yergue sobre ellas. Teniendo claro este antecedente, todo lo que se

diga en el poema basado en esta fuente, que a su vez se basa en otras fuentes, queda

Liebstad, Historiae Rerum Naturalium Brasiliae, Libro Octo, es un texto escrito en latin que
contiene ocho estudios que versan sobre plantas, peces, aves e insectos de la zona de Brasil.
En su apéndice “De Chilensibus” describe a los indigenas de Chile, sus costumbres,
vestimenta, agricultura, religién e incluye un pequefio vocabulario del mapudungun. Las frases
gue Colipan cita y parafrasea se encuentran en los tres primeros capitulos del libro: “De
Chilensium indigenarum statura, et habitu corporis, atque vestitu”; “De chilensium aedibus,
suppellectile, agricultura, victu et connubiis” y “De chilensium sensu de religione, et cultu
numinis”. (p. 283-292)
% En el poema “Shalamankatun” de Clemente Riedemann (1984, p.39), se pueden leer
algunos versos que apelan a los mismos imaginarios. Aunque no se establece alli el texto con el
que se dialoga o el que se parafrasea, queda claro que de lo que se trata es de ironizar con el
discurso de la crénica en general y los imaginarios de la conquista.
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desacreditado de entrada y con ello los fundamentos de los discursos religiosos,
econdmicos, naturalistas que se han enarbolado en contra del sujeto indigena y de los
gue hay muestra en este poema. De este modo, la veracidad del documento histérico
se pone en entredicho, la descripcién y categorizacion de indios evidencia la
discriminacién del discurso colonial y lo dicho sobre los indios, que se ha instalado
como verdad histérica, queda desacreditado en el poema. Pero también se revierte el
sentido de las palabras de Marcgravius otorgandole un nuevo valor a las
categorizaciones. La no capitalizacion, la comprension de la naturaleza y el vivir en

libertad “sin ningun cuidado” se tornan valores que oponer al neoliberalismo actual.

Mas adelante, dentro de la misma seccién “Arco de la historia y sus pliegues”,
Colipan homologa el discurso de la historia con el Museo de Villarrica. Con la excusa
del museo, se enumeran los elementos que la historia conserva y la condicion de
sujetos del pasado que se les confiere a los indigenas. Lo que se guarda no es el
testimonio de vida de los williche, las historias personales que Colipan ha relevado,
sino solo “[...] las cartas de Cornelio Saavedra,/ una armadura del siglo XVI,/ una
fotografia de un cacique de 1890/ y el aserrin/ con que manana barreran el museo.” La
critica va un poco mas alla de la historia local de williches y colonos enfrentados por la
tierra. Se trata de la Historia misma, que fundada en la palabra, como sefala
Heidegger, se transforma en un peligro, pues “en virtud de la palabra comienza el
hombre por quedar expuesto a un campo abierto que, en cuanto ente, lo asedie y
alumbre en su realidad de verdad, y que en cuanto no ente lo engarie y desilusione [...]
haciendo asi posible la pérdida del Ser [...]” (Heidegger 23). Es la palabra poética,
segun Heidegger, la que permite la unificacion del tiempo, la confluencia de realidad,
irrealidad y ensuefio. (Heidegger, p.34-35). En eso esté de acuerdo Colipan. Pero, ¢en
gué puntos la historia es criticada aqui? Desde el titulo del poema aludido, “La historia
recolecta monedas falsas”,**® queda establecido el error base desde el que se escribe
este discurso. Las “monedas falsas” que recolecta, de buena o mala fe, ponen en

entredicho la historia que hasta ahora se ha contado:

1% verso tomado de Riedemann, como indica el mismo Colipan en nota a pie de pagina.
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Detras de la Municipalidad de Villarrica, atravesando la calle
se encuentra el Museo Mapuche de Villarrica .
En él
yacen molinos de piedras, estribos retorcidos,
hierros oxidados,
bajo una cubierta de vidrio: kultrunes, pifilkas*®’
y mudas
mascaras de madera.
La historia recolecta monedas falsas.
Y los recuerdos permanecen
los segundos
gue demoran en TV un spot de la coca-cola.
Y el testimonio es el olvido
Entrando por el costado
Izquierdo de la memoria.
Y s6lo quedan las cartas de Cornelio Saavedra,
Una armadura del S.XVI,
Una fotografia de un cacique de 1890
y el aserrin
Con que mafana barreran el museo. (p109)

Los elementos que el museo guarda, son los utensilios domeésticos, los
instrumentos musicales, una armadura, cartas y una fotografia. Los aludidos pero no
conservados por este museo, son el testimonio y la memoria. Como se ha sefialado, el
testimonio -en tanto relato homologable al de transmision cultural- y la memoria -como
ejercicio de la construccion de una historia propia- son todavia elementos significativos
en la cultura mapuche-williche, a pesar del avance de la “globalizaciéon”. Sin embargo,
estos no han ingresado sino tardiamente en los libros de historia; recuérdense los
intentos de José Bengoa y algunos historiadores mapuche, como Pablo Mariman y
José Millalén, entre otros. Lo que si se ha considerado son los recuerdos de guerra,
como la armadura; los hechos de “pro-hombres” de la historia chilena, como las cartas
de Cornelio Saavedra, artifice de la colonizacion; y la fotografia, que como hemos
dicho homologa el recorte de los hechos que la historia quiere mostrar. La fotografia se
presenta como la imagen fija, el estereotipo de un momento pasado, el anacronismo de
los sujetos indigenas. Se conservan también los utensilios domésticos y los

instrumentos musicales que exotizan la imagen del indigena. La palabra williche no

37 Instrumentos musicales mapuche. Kultrun, tambor ritual y pifilka especie de flauta.

129



tiene cabida (hay sélo “mudas mascaras de madera”), menos aun la existencia
contemporanea de este grupo humano. La memoria que “recupera el silencio/ anterior
a la palabra”, nada tiene que decir en ese espacio; el aserrin tiene méas presencia que
lo que pueda aportar un testimonio williche a la historia nacional. Quitarle al hombre
esa posibilidad de testimoniar es arrebatarle algo esencial, como senala Heidegger “El
hombre es el que es, precisamente al dar y por dar testimonio de su propia realidad de
verdad” (p.22). Y Colipan quiere evidenciar que esa posibilidad se la ha negado el

discurso histérico a los williches.

La historia, que desde la institucionalidad se ha impuesto en Chile, en gran
medida entroncada con la escritura de un par de autores que en distintas épocas
dieron luz, o mas bien sombra, a varias generaciones de estudiantes. Francisco Encina
fue uno de ellos. Sus textos se constituyeron en sermon de culto que los estudiantes
debian memorizar cada afio escolar; por eso el poeta se contenta al corroborar que
“todo lo aprendido/ con buena razén fue olvidado”; pero también evidencia que “fue
dificil leer el lenguaje/oculto/ detras de lo nombrado” en aquellos escritos. En el poema
“Ese dificil oficio de Leer a Encina” se cuestiona la Historia como area de investigacion
con autoridad, al autor como poseedor de objetividad y al texto como fuente de
conocimiento y de significado real. Las palabras de los Cantos de Ezra Pound, que cita
Colipan, completan el sentido del poema: “Hasta yo puedo recordar el dia en que los
historiadores dejaron en/ blanco sus paginas por todas aquellas cosas que ignoraban”
(p.108) Y esas cosas que ignoraban -o las que ocultaron y guardaron celosamente en
los archivos- estan en esos pliegues de la memoria de que habla Colipan y que él trata
de desplegar para que el lector pueda advertir que algo ha quedado oculto. Encina y
muchos mas no dejaron en blanco sus paginas y han terminado por imponer sus
verdades parceladas a diestra y siniestra. Verdades que en muchos casos han
generado una vision negativa de estos sujetos. Dificil ha resultado para los williche
desembarazarse de los estereotipos y quizas por eso la negacion de la procedencia
étnica ha sido una realidad constante entre ellos. Colipan se hace cargo de traer a

colacion este tema en sus poemas: “Se te advirti6 que tengas cuidado” y “Se noto tu
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ausencia el Domingo de Ramos”. El poeta, con un lenguaje coloquial, da cuenta de la
realidad de los williche urbanos que cambian lo propio por el brillo de lo citadino:

Cuando emigraste, Arnoldo, de San Juan de la Costa

para hacer tu servicio militar en la ciudad,

en el potrero se eché la vaca de la angustia.

Se te dijo que la vida en la ciudad

Era una gallina de espinazo pelado

De tanto ser pisada por el gallo del destino.

SE TE ADVIRTIO QUE TENGAS CUIDADO.

Pero ascendiste en las laderas de lo esencial,

Cambiaste a la Rosita Rupailaf por la Lulu Salomé [...]" (p.45)

Como Arnoldo de San Juan de la Costa, para muchos jovenes williches la emigracién
ocurre de la mano del “servicio militar”.**® El temor de la comunidad por el no regreso
de los jovenes es latente y pesado; la desconfianza sobre la urbe es certera: Arnoldo
cambiara a la Rosita Rupailaf (williche por filiacién, su nombre y apellido la ligan a la
naturaleza) por la Luli Salomé, que lleva un nombre de bailarina de cabaret,
situandonos en el brillo y los oropeles del artificio urbano. ElI cambio de lo natural por lo
artificial, lo williche por lo chileno, lo rural por lo urbano, se evidencian. Pero Arnoldo no
es el unico que cambia o se olvida de sus origenes, por eso el poeta presenta la
contraparte femenina imbuida de las luces, la tecnologia y las oportunidades que le
ofrece la ciudad, en este caso la capital chilena:

Nos dices en tu carta, Carmen, que Santiago

es una gran ciudad, barata y de muchas luces.

Que tienes un personal estéreo y escuchas a Michael
Jackson

Que usas la minifalda que aca nunca mostraste.

Que tu felicidad es un CD que tocas por las noches
A todo volumen [...] (p.47)

Y la Carmen de este poema al olvidar su origen, pierde la memoria de todo aquello que
alguna vez fue parte de su vida mas intima: los amigos, el novio, la hija. Por eso el

hablante se lo recuerda “El Johnny consiguié trabajo y aun se acuerda de ti./

%8 yanko Gonzalez Cangas (2007) aborda la problematica del Servicio Militar como practica

impuesta por la legalidad chilena y que se transforma en un modo de “disciplinamiento cultural”
que en muchos casos refuerza el trabajo que se ha dado durante siglo la escuela y la iglesia: la
asimilacion o aculturacion de los williche.
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Carmencita -tu hija- ya tiene cuatro afios./ Bien te haria Carmen volver a Rahue.” (47)
El dltimo verso sella asi la impresion general de la suerte de Carmen. Ese te haria bien
volver, contradice la supuesta felicidad de Carmen con su minifalda y su Cd nocturno.
En este poema se pueden observar dos situaciones referenciales que hay que tener en
cuenta. Primero, se habla de una joven de Rahue y, como se ha sefialado, éste es un
sector de la ciudad de Osorno en que se concentra una alta poblacién williche que
mantiene y actualiza ciertos ritos y creencias propios. En segundo lugar, la migracion a
la capital del pais es un ejercicio necesario para quienes no tienen mas expectativas
econdémicas que un trabajo, por precario que sea, en otra ciudad. Huirimilla en algunos
poemas, como “Al otro lado del Rio de Las Canoas” menciona similar situacién: “y vive
el olvido de la hija que fue a Santiago/ se reunid con otros en una plaza/ como las de
provincia.” Profecias en blanco y negro de Millahueique se enuncia desde esa realidad.
En tercer lugar, la permanencia en la ciudad es un logro que permite ostentar una
nueva vida con acceso a elementos restringidos en la provincia, pero también se
constituye en la evidencia de la aculturacién que no se habia logrado totalmente en

este espacio.

Cabe sefalar que aunque este es un tema complejo, ligado a la historia williche
y muy presente en la realidad actual, no hay desarrollo de él en los demas poemarios;
tampoco en este libro de Colipan donde la seccion “Arco de la negacién” consta de
s6lo tres poemas. Hay que tener cuidado, sin embargo, en no confundir la
incorporacién de elementos contemporaneos en ciertos poemas con la ironizacién de
los hechos o personajes presentados. Aunque parecieran implicar una ruptura, tal
como sostiene Roster (1978), no toda ruptura es ironia. Como se ha sostenido aqui, en
al menos dos de los poemarios de lo que se trata es de presentar una realidad williche
gue ha incorporado ciertos elementos tecnologicos en su practica y en la comprension
de mundo. Es el caso del poema de Millahueique donde menciona a Pink Floyd junto a
las bandas de rogativa williche y que, como ya lo hemos explicado con anterioridad, se
trata mas bien de dar cuenta de un sujeto williche contemporaneo que es parte también

de un mundo fracturado en que se ha accedido a ese tipo de musica y de algan modo
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se la ha incorporado a su imaginario. Por otra parte, aquella el audiovisual se ha
productivizado por el poeta al utilizarlo como correlato en varios pasajes del libro.

Huirimilla si ironiza con el sujeto williche contempordneo en “Canto de
guerrero”:

Yo cazador recolector

urbano de chaqueta e’ cuero
peinado a la gomina

nacido de la chingada

de Pedro Eriazo

con una armonica

musica entre los dientes

Hablo tartamudo por los muertos
de mis antepasados

con el cefio partido

parco de palabra

se me ha perdido

el carnet de identidad.

Miro los gansteres

gue nos buscan en el suefio

Por cortar gas de eucaliptos

Y encender fuego

con velas de mamita virgen (p.101)

El poema se inicia aparentemente haciéndose cargo de la imagen que se le ha
asignado como sujeto indigena, el “cazador recolector’, pero inmediatamente esa
imagen se rompe al agregarle su condicion real “urbano” y desde ahi se desencadena
una enumeracion de atributos que contradicen esa imagen inicial del “cazador
recolector”, para actualizar la del sujeto williche que se sabe fuera de toda tradicion y
gue abraza cuanta transgresion venga de uno y otro lado y hacia uno y otro lado, para
no ser nunca ni el uno ni el otro y a la vez un engendro de ambos. El “cazador
recolector urbano” nos recuerda al “embutido de angel y bestia” que nos presentara
Nicanor Parra, s6lo que aqui son otras las oposiciones en juego. Mientras en Parra la
oposicion opera dentro de una misma concepcién de mundo, la cristiana, en Huirimilla
se opera con dos concepciones distintas: la rural y/o “primitiva”, “barbara”, “salvaje”,
atribuida al indigena y la urbana, y/o “contemporanea”, “civilizada”, “moderna”, atribuida

al “otro” occidental. La mayor parte de los personajes de Palimpsesto se sitian en la
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transgresion, en tanto personajes marginales a la urbe y por ende a la modernidad; y
en cuanto personajes marginales, también a la tradicién williche que se les hace dificil
de conservar en esos margenes. En Palimpsesto, Huirimilla no se involucra
directamente en el cuestionamiento del discurso de la historia, sino que se sitta fuera
de él. Asume una visién contemporanea desde donde mira a los sujetos williches y sus
vicisitudes que se desplazan entre mar, valle y ciudad y a aquellos que -aunque
muertos- se hacen presentes en los relatos de estos mismos sujetos. No es que la
historia no le interese a Huirimilla; lo que él hace es observar con otra Gptica: el tiempo
cotidiano y palimpsestico que constuye. Desde esa mirada la ironia se aplica a los
nuevos habitantes de la urbe que emulan a Nankupel (personaje convertido en
leyenda, especie de pirata williche chilote) o a Porfirio Alacala, el ojo de vidrio
(personaje de una ranchera). Se ironiza la vida perdida de los “mareros” en esa ciudad
sin mar:

Ahi viven los mios amarrando anclas al arbol
Cuyo viento y marea navegan a la deriva
Donde acompafados de mujer vuelven

Sin nombres

Ni peces a este puerto seco

De marinos sin barcos

Tal vez los bares son uno de esos vigias.
Oh! Tripulante habras visto a la hija de wenteyao
Segar con una espada de oro

El latde que cierra la cabeza

Del rey Atahualpa Inca. (p.62)

A los sujetos se les interpela para saber si en esa ciudad donde han arribado
logran encontrar a los personajes de sus relatos ancestrales, representados en las
creencias de Wenteyao y el Inca Atahualpa. La idea del poeta es, como sefiala en
algunos versos, “parlamentar con la realidad”, saber si esos marinos “con sombrero al
ojo/manta y jeans” saben algo de sus tradiciones culturales; si entre prostibulos y bares
se dan cuenta de la presencia de Canillo “tapando el sol/ con una rama de laurel”. La
constatacion del poeta que observa atento los gestos y palabras es la siguiente:

Aqui vive la mezquindad del ser
Estirandose en el umbral

De la Pantera Rosa

Do los vuestros callejean
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/en posmodernidad

conversando de Titulos de Comisarios

o bien de Tratado de la Paz de 1793

o tal vez del Consejo de Caciques

/del Butahuillimapu

sélo canto yo:

ya con esta me despido

con la estrella del oriente

y esto le puede pasar

a un hijo desobediente (p.67, cursivas del autor)

En esa “posmodernidad” en que sitia el poeta a sus personajes centrales,
generalmente marinos o mareros™*®, afincados en la ciudad, la ironia se convierte en
constatacion de realidad. Lo que puede ser risible, contradictorio, paradgjico,
heterogéneo, extemporaneo, “otredad”, se retne en los bares desde donde el poeta
nos dara cuenta de lo visto y lo oido. La posmodernidad, de que tanto se habla en la
actualidad, para el poeta, no es mas que esta confluencia de comprensiones diversas,
encarnada en los williche contemporaneos. Diversidad exaltada en la presencia de
forajidos que se allegan a la historia protagonizandola: Juan de Dios Pefian, “los
Pefian”, Nankupel, Porfirio Alcala. Son estos los sujetos que no se pueden ocultar,
porque estan alli con todas sus contradicciones y toda su humana figura para
permanecer en la memoria, aunque sea por el temor y el rechazo que generan. Todos,
especies de Canillo del que es posible contar una y otra vez sus verdaderas maldades
y sus travesuras sin poder olvidarse de él, por temor, respeto o admiracién. Son
también, por cierto, los antihéroes que las rancheras relevan; los “indios” del western
gue estereotipo el cine. El “otro” al que no se quiere ver. Y el tiempo también entra en
este juego: todo es presente en Huirimilla y todo es pasado. El tiempo uno, el aqui y el

ahora, es a la vez el otro, el pasado que permanece.

Y ese “otro” en Palimpsesto resulta tan movible como el “uno”. Quién es quién
en esta realidad en que todo se traslapa es necesario de desentrafiar. Huirimilla juega

con el lector, tal como él mismo lo plantea, un juego peligroso, porque en su escritura -

139 Entre los williches los marinos son aquellos que viven en funcién del mar y hacen su vida en

él. Y los mareros son los que, habitando en distintos lugares, van en determinadas épocas del
afio al mar a obtener los insumos alimenticios que le permitiran vivir en periodos determinados
(mariscos, cochayuyos y otras algas).
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williche y todo- esta oculto el “cuchillo del cara palida” que puede ser usado antes que
nos demos cuenta. Esté burlandose de la critica y de los lectores que no logran asir el
hilo de la lectura. Que no comprenden esta dualidad o multiplicidad del williche
contemporaneo, que puede escribir tanto como relatar oralmente, cantar como
poetizar, crear como criticar, invocar a las musas como a Wenteyao, entonar una
ranchera como un 0l, mariscar como vagar por la ciudad, o todo a la vez. Pero hay
pistas certeras en los Ultimos apartados del libro. Se incorporan los epigrafes de Vallejo
y Borges: “Os digo, pues gue la vida esta en el espejo/ y que vosotros sois el original,
la muerte” (Vallejo) y “que soy el otro, el muerto que habra dado/ los mismos pasos en
los mismos dias” (Borges). En estas lineas de Borges y Vallejo y de Huirimilla en los
poemas de las secciones “El ojo de vidrio” y “Palimpsesto”, la vida sélo es un reflejo,
una imagen, una proyeccion de la muerte o los muertos. Los muertos son, por lo tanto,
lo que vive y da vida a lo reflejado en el espejo. En el espejo se miran los muertos,
como en un cuento rulfiano. Son los muertos los que en verdad viven al sujeto williche.
Esta concepcion de vida-muerte, muerte-vida nos devuelve, a través de la ironia, al
pensamiento mitico williche. Aquel que sostiene que los espiritus de los antepasados
estan entre y en los williches, que son en ellos y con ellos lo que son y que un dia
retornaran para continuar con los ciclos. El otro de Huirimilla, por lo tanto, no es un
ajeno, lo que no significa que no haya tension -que si la hay a ratos y claramente- sino
que los otros de afuera (chilenos, colonos, etc) son un tema menor ante la dualidad
que encierra el mismo sujeto. El sujeto williche puede ser el sujeto ancestral o el
contemporaneo, cantar un Ul o una ranchera o escribir poesia y ser “ancestralmente

contemporaneo”, o todo a la vez, como dijimos antes.

En los demés poemarios, aunque la “otredad” pareciera mas obvia, hay
espacios para ponerla a prueba y tratar de escapar de la oposicion que incomoda a
Mansilla (2001) del mapuche v/s winka. En el largo entramado de ironias que construye
Teiguel en La heredad del pasto y el agua el “otro” en general es el colonizador, por lo
tanto el uno -el sujeto poético- estd en el lugar de los cuncos. Aunque a ratos la
configuracion de crénica versificada que adquiere el libro nos hace creer que estamos

frente a una descripcion objetiva de los sucesos del proceso colonizador, tal como en
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las cronicas el sujeto deja ver su lugar de enunciacion; descubrimos entonces la voz de
uno de los cuncos descendientes de los enmudecidos y expulsados del paisaje. Lo
ironizado alli es casi todo. Desde los discursos oficiales y religiosos, hasta el amor y el
suicidio. Pero no se trata de la misma ironia para cada caso, sino de distintas formas
de ironizar que van desde lo mas risible a la ironia tragica, de la ironia estable a la
inestable, de la dramética a la del sino, entre otras. La polifonia permite la movilidad de
quien es el uno y quien es el otro, pero en la balanza final, los discursos mas
expuestos, criticados e ironizados son los de la colonizacion, la historia y la religion. En
consecuencia, los “otros” son los colonizadores y sus descendientes. Aunque también

gqueda claro en este libro que los cuncos han sido antes los otros de esos otros.

En Millahueique el “otro” es el otro y punto. Casi no hay mediacién para
presentar al oponente del sujeto de la enunciacion: a aquel que “carabina en mano” ha
expulsado de sus tierras al williche. Vicente Pérez Rosales, Tedfilo Grob, Juan Agustin
Figueroa, desfilan ante la camara acusadora para registrar sus mas minimos gestos
ante la memoria williche. En Colipan, los otros estan del lado de la historia, de la
escritura. Cronistas, sacerdotes, historiadores, que entregaron su pluma a la fijacion de
unas caracteristicas que largamente se le colgaron al sujeto indigena y que obviaron la
memoria y la palabra williche. Colipan, un poco otro al abrazar la escritura poética,
releva la memoria y el testimonio como una forma de ser y estar en el mundo. No en

cualquier mundo, en todo caso, sino en ese mundo ciclico que él dibuja.

En los poemarios analizados, los discursos se tensionan y entrecruzan como
producto y a la vez respuesta a la imposicion de los discursos hegemonicos sobre los
williches. A partir de ello se generan una serie de transgresiones en el texto poético
que por cierto no son nuevas, como muchos de los recursos utilizados, sino que se
enlazan con la poesia moderna. Se transgrede la organizacion del discurso poético, al
incluir elementos que son propios de otras disciplinas, la historia por ejemplo, y la
antropologia; se transgrede también el poema al incorporar caracteristicas propias del
discurso ritual mapuche-williche (nitram), que se caracteriza por ser narrativo y en

prosa. Pero se transgrede también el discurso propio, el nitram o el Ul, al insertarlo en
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esa textualidad ajena que resulta ser el poema escrito; se transgrede el rito también y
las creencias al enunciarlas en un contexto ajeno. Pero son precisamente todas estas
transgresiones las que permiten dar cuenta de las tensiones y fracturas propias de los
discursos de una sociedad oprimida y una sociedad opresora. Mas all4d de las
binariedades que a partir de esta comprension se expresan, esta la palabra poética
gque se hace cargo de una forma particular de ver el mundo, aunque ésta sea la de una
oposicion. Avancemos ahora hacia otro de los discursos ironizados por los poetas: el

religioso judeo-cristiano.

2.3.- Lareligion como cruz y sombra de la memoria

El discurso religioso cristiano, fundamental en la conformacién de la llamada
cultura occidental, se ha instalado largamente en la poesia moderna, para ser
ensalzado, criticado o negado. Desde el romanticismo a las vanguardias la religiosidad
fue un punto de partida para numerosos autores en actitudes que iban desde el abierto
cristianismo al anticristianismo, del sincretismo a la religiosidad hermética, desde la
manifestacion de sus creencias a la utilizacién del lenguaje religioso como un lenguaje
poético, desde la recurrencia a su figuracion propia como a la utilizacion de la
ritmicidad y sus tonos. Pero sobre todo, hay en la poesia moderna una critica a la
religiosidad instalada. La Reforma, la Contrareforma, en los albores de esta época, y la
filosofia posterior, dieron pie a multiples posibilidades para pensar a la divinidad. Los
poetas avanzaron por las diversas sendas que se les presentaban o inventaron las

propias.

Para los williche, como para los distintos indigenas de Latinoamérica, la religion
vino de la mano de las misiones. Desde la conquista a la colonizacion de mediados de
siglo XIX, esta institucion fue el elemento clave para la introduccion del “indio” en la
cadena productiva que se instalaba. Como se vio en el capitulo anterior, estas
misiones jugaron diversos roles entre los williches, que abarcaron desde el
protectorado de indios a la colusion y amparo de los excesos de los colonizadores, en

distintos momentos, circunstancias y por parte de distintos personeros. Aunque quizas
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la catequizacion nunca fue lograda del todo, como se le critico siempre a la Iglesia
catolica, el sincretismo fue la consecuencia mas evidente para esta identidad territorial
de la nacidbn mapuche. La ambigiiedad que se generd respecto a la relacion con la
iglesia catdlica y sus misiones se mantiene hasta el dia de hoy.

En la poesia que estudiamos, el discurso religioso cristiano se cuestiona en al
menos tres aspectos fundamentales, relacionados con los procesos de colonizacion,
catequizacion y sometimiento del sujeto indigena. Estos aspectos son: la concepcién
de los indigenas como sujetos sin religién, lo que los haria proclives al instinto; la
utilizacion de la religiébn por parte de los colonos y la iglesia misma, como medio de
obtener pacificamente el sometimiento del indigena o la obtencién de un provecho
econdmico; y la instalacién del imaginario (o su imposibilidad) de un Dios Justo o de
una justicia divina. De cualquier modo, si seguimos los planteamientos foucaultianos
sobre el orden de los discursos, se puede sostener que la inclusién de la critica al
discurso religioso cristiano pone en interdiccion no sélo a este discurso oficial, sino
también al williche al presentar las fracturas propias de una cultura que se ha visto
forzada por las distintas instancias de poder saber, a adoptar practicas y discursos

ajenos.

En La heredad del pasto y el agua, algo mas que el paisaje ha sido lo heredado.
Y si bien las grandes extensiones y los retazos de suelo fueron escriturados para otros,
los santos y los martires cristianos pasaron a formar parte del paisaje nuevo de los
cuncos. Se busca a Dios para “pedirle un préstamo” o curar “un empacho” (47),
peticiones minimas y cotidianas ante la conviccion amarga de que la Unica posesion
divina posible es un “cielo de tercera clase”. Homologando mundo divino a orden
terrenal, el poeta denuncia, sin denunciar directamente, la injusticia social, politica e
histérica que se ha instalado al amparo de discursos que se suponen a favor del
hombre y sus derechos fundamentales. Evidencia las relaciones hombre-dios que se
han ido forjando de manera injusta y sometida a cierto orden moral en que los pobres
prefiguran como ciudadanos de tercera clase. En consecuencia, la divinidad aqui es

extorsionable. La iglesia y su clericado lo han sido. A través de ritos, que reflejan todo
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el fervor religioso surefio y popular, el poeta devela estas concepciones instaladas,
advirtiendo que en este mundo resulta necesario tener al dia las cuentas de las velas
“para extorsionar a los santos”. (47) El homenaje a “San Sebastidn”, patrono de
muchas parroquias en el sur de Chile, se convierte en un hito ceremonial donde el
santo va “dirigiendo a esta hinchada/ que suena con entrar/ a las finales del cielo” (56),
homologando irbnicamente ese acto con un campeonato de futbol. Ambos ambitos -
fatbol y religién- devienen ritos fundamentales para los sectores populares. Pero en la
misma “Procesion” se camina “sabiendo que el cielo se bajard/ en la préxima parada”
(49), develando el desencanto que se disfraza a veces de creencia. Quizas por eso
mismo se presenta el deseo y la urgencia que el “Todopoderoso se decida, de una vez
por todas, a colocarle el cascabel al gato.” (43) Pero el dios de este libro, es un dios
gue no escucha, un Dios “que tirita frente a Dios”; ese mismisimo Dios Judeo-Cristiano
gque en toda su bondad, segun se lo ha narrado, no recibe a un muchacho suicida que
se presenta frente a él:

Y entre el pasto
y el agua,
Dios, aquella tarde,
lo neg6 publicamente,
sin esperar siquiera
a que los gallos de la poblacién,
por lo menos cantaran tres veces,

bajo el manzano. (37)

Parafraseando la negacién del apostol Pedro hacia Jesus, aqui es el Dios mismo el
ironizado. Es dios el que niega al hombre. Quizas por eso, por la soledad o el

abandono en un “paisaje con bajas temperaturas/ y dias como la esperanza/ ‘cubiertos

PR

variando a nublado’ ” es que Luis Espinoza Villalobos, ejecutado politico durante la

dictadura militar,*°

-un fresiano mas en el paisaje- descree de ese Dios y cuando
enfrenta a la muerte declara que no es “su intencion/ entrar al cielo por la puerta de

servicio/ para recoger las sobras o lavar los platos rotos/ después del banquete de

19 Luis Uberlindo Espinoza Villalobos, fue dirigente estudiantil, secretario Provincial de la

Central Unica de Trabajadores (CUT) en la actual regiéon de Los Lagos, diputado de la
Republica desde 1969 a 1973 y ejecutado politico en diciembre de 1973; Iluché
incansablemente por los derechos de los trabajadores. Informacion disponible en:
http://biografias.bcn.cl/wiki/Luis_Uberlindo_Espinoza_Villalobos
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tanta hostia inutil.” (50) El cielo se vuelve una repeticion del orden de clases que Luis
no esté dispuesto a aceptar. La derrota, lo infructuoso de las luchas sociales y politicas
gue no han logrado cambiar el orden establecido y que le ponen en ese trance, no le
impiden a Luis no claudicar ni en la hora de su muerte. Obstinacién que se torna

protesta en la ironia. Ironia que se torna constatacion de la injusticia.

Este desencanto de lo divino y lo humano que se expresa en la Seccién
“Hablan algunos habitantes y vecinos del paisaje escriturado” se inicia en el poemario
de Teiguel, desde la seccion “Acerca de la Escrituracion del Paisaje” y en la que
Manuel Montt testamenta el paisaje, acotando que:

Mientras tanto es preciso
Certificar la presencia de Dios
En esta empresa maravillosa

Entonces Melvin desabrocha la bragueta
de la cruz
y la clava en medio de los inhabitados ojos.” (21)

Este acto, que refiere a la unién de la empresa colonizadora con la religién
cristiana, ironiza apelando a multiples imagenes. “Certificar” deviene constatacion,
comprobacion e imposicion legal indiscutible de “la presencia de Dios” en el acto
colonizador. El gesto de desabrochar la bragueta implica evidentemente la connotacién
sexual de penetracién, aunque esta imagen se amplia al mencionar que la bragueta es
de la cruz que se “clava en medio de los inhabitados ojos”, ironizando con la necesidad
de penetracién del cristianismo entre los indigenas que fue un discurso largamente
recurrido durante la conquista, la colonia y la colonizacién. Por otra parte se tensiona el
discurso religioso al introducir esta imagen sexualizada de la cruz, en una comprension
de mundo -la catélica- que ha ocultado, negado y satanizado lo sexual. Los
“inhabitados ojos”, apelan tanto al imaginario de territorio deshabitado, del que ya
hemos hablado, como a la de falta de religiéon o de creencias religiosas equivocadas de
que se acusaba a los indigenas. Clavar “la cruz en medio de los inhabitados ojos”
implica a su vez y en rigor, un acto de tortura. Lo que se desmantela es el discurso del

sacrificio, que por cierto no vivencia el colonizador, sino que se aplica al colonizado.

141



Esta constatacion de una iglesia, unas préacticas y un discurso religioso obsecuente
frente al poder establecido, se refuerza en otros poemas de esta seccion del libro. En

“Consejos” se configura la voz de un colono que exhorta a su descendencia:

“I...]

Lleven siempre una Biblia consigo

ya que ella los convertira

en pescadores de pastos tiernos,

de muchas leguas negociadas

a precios altamente convenibles.

Recuerden que puntada a puntada

(como quien zurce dos potreros colindantes)

con so6lo un Padrenuestro

les sera suficiente,

para pagar el arriendo eterno

del rebafio

el pasto

el agua

y las lunas.” (p.23 cursivas del autor)

Los “pescadores de hombres” de que habla el Nuevo Testamento, se tornan
“pescadores de pastos tiernos” aludiendo abiertamente al beneficio econémico que
permitird imponer esta religion; los padrenuestros no serviran para pedir perdén o
manifestar la fe, sino para asegurarse la mantencién y ganancia de nuevos terrenos.
En La heredad la religion cristiana es usada en beneficio de unos pocos. En esa
religiéon, en que ademas “LA DELACION PASA INTACTA AL PARAISO” (P.36), el Dios
Justo no existe de plano y el poeta se transforma, como Espinoza Villalobos, en un
deicida. Pero hay algo mas y que ronda todo el poemario. Es la alusibn mas o menos
velada a la dictadura militar, a sus practicas y sus muertos. Los perdedores, no son
sélo los cuncos, en el libro de Teiguel, sino también aquellos chilenos que debieron
callarse, ocultarse y esconder la “escasa claridad que nos pedia la historia” y en
cambio escuchar y ver y registrar la alegria ajena “por el milagro econémico/ de
nuestros militares/ y nuestros préceres civiles” (p.58). **! Los “afios anovulatorios” de
que habla Teiguel, son esos mismos afnos en que “nos acribillaron/ nos

desaparecieron/ y sacaron de circulacion”, por eso en el regreso de que habla Teiguel

41 Similar situacion se presenta en Karra Maw’'n de Riedemann donde subyace en el relato de
la colonizacién, las criticas a la dictadura.
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los sujetos se cuidan “dietéticos,/ evitando levantar demasiada polvareda”. (p.48)
Teiguel ironiza también sobre esa actitud “diétetica”, sucedanea, inocua al fin y al cabo,
gue puede ser su actitud, la de su generacion que no se atreve a levantar la voz ante
una contemporaneidad que les pasa por encima. Y estos sujetos que son los cuncos y
también son los chilenos (y los pobres y sus muertos y desaparecidos) estan alli,
timidos aln, pero presentes a pesar de todo, esperando el gesto que les permita volver
a levantar sus huertas, empoderarse de esos escasos metros cuadrados que les

guedan, como un gesto de renacimiento.

Volviendo al discurso de la religion judeo-cristiana ironizado en los poemarios,
Colipan y Huirimilla no se detienen extensamente en este tema, como lo hace Teiguel,
aungue si evidencian los trazos de esta religion en la cultura williche actual. Huirimilla,
en su poema “Bandas de Rogativa”, revela como ciertas creencias que parecen
cristianas a primera vista, conservan aun los atributos de la cultura ancestral. Se

1142

expresa que cuando se venera a la “virgen loca Pillancura no se “parlamenta’

(dialoga, reflexiona, negocia)'*®

con el dios cristiano, sino con “Ngenmapun” o duefio
de la tierra. El sujeto poético declara a través de un epigrafe: “No somos hijos de Dios/
no somos hijos de la vida/ soy el hijo de la muerte” (p.19), dejando en claro su no
pertenencia a esa religion de un Dios-Padre, sino que sintiéndose parte de una
comprension de lo religioso que puede leerse de dos modos distintos. Primero, el que
ya hemos sefialado antes, del williche como reflejo de sus muertos; en segundo lugar
una versién mas occidental judeo-cristiana, que asocia la muerte al mal o al demonio,
ubicando al sujeto en el plano de la herejia. De este modo, el hereje en la version
cristiana se convierte en el religioso en la version williche y éste es un tema que

abunda en la poética de Huirimilla. Lo que desde el punto de vista cristiano se entiende

142 pillancura o Pillan Kura es un cerro en la zona de Neuquén, Argentina, en el que se cree que

habita un pillan (espiritu de los volcanes).
143 |os Parlamentos fueron para los mapuche un acto de didlogo, reflexién y negociacion que se
extrapol6 de sus practicas culturales al establecimiento de una forma de relacion con los
espafioles y los primeros republicanos chilenos. A esta practica se denomind koyagtun en
lengua mapuche, pero el uso de la palabra “parlamento” o “parlamentar” se ha extendido entre
los williches como sinénimo de esta antigua practica indigena. Sobre los parlamentos, su
significacion y practica se puede revisar, desde distintas perspectivas: Mariman (2002); Ledn
(1993) y Painemal (2007)
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de un modo particular, en el mundo williche tiene una interpretacion que puede ser
opuesta o, al menos, distinta. Aunque no se menciona, muchas veces la version
cristiana opera como correlato de lo que se lee en los poemas. Asi, la oscuridad que
para los cristianos representa el mal, aqui se entiende como el lugar desde donde

144; y en

regresan los toquicura (representantes del poder, la fuerza, la sabiduria)
“Cantos” se sostiene: “bebo su oscuridad que es lo nuestro”. La oscuridad no es, en
estos poemas, el espacio del mal como ocurre en los relatos del cristianismo. El padre
cristiano no esta en estas paginas, pero si el “padre condor’ y, aunque la cruz se
menciona algunas veces, el signo sagrado son los arcos; el sujeto poético, en “El arbol
de Agua” reconoce que nunca cargd “al Nazareno/ Nunca a Miguel Arcangel el
raptado” (p.45) y releva los ritos propios a la hora de la muerte: “marina sera la
ceremonia” (p.45). Las mismas dualidades, vida/muerte, uno/otro, que encierra el
sujeto williche se contradicen con la concepcion cristiana de dicotomias que se

entronizan en la de bien/mal.

En el caso de Colipan, el sincretismo es asumido como parte de ese mundo
williche que él observa. En distintos poemas se puede apreciar esta mixtura. Los
“rezos” e “interrogaciones” los efectian los mismos sujetos; el “cordero elegido”, con
los péajaros en el Arco de interrogacion, se encuentran en los mismos espacios; Dios y
Wenteyao habitan estos poemas. En “Lan Antu” o la muerte del sol, en que se alude a
un rito williche que se realiza durante los eclipses de sol, se lee:

“‘Rezamos y vimos su rostro
reflejado en la fuente

con agua.

Antu kushe, Antu fucha wentru.

Tres veces nos arrodillamos

Y el canto no cayo en el vacio. (p.17)

No hay ironia sobre estas mezclas de creencias, mas bien son asumidas como
parte de un mismo lenguaje analégico. Rezar, arrodillarse e invocar a las divinidades

propias, caben en un mismo poema. En lo que si hay ironia respecto del discurso

4 Toquicura o Toqui kura significa literalmente “hacha de piedra” que es el bastén de mando

mapuche utilizado por los toqui y los lonkos principales.
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religioso es en “El aspero suefio del cronista”, poema que toma como referencia el
“libro IV de la Conquista espiritual del Reino de Chile”, volumen | de Diego de Rosales,
segun informa el mismo Colipdn a pie de pagina. Se exponen en el poema, las
contradicciones entre estos discursos y las practicas de la conquista:

Exhortaban a los soldados los padres a pelear
por la fe
de Jesucristo y llevarla a tierras
poseidas por el demonio, que
envidioso de ver
entrar cristianos en ella
movia
el belicoso animo de los indios.
Entonces,
entablaron los padres la devocién por la Santisima
Virgen. Asi los soldados antes de maloquear a los infieles
con todo
lo que cabe dentro
y sin lenguaje también, cantaban
a dos coros el Dulcisimo
Nombre de Maria. (p.98)

La justificaciébn de la guerra para imponer la religién cristiana es el discurso
expuesto. Desde las pugnas de Ginés de Sepulveda y Las Casas, por zanjar la
cuestion de la conquista y la religion, prevalecié la idea de una “guerra justa” en contra
del demonio que se ensefioreaba en estas tierras. No eran unos cuantos sujetos
defendiendo su territorio 0 su patria, sino un montén de indios azuzados o poseidos
por el demonio, los que se enfrentaban a los soldados espafioles. En esa
“imparcialidad”, desde la que narra el cronista, se desnuda la colusion de “padres” y
soldados y la utilizacibn del nombre de Maria. Resuenan, tras estos versos, Los
milagros de Nuestra Sefiora. Es el imaginario de una virgen que todo lo perdona y que
resulta utilizable para cuanta fechoria humana cometan los sacerdotes. El cronista va
siguiendo ese transito desde estas practicas a aquellas en que los clérigos quieren “ser
reverenciados como dioses.” (p.99) y, aunque parece que la denuncia es evidente y la
causa de ella justa, el poema cierra con unos versos irénicos que dan cuenta de la
imposibilidad de una salida justa:

Y ha sido tan grande su soltura y a rienda suelta lo han hecho
sin que obispos
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ni priores

ni custodios los castiguen.
Solo el Santo Oficio

gue jerarquiza sus afectos
y los ama.

El Santo Oficio, organismo castigador por excelencia, evidentemente esta
dispuesto a sancionar o escarmentar a quienes quieran darselas de dioses, como
“gesto de amor” hacia los indios. La “jerarquizacién” de sus afectos, en la ambigtiedad
del enunciado, permite preguntarse qué es lo amado o quiénes son los amados en
realidad: ¢los clérigos, la iglesia, la religion, la fe, los indios? ¢Cual es el gesto de
amor? ¢Qué prioriza el Santo Oficio? Las respuestas son mdultiples y las muestras de
afecto o intervencion en los hechos, pueden abarcar desde la catequizacién misma a
extensiones como la posesion del territorio. Respecto de las préacticas catequizantes y
su imposibilidad, el cronista de Colipan ahondara en las partes IV y V de “El Aspero
Suefio del Cronista”. Pero la ensefianza del cielo y el infierno, como premio y castigo
de las acciones en la tierra, resulta infructuosa, quizds porque “Estos indigenas no
tienen conocimiento de Dios” (106), segun se afirma en “De Chilensibus”, la otra
cronica ironizada. Develar las “faltas” en que incurren estos indigenas con la Optica
cristiana, constituye un imperativo ético de las crénicas de conquista y coloniales: “No
rinden culto ni guardan el dia sabado/ tampoco creen en la resurreccién/ y piensan que
nada existe después de la muerte.” La exposicion de los mismos discursos
catequisticos impuestos como verdad indiscutible se tensionan al oponerse a las
creencias propias:“No necesitan a Dios”./Encienden una luz en la noche/ Cuando al
morir, apagan su vista. (p.106, comillas del autor) La poca religiosidad indigena queda

desmentida, tanto como la insensatez de sus creencias.

Mas alld de estos cuestionamientos a la catequizacion, queda claro el
sincretismo observado por Colipan en el mundo williche que él refiere. Millahueique,
quien también se hace cargo de una religion williche sincretizada, deja oir, por debajo
de su Oratorio, las voces salméddicas judeo-cristianas. No en un contexto de ironia, sino
de reproduccion de las précticas religiosas propias de los williche actuales y en un acto

de intertextualidad abierta con la Biblia. Sin embargo, en el poema “Mari aiya...” que se
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inicia con los versos del “Cantar de los Cantares”, ironiza con la solemnidad de este
canto al amor, situandolo en la trivialidad de los williche de la urbe. Alli se lee:
Cantar de los cantares

Capitulo seis

Versiculo dos:

“Mi amado descendi6 a su huerto,

A las eras de los aromas,

Para apacentar en los huertos, ya para coger los lirios”.

Versiculo cuatro:

“Hermosa eres td, oh amiga mia,

como Tirsa;

de desear, como Jerusalem”; como aquellas tierras del otro lado

de esos valles como las cantinas de aquellos barrios en Rahue

Bajo donde descendimos a tararear rancheras de los Hermanos

Bustos a escuchar a Juanito Maulen en su discoteca Mexicana a

Escuchar los mensajes de la radio en la AM CD 90 en el dial

Lacénico de los dias de lluvia... (41, cursivas del autor)

El poeta nos pone asi frente a uno de los temas complejos para el
cristianismo: el cuerpo y la sexualidad. Milahueique juega con esta dificultad intrinseca
y emula la plegaria de La Salve, al dirigirse a su amada. Si en la oracion cristiana se
dice: “Ea pues sefiora abogada nuestra, Vuelve a nosotros tus ojos misericordiosos/ y
después de este destierro muéstranos a Jesus,/ fruto bendito de tu vientre.”
Millahueique dice:

Ea pues lamuen...deposite sus labios en mi pecho y baile

conmigo esta ranchera... que su lengua humedezca las

heridas y véngase en este cielito muy adentro de mi boca y

bébase esta noche hasta que se tiflan de maqui ahora nuestros suefios...(24)

Mientras en La Salve se le habla a la Virgen Maria, alabando sus virtudes y

pidiéndole ayuda y proteccion, en el poema de Millahueique se invita a la amada a
calmar las heridas y entregarse al acto amatorio; mientras la mujer en La Salve es la
virgen madre, en el poema de Millahueique es la amante febril. Y si ambas son
invocadas para calmar el dolor y la angustia del sujeto, se espera la intervencion de
ellas, desde distintos ambitos, la virgen desde el ambito espiritual y la amada desde el
ambito corporal; una a través del rito sagrado de la oracion y la otra a través del acto

sexual. El espacio sagrado cristiano es transgredido con este gesto poético, por la
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corporalidad en un acto que de todos modos y a pesar del contexto, sublima el rol de la

mujer que redime y salva al sujeto.

En Teiguel el espacio religioso también es transgredido por el sexo, en este
caso de jovenes muchachos que, utilizando las festividades de un Santo, se dan
espacio para el encuentro amoroso. Las urgencias del cuerpo se anudan a las
practicas cristianas:

Lo demas: comentarios ahorrados.
Ella le ofrece su desnudez orante

en tiempo de cosecha,

para que ardieran

en esta novena en honor a la vida

gue juntos rezaron frente al cansado

y sudoroso cuerpo
del patrono antes mencionado. (p.56)

La desnudez es orante, los cuerpos arden en una novena, sus cuerpos se adivinan en
el “sudoroso cuerpo del patrono”. Cuerpo y devocién se reinen en un acto que revierte,
en el poema, el discurso religioso que condena el ejercicio libre de la sexualidad. En
Arco de interrogaciones el ejercicio de la sexualidad y la religion se abordan en la
ultima parte de “El Aspero Suefio del Cronista”. Se pone en entredicho a las précticas
religiosas clericales coloniales en torno al celibato:

Y dijo el lonko Lepunuante al padre Alonso del Pozo:
Yo te quiero dar una mujer para que no estés tan sélo
y tengas gustos con ella.

Oyendo esto el padre, le dijo:

No me trates como a un cualquiera.

Si me quieres debes

saber que nosotros los Padres

no tenemos mujeres y hacemos votos

de castidad y lo que dices es un gran pecado de Dios.
No repares en eso dijo el lonko, que ya es otro tiempo.
Ya las tierras se han alzado y las cosas estan cambiadas
y no tienes la obligacion de ser Padre, sino

como uno de vosotros que asi

lo hicieron en el alzamiento antiguo,

ellos se casaron

y tuvieron mujeres

COmMo nosotros. (p.102)
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Ademas de develarse “las faltas” de otros sacerdotes en épocas anteriores, lo que se
ve detras de la vision evangelizadora es esa oposicion civilizacién/barbarie, que asume
a la religion cristiana como lo civilizado y a las practicas williches como lo barbaro. Se
enlazan a éstas oposiciones las de curas/ seglares, espiritu/cuerpo, amor divino/amor
corporal y castidad/carnalidad. Aunque en el poema se le otorga una salida
argumentativa al cura para que pueda “tener gustos” con una mujer, sabemos que la
Iglesia conserva hasta ahora, entre sus principios, una relacién tensionada con el
cuerpo, castigadora en sus placeres y rigida en sus pautas morales. Asi como el
“hermoso williche” de Millahueique ama con fiebre y dolor, con lluvia y barro, con
heridas y caricias, los colonos de Teiguel lo hacen por interés de inseminar el paisaje,
satisfacer el cuerpo y engendrar hijos a quienes heredar el paisaje. En ambos libros
abundan las referencias al cuerpo y la sexualidad, aungque no siempre se les
contrapone o estan relacionadas con los discursos religiosos. En Palimpsesto, este no
es un tema abordado expresamente, aunque las menciones a las prostitutas son
recurrentes. La religion cristiana, en general, es un tema denso para una cultura
sincretizada como la williche y la relacion ambivalente con ella, se evidencia en esta
poesia. La ironia al respecto, se agudiza en el poemario de Teiguel, desaparece casi
en el de Huirimilla, y se tensiona en los de Colipan y Millahueique. Acercamientos y

alejamientos en comprensiones de mundo que no se encuentran del todo.

Finalmente, la ironia poética no gobierna en estos poemarios, salvo en el de
Teiguel y la dltima parte de los libros de Huirimilla y Colipan, pero cuando lo hace
resulta productiva y detona mudltiples lecturas, obligandonos a revisar el texto y el
contexto social, historico, politico y religioso al que apelan los poetas. Lo dicho, como
lo callado, hablan a un mismo tiempo de la necesidad de revisar esos discursos
oficiales que desde distintos ambitos han ido construyendo una visiébn sobre los
williches que los petrifica y silencia. A pesar de ello, estos williches hablan y lo hacen

también poéticamente como lo prueban los escritos que hemos analizado.
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Conclusiones

Hablar de poesia williche, tal como se sefialé en la introduccion de esta tesis,
nos obliga a transitar por el delicado camino de la denominacién de un objeto de
estudio poco conocido. Por esta razén, en el primer capitulo, realizamos el transito
histérico, poético y socioliterario que nos permitia usar este hominativo. Desde alli al
analisis de los dos polos estructurantes de la poesia moderna -analogia e ironia- la ruta
se torn6 productiva. En este trayecto partimos asumiendo a la poesia williche, en
general, como un dispositivo estético que ha permitido a los poetas expresar la forma
como piensan a su sociedad y la sociedad con la que estan en contacto, a su cultura y
a la otra cultura, impugnando a la supresion histérica que ha operado largamente sobre
los pueblos originarios y sus manifestaciones culturales. Dijimos que los textos de
poesia williche se caracterizaban por la superposicion constante de elementos
discursivos y estéticos provenientes tanto de la cultura occidental como de la cultura
mapuche en general, convirtiétndose aquello en el eje central de esta poética.
Advertimos también que esta poesia podia leerse desde distintas perspectivas; en
primer lugar la de la poesia chilena, heredera de la tradicibn moderna, con sus
referencias obligadas y busquedas propias de los poetas williches; la de la poesia
mapuche contemporanea que en una larga linea desde fines de siglo XIX hasta ahora
ha buscado el camino para decirse desde una identidad indigena; y la de la poesia
williche actual, que aunque de ninglin modo niega la matriz con la poesia mapuche,
busca su propia identidad acentuando la cuestién histérica, la del territorio sociocultural

y las particularidades poéticas que le otorgan singularidad en este momento.

En el primer caso, el de la filiaciébn con la poesia chilena, la poesia williche
aparece a la luz recién en la década de los noventa asimilandose esta produccion a las
distintas corrientes poéticas de las ultimas décadas. En el segundo y tercer caso, se
enlaza a las primeras publicaciones de siglo XX, cuando las producciones indigenas
gue lograban ser visibilizadas eran asociadas a cuestiones antropolégicas y

linglisticas, pasando a formar parte de los archivos de las republicas centenarias. En
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cualquiera de las consideraciones anteriores lo que no puede obviarse es la diversa
pertenencia poética que los escritores williches suscriben, reconocen, evidencian y con
las que se relacionan de distintos modos en su quehacer poético. Entre ellas: las
estéticas y poéticas williches tradicionales, la estética de la cotidianeidad surefia y
popular, la poesia de raigambre occidental, ya sea ésta moderna, posmoderna o
clasica, y toda aquella poesia de otras procedencias que se ha validado y a la que se
ha accedido a través de las instancias literarias canénicas. En cualquier caso, estos
poetas eligen situarse en el campo literario, no autoexcluirse de él. En unos mas que
en otros, se nota la necesidad de construir una poética propia entramada con la
tradicion de la poesia moderna, a través de referencias, técnicas, formas que se
entrecruzan para ir aportando a la configuracién de la poesia williche. Lo williche -
tradicional o actual- se expresa mas bien, en el plano ideoldgico y politico, a través de
la inclusién de elementos culturales propios (como las palabras en mapudungun, ritos,
relatos de tradicién cultural, etc.). La sola presencia de los poetas mapuche en general
y williches en particular, enunciandose como tales, ha marcado un quiebre en la
historia de la poesia chilena. Un antes y un después en el campo literario, que no
puede obviarse, mas aun cuando estos poetas aumentan en namero, producciones y
logros poéticos. Nombrarse como mapuche, williche o mapuche-williche, les permite
romper de algun modo con el silenciamiento impuesto, haciéndose audibles, visibles,

legitimos, para los demas y su pueblo.

Como hemos dado cuenta aqui, cada uno de los poetas estudiados ha seguido
un periplo poético distinto en cuanto a formacion, referencias, opciones literarias e
incluso opciones politicas, que han influido en mayor o menor medida en su escritura.
A pesar de ello, han convergido a inicios de siglo XXI en la necesidad de expresar de
algn modo la filiacion williche que los ata a una comunidad indigena que actualmente
lucha, de distintos modos y a pesar de las fuertes influencias externas, por mantener
su identidad. Ellos forman parte de un grupo de escritores y escritoras que en mayor o
menor medida enarbolan una identidad indigena y deben cargar, por ello, con las
distintas presiones que se les imponen -0 se autoimponen- a la hora de producir y

publicar sus textos poéticos. Desde la postura identitaria a la postura politica que
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evidencian los autores, desde sus opciones literarias a la escritura propia, estan en
constante entredicho frente a una recepcion que desconfia o sobredimensiona las
producciones de estos “recién llegados” a la literatura chilena. Tal como sefialamos,
exotismos, autoexotismos, folklorizacion, cooptacion, han sido riesgos que se han
advertido en este proceso de visibilizacién de la poesia mapuche en general y williche
en particular. Quizas por situaciones similares, las organizaciones de escritores
indigenas en Latinoamérica -con las que estos poetas se relacionan- han empezado a
generar reflexiones frente a una institucionalidad literaria que todavia oscila entre una

inclusiébn compasiva y un no saber qué decir frente a estas producciones poéticas.

Evidentemente, el proceso de recepcion de las producciones poéticas indigenas
se ve tensionado por las incomprensiones que genera el hecho de trabajar con
referencias culturales poco conocidas o desconocidas, en general, y estéticas que no
siempre se encuentran con lo qgue hemos aprendido en la institucionalidad literaria. Por
ello, al enfrentarnos a esta poesia no sélo nos situamos en el imperativo ético de
adentrarnos en aquel contexto a que nos refieren tales producciones para
comprenderlas de mejor modo, sino también en el obligatorio acto de desentrafiar el
lugar de enunciacion del autor, los estilos y las estéticas que se ponen en juego, para
valorar adecuadamente estas producciones. La labor critica, aunque siempre
cuestionada, se hace fundamental en procesos como éste, donde son mdltiples los
factores que se ponen en juego junto a la cuestion literaria a la hora de valorar tales

producciones.

El develar el lugar de enunciacién de la critica, también es relevante frente a
esta escritura, pues eso permitira la apertura analitica en estudios posteriores sobre los
mismos escritos poéticos. En ese sentido, cabe sefialar, que mi condicion de poeta
mapuche no ha quedado ausente en esta tesis, no solo por el mayor acceso a
informacion sobre un proceso del que he formado parte, sino por mi propia necesidad
de desentrafiar, comprender y comunicar una poética que pretende instalarse con
singularidad distintiva entre las poéticas contemporaneas. En términos de la

investigacion misma, creo que se ha cumplido en gran medida con la realizacion de un
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estudio riguroso en torno a la escritura de los cuatro autores williches seleccionados, a
la vez que se ha sistematizado informacion relevante sobre la poesia williche en
general, trabajo que hasta ahora se encontraba disperso en articulos y publicaciones
de distinto tipo, de distintos autores y de distinta envergadura. En ese sentido, mi
pertenencia poética y mapuche ha sido un aliciente mas para desarrollar de mejor

forma la investigacion y analisis que he presentado aqui.

En el plano del analisis mismo de las particularidades y confluencias de la
escritura de los cuatro autores williches seleccionados, cabe sefialar que aunque
Bernardo Colipan, José Teiguel, Paulo Huirimilla y César Millahueique, escriben desde
distintas perspectivas estéticas, literarias y politicas, se aunan en la postura ética de
develar la violencia fisica o simbdlica que se ha ejercido sobre los williches en distintos
momentos histoéricos y en la necesidad de evidenciar la existencia contemporanea de
este grupo humano que se reconoce aun en su diferencia respecto del Estado Nacion
chileno. Se encuentran también, estos poetas, en el reconocimiento de las fracturas de
las practicas y discursos culturales propios que los alejan del esencialismo, del que
tanto abomina la intelectualidad occidental, aun cuando la opcion por el regreso a la
matriz cultural propia sea la que finalmente prime en los textos. Respecto de la relacion
gue se establece con la poesia moderna, se distinguen dos posturas distintas: una de
ellas se realiza desde una fuerte identificacion con la poesia moderna, asumiendo sus
codigos para incluir alli los elementos williches o apelar de algin modo a ellos. Una
segunda postura es aquella en que la poesia moderna es asumida como ese lenguaje
otro, aunque se utilicen sus formas y referencias, que puede ser puesto en

cuestionamiento en diversos grados.

En el caso de los textos que presentan una fuerte identificacién con la poesia
moderna, éstos se presentan desde dos lugares de enunciacion distintos: el del
desarraigo que evidencia la realidad williche de pérdida del territorio, de la lengua e
incluso la voz propia ante la historia, en el caso de La heredad del pasto y el agua de
José Teiguel; y el lugar de la permanencia ontolégica que se resuelve en el lenguaje

poético, presente en Arco de interrogaciones de Bernardo Colipan. En ambos casos,
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es la poesia moderna el espacio de realizacion poética desde donde poder decir; por
una parte, lo no dicho o silenciado por la historia y, por otra, el mundo de la memoria
williche y su realidad actual y cotidiana que todavia permanecen fuera de la historia.

En La heredad, la ironia acompafia al desencanto y la poesia sélo sirve para
evidenciarlo; alli la analogia pugnara infructuosamente por volver la esperanza y la voz
a los cuncos viejos y a todos los desencantados del paisaje. La tension es aqui con la
historia que actla como correlato del poemario. El lenguaje de la poesia moderna se
ensefiorea en estas paginas y la ligazén con lo williche -0 lo cunco, en este caso- se da
s6lo a través de ciertas marcas textuales como los escasos usos de palabras en
mapudungun y, sobre todo, en el lenguaje cotidiano y las referencias centrales al
territorio geogréfico fresiano que nos sitla en el cuestionamiento ético de “donde
estan” los antiguos habitantes de ese paisaje. Desde un pasado de despojos, Teiguel
nos proyecta a un futuro con una debilitada esperanza, reducida como los metros
cuadrados heredados por los cuncos viejos o las oscuras oficinas de correos locales.
El poeta nos impone una pesada atmosfera de provincia que, mas que situarnos en las
nostalgias teillerianas, nos acerca a la ironia de Nicanor Parra sin ceder del todo frente
a la antipoesia y quedandose mas bien en lo epigramético que caracteriza a la
escritura de los talleristas de Aumen. Escritura aguda y cuidada, la de Teiguel, nos deja
con la sensacion de que faltaron poemas en los intermedios, algunos menos irénicos
quizas, que dejaran hablar mas a los personajes que el mismo autor construye y que a

ratos son acallados por su propia ironia y desencanto.

En el caso de Arco de interrogaciones, Colipan también abraza la poética
moderna a tal punto que ve a través de ella a una posible poética williche. Los
lenguajes de la poesia moderna y los relatos de tradicion cultural se acoplan, se
traslapan, se leen los unos en los otros en este poemario. Asi, Froselia Naipan, Elvira
Piniao, Bernardo Colipan, Konstantino Kavafis y Pier Paolo Passolini tendran algo en
comun en el texto, algo que el autor se esfuerza -quizds demasiado- por demostrarnos:
la relacidén que se establece entre un lenguaje y otro a través de la palabra poética. Lo

que se busca aqui, en un gesto riesgoso, es “dignificar” a la poesia williche asumiendo
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que esto implica buscar los puntos en comun con la llamada “poesia universal” que,
como dijimos, para los efectos de esta tesis, incluye toda aquella visada, tamizada y
aprobada por las instancias literarias que han ostentado esa autoridad en distintos
momentos. Es el contenido el original, en este poemario, introducido en unas formas
gue se suponen comunes al lenguaje tradicional williche y a la poesia moderna, para
darles nuevos brios a ambos lenguajes a través de una propuesta estética que pudiera
aportar a la configuracién de una poética williche actual. Un riesgo que hasta aqui ha
sido bien zanjado por Colipan con importantes logros en el texto analizado. Quizas lo
que incomode en términos formales sea esa insistencia en referentes como los
nombres de “arcos” en cada una de las nueve secciones (que podrian haberse
simplificado) o la inclusién de ciertos relatos, epigrafes y versos de otros autores que

podrian obviarse en beneficio de la fluidez del texto mismo y de la voz del propio poeta.

Una segunda linea es aquella que presenta una identificacion mas débil con la
poesia moderna, planteandose mas bien otras formas de decir que transgredan de
algn modo esa trayectoria escritural de la que se saben herederos. La cuestion de la
opcién por una poética o estética a la cual adherir es, en estos dos casos, mas
compleja. En el caso de Huirimilla las referencias a la poesia moderna son amplias y
evidenciadas por él mismo, aunque en gran parte el texto se plantea en oposicion a
esa escritura y sus discursos, cuyos temas y preocupaciones son ridiculizados en pro
de la busqueda de un decir propio williche que a su vez se aleje de esencialismos y
reduccionismos indigenistas. En el caso de Millahueique, que también se sitla en la
busqueda de un lenguaje poético williche que actualice el decir de esta comunidad
indigena vigente, no explicita las referencias a la poesia moderna, aunque éstas se
evidencian en la lectura, pero tampoco discute directamente con ellas. Las cuestiones
estéticas formales hibridadas son asumidas de plano, aunque se enarbole, en el
discurso, la busqueda de una “nueva mirada”. De cualquier modo, lo que esta detras
en estos dos poemarios es querer “mostrar’ la realidad williche -que involucra a la
memoria y las proyecciones futuras, la vigilia y el suefio, el pasado y el presente, los

vivos y los muertos, los humanos y los dioses- en una confluencia en que la simulacion
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del formato audiovisual (en Millahueique) o la rancheray el relato oral (en Huirimilla) se
convierten en los mejores soportes de la palabra poética.

En Palimpsesto el rescate de una estética anclada en los elementos propios de
la lengua oral williche actual o de los relatos de otros pueblos indigenas de la zona sur
de Chile, no siempre resulta un logro. Queda la duda si falta edicion de los poemas o si
es el autor que adn no logra transmitirnos del todo la poeticidad que quiere rescatar de
este lenguaje. Evidentemente, la voz del poeta parece mas cédmoda en las referencias
a los bares, la urbe, el mundo williche popular actual, en el corrido, la ranchera, en la
ironia respecto de la literatura y en el desenfado para situarse en el lugar del otro. El
Ojo de Vidrio o los Pefian -todos convictos- resultan personajes mas logrados que
Temaukel, Kenés o Chaw Manque -divinidades indigenas- en un texto en que se
pretende que los relatos y personajes del origen se lean aln en los actuales. En
términos estructurales, se logra plenamente el orden palimpséstico; en términos
poéticos, no del todo. Sin embargo, este es un buen libro de poesia, donde las
posibilidades de andlisis y de lecturas se multiplican y expanden en cada poema. La
apertura que se logra es enriqguecedora y nos hace deambular por un mundo williche
complejo que apela a lo tradicional y lo actual sin quedarse nunca en uno u otro
espacio, aunque la opcion ultima sea, de todos modos, la del retorno. Poesia para
pensar y repensar, la de este autor williche que dialoga también con la posmodernidad,

situandonos y situandose en una actualidad palimpséstica.

Oratorio al Sefior de Pucatrihue de César Millahueique, en otro extremo, se
organiza como el largo relato de un suefio que mezcla ritos, visiones, didlogos y
mondlogos que refieren a sucesos historicos, cotidianos y sagrados, personajes
miticos, politicos y ancestrales, confluyendo todo en el espacio poético. Espacio que se
expresa en un lenguaje anclado fundamentalmente en el discurso religioso sincrético
de los williches actuales, a través de tonos y ritmos de plegarias cristianas que dan
vida a las oraciones williches. La opcién estética es la plegaria que se enmarca en el
lenguaje de la imagen audiovisualista contemporanea. El discurso politico y el religioso

se hacen uno en el texto poético mezclandose en ellos la tradicion y la
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contemporaneidad, el espiritu y el cuerpo, la plegaria y la lucha politica. El texto de
Millahueique nos remite claramente al héroe roméantico moderno, que en este caso
auna devocion y revolucion, memoria e historia, guerrero y profeta. Los logros poéticos
de estas conjunciones resultan interesantes en este texto, cuyo inconveniente, al igual
gue en el texto de Huirimilla es la falta de una mejor edicion de los poemas. Los versos
y las imagenes que sugiere tienen fuerza literaria, logrando instalar este viaje iniciatico

williche contemporaneo, en el espacio de la poesia.

Resumiendo: el didlogo que se establece entre los textos estudiados, la poesia
moderna y el mundo williche resulta distinto en cada poemario, relacionandose
estrechamente con la formacién literaria de los autores y su relacion con la cultura
williche. En el caso de Teiguel quien es ante todo heredero de la tradicion poética
occidental, vemos que elige las formas modernas como soporte y modo de
comprension, estableciendo una relacién con lo williche que se da mas bien en el plano
ideoldgico de la lucha por los oprimidos. En sus referencias apela a Whitman, Eliot y
otros poetas modernos con quienes dialoga y a quienes apela para evidenciar una
historia, a todas luces, injusta. Colipan, también heredero de la modernidad poética,
avanza claramente hacia lo williche acompafiado por Pound, Kavafis y otros mas,
buscando encuentros, homologando voces, acercando ritos, tomando de un lado y
otro, tonos, figuras, ritmos que le permitan fundar su patria poética. Huirimilla que
también ha leido y admira a estos y otros poetas modernos, discute con ellos, se
opone, se burla, para optar con descaro por una palabra poética, que aunque todavia
no cuaja del todo -la del williche citadino-, promete arrancar de las raices de los relatos
ancestrales, los tonos que le faltan. Millahueique se extiende entre un romanticismo
libertario y un vanguardismo latinoamericano que no explicita pero que se lee entre sus
lineas, tan claramente como su afan religioso, politico y estético. Asi, mientras en el
plano de los discursos, los poetas en general, presentan una relacion problematica con
occidente y la modernidad, en el plano de la escritura poética, se realizan diversas

formas de didlogo con la poesia moderna.
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Hasta aqui las filiaciones y didlogos se ven mas o menos claros, pero nos
hemos preguntado también por los modos en que analogia e ironia se encuentran en
estos poemarios, siendo esta pregunta el eje central de esta tesis. En relacion a ella
podemos sefialar que las categorias de la poesia moderna aqui estudiadas, se
incluyen de dos formas distintas en los poemarios, una en que predomina la analogia y
la ironia aparece parcialmente en el texto poético, y otra, en que predomina la ironia,
mientras que la analogia busca su lugar en el texto. En cualquier caso, la realizacion
de esta inclusion tiene sus especificidades en cada poemario y los logros en su
utilizacion son distintos. Cabe sefalar también que la inclusién de la analogia y la
ironia se relaciona de distintos modos respecto de la poesia moderna o de los
discursos propios de la cultura williche. La predominancia de la analogia, por ejemplo,
no se circunscribe sélo a la cultura williche, aunque si la ironia se aplica
mayoritariamente a los discursos de la cultura occidental. Entre los textos con
predominancia de la analogia, encontramos Arco de interrogaciones y Oratorio al
Sefior de Pucatrihue que desde su titulo nos remiten a un espacio y un lenguaje
sagrado signado por la ritualidad williche. Sin embargo, la analogia de Colipan nos
remite también fuertemente a la poesia moderna y establece rutas que nos hacen
transitar desde un lenguaje poético williche a uno poético de inicios de siglo XX, en un
transito que el autor logra con bastante facilidad. El lenguaje analégico de
Millahueique, en cambio, nos hace escuchar al mismo tiempo los rezos williches y las

voces judeo-cristianas apelando al sincretismo de la cultura williche actual.

En Arco la ironia se dirige fundamentalmente a los discursos occidentales de la
historia como disciplina y la crénica como fuente. La poesia misma sale intacta en este
ejercicio, tal como el mundo williche. Lo Unico ironizado sobre lo williche es la negacion
de la cultura propia y el desarraigo. En Oratorio, la ironia no abunda y cuando la
encontramos se dirige hacia las practicas colonizadoras y sus agentes. Lo williche
gueda a resguardo, evidenciando una postura romantica sobre la necesidad de liberar
a este grupo humano que -con sus esplendores y sus oscuridades- se ha visto
violentado por el destierro, el despojo y la reduccién de sus espacios propios, pero que

a pesar de ello y en un mundo heterogéneo, sobrevive con su cultura a cuestas aunque
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tenga que enunciarla en la lengua del “otro”. En ambos textos, la opcion es por el
mundo williche actual con las tradiciones que conserva, y en ambos textos, se
vislumbra la posibilidad del retorno al territorio, a la cultura, a la lengua y a una
memoaoria que se sabe fracturada, pero viva, a pesar de todo.

La ironia se torna fundamental en los poemarios de Teiguel y Huirimilla. La
heredad que bien podria llamarse La desheredad, va desmontando de uno en uno los
discursos que han conformado la historiografia nacional, regional y local sobre la
colonizacién y el progreso. A través de distintos lenguajes y personajes, se exponen
las fallas, las trampas, los ocultamientos, los fraudes de los discursos instalados vy el
acallamiento de las voces de los “otros” que son los cuncos antiguos y actuales, los
pobladores de Fresia, los opositores a la dictadura y el pueblerino comdn. Los
“recuerdos del pasado” oficiales son expuestos, ironizados, rozando la parodia y la
sétira para evidenciar, a través de estos recursos, la parte no vista, no escrita, ni
hablada de la colonizacion. En el caso de Huirimilla el silenciamiento que se combate
es el de la literatura y el abordaje de sus problematicas que no alcanzan a nombrar la
realidad otra, al otro que es el indigena y su mundo tradicional, cotidiano,
contemporaneo, y a una forma otra de comprension de mundo. En este caso, esa
forma de entenderse, que esta atravesada por distintas otredades, donde la del poeta
williche contemporaneo es una mas de aquellas. La ironia aqui alcanza a los sujetos
williches que no logran situarse en la ciudad. La metaironia se ensafia con la critica de
la literatura y ciertos tdpicos. Se traen a colacién versos, personajes, para exponerlos
ridiculizandolos. En La heredad trata de hacerse un espacio entre los hechos
cotidianos y un lenguaje coloquial en el que abundan los dichos y refranes localistas.
En Palimpsesto la analogia se encuentra de la mano del lenguaje indigena de la zona
austral; williches, selknam, tehuelches, se dejan oir a través de los relatos de hombres
y dioses que Huirimilla incorpora en sus versos. Suefios, visiones, ritos, que
trascienden los espacios originarios -campo, costa, mar- para situarse

subrepticiamente en la urbe contemporéanea.
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Pero, como se advirtié en la introduccién de esta tesis, no puede perderse de
vista que, segun los planteamientos de Paz, la analogia y la ironia en la poesia
moderna trascienden su rol de recursos literarios para plantearse también como una
forma particular de abordar el mundo. En ese sentido, también se encuentran
coincidencias con esta poesia williche. La poesia moderna con sus tensiones propias
les permite, a estos poetas, poner en el tapete sus propias tensiones, situandose en
una especie de “modernidad williche” que quiere aportar a la construccion de una
literatura nacional mapuche desde sus particularidades histéricas y regionales,
apelando a su pertenencia a una identidad territorial mapuche. Ellos quieren recuperar
las nociones del poeta como actor social, de la poesia como necesidad histérica y del
heroismo como posibilidad de ser. La actitud contestaria y la rebeldia respecto de los
discursos occidentales impuestos -literarios, religiosos, historicos, etc.- pueden provenir
de o encauzarse por rutas metafisicas e histdricas, como en la época romantica. La
busqueda de trascendencia se sublima en lo colectivo: en la comunidad williche o en el
colectivo poético mismo. No es el poeta, 0 sélo el poeta, el que trasciende en este acto
de escritura, sino todo un pueblo con sus voces y sus memorias, con sus
contemporaneos y sus antepasados. Por ello, en al menos tres de los libros
estudiados, el rol del poeta recupera también las funciones sociales de los oradores
(weupife, ngepin) cantores (ulkantufe) y narradores (epewtufe, nitramkafe) williches
tradicionales, como: la mantencion de la memoria y la historia, la transmisién de las
costumbres, los conocimientos, la religion, el cultivo de la estética verbal y el desarrollo
del liderazgo. Se trata de instalar presencias donde antes habia ausencias, de crear
resistencia utilizando el lenguaje poético, de hacer una poesia que piensa en el futuro
aunque se funda en la recurrencia. El tiempo que es un tema central en la poesia
moderna, aqui se encuentra enlazado rizométicamente a la historia oficial, la memoria
williche, los suefios, la cotidianeidad y las visiones. Como en un espiral, a la
occidentalidad se le opone el pensamiento williche tradicional, a la historia el rito, a la
poesia el nitram para reordenarse y encontrar su curso en el espacio poético. No se
niegan aqui, los cambios, pero tampoco se exaltan como en la modernidad, solo se
advierten como parte de unos procesos en los que el “seguir siendo” williche (petu

willichengneifi) resulta fundamental.
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Si pensamos esta poesia en su arraigo williche, es José Teiguel quien
voluntariamente se sitla mas en el margen. No sélo porque sus referencias a esta
cultura sean menores, sino porque su formacién y su opcion literaria es enlazar su
escritura a una poesia que pueda decirse sin marcas de ningun tipo. Aunque aquello
fuera posible, las huellas de la poesia moderna en José teiguel, evidencian al menos
sus pertenencias literarias: Taller Aumen, poesia del sur de Chile y poesia chilena. En
el centro mismo de la escritura williche encontramos a Colipan y Millahueigque que,
aungue con distintas opciones estéticas y poéticas, deciden aportar a la construccion
de una poesia con raigambre en su cultura de origen. En otro margen, Huirimilla
apostando por las diversidades se sitlla un poco mas alla de la cultura williche misma,
para decirse desde un territorio habitado simultaneamente por el pasado y el presente

de distintos pueblos indigenas del sur, en el territorio costero y en la urbe regional.

El elemento central en que se articula esta poética williche actual es la
memoria. A ella se enlazan otros elementos como la lengua, la religién, los ritos, los
cantos, los relatos, etc. A través de la memoria se mantiene el arraigo a un territorio,
aunque la didspora se haya impuesto hace ya mas de un siglo; a través de la memoria,
la lengua puede rehacerse, aunque sea desde las “hilachas”, como dice Huenun; a
través de la memoria también se puede criticar la historia, como lo hacen estos poetas,
poniendo en evidencia los quiebres, tachaduras y ocultamientos que encierra. Se sabe
que la memoria es subjetiva, no entrega datos precisos, confunde tiempos y
personajes, no tiene fuentes exactas ni precisas, pero se valida entre los williches, en
la aceptacion del relato de lo vivido, pero sobre todo, de lo que se dice (el piam), se
escucha o se cuenta. Entre los mapuche, en general, mas que una verdad, la memoria
tiene como sustento el transformarse en un espacio de arraigo cultural. Por eso es que
en un momento como el actual, donde los espacios de transmision cultural estan
intervenidos -por las practicas de la educacién formal, el trabajo asalariado, la
television, el internet, etc.- la escritura se transforma en un recurso para paliar la

necesidad de mantener la memoria.
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Rescatar los elementos poéticos que resulten de esa memoria indigena, los
saberes, las costumbres y un pasado que se actualiza recurrentemente aun en los
espacios del desarraigo como la urbe, es una empresa mayor que los poetas se
esfuerzan por realizar. La recurrencia, en estos textos, parece constituirse en el cambio
—que aungue inevitablemente degradante- permitiria pensar en la restitucién del orden
y la devolucién a esta cultura al lugar que le corresponde. Tal como ocurre en los
relatos miticos williches que sefialan el regreso de los guerreros mapuche o de Tren
Tren y Kai Kai, se espera aqui un reencuentro con lo propio williche, a pesar de la

pérdida o la transformacién profunda de las costumbres propias.

De cualquier modo, circunscribir esta escritura como otros textos poéticos de
autores mapuche o williche a cuestiones meramente antropoldgicas resulta
reduccionista, arbitrario y en gran medida discriminatorio. Tanto 0 mas que aplaudirlos
fervorosamente sin “la mirada critica que engrandece al arte en general”. Pero no se
trata de dejar de lado la obligada tarea de enterarse y develar en la lectura los
elementos culturales referidos, en tanto éstos resultan aun desconocidos para el lector,
“el mas occidental del laberinto”, en palabras de Huirimilla. No da lo mismo -y es de
Perogrullo decirlo- estudiar una poesia donde los referentes culturales son
ampliamente conocidos que otra poesia donde desconocemos los elementos estéticos,
simbdlicos, culturales, los personajes, espacios, imaginarios u otros como el uso
especifico de tonos, ritmos, imagenes, etc. Si bien, esta claro que el lenguaje poético
puede acercarnos a esos mundos desconocidos, y quizds sea esa su grandeza,
también puede hacernos errar en la comprension de mundo otra. En el caso de estos
poetas la mediacion la ejercen ellos mismos tratando de traducir su mundo a través del
lenguaje literario. Los logros son distintos como se ha visto hasta aqui y las

interpelaciones al mundo williche y la poesia moderna, también lo son.

Tematizar lo excluido, lo no dicho, lo indigena, resulta una labor compleja, mas
aun cuando los williches que vivieron este proceso como grupo humano dominado no
son sujetos homogéneos. La cuestion de la enunciacion de las diferencias no es un

tema menor en estas escrituras. Mas alla de su relacion con la evaluacién de la poesia
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en buena o mala, verdadera o falsa, que puede verse influida -para bien o para mal-
con el reconocimiento o promocioén de una marca de origen, el asunto aqui no es solo
omitir o no algo que puede ser evidente, como la procedencia étnica, sino verificar
COmMO Se expresa -construye, narra, proyecta- poéticamente esa experiencia de la
diferencia étnica en un contexto de pérdida y reivindicacién de la autonomia politico-
territorial. El lugar de enunciacion del “otro” ubica a los poetas en una especie de
trinchera desde la que buscan liberarse utilizando las armas que mejor conocen: las de
los otros, en este caso, las de la escritura poética. Tenemos como base una poesia
critica que se plantea -tal como mucha poesia moderna- “en contra de”. En este caso,
no expansivamente en contra del winka y su cultura, sino de las practicas de aquellos
que, desde distintos lugares de poder, entre ellos el de la palabra y la historia, han

oprimido, excluido y violentado a los williches.

Como se ha sostenido aqui, respecto de la poesia mapuche en general, los
poetas williches representan la opcion de la identidad territorial en la poesia que se
esfuerza por dar cuenta de sus particularidades histoéricas, politicas y sociales, dentro
de un conglomerado mayor del que se asumen como parte y al hacerlo, buscan
también fundar una identidad poética que a la vez que los una, los diferencie de la
poesia mapuche, de la poesia chilena, del sur de Chile y de otras filiaciones. Su
objetivo es ante todo trascender poéticamente y con ello visibilizar a una nacién
originaria y a una cultura -con sus voces, personajes, hechos, lugares, estéticas- que
aln no se registra en la historia literaria universal. Esta poesia, como la demas poesia
mapuche actual, apunta a constituirse en una literatura fundacional y en ello, entronca
con la modernidad, aunque sus fundamentos ideol6gicos sean distintos. Los
desplazamientos estéticos y poéticos aqui van desde la poesia moderna a la basqueda
de una estética propia; desde una cultural globalizada que se impone a través de
diversos medios y que se asume, de algun modo, hacia la busqueda de una
comprension de mundo williche; desde la literatura con su carga de ficcion, a la
memoria y el testimonio como constructo de verdad historica, desde lo universal de la

poesia moderna, a lo local de la poética williche.
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Los poetas williche asumen aquel postulado heiddegeriano que sostiene que el
hombre estd4 aqui para dar testimonio. Pero si en este caso, ese testimonio resulta
cruento o victimizante, no es culpa del sujeto williche que testimonia, sino de la historia
gue le ha tocado vivir; Si ha de decirse una palabra menos doliente y més irénica con
la historia propia, ya vendran los tiempos, cada poeta lo esta buscando a su modo con
la seguridad de estar parado sobre un terreno movedizo. La apuesta por la
construccién de una poética williche se entronca con la estrategia ya ensayada por
Arguedas y otros: decirse en el lenguaje del otro. Pero esta estrategia encierra algunos
riesgos que deben ser salvados por los poetas, en funcion del objetivo que pretenden
alcanzar: escribir poesia, poesia williche, poesia williche contemporanea, poesia
indigena, o todas las anteriores. Los resultados son diversos, como hemos visto, y
quizas falta aln para alcanzar los altos estandares arguedianos, pero hay voluntad,
creatividad y logros al respecto. De cualquier modo, se ha instalado ya una identidad
poética dentro de la poesia mapuche. Quedamos a la expectativa de hacia dénde
dirigirdn los pasos los poetas williche, qué voces escucharan y ante cuales haran

“oidos sordos” para “permanecer de pie en esta vida”.
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