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El presente proyecto de fitulo surge al ver como
nuestra ciudad crece indiscriminadamente, dejando
de lado muchas veces el fin por el cual nosotros como
arquitectos hacemos ciudad, este fin es el hombre. La
ciudad se hace por el hombre y para el hombre.

Actualmente, vemos como el mercado capitalista
maneja el crecimiento de la ciudad, consumiendo
poco a poco los espacios para el peatdn, el
encuentro social, cultural y la recreacion.

Desde este punto de vista surge mi motivacion
personal por consolidar y potenciar aquellos espacios
que posibiliten el encuentro socia, el desarrollo cultural
y la recreacién de los habitantes en la ciudad.

La existencia del comercio es indispensable para la
consolidacién de un sector que pueda reconocerse
como un centro o sub-centro dentro de la ciudad. Sin
embargo para que este potencial sub-centfro tenga
vitalidad y mantenga su condicion en el tiempo. Debe
evitarse la homogenizacién del sector. Con esto me
reflero a que deben coexistir diversos Usos
manteniendo los comerciales, instifucionales,
hostelerias y oficinas pero también viviendas. El
equilibrio de usos vitaliza un centro urbano y permite
gue se mantenga la identidad del sector.

Dentro de este contexto el Parque Araucano, inserto
en la trama de la comuna de Las Condes posee una
condiciéon urbana particular en donde confluyen
diversos usos de la ciudad: Comercial, Oficinas,
Educacion y Residencial.

El drea correspondiente al Parque Araucano, forma
parte del sistema de dreas verdes urbanas de la
Region Metropolitana, en un sector que en el futuro
proximo se consolidara como un sub-centro de la
ciudad de Santiago, dado su rdpido crecimiento
comercial y de oficinas, que ha ido desplazando a las
viviendas.

El desafié de consolidar un sector del parque que no
es utilizado por la comunidad y potenciarlo como un
foco de desarrollo cultural, social y de recreacion, que
impida la homogenizacién del sector, es la primera
premisa para la realizacién del proyecto “teatro
Parque Araucano”.
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0.2 DEFINICION DE LA PROBLEMATICA

0.2.1.1 AREAS VERDES EN LA REGION
METROPOLITANA

Los espacios verdes urbanos en Santiago fueron
catastrados en 1992, que indicd habian 2.686 hectdreas
de espacios verdes pUblicos y 2.625 hectdreas privadas,
que representaba  un 2,5% del drea urbana
consolidada. Esas cifras permitirian concluir la existencia
de 5,7 m2 de drea verde por habitante.

La ciudad se ha expandido a razdén de 1000 hectdreas
por ano y sélo se han construido ocho hectdreas de
dreas verdes publicas por ano, por lo que el déficit ha
aumentado. Debe considerarse que la Organizaciéon
Mundial de la Salud recomienda 9 m2 de dreas verdes
publicas por habitante, para los asentamientos
humanos y en Santiago, habria cerca de 1,5 m2 de
areas verdes puUblicas constituidas. Sin embargo, debe
tomarse en cuenta la desigualdad en la distribucion de
los espacios verdes.

Dentro de este contexto, el Parque Araucano, forma
parte del sistema de dreas verdes urbanas de la Regidn
Metropolitana.

AREAS VERDES EN SANTIAGO

1 PARQUE METROPOLITANO
2 PARQUE O'HIGGINS

3 QUINTA NORMAL

4 CLUB HiPICO

5 PARQUE ARAUCANO

6 CERRO BLANCO

7 PARQUE FORESTAL




0.2.1.2 CRECIMIENTO DE LA CIUDAD

Desde la remota antigiedad los hombres se apropiaron
del espacio publico y desplegaron en él su vida
comunitaria. En la ciudad contempordnea esto no
ocurre. El cardcter colectivo de la vida urbana ha sido
desplazado por la cultura surgida de las actividades
econémicas.

De aqui emerge la idea de arquitectura-ciudad como
continuidad del espacio social, configurando lugares
interiores del espacio urbano...

En las aglomeraciones chicas, las nociones de ciudad y
barrio se igualan; la ciudad es el barrio. Pero en las
ciudades mayores se extiende un tejido complejo que
incluye episodios que, por destacados o por dificiles de
trasponer, demarcan sectores dentro de la ciudad.

EVOLUCION SANTIAGO METROPOLITANO

Me refiero a las avenidas de transito rapido,
autopistas, , cursos de agua y a ciertos grandes
vacios del tejido, como los parques y areas
deportivas.

En efecto, sin duda «alguna, el desarrollo
contempordneo de las ciudades responde a los
nuevos procesos derivados del contexto econdmico
y a la reconstituciéon del capital sobre el espacio
urbano y regional, basado en el amplio desarrollo de
las tecnologias de la informacién y de la economia,
qgque en conjunto han generado dindmicas
tendientes a configurar espacialidades urbanas
opuestas en su estructura y funcionamiento a las
caracteristicas del barrio tradicional.




“Mientras que en el barrios tradicional la plaza y la calle
son los elementos de la estructura urbana dinamizadores
de las relaciones sociales, las dreas que soportan los
procesos de cenfralidad; en el nuevo modelo de ciudad
lo convivencia social se establece en determinados
enclaves de actividad, establecidos de manera dispersa
e impulsados por determinadas tipologias
arquitecténicas como la plaza comercial”. [1]

La nueva ciudad prescinde de la diversidad vy
espontaneidad del encuentro personal en la plaza, la
calle, el atrio, el mercado, para generar espacios
andénimos, es decir, los no legitimados culturalmente, que
sin embargo forman parte de una nueva cultura que
representa la ruptura entre el espacio tradicional y la
ciudad como idea y vivencia de los individuos y la
comunidad en su conjunto.

[1] Andrés Solana Sudrez, Crisis del barrio tradicional : ruptura,
mutacion o continuidad, Universidad de Guadalajara, México 2003

De esta manera entiendo el barrio tradicional como un
espacio social integrado, delimitfado como un hecho
fisico y virtual, polifuncional y con una identidad propia
en el conjunto de la ciudad.

Es un espacio social integrado, ya gue la relacién de
equidad entre lo publico y lo privado da lugar a una
intensa dindmica social; es un espacio delimitado, ya
que se manifiestan unos determinados limites fisicos y
limites intangibles o virtuales, que enmarcan su
dindmica social; es polifuncional ya que alberga en su
espacialidad usos de suelo diversificados, es decir,
existe una convivencia entre la actividad productivq,
comercial y habitacional, que hace de este un espacio
dindmico en su uso; es un espacio con identidad, ya
que existe una relacién de pertenencia del conjunto
social con el espacio, es decir, hay una conciencia
social de pertenencia al barrio.[2]

[2] Pérez Bourzac, el espacio publico por excelencia




CRECIMIENTO DE SANTIAGO

Desde que Sanfiago fue fundada ha tenido un
crecimiento sostenido desde las 150 personas que
llegaron con Pedro de Valdivia hasta la fecha.

En sus primeros tiempos y hasta los primeros anos del
siglo XVIl, la ciudad tuvo una tasa de crecimiento
demogrdfico relativamente alta, con un 2,68% anual.
Posteriormente y hasta fines del siglo XIX, el crecimiento
de la poblacién se detuvo en cifras menores al 2%
anual.

Sin embargo, a fines del siglo XIX Santiago comienza a
crecer en una forma acelerada, con una tasa de un 3%
anual, llegando incluso a cifras de 4,24% entre los anos
1952 a 1960.

En las Ultimas décadas del siglo XX la tasa de
crecimiento de la poblacién santiaguina ha decrecido
a menos del 2%.

Por otfra parte, el crecimiento de la poblacién va
acompanado de una expansidn territorial de la ciudad
y de un aumento de la densidad poblacional. Asi, a 50
anos de su fundacién, en 1591 Santiago ocupaba 218
hectdreas, con una densidad de 6,8 habitantes por
Km2. No obstante, a fines del siglo XVIII, Santiago ya
ocupaba 400 hectdreas y la densidad sobrepasaba los
100 habitantes por Km2.

A principios del siglo XX, la ciudad abarcaba casi 4.000
hectdreas y comenzaba el desarrollo de nlcleos
satelitales (Puente Alto, San Bernardo y Maipu), los que
pPOCO O POCO se unieron a Santiago.

Para 1960, el crecimiento de Santiago confinuaba
desarrolléndose en forma acelerada y su expansiéon
fisica ya alcanzaba unas 20.000 hectdreas. En 1980, la
ciudad tenia una extensibn cercana a las 45.000
hectdreas y en 1990 llegaba a las 70.000 hectdreas.

Foto Aérea Regién Metropolitana




COMERCIO, URBANISMO Y CIUDAD

La evolucion de las formas comerciales nos ha ido
alejando de lo urbano, pero la aparicién de nuevas
tendencias sociales presentan condiciones optimas
para aprovechar las circunstancias y volver a
reconciliar al comercio con el ndcleo urbano.

Vemos como los planes urbanisticos consideran al
comercio como un equipamiento de primera
necesidad. No es posible disenar el crecimiento de una
ciudad sin tener en cuenta la actividad comercial, el
desierto comercial de muchos barrios es el corolario de
la concentracién comercial en puntos de buena
accesibilidad donde se ubican formas de modelo de
gran superficie. Se sabe que el equilibrio entre el
comercio grande y pequeno es delicado y habrd de
evaluarse con cuidado la nueva localizacion de
grandes superficies por el impacto que puedan tener
sobre el comercio ya asentado.

El comercio es un elemento esencial de la centralidad
sin embargo un centro urbano basado en el comercio
y la hosteleria no tiene muchas posibilidades de
sobrevivir a largo plazo como centro vital si carece de 2
elementos vitales:

USOS MIXTOS: El centro urbano debe mantener los usos
comerciales, institucionales, hosteleria, oficinas. Pero
también viviendas. El equilibrio de los usos es delicado
y vitaliza un centro urbano. Aunque urbanisticamente
es dificil establecerlo ya que no hay herramientas
urbanisticas que aseguren en la ciudad ese equilibrio
de usos. Una forma de lograr el el equilibrio seria
establecer medidas que fomenten los servicios y
desarrollo cultural en zonas con exceso de comercio y
oficinas para el mantenimiento de los residentes.

ACCESIBILIDAD: convivencia de la peatonalizacion
con la buena organizaciéon de los accesos al centro
urbano. Las politicas de peatonalizacion de las dreas
centrales de la ciudad tiene que compatibilizarse con
la creacién de parkings subterrdneos, aparcamientos,
edificios de aparcamientos. Dificilmente un centro
urbano serd vital sino tiene asegurada Ia
accesibilidad. Los centros urbanos necesitan nuevos
habitantes para colonizarse con hogares jbvenes que
por su edad revitalicen estas zonas. Pero mientras el
centro no goce de unas cualidades de comodidad
(guarderia, parking, escuela cercana...) no va a ser
atfractivo para esos nuevos hogares, a pesar de que
las ventajas que ofrece son mayores: peatonalizacién
de las calles, servicios, cultura...




0.2.1.3 CULTURA Y CIUDAD

El hablar de cultura significa hablar de lo humano, del
entorno que las personas desarrollan, una visibn que
habla de la incorporacion del factor humano en la
iniciativas del desarrollo. Este factor es un complejo
tejido de relaciones y creencias, valores y motivaciones,
gue se fransmiten "de cuerpo a cuerpo”, creando
imdgenes espectaculares, rasgos identitarios y con
ellos, aprendizajes sociales, conformando asi la medula
de una cultura. Pareciera ser entonces que un
verdadero desarrollo, es aquel que ha mantenido al ser
humano como centro.

“la palabra cultura deriva del latin colo, colis colere, lo
cual significa cultivar”[3]

Esta engloba modos de vida, ceremonias, arte,
invenciones, tecnologia, sistemas de valores, derechos
fundamentales del ser humano, tradiciones y creencias.

A través de la cultura el hombre se expresa, toma
conciencia de mismo, cuestiona, sus realizaciones,
busca nuevos significados y crea obras que le
frascienden.

Comprendiendo el significado de esta palabra nos
damos cuenta que el tema es un elemento complejo y
que abarca varios matices, pero en su caracteristica
general su gran importancia radica en el desarrollo del
pueblo y de cada individuo.

[3] Enciclopedia Encarta 2000




Dentro de las actividades artisticas que se desarrollan
en nuestro pais, el sector teatral es el que posee las
mayores adversidades cuantitativas y cualitativas en
cuanto a espacios destinados a su readlizacién y
desarrollo, en contraste con el explosivo crecimiento
gue ha experimentado este en los Ultimos anos.

“Al comenzar el siglo XXI, nuestro pais se aproxima a
celebrar su segundo cenftenario como estado
soberano. Como nacién, este fue forjando su identidad
en la capacidad de construir grandes proyectos
culturales, como lo han sido aquellos emblemdticos de
la universidad de Chile, la biblioteca nacional, el museo
de bellas artes, etc. Para estos tiempos se hace
necesario entender que la cultura requiere de
infraestructura e instalaciones’[4]

[4] Claudio di Girolamo, jefe de la divisién de la cultura del
ministerio de educacion

Si'la discusion se centra en el ser humano, entonces la
arquitectura  adquiere una condicidbn que se
enfrecruza mas que ninguna ofra de las artes con el
guehacer humano, con su realidad cotidiana y con su
historia, por relacionarse de manera significativa con
su entorno. Las artes pictéricas e, incluso, la musica y el
teafro enfran en contacto directo con la vida,
cuando se infegran con la arquitectura formando un
todo significativo.

El arte es un medio para “expresar” valores para
hacerlos comunes, el arte simboliza objetos culturales.
Entonces, si la arquitectura es un arte, ha de cumplir
este criterio: la arquitectura puede simbolizar objetos
culturales.

Esto quiere decir, que toda obra arquitecténica puede
participar activamente dentro del territorio cultural,
dmbito que va mas alld de un espacio fisico definido
por fronteras y limites, un espacio que surge con las
relaciones y vinculos entre los seres humanos.




De esta manera la arquitectura se vuelve a un bien al
que recurre la gente, como un referente para la
identidad de una ciudad o nacién, un espacio en el
cual se aprenden valores comunes e interacciones
significativas.

Es aqui donde se integran los bienes culturales
infangibles, donde se agrupan elementos como:
costumbres y folklore, musica y artes escénicas,
literatura vy tradicién oral, ritos y el modo de ser de un
pueblo.

En definitiva, la arquitectura se puede considerar como
un bien cultural que es capaz de contener espacios
para el desarrollo de la cultura y sus bienes intangibles.
Espacios por lo tanto esencialmente dindmicos, ya que
son reflejo de nuestras necesidades y de nuestras
acciones a través del tiempo que van consolidando y
enriqueciendo constantemente nuestra identidad.




2.2 PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

El teatro: Espacio publico con necesidad comunitaria

Los espacios teatrales podrian clasificarse como
espacios que han tenido una importante participaciéon
a lo largo de la historia, como contenedores que se han
adaptado a las necesidades y procesos tanto de la
sociedad como del arte y como espacios pUblicos con
un gran aporte estético y de identidad para la ciudad.

Para comprender la experiencia teatral es necesario
profundizar en el cardcter colectivo que puede llegar a
tener el espacio. A partir de esto, podemos

afirmar que el espacio no posee solo una connotacion
fisica y natural.

“la imagen colectiva que se hace de él corresponde a
un espacio percibido con el cual cada sociedad se
identifica”[5]

por ello aunque el “espacio constituye una dimension
del medio ambiente, supera lo puramente fisico vy
tridimensional”[6]

Por lo tanto este espacio de cardcter colectivo o
espacio publico representa una dimensién dentro de la
vida cofidiona que se constituye en un lugar
reconocido, que es definido por la poblacién como
punto de orientaciéon dentro de la urbe. De alguna
forma entonces el espacio publico cruza dimensiones
del entorno (sonido, iluminacién, visibilidad, objetos,
sujetos a niveles sensoriales y fisicos), del medio
(interacciones, intercambios, sociedad) y del paisaje
(formas sujetas al plan estético).[7]

Se puede decir que el espacio puUblico, adquiere un
simbolismo, una identidad y un dmbito especifico para
los habitantes de una ciudad cuando las instancias de
sociabilidad que se generan en él, reflejan o
materializan los cambios sociales que experimenta el
hombre en el tiempo. Esta visibn mas metafisica del
espacio publico es la dimensidon intangible  que
desarrollan las actividades escénicas y que se
experimentan de manera mas conciente en los
espacios teatrales. Es decir el teatro

[5] K. Franptom, Lugar, Forma e Identidad, 1990

[6] [7] C. Kossack, Cambio Social y Cambio Urbano como
componentes de un Espacio Publico, 1998




Es decir el teatro como actividad es el reflejo de un
espacio en constante reformulacion.

El teatro es el paso por una simbolizacién de contenidos
del accionar humano y su medio a través del tiempo.

La representacion se puede entender como una
necesidad del hombre para expresar sus contenidos. El
teatro es un canal de expresion de esta energia
colectiva y es fundamental para la salud de la
comunidad.

" El rito reUne y hace participar a todos sus miembros en
una actividad colectiva que vincula al ser humano con
los origenes trascendentales de la comunidad”.[8]

En definitiva el teatro es un espacio con
signos de la voluntad colectiva que intenta recuperar las
instancias de rito comunitario, satisfaciendo asi sus
necesidades espirituales y psiquicas. En este caso el rol
de la arquitectura como construccidén de realidades
fisicas y contenedor de eventos actla sobre la sociedad
y puede favorecer a la creacién de una comunidad
mas rica.

[8] Paulina S. Brontman C., Provecto paro reo | Izar un Catastro Nacional
de Espacias PUblicos: Espacias al Borde del Olvido, 1998







0.3.1 EL TEATRO

El teatro en nuestro pais vive una crisis que arrastra
desde hace varios anos. A pesar de la
Infernacionalmente reconocida calidad de los actores
y las obras chilenas, poseemos escasos recintos para el
montaje de obras teatrales, y los ya existentes son
legados de generaciones anteriores, las cuales
carecen de las necesidades bdsicas en infraestructura
y capacidad, asi como de las exigencias tecnoldgicas
y de montaje de las obras modernas.

La mayoria de los teatros modernos en nuestro pais, son
construcciones que no nacieron con esa funcién, estos
han sido remodelados, lo que genera una carencia
para actores y espectadores. Esto conlleva a que las
condiciones de comodidad vy eficiencia sean minimas,
es decir, sitios con problemas acusticos, con una pobre
iluminacién y calefaccion, excesivamente anchos o
angostos y que carecen de las comodidades que los
actores requieren para realizar su labor.

A pesar de lo anterior, entre 1989 y 1999 la asistencia al
teafro aumento en un 108%, al tiempo que Ila
concurrencia a los eventos deportivos disminuyo en un
1%. Esto segun las cifras entregadas en agosto del 2000
por el INE (Instituto Nacional de Estadisticas), en su
informe sobre el consumo cultural durante la pasada
década, el cual muestra que el drea que mayor
avance registro fue el teatro, junto con los recitales y
conciertos.




Este aumento del interés por el tema cultural produce y
exige un grado de profesionalismo en cuanto al nivel
de infraestructura y tecnificacién de las salas de teatro
y de ensayos referidas a la generacién de un
espectdculo teatral.

El teatro debe pertenecer a un circuito, ser parte de un
lugar, cercano a las personas, accesibles a ellas, ser
participe de la memoria colectiva de la gente. El teatro
nace de la gente, se nutre de ella, de las vivencias de
su puUblico. El teatro debe arraigarse al terreno, tomarse
de sus leyes y cambiar su fisonomia.

Al igual que un circo, que se instala en la ciudad en
terrenos vagos, pasando a ser estratégicos una vez que
se arman, tomdndose el lugar , cambidndoles su
cardcter y fisonomia, haciéndolo parte de su dindmica,
mezcldndose con la gente y con su entorno. El
espectdculo se siente a la distancia, al observarlo
desde lejos se contempla ya un elemento diferente,
dado por la escala, el color, y su movimiento, lo que
permite reconocerlo y senfirlo como un lugar del
espectdculo.

Esto mismo debe provocar el teatro, cambiar la ciudad
en una determinada direccién, siendo participe en el
acontecimiento teatral, desapareciendo asi los limites y
las fronteras entre el publico y el espectdculo.
Sintiéndolo parte de ellos y del entorno.

El edificio pasa a ser un elemento dindmico en cuanto
ala ciudad y a la generacion de la obra ensi .




0.3.2 LA GESTION

El proyecto principalmente se gestiona a partir de la
necesidad de un futuro sector con gran accesibilidad vy
alto nUmero de usuarios, con requerimientos de
estacionamientos y servicios.

La municipalidad de Las Condes, a raiz de esta
necesidad, lanzd a licitacidn la construccion de un
proyecto que consolidara el sector oriente del Parque
Araucano y satisficiera las futuras y actuales necesidades
del sector. La propuesta de proyecto constaba de una
galeria comercial y estacionamientos en el subsuelo del
pargue. Sin  embargo, este proyecto, no obtuvo
resultados, ya que, si bien satisfacia las necesidades
futuras de un sector en crecimiento comercial y de
oficinas, dejaba de lado a los residentes y usuarios
comunes del parque.

Asi, surge la idea de consolidar la zona oriente del parque,
respetando su identidad como un espacio de reunidn
social, cultura y recreacion.

De esta forma, el proyecto Teatro Parque Araucano se
gestiona a fravés de una union entre el sector publico y
privado.

El sector pUblico, correspondiente a la Municipalidad de
Las condes, a quien pertenece el terreno del parque, sera
la encargada de concecionar el subsuelo del sector
(estacionamientos subterrdneos) y otras dependencias
del teatro, a privados, con el objefivo de financiar una
obra que aportaria tanto al desarrollo econémico como
al desarrollo cultural, a la identidad del sector y el arraigo
de sus habitantes.

Este mecanismo ha probado ser exitoso en otros
sectores de la comuna y asegurard disponer de mds de
7 hectdreas forestales para el desarrollo cultural y de
estar para el esparcimiento de los habitantes de la
comuna.
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0.4.1 RESENA HISTORICA DEL TEATRO

Los teatros se empezaron a construir a partir del siglo 1V
a. J.C., excavando en semicirculo la pendiente de una
colina y situando en el llano el espacio dedicado a la
representacion. Las partes principales del teatro eran: la
escena (skene), reservada a los actores; la orquesta
(orkhestra), reservada al coro y el koilon, reservado al
publico.[8] El teatro mds representativo corresponde al
teatro del Epidauro, que fue construido en la segunda
mitad del siglo IV. "

A Pesar de que teatro romano heredd muchos rasgos
del teatro griego, se aleja por completo del cardcter
religioso adoptado por los griegos, convirtiéndose en
una actividad exclusivamente de esparcimiento. Los
teatros romanos, se construian sobre el plano,
conformdndose por primera vez como edificios en el
que la articulacién de los distintos elementos, creaban
una estructura con unidad. Los primeros edificios eran
de madera, y fue Pompeyo quien levantd el primer
teatro de piedra ( 55 a. J.C.); pero el teatro mds
importante fue el de Marcelo, construido por Augusto.

Luego de la caida del Imperio Romano a la época de
la edad media hubo 1100 anos de completa
inactividad, ya que producto de guerras y de la religion
durante la época bizantina y la Edad Media, la
Arquitectura civil se concentré en los monasterios,
iglesias y castillos. Se prohibid la actividad teatral por
estar relacionada con lo

[8] Diccionario Enciclopédico Planeta. 1984
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carnal y lo demoniaco.[?] No es sino hasta fines de la
edad media, donde paulatinamente volvié a existir
interés por lo cldsico y la concepcidén de la existencia
humana, que fuvo su apogeo con el Renacimiento
ltaliano.

Gracias a que en el Renacimiento surge un interés en
la educacion y en las artes, lo que crea diversas
academias de Bellas Artes. De esta manera el teatro
se volvib a constituir en una noble rama de la
literatura, que se expreso en la construccidon de
monumentales edificios permanentes para el teatro,
como por ejemplo el Teatro Olimpico de Vicenza
(1580), construido por Andrea Palladio.

A partir de la segunda mitad del siglo XVII, el Barroco
cobra importancia en la Arquitectura teatral italiana.
Se crea la épera (el primer teatro construido para
S6pera es el de San Cassiano en Venecia, de 1637), la
infroduccién de los bastidores y la disposicion del
auditorio para acomodar los infermezzi.[10] El cambio
mayor en el alzado de los auditorios, fue el de las
galerias por los palcos, los que se conformaban en U o
en una elipse truncada como el teatro Tor di Nona
que fue construido entre 1666y 1671.

A excepcion de la maquinaria escénica, ningun
cambio fundamental se iba a producir en mds de
doscientos anos,,

De esta forma, los edificios teatrales comenzaron en
toda Europa a adoptar la conformacién del tipo
italiano antes mencionado, donde los palcos, hacia a
fines del siglo XVIl se convierten en los asientos de la

[9] George C. Izenour, Thealer Deslgn. 1977
[10] Nikolaus Pevsner Historia de las Tipologias Arquitectdnicas. 1976




clase alta. En cuanto al desarrollo en el escenario, por
medio de los bastidores, se hace posible la elaboracién
de panoramas en perspectivas. De este periodo en
adelante  las  Unicas  modificaciones  estuvieron
relacionadas con el aumento del tamano vy la calidad de
los teatros.

En la época del Rococd destacan teatros, que hasta el
siglo XX, constituyeron el conjunto mds brillante de Europa:
El Covent Garden en Inglaterra, la Opera de Berlin en
Alemania y el Hermitage en San Petersburgo, entre ofros.

Durante la corriente del Neoclasicismo aparecen teatros
como el Schauspielhaus de Berlin, construido por Shinkel y
el teatro Besancon de Claude-Nicolas Ledoux construido
en 1778. El climax de la monumentalidad de estos edificios
llega con el Romanticismo, donde sobresalen la Scala de
Mildn consstruida segun planos de Pier Marini entre 1776-
1778, que albergaba 3000 localidades y la Opera de Paris
(antes el Palais Royal), obra construida por Garnier(1861).
En estos Ultimos ejemplos se integra por primera vez el uso
de la electricidad como recurso escenogrdfico.

A comienzos del siglo XX, producto de la corriente
expresionista, que tiende a imponer la sensibilidad del
artista a la representacién del mundo exterior, surgen
diferentes intentos de reforma en la conformacion
auditorio escenario. Richard Wagner solicita a Otto
Brockwald, construir en 1876 el teafro de Bayreuth
Festspielhaus, en el cual se integra la postura de que en
los teatros se debe celebrar una fiesta democrdtica para
el arte, donde no haya distinciones sociales segiun la
ubicaciéon de los asientos o la imagen de un exterior
humilde.

Estas iniciativas se suman al hecho de que las
innovaciones en el uso del acero y el hormigdn, hicieron
posible aplicar nuevas técnicas constructivas. Es el caso
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El Teatro Total

del teatro de Champs Elysees, obra empezada por
Henry Van de Velde y culminada por A. Perret y el
teatro Grosses Schauspielhaus de Poelzig.

A la corriente del Expresionismo lo siguié el Nacional
Modern, que tiene como obra emblemdtica el Teatro
Total, concebido en 1926 por Waltwer Gropius. El
teatro tenia como intencién arrastrar al espectador al
"interior del drama", intfegrando espectadores vy
actores y proyeccién y escenario a través de un
recinto oval que permitia variadas posiciones.

La actividad escénica hacia el segundo periodo de
siglo XX, comienza su separacién de los edificios
especializados como la épera, producto de la
aparicién del cine como medio de entretencion. De
aqgui en adelante, la construccion de los teatros sufren
cambios, crisis y diversidades en cuanto a corrientes
que se dieron paralela- mente al desarrollo de la
arquitectura mundial.




4.3 RESENA HISTORICA DEL TEATRO EN CHILE

El objetivo de esta reseia no es hacer una cronologia
desde los inicios del teatro chileno. La intencion es;
comenzar a partir de un periodo significativo de la
actividad teatral, importante para la vida y desarrollo
del pais. Esta es la base para comprender la realidad
de los espacios teatrales hoy en dia.

En junio de 1941 comenzd la labor del Teatro
Experimental de la Universidad de Chile y la etapa
contempordnea de la escena chilena. Los objetivos
iniciales que se plantearon fueron la difusion del teatro
cldsico y moderno, la creacién de una escuela de
teatro, la consolidacidn de un ambiente teatral y la
presentacion de nuevos valores. A estas metas se sumod
aqguella de la formacién universitaria de los actores v,
en 1943, la creacion del Teatro de Ensayo de la
Universidad Catdlica dio un nuevo impulso dal
movimiento del teatro universitario. Fue un decenio de
planteamientos algo maniqueistas de profesionales de
companias con trayectoria versus universitarios. Los
primeros, ya que no atravesaban su mejor época,
tendian a montar lo que con pocas excepciones era
un repertorio de escaso vuelo. Las obras muchas veces
se presentaban faltas de direccion, insuficientemente
ensayadas y con anticuados decorados. Los dos
conjuntos universitarios presentaban sus espectdculos
en el Teatro Municipal.

Auditorio y Palcos Del Teatro Municipal




El Teatro Municipal debia albergar un sinfin de otros
espectdculos, tanto nacionales como extranjeros, vy
muchas veces sucedia que una obra de los
universitarios se estrenaba y debia una semana entera
para su segunda funcidén y otros tantos dias para la
tercera y ofros tantos para las siguientes. Este problema
se tornaba cada vez mds intenso hasta que, a
mediados de los 50, ambos conjuntos hallaron sedes
estables (Teatro Antonio Varas y Teatro Camilo
Henriquez, respectivamente) que les permitieron realizar
una labor continua y plenamente profesional. Los
actores de los teatros universitarios se desempenaban
en otras actividades o empleos, al margen de su labor
teafral.  Esto fue  solucionado mediante Ia
profesionalizacién, que implicaba la contratacion de
elencos estables, producto de una mayor subvenciéon
de las universidades a sus teatros.

Las Universidad de Chile y Catdlica no fueron las Unicas
en contar con planteles teatrales bajo su alero. En
provincias también se desarrollan movimientos de esa
naturaleza. Nace el Teatro de la Universidad de
concepcion, TUC, al amparo de esa casa de estudios, y

Escena de un montaje Teatral Chileno




en Antofagasta se crea un elenco estable ligado a la
Universidad del Norte, dirigido por Pedro de la Barra.

Sin embargo, tras algunos anos, a medida que crecian
y evolucionaban los teatros universitarios, aumentaba
la cantidad de actores de la nueva generacion y los
conjuntos universitarios no podian absorber a todos los
egresados de sus propias escuelas, mientfras ofros
abandonaban los Teatros Experimental y de Ensayo
para probar suerte afuera. Comenzaron a surgir las
primeras pequenas salas de companias
independientes. Paulatina- mente, junto a los elencos
universitarios, se establecia un nuevo teatro profesional.

Este Ultimo hecho produce que la costosa construccién
de teatros se remplace por la adaptacidon de viejos
cines o desocupados galpones, convirtiéndose en salas
teatrales cuyas condiciones de confort y solicitaciones
técnicas distan mucho de ser las correctas. Este
fendbmeno ha producido que la mayoria de los
espectdculos de los Ultimos afos se desarrollen en
"espacios alternativos'[11]

La Estaciéon Mapocho

Aunque puede ser una experiencia interesante, son

espacios temporales que existen mientras hay teatro - = an b an  ah
dentro y no al revés.. Todo el trabajo y la inversion en la il [ﬁi ““ ]“l |
sala no se capitaliza y es muy dificil que estos espacios I i T TR Tt e T

se proyecten en el tiempo sin ser legitimizados.

[11] Paulina S. Brontman C., Provecto paro reo | Izar un Catastro Nacional El Teatro Municipal De Santiago
de Espacias Publicos: Espacias al Borde del Olvido, 1998 .
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0.5.1. EL TERRITORIO

Dentro del contexto regional, la Comuna de Las
Condes se encuentra ubicada en la zona oriente de
la ciudad de Santiago.

De acuerdo a las ultimas cifras municipales, Las
Condes es una de las cinco comunas mds pobladas
de la provincia de Santiago con 249.893 habitantes.

Las Condes delimita con las comunas de Vitacura,
Lo Barnechea, Providencia y La Reina.

Para el objetivo de esta memoria, el punto mds
relevante a tratar es la evolucion del territorio y
las areas verdes pertenecientes a la comuna.

Con este fin , a continuacién dare a conocer la
evolucién y crecimiento de Las Condes durante el
ultimo siglo y el desarrollo de las dreas verdes
comunales.

Plano Regién Metropolitana




CRECIMIENTO COMUNA LAS CONDES

Comuna Las Condes 1940-1950

Comuna Las Condes 1901-1940




CRECIMIENTO COMUNA LAS CONDES

Comuna Las Condes 1950-1960

Comuna Las Condes 1960-1970




CRECIMIENTO COMUNA LAS CONDES

Comuna Las Condes 1970-1980 Comuna Las Condes 1980-1990




0.5.2 EL SECTOR Este sector se caracteriza por ser un drea reconocible
dentro de la comuna , ya que presenta caracteristicas

El sector en estudio se encuentra delimitado por vias muy favorables que lo sitban denfro del contexto

de importancia a nivel comunal e intercomunal: Av. me’rropoh’rgno como un futuro subcentro comercial y
de negocios.

Kennedy, Av. Los militares, Av. Alonso de Codrdova y
Nuestra Senora del Rosario

Av. Kennedy

Ntra. Senora del Rosario

Av. Américo Vespucio

Sector en Estudio

Av. Alonso de Cérdobd

Av. Los Militares

Metro Escuela Militar




CARACTERISTICAS GENERALES DEL SECTOR EN ESTUDIO

Gran accesibilidad debido a su conexién con vias de alta demanda intercomunal y
comunal, tales como: Av. Kennedy, Av. Manguehue, Alonso de Cérdova y Pdte. Riesco.

Av. Kennedy

Ntra. Senora del Rosario

Av. Américo Vespucio

Sector en Estudio

Av. Alonso de Cérdobq

Av. Los Militares

Metro Escuela Militar




Diversidad de usos: En el sector coexisten diversos usos, fanto comerciales como
institucionales, servicios, oficinas, hosteleria e incluso viviendas.

- Parque Araucano
- Comercio

- Viviendas

- Hoteles Oficinas
|:| Colegios




El sector presenta un gran desarrollo inmobiliario, comercial, de hosteleria y oficinas, en pos
de fransformarse en un importante subcentro a nivel Metropolitano.

Parque Araucano 2004




PROYECTO NUEVA LAS CONDES

Nueva Las Condes corresponde a un “Megaproyecto”
emplazado en un terreno de 11,8 has, ubicado en el
centro de la comuna de Las Condes.

El mejoramiento de la urbanizacién existente del Sector
Nueva Las Condes, en los terrenos localizados al sur del
Parque Araucano, en el drea delimitada por Av. Los
Militares por el sur, Av Pdte. Riesco por el norte y A. De
Cordova por el poniente.

El desarrollo de la comuna de Las Condes se orienta
crecientemente al uso mixto en consonancia con su
condicion de comuna intermedia dentro del contexto
meftropolitano. En particular, el sector de Nueva Las
Condes se orienta al desarrollo en alta densidad, con
usos mixtos de oficinas, servicios, y residencia. En un
contexto de desarrollo en alta intensidad, cobra
creciente importancia la adecuada provisidon y solucién
de infraestructura y vialidad, y asimismo la calidad y
estandar de los espacios de uso publico, los que son
sujeto de mayor intfensidad de uso y pasan a constituir
parte fundamental de la imagen urbana y calidad de
vida de la comuna y de sus barrios.

* Parque
Arauco

otel
eagal Pacific

Apumanquell}

En este sentido, la Comuna de Las Condes se ha
orientado a ser lider en la provisiéon y tratamiento de los
espacios abiertos urbanos, lo que se manifiesta en
recientes inversiones en el mejoramiento de sus principales
ejes de comercio y oficinas (El Bosque, |. Goyenechea,
Apoquindo).
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Vista aérea construccién proyecto Nueva Las
Condes
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IMAGEN DEL SECTOR 3- Oficinas:
Tipologias
polog Edificios en su mayoria construidos en los Ultimos anos.
1- Comercio:
Centro comercial o Mall
Comercio menor

Vista aérea Mall Parque Arauco —
! u v Edificios proyecto Nueva Las Condes

2- Viviendas : 4- Educaciéon y Culto

Viviendas aisladas 1- 2 pisos
Edificios de departamentos 4 pisos y torres de 10 o mas
PIsos.

Vivienda en altura Bloques Vivienda social Colegio alemdn Iglesia Ntra. Sra. Del rosario




0.5.3 PARQUE ARAUCANO

El drea correspondiente al Parque Araucano
pertenece a la municipalidad de Las condes,
formando parte del sistema de dreas verdes urbanas
de la Regién Metropolitana.

El parque, dada su condicién de longitudinalidad,
presenta diversos accesos en forma fransversal a lorgo
de este, los cuales relaciona los diferentes zonas que
presentan sus bordes.

A su vez, el Parque Araucano se encuentra dividido por
la avenida Manquehue en dos Sectores Oriente vy
Poniente.

La zona poniente del parque se encuentra consolidada
como un drea recreacional y deportiva, que a su vez
cuenta con una zona de servicios comunales.

A diferencia de esto, el sector del parque ubicado al
oriente de la avenida Manguehue, no ha podido ser
consolidado y conformado como tal, a pesar de la
constante inversidn que el municipio realiza. El sector
oriente del parque (7 hectdreas forestales), hoy no estd
siendo aprovechado por la comunidad.
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Las zonas oriente y poniente, cada uno de sus bordes
posee un rol diferente lo que ha producido que hasta
el momento no se haya podido concretar un plan
definitivo para este parque.

Los bordes del parque se caracterizan por enfrentar
diversos usos de la ciudad, los cuales se relacionan
entre si mediante circulaciones a través del parque.

La situacién actual del sector deja ver un répido y
fuerte crecimiento de los usos comerciales y de oficinas
que bordean el parque y que se proyectan en un futuro
cercano como “un sub-centro” de la comuna vy la
ciudad de Santiago.

Dentro de este futuro sub-cenfro comercial y de
negocios, con una alta densidad y alto flujo fanto
vehicular como peatonal, la necesidad de generar un
espacio publico que permita satisfacer las necesidades
tanto de la comunidad local como habitantes de otros
lugares de la ciudad, se hace preponderante para
mantener la identidad local o la identidad de barrio.




Parque Araucano

Viviendas

@ [

Av. Manquehu

Colegios

Comercio

Oficinas




SECTOR ORIENTE PARQUE ARAUCANO

El sector oriente del parque hoy no estd siendo
aprovechado por la comunidad.
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Area de conexién parque poniente y oriente

Propuesta de conexiones Longitudinales

Via segmentadota (Intercomunal)

Vias (comunales)




SECTOR ORIENTE PARQUE ARAUCANO

Area intermedia entre sector poniente y oriente.

Ninguna conexion existente que posibilite la unidad del parque

Area intermedia entre sector poniente y oriente.

Paradero de buses y dias de las semana feria de la comuna.




Uno de los usos que enfrenta el Sector Oriente del Parque corresponde a viviendas (Av. Pdte. Riesco).

Vista Sector Oriente hacia el Poniente (Av. Manquehue). La Diferencia de nivel del Parque con respecto a la calzada genera
una mejor relacion visual entre ambos sectores.




Vista desde Parque Araucano Poniente hacia Sector oriente. Continuidad visual




Vista del terreno Sector oriente hacia Sector Poniente.

Vista en 180° Sector oriente hacia Sector Poniente.







0.6.1 OBJETIVOS

Dado el creciente desarrollo comercial y de oficinas
que presenta el sector (Parque Araucano), que en un
futuro cercano éste se conformard como un nuevo
sub-centro comercial y de negocios para la ciudad de
Santiago. Desde esta perspectiva, se busca

Consolidar un parque en un lugar que no es usado por
la comunidad, abrirlo al uso publico, equiparlo vy
generar actividades complementarias de recreacion y
de cultura.

Conformar un espacio publico cultural para la
comunidad con el objefivo de crear y mantener la
identidad del sector, satisfaciendo las necesidades
tanto a nivel comunal como intercomunal.

Potenciar el futuro rol del sector, impidiendo que se
fransforme en un lugar meramente comercial, y
permitiendo que sus habitantes—usuarios desarrollen un
sentido de pertenencia con él. Ya que también puede
ser un lugar de esparcimiento y de encuentro social.




0.6.2 PROPUESTA GENERAL

Tratdndose de un equipamiento colectivo, cabe
preguntarse primero si lo que vamos a proyectar es un
edificio o un sector de la ciudad.

Estas interrogantes estan referidas ,exclusivamente a la
forma urbana, es decir a las vivencias del habitante
como espectador, seguiremos sin abarcar el fema de
la arquitectura-ciudad. El enfoque morfoldogico no
resulta suficiente para comprender una arquitectura
gue se plantea como espacio social, porque excluye la
cuestion esencial del papel de la proyectacion para
conformar espacios significativos, no soélo por lo
perceptual, sino por su capacidad de contener vy
estimular la produccion de vinculos sociales y de
actividades colectivas.

La ciudad penetra en el edificio y transfigura el espacio
interior, al utilizar el espacio urbano en el interior del
edificio lo convierte en sitio de la ciudad.

Insfrumentalmente, dos cuestiones esenciales se
refieren a resolver la secuencia entre el espacio
urbano y al arquitecténico, en el plono de su
percepcion visual y en el de las actividades que se
desarrollan fuera y dentro del edificio.

La primera se refiere a la contextualizacion
morfolégica. La segunda, a la espacializacién de las
secuencias de uUso, que comienzan con la
aproximacién al edificio, incluyen las actividades
propias del ingreso y se contindan en la circulaciéon vy
los lugares de uso colectivo del espacio interior. Todos
estos dmbitos configuran un continuo que forma parte
del espacio social de la ciudad.

En los edificios de uso colectivo no existe un corte
cualitativo enfre las actividades previas y las
posteriores a la puerta de entrada. Lo mismo puede
decirse de la secuencia circulatoria posterior, de las
dreas de estar y de otras de uso compartido, como el
foyer, cafeteria, y sala principal, que representan un
sector muy considerable de cualquier edificio como
este.




Aqui, la continuidad estd intensificada por el
fratfamiento de los interiores resueltos con el mismo
repertorio de las fachadas urbanas del edificio. El
publico no experimenta duda alguna respecto de su
derecho a ingresar y permanecer en el sitio, y lo utiliza
como a otros espacios de la ciudad.

Se suele infterpretar como opuesto al de arquitectura-
ciudad el concepto de arquitectura-edificio, por su
caracter objectual, y su tendencia a predominar sobre
el entorno.
Sin  embargo, la busqueda de diferenciacion vy
predominio no siempre es opuesta a la idea de
arquitectura-ciudad. Un edificio frascendente por su
significacion social no debe mimetizarse con el entorno,
porque representa lo colectivo, simboliza a la
comunidad y por lo tanto constituye un elemento
predominante en la identidad del drea.

Aunque los equipamientos colectivos forman parte del
espacio social, requieren un caracter particular vy
diferente que los sefiale y jerarquice con respecto a la
edificacion residencial. El entorno se estructura y gana
en significacion cuando queda referido a un edificio
principal de pertenencia social.
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LA ESTRUCTURACION ESPACIAL:

En el manejo de los espacios tomando en cuenta la
nocion de arquitectura-ciudad. Resumo aqui fres ideas
principales:

a) Establecer continvidad, entre las areas previas y
posteriores al ingreso, diluyendo las barreras
demarcatorias.

b) Organizar los ambitos requeridos por el programa
empezando por relacionar los espacios comunes,
estructura a la cual se conectaran los espacios
especializados.

La estructura vertebral se inicia en los espacios del
entforno y culmina en los ambitos colectivos que
configuran la centralidad del edificio. Esta centralidad
se constituye en un espacio principal, el teatro.

c) Activar el nivel de la ciudad vy el del parque con un
espacio de actividades colectivas.

El nivel del del parque son el natural del espacio social.
Los ambitos vy las actividades ubicados en estos niveles
son

proclives a establecer continuidades con el espacio
social, circunstancia que facilita su apropiacién por los
habitantes.

Cuando me refiero al nivel de la ciudad y del parque
estoy incluyendo, no solo el plano natural del terreno,
sino todos los niveles conexos de facil acceso
peatonal. Estos niveles, que constituyen una extension
del suelo urbano, involucran las espacios ubicados por
encima y por debajo del nivel de solera, esto es lo que
da continuidad al teatro dentro del parque.

Proyecto

Oriente

Nivel

AV. Manquehue
Parque Araucano

Poniente

Parque Araucano



INSERCION MORFOLOGICA

Desde un criterio mas operativo, vuelvo sefialar dos caminos
principales para plantear la arquitectura-ciudad: el espacio
pasante y la adecuacidén contextual de la masa construida.

a) La continuidad del parque constituye la fuerza infegradora
y también la mas dificil de lograr. La confinuacion de el
pargue envuelve la masa del edificio y lo enfrelaza con la
imagen del entorno. Me refiero no a la continuidad ambiental
interior-exterior, sino a la perforacion de los volimenes y a la
fransparencia de la masa construida, para obtener una vision
simultanea  del edificio con el paisgje  urbano

b) Frente a la relacién con el contexto, ante todo, habra que
evaluar el posible predominio del edificio sobre el entorno del
parqgue cuando su significado lo justifica, o resolver su
infegracién homogénea cuando se trata de completar el
tejido urbano.

Relacién

Parque Araucano
Oriente

NdUcleo Central
Teatro

Circulaciones Circulaciones

Relacién

Parque Araucano
Poniente




0.6.3 PROPUESTA ARQUITECTONICA

Teatro Parque Araucano

El Teatro Parque Araucano busca potenciar el sector
complementando los diversos usos ya existentes
reforzando el rol recreativo y cultural del parque,
permitiendo la integracién de distintas comunas a este
potencial sub-centro, y satisfaciendo la necesidades de la
comunidad local.

Es por esto que el parque se configura como un
relacionador de los diferentes usos de la zona.

A partir de éste (el parque) se plantean dos recorridos
alternativos desarrollados en un  mismo nivel: voluUmenes
diferenciados, con aberturas hacia el paisgje.

Las circulaciones en el teatro se dan calrededor del
volumen principal accediendo a el en forma perimetral,
asi éstas quedan con una fuerte relacién con el parque y
las vistas de su entorno.

Esquemas
Circulaciones

Planta
Esquemdtica




La superficie del parque pasa a ser tanto el suelo como
el techo del teatro. generando un acceso al nivel de la
ciudad (Manquehue), y relacionando el parque sector
poniente con el sector oriente.

La fachada se concibe como una membrana de
cardcter orgdnico que relaciona el interior y el exterior
del edificio, permitiendo establecer las relaciones mas
convenientes en relacién al clima, las visuales y la
seguridad.

Transparencias y Circulaciones

Fotomontaje Avenida Manquehue
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Programa General

1.- Recepcién Publico

ﬁﬁﬁ
N
N —

o o 1o o
W N —

Informaciones y Boleterias
Cartelera y programas
Taquillas

Foyer

Estares

Banos
Guardarropia

2.- Sala Principal

2.1

2.2

2.2.1
2.2.2
2.2.3
224
2.2.5

Auditorio cap.1400 asientos
Palcos

Escena

Representacion util
Circulaciones

Espera entrada

Personal Técnico Escena
Foso Orquesta

5m?2
12m?2

400m?
80m?2
50m?2

750m?
500m?

180m?2
150m?2
70m?2
15m?2
120m?2




3.- Area Técnica y de Preparacion

3.1 Apoyo Técnico

3.1.1 Manejo caja escénica 10m?
3.1.2 Control de sonido 10m?
3.1.3  Sala de grabacion 10m?
3.1.4 Control iluminacion 10m?
3.1.5 Plataforma focos 10m?
3.1.6 Equipo Eléctrico é6m?
3.1.7 Limpieza y aseo 15m?
3.1.8 Taller de mantenimiento 15m?
3.1.9 Deposito 20m?
3.2 Depositos — Bodegas

3.2.1 Depdsitos escenografia 40m?
3.2.2 Deposito instrumentos 40m?
3.2.3 Deposito materiales 30m?
3.2.4 Deposito vestuario 15m?2
33 Talleres de Coordinacion Escénica

3.3.1 Montaje 150m?
3.3.2  Taller pintura 35m?
3.3.3  Taller escultura 35m?
3.3.4  Taller utileria 35m?
3.35 Taller vestuario 20m?

3.3.6 Taller reparaciones 20m?




3.4

3.4.1
3.4.2
3.4.3
3.4.4
3.4.5
3.4.6
3.4.7

3.5
3.5.1
3.5.2

3.6
3.6.1

3.7
3.7.1

3.8

Artistas y Personal
Camarines estrellas
Camarines Comunes
Vestuario MUsicos
Estar — reuniones
Camarines Personal
Casino

Cocina

Adminis’rracién
Area Administrativa
Servicios

Descarga
Descarga - maniobras

Espacios exteriores
Bar cafeteria

Estacionamientos Subterrneos
lcada 10 espectadores en teatro segun PMRS
lTcada 30 personas en cafeteria segun  PMRS

60m?
90m?2
460m?
30m?
40m?
30m?
15m?

115m?2
20m?

70m?

150m?

140 Estacionamientos
10 Estacionamientos
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0.9.1 CONCEPTOS GENERALES DE ACUSTICA

En este capitulo me centrare exclusivamente en la
acustica arquitecténica, que aborda el tema del
diseno y acondicionamiento acustico de recintos, que
en este caso corresponde a un Teatro. Aun cuando no
vamos a profundizar en el tema de la aislacion
acustica, es importante también considerarla, ya que
complementa a la anterior, a través de la correcta
atenuacién en la transmision de ruidos vy vibraciones
entre los diferentes espacios que integran un recinto.

Si nos imaginamos por un momento la escena de un
nueva sala auditorio, que considera la palabra (teatro),
canto o musica, antes de su presentacion inaugural,
aparece el cuestionamiento de cémo sonard este. La
respuesta depende de la acustica y el reconocimiento
de los siguientes criterios para que los auditores
perciban los sonidos de una buena forma.

Niveles de Ruido:

Corresponde a los ruidos infroducidos desde el exterior
o urbanos, asi como los que provienen del interior del
edificio provocados por los sistemas hidrdulicos,
mecdnicos y de ventilacion. El nivel de ruido producido
por estas fuentes debe estar por debajo del nivel de
ruido del puUblico para no interferir en las condiciones
de la audicién (PSIL- preferred speach interference
level; NC noise criteria)




Pardmetros AcUsticos Basicos:

Tiempo de Reverberacién: es indicativo del grado de
reverberacion o "viveza" de la sala. Los valores pro-
medios para una sala ocupada, destinada a
actividades teatrales es aproximadamente son entre
0.7 a 1.2 seg. Es una variable que también depende del
volumen de la sala y de las ferminaciones, enlucidos,
alfombras, butacas, cortinas, etc; con las que se
encuentren cubiertas las dreas internas del volumen
qgue corresponden al piso, paredes, cielo, etc.

Claridad de la Voz: es la relacién entre la energia
sonora que llega al oyente durante los primeros 50 ms
desde la llegada del sonido directo y la que llega
después de los primeros 50 ms. El valor recomendado
tiene que ser superior a los 2dB, ya que cuanto mds
elevado es, mejor serd la inteligibilidad de la palabra. Es
necesario si, tener en cuenta que esta variable
depende de la geometria de la sala, que también estd
relacionada con el tiempo de reverberacion.

Definicidon: es un pardmetro que sirve para cuantificar al
igual que la claridad de la voz, el peso especifico de las
primeras reflexiones en cada punto de la sala, por lo
tanto depende de la geometria de la sala y del tiempo
de reverberacion. Es la relacién entre la energia sonora
qgue llega al oyente durante los primeros 50 ms desde la
llegada del sonido directo y la energia total recibida
por el mismo. El valor de la definicidén varia de acuerdo
a la posicidon del actor respecto a la sala, por lo tanto,
el objetivo es obtener la mdxima invariabilidad de este
parametro, independiente de la posicion del actor en el
escenario.

Sonoridad: (Loudness) es indicativa del grado de
amplificacién que produce un recinto sobre el
mensaje oral emitido. El valor minimo en todos los
puntos de una sala ocupada tiene que ser igual o
mayor a O. La sonoridad es opfima cuando los valores
oscilan entre 4 y 8 dB para una orientacion frontal del
actor, y de 2 a 6 dB para una orientacioén lateral del
actor.

Procedimiento para obtener un buen intervalo tiempo
inicial de retraso mediante un techo acustico reflectante.




Volumen de la Sala y Asientos:

Desde un punto de vista prdctico, la relacion que debe
existir entre ambos es aproximadamente entre 4 y 6
metros cUbicos por asiento.

Generacion de las Primeras Reflexiones:

La existencia de estas en la zona del publico produce
un aumento de la inteligibilidad de la palabra y de la
sonoridad. La generacion de las primeras reflexiones se
pueden conseguir mediante el diseno de superficies
reflectoras con una adecuada orientacién de acuerdo
con la acustica geométrica. Estas superficies se ubican
en la parte superior de la sala, a modo de falso techo o
en forma de paneles suspendidos del techo. A esto se
le puede complementar, si es posible, el criterio de
generar el méximo de primeras reflexiones en la parte
posterior de la sala, ya que es en ella donde el sonido
directo es mds débil.

Proporciones de la Sala:

Con respecto a su largo se recomienda que el
espectador mds alejado del escenario se halle, como
mdximo, a una distancia de 20 m del mismo. Se
aconseja que su ancho no sea de grandes
dimensiones, ya que ello dificultaria la direccion de
ciertas fuentes, lo que se complementa con que la
audiencia de una sala se ubique dentro de un dngulo
menor a 140° con vértice en la fuente. Como Ultimo
aspecto es recomendable que el cielo no sea
demasiado alto, lo cual genera eco, al igual que el
paralelismo entre cielo y suelo y enitre los muros
laterales, que puede producir eco flotante.

[12] Antoni Carrion Isbert, Diseiio AcUstico de Espacios Arquitectdnicos,

1998

Es necesario que el diseno considere la posibilidad de
que se den espectdculos tanto teatrales o
relacionados con la palabra, como de cardcter
musical.

El diseno basado en una acuUstica variable es
complejo, ya que ambos uUsos exigen unas
condiciones acuUsticas extremas en cuanto a los
valores de los tiempos de reverberacién éptimos.

— PANELES PARCIALMENTE

T ABIERTOS

L TROMPETAS

VIOLINES VIOLONCHELDS

Procedimiento para un buen balance entre los distintos
focos de sonido.

"--..ﬁ\_\ PANELES PARCIALMENTE
ABIERTOS

" PERCEPCION DEBIL DE |
LS VIOLINES, RESTO qr—'
ue u.onous

- TROMPETAS

Procedimiento de diseno defectuoso del techo de un
escenario.
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Se puede afirmar entonces, que si mediante un diseno
acustico que considere los pardmetros intensivos es
posible hacer wun diseno adecuado a los
requerimientos demandados: aislamiento sonoro en
primer lugar y en segundo lugar un
acondicionamiento acustico del interior donde se
tome en cuenta la distribucion sonora del volumen
considerado, la geometria y los materiales de
recubrimiento interior; de modo que la sala funcionard
de forma igualmente correcta para cualquier ofro
uUso, ya que los condicionantes acuUsticos son
intfermedios. Los métodos que se pueden explorar
estdn basados en la utilizacién de elementos fisicos
variables o bien en sistemas electrénicos. Tienen como
objetivo bdsico la modificacién adecuada del tiempo
de reverberacion en funcién del uso previsto en cada
ocasién

Techo reflector de Auditorio. Forma del techo del
Halsingborg Concert Hall de Suecia

Disenos recomendados para eniresuelo excelentes

a) Salas de conciertos b) Salas de operas




