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INTRODUCCION

Caminar en la ciudad contemporanea se ha convertido, en la vida cotidiana de los
ciudadanos, en un desplazamiento regido por intereses del mercado; actividades tan cotidianas
como el tener que ir a trabajar o ir al supermercado ejemplifican movimientos que se dan en el
flujo de una ciudad; de este modo, podemos afirmar que el paseo como dispositivo de

contemplacién, o como generador de acontecimientos, tiende a perderse.

El presente trabajo intenta reivindicar el paseo como mecanismo de encuentro con lo
gue nos rodea; dar cuenta de situaciones o realidades que nos son imperceptibles en nuestro
cotidiano, y que, solo son visibles/perceptibles en cuanto que estamos dispuestos a
encontrarlas. Es un intento de generar una mirada poética de lo que habitualmente vemos en la

ciudad, un intento de poner en emergencia el lenguaje urbano.

Mediante la observacion de sujetos en el espacio publico, y desde una mirada
escultérica, deseo generar una reflexiébn acerca de la configuracién del espacio publico. Para
ello, he enfocado el problema de la tesis en personas que con su actividad personal,
resignifican la configuracién del paisaje urbano, como lo serian los vendedores ambulantes, los
trabajadores de los kioskos de diaros, los lustrabotas, etc.Para ello, se propone un trabajo en
terreno, con una camara fotografica, registrando cada cambio que realizan tanto al abrir su

comercio como al cerrarlo.

He considerado el nombre Espacios Intermedios significativo para la presente tesis, ya
gue es, ese instante de cambio que se genera en los comercios ubicados en la calle, espacio

relevante (e imperceptible) en la configuracién espacial de la ciudad.



CAPITULO |

EL DESPLAZAMIENTO, DESDE EL EMPLAZAMIENTO

1.1 El emplazamiento

A la hora de pensar en el lenguaje escultérico, me encuentro con una serie de
conceptos que me resultan mas que interesantes para comprender de alguna manera el
significado de la practica artistica; cuando espacio y escultura estan el uno con respecto al otro
en relacion de fin a medio, el espacio es en si mismo (¢,0 contiene?) ya escultura. Partiendo del
espacio pensado como construccion escultdrica, me surge la necesidad de un nuevo lenguaje,
un lenguaje del espacio, que hay que investigar pero ya no desde lo fisico, hay que provocar
una expansion hacia diferentes acepciones, tanto sociales como contextuales, interpersonales,

0 perceptuales...

La concepcion de la escultura como un objeto en si-mismo predominante hasta el siglo
XIX, fue remplazada por nuevas consideraciones, como por ejemplo, la apariciéon de nuevos
materiales, el caracter posicional de la escultura, la integracion del espacio como material del

lenguaje escultérico y la aceptacion de la integracion de las obras abstractas.

Fueron artistas como Auguste Rodin y Constantin Brancusi quienes propusieron el
cuerpo del espectador como centro de la obra escultérica; el cuerpo del espectador se
convierte en centro en tanto que tiene que rodear la escultura para tener una experiencia
completa de ésta. Ese “rodear” supone un recorrido, un caminar en el espacio, por lo tanto,
tenemos que tener en cuenta que el espacio en el que se encuentra el cuerpo comienza a ser

preocupacion del nuevo lenguaje escultérico.

El significado de centro de la obra también fue reconstruido cuando se empezo a
trabajar el espacio desde el interior de la obra escultérica. Artistas como Jorge Oteiza se
atrevieron a evidenciar literalmente la ausencia del centro de la obra, esto es, a trabajar con la
vaciedad del objeto escultérico: no se excluia el centro, sino que se evidenciaba ese punto
vacio de materia porque se consideraba como centro de energia de la obra. Esta forma de
trabajo llevd a pensar en el contorno de la obra escultérica, en los “limites” de ésta. Toda la
materia ausente se reivindicaba con lo presente: el contorno. En este caso se aprecia como el
espacio y la materia adquiere igualmente importancia en una obra, como no es posible pensar

uno sin el otro.



Jorge Oteiza.

Variante ovoide de la desocupacién de la esfera, 1958.

La relacién entre materia y espacio fue la principal preocupacién del nuevo lenguaje
escultérico, en el que las formas de la escultura comenzaban a simplificarse, a obedecer a

reglas geométricas.

Podriamos decir que el Minimalismo condujo a la escultura hacia unas nuevas
coordenadas; en lugar de continuar pensando lo escultérico como el modo de colocar objetos
en el espacio, reformuld la escultura como un medio para obrar el espacio mismo. “Obrar el
espacio convierte a la escultura en aquello que toma el espacio de su aparecer como objeto

principal de su reflexion.”

Como consecuencias de este cambio, debemos rescatar por un lado la diversificacion
de la experiencia escultérica y por otro, la posibilidad de atravesarla por un vector temporal. El
espacio permite soluciones a las diferentes ocasiones de experimentacién que pueda tener,
gracias a la mediacién del espectador, (ya que es éste el elemento que configura el obrar). A
partir de la intervencion del minimalismo, podriamos determinar el espacio como aquél que es
experimentado o practicado y, en consecuencia ya no hay espacio sin el tiempo de la accion
misma de obrarlo.®> Este puede ser practicado de diferentes formas, en algunas obras el
espectador puede obrar el espacio definiendo una posicion, un punto de vista fijo sin
desplazamiento, y en otras en cambio, el recorrido o la intervencion con los materiales puede

ser la manera de practicarlo.

2 Marti Peran, “Espacios (practicados, ficticios e institucionales)”, articulo encontrado en
http://www.martiperan.net/print.php?id=34
3 Marti Peran, “Espacios (practicados, ficticios e institucionales)”, articulo encontrado en
http://www.martiperan.net/print.php?id=34



Donald Judd, Untitled, 1974.

Cuando la escultura empieza a comprender procedimientos de la arquitectura, se
amplia el campo de las relaciones espaciales entre el objeto escultérico y el entorno, ya que se
considera la disposicion del objeto en su colocacion, es decir, su emplazamiento. La obra
arquitectonica, “nos exige, para su comprension, otro tipo de percepcién diferente ya que no
nos podemos conformar con la contemplacion de su contorno. El edificio es penetrable,...cuya
importancia se basa en el desarrollo espacial que consiga, por lo tanto, para su conocimiento,

deberemos entrar dentro del edificio y recorrerlo™

. Podemos decir que la atencién del
espectador se descentraliza hacia el espacio que lo rodea, hacia el espacio que la arquitectura
genera y ordena. Es asi como empieza a pensarse la escultura; pone en jaque al espectador
haciéndolo participe ya no mediante la contemplacion estatica, sino mediante la experiencia

real del movimiento y la espacialidad, expandiéndose asi, hacia los limites de lo que la rodea.

Junto con apropiaciones como ésta, la légica del monumento® comienza a
desvanecerse, la escultura de alguna manera sufre una carencia de hogar, una pérdida de
lugar. “A través de su fetichizacion de la base, la escultura se dirige hacia abajo para absorber
el pedestal en si misma y lejos del lugar verdadero. Y a través de la representacion de sus
propios materiales o el proceso de su construccion, la escultura muestra su propia autonomia...

La base se define asi como esencialmente transportable, el sefializador de la falta de hogar de

4 Javier Maderuelo, “El espacio raptado. Interferencias entre Arquitectura y Escultura”, pagina 58.
5 La escultura como representacion conmemorativa.



o

la obra integrada en la misma fibra de la escultura...

Robert Morris.

Untitled (Three L-Beams),1965.

La escultura ya no se encuentra erecta sobre una base, sino que toma parte del lugar
donde se instala, y a partir de aqui, al referirnos a la escultura, hablaremos sobre el caracter
posicional del objeto antes que de su caracter matérico. El emplazamiento de la obra significa
“una disposicion analitica hacia el espacio en el que la obra se erige, una estrecha vinculacion
al lugar o contexto que definen y fuera del cual las obras pierden sentido. Se da asi, un paso
cualitativo desde el objeto, al modo en que el objeto esta situado e interacciona con su

entorno”’.

Se comprende el emplazamiento entonces, elemento productor de sentido de la obra,
resulta una experiencia positiva para la creacion de la obra. Cuando emplazamos algun objeto
las relaciones entre éste y lo que lo rodea entran en vibracion, con medidas variables,
distancias cambiantes, realidades que solo en ese tiempo (¢ ejercicio?) concreto pueden ser
ostensibles. La disposicion del recinto que “rodea” el elemento emplazado, adquiere nuevas
significaciones debido a la ubicacion de éste.

6 Rosalind Krauss, “La escultura en el campo expandido”.

7 Antonia Claro Guzman, “El emplazamiento como obra”, tesina Pontificia Universidad Catolica, 1998,
pag 6.



1.2 El desplazamiento

“Una de las bases estéticas de la nueva condicion de la escultura es la reaccion contra
la pérdida de lugar, esto es, contra la condicién idealista del objeto reubicable y transportable,
abstraido respecto al contexto, que iniciada a finales del siglo XIX con la obra de Rodin,

caracterizara la escultura moderna hasta aproximadamente los afios cincuenta.”

En los afios sesenta se proclamé un caracter efimero para la obra escultérica frente a
la idea de permanencia infinita, y se puso en jaque la transportabilidad de la obra escultérica,
es decir, la independencia (autonomia) que la obra tenia frente al contexto. En consecuencia,
se comenzd a pensar en obras creadas “para”’ e instaladas “en” lugares especificos que
podrian ser la ciudad, el paisaje, 0 un espacio arquitectonico, alejandolas de los circuitos
tradicionales de difusion artistica.’

Este cambio se etiquet6 bajo el nombre de site-specific; la esencia del Site specific es el
didlogo que entabla la obra con el contexto; el como se resignifican uno al otro, para asi, ambos

adquirir una nueva identidad.

Estas obras escultdricas envuelven al espectador en el mundo real, ya que, pretenden
gue los espectadores tengan una experiencia de la obra mediante su propio cuerpo

incorporando un tiempo para que la obra pueda ser aprehendida.

Es en la segunda mitad de los sesenta que se inicia un progresivo cambio de actitud,
donde comienza a adquirir interés el lugar y la relacién de las obras con el espacio. Para que
esto ocurra, se da un cambio en la escala: para que se produzca un recorrido alrededor de la
obra, el tamafio de los trabajos se agranda, se agiganta, y ademas, se toman en consideracion
otros elementos que constituyen los limites de éstos, tales como edificios, parques,
explanadas, plazas. La obra se convierte en herramienta para criticar su entorno, ya que se
comienza a pensar la obra mediante (desde) el contexto; ello significa que, el arte empieza a

apropiarse de la realidad, para por fin, dejar a un lado el mundo de la representacion.

8 Maria Angeles Layuno Rosas, “Richard Serra”, Arte hoy, CajAstur, pagina 16.
9 Maria Angeles Layuna Rosas, “Richard Serra”, Arte hoy, CajAstur, pagina 16.



El contexto se define como “conjunto de circunstancias en las cuales se inserta un

hecho™°

, por lo tanto, al referirnos a un arte “contextual” debemos tener presente que
hablamos de un arte que se inserta en la realidad adaptandose segun las circunstancias lo
requieran, adoptando asi un caracter cambiante, transformista, dependiente de lo que lo rodea.
Se reivindica un lugar especifico para cada obra, por lo que el trasladar una obra que ha sido
pensada para un lugar concreto, es impensable. Ejemplo de ello fue el caso de Richard Serra,
gue, una vez construido un arco de hierro en medio de la Plaza Federal de Nueva York, le
propusieron instalarlo en otro lugar y éste se neg6 rotundamente, optando por su destruccion:

“Trasladar la obra es destruir la obra”.

Richard Serra, “Tilted Arc”, Plaza Federal de New York, 1981.

‘La escala, dimensiones y emplazamiento de una obra sujeta a un lugar estan
determinados por la topografia de su lugar de destino -ya sea éste de caracter urbano, un
paisaje 0 un recinto arquitectonico-. Los trabajos pasan a formar parte del lugar y modifican su
organizacion tanto desde el punto de vista conceptual como desde el de su percepcion. Mis
trabajos nunca decoran, ilustran o reproducen un lugar. Lo singular de los trabajos hechos para
un lugar determinado consiste en que han sido proyectados para un emplazamiento especifico,
gue dependen de €l y son inseparables de él. La escala, dimensiones y emplazamiento de las
partes de una escultura resultan del andlisis de las condiciones ambientales especificas de un
contexto dado. El andlisis preparatorio de un lugar dado considera no solo sus propiedades

formales, sino también sus caracteristicas sociales y politicas (...). La reorientacion de la

10 Paul Ardenne, “Un arte contextual”, Ad Literam, pagina 10.



percepcion y del comportamiento requiere un estudio critico de la propia forma de aprehender

un lugar. Los trabajos referidos a un lugar provocan ante todo un dialogo con el entorno™*

Al recapacitar sobre lo que acontece en el emplazamiento, imagino resquicios que
solicitan nuevas lecturas, dinAmicas que en segundos deben reinventarse para poder dar
sentido a lo que esta ocurriendo. Este fendmeno, no lo quiero plantear solamente desde una
realidad objetual o cdsica, deseo exponer una interpretacion de lo que el emplazamiento

implica en un nivel interpersonal.

Cuando el individuo decide trasladarse a otro lugar, al igual que el recinto que acoge al
objeto escultérico, las reglas territoriales se desploman para tomar otra forma, para
reconstruirse de otra manera; el terreno en el que el sujeto erra, comienza a deformarse, a
abstraerse en ese movimiento, fuerza cambiante que permite a su vez, la aventura psicoldgica

del errante.

La necesidad de un hogar, de un lugar estable para conformar un punto de vista frente
al mundo ha sido completamente necesario: un sujeto nace en un lugar concreto otorgandole
rasgos culturales sin haberlo predefinido de antemano, se puede decir que uno parte en la vida
con una identidad condicionada por ese territorio. Todo, la forma de pensar, la forma de vida, la
forma de relacionarse con la sociedad estaria delimitada por las caracteristicas fisico-histérico-

culturales propias de ese lugar.

! Fernando Gomez Aguilera, “Arte, ciudadania y espacio publico”, 2004, pp 43. Cita extraida del
catalogo Serra, Madrid, Museo Nacional Reina Sofia, 1992, pp. 48-49.



1.2.1. El andar como experiencia estética

“La accién de atravesar el espacio nace de la necesidad natural de moverse con el fin de
encontrar alimentos e informaciones indispensables para la propia supervivencia. Sin embargo,
una vez satisfechas las exigencias primarias, el hecho de andar se convirti6 en una accion
simbolica que permiti6 que el hombre habitara el mundo. Al modificar los significados del
espacio atravesado, el recorrido se convirtié en la primera accion estética que penetrd en los
territorios del caos, construyendo un orden nuevo sobre cuyas bases se desarrolld la
arquitectura de los objetos colocados en él. Andar es un arte que contiene en su seno en

menbhir, la escultura, la arquitectura y el paisaje.”?

1. El Dadaismo.

Dada nunca tuvo significado alguno, se asociaba méas bien a un estado de &nimo, a una
expresion de un sentimiento nihilista y libertario; atacaban el pensamiento engangrenado o la
eternalizacion de cualquier principio, y el resultado fueron espectaculos cargados de
provocacion, de una tendencia agresiva y de propuestas ilégicas. Lo absurdo, el escandalo y el
mal gusto eran utilizados constantemente buscando aquella poesia, el sentido de lo que
hacian, sabiendo que solo era posible en la accion. El ideal de este grupo se fundaba en la
abolicion de las fronteras existentes entre arte y vida, es por eso que se recurria a la confusion
de los géneros y las diferentes categorias estéticas, y al uso de materiales, elementos y

técnicas de todo tipo; es aqui donde el vivir cotidiano aparece en el lenguaje artistico.

Cada miembro actuaba individualmente, cada uno recurria elementos que creia
convenientes para proclamar el (su) arte; pero es cierto que hubo una tendencia hacia la
creacion de collages, fotomontajes, propaganda callejera, charlas y debates, errabundeos por
las calles de la ciudad, y la escenificacion de situaciones (teatralidad). Todos estos
procedimientos pretendian cruzar el umbral de la representacion, y la incursion del espectador
al ejercicio fue de vital importancia: los panfletos se repartian en las calles, las charlas y
debates eran anunciados por medios de comunicacion, los salones donde presentaban sus

escenificaciones también eran abiertos a todo tipo de publico, etc.

Johannes Baader, que, “en 1914 fue condenado a dos meses de carcel por enviar

telegramas a Guillermo Il prohibiéndole terminantemente continuar la guerra”. Una accién que

12 Francesco Careri, “Walkscapes: el andar como practica estética”, pagina 20.

13 Alfredo Aracil yDelfin Rodriguez, “El siglo XX. Entre la muerte del Arte y el Arte Moderno”, pagina 190
9



evidencia abiertamente como se difuminan arte y vida; es ejemplo de como para hablar de arte,

0 sumergirse en éste no hace falta nada mas que estar vivo.

La ciudad y el habitar en ella también fue tomado en cuenta por el grupo; consideraban
el andar como una forma de anti-arte, utilizaban la visita a lugares como instrumento de
superacion del arte, organizando vagabundeos a campo abierto, recorriendo los lugares mas

banales de la ciudad, acompafiados de comunicados de prensa, revistas, panfletos, etc.

Para los dadaistas, la ciudad estaba llena de banalidad, intuian que la ciudad podia
constituir un espacio estético donde trabajar mediante acciones cotidianas, es por ello que los
artistas abandonaron las tradicionales formas de representacibn y se arriesgaron con

intervenciones en el espacio publico.

Los paseos eran simplemente visitas. Precisamente su actuacién consistia en no hacer
nada. En las octavillas de publicidad de estas visitas sin embargo se anunciaban actividades
como leer textos elegidos al azar, o regalar objetos a los transelntes, sin embargo una vez
llegaban al sitio de la visita, se limitaban a fotografiarse para dejar constancia de ésta, pues la
operacién estética consistia en el hecho de haber concebido la accién a realizar, y no en la

accion en si misma.

Visita, Excursion Dada en Saint-Julien-le-Pauvre, Paris, 14 de abril de 1921.

10



Con la realizacion del ready-made urbano de Saint-Julien-le-Pauvre, Paris, en 1921, se
muestra la transicion desde la representacion del movimiento hasta la construccion de una
accion estética llevada a cabo en la realidad de la vida cotidiana, cambiando todo sistema de
arte hasta entonces conocido.

Con la exploracion banal, Dada pone en marcha la aplicacion de las investigaciones
freudianas al inconsciente de la ciudad, las cuales seran desarrolladas por los surrealistas y los
situacionistas. El vagar por la ciudad, como elemento cotidiano, se convierte en forma estética,
en un nuevo proceder en la compresién y practica del arte, lo que conlleva a pensar la ciudad
como soporte activo de las relaciones tanto artisticas como interpersonales.

11



2. El surrealismo.

Def: “Sustantivo, masculino. Automatismo psiquico puro, por cuyo medio se intenta
expresar, verbalmente, por escrito o de cualquier otro modo, el funcionamiento real del
pensamiento. Es un dictado del pensamiento, sin la intervencién reguladora de la razén, ajeno

a toda preocupacion estética o moral.**

El surrealismo debe considerarse un movimiento poético, en el que pintura y escultura
se conciben como consecuencias plasticas de la poesia; sus comienzos fueron netamente
literarios, es cierto, pero la influencia de las practicas Dada y de las teorias Freudianas del

psicoanalisis fueron transcendentales para la constitucién del movimiento plastico.

André Breton es el impulsor de este movimiento, €l fue quien determiné el sentido del
surrealismo; para él, el inconsciente es la region del intelecto donde el ser humano no objetiva
la realidad, sino que forma un todo con ella. El arte, en esa esfera, no es representacion sino
comunicacion vital directa del individuo con el todo, y esa conexién se expresa de forma
privilegiada en las casualidades significativas (azar objetivo), en las que el deseo del individuo y
el devenir ajeno a él convergen imprevisiblemente. En el suefio, es donde los elementos mas

dispares se revelan unidos por relaciones secretas.

El surrealismo propone trasladar esas imagenes al mundo del arte por medio de una
asociacion mental libre, sin la intromisién censora de la conciencia. Es asi como comprendian
el vigje, ahora se entendia como una experimentacién de una forma de escritura automética en
el espacio real, en un errabundeo impreso directamente en el mapa de un territorio mental

donde el espacio se convierte en un sujeto activo, un productor autbnomo de relaciones.

“..Es posible que la vida exija ser descifrada como un criptograma. Escaleras secretas,
marcos cuyos lienzos se deslizan rapidamente y desaparecen para dejar paso a un arcangel
gue esgrime su espada, 0 para ceder su sitio a quienes siempre deben ir hacia adelante,
interruptores que, pulsados indirectamente, hacen que toda una sala se desplace en altura, en
longitud, y que cambie la decoracién con la mayor rapidez: es licito concebir la mayor aventura
del espiritu como un viaje de esta clase al paraiso de las celadas. ¢ Cudl es la autentica Nadja,
la que me asegura haber errado durante toda una noche, en compafia de un arqueologo, por
el bosque de Fontainebleau, a la busqueda de no sé qué vestigios de piedra que, no faltara
quien lo diga, hubieran sido més faciles de descubrir de dia -jpero si la pasion de aquel hombre
era esal- quiero decir aquella criatura siempre inspirada e inspiradora, que solo gustaba de

estar en la calle, unico campo experimental valido para ella, en la calle, a merced de los

14 André Bretdn, fragmento del Manifiesto Surrealista.

12



interrogantes de cualquier ser humano en pos de una gran quimera...”

Para los surrealistas, el errabundeo, consistia en alcanzar mediante el andar un estado
de hipnosis, era una especie de médium, a través del cual se entraba en contacto con la parte
inconsciente del territorio. Estaban convencidos que en la ciudad podia revelarse una realidad
no visible, asi, la investigacion surrealista adquiria un caracter psicolégico de nuestra relacién
con la realidad urbana. A pesar de no ser absolutamente conscientes del caracter estético de
sus acciones, utilizaban el paseo como un medio a través del cual indagar y descubrir las

zonas que se escapaban a las representaciones oficiales y objetivas.

En 1924, un grupo surrealistas (Breton presente) organizaron una de ambulacion sin
destino fijo, con la Unica intencion de “ver”. Seleccionaron la ciudad de Blois (centro de Francia)
al azar y se desplazaron alli en tren desde Paris. Después siguieron su viaje conversando y
caminando a pie a campo abierto, hasta llegar a Ramoratin. En esta practica, cuenta Breton
cémo la desorientacién y falta de “planes” provocaba reacciones primitivas en los participantes,
un deambular entre un espacio real y un espacio psicolégico, invocando en cada paso la
pérdida de control. La experiencia resultaba ser una exploracién del propio individuo que
participaba.

Realizaron una exploracion en los limites entre la vida consciente y la vida sofiada,
porque para ellos el acto de andar por la ciudad, recogia un elemento onirico. La intencién era
realizar unos mapas basados en las variaciones de la percepcion obtenida al recorrer el
ambiente urbano, el comprender las pulsiones que la ciudad provoca en los afectos de los

transeulntes.

Breton es quien habla de una forma clara sobre la subjetividad en el proceso de
percepcion de la ciudad, con la intencion de una distincion espacial entre zonas de atraccion y
zonas de repulsion: “... podemos reconocer en ella, si prestamos un minimo de atencion, zonas
de bienestar y de malestar que se alternan, y cuyas perspectivas longitudinales podriamos

llegar a establecer”.*®

La obra Nadja, escrita por Breton, es una declaracién abierta sobre una nueva
concepcion de la belleza, de una belleza ya no contemplada, sino vivida; hay que entender que
la belleza nada tiene que ver con la destreza o con la perfeccion, sino con la “convulsion”, con
el “espasmo” del momento de su creacion, y siendo consciente de que esa pulsion es fugaz,

utiliza la escritura como soporte para inmortalizarla. Es decir, Nadja es creada como registro de

15 André Breton, “Nadja”, pagina 105.

16 Mirella Bandini, “Referentes surrealistas en las nociones de deriva y psicogeografia del entorno
urbano situacionista”
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una temporalidad vivida por el autor, donde una situacibn como haber conocido a la
protagonista, lo ayuda a constatar su teoria acerca del poder del inconsciente, reafirma su

concepcion de la propia existencia surrealista.

... la vida real el inico campo experimental valido.

Es en Nadja también donde Breton describe la flanerie'’ por Paris, donde lo méagico se
mezcla con lo cotidiano, como su concepcion de aprehension de los espacios urbanos,

dejandose turbar por las impresiones de agrado o desagrado.

17 El término flaneur viene del francés, sustantivo masculino que significa "paseo”, "hamaca",
"holgazan”, que a su vez proviene del verbo francés flaner, que significa "dar un paseo". El flaneur es una
persona que camina la ciudad con el fin de la experiencia, el que la recorre observando cada elemento y
cada situacion que ocurre en ella, es un constante paseante que nunca se cansa de ella.
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“ .. por ejemplo, digo que la estatua e Etienne Dolet en Paris, en la plaza Maubert, siempre me
ha atraido y producido un malestar insoportable al mismo tiempo, nadie dedujera de ello inmediatamente
gue soy, en todo y por todo, merecedor de psicoanalisis, método que aprecio y sobre el cual pienso que

no pretende nada menos que expulsar al hombre de si mismo...”

"...El tiempo es un guason. El tiempo es un guason porque es preciso que cada cosa ocurra en
su momento." Es desesperante verla leer los menus a la puerta de los restaurantes y coémo hace juegos
de palabras con los nombres de algunos platos. Me aburro. Pasamos ante el "Hotel Esfinge", en el
bulevar Magenta. Me ensefia el rotulo luminoso que contiene esas palabras, las que la decidieron a
alojarse alli, la noche en que llegé a Paris...”
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3. El Situacionismo

“La poesia se lee en los rostros. La poesia esta contenida en la forma de la ciudad. La
nueva belleza sera situacional, lo cual significa provisional, y vivida realmente. La poesia
significa tan sélo la elaboracién de unos comportamientos absolutamente nuevos y de unos

medios con los cuales apasionarse” *®

Internacional Letrista

Todo comenz6 con la elaboracion de una teoria poética por un joven rumano llamado
Isidore Isou, cuando éste se trasladd a Paris y fundaria el Movimiento Letrista. Hubo jévenes
que siguieron sus manifestaciones y que las difundian mediante escandalos, entre estos
jovenes se encontraba Guy Debord, que en 1952 se separaria del rumano para fundar la
Internacional Letrista. Este desconocido grupo creaba teorias centradas en el estudio del ocio,

y el modo de vivir apasionadamente era uno de los intereses predominantes.

Defendian que la arquitectura influia en el comportamiento de la gente, por lo tanto, la

técnica se debia poner al servicio del deseo:

“La arquitectura es el medio mas simple de articular el tiempo y el espacio, de modular
la realidad, de hacer sofiar... la arquitectura del mafiana sera pues un medio de modificar las
concepciones del tiempo y el espacio. Sera un medio de conocimiento y un medio de
actuacion. ElI complejo arquitecténico serd modificable. Su aspecto cambiara en parte o

totalmente siguiendo la voluntad de sus habitantes...”*®

La Internacional Letrista desarrolld su teoria del “urbanismo unitario” a partir de
Chtcheglov y Mustapha Khayati, en verano de 1953, propuso el término general
“psicogeografia” para designar la investigacion de fenomenos de flujo (los efectos psiquicos

gue el contexto urbano producia en los individuos).

Los paseos de este grupo consistian en andar en grupo por la ciudad nocturna,
dejandose llevar por los acontecimientos imprevistos, pasando de bar en bar, discutiendo
teorias e ideas de revolucion. Paseaban sin dejar huella alguna, de esta manera, los paseos

adquirian forma de perdiciones dentro de la ciudad mientras pretendian la exploracion objetiva

18 Francesco Careri, “Walkscapes: el andar como practica estética”, pagina 98
19 Ivan Chtchglov, (Gilles Ivain) “Formulario para un nuevo urbanismo”, 1953
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de la vida real, y de la ciudad real: el espacio urbano era un terreno pasional objetivo, y no sélo

subjetivo e inconsciente como afirmaban los surrealistas.

Los diversos “juegos psicogeograficos” y “ejercicios” no produjeron unos datos a partir
de los que se pudiera avanzar en una investigacion cientifica seria a pesar de la importancia
gue I.L le dio a sus resultados experimentales. Para conocer mejor las practicas de este grupo,
debo mencionar algunas de éstas: la llamada “cita posible”, que consistia en pedirle a un
individuo que se presentara solo en un momento y un lugar precisos sin que hubiera nadie alli
con quien encontrarse, caminar sin descanso ni rumbo cierto, o hacer auto-stop en Paris
durante una huelga de transporte publico...Como podemos ver, las actividades realizadas en el
espacio urbano eran infinitas, son una demostracion del concepto de urbanismo que tenian:

era un urbanismo psicoldgico y fisiologico mas que geograéfico.

La Internacional Letrista hizo muchas propuestas urbanisticas, incluso realizé un “Plan
para mejorar la racionalidad de la ciudad de Paris” (1955), entre ellas, abrir el metro por la
noche, abrir los tejados de la ciudad como zonas de transito mediante escaleras, abrir los
parques publicos por la noche, la abolicion de los museos trasladando el arte a los bares, etc...

Internacional Situacionista

El grupo se formé en 1957, en el pueblo italiano Cosio d"Arroscia durante una
conferencia, a partir de la union de diversos artistas que provenian de otros grupos artisticos.
Se configuré como un movimiento que pretendia ante todo una revolucidn social, partia de una
critica social y tratd6 de convertir los instrumentos de produccién artistica en medios de
transformacién de situaciones y de la vida cotidiana como eje de la revolucién social moderna.
Reconocen en el perderse por la ciudad una posibilidad expresiva concreta de anti-arte y lo
asumen como un medio estético-politico a través del cual subvertir el sistema capitalista de

posguerra.

Pensaban que después de Dada y el Surrealismo el arte estaba muerto y que
solamente mediante un cambio en las relaciones sociales y econdmicas podria darse un
renacimiento del arte, un arte de todo el mundo. A la hora de la practica, propusieron tres

métodos de trabajo: *

20 Silvia Lépez Rodriguez, “Orientacién y desorientacion en la ciudad. Teoria de la deriva”, tesis
doctoral, octubre 2005, pagina 76.
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- Laderiva:

La palabra deriva se pronuncia por primera vez en el ensayo “Formulario para un nuevo
urbanismo” escrito por Ivan Chtchglov, (Gilles Ivain) en 1953, que como se ha mencionado
anteriormente, defendié una ciudad cambiante, en la que la principal actividad de los habitantes
seria una deriva continua. Tres anos mas tarde sera Guy Debord quién escribira “La teoria de
la deriva” donde la deriva sera definida como modo de comportamiento experimental ligado a
las condiciones de la sociedad urbana; técnica de paso ininterrumpido a través de ambientes
diversos. Se usa también mas especificamente para designar la duracion de un ejercicio
continuo de esta experiencia”®’. Se trataba por lo tanto del rastreo de diferentes unidades de

ambiente en la ciudad buscando la irradiacién de emociones para su localizacion y descripcion.

A diferencia de los paseos surrealistas, desde el punto de vista de la deriva, existe un
relieve psicogeogréfico de la ciudad, con corrientes continuas, puntos fijos y vortices que hacen

dificil el acceso a ciertas zonas o la salida de las mismas.

La deriva a través de la ciudad constituyé una de las practicas mas poéticas que
realizaron en busca de una nueva construccion de la vida cotidiana. Sofiaban con transformar
la realidad en la cual vivian mediante una revolucion gue la encontraban en los pliegues mas
inesperados y reconditos de la ciudad, en la vida del dia a dia. Puede decirse que la deriva
comenz6 como un gran juego, en el que el punto de arranque fue precisamente la creacién de

situaciones.
- Laconstrucciéon de situaciones:

Una situacion construida era un momento de vida construida concreta y deliberadamente
para la organizacién colectiva de un ambiente unitario y un juego de acontecimientos. Las
situaciones trascendian la disgregaciéon de las artes, y especialmente la distincion entre
artistas y espectadores, pues ya no habria mas artistas sino “vividores” de situaciones. Muchas
de las propuestas no se llevaron a cabo, como por ejemplo el proyecto de la intervencién en el
Stedelijk Museum de Amsterdam; Los situacionistas planeaban la transformacion de dos salas
del museo en laberinto, asi como la deriva simultdnea de tres grupos por el centro de la capital
holandesa, capitaneada por Constant. “Aunque se fij6 una fecha (mayo de 1960), finalmente la
Internacional Situacionista desistié del proyecto por el peligro de ser coartada en su libertad por

terceros, y el Unico producto tangible fue un articulo en la revista.”*

21 Guy Debord, “Definiciones” en la revista Internacional Situacionista niumero 1. (Edicion cibernética)
22 Publicado originalmente sin firma en Internationale Situationniste 4 de junio 1960. Citado en el texto
“Aproximacion a la nueva Babilonia de Constant” escrito por Maria Fuentes Carrasco, pag 45.
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- Latergiversacion o desvio (detournement):

Se trata del concepto creado para criticar el capitalismo de la época; concretamente,
detournement se consideraba al hecho de tomar algin objeto creado por el capitalismo (o
sistema politico hegemonico) y distorsionar su significado y uso original. A diferencia del
collage, era una practica mas anonima y aplicable a diversas situaciones: la escritura, el cine, la
propaganda, anuncios, comics... Segun Guy Debord “Todo elemento sea cual sea su
procedencia puede utilizarse en la realizacion de nuevas combinaciones”. En el detournement
los elementos perdian su autonomia, se descontextualizaban y se organizaban dentro de un
nuevo contexto. El cambio era simple y el caracter anénimo de la obra resultante la convertia
en algo popular, un instrumento perfecto para la expresion colectiva y en total oposicion con la
autoridad que suponia la obra de un artista. Se definian dos categorias principales de
elementos desviados: “En primer lugar, la tergiversacién menor, que es la de un elemento que
no tiene importancia en si mismo, de manera que produce todo su significado en el nuevo
contexto que ha sido ubicado, por ejemplo, un recorte de prensa, una frase neutra, una
fotografia de un lugar comun. La tergiversacion fraudulenta o propositiva premonitoria, es por el
contrario, la tergiversacién de un elemento intrinsecamente significante, que adquiere un
sentido diferente en el nuevo contexto. Un slogan de Saint-Just, por ejemplo, 0 una secuencia
de Eisenstein”.?

Se comprende el arte ya no como una actividad superior, sino una actividad de caracter
cotidiano, capaz de intervenir en la realidad, o mejor dicho, ser realidad. Segin Debord, esto se
daba por la emergencia de fuerzas productivas que precisaban otras relaciones de produccion
y una nueva préctica de vida. En definitiva, podriamos decir, que, un pensamiento originario del

ambito artistico, pas6 a formar parte de una lectura urbana, real y revolucionaria.

23 Guy Debord y Gil J.Wolman, “Métodos de tergiversacion” publicado originalmente en “Les Levres
Nues”, N° 8, mayo 1956.Traduccion de “Industrias Mikuerpo” incluida en “Accion directa en el arte y la
cultura”, Madrid. http://www.sindominio.net/ash/presit02.htm
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Barricada levantada con los cascotes del empedrado en la Facultad de Medicina. Los
adoquines servian como defensa y arma arrojadiza. 12 de mayo de 1968.%*

Un semaforo derribado sobre el suelo sin adoquines sirve de atalaya en la puerta de la
Estacion de Luxemburgo, 11 de mayo de 1968.%°

24 http://www.bifurcaciones.cl/005/reserva.htm
25 http://www.bifurcaciones.cl/005/reserva.htm
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4. Caso de estudio: Constant y su New Babylon

Constant Anton fue uno de los integrantes mas destacados de la Internacional
Situacionista, pero, cuando el grupo se acercaba cada vez mas a la politica, se alejo de éste,
ya que para él lo primordial era revolucién cultural hecha por los intelectuales y los artistas.

El trabajo se iba mecanizando velozmente y junto a ello el tiempo libre y el ocio; para el
grupo, este tiempo era realmente el campo de batalla ya que la clase burguesa lo ocupaba para
generar mas riqueza y una alienacién del proletariado. La Unica manera de enfrentar al sistema
era proponiendo cambios reales® en la cotidianeidad de los seres humanos, y las propuestas
de los situacionistas se basaron en el “urbanismo unitario”. Se entendia como una unién de
todos los medios artisticos y extra-artisticos (que componian una especie de arte total) con el
Unico deseo de cambiar la relaciéon habitual del habitante con su ciudad, hasta entonces
determinada por la utilidad. En definitiva, el urbanismo unitario se cre6 como una critica al
urbanismo, y sobre todo al funcionalismo de éste; se buscaba una ciudad social y ludica en la

gue el juego, la imaginacién y la participacion social en su construccién fuesen un hecho.

Llegados a este punto es donde nos referiremos a New Babylon: En 1956 en ltalia, con
ayuda del pintor Pinot Gallizio, quien era representante del municipio de un grupo de gitanos
gue pasaba todos los afios por Alba, Constant comenz6 a idear un proyecto partiendo de la
idea de campamento. Sin duda el nomadismo de los gitanos fundamentd los intereses y

proyectos de Constant.

Logra imaginar una ciudad concebida para una nueva sociedad némada, “un campo
némada a escala planetaria”, una ciudad némada suspendida en el aire. “New Babylon no
termina en ninguna parte, no conoce fronteras ni colectividades, todos los lugares son
accesibles, desde el primero hasta el Gltimo. Toda la Tierra se convierte en una Unica vivienda
para sus habitantes. La vida es un viaje infinito a través de un mundo que cambia tan

rapidamente que a cada momento parece distinto”. */

New Babylon era una construccion continua elevada sobre el suelo y en varios niveles,
del tamafio de un barrio o incluso de una metrépoli. Esta ciudad se compone de sectores que

estarian unidos unos con otros para crear un espacio construido continuo: el suelo se

26 arte y vida se unen completamente, la representacion ya no tiene cabida a la hora de hablar de arte.
27 Constant, New Babylon, Haags Gem-eentemuseum, Den Haag 1974, vuelto a publicar en: JEAN-

CLARENCE LAMBERT, New Babylon- Constant. Art et utopie. Cercle d"Art, Paris, 1997. Citado por
Francesco Careri en “Walkscapes: el andar como practica estética”, pagina 118.
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reservaba a la circulacion y a las reuniones publicas, las terrazas superiores también a la
circulacion, a la vegetacién, a aeropuertos, a espacios deportivos... En los niveles intermedios
se instalarian alojamientos y espacios publicos, intercomunicados para facilitar la deriva de los
habitantes y asi conseguir un maximo de espacio social.

Para entender New Babylon no basta con tener presente la teoria sobre el urbanismo; el
proyecto lleva el sello inequivoco de una de las obsesiones de Constant: el laberinto. Pero este
laberinto no se parece en nada al concepto de laberinto tradicionalmente conocido: éste no
tiene puntos de llegada, es imposible de resolver. “Es un modelo espacial anti-econémico, anti-
eficiente, anti-funcional, es una estructura de organizacion mental y método de creacion, tiene
el beneficioso efecto de un lavado de cerebro, y se practica frecuentemente para romper los

habitos que puedan surgir; su objetivo es, por lo tanto, la desorientacion...”

Constant.

Magqueta del proyecto New Babylon, Sector Amarillo.

28 “Aproximacion a la nueva Babilonia de Constant” escrito por Maria Fuentes Carrasco, pag 54.
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1.2.2 Conclusiones: paisajes prefabricados

De esta propuesta quiero destacar dos puntos que en mi juicio son relevantes a la hora
de sacar conclusiones; por un lado, el planteamiento que reivindica una ecologia del ser
humano, tanto a un nivel social como intersubjetivo, y por otro lado, la postura visionaria que

adopta respecto a las comunicaciones actuales.

Con New Babylon se plantea la posibilidad de vivir en el mundo fuera de las garras de la
burguesia, de los formalismos establecidos por el mercado; una forma de vida donde la deriva,
o el caminar proponen unas lecturas diferentes del cotidiano. Es necesario revisar como nos
relacionamos los seres humanos y como nos comportamos respecto a nuestro entorno, para
darnos cuenta de que pocas veces somos duefios de nuestros deseos: El mercado ha
penetrado de tal manera en la vida de las personas que ya no podemos pensar con claridad, la
existencia humana es un elemento mas de produccién pensado de antemano. Tanto en la
individualidad subjetiva como en la colectiva se conforma un lenguaje de mercado y como bien
lo explica Félix Guattari, es necesario pensar en una ecologia social, que consistira, en
desarrollar practicas especificas que tiendan a modificar y reinventar formas de ser en el seno
de la pareja, en el seno de la familia, del contexto urbano, del trabajo, etcétera... Se tratara de
reconstruir literalmente el conjunto de las modalidades del ser-en-grupo mediante mutaciones

existenciales que tienen por objeto la esencia de la subjetividad.?

El objetivo del proyecto era crear una ciudad ya no bajo los intereses del mercado, sino
bajo los deseos de los habitantes, donde el arte tuviese cabida en un plano cotidiano, que
fuese capaz de filtrarse en la realidad y en el vivir diario de cada persona. Se trata de una
necesidad de re-leer nuestro entorno y de construir en base a un lenguaje artistico, otra

cotidianeidad, otra manera de persistir en la vida.

Constant se adelanté a su tiempo, pensaba en una Unica vivienda para todos los
habitantes de la tierra, la cual se formaba por conexiones, tanto de lugares fisicos como de
interconexiones subjetivas. Se adelanté en cuanto a la posibilidad de una comunicacién global,

pero jamas penso que aquello seria posible sin la errancia o la deriva;

La posibilidad que tiene el ser humano hoy en dia de relacionarse sin la necesidad de
estar en un lugar fisico, o de conocer lugares sin estar en ellos, se asemeja a la idea de esa
vivienda (o conexion global) propuesta por el artista, pero con la diferencia de que la deriva ya
no es relevante; ahora es posible movernos alrededor del mundo (y mas alld) sin salir de casa.
Se nos abre el apetito de conocer todo aquello que se nos muestra por catalogo; se producen y

se consumen otredades, culturas diferenciadas desde la quietud.

29 Félix Guattari, “Las Tres Ecologias”.
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Los malls son el territorio mas reconocible del andar productivo, pero el hiper-desarrollo
del turismo ha globalizado el espacio de este caminar equipado de plusvalia. EI caminante
productivo se convierte en agente activo de una supuesta vida propia transitando y
experimentando esos lugares y espacios que le ofrece el turismo para vivir experiencias

aparentemente intransferibles.

La creacion de lugares estandarizados es un evidente ejemplo de ello; a la hora de
hablar del andar sujeto a una practica de consumo, el lugar donde se escenifica esta practica
son los malls, es alli donde los individuos pasean alrededor de la mercancia debido a una
estudiada circulacion. La deriva se convierte en una estrategia disefiada de marketing para
garantizar el encuentro con los productos deseados.

Esa planificacion del recorrido de consumo necesita elementos o articulos escénicos
gue representen lugares recénditos del planeta, dentro del espacio de consumo, convirtiéndose
asi en técnica de atraccion para el individuo. Un claro ejemplo es la reproduccion de escenarios
paradisiacos o exéticos, lugares que estan vinculados a temperaturas célidas, playas cristalinas
y paisajes palmerescos, en los cuales se puede “descansar’ y “pasarlo bien”. Otorgan la
posibilidad de “sentirse como” en esos lugares mientras descansan de revisar vitrinas, o sea,
gue si no estas comprando dentro de alguna boutique, tienes la gran posibilidad de descansar

en un oasis o playa caribesca...

Iratxe Ursua.

Esta imagen pertenece al interior del Mall Portal la Dehesa,;
ejemplo de la reproduccion de lugares paradisiacos en centros
de consumo. Santiago de Chile, 2010.

30 Marti Peran, “Andar” articulo de internet, http://www.martiperan.net/print.php?id=30
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Nos encontramos con la maxima expresion de esta practica cuando pensamos en
parques tematicos: un parque tematico es cualquier espacio de ocio y comunicacién de masas,
construido en torno a un "tema", que sirve de guién y nexo de unién al conjunto de ofertas que
este espacio presenta a sus visitantes. Son territorios delimitados en los que se construyen
arquitecturas y recorridos con el mayor realismo posible con el Unico fin de ofrecer una
experiencia inolvidable o intransferible. EI caminar por estos lugares es algo que esti
totalmente pensado de antemano, todo estd ahi para trasportarnos a distintos lugares de la
tierra, a diferentes culturas, a diferentes épocas e incluso nos ofrecen vivir en lugares de

ficcion...

El énfasis de estas instalaciones se pone en el ocio, nhuevo producto deseado por los
individuos en el presente siglo XXI. En estos casos no son productos concretos lo que se
ofrecen, sino experiencias; ofrecen representaciones de diferentes culturas del mundo en un
perimetro recorrible en un solo dia; claramente la posibilidad de “estar” en el lejano oeste y en

china en el mismo dia es algo mas que atractivo.

El caso mas sorprendente es el de Disneyland: era un nuevo concepto de parque de
atracciones. En vez de los aparatos de diversion de los parques anteriores, siempre iguales, el
visitante podia trasladarse, a su eleccion, a cinco mundos de fantasia diferentes en el espacio y
en el tiempo. A partir de un mundo de fantasia creado para el cine y la television, se cre6 la
posibilidad de vivir un cuento de hadas...es precisamente esa la clave, la fantasia. Ahora si que

podemos hablar de paraisos terrenales, propios de nuestra “sociedad demdcrata ociosa”.*!

Volviendo al caso de New Babylon, recordemos que el objetivo principal del urbanismo
unitario y de los situacionistas era modificar la relacion cotidiana del habitante con la ciudad, en
la que la imaginacién y el juego eran elementos decisivos. ¢Acaso no es algo parecido lo que
ocurre con los mencionados parques de atracciones? Lo que se promete es precisamente es
esa accesibilidad a la imaginacion, a estar envuelto en fantasia, en lugares magicos, teniendo
al alcance todo lo que el habitante* puede desear. Todo el parque es un espacio narrativo que
debe leerse mediante desplazamientos; los recorridos estan planificados para que el individuo
se encuentre con diversas situaciones que lo hardn emocionar. Podriamos decir que
Disneyland representa la ciudad hiperrealizada, aquella por la que transitan millones de

habitantes sin que nadie sea residente aunque todos si sean compradores ansiosos...*

31 Creo que esta palabra construida resume brevemente la civilizacion actual, por un lado, la palabra
demdcrata hace referencia al derecho que tenemos todo individuo de acceder a todo lo existente, en
este caso especifico, al paraiso, y “ociosa” precisamente, se refiere a la actual “primera necesidad”
de vivir en ocio.

32 Marti Peran. “Mira como se mueven. 4 ideas sobre movilidad”, articulo digital www.martiperan.net
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Mientras en New Babylon el suelo estaba reservado para la circulacion, y los diferentes
niveles eran ocupados con alojamientos y lugares abiertos para una mayor relacién social, en
Disneyland Paris, las zonas tematicas estan diferenciadas segun la experiencia programada;
es decir, que si el cliente quiere vivir una aventura llena de piratas y asaltos, debera dirigirse
hacia la zona verde ubicada en el lado izquierdo superior del mapa, y por lo contrario, si quiere
tener la experiencia de vivir en el castillo de la princesa, deberéa dirigirse a la zona rosada. *

El habitar, el caminar, el conocer, el sofar, todo, solo es posible en la medida que se
asuma los precios establecidos.

33 Ver ubicacién exacta en mapa ilustrativo de la reparticion del parque.
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Vista desde arriba del terreno ocupado y organizado del parque tematico Disneyland Paris.
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Mapa que se le entrega al caminante para orientarse dentro del parque (version afio 1991).
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CAPITULO Il

ANDARES DE HOY

2.1 Practicas del andar

“El andar condicionaba la mirada, y la mirada condicionaba el andar, hasta tal punto

que parecia que solo los pies eran capaces de mirar”

Robert Smithson.

A la hora de reflexionar acerca del actual desplazamiento humano, inevitablemente
nos remitimos a fuerzas superiores del poder. A diferencia de las concepciones del caminar
gue hemos visto en los apartados anteriores, donde se habla del caminar, en ocasiones
como mecanismo de ensofiacion, en otras como mecanismo de autoconocimiento e incluso
como mecanismo de recuperacion ecolégica, debemos comprender que el errabundeo se ha
convertido en una especie de estrategia de mercado, relacionado a mecanismos de
produccion de subjetividades. La alienacion producida por el consumismo ha penetrado en
las relaciones mas intimas, de tal manera que la circulacion humana es, hoy por hoy, un

elemento de intercambio monetario, y, la ciudad se convierte en escenario de ello.

En la ciudad nos movemos por necesidad de ir al trabajo, de ir al supermercado o por
guerer tomarnos un tiempo libre; todo ello va acompafiado por una exigencia economica: las
relaciones sociales, como los comportamientos de los individuos, se regulan bajo éste
parametro. Incluso el tiempo y el espacio quedan supeditados a este denominador comun;
un ejemplo de ello son las instalaciones de escaleras o rampas mecanicas en vias
peatonales, donde es dificil distinguir si la infraestructura es creada para el bienestar civico o

para facilitar el acceso (minimizando el tiempo) a puntos de consumo.

No es menor realizar una reflexion acerca de la detencion dentro de un recorrido;
cuando uno comienza un desplazamiento, se consideran ciertos espacios y tiempos para
tomarse un descanso, bien para tomar una bebida, un café, o fumarse un cigarro. Los
motivos pueden ser variados, pero lo que me interesa es, acentuar la importancia de esa
detencion: nos hemos habituado a ocupar locales comerciales, cafeterias y/o restaurantes
para detenernos dentro de nuestro transitar, con esto quiero decir que, incluso cuando

gueremos salir del desplazamiento (programado generalmente por las obligaciones), no

29



estamos exentos del mercado; los locales no sélo se conforman con ocupar un espacio
privado, poco a poco se han ido apoderando de las calles destinadas al caminar creando en
ocasiones, zonas de caracter abstracto y poco significativo.34 Ademas, la redundancia de
sefiales normativas que rigen la ciudad nos indican constantemente que podemos 0 no
podemos hacer: andar, parar, cudndo, donde puedes dirigirte... perdiéndose la esencia de la
deriva ludica, el derecho de error en el caminar o el vagar sin rumbo fijo, todo se ha

convertido en simulacion.

34 Véase imagen en la pagina siguiente.
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Iratxe Ursua.

No-terraza del restaurante “Dominé”, ubicado en Avenida Apoquindo,

Santiago de Chile, 2010.
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2.1.1 Sobre el lenguaje de ciudad

Se debe comprender la ciudad como vehiculo entre la historia y el sujeto; lugar que
permite a la historia situar al individuo y, a su vez, al individuo recorrer su historia. Dicho en
otras palabras, el individuo se reconoce con el lugar a través de su historia. El cuerpo del
individuo es un modo de acceder al mundo, una forma de percepcidon que esta ligada al
conocimiento y la sensibilidad. Entonces, cuando hablemos de un lenguaje de ciudad, o de la
ciudad, debemos considerar que ésta se hallara determinada en nuestra historia personal, ya

gue nos referiremos a ella como nosotros la vemos.

Al percibir la ciudad como un conjunto de estructuras significativas, la percepciéon se
convierte en una potente comunicacién entre el transelnte y la ciudad. Para que esta
comunicacion ocurra, es necesario que el individuo tenga un caracter activo, es decir, una
predisposicion constante a entablar comunicacion con diferentes significantes. Es necesario
mencionar que la practica del observador no solo se resuelve contemplando la superficie
arquitecténica de la ciudad, de hecho, el trabajo que distingue al verdadero indagador, es
percibir esos trazos invisibles, que se mueven en el “aura” de la ciudad, mediante mecanismos
mentales de conocimiento35, para poder realizar una re-interpretacion de la ciudad ya

existente, y asi, re-construirla.

En la percepcion de la ciudad como principio de la actividad artistica, entonces, cabe

distinguir tres elementos relevantes:

a) La Realidad Construida; realidad en la que el individuo se asenta, desde donde él

pone en funcionamiento un proceso sensitivo.

b) La Sensibilidad; ésta actia como medium entre la realidad interior del individuo y la
realidad exterior, y es la base para el conocimiento de la ciudad, y para proyectar una poética

de ésta.

c) El Conocimiento; el individuo a través de un proceso cognitivo, recoge la informacién
necesaria aportada por sus sentidos para elaborar imagenes de la ciudad. Con el conocimiento

re-inventara de nuevo la Realidad Construida.

Para el artista-ciudadano ver, significa percibir las diferencias y discontinuidades del
espacio, esto es, distinguir lo visible y lo invisible en lo que le rodea. Su paseo (su caminar) se
convierte en método, metafora de la experiencia de lo real, donde establece unas formas de
relacion entre el recuerdo, la atencion y la imaginacién. El artista que ha aprendido a ver, ya no

se fija en las imagenes de los elementos construidos en la ciudad, como he intentado explicar

35 En mi caso el arte, y concretamente el lenguaje escultdrico.
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anteriormente, se centra en las imagenes de su imaginacién. Una vez interiorizadas sus
percepciones, revierte el proceso y proyecta sus imagenes mentales sobre la ciudad,
identificandola con su propia identidad existencial. A esta inversion lo llamaremos “acto

creativo”.

Es asi como se configura un lenguaje personal para descifrar lo que se encuentra; se
interiorizan las percepciones del entorno, relaciondndolas a lugares, estableciendo conexiones
entre el medio fisico y sus sentimientos o recuerdos; le da significado a esos lugares, a los

rincones de la ciudad, al mundo.

Me gustaria ejemplificar lo argumentado en este apartado con un trabajo que realicé en
el afio 2008, en tercer afio de carrera en la especialidad de escultura. Se trata de 150
fotografias realizadas a puertas cerradas de negocios ubicados en la calle Irarrdzabal, en

Santiago de Chile, es una recoleccién de imagenes hecha en el caminar de un dia cualquiera.

Lo Unico que queria era conocer las calles y el movimiento de éstas, ya que iba a tener
gue vivir por un periodo en esta ciudad. Yo salia de casa siempre predispuesta al encuentro de
algo nuevo, deseando encontrarme con algo que me llamara la atencién, que me permitiera
encantarme con el lugar. Cuando alguien sale a recorrer la ciudad con esa actitud, es
imprescindible salir con una camara fotogréfica; siempre se debe tener cerca para poder usarla

en cualquier instante.
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Me comenzé a inquietar la manera en que la gente pintaba las paredes de las fachadas;
habia manchas de diferentes colores sobreexpuestas unas con las otras, y todo aquello
adquiria un aspecto pictérico muy atractivo: las manchas estaban ahi por que se pretendia
borrar algun escrito indeseado y habia que igualar el tono de la pared original. Nadie habia
estado frente a esas murallas pensando como “colorearlas”, todo aquello estaba ahi por
motivos ajenos al lenguaje artistico, y menos perseguian algun objetivo estético... Mi
experiencia con el lenguaje artistico hizo que yo percibiera aquel paisaje como algo

extremadamente pictorico, y en mi opinion, bellisimo.

Iratxe Ursua.

Avenida Salvador, Santiago de Chile, 2008.

Recorri diferentes calles, ahora si en busca del encuentro con estas fachadas... Re-
corria la ciudad con una mirada condicionada (por decirlo de alguna manera) por la estética.
Podemos decir que esta etapa de la experiencia de la deriva coincide con la Ultima a la que me
he referido anteriormente; esta nueva subjetividad de andar, es, una proyeccion de mis deseos

gue re-significan esas fachadas.
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Estando involucrada en la basqueda de encuentros, me fui dando cuenta que en las
puertas de los negocios también ocurria lo mismo que en las fachadas... las puertas estaban
determinadas por los marcos, y dentro de ese espacio aparecian de nuevo manchas
significativamente compuestas. Aquello me hizo recordar a un artista que desde siempre me
habia gustado: Mark Rothko. El vibrar de los colores era la magia de las composiciones y el
tamafio de éstas ayudaban a involucrarse fisica y emocionalmente con lo que provocaban.
Comencé a pensar las puertas como si de cuadros se tratase. Fotografié mas de 100 puertas
bajo esta premisa, y la calle Irarrdzabal se convirti6 en exposicion constante. Esto sélo era
posible el dia domingo, ya que los negocios estaban cerrados, y por lo tanto, las puertas

estaban “exhibidas” durante todo el dia.

A pesar de que todas esas fotos las tengo archivadas, el ejercicio mental de “inventar”
esa calle es al fin y al cabo lo que me ha ido uniendo a elementos secretos de la ciudad, y asi
el caminar se ha ido transformando en una busqueda consciente de respuestas, que poco a
poco me ha permitido ir descubriendo el acertijo de mi ciudad, la verdadera ciudad.

Puerta en Avenida Los Leones, Iratxe Ursua vs Withe over Red de Mark Rothko.
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Seleccién de algunas fotos que conforman la recopilaciéon de fotografias de Av Irarrazabal, 2008.
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2.1.2 Sobre una experiencia urbana

La ciudad se comprende de estructuras y articulaciones fisicas, es una distribucién del
espacio bajo la premisa de la habitabilidad. Es el lugar fisico donde las personas se relacionan,
donde trabajan, donde descansan y donde pasan la vida satisfaciendo sus necesidades;
compréndase la ciudad entonces, como soporte fisico (escenario) de los movimientos

humanos.

En la actualidad, y como he mencionado en el capitulo anterior, la ciudad ha ido
perdiendo significativamente su condicibn de lugar de encuentro, de intercambio y de
convivencia para atender la actividad econémica y financiera, convirtiéndose asi, en zona de
trueque econdmico. Esto ha llevado a que el ciudadano se sienta desposeido de espacios
abiertos en los que socializar su experiencia personal y civica, disfrutar de emociones estéticas

y ejercer el derecho a la convivencia y la participacién social.

Debido a la aparicion de paisajes de consumo, de lugares homogéneos Yy
estandarizados, la creciente plusvalia del metro cuadrado y la pérdida patrimonial de lugares
histéricos y centros significativos, la ciudad desaparece, asomandose asi, una cultura
prefabricada. Las plazas, calles, paseos, parques etc, han sido disueltos, los lugares pensados
desde y para la habitabilidad han sido sustituidos por légicas que generan estados de flujo. Es
por eso que la identidad de cada ciudad se evapora, se pierde en esa constante marea de
movimiento y la produccion de subjetividades queda determinada por las necesidades del
mercado.

Lo urbano, tiene que ver con la temporalidad que determina el comportamiento de la
ciudad, con aquello que acontece en la l6gica del escenario-ciudad. La monotonia de cada dia,
lo rutinario, lo ordinario, las relaciones con sujetos desconocidos, impulsadas por la necesidad
econdmica o los recorridos obligatorios (debido al trabajo, a los estudios 0 a compromisos) son
ejemplo de ello. No obstante, existe un espacio intermedio, quizas alternativo®, en el que los
encuentros, lo imprevisto, lo fantéstico, lo exético y lo diferente reivindican su lugar como

acontecimiento.

“La urbanidad consiste en esa reunién de los extrafios, unidos por la evitacion, la

indiferencia, el anonimato y otras peliculas protectoras, expuestos a la intemperie, y al mismo

tiempo, a cubierto, camuflados, mimetizados, invisibles...” “...Podria decirse, en otras palabras,

% Alternativo en cuanto a la légica econémica que determina el comportamiento de los habitantes de la
ciudad. Espacios fuera de esa configuracion de mercado.
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gue lo urbano esta constituido por todo lo que se opone a no importa qué estructura

solidificada, puesto que es fluctuante, aleatorio...”*’

El espacio arquitectbnico que comprende la ciudad deja resquicios para lo
imperceptible, no son Unicamente estructuras fisicas que vemos; existen trazos invisibles que
se mueven en el “aura” de la ciudad. Se trata de lo invisible, de lo que no se puede apreciar
debido al ritmo que se genera en una ciudad, aquello que necesita un espacio y un tiempo
concretos para poder ser visto.

Desde esta perspectiva, el trabajo artistico que se preocupa de lo urbano, (de esas
subjetividades que en el dia a dia pasan desapercibidas), hace usos ocasionales de ese
espacio posibilitando una nueva lectura de éste; de lo que podriamos llamar “lo invisible” de la
ciudad. Estos usos son de caracteres diferentes; puede ser habitacionales, comerciales,
educativos, ladicos...etc. Son propuestas variadas que anhelan una constante reconquista del

territorio, llevando consigo la configuracion constante de nuevos territorios.

Sidewalk realizado por The Urban Homesteading Project es un interesante ejemplo de
una propuesta de arte que reflexiona sobre el habitar; en el afio 2007 un grupo de jovenes
artistas decidieron armar un espacio de convivencia en la Avenida Union de Brooklyn. El
ejercicio consistia en pedir colaboracion a los vecinos de la zona para que prestaran articulos
gue tenian guardados en casa sin usar para poder reconstruir una vivienda al aire libre.
Mediante la recoleccion y el reciclaje, armaron una sala de estar y una cocina para poder vivir

durante un dia entero, donde por supuesto, fueron invitados todos los vecinos del barrio.

3" Manuel Delgado Ruiz, “Etnografia del espacio publico”, Universitat de Barcelona, pp3.
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The Urban Homesteading Project.

Sidewalk, 2007

Es un trabajo que involucra a los ciudadanos de un barrio especifico, propuesta
participativa configurada desde, y para la realidad misma. Considero que es un ejercicio muy
significativo, ya que por un lado, afecta a la construccion fisica del recorrido de una ciudad
creando un nuevo paisaje urbano, y por otro, restablece un tipo de relacion vecinal cercana,

méas humana, posibilitando la construccién de nuevos paisajes mentales.

Hay una relacion entre lo publico y lo privado que se tensiona en el momento que se
plantea levantar una casa sin murallas en medio del espacio publico; el cobijo de cada persona
se desmorona, la percepcion que se tiene de la casa como hogar, el lugar de refugio, se
desvanece, puesto que todo ocurre al alcance de todas las miradas. La circulacion alrededor de
este nuevo espacio cambia, se renueva, se re-significa, y todo el contexto urbano también, eso

es, al finy al cabo, lo que se busca con este tipo de trabajos.
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Insistiendo en la experiencia del caminar, lo urbano penetra hasta lo mas intimo del
paseante, lo envuelve en una atmoésfera de constante movimiento, de constante
desplazamiento, mostrandole un evento tras otro. El caminar por la ciudad actual supone
asumir el contexto de la misma, asumir que lo que observamos y vivimos esta determinado por
las necesidades econémicas del mercado, y, reivindicar un arte publico, se hace cada vez mas

complicado.

A pesar de ello, la experiencia del espacio de la ciudad no es Unicamente posible como
dinamica de consumo; el flujo incesante de acontecimientos dentro de la ciudad provee
relaciones interpersonales, objetos y nuevos paisajes; deja rastros, huellas, que solo un sujeto
dispuesto e interesado puede descifrar; como un viajero que lleva su cuaderno de vivencias, el
paseante de la ciudad debe tomar notas constantemente. De este modo, el paseante enfrenta
lo urbano como un trabajo cartogréfico del territorio de la ciudad, donde todo, absolutamente

todo lo que encuentra, lo anota, lo toma en consideracion.

El mall, creado con el fin de provocar un flujo econ6mico, es la imagen mas
representativa de la apropiacion de los espacios publicos para satisfacer necesidades
lucrativas de privados. La vida cotidiana y las calles de la ciudad también se han visto
afectadas, hasta el punto que la configuracion del espacio publico hoy en dia, depende de ello.
Las necesidades basicas de los seres humanos han sido alienadas por las urgencias del
mercado; la supervivencia inclusive, es propensa a crear paisajes de consumo. La imagen que
presento a continuacién ilustra la apropiacion de un sitio impulsada por la necesidad de

sobrevivir.

Iratxe Ursua.

Paisaje de consumo, Santiago de Chile, 2010.
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2.2 El acontecimiento como productor de significados

El acontecimiento se identifica con una situacién que marca una irrupcion en nuestra
l6gica cotidiana; es aquello que esta determinado por la experiencia de cada individuo.
Generalmente estas irrupciones son de cardcter transitorio, es decir, suceden en un lapso

corto de tiempo.

El caminar del transelnte por la ciudad se construye gracias a irrupciones que
emergen en el camino. Como acontecimiento comprenderemos; cualquier objeto dispuesto
en la via publica que llame la atencion del caminante, situacion creada por la presencia de
otro sujeto, evento que se genere por la propia necesidad del transelnte, cualquier intento
de subjetivacién del espacio y entorno, cualquier desvinculacién funcional que pueda tener

el paisaje, o cualquier situacion (objeto, escena) reconocida como anémala.

Se puede decir que los acontecimientos regulan el ritmo, el caracter y las
sensaciones del caminar y del caminante. Para que el acontecimiento adquiera caracter
como tal, hay que comprender bien el rol que cumple el caminante (u observador): no hay
acontecimiento sin la presencia del sujeto; Este no puede eliminar su presencia en lo
observado y lo observado no puede ser observado sin que intervenga un observador, y, sélo
cuando hay un sujeto predispuesto a mantener una relacién de encuentro, activo, en

busqueda constante, es posible hablar de ello.

En mi caso particular, esto solo es posible cuando vago por la calle sin rumbo fijo, sin
determinaciones preliminares, desmarcandome de todo escenario configurado desde la
necesidad econdmico-productiva. Con una actitud exploradora salgo a la calle, sin otro

objetivo que el de dejarme sorprender por el cotidiano de una ciudad.

El pertenecer a una comunidad y ser consciente de ello implica una autocritica del
modo en el que en ella se vive (sujeto politico), es decir, una necesidad de reformular la
forma de pertenecer a ésta. Por ello es significativo recordar lo mencionado en la primera
parte del presente trabajo sobre una estética del caminar, sobre los referentes histéricos;
desde el errabundeo propuesto por el Dadaismo como ejercicio reflexivo, hasta la creacion
de una ciudad para lo ludico propuesta por Constant en New Babylon. Se nos muestra una

necesidad de re-lectura del cotidiano, una busqueda de “nuevos” significados de la realidad.

Hoy en dia el lenguaje urbano de la ciudad pocas veces deja espacios para lecturas
poéticas, es mas, en este contexto, el artista es el que se debe apropiar de la realidad
urbana para poder resignificarla en cdédigos poéticos; se trata de poner en estado de

emergencia el lenguaje urbano.
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El acontecimiento se convierte en dispositivo para poder configurar una mirada y una
experiencia estética dentro de la realidad urbana. Para el paseante el caminar dentro de la
ciudad supone agudizar los sentidos, estando atento a lo que lo rodea; la objetivaciéon y
homogeneizacion del paisaje se vuelve asi, pretexto para la reflexion. Como el
acontecimiento esta determinado por la experiencia, debemos considerar la mirada del
sujeto como principal factor para que éste sea posible; es en el momento que hay un
proceso de subjetivacion en la experiencia de la mirada donde hay cabida para el
acontecimiento; lo definiremos entonces, como, el instante en el que la subjetividad rebasa

la cotidianeidad.

En el mencionado proceso de subjetivacion, hay una suspension de lo cotidiano, esto
es, existe un quiebre en la relacién de pertenencia habitual del lugar. Es necesaria una
predisposicion para observar “algo” abstrayéndose de lo que realmente se ve, para

posteriormente, mediante el acontecimiento, insertarlo en un campo de reflexion.

El sentido del acontecimiento es imposible que se devele en el instante que
transcurre, es necesario pensar en la posteridad para poder entenderlo (0 darse cuenta)
integramente. Es aqui donde la idea de registro adquiere una connotacion fundamental, ya
gue mediante éste, es posible inscribir lo acontecido en la realidad. “El registro es lo que nos
permite fijar el acontecimiento —ese instante que se desvanece- para volver sobre €l en la

posteridad.”®®

Iratxe Ursua.

Paseo Ahumada, Santiago de Chile, 2009.

% Andrés Pefia, “Sobre practicas de supervivencia y un acontecimiento en la ciudad” tesis, 2006, pag 20.
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Se deben comprender dos procesos que polarizan el sentido de utilizar la fotografia
como herramienta de reflexion; por un lado, cuando el paseante experiencia una irrupcion en
su recorrido y desea de alguna manera apropiarse de ese encuentro, utiliza la fotografia. Le
da un significado intimo, se apodera de ese fragmento de realidad para hacerlo suyo,
ingresa el acontecimiento en un campo de reflexion, para, en este caso, querer
comprenderlo desde la estética. En ese momento el paseante se convierte en un lector de
poesia, porque lo cotidiano, la realidad misma ya no se le presenta sin contenido estético.
Por eso el que camina para ser sorprendido, es, coleccionista de imagenes, de encuentros
cotidianos, y con el mero hecho de fotografiar se puede sentir satisfecho. Alo que me quiero
referir en esta primera parte del proceso fotografico es, que, para el observador-
coleccionista muchas veces la reflexién o lectura estética se completa con el simple ejercicio
de encontrar el acontecimiento, y puede que no sienta necesidad de mostrar nada a los

demas.

En segundo lugar, la fotografia permite capturar lo que se ha experimentado en un
momento y espacio determinado, congelar aquello que ha robado el interés del autor. Es una
forma de materializar el hallazgo, hacerlo visible para los deméas. Sin embargo, la
experiencia de acontecimiento que vive el sujeto observador, (a pesar de que quede
registrada mediante la fotografia), se desvanece, ya que adquiere otra forma perceptible al
ser mostrado a otros individuos. Dicho de otro modo, la subjetividad del sujeto queda
objetivada debido al proceso fotografico, de manera que la experiencia se convierte en algo

representable, pero no reproducible.

El deseo de mostrar las imagenes implica una seleccién, una composicion de los
encuentros que sean capaces de hacer ver esa re-lectura que quiere proponer el autor. Para

ello se utilizan diferentes recursos, como la repeticion y/o sucesion de imagenes™.

A continuacién muestro un trabajo pensado paralelamente a la tesis, que si bien no
es el trabajo final, lo encuentro interesante como boceto de lo que acabo de mencionar. Se
trata de una seleccion de fotografias de kioskos ubicados en el centro de Santiago de Chile
realizadas un domingo a medio dia. Es un analisis del mobiliario urbano, apuntes sobre la
trasformacién y comportamiento de éste en los dias que el movimiento de la ciudad reglado
por la exigencia econdmica, se detiene. En esos dias que el estar por estar es posible.
Reclamo una reflexion de los lugares ocupados por el mobiliario urbano penséandolos
desposeidos de su funcionalidad (claramente ligada al comercio), como objetos propios del
recorrido de la ciudad, que pasan desapercibidos ante la ciudadania, pero que configuran el

paisaje de la misma.

%9 Propongo la repeticién ya que es el procedimiento que frecuentemente utilizo para poder elaborar una

reflexion coherente.
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Trabajo de cardcter inventarial, donde la serie de objetos es percibida unitariamente,
con un semblante sobrio, donde las caracteristicas fisicas parecieran ser las mismas en
cada uno de ellos. La sensacidbn de repeticibn de una imagen esta latente, pero
paulatinamente comenzamos a diferenciar las sutiles diferencias de cada mueble. Son
imagenes despreocupadas, es decir, sin gran preparaciéon técnica, ya que la finalidad de
éstas no es mostrar algo estéticamente bello, sino documentar la presencia de estas

estructuras tal cual las encontramos en la calle.
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Bocetos para un analisis del mobiliario urbano de la ciudad de Santiago de Chile, 2010.
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Como referencia encuentro apropiado mencionar el trabajo fotografico de Bernd y
Hilla Becher, quienes en la década de los 60-70 comenzaron a fotografiar de una manera
sistematica féabricas industriales. El objetivo de estos artistas era documentar la antigua
arquitectura industrial, hacer valer de alguna manera su belleza arquitectonica, fijandose en
las composiciones de tubos, metales y estructuras pesadas, y, bajo esta premisa, recorrieron
diferentes paises en busca de estas construcciones. Una vez que se familiarizaron con los
objetos fotografiados comenzaron a ordenar y a sistematizar la gran cantidad de fotos que
tenian, creando asi las Tipologias: agrupaban las imagenes segun el tamafio de las
estructuras, donde podian aparecer altos hornos, depésitos de agua, plantas de tratamiento,
naves industriales, silos de cereal, etc. Cada Tipologia se agrupaba segun la funcién que
tuviera el objeto fotografiado y se dejaba entrevisto las diferencias que tenia una imagen
respecto de la otra; se mostraba, de alguna manera, las variables que la industria iba

creando (alrededor del mundo) para construir inmuebles.

Se propuso una estética de archivo, objetiva, rigurosa, de caracter serial y de alto
grado de abstraccidon en su concepcion artistica, o que impulsé la consideracion de la
fotografia como soporte independiente. Se trata de una fotografia que se olvida de lo que es
el objeto fotografiado en si, y lo hace emerger en otro lenguaje (la re-lectura propuesta),

como una abstraccion; se sabe que es un depdsito de agua, pero no importa.

Bernd e Hilla Becher.
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Si bien el resultado de ambas obras es similar, hay ciertos aspectos que me gustaria

contrastar:

A diferencia de mi interés por tener la experiencia de un acontecimiento, los Becher
no caminaban por lugares en espera de ello, todo lo contrario, ellos iban al lugar exacto
donde sabian que iban a encontrar las estructuras que necesitaban, asi que podemos decir

gue trabajaban sin la necesidad del acontecimiento; no era necesario.

La imagen del paseante en mi trabajo queda impregnada en esa busqueda sin
rumbo, en la espera del acontecimiento, pero en las imagenes de los Becher en cambio, no
existe; no hay paseo, todo esta pensado de antemano para ir a un lugar concreto y sacar la
foto. Lo que buscan es conseguir esa abstraccion mediante objetos reales y es por eso que
utilizan la reiteraciéon de la imagen como recurso configurador de la obra. En mi trabajo, la
reiteracion de la imagen se da debido a que se trata de un trabajo inventarial, y se desea
nada mas que fotografiar lo que se encuentra; no hay una preparacion anticipada de como

se va a construir la imagen.

En las fotografias de industrias se aprecia que todas estan tomadas desde un mismo
angulo, el encuadre en todas es el mismo, y, el uso del blanco y negro ayuda que la
abstraccion sea mas uniforme, en definitiva, se trata de una propuesta preocupada, casi
pulcra. ElI mobiliario urbano, en cambio, se presenta de una manera mas desordenada, La
distancia y el angulo de donde se toman las fotos son variables, son apuntes que el
paseante toma mientras camina, por lo tanto, no se toma el tiempo planificandolas, es un
registro documental, y, a pesar de que también se logra una abstraccién, no se busca esa

pulcritud.

La configuraciébn de ambas obras se hace de modos totalmente diferentes y estan
pensadas con fines dispares, sin embargo parten desde una necesidad de re-lectura de lo

cotidiano, que buscan una poética de lo urbano.
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2.3 Laciudad recogida.

Los acontecimientos no aparecen siempre de una sola manera, lo interesante de ser
paseante de la ciudad es, que se descubren lugares (objetos, paisajes) a los cuales se
guiere ir una y otra vez, lugares que nos atrapan, invitindonos a visitarlos constantemente.
Cada vez que hay un encuentro con ese mismo lugar, hay algo nuevo, algo diferente, la
atmosfera cambia, y la experiencia del espacio cambia junto a ello; cabe mencionar que de
este modo, los Iugares40 adoptan una identidad cambiante, en constante movimiento. No
solamente el paseante se desplaza, todo lo que se va encontrando en el camino se mueve
junto con él, se transforma, se adquieren diferentes significaciones, dependiendo del uso

gue se haga de esos lugares o de las diferentes lecturas que posibiliten.

Es en el instante que la ciudad se recoge, cuando los comercios cierran sus puertas,
cuando los edificios publicos cumplen su horario y cuando el comercio ambulante guarda su
mercancia, es, cuando la experiencia de esos lugares cambia por completo. Las calles
guedan pobladas de fachadas llenas de verjas, de estructuras y objetos anémalos, cada uno

replegandose en “su” lugar, configurando una atmésfera espacial casi escultérica.

La identidad urbana, ajena a ese flujo mercantil, aparece inquietante, silenciosa; en
esa ciudad continente de historias, de relatos, el significado de cada elemento se entiende
como auténtico emplazamiento. Es necesario comprender el momento de “cierre” de la
ciudad como momento en el que vuelve a si misma, retorna a una realidad donde predomina

la relacion de los objetos con el lugar.

En esa atmosfera, el paseante, a la hora de observar ese entorno (paisaje), entra en
un estado de la experiencia que va mas alla de lo que a primera vista se ve, los sentidos se
agudizan y es capaz de sentir qgue cada objeto lo mira. El pensar que algo lo mira llega a
inquietar al sujeto observador, por que el mirar se convierte en una relacion de a dos: el
sujeto que observa y lo que lo mira. Se posibilita una creencia de que aquello que es capaz

de mirarnos cuando lo vemos, sea otro sujeto, es decir, otro observador.

“La modalidad de lo visible deviene ineluctable cuando ver es sentir que algo se nos

escapa ineluctablemente: dicho de otra manera, cuando ver es perder.”41

“© Me refiero constantemente a los acontecimientos gue experiencia el paseante, puede tratarse de
lugares, objetos, escenas, personajes... etc. no necesariamente lugares fisicos.
4 Georges Didi-Huberman, “Lo que vemos, lo que nos mira.”, pagina 17.
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En el acto de ver tenemos la sensacion de que algo ganamos, pero no es siempre
asi, en palabras de Georges Didi-Huberman, a la hora de mirar algo, sentimos que esconde
algo que no vamos a poder “ver’, esa nocion de pérdida es trascendental para poder
entender lo que esta mas all4d de lo visible, para percibir realmente que es aquello que
miramos.

En el espacio publico, en el momento en que la ciudad se recoge, nos encontramos
con objetos que incitan esta experiencia; objetos de caracter anémalo, extrafio, nos hacen
pensar en lo que pueden ocultar. Si bien podemos intuir lo escondido®, hay un espacio para
lo inimaginable, lo desconocido, y precisamente, eso es, lo que los convierte en objetos
inquietantes. Los kioskos de diario, los lustrabotas, los vendedores ambulantes y las
floristerias no solo constituyen paisajes de consumo; sino que posibilitan paisajes extrafios y
alternos dentro del cotidiano de la ciudad.

Iratxe Ursua.

Objeto recogido, 2011.

2 podemos intuir el interior de los objetos urbanos recogidos en cuanto que sabemos que tienen una
funcion comercial.
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Iratxe Ursua.

Mercado de San Telmo, Buenos Aires, 2011.
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CAPITULO 1l

PAISAJES DE CONSUMO Y MOBILIARIO URBANO

3.1 Sobre lo intimo y lo pablico: mobiliario urbano.

La ciudad, si bien construida bajo lo parametros del movimiento moderno, ha
desatendido hoy el espacio publico, el que progresivamente se ha enfriado y se ha vuelto hostil
para el ciudadano. Los intereses de privados se han apropiado de este espacio, reformulando
el significado de éste; “las plazas, las calles, los parques se han visto completamente
reestructurados en relacién a intereses comerciales”.** De este modo, pensar en el espacio

publico contemporaneo supone considerar los huevos usos que éste tiene.

“Bajo estas nuevas politicas de administracién del espacio publico, el concepto de lugar
entra en crisis ya que la homogenizacion borra la particularidad que hace distincion de éste. Es
cierto que la ciudad gana en cuanto a infraestructura y asepsia- esto considerando la
estandarizacién de los distintos elementos que componen el paisaje urbano- pero pierde en

cuanto a su identidad.”*

Un espacio publico, predisefiado por estandares econdémicos aliena los mecanismos
identitarios que los ciudadanos necesitan para relacionarse con la ciudad. Debido a ello, el
habitar se ha transformado en una especie de estar en ningun lugar. Esta dificultad para
reubicarse en el mundo confluye en la pérdida identitaria; los deseos de las personas han sido
vulnerados por la creciente aspereza, y el lugar en el que el individuo guardaba sus secretos,

sus anhelos ya no le pertenece.

Para hablar de lugares, de sitios, de territorio, de paisajes, de lo publico y de lo intimo,
en definitiva, de configuraciones espaciales, hay que tener en consideracion que es el ser
humano el que lo hace factible. Es la mirada y la percepcion de éste la medida real para poder
conjugar un lenguaje del espacio; hablamos del espacio en cuanto que tenemos experiencia de
éste. El modo en habitamos el mundo se basa en la relacién que éste establece con el espacio;
por lo tanto, la definicién de lugar y la relacion entre lo publico y lo intimo también dependeran

de esta relacion.

3 Andrés Pefia, “Sobre practicas de supervivencia y un acontecimiento en la ciudad” tesis, 2006, pagina

9.
* Ibid.
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“El habitante de una ciudad mantiene una doble relacion experiencial con el espacio
arquitectonico. Primero: como habitante de interiores; segundo: como transeulnte de exteriores.

Esto significa: el espacio arquitecténico como interior y también como paisaje.”*

La relacion que sostiene el ser humano con el espacio, entonces, se configura en el
limite existente entre lo interior y lo exterior: la intimidad se constituye a partir de la relacion que
guarda con lo de afuera, y el afuera no es posible sin la existencia de la interioridad. Son dos
posiciones complementarias en las que el sujeto se mueve constantemente, por lo tanto, la

transformacion de uno*® afecta netamente al otro.

La ciudad actual, como he sostenido a lo largo del presente texto, alberga
principalmente intereses econémicos; no obstante, en la construccion de ésta, se debe atender

lo propiamente humanao.

A pesar de que el espacio publico comprende la exterioridad del individuo, debe ser
erigido desde la subjetividad de éste. Es lo que sucede, por ejemplo, con el paisaje urbano: no
es algo que esta ahi de antemano, se trata de “un trabajo de articulacion coherente del entorno
por parte de la subjetividad.”’ Si pensamos en el mobiliario que esta dispuesto en la calle
como configuracion del paisaje, nos damos cuenta de que esas estructuras exteriores
conciernen a la vida cotidiana de sujetos, que ocupan un lugar, en la medida que los habitantes

deben sobrevivir.

Al reflexionar sobre el paisaje urbano, debe comprenderse que los elementos que
constituyen fisicamente el paisaje, tienen implicito la subjetividad de los individuos, no podrian
estar alli sin las necesidades de los sujetos. Y propiamente el individuo, no podria ubicarse en
el mundo sin estas estructuras. Por lo tanto, la intimidad del habitante se define por la
exterioridad que comprende la ciudad, y ésta, en cambio, queda domesticada por la intimidad

del individuo.

*® Sergio Rojas, “El desastre del lugar”.
“® Espacio.
*" Ibid.
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Sophie Calle.

Intervencion en cabina telefénica.

Sophie Calle presenta trabajos que ponen en jaque la intimidad de los individuos,
sobrepasa el limite de lo intimo exponiéndolo publicamente, jugando constantemente con la
configuracion del cotidiano. En el presente trabajo, repara en el mobiliario urbano (en este caso
una cabina telefénica), y propone una domesticacion de éste. Resignifica la cabina telefénica
como un lugar acogedor, hogarefio, agregandole elementos como libros, guias, productos de
aseo propios de una casa. Se trata de una sobreexposicién de subjetividad en un territorio
netamente publico, que nos permite reflexionar precisamente sobre el limite en el que se

configura el espacio de la ciudad (lo intimo y lo publico).

Andrea Zittel es otra artista que reflexiona acerca de los modos de habitabilidad; el
trabajo mas representativo es la creacidon de un mobiliario en el que hay todo lo necesario para
sobrevivir en cualquier parte del mundo. Son objetos de caracter anémalos ubicados en la
intemperie, que se presentan en dos momentos diferentes; por un lado, se pueden apreciar
cerrados, recogidos, conformando una estructura extrafa, en la que desconocemos lo que
contiene en su interior. Y por otro, es el instante en que se abren, cuando la intimidad contenida
se desborda y llega a la superficie exterior. Estos objetos estan pensados desde la intimidad
del sujeto cuidando su apariencia exterior, creando de un habitdculo un elemento anémalo,

fuera de lo comun. Con este trabajo podriamos hablar incluso, de una intimidad transportable.

53



Andrea Zittel.
Sufficient Self.
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CAPITULO IV

PROYECTO DE OBRA

4.1. Metodologia de trabajo

Espacios Intermedios es un trabajo de investigacion que proclama el instante de
transformacion del equipamiento urbano como espacio intermedio, espacio significante en la

configuracion de la ciudad pero, que pasa desapercibido.

La investigacion nace del deseo de descubrir la ciudad, de querer saber de ella,

proponiendo el paseo como dispositivo de relacién con ésta.

El trabajo tiene como objetivo posibilitar nuevas significaciones (poéticas) de espacios
cotidianos, insertandolos en un campo de reflexion estética, y ello se ha llevado a cabo

mediante una investigacién tedrica y una propuesta visual.

La propuesta visual corresponde a un proceso de investigacion que se ha dividido en

tres etapas:

Primero, hacer del caminar un ejercicio exploratorio.
Segundo, comprender y registrar el acontecimiento como productor de realidades.

Tercero, proponer una relectura del uso del espacio publico en clave escultérica.

En el plano tedrico se ha analizado:

1. Aspectos del lenguaje escultorico concernientes al tema de esta tesis.

2. Se ha propuesto el caminar como una experiencia estética, y con ello se ha
realizado un contexto histérico, con el fin de conocer diferentes maneras de
comprender el caminar que existieron en el &mbito artistico.

3. Se ha analizado la forma que tiene el caminar hoy en dia, y lo que conlleva: paisajes
prefabricados, la experiencia urbana, el recogimiento, la necesidad de un lenguaje
de ciudad, y el mobiliario urbano.

4. Artistas que han planteado nuevos modos de habitabilidad en el espacio publico.
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4.2 Propuesta visual

La reflexién estética se ha llevado a cabo mediante dos tipos de trabajo:

1. Una secuencia fotografica de 100 imagenes digitales (8x13 cms) correspondientes al

proceso de cierre de un mueble urbano, en este caso una verduleria, colocadas una

tras otra construyendo una linea temporal.

Extracto de la secuencia fotogréfica.

Las imagenes de esta serie muestran el trabajo que realizan cotidianamente dos
verduleros al iniciar su actividad diaria. Su actividad personal afecta directamente a la
configuracion del paisaje urbano, ya que, como podemos observar, cada movimiento que
realizan en el recogimiento de su negocio va alterando la significacion de ese lugar. No es lo
mismo observar el mueble cerrado que en funcionamiento, hay una transformacién importante
de un estado a otro; ese intervalo de la configuracion espacial es lo que he denominado como
espacio intermedio.
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INSTALACION EN LA SALA JUAN EJENAU.

Panoramica de la secuencia de imagenes completa instalada en sala.

Vista completa de la sala, a mano izquierda aparece la secuencia fotografica, minima en contraposicion

de la obra de Luisa Ledger.
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Texto dispuesto previamente a la secuencia fotogréafica.
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2. Una animacion fotografica proyectada en una sala oscura a escala real, en la que

observamos un kiosko de diarios abriéndose.

Seleccion de imagenes de la

animacion fotogréfica.
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En el presente trabajo se produce algo similar al anterior; en primera instancia,
podemos observar la imagen de un kiosko cerrado, pero conforme va pasando el tiempo
percibimos que éste va desplegandose. El espacio intermedio se presenta ante nosotros de un
modo poético; algo tan cotidiano como el despliegue de un kiosco, reconfigura pausadamente
el espacio, desplegando también aquello que reconocemos como lenguaje escultdrico.

INSTALACION EN SALA DE LA ANIMACION

Presentacion del video en sala oscura.
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CAPITULO V

ANEXO IMAGENES

Espacios intermedios
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Iratxe Ursua.

Lustrabotas ubicado en Manuel Montt con Providencia, 2011.
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Iratxe Ursua.

Vendedor ambulante, Providencia, 2011.
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Iratxe Ursua.

Floristeria, Las Tranqueras, 2011.
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Vista panoramica de la floristeria, 2011.
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CONCLUSION

Espacios Intermedios es el resultado de una investigacion que he realizado sobre temas
gue desde hace tiempo me interesaban, es mas, podria decir que en el presente, por primera
vez, he podido definir una linea de trabajo sélida. El habitar, el espacio publico y el juego entre
éste y lo intimo son temas que siempre he tenido presente a la hora de esbozar algun trabajo
artistico, pero que hasta hoy no habia podido definir o concretar. Es decir, siempre he deseado
incorporar en mis trabajos los mencionados temas, pero nunca habia logrado realizar una obra
tan completa como las presentes. El trabajo de investigacion tedrico ha sido fundamental para
comprender de lo que queria hablar; el haber leido a ciertos autores y el tener que armar un
texto propio me han ayudado a esclarecer muchas dudas o inquietudes que tenia respecto al
tema de la presente tesis.

Mediante el paseo por la ciudad, se ha generado una experiencia en la mirada, que me
ha posibilitado reflexionar acerca del uso que se hace del espacio publico, y percibir cosas o
situaciones que jamas pensé que existian. Pasear pensando en lo que no vemos
habitualmente, se convierte asi, en método de trabajo, que pretendo desarrollar en futuras
propuestas.

Si bien pensar en lo imperceptible como generador de espacios ha sido el tema principal
de este trabajo, me quedan inquietudes por resolver, como por ejemplo, reflexionar sobre la
configuracion de espacios psicoldgicos o subjetivos, y no ya solamente fisicos, indagar en
diferentes capas de experiencia.

Considero interesante lo logrado con este trabajo, en cuanto que se han generado
preguntas para una préxima investigacion; es un trabajo abierto a nuevas interpretaciones y

reflexiones; un comienzo.
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