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Resumen

El presente documento pretende discutir sobre la creacion autoral, dentro
del area de las artes visuales, en el mundo de la Instalacion, la performance, y
el registro de obra, jugando a la parodia del artista (en esta ocasion, con

juguetes)

La metodologia utilizada para esta memoria es a partir de la reflexion,
estd es sobre el material escrito, producido para sostener teéricamente la obra
dentro del taller de la sala 16 de los artistas Arturo Cariceo con Francisco

Brugnoli, y recompuesto para la presente memoria®.

Finalmente, esto deriva en un texto denominado Monumento de Baja
Altura, nombre que alude a las obras, al texto y a un concepto apropiado de re-

significacién simbdlica personal.

! Formato de tesis no convencional, descrito en la pauta de tesis de SISIB.



Introduccion

“La funcion de la escultura consiste en
apoderarse y ocupar el espacio”

Carl André

En una primera instancia, quisiera advertir que el presente texto no
aspira a ser tesis, tampoco a ser un manifiesto, ni mucho menos defender un
postulado, sino mas bien deseo plasmar sobre este texto la acumulacién de
experiencias, experiencias que he recibido de diversos lugares y que hoy
quisiera relatarles. Por lo tanto, quisiera escribir un testimonio, uno muy
singular, pues refleja las herramientas que he adquirido y anulado tras cada
experiencia, como una dialéctica que a partir de dos ideas o bien experiencias
que se contraponen en un campo de batalla, hace surgir una tercera
concepcidn, producto de la simbiosis de las anteriores. Ademas quiero afiadir a
esta advertencia que he comenzado a crear y recrear este texto tras un afo de
egresado; he preferido que el tiempo transcurra para gue mis pensamientos se
aclaren, resultado que he logrado, pues mis pensamientos se han vuelto un

poco mas lucidos y objetivos: espero que tal fin se refleje en el presente texto.

A través de un breve relato explicaré aspectos esencialmente
importantes dentro de mi quehacer. Tal cometido se hara mediante una serie de
mis obras “Monumento de baja Altura”, que creo posee mas aspectos generales

dentro de mi praxis, y por lo tanto me permite aunar mis distintas influencias
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pedagogicas, artisticas, politicas y de cosmovision, ademas de mostrar como
tales pujanzas fueron aglutinando una experiencia que culmina con un

resultado, quizas algo distinto de aquel que algun dia postulé.

Finalmente, debo aclarar, que mi titulo sera de Pintor, pero mi espiritu
como artista es de un Escultor, luego de retirarme de la especialidad de
escultura del taller del profesor Montes debido a mi gran diferencia del saber-
hacer y ademas de como se debe abordar politicamente el arte, luego de eso el
taller del profesor Brugnoli se ha vuelto el lugar donde he consolidado mi

vocacion por la escultura.



El monumento con soldados y la pedagogia de la violencia

Aun recuerdo con cierto grado de nostalgia, los juegos que jugaba en el
balcén del departamento de mis padres. Es extrafio también recordar a
“personas” vestidas de la misma forma que mis soldados de juguete pero en la
calle; obviamente eso me producia curiosidad, pero ahi me decian que no los

mirara; ya que era “peligroso”.

La obra “The Portable War Memorial” (1968) de Ed Kienholz, me llamo
mucho la atencion, ya que la escena planteada por la obra es muy interesante
en cuanto que “cuenta una historia”, resulta divertido que en fotografia es muy

dificil saber que este trabajo mide varios metros, pero la idea de “portable” esta

sugerido por su nombre, rescato dos aspectos fundamentales de la obra de
Kienholz, la narrativa visual con la cual plantea la obra, y el hedo de es que el
artista utiliza como palanca que activa el discurso de la obra, el titulo de la

misma.



Finalmente el artista plantea una escenografia mas un titulo sugerente

para la idea de la obra.

En la obra monumento “Les Enfants de Dijon” de 1998, Boltanski recrea
una especie de pantedn o animita la cual remite a la memoria. Lo interesante
de la obra es que apunta a dejar una ensefianza, ensefianza de violencia y las
consecuencias de la misma, entonces el monumento es un medio vélido para
hablar de los hechos traumaticos que en su mayoria son acciones punitivas y
que siempre tienen una doble validacién, de acuerdo a la moral especifica con

la que se mire ese hecho.

Para finalizar este pequefio analisis, presento a estos dos referentes que
de una ‘“cierta forma” tratan de dar conocer dos aristas distintas del

monumento, debido a su forma de enfrentar el material y el concepto de obra.
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Christian Boltanski, sefiala que su arte se confunde con la vida
misma. Para Boltanski, que une el arte y la vida es esencial para hacer un
trabajo eficaz y significativo.? Lo que rescato de la obra de Boltanski es el
acopio de informacién y codmo éste logra representar de forma muy eficaz en

objetos cargados de sentido monumental y conmemorativo.

2 http://archive.newmuseum.org/index.php/Detail/Occurrence/Show/occurrence_id/174
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Relato de las obras

El texto en cuestibn es una recopilacion de las fichas técnicas que
acompafaban a las obras al momento de ser presentadas, pues las palabras
plasmadas en este texto son solo la mera acogida de un testimonio hablado y
transcrito, que habla de mi paso por la carrera de artes plasticas de la Facultad

de Artes de la Universidad de Chile.

El objeto de realizar este tipo de relato es instaurar las bases sobre las
cuales el discurso de obra se apoya, que extraflamente se convirtio en un

lenguaje combinado: tal explicacion sera parte de la conclusion final.

Finalmente, las imagenes de la serie se ubican tras el relato escrito, para
hacer mas comprensible y factible la comparacién visual de cada trabajo con su

posterior.
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Primera Aproximacién —Del fuego al agua-

Primera Aproximacion
Del Fuego al Agua

La primera aproximacion es un video de 34 segundos, en el que se
visualizan un namero indeterminado de barcos de papel blanco, azul y rojo, que
van sucumbiendo dentro de una pileta. Esta pileta se encuentra en el Paseo
Bulnes de la ciudad de Santiago de Chile, en el centro civico de la misma. En el
video utilizo la metafora “del fuego al agua” porque en ese lugar se encontraba
la “lama de la libertad®, simbolo nefasto, que fue instalada por Augusto

Pinochet*, tltimo dictador chileno. Esta llama bloqueé la perspectiva del paseo

® Llama de la Libertad -uno de los simbolos de la Dictadura de Augusto Pinochet-

4 (Augusto Pinochet Ugarte; Valparaiso, 1915 - Santiago de Chile, 2006) Dictador chileno que
se hizo con el poder tras derrocar al presidente electo Salvador Allende y que goberné de facto
a Chile entre 1973 y 1990.
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Bulnes, a mi juicio, considero que esto es raro para un dictador de tendencia
fascista que tiende a generar perspectiva uniformada y unilateral, ademas
pienso que tal bloqueo de perspectiva es influenciado por una idea romana,
generando el comienzo de una contradiccion al leer visualmente el lugar.
Entonces, lo que intento con esta operacion es apropiarme o0 jugar un poco con
esta contradiccion. Luego de que se instaura la democracia durante los
gobiernos de la Concertacién de partidos de la democracia® se abre la
perspectiva del Paseo Bulnes y se genera huevamente esta vision unilateralista,
asi se repara estas fuentes y crea otras nuevas fuentes en dicho espacio.
Después en aquel lugar se evidencia un nuevo fenémeno, que es tapar los
hoyos dejados por las balas en los edificios publicos del Paseo Bulnes, balas
que se utilizaron en el golpe militar.® Con eso me comienza a surgir una
pregunta de sentido’, ese sentido me obliga a ir cuestionandome las politicas
generadas sobre los edificios publicos en el centro civico esto de tapar las
huellas, entonces evitar una mirada retrospectiva sobre los problemas de Chile,
pero lo que mas me llama la atencion es generar un nuevo pais olvidandose del
pais que existe o existio, siendo que para poder aprender tiene que haber un

proceso de ensefianza — aprendizaje, proceso en el que el error es parte de ese

® La Concertacion de Partidos por la Democracia (conocida también como Concertacién) es una coalicién de partidos
politicos de izquierda, centroizquierda y centro que gobierna a Chile desde el 11 de marzo de 1990.

® El Golpe de Estado Militar, acaecido en Chile el 11 de septiembre de 1973, planeado por generales de los Altos
Mandos de las Fuerzas Armadas y de Carabineros (policia uniformada), y dirigido por el General de Ejercito Augusto
Pinochet Ugarte, apoyados por la CIA y la ITT, derroca al gobierno de Salvador Allende Gossens

" El tapar las huellas de una fachada, es a mi parecer preocupante porque se quiere dar una nueva imagen, borrando
un hecho ya ocurrido en el lugar, entonces ¢,cudl es el sentido de borrar las huellas en estos edificios?
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mismo transcurso, entonces borrando el impacto de las balas, se comienza a
generar, creo yo, problemas de memoria y de sentido ¢Cual es el sentido?

¢ Cuél es el proposito?

Ahora dejo en claro que en un inicio, la obra que comienzo a plantear no
tiene pretensiones de cambiar el mundo y recordar de manera reiterativa lo que
ocurrié, pero si plantearme el problema del olvido del pasado y como esto
afecta el futuro sin memoria, entonces lo abordado no es una vision majadera
del pasado, sino mas bien abordando un tema pasado, pero visto

histéricamente desde la perspectiva subjetiva del artista.

Pues el acento estid puesto en la mirada pedagogia-performatica que
apunta a un discurso progresivo desde lo mas instalativo hacia lo mas
performatico por lo tanto la serie plantea unas cuantas preguntas basicas como;
¢,Cual es la ensefianza que se puede crear? ¢Es valido presentar preguntas
con una obra? 6 ¢Cual seria la ensefianza-visual? o bien ¢Cual es la mirada
critica que podria haber con el acopio gestual de la obra?, creo que las
respuestas a estas preguntas se daran solas, de forma natural, siendo la
primera pregunta la mas compleja y esa quedara para la conclusion del
respectivo texto, en cuanto a la validez de la obra en presentarse en forma de

pregunta o presentar-se en forma de pregunta creo que es fruto del momento
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histérico siendo el arte Chileno muy codificado® y que luego durante el periodo
de los 90’y década del 2000 una mala costumbre del arte local, de sobre
codificar y sobre teorizar la obra quedando en un segundo plano la dialéctica
visual que un espectador podria apreciar de forma mucho mas emotiva,
entonces el que una obra genere preguntas 0 no eso es parte del juego de la

misma, en este caso es bueno que plantee una interrogante.

Entonces la ensefianza-visual que para mi deja la obra es su formato-
montaje narrativo, el cual se presenta a si mismo narrando la historia de estos
barcos de papel blanco, azul y rojo sobre la superficie acuosa de la pileta del

paseo Bulnes dejando a la tragedia jugar su juego con las reglas muy claras.

Sobre el acopio® y las pretensiones monumentales del artista que solo
guedaron remitidas a un suefio onirico de estudiante universitario, creo que en
este caso la pobreza no tan solo fue una buena consejera sino mas bien un faro
el cual indica la direccién que la manipulacion de la materialidad debia llevar.
Ahora bien el lenguaje empleando en esta obra es utilizado para funcionar en

su operar de modo “super simbdlico”.

En aquel momento al asociar el sentido del maquillaje de estos edificios y
las pretensiones que estan detras de tal acto decorativo entonces puesto que

extrafiamente los edificios militares estdn completamente reparados, los que no

8 Aludo al arte chileno, en el sentido de que sufrié la censura y persecucion por parte de la CNI y DINA, y como
estrategia de sobrevivencia el arte Chileno se vuelve mas codificado para poder pasar los filtros de censura del
gobierno de facto.

Ademés hago directa alusion al grupo CADA.

Mas detalles en las conclusiones.
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tienen ni una huella de balas, es lo que me lleva a percibir 0 sospechar que aqui

hay un lavado de imagen, entonces esto quiere decir algo, histéricamente.

Por lo tanto me planteo unas preguntas tales como ¢Se estara
asumiendo la historia de este pais? ¢Realmente estaremos en un proceso de
profundizacién de la Democracia? Son preguntas que van surgiendo con la
obra, ahora claro usando un eufemismo®®, hago una representacién en base a
un esquema de punto, linea y plano, explicar lo que es una linea un punto y un
plano creo que hoy en dia esta de mas, pero la idea de punto, linea y plano
vendria siendo un poco el efecto de choque y presion sobre el plano el que
vendria siendo una alegoria a la historia del golpe militar, las lineas son esas
tensiones que se forman producto de las balas que van atravesando estos
edificios y los puntos serian las balas que impactan y dejan su huella, entonces

emerge la idea de un choque.

Esta representacién la concebi de manera abstracta como mencione
utilizo un eufemismo, con una teoria de los puntos constructivista' y esto tiene
gue ver con las preguntas de sentido establecidos con la historia reciente, el rol
de la pedagogia y el impacto que esto tiene en el futuro, a través de un ejemplo
del pasado, pasado desastroso para todos los chilenos porque hasta el dia de

hoy estamos pagando las consecuencias de ese hecho traumatico, ahi también

10 . .
Dado que en Chile nunca se dicen las cosas por su nombre.
11 - . L . . :
El constructivismo fue un movimiento artistico y arquitectonico que surgié en Rusia en 1914 y
se hizo especialmente presente después de la Revolucién de Octubre.
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se produce otra pregunta de sentido sobre el monumento, la cual voy a ir

abordando de a poco.

Volviendo a los impactos de balas en las fachadas de los edificios del
paseo Bulnes, marcas a las que connoto como puntos, entonces estas balas
generan una composicion, entonces a este elemento lo reemplazo por el barco
de papel, que es un elemento basico al igual que el punto, pues sirve para
ensefiar cosas mas complejas, como lo es la linea por ejemplo, entonces hago
una relacién de punto y linea; el plano lo uso estratégicamente en la fuente, ya
que es un barco de papel que en el agua se hunde, muere por sus
caracteristicas fisicas y desaparece al deshacerse en el agua haciendo una

alegoria a esta teoria del maquillaje y el olvido.

En ese sentido lo que pretende esta obra es hacer un llamado a la
historia y lo que esta significa y repercute, por cierto no busco cambiar nada,
pero si en el acto artistico-pedagogico de generar una alegoria y presentarla
como un juego, un juego naif, pero cargado de mucho sentido de esa manera
voy desarrollando esta tematica como medio, un juego, entonces la primera
obra Primera aproximacion del fuego al agua, comienza a detonar preguntas de

sentido, las cuales contintan en el resto de la serie.
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Segunda Aproximacion —=Monumento de baja altura-

En esta segunda obra planteé un concepto de monumento, monumento

que evoca la historia, pero se diferencia del concepto clasico de monumento
histérico de la escultura, puesto que esta escultura no pretende ser eterna,
estar situada en el centro de la plaza ciudadana, pero si tiene el caracter

conmemorativo de un hecho traumatico.

Aun cuando ademas de trabajar con un lenguaje propio en la relacion
significante-significado dentro de mi propio imaginario que viene de los juegos
de nifiez con los soldaditos de juguete que eran muy parecido a los otros

soldaditos que de vez en cuando andaban por las calles de la poblacién donde
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solia vivir, haciendo cosas que me enteré después... entonces lo que ocurre
con la administracion de mi propio capital cultural, se me presenta un fenémeno
muy interesante es que el recuerdo esta cargado y cruzado de esta realidad
que vivi, padeci y observe pero asimile de una forma que definiria como infantil

y simbdlica.

Entonces hay que buscar una nueva manera de abordar la escultura, o
mas bien instalacion, quitarse algunos prejuicios inutiles sobre la manera de

operar y acercarse a la escultura, con la que he trabajado desde los 14 afios.

En este momento, comienzan nuevas preguntas de sentido sobre el
problema de la monumentalidad y monumento. Escala v/is Conmemorar,
simultAneamente creo que el trueque de olvido por gesto, monumental por
pequefia, se vuelve una revelacion muy productiva muy cémoda ademas de

sensata.

La baja escala, el volumen pequefio permite el acopio y el control de el
sentido que se puede ir dando a la narrativa de la obra, entonces con esta
pequefia escala o mas bien Baja Escala da paso al termino de Monumento de
baja altura por que tiene una poca altura, tanto fisica pero un control gestual

gue permite graduar la intensidad de lo que uno quiere decir.

Por esta razon, este emplazamiento pretende basicamente generar
monumentalidad a nivel de retorica y percepcion. En esta segunda

aproximacion emplazo aproximadamente 500 6 600 barcos de papel sobre el

20



piso de la sala de clases en la Universidad de Chile en la sala 16 en el Taller de
Pintura de Francisco Brugnoli y Arturo Cariceo, en el cual les pido a mis
comparfieros que me ayuden a montar la obra y en ese momento el trabajo
cambia, cambia totalmente en el momento que veo como se van divirtiendo a
medida que van instalando la obra antes de ser presentada, me hace clic, sobre
la metodologia de trabajo, el funcionamiento a diferencia del video'? porque uno
lo veia y se te presentaba esta realidad, pero ta no eras parte de ella , la veias
desde la distancia, un poco como lo presentan las entidades oficiales en este
momento ya se desplaza ya en una relacién objeto-cuerpo cuerpo-objeto esto
conlleva, a una especie de memorial pero en clases, esta tremenda cantidad de
origami haciendo una alusién y hablando de manera de eufemismo, no de la
gente que murid, sino mas bien a la que se olvido de lo que paso o quiere
olvidarse y asi no producir cambios, es decir, es un problema ciudadano, pues
al estar conectandolo con monumento pasa a ser un problema ciudadano,
ahora esta instalacién dura en tiempo 30 minutos aproximadamente, porque los
barcos de papel se presentan sobre el suelo, luego la gente camina dentro y la
gente tiene que tener y asumir corporalmente una performance, en el sentido
mas anglosajon de la palabra, tiene que tener un buen rendimiento, porque si
ellos pierden coordinacion entonces arruinan la obra o bien una de sus
unidades. En este punto se plantea una fragilidad que se contrapone con el

término clasico del monumento que es algo eterno, fuerte, que impacta a

12 Refiérase a la obra “primera aproximacion —del fuego al agua-*

21



diferencia de lo que planteo que persuade por medio del gesto y la sutileza. En

suma, la idea con este persuadir adquiere fuerza y solidez.
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Tercera Aproximacion — Monumento de baja altura-

En esta obra he de abordar derechamente el tema de la escultura, el
desplazamiento de la misma, pues esta instalacién tiene tales caracteristicas
que la transforma en una cita a la escultura en si, siendo y no siendo escultura,
asi también el tema del cuerpo se desplaza como un cuerpo de Estado de
Institucién, ya avanza mas alla de la alegoria sutil representacional a través de
objetos cargados simbdlicamente, pero muy codificados, estos trabajos son
mas expresionistas y romanticos a la vez, pero asi también conservando una
linea que se va definiendo en trabajar bajo la problematica de la escala, como
problema Formal-Simbolico, resolviendo de esa manera la problemética de

construir a gran escala en un pais donde la gran mayoria de las esculturas no
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pasan del metro cubico, y asi pues me puedo ir liberando, demarcando de la

academia local.

Prosigo con una descripcion de la obra; dos hileras de soldaditos de
juguetes, estos son de plastico, y se encuentran instalados en el taller de
pintura (Sala 16 U. de Chile), estos juguetes estan instalados en dos hileras que
se apegan a la reticula del piso del lugar, la que separa las piezas con 20 cm.
una de otra, ademas debo agregar que estos “soldados” se encuentran mirando
al frente o sea, miran en un solo sentido que mira al muro blanco de aquella

sala.

Entonces los soldados con una mirada unilateral, estructurada sin
posibilidad de llegar a ningan lado, haciendo referencia a lo ya hablado en los
trabajos anteriores, continuo generando o trabajando la problemética del juego
combinado con la escala, el juego y la alegoria, como decia, la retorica de la
escala por medio de esta consigo hablar de un lenguaje proporcionalmente
inverso a lo que se plantea en cuanto al formato en si, cuando uno utiliza un
formato descomunal se transforma en una accién inutil y eso es conmovedor,
hablar de esa monumentalidad descomunal de los elementos, aun que se
podria decir que siempre hablo de los grandes formatos y los trabajo en
pequefio lo que hace en el fondo deje en entredicho a la gran escala, quizas en

un comiendo suena solo a eso pero es claro que reemplazo al gran formato por
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el gesto que haria reveladora a la obra y compita a nivel de lectura con su

anténimo de manera equitativa, por medio de la mirada y la percepcion visual.

La apropiacion del lenguaje del gesto tiene una clara influencia del
profesor Héctor del Campo en su clase de Dibujo, dada su influencia Zen, es
mas lei un par de libros zen para asi entender el problema de la composicién
desde el vacio, la Forma-Contra forma, cosa que es muy dificil de entender para
un occidental como yo, pero al menos rescato de ese aprendizaje el manejo del
ruido como parte del lenguaje del gesto, lo que transforma a la obra en casi
dialéctica pura, encuentro pertinente citar esta frase de Hegel; concepto que
disuelve, pero también produce, las particularidades de lo universal como una
idea de la dialéctica, aplicAndola de manera Naif por medio de juegos, para

producir un aprendizaje.

Con la tercera aproximacion ya pretendo establecer un patrén del juego como
incentivo para ir generando obra, quizas esto como explicacion no sea tan
extensa, pero se va acondicionando una sumatoria con los trabajos anteriores,

el cual es un nuevo paso que se va dando.
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Cuarta Aproximacion -Monumento de baja altura-

En esta obra comienza a quedar claro que estas obras desmantelan las
nociones de monumento, estado, nacidn, patria y bandera, desde la obra “Del
Fuego al Agua” hasta la “Sexta Aproximacion” que la prosigue a esta que es la -
cuarta aproximacién- bueno también debo agregar que estas obras se
acompafan al concepto Monumento de Baja Altura que habla de la dialéctica

del formato que planteo en este informe, entonces con esta obra auno la
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tematica de la “tercera aproximacién” pero ya no siendo tan neutral con la
caracterizacion del lugar de la obra sino haciéndola local acercandose al tema
de la protesta por medio de la visualidad a una situacion del Chile actual, que
se magquilla, se esconde y avergienza, de su pasado que si es para
avergonzarse pero si se olvida se puede repetir, tanto en la violencia fisica

como simbdlica.

Describiré la obra y luego tratare algunas observaciones que quedan,
quizas en un campo de ambigledad para poder dejar lo mas despejada posible
la lectura de la misma. Representacion del pabellén patrio (bandera Chilena)
hecha con pequefios soldados de juguete, hechos de plastico industrialmente, y
de baja calidad, estos soldados apuntan hacia el interior de la “bandera” y los
soldados que se encuentran en su interior apuntan al interior de la misma. Esta
instalacion mide aproximadamente 2.33 x 3.77 metros, fue expuesta en la Feria
de Arte Contemporaneo Periférica 2006 en el centro cultural Borges de la

ciudad de Buenos Aires, Argentina.

En un principio es un tanto contradictorio que algunos soldados apunten
a otros soldados, pero creo que el espacio de desarrollo de la misma permite
esas cosas dejando en manifiesto el monopolio de la violencia del Estado tal
como lo dice Max Weber, entonces esta obra funciona como dispositivo de
activacion desde el pasado al futuro, asi como los soldaditos se apuntan incluso

entre ellos siendo manipulados por este elemento que los supra-dispone.
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Quinta Aproximacion -Monumento de baja altura-

Procedo a describir la obra; “En el piso del lugar intervenido se puede

apreciar un rectangulo compuesto por soldados de plastico y barcos de papel,
este rectdngulo estd ordenando por la reticula caracteristica del piso de
baldosas del lugar. Las dimensiones del rectdngulo son 1.40 x 2.60 Metros. En
sus limites esta cercado con pequefios soldados de plastico, los que se

encuentran apuntando hacia el centro del mencionado rectangulo, en su interior
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en un completo caos se encuentran los barcos de papel de colores blanco, azul,

y rojo que en su total hacen la suma de 100 aproximadamente.”*®

En este trabajo siguiendo con la sumatoria de elementos o mas bien,
juego con los elementos lo enlazo con el trabajo anterior de la bandera por
medio del rectangulo dado sus medidas, remite de forma casi inconsciente al
pabellén patrio, el que se compone con casi las mismas medidas, y luego de
este reconocimiento surge el cuestionamiento de sobre como se contiene el
rectangulo o mas bien dicho de cémo se retiene, al estar completamente
cercado con estos soldados de plastico que apuntan con sus armas al interior
del mismo asi dando una sensacion de dramatismo por la suerte del elemento

contenido.

El centenar de barcos de papel dispersos y siendo blanco de estos
soldados se asocian rapidamente con un campo de concentracibn o una
situacion de captura y un desenlace incierto, estos barquitos de papel al ser de
los colores patrios se conectan directamente con nuestra historia y por ende el
relato se torna completamente local, que habla de los recientes hechos de
violencia sufridos en el pais durante la Ultima dictadura, siendo esto Ultimo un

elemento que le da a la obra un caracter incomodo.

13 Descripcion de ficha técnica leida en el afio 2006 en el Taller de Pintura. En
la Facultad de Artes.
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Sexta Aproximacion —-Monumento de baja altura-

En esta obra ya se fusiona de manera no aleatoria por cierto de los
elementos que dieron como resultado el lenguaje de la escala, utilizado por y
para estas obras no en desmedro de haberlas usado o bien que las utilizare en
el futuro pero, creo que este es el momento de relatar un poco el proceso de
esta serie que llega a su fin con la siguiente obra que ya no tiene nombre sino

que solo utiliza el concepto de Monumento de Baja Altura.

Precisamente llego a esta conclusion con esta obra; la sexta

aproximacion, este trabajo tiene de especial que es una derivacion de la
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anterior, con exactamente la misma cantidad de objetos y la idea es
exactamente igual, pero dispuestos de otra manera, entonces con ese acto
redundante, me doy cuenta que la obra requiere un nuevo plus que en si misma
lo exige, desde ese momento ya no puedo alejarme tanto de la obra, esta pide
una leccion de aprendizaje quizas no tanto para el espectador sino para mi,
ademas se me daba justo la oportunidad de exponer en un encuentro de
Performance®® en donde lleve a cabo toda la preparacion que en esta serie de
obras me aporto y de manera directa y concisa y con un grado de

acometimiento gestual mayor.

!4 Primera bienal de Performance deformes 2006, Santiago de Chile
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Monumento de baja altura

Esta es la ultima de la serie de obras, la que ya no tiene nombre de
aproximacion sino que se titula solo como el concepto que he planteado durante
el presente texto, Monumento de baja altura, que no es mas que la
acumulacién de experiencias visuales, gestuales, tedricas, y del propio hacer de

mi trabajo como Artista o la pretension de querer serlo en algdn momento.
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Comencemos con la descripcion de la obra; Performance realizada en la
biblioteca de Santiago™, en el suelo del lugar realizo una reticula de 5 x 5
metros, esta cuadricula se hace con cinta de papel adhesivo sobre el suelo en
el momento previo antes de emplazarse la obra, a continuacion me situé sobre
aguella reticula con una caja que contiene aproximadamente 1.000 pequefios
barcos de papel, cuyos colores son blanco, azul y rojo, luego comienzo a
convocar al publico presente para entrar dentro de esta cuadricula (no mas de
10), en el momento en que se encuentran las personas dentro, en ese momento
comienzo a entregarles los barcos a las personas participantes, y se les invita a
poner los barcos dentro de la reticula libremente, luego, terminada la operacion,

se desarma y guarda dentro de la caja.

Por medio del concepto que ya estas alturas espero se encuentre bien
encausado por este texto, trabajo en esta obra de manera desplazada y con el
aglutinamiento gestual, casi completo de las otras obras, siendo enfatico que al
momento de participar activamente de la obra se re-estructura de tal manera
que se vuelca desde el campo de el experimento a la de performance-
pedagdgica, como la mas pura acciéon del Arte, entonces a las preguntas
planteadas en un principio me asaltan las respuestas, de hacia donde se dirigia

la obra y las preguntas sobre los desplazamientos seguidos etc.

15 Primera bienal de Performance deformes 2006, Santiago de Chile
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Asi también pasando de la critica constructiva, la denuncia al hacer
constructivo y tomando en parte el rol denunciado que fue dejado en completo

abandono o al menos asi pareciera ser.
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Conclusiones

Para concluir con este trabajo terminare redondeando algunas ideas que
a mi parecer no deben quedar en el aire, en consecuencia expresare los cierres

de lo antes expuesto a continuacion.
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La falla en la memoriay el sentido del sentido

¢,Cudl es el sentido?

La obra apela al sentido del sentido, o mejor dicho apelo al sentido del
sentido comun, por lo tanto, planteo con la obra una estructura visual que se
auto plantea como un juego entonces conduce al espectador a “jugar” pero con

las reglas del juego

Ahora bien la falla en la memoria es simplemente un condimento politico
al cual apelo, asi que el propésito y la falla es inducida por poderes facticos,
cuales creo que son los mismos de siempre (la ultraderecha y la oligarquia

local).
El sentido es el juego de jugar inocentemente a ser punzante.
¢, Cual es el proposito?

El propésito es ser incisivo, utilizar el juego de la violencia ampliamente
aceptado como una herramienta valida para poder decir algo de forma muy
coémoda y natural, con un lenguaje directo y sin mayor ambicién (con un bajo

valor) estética y econdémica.

Finalmente en esta conclusién planteo el concepto clave de “economia

de medios”.
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¢,Habra falla?

Si, a mi parecer hay una falla en la memoria colectiva que se produce por
motivos que van desde el agotamiento del tema hasta la manipulacién
oportunista del mismo, ademas esto producido por varias causas pero diria que
la mas fuerte es el agotamiento de las personas producido por el chovinismo de
los medios masivos, destacando la violencia a modo de espectaculo claramente
dando una patina de estupidez detras de estos actos, para que se produzca “el

efecto”.

Entonces la falla es una triada entre agotamiento, estupidez vy

manipulacion.
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La mirada vista desde el artista que practica acopio, el sendero

hacia la performance

No por nada los artistas de la performance en chile mueren solos y en la

pobreza mas grande, aunque en un minuto “triunfen”.

El acopio es la relacion simbiética de la poética, aplicada a la vida y al

gesto comun, al no tan comun y al extraordinario.

El acopio simbdlico se vuelve una realidad cuando se trabaja

consistentemente de forma estructurada por el ingenio del Artista creador.

El acopio material se vuelve un lastre y el Artista se libera de ese lastre
con un gesto que lo carga de un sentido, le aplica un hacer con orden y la

poética aflora y se vuelve hermoso.

Entonces la performance se vuelve una necesidad basica, la cual permite

respirar para abordar el cotidiano y convertirlo en Arte.
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El monumento y la monumentalidad, la poética de la pobrezay

el gesto del artista monumentalista

Iniciando esta conclusion, admito que el sentido sobre el problema de la
monumentalidad y monumento es algo muy resuelto dentro de la instalacion y

de las practicas artisticas de los nuevos medios.

Simultaneamente, el problema del monumento a mi parecer es un
problema totalmente no resuelto, debido a que siempre surgen nuevas formas
de generar monumentalidad, como por ejemplo Facebook® u otras redes

sociales que abarcan una globalidad y una cantidad de millones de usuarios.

Escala v/s Conmemorar, simultdneamente creo que el trueque de olvido
por gesto, monumental por pequefia, se vuelve una revelacion muy productiva
muy cdmoda ademas de sensata para mis pretensiones personales y como
artista debido a que me facilita de forma practica representar una narrativa
visual desde una aplicacion inteligente una imagen cualquiera sea esta y de

forma muy sencilla y econémica.

Sobre el gesto del artista monumentalita, es simplemente un gran grito
gue se motiva por las injusticias y la maquinaria neoliberal que nos oprime dia a

dia.

'® Facebook es un sitio web gratuito de redes sociales creado por Mark Zuckerberg.
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Dossier 2002 - 2006

Los trabajos presentados a continuacion son testimonio de gran parte del
trabajo realizado durante mi paso por la Facultad de Artes de la Universidad de

Chile.
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La Escultura en su campo expandido
Performance

25 minutos

2006

1° Festval departamental de Performance Fac. de Artes. U. De Chile
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Monumento de baja altura
Performance-Instalacion

reticula 5 x 5 mts. Tiempo de duracion 45 min.
2006

1° Bienal de Performance “deformes” Stgo. De Chile.

(En CD adjunto)
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Intervencion para la reutilizacion de espacios organicos
Accion de Arte

2006

1° Bienal de Performance “deformes” Stgo. De Chile

b

44



Cuarta Aproximacion-Monumento de Baja Altura-

Instalacion

2.33 x 3.77 metros

2006

Feria de Arte Contemporaneo Periférica 2006 Centro Cultural Borges, Buenos

Aires, Argentina.
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Radiografia de Artista
Video performance
10 min.

2006

“Spam City”
Rbajar en la ciudad.
Registro Intervencion MAC
Matucana 464
Desde el 12 al 17 de Octubre del 2006

a radiografia se encuentra con el sobre y
con las siguientes leyendas el diagnostico entregado en aquella ocasion

(En CD adjunto)
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Sexta Aproximacién -monumento de Baja Altura-
Instalacion
1,50 x 2 metros

2006




Quinta Aproximacion -Monumento de baja Altura-
Instalacion
144 x 233

2006
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Tercera Aproximacion- Monumento de Baja Altura-
Instalacion

0,40 x 7,0 mtrs.

2006

49



Segunda Aproximacion -Monumento de Baja Altura-
Instalacion

7 X 7 metros.

2006
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Primera Aproximacién -Del Fuego al Agua-
Video Arte
34 Segundos

2006

Primera Aproximacién
Del Fuego al Agua

Esteban Cérdova

(En CD adjunto)
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Punto de vista, modulos digitales

Web.Art
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Experiencias Sonoras desde la visualidad Artistica
Arte Sonoro

2005

N.W. lyrics

\/

ésteban Cordova

(En CD Adjunto)
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Nodos

Net.Art

1024 x 768

2005
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(En CD Adjunto)
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Intervencion en el Museo (MNBA)
Performance
30 minutos

2006
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Metafora del habitar en un campus |
Dibujo

2005
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Metafora del habitar en un campus I
Performance (Discreta)

2005
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Apropiacion” (Sala Juan Egenau)

Instalacion

2005
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Deriva

Accion de Arte

2005
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Caballetes

Escultura

2004
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Sistema educacional

Instalacion

2004
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Traduccion modular organica
Escultura

150 x 150 x 90

2004
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Escultura para Departamento |
Escultura
50 x 100 cm.

2004

(En CD Adjunto)
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Cubo Instalacion

Escultura

10 x 10 x 10

2004
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Constitucién de escena

Arte Postal

2003
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Net.Art
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2003
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Sistema modular basico |

Escultura

2002
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