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Introduccion:

Este texto tiene como premisa una revision retrospectiva de lo que ha sido mi desarrollo
en la disciplina del grabado y su aspecto técnico como base. Es por esto que lo presente
esta enfocado en el desarrollo desde un quehacer y como este determina lo expuesto.
Partiendo desde como llego a la escuela y a la disciplina, revisando también cuales han
sido los modelos y métodos que he desarrollado a lo largo de estos afios.

Estos los he adquirido y dominado a través del tiempo. Esta memoria no profundiza en
el resultado de las imagenes como la obra en si, es mas bien un compendio de los afios
de universidad que determinaron la manera en que llevo a cabo este trabajo.

Es a la vez la presentacion de algunos elementos que son recurrentes dentro de mi

proceso.



APROXIMACION

Esta memoria surge en torno a la litografia, técnica dentro de la disciplina del grabado.

Inicialmente yo no ingresé a la especialidad de grabado. En el momento de optar por
una, escogi orfebreria. Buscaba al ingresar a la Facultad de Artes, continuar con la que
habia sido mi mencién en el Liceo Experimental Artistico. Tal como lo indica su
nombre, en €l la preponderancia esta en la formacion de las areas de arte. Existiendo en
la educacion media talleres de especialidad donde se obtiene un titulo técnico en la
mencion escogida.

Mis intereses han estado siempre en relacion con los materiales. En Orfebreria, los
pasos que derivaban desde el metal bruto hasta una pieza finalizada me llamaban la

atencion. Al entrar a la carrera opte por esta especialidad.

En la Facultad de Artes estuve un afo en Orfebreria antes de realizar el cambio a

grabado, este lo hice por dos razones:

1° Los procesos:

Las caracteristicas de los materiales y su comportamiento son de mi interés. Aprender
las técnicas de Grabado me fue necesario ya que viendo el proceder de las diversas
maneras de “hacer” (como accion) y los diversos resultados fueron los alicientes que
me instaron a cambiarme de disciplina. A su vez el material del primer afio era familiar

ya que el manejo del metal era comdn con Orfebreria.

2° El aprender litografia:

So6lo estando en la especialidad de Grabado se podia aprender esta técnica. La Litografia
la conocia de nombre a partir de la referencia de un libro que reunia los afiches
realizados por el artista checo Alfons Mucha a finales de siglo XIX y que correspondia
a la técnica de impresion de la época (litografia). Dadas las caracteristicas que
observaba en las imagenes de este libro, pensé enseguida que era una de las técnicas que
debia conocer. En estas imagenes veia la preponderancia del dibujo.



Desarrollo —Motivacion:
TRANSITO

Llegué a la técnica de litografia a partir de este libro que recopilaba obras de Alfons
Mucha, artista Checo de la época del Art Noveau. En este libro se retnen los trabajos
que hiciera para anuncios publicitarios de fines de siglo XIX, ademas de otras obras de
caracter decorativo.

Lo que me Illamé la atencion, fue la forma de dibujar del artista y que fuesen en su
mayoria imagenes de difusién masiva.

Estando yo inmerso en un contexto en que los sistemas de produccion de imégenes son
algo extraordinariamente habitual (publicidad, Internet, prensa, sefialetica) el cémo
estas se realizan no es algo que me interesara puntualmente, pero a partir de la
referencia visual contenida en este album (lo grafico de las imagenes) hizo que me
detuviese en como se lograba aquello.

Este libro y las iméagenes que contenia, me hicieron pensar enseguida que la litografia
era la técnica ideal para la produccién de imagenes, donde se aprecian las

caracteristicas particulares del dibujo.
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El medio de reproduccion mostraba el disefio con un nivel altisimo de fidelidad,
Colorido y trazo fueron aspectos que hicieron cuestionarme en como fueron elaboradas
estas estampas. De estos tres ejemplos y la obra en general, me fascinaba el que la linea
fuese delimitante, que algunas zonas oscuras fuesen negros opticos y que pudiese ver la

yuxtaposicion de tramas para lograrlo.



Estando en la disciplina del Grabado pude practicar la impresion como sistema de
reproduccion de imagenes. Al pasar al taller de litografia, se reafirmé en mi la idea que
afios antes me habia hecho, esto era, la técnica litografica en mi era la idénea para
dibujar. Ya inmerso en ella, sucedio que el medio que habia conocido de nombre, me
produjo la fascinacion en cuanto a materialidad se refiere, por el hecho de trabajar
sobre un blogue de piedra y que este se comporte como una hoja de papel (en el sentido

de lo gobernable del material).



Procesos-Metodologia:
ESTAMPAR

Litografia es literalmente dibujo sobre piedra, cuya composicién contiene carbonato de
calcio, material que absorbe agua y grasa por igual. Existen distintas calidades de estas,
siendo las de color gris azulado las que dan un rango méas amplio en términos tonales.
La preparacion de la superficie de la piedra consiste en el “graneado”. Ya que las
piedras son reutilizables, se debe borrar una imagen anterior con distintos grosores de
polvo esmeril y una herramienta llamada borriquete. Este se gira sobre la piedra himeda
hasta conseguir que la superficie este libre de cualquier rastro de imagen anterior,
Ilegando a un acabado suave que es la base para realizar un dibujo. Una vez obtenida la
superficie pulida y nivelada se procede a dibujar y posteriormente a fijar la imagen en
ella.

El grabado es fijar la imagen en la piedra cambiando quimicamente la superficie de esta,
dejando delimitadas las zonas blancas y dibujadas de ella. Para esto se utiliza goma

arabiga, acidos, polvos y resinas. Concluidos estos, el dibujo queda fijo sobre la piedra.

Estos procesos en la disciplina se me hicieron constantes durante el primer afo, ya que
en un principio los ejercicios los desarrollé intentando emular el colorido que existe en
las imagenes que contenia el libro de Alphonse Mucha.

El dibujar una y otra vez la misma imagen se hizo algo natural, ya que al comienzo
abordé la técnica utilizando modelos tomados desde la fotografia, llevados a un dibujo
que servia de maqueta para la posterior estampa, que tenia como premisa el uso de
calces de color para la construccion de la imagen. La reiteracion es el agente necesario
para llevar a cabo el resultado, ya que las matrices (piedras) se encontraban disponibles

y eran reutilizables.



Primeros trabajos en litografia:

En estos primeros trabajos el modelo era una excusa para alcanzar el dominio técnico.

En esta fase inicial lo importante fue alcanzar la seguridad, manejo del medio y como
explotarlo. La caracteristica del trazo, tal como si fuese un lapiz grafito, era lo que me
atraia del resultado impreso. Fue por eso que el trazo y el uso de los colores eran la
principal motivacion en estos ejercicios. En este constante repetir estos pasos fueron
cada vez mas preponderantes ya que en la correcta reiteracion de ellos podia alcanzar la
seguridad de la practica necesaria para dibujar en la piedra sin que existiese perdida de
informacion en la imagen y que lo dibujado se mantuviese tal como yo lo deseaba a

través de los procesos.

Familiarizado con la técnica, el problema se trasladé a la imagen. El referente
fotografico ya no era de interés. Era tal el afan en la inmediatez del resultado que el
dibujo sobre el soporte (piedra) comenzd a ser lo importante. Esto también se debe a mi
relacion con el dibujo, ya que el dibujo de un modelo en vivo lo tomo como una accion
sin intermediarla (fotografias), el dibujo sobre la piedra igualmente debia de ser directo.
Dado que no estuvo en mi la busqueda de un modelo en especifico sino que la constante
préctica de la litografia como accion, derivo en la explotacion de sus caracteristicas que
me eran mas importantes; como el lapizado, las texturas y las manchas que se pueden

realizar y obtener de ella.

Al comenzar a trabajar de esta manera la impresion ya no era importante, esta comenzo

a funcionar como registro del dibujo realizado, el verdadero soporte era la piedra, alli



era donde concebia el trabajo como tal. Pensaba el soporte como si fuese un cuaderno
de apuntes, preparaba una piedra y dibujaba inmediatamente, lo dibujado tenia relacién
con la materialidad de la técnica, el achurado que podia ir desde los negros profundos a
grises imperceptibles, las manchas de la tinta litografica (tusche) que genera una
reticula, caracteristica de la litografia. A su vez el dibujo estaba determinado en su

soporte (piedra) por las referencias artisticas que eran de mi interés.

En general estos trabajos tienen una relacion con el espacio, aglomeraciones dentro de
él y la arquitectura que existe en la representacion de éste. Esto claro sin premeditarlo
ya que lo que buscaba era una inmediatez (resultado visible) en el dibujar y este hilo
conductor estaba méas bien dado por el afan material que yo tenia en la piedra.

Definiciones:
ESPACIO Y MULTITUD

De ahora en maés el termino Multitud, Arquitectura y Espacio estaran entre comillas ya
que su real sentido radica en la representacion grafica y evocadora de estos conceptos.
Como indiqué existe en mi afinidad artistica ciertos modelos, que estan y estuvieron
presente durante los afios de formacion y los venideros.

En este saturar aparecié una constante, las manchas en general emulaban formas
reconocibles como “humanas” y mas aun un compacto “humano”. Esta reiteracion de
una “imagen” se encontraba de la mano con que el mismo ejercicio delimitaba las zonas
donde la aglomeracion de manchas se encontraba. Alli aparecio el “espacio” y junto a
este espacio la “arquitectura” del mismo, ambas cosas estaban mas bien evocadas que
definidas, ya que siempre en la accion de dibujar lo importante fue la conquista del
material.

Dentro de esta “arquitectura” que fui desarrollando en el dibujo, la “multitud” vino a
satisfacer el espacio que alli existia, pero siempre siguiendo la premisa de que lo
importante era como el trazo del 1apiz y la mancha quedaba sobre la piedra. Estas
“multitudes” y “arquitecturas” a las que me refiero son la practica del ejercicio de
dibujar, achurar y manchar sobre la piedra.

En las litografias que realicé siguiendo el mecanismo de dibujo directo, aparecio el

“espacio y la multitud”.
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Trabajos dibujados sin boceto previo:

Estas litografias en su origen se remiten al soporte (piedra) donde realizo el dibujo de
manera inmediata. Estas piedras en su reutilizacion como soporte de imagen no fueron
en su totalidad impresas, quedando algunas sin registro. Estas litografias son de
pequefio formato, el tamafio estad determinado por las piedras y estas son en su mayoria
fragmentos de piedras mayores que se han roto a lo largo de los afios en el taller de la

universidad.
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ARQUITECTURA

Los arquitectos que me interesan son: Otto Wagner, Joseff Hoffmann y Joseph Maria
Olbrich, Victor Horta y Charles Rennie Mackintosh y Friederich Shinkel todos ellos
Arquitectos del siglo XIX, ejemplificados en las siguientes obras en el orden en que los

nombro:
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Lo que me atrae son los detalles ornamentales dentro de la arquitectura y la singularidad
de estos. El uso de la voluta, el carécter grafico en lo realizado y sobre todo el concepto
de “unidad” en la construccion de una habitacion. El concepto de “unidad” que indico
de ellos es la basqueda de una coherencia en el espacio y lo que se encuentra dentro de
este. Esto se reafirma en el modo de disefiar el edificio en si, como asi el disefio de los
muebles, el decorado y los diversos elementos que debia contener la construccion. Esta
idea se hace patente en el momento de enfrentarme a los procesos. Es un lugar comin
decir que sin procesos no hay resultado, pero en mi proceder estos alcanzan un valor en
si mismo, ya que estd en mi la idea de unidad (coherencia entre medio y resultado). Por
lo que la preparacién de la matriz (eleccién de la piedra, nivelado y graneado) tiene el

mismo valor que el dibujo sobre esta.

Debo sefialar que el interés en este tipo de arquitectura esta de alguna manera
descontextualizado, me refiero a que de ella mi interés esta enfocado en la imagen de la

pieza arquitectdnica. Esto lo hago para no profundizar acerca de todos los componentes

que la generaron sino que mencionar algunos aspectos que sean necesarios de nombrar.

Tomé estas tres imagenes (1-2-3) para indicar cuales son los elementos que fueron
influyentes dentro de la creacién de los “espacios” y las “multitudes” y asi mostrar
como interactuaban estos elementos en el proceso del dibujo. Primero el ornamento,
como elemento constitutivo de la forma y estructura, y la decoracion que en su funcién
formal complementa la forma arquitectonica a nivel simbdlico. Lo simbdlico como
complemento lo remito al uso de figuras escultéricas o el uso del decorado grafico sobre
las superficies.

Por ejemplo la tercera imagen corresponde al arquitecto Friederich Shinkel. En este

edificio estan los elementos caracteristicos del neo-clasico, y en su forma corresponde a
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una estructura basicamente rectangular proyectandose la misma en escalas menores.
Ademaés del frontispicio triangular que se repite en ambos niveles, todo esto con las
columnas de orden jonico, es en si una re-interpretacion de la arquitectura greco-
romana. La estructura es simple, son formas geometricas. Lo que me detiene en ella es
el modo en que la decoracion y el ornamento toman lugar dentro de la superficie y la
estructura.

Esto era lo que buscaba emular dentro del ambito grafico (litografia). He aqui algunos

ejemplos de la produccion durante los afios en el taller de litografia de la universidad:

Estas imagenes fueron creadas con el método que ya he sefialado. En ellas buscaba
evocar un espacio y los elementos que estaban en él. La herramienta que utilice son los
lapices litograficos con un trazo grueso y rapido en donde el “espacio” fue surgiendo a
medida que avanzaba en la practica del ejercicio.

Las otras dos imagenes de ejemplos arquitectonicos son algunos elementos que

conforman parte de un total, pero que tienen una caracteristica particular en su forma.

La imagen 1 es una de las dos figuras que coronan la azotea del edificio proyectado por

el arquitecto Otto Wagner. Al igual que en el edificio de Shinkel este tipo de ornamento
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se hacia presente en el momento de dibujar la “arquitectura” del lugar en donde se
emplazaba la representacion “multitud”. La segunda imagen es el detalle también de
otra construccion donde la figura es a su vez una maceta. Este tipo de detalles esta

presente en la totalidad de los referentes que presento.

El “coronar”, es decir el uso de esculturas y otro tipo de figuras en diversas partes de la

construccidn son los aspectos que utilizo en la representacidn de esta “arquitectura”.

En si la “arquitectura” es una presentacion de figuras geométricas donde se ubican las
insinuaciones de los elementos decorativos que adornan estas estructuras simples. Estos
“espacios” que se generan, funcionan como el contexto donde interactda la “multitud”.
En algunos la preponderancia dentro de la imagen se encuentra en el “espacio” en si,
esto significa que en estas imagenes la representacion de la “multitud” no la realizaba de
la manera habitual, en cambio situaba s6lo algunas figuras reconocibles como
“humanas”. Con esto el “espacio” se habita a partir del relato que se genera por la

cantidad de imagenes similares que concibe el trabajo.
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Al egresar de la Facultad de Artes ya no estaba a mi disposicion el lugar ni las piedras
como si lo estaban dentro de la etapa formativa. Y la litografia, que es lo que me
convoca en esta memoria no la pude seguir practicando de manera constante como lo
habia llevado a cabo hasta ese momento. La posibilidad que surgié fue la de utilizar la
técnica litografica sobre aluminio. Es alli donde vuelve a surgir la reiteracion, el estudio
y la practica, pero ya no sobre el material que define a la técnica (piedras). Ahora el
aluminio es el soporte a dominar. EI manejo de este medio no me fue de interés durante
los afios de taller, ya que habiendo matrices de piedra disponibles me concentré en ellas.
Es asi como el peso de la piedra y su maleabilidad dio paso a laminas delgadas y
fragiles de aluminio. Conquistar el material (soporte) fue de nuevo lo mas importante
pero conservando el método que ya habia desarrollado.

Nuevamente el trazo del lapiz y la mancha son los elementos a procesar. Si bien la
litografia es un proceso quimico, éste en el aluminio sufre cierta inestabilidad. Los
procesos deben ser correctos para la obtencion del resultado, el dibujo y la inmediatez
de este sobre la base no es problema. El que éste se mantenga luego de grabarlo es lo
complejo. EI modus operandi sigue estando presente en la medida que logro apropiarme

mas del medio.

Las fotografias de la siguiente pagina son los impresos de trabajos realizados durante el
estudio de la técnica sobre el aluminio. ElI motivo de estos trabajos es el de alcanzar la
seguridad de manejar el medio. Las primeras imagenes continuaban el motivo de la
“multitud” llenando el “espacio”. La representacion de la “multitud” esta dada en el
ejercicio de achurar, manchar y trazar sobre la placa.

Los otros impresos tienen como premisa el volver a la utilizacion de calces manejando
el dibujo directo. Aqui la mancha litografica esta delimitada a la figura geométrica. La
yuxtaposicion de estas manchas Unicamente se podia apreciar al momento de imprimir

las matrices. En este caso el resultado sélo se podia apreciar en la estampa.

16



En el estudio de la técnica litografica encontré que una nueva herramienta era adecuada
en lo que buscaba realizar. Esta fue un boligrafo que en la placa de aluminio funcionaba
dando un resultado similar a la técnica de aguafuerte.

Aqui algunos ejemplos de estudios que realicé con este nuevo recurso, el tipo de linea
que genera comparte la caracteristica del trazo que se da sobre el metal, pero conservaba

la inmediatez en el proceso del dibujo realizado.

17



Esta nueva herramienta me dio la posibilidad de trabajar en pequefio formato
nuevamente, con una linea mucho mas fina que la habitual del lapiz litografico. El nivel
de detalle volvio a ser el foco en que los referentes se manifiestan. Mi interés por la
arquitectura, cierto horror vacui en algunos momentos y la similitud con el aguafuerte

estuvieron presentes en el momento de dibujar sobre la placa de aluminio.

De nuevo el método y los modelos los pude utilizar en la litografia sobre aluminio.

Estas tres imagenes pertenecen a los artistas que han utilizado la técnica del aguafuerte

que en particular me interesan:

Piranesi Rembrandt

Estas corresponden a obras de Giovanni Battista Piranesi, Francisco de Goya y
Rembrandt van Rinj. Al igual que los arquitectos estos referentes los conocia pero no
eran un modelo a copiar de manera constante. Aqui la técnica de aguafuerte muestra
todo su potencial. El nivel de saturacion que se logra en el aguafuerte me interesa pero,
el proceso es mucho mas largo que el de la litografia. Basta con mirar el ejemplo de
Rembrandt donde la saturacion esta llevada al grado de generar la atmésfera lugubre a
partir de la saturacion del achurado. Lo que hace interesante al aguafuerte y que lo
relaciono con los ejemplos de la arquitectura es la capacidad técnica que me permite
concentrarme en los detalles que son a su vez representacion grafica de una
“arquitectura”.

Con el boligrafo podia llegar a niveles similares de saciedad con una linea fina y
alcanzar mayores detalles en un formato mas intimo aun. Los ejemplos que presento
son, primero del arquitecto veneciano Piranesi con una de las estampas de la serie

“Carceri d’invenzione”. Esto es interesante en cuanto a que estas imagenes
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corresponden a las invenciones del artista a partir del manejo que éste tenia de su
profesion como arquitecto.

Las imagenes de Rembrandt y Goya, son la presentacion de la técnica aguafuerte en su
caracteristica lineal. Ambos artistas “representan” figuras reconocibles como “seres
humanos”. Esto lo relaciono con el ejercicio que realizo en la técnica litografica. En
estos artistas hallo los mismos elementos que utilizo en la generacion de las imagenes
propias. Esto es el trazo y la mancha que constituyen la “representacion” de los cuerpos

humanos.

Teniendo esta nueva herramienta (boligrafo) que se asemeja a la linea de aguafuerte
pude nuevamente volver al punto en que habia dejado el taller de litografia. El “espacio,

la arquitectura y la multitud”.

El programa fue el mismo, el de dibujar con el boligrafo. Ahora la “multitud” podia ser
evocada a partir de la linea delgada hasta la saturacion del achurado. EI mismo
“espacio” lo generaba con otra linea, el saturar era mucho mas lento en términos de que
el material no “saturaba” de forma inmediata la superficie.

En la generacion del espacio me podia tomar mucho méas tiempo y esto también dio pie
a que mi aféan por los detalles en la “arquitectura” y en la multitud podia tener aspectos
reconocibles a primera vista, ya no solo insinuados.

Este ejercicio en la practica de la litografia, que son las imagenes que presento es la
confirmacion de la metodologia en torno a la técnica que me convoca y su disciplina en
general.

La premisa ha sido siempre la de saber, el aprender las técnicas y conocer las

variaciones que de ella puedo sacar.
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Conclusion:
IMPRONTA

Impronta es en grabado el primer ejercicio que nos acerca a este medio, también lo
entendemos como la huella que queda ya sea en una superficie o una cualidad que

define a una persona.

Esta memoria tiene como principal razon el reconocer un lugar dentro de la creacion
desde un campo especifico, el definir mi posicion dentro del arte como grabador.
Esta es la impronta que define lo que realizo a partir de la técnica litografica.

Lo que llevo a cabo en esta disciplina es la basqueda de la inmediatez del dibujo sobre
un medio que en sus procesos no lo es. Los modelos y referentes que han sido
preponderantes en mi formacion de una “estética propia” comparten la caracteristica
del “tiempo”. Es decir el resultado visible es un trayecto que conlleva una multiplicidad

de procesos que son los generadores del resultado palpable.
Esta inmediatez es la practica de un saber técnico. Este conocimiento tiene valor en la

accion por sobre un resultado final, ya que el conseguir que lo dibujado se mantenga en

la matriz es el resultado buscado.
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