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INTRODUCCION

La presente tesis es el resultado de 7 meses de practica como ayudante en el
Laboratorio de Conservacion del Museo Mapuche de Cariete, Region del Bio-Bio. Se
trabajé apoyando a Patricia Mufioz, Encargada de Colecciones de dicha institucion, en
varias labores propias del Museo, que tenian 0 no que ver con el manejo del deposito.

Gracias al apoyo brindado por parte de la Directora de este Museo, Juana Paillalef,
se me dio la oportunidad de vivir durante esos meses en una instalacion habilitada como
hospedaje a un costado del Museo. Por lo que practicamente se dedic6 la mayor parte de las
horas del dia, entre enero y julio del 2013, a la préctica. En ésta se desarrollaron labores de
diversa indole, desde el rescate arqueoldgico en terreno, conservacion y restauracion en
Laboratorio, hasta turnos de nochero, recepcionista en la entrada del Museo, realizacion de
talleres comunitarios, recepcion de publico y guiaturas; y principalmente, la experiencia del
contacto directo y cotidiano con comunidades Mapuche del sector.

Tanto el Museo como el hospedaje se sittan al costado de una angosta carretera que
se proyecta por cerros, campos Yy bosques entre la ciudad de Cafiete y TirGa, al sur. Por
tanto, el aislamiento condiciond esta tesis en cuanto al trabajo de conservacion y
restauracion y en la extrema dificultad de comunicacion con personas ajenas al Museo 0 a
las comunidades mapuche, pasando meses sin television, radio, internet o sefial de telefonia
movil.

El contacto con el Museo surgié en enero de 2013 luego de una visita a la
institucion. Al presentarme como egresado del Postitulo en Restauracion del Patrimonio
Cultural Mueble de la Universidad de Chile, hubo una muy buena acogida por parte de la
Directora y la Encargada de Colecciones, aceptandome inmediatamente como ayudante.

El Museo cuenta con una Coleccion relacionada a la Cultura Mapuche. Posee
colecciones de ceramica, liticos, textiles y madera, entre otros, de las culturas Pitrén y
Vergel, consideradas como los antepasados culturales del pueblo Mapuche. Estas
colecciones se levantaron con las donaciones de los hallazgos hechos por los lugarefios
pero, en los Gltimos 10 afios, también se han incluido rescates en los que ha participado el

Museo. Es decir, artefactos que -como la urna funeraria con la que se trabajé en esta tesis-



son hallados en obras agricolas y, a falta de arque6logos competentes en la zona, el Museo
se ve obligado a velar por ese patrimonio y acogerlo en Laboratorio para cumplir con un
protocolo que asegure la integridad de la pieza.

El Museo cuenta con 10 hectareas de terreno, donde se ubican el edificio principal
(salas de exposicion y salas multiuso) y el Laboratorio de Conservacion y Depdsito.
Ademas, alli se encuentra un &rea de bosque nativo, una extensa area de pradera, una ruka,
un lugar donde se realizan ceremonias mapuche y una cancha de palin.

Lo llamativo del Museo Mapuche de Cariete es la intencionalidad de no exponer la
cultura Mapuche como una cultura tradicional folclorizada y cristalizada mediante objetos,
sino mas bien, presentan esta cultura como algo dindmico, nuevo y actual. Por esta razén, el
Museo, pese a ser reconocido como tal, no es un lugar de exposicion de objetos, sino un
lugar de concentracion de comunidades mapuche, que ocupan el espacio como un punto de
reunién en sus ceremonias, en fiestas, talleres, charlas y discusiones.

Habiendo trabajado por afios en el tema Mapuche desde una perspectiva
socioantropoldgica en la X y IX Region de Chile, tuve especial interés cuando se me
propuso hacerme cargo de un contexto arqueologico completo, que formaba parte de un
rescate realizado durante el mes de julio del 2011. Este consistia en una urna, su tapa y lo
que contenia: un metawe o jarro de ofrendas (ademas habia restos 6seos y madera, pero
éstos no fueron integrados a la presente tesis).

La sorpresa fue la extrema ausencia de interés por parte de arquedlogos e
historiadores relacionados al tema de la cultura EI Vergel, al cual el contexto flnebre
pertenece, habiendo muy poca bibliografia al respecto y donde no mas de 2 publicaciones
son relativamente actuales. Es sabido (Tom Dillehay) que el Complejo El Vergel es el
responsable del contacto andino y de la introduccion en la cultura mapuche de éstas
influencias.

Durante la estadia en el Museo, se trabajé con muchos hallazgos consistentes en
urnas Vergel que aparecian de un dia para otro en los campos de la comunidad mientras
araban o construian cercos. Todas estas urnas presentaban rasgos tecnoldgicos muy
similares, pero solo el contexto utilizado para este trabajo presentaba una tapa. A través de
la obra de Dillman Bullock se sabe que todas estas urnas venian con tapa, pero actualmente

estos ejemplares se encuentran perdidos.



Se propone abordar el contexto fanebre en cuanto a su conservacion y restauracion,
en el caso de la tapa y el cuello de la urna, considerando para ello siempre una filosofia de
minima intervencion. En relacion a esto, se debe aclarar que varios arquedlogos (Marcos
Sanchez y Roberto Campbell, entre otros) son enfaticos en sefialar que los datos que se
pueden obtener de un hallazgo arqueoldgico residen en los minimos detalles, en los
elementos que un investigador no aplicado en la materia no se imaginaria. Los objetos no
deben de limpiarse completamente y todo lo extraido debe guardarse en bolsas plasticas, no
se debe tocar las manchas u hollin y no se debe contaminar el objeto con otros materiales.

A esto se le suma el hecho mencionado del aislamiento, la falta de materiales y las
normas internas del propio Museo, en donde no se permite sacar piezas o fragmentos al
exterior, salvo que esto incluya la firma y presencia de la Directora y Encargada de
Colecciones. Ademas de ciertas técnicas establecidas en el protocolo interno utilizadas en
el Laboratorio. Se trabaja, en la medida de lo posible, con los elementos que se disponen en
la zona y bajo ese reglamento.

Para abordar histéricamente las piezas y trabajarlas dentro de un contexto cultural,
se complementa el proceso de conservacion y restauracién con una revision bibliografica
acerca del Complejo ElI Vergel. Y principalmente, lo que fue mas interesante, una
investigacion directa y cotidiana, en terreno, con las comunidades Mapuche, participando
en sus ceremonias, actos, protestas, celebraciones, comidas y ritos varios. Estos datos
sumamente importantes aportados por los mapuche son ignorados por la ciencia, pero
fueron fundamentales para una comprensién mas holistica y verdadera de las piezas
tratadas en esta tesis.

De este modo, el objetivo principal de esta tesis fue la intervencion minima del
contexto funebre compuesto por la urna, su tapa y el metawe, con miras a su conservacion.
Los objetivos especificos se desglosan en la limpieza mecéanica de la urna, y mecanica y
quimica en el caso de la tapa y el metawe; la reintegracion formal del borde de la urna y de
la tapa; y, en ultimo término, la documentacion histdrico-cultural de las piezas
mencionadas.

Para desarrollar estos objetivos la tesis se divide en cinco capitulos. En el primero
de ellos, se aborda el contexto historico y cultural que da origen a estas piezas, se trata de
un repaso acerca del Complejo Cultural ElI Vergel y sus dos tradiciones decorativas



representadas en el Estilo Vergel y el Estilo Valdivia. En el segundo capitulo se aborda la
cerdmica como materialidad, pasando por una breve tipologia de la ceramica mapuche, los
componentes de una cerdmica, su proceso de manufactura y los posibles dafios que sufre la
ceramica en contextos arqueoldgicos

El capitulo tercero trata de la filosofia de la restauracion que guia esta tesis, a saber,
la de la minima intervencion. El capitulo cuatro corresponde al proceso de conservacion y
restauracion de las tres piezas: en primer lugar la urna, en segundo lugar, su tapa y
finalmente el metawe. El quinto y ultimo capitulo estd dedicado a los andlisis cientificos
aplicados, los Rayos X en el caso de la urna y el metawe y la Microscopia Electronica de
Barrido (SEM) para una muestra tomada de la tapa.

El restaurador no debe privilegiar la estética del objeto, sino que debe velar por la
preservacion y conservacion del patrimonio manteniendo vivas las fuentes de informacion
presentes en éste. Los restos arqueoldgicos, independiente cual sea su materialidad,
representan la Unica posibilidad de conocimiento sobre las culturas que habitaron nuestro
actual territorio. En el caso de los Mapuche, el estudio de este contexto funerario supone el

acercamiento a sus antepasados directos por parte de una cultura viva y dinamica.



CAPITULO |

ANTECEDENTES ARQUEOLOGICOS

1. Antecedentes: Complejo Cultural Pitrén (600 d. C.- 1100 d. C)

Las piezas ceramicas con las que se trabajo hacen parte del Complejo EI Vergel
(1100d. C.-1550), sin embargo, para entender su desarrollo es necesario eshozar las
principales caracteristicas del Complejo Pitrén (600 d. C.-1.100 d. C.), contexto que
precede al Vergel. Ambos contextos culturales son antecedentes de lo que hoy conocemos
como cultura Mapuche y que se configuré con el contacto espafiol. La cerdmica como
registro arqueoldgico es uno de los elementos centrales para la identificacion del periodo,
ésta refleja los procesos locales y regionales de cambio.

Las evidencias mas tempranas de grupos humanos presentes en la zona Centro-sur
se hallan en el sitio de Monte Verde, en las cercanias de Puerto Montt, el que esta fechado
hacia el 10.500 a. C. Segun los restos arqueoldgicos alli encontrados se deduce que éstos
eran grupos de cierta complejidad social, quienes celebraban ritos y fiestas, cazaban
mastodontes y otros animales menores, ademéas de practicar la recoleccion. Luego
sobrevino un gran cambio climético y la consecuente extincion de la gran fauna, entre ésos
especimenes, el mastodonte.

Se han encontrado registros objetuales que indican que alrededor del 600 d. C.
ocurrié un cambio cultural en la regién. Es lo que se conoce como el Complejo Pitrén, el
que se extiende hasta el 1.100 d. C. aproximadamente. Para este periodo ya contamos con
grupos familiares pequefios de cazadores recolectores. Probablemente aqui se inicio el
cultivo de maiz y papa, comenzd la domesticacion el chiliweke (camélido) y ademas
exploraron en la industria alfarera. Cambios que también se aprecian paralelamente en
grupos mas nortinos que habitaban entre el rio Choapa y Cachapoal, conocidos como
cultura Llolleo.

La aparicion de la ceramica en los registros arqueologicos es un elemento de

diagnostico fundamental, pues en la comparacion de las piezas, su morfologia y decoracion



estan los indicios para identificar el periodo o complejo al que se adscriben. Los grupos
humanos que establecieron las bases de lo que hoy conocemos como Complejo Pitrén
fueron los primeros en confeccionar y usar ceramicas en la zona, logrando gran experticia
en la materia, lo que se aprecia en los restos arqueoldgicos que se han rescatado.

Los pitrenses fabricaron ceramios con figuras antropomorfas y zoomorfas, jarros
asimétricos y vasijas asimétricas (jarros pato-metawe) preferentemente monocromadas.
Ademas alcanzan un gran desarrollo en la industria litica, se han rescatado clavas
cefalomorfas, hachas petalomorfas, ademas de flautas de piedra. Es muy probable que
también hayan trabajado otros materiales, paralelo a la de piedra y alfareria, que por su facil

degradacién no han dejado registros como la madera, textilera y cesteria’.

2. Complejo Cultural El Vergel (1100d. C.-1550d. C.)

Los registros cerdmicos en diversos sitios muestran que hacia 1100 d. C., tienen
lugar una serie de innovaciones en la region. Pero no afecta solo a la alfareria, sino que
alcanza también el ambito funerario. Es asi como aparece la decoracién bicroma rojo sobre
blanco y entran en uso las urnas funerarias, los entierros en cistas de piedras y en huampos
0 canoas. Estas caracteristicas son las que perfilan un nuevo Complejo cultural llamado El
Vergel®.

La zona geografica donde se aprecian estos cambios es entre el rio Bio-bio y el seno
del Reloncavi, pero hacen parte de un proceso mas amplio que comenzé alrededor del 900
d. C. cuando hizo aparicién la Cultura Aconcagua en el Chile Central, la que a su vez venia
influenciada por los grupos humanos del altiplano boliviano y noroeste de Argentina. Es la
Ilamada andinizacion del Centro-sur de Chile, donde el Complejo ElI Vergel es el
responsable del contacto con la cultura incaica (Tom Dillehay).

La irrupcion de esta corriente estilistica no significd la desaparicion total de los

elementos Pitrén, muchos de ellos se mantuvieron hasta la Colonia e inclusive hubo

! Cabe resaltar aqui que la cesteria es una de las précticas mas longevas, que antecede incluso a la cerdmica y
a la textileria.

2 Este Complejo cultural recibe su nombre del Fundo El Vergel, a 8 km. del camino a Collipulli (cerca de
Angol), terrenos donde fueron hallados los primeros restos adscritos a este complejo por Dillman Bullock. En
1975 se fundd alli el Museo Dillman Bullock.



sectores que se aferraron al estilo Pitrén y donde El Vergel no penetr6. A diferencia de la
cultura Llolleo antes descrita, la cual fue absorbida por la Cultura Aconcagua.

No es posible establecer el Pitrén o el Vergel como Horizontes o periodos donde las
practicas culturales se homogenizan, ciertamente éstos tuvieron una amplia profusion, pero
no lograron una cobertura total. Las diferentes tradiciones culturales no se comportan en un
sentido lineal y de quiebre, sino que se trata de desarrollos que conviven, se traslapan e

influencian mutuamente.

La cerdmica del Vergel es similar a la Pitrén, pero irrumpen elementos que nos
permiten establecer la diferencia con su antecedente como nuevas formas, engobes y
decoraciones, los que revisaremos mas adelante. Se han hallado en contextos Vergel
esculturas antropomorfas en piedra, piedras horadadas y pipas y es de suponer que el
complejo instrumental sonoro conocido para épocas historicas se establecid en este periodo.

Materiales mas fragiles a la accion del medio ambiente como los textiles, cesteria,
maderas y metales aparecen raramente en contextos Vergel, debido a su perennidad. En el
sitio Alboyanco, cercano a Angol, se encontrd una urna en cuyo interior se conservo el
esqueleto de un individuo de sexo femenino quien llevaba trenzas con fibras textiles
entrelazadas, ademas de fragmentos de tejidos a telar y una cuchara de madera. En cuanto a
la metalurgia, se han hallado entre las cuencas del Rio Toltén al Bio-bio aros, pulseras
ademas de otros objetos fabricados en cobre o plata.

La presencia de textiles, los que generalmente fueron tejidos con fibras de pelo de
llama, introducen la problemética acerca de la domesticacion. Muchos sitios -islefios,
costeros y en valles-, han presentado restos 6seos de camélidos. Se cree que en el Vergel la
domesticacion del chiliweke estaba ya consolidada También se ha hallado presencia de
gallina araucana en algunos contextos Vergel. Ademas de especies animales, también se
han encontrado restos arqueobotanicos como quinoa, maiz y otras gramineas, lo que
demuestra avanzadas practicas agricolas y horticolas. Esto denota un desarrollo social
importante en cuanto a la economia de los vergelinos.

Respecto a los patrones de asentamiento y movilidad de los grupos, los diferentes
sitios vergelinos ayudan a dibujar una ocupacion de norte a sur y de este a oeste en la zona

de la Araucania. Estos aprovechaban cada uno de los nichos ecoldgicos, desde la cordillera
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a los valles intermedios, la costa y sitios islefios como Isla Mocha y Santa Maria. Esto
refleja el profundo conocimiento que los vergelinos tenian de cada uno de estos nichos y de
como aprovechar al maximo los recursos que de ellos podian obtener. De esta forma, estos
grupos humanos se desarrollaron en diversos sectores de la economia como lo es la practica
de la agricultura, la domesticacion, se dedicaban a la caza y pesca, pero también a la
recoleccion.

El complejo cultural EI Vergel finaliza alrededor del 1500, el registro cerdmico mas
antiguo esta fechado en 1540 d. C., sin embargo, una fraccion de este complejo expresada

en el estilo Valdivia alcanza hasta el siglo XIX, como se vera mas adelante.

2.2. Latradicion ceramica del Complejo El Vergel y el contexto finebre

La alfareria es el rasgo mas diagnostico para el Complejo EI Vergel, (1100 d. C.-
1550 d. C.), es facilmente identificable por su cerdmica y/o su modalidad de enterramiento.
En el primer caso, hablamos de una tradicién cerdmica bicroma rojo sobre blanco, en la que
se distinguen dos estilos decorativos: el Vergel y Valdivia®, éste tltimo esta en constante
evolucion desde sus inicios hasta el siglo XIX. Y en el segundo, se trata de los grandes
cantaros de greda utilizados como urnas para enterrar cuerpos. De hecho, el Complejo El
Vergel puede definirse como complejo ceramico o funerario.

Esta tradicion alfarera bicroma rojo sobre blanco se encuentra presente entre el Bio-
bio, pasando por la Costa, incluyendo la Isla Mocha y Santa Maria, hasta el seno del
Reloncavi en territorio chileno, y en la region de Neuguén cercana a los Andes en
Argentina. Cronoldgicamente se observa desde el siglo XII hasta épocas de contacto
hispano (el estilo Valdivia alcanza periodos posconguista). Sin embargo, se cree que en su
periodo de inicio convivio con el Complejo Pitrén, fusionandose. Es decir, no todas las
poblaciones se apegaron al Vergel, pudiéndose observar una contemporaneidad de
ceramica de tradicion monocroma caracteristica del Pitrén con cerdmica pintada bicroma.

Respecto a los dos estilos Valdivia/Vergel, Leonor Adan y Rodrigo Mera sefialan en
su Informe Final del Proyecto Fondecyt 1950823 de 1997, “que presentan elementos

decorativos diferenciales, ademas de una posicion cronoldgica y espacial igualmente

¥ De aqui en adelante, se diferenciara “Complejo El Vergel” del “Vergel” como estilo.
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distinguible. No obstante lo anterior, ambos presentan una estrecha filiacion estilistica, e
incluso temporal, que los integra en una misma tradicion alfarera.”

El Complejo El Vergel se diferencia notablemente del Pitrén por la practica funebre
de enterratorio en urnas, que en el Complejo El Vergel estad ampliamente extendida, lo que
demuestra una nueva perspectiva respecto a la ritualidad mortuoria. Los mismos cantaros y
vasijas que se usaron para contener y preservar las semillas cumplieron igual funcion para
después de la muerte. Por otra parte, los entierros se ubican en nuevas locaciones
geograficas, lo que también da cuenta de aspectos de su cosmovision y de las areas
economicas a las que se dedicaban estos grupos.

Dillman Bullock, pionero en las investigaciones en torno a lo que hoy conocemos
como Complejo ElI Vergel, en base a los restos arqueoldgicos estudiados -en sus
publicaciones de 1955 y 1970- sostiene que entre el sur del Bio Bio y el norte del Toltén,
existio un grupo cultural que se diferenciaba de los méas nortinos y surefios en algunos
elementos. Bullock les dio el nombre de kofkeche en su texto de 1955, pero actualmente el
nombre aceptado para estos es Complejo EI Vergel.

Bullock estudié una serie de cementerios de las cercanias de Angol pertenecientes al
Complejo EI Vergel (él los Ilama kofkeche) que contenian restos de unidades familiares de
2 a 3 urnas (como ya se dijo, una diferencia crucial con el Pitrén). Los sitios que estudio
Bullock correspondian a diferentes tipos de costumbres funerarias, en ellos habia urnas
funerarias, entierros en cistas, en huampos (canoas), sepulturas sin vestigios de ataid y con
piedras planas arriba. Ademas de las urnas de cerdamica usadas en los entierros, Bullock
observd que en el Complejo El Vergel habia piezas asociadas dentro de la urna como
ofrendas, por ejemplo, jarros simétricos y asimétricos monocromados o con engobe negro y
rojo, ollas con estrias anulares en el cuello y piezas que mantienen la morfologia Pitrén

pero con decoracion rojo sobre blanco.

* ADAN, Leonor, MERA, Rodrigo, “La tradicién ceramica bicroma rojo sobre blanco en la regién centro-sur
de Chile”, En: Informe Final Proyecto Fondecyt 1950823, Santiago, 1997. Manuscrito en posesion de los
autores. Sin numeracion de paginas.
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2.2.1. Tipologia decorativa de la tradicién ceramica del Complejo El Vergel

Leonor Adan y Rodrigo Mera en 1997, dentro del marco de un Proyecto Fondecyt,
realizan un estudio de las piezas ceramicas adscritas al Complejo El Vergel, donde hacen el
fichaje de 186 ceramios en las dependencias de distintos museos del pais. Con este trabajo
los arquedlogos logran establecer las categorias morfoldgicas para los objetos presentes en
sitios del Complejo El Vergel, estos son: Jarros, jarros asimétricos y jarros anulares, platos,
tazas, ollas y urnas®. A la clasificacion formal se le asocia una propuesta tipolégica basada
en la decoracion que éstas piezas presentan y que permite identificar el estilo Vergel y el
Valdivia, se trata de 8 tipos con sus respectivos subtipos.

Para la categoria morfoldgica Jarros los autores distinguen 7 tipos de decoracion,
algunos con sus respectivas variantes, todos en general con motivos geométricos bicromos.
El Tipo 1 es identificable por la decoracion del cuerpo del jarro con bandas de triangulos
rellenos con lineas paralelas, las que se ubican en el lado mas largo del tridngulo, en
oposicion arriba-abajo. EI Tipo 1 tiene 5 subtipos que presentan variaciones de este motivo
madre descrito en sus aspectos generales, se trata de las Variantes 1A, 1B, 1C, 1D y 1E.

La primera variante es una superposicion de bandas de triangulos opuestos rellenos
con lineas. La variante 1B es igual a la 1A, pero ademas presenta variaciones en el disefio
del cuello del jarro. La variante 1C presenta una superposicion de triangulos rellenos
enmarcados por un triangulo mayor en oposicion arriba-abajo. La 1D se compone de una
banda de triangulos en oposicion arriba-abajo, pero los triangulos estan rellenos por lineas
paralelas. Y la Gltima Variante, la 1E, muestra una superposicion de triangulos en oposicion
arriba-abajo dispuestos de forma bipartita, tripartita y cuatripartita.

El Tipo 2 presenta un cuerpo decorado con dos bandas superpuestas, una de ellas
tiene triangulos en oposicion arriba-abajo y la otra zig-zag maultiples. Este tipo cuenta con
la Variante 2A, la que muestra solo la superposicion de triangulos opuestos arriba-abajo y
con zig-zag multiples. La superposicion de zig-zag mdaltiples caracteriza al Tipo 3, y su
Variante 3A.

Otra decoracion marcada por la superposicion de rombos reticulados se clasifica con

el nombre de Tipo 4. Su Variante 4A presenta en el cuerpo del jarro solo un campo de

® La descripcion formal de cada uno de éstos se realizara en el siguiente capitulo, que trata més
especificamente sobre la ceramica
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rombos reticulados; la Variante 4B es identificable porque superpone rombos reticulados;
la VVariante 4C presenta tanto en el cuello como en el cuerpo bandas superpuestas alternadas
de rombos y otros motivos.

El Tipo 5 y su variante 5A se caracterizan por el disefio en el cuerpo de barras con
un mayor uso de achurado y/o zig-zag mdltiple. EI Tipo 6 puede considerarse una
evolucion del Tipo 5, pero en el 6, hay una sucesion de barras de clepsidras y disposicion
radial. Entre sus diferentes variantes estan la 6A, con una sucesion de barras con clepsidras
en el cuerpo del jarro y chevrones en el cuello; y la 6B, que presenta una superposicion de
bandas de clepsidras en el cuello del jarro y una sucesion de barras de clepsidras en el
cuerpo del mismo. Los jarros de Tipo 7 y T7A se caracterizan por tener dibujado en el
cuerpo campos de aspas.

En cuanto a la categoria de jarros asimétricos, donde también se incluyen los jarros
anulares, se observa que se repiten los tipos decorativos 1, la Variante 4C del Tipo 4 y el
Tipo 6A y 5A, decoraciones que los autores sefialan ser las mas tipicas del estilo Valdivia.
Pero para los jarros asimétricos agregan el nuevo Tipo 8, del que naceria el tipo 1 antes
descrito. El Tipo 8 presenta en cuello y cuerpo del jarro una superposicion de triangulos en
oposicion arriba-abajo. Los autores sefialan que los jarros asimétricos estudiados provienen
de las inmediaciones de Angol y al suroeste de Cariete y los jarros anulares no registran
procedencia pero se revisaron en los museos de Angol, Temuco, Valdivia y Rio Bueno.

Por dltimo, en la categoria morfoldgica Platos se observa la decoracion 1D y 1E, las
Tazas presentan decoracién de tipo 6 y tipo 7A y las Ollas Tipo 2A y 3 en su Variante A.

Antes de pasar a describir las urnas y contextos funerarios, detallaremos algunos
aspectos de la decoracién que es donde estos dos estilos Valdivia/Vergel se distinguen.
Como ya se ha dicho, tanto el estilo Vergel como el Valdivia hacen parte de una misma
tradicion ceramica unificada, pero hay ciertos elementos, como algunas practicas funerarias
y actividades economicas, que permiten distinguir dos estilos distintos dentro de esta
tradicion madre, lo que demuestra la gran diversidad cultural presente en la zona.

Segun Adan y Mera, los rasgos decorativos propios del Vergel, como estilo, son las
barras con alternacion de motivos, entre los que se encuentran el zig-zag multiple, el
achurado, ajedrezado y las clepsidras. Respecto a las urnas, éstas presentan engobe rojo en
el cuerpo y decoracion en el cuello. En las piezas en que hay decoracion completa, se repite
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el motivo del cuello en el cuerpo, del Tipo 5A. El otro tipo de decoraciéon ceramica,
generalmente en jarros asimétricos, es el Tipo 8A, es decir, triangulos en oposicion arriba-
abajo. Las ceramicas de este tipo se caracterizan también por la repeticion en el cuerpo de
la decoracion del cuello y por la presencia de engobe rojo en la seccidn inferior del cuerpo.
La tercera decoracion propia del estilo Vergel es la superposicion de bandas zig-zag
mdaltiple en cuello y cuerpo, la que se utiliza para jarros y urnas, esta Ultima se restringe a
las inmediaciones del Rio Cautin e Imperial.

Ademés de las diferencias decorativas, existen también diferencias formales. En el
estilo Vergel los tipos morfol6gicos m&s comunes son jarros asimétricos, jarros simétricos
y urnas, los que se remontan formalmente a la ceramica Pitrén. Segin Adan y Mera son
piezas morfoldgicamente Pitrén pero decoradas “a lo Vergel”, es decir con la bicromia rojo
sobre blanco.

Los autores identifican que en el estilo Valdivia la decoracion mas utilizada es la
superposicién de triangulos opuestos arriba-abajo, de Tipo 1, el que se presenta en todas sus
variantes y en varios sitios separados geograficamente. El hecho de que este Tipo 1 de
decoracion nazca del Tipo 8, descrito como tipico para el estilo Vergel, da cuenta del
parentesco de primer orden de estos dos estilos.

La decoracién en rombos de Tipo 4 y la decoracion Tipo 2, de superposicion de
tridangulos opuestos y zig-zag mdaltiples, son también usados en el estilo Valdivia. La
decoracion Tipo 6, con clepsidras en barra, si bien se encuentra en sitios tardios es muy
similar en aspectos como la presencia de barras, el engobe rojo en el cuerpo inferior y la
utilizacion de la misma decoracion en el cuello y cuerpo (aunque en este caso se la utiliza
en otra orientacion), al estilo Vergel. Por otra parte, se observa la influencia septentrional
en el estilo Valdivia (dentro del proceso de andinizacion) en el uso de la bi, tri y cuatri
particion y en la proliferacion de clepsidras.

Las piezas de estilo Valdivia hacen parte de sitios donde se encuentran ceramicas
utilitarias y/o monocromas de iguales caracteristicas formales, o sea, segin Adan y Mera, la
decoracion Valdivia constituiria una especie de marca registrada o sello identitario de sus
cultores.

Los autores sefialan que la distribucion geografica de las diferentes modalidades
decorativas se da de la siguiente manera: el Tipo 1, desde el Rio Cautin al Rio Bueno. El
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Tipo 6 se dispersa de manera similar, pero no llega a sectores como Ranco y Rio bueno. De
Valdivia y Rio Bueno son la variante 2A; en Lanco, San José y Valdivia se encuentra el
Tipo 4. Piezas del Tipo 3 se registran en la cuenca del Cautin, Nueva Imperial, Gorbea y
Temuco, y excepcionalmente en Valdivia. La de Tipo 7 aparece en zonas centrales en
Contulmo, Chol Chol y Galvarino, y una sola pieza proviene de Ranco. Los Tipos 5y 8 se
observan en las zonas de Chol chol, Angol, Los Sauces y Cafiete.

Los autores concluyen que el estilo Valdivia toma rasgos del Vergel, que luego
modifica, introduciendo nuevos motivos y reinterpretandolos con la bi y cuatriparticion o
las clepsidras. La dispersion del estilo Valdivia va desde el Rio Toltén al seno del

Reloncavi, mientras que el Vergel sube desde Rio Toltén hacia el norte, hasta el Bio-bio.

2.2.2. Las urnas funerarias

Pasamos ahora a describir la modalidad de enterramiento tipica del Complejo El
Vergel: las urnas funerarias; y debido a que es en éstos contextos donde se lo registra, este
complejo puede ser entendido como un “complejo funerario”. Diversos contenedores de
ceramica, restos de maderas, metales, liticos y restos Oseos aparecen asociados a los
entierros en urna al interior de éstas, como ofrendas.

Segin Adéan y Mera los grupos de este Complejo practicaban distintos tipos de
enterramiento pero el uso de las urnas era el mas comin. La zona mas estudiada es la del
valle de Angol, alli Bullock descubri6 una gran concentracion de urnas, las que actualmente
se encuentran en el Museo de Angol.

La definicion del Complejo ElI Vergel como complejo ceramico o complejo
funerario tiene su punto de encuentro en la modalidad de enterratorio en urnas, donde el
cuerpo del individuo es depositado en un gran contenedor ceramico. Adan y Mera
distinguen que, si bien un mayor nimero de urnas han sido registradas en Angol, éstas se
dispersan desde el Rio Bio-bio al Toltén, y mas comunmente en la zona de los valles, esto
por la especializacion econdmica en la que se habrian concentrado los grupos.

Adan y Mera distinguen 4 tipos de urnas basados en el andlisis de atributos

morfoldgicos y de decoracion, principalmente:
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Urnas de Tipo 1: El Tipo 1 es descrito por los autores como urnas de cuerpo ovoide

o subcilindrico, con presencia de borde recto o levemente evertido. Las bases de estas urnas
pueden ser convexas 0 convexas apuntadas y no existe un punto claro que diferencie el
cuerpo del cuello. El labio es generalmente recto y las asas estan marcadas por una seccién
subrectangular y subeliptica.

La superficie de este tipo de urnas, segun los autores, puede estar alisada o
engobada con un pulido leve. El color de éstas varia entre los tonos cafés y grises,
presentando manchas negras de hollin. La altura de las piezas de este tipo flucta entre los
400 y 616 mm. y tienen un didmetro de cuerpo entre los 330 y 490 mm.

Las urnas que los autores clasificaron en este tipo provienen de las inmediaciones de

Angol, de Huequén, Cancura y del Fundo EIl Vergel, todas al norte del Rio Cautin.

Urnas de Tipo 2: El Tipo 2 es descrito por Adan y Mera como una urna de cuerpo

esférico u ovoide y borde invertido. Como ocurria en el tipo anterior, éstas no presentan un
punto claro de diferencia entre el cuerpo y el cuello. La bases de estas vasijas pueden ser
convexas 0 convexas apuntadas, los bordes son, por lo general, invertidos y con reborde
exterior. Presentan labios rectos y asas subelipticas o subrectangulares.

La superficie de estas urnas, en la gran mayoria de los casos, es alisada, solo un
grupo minoritario presenta engobe y pulido leve. Su color estd en la gama del café, con
sectores negros de hollin. Su altura maxima esta entre los 265 a 690 mm., y el didametro del
cuerpo entre los 260 y 528 mm. Las urnas adscritas a este tipo provienen de las
inmediaciones de Angol, del Fundo El Vergel, de Huequén, Tijeral, de entre Traiguén y

Collipulli y al norte del Rio Renaico, nuevamente al norte de Temuco.

Urnas de Tipo 3: Adan y Mera definen el Tipo 3 como urnas de cuerpo esférico u

ovoide y de cuello hiperboloide. La principal caracteristica de estas urnas es la diferencia
clara que existe entre cuello y cuerpo. Su borde es evertido concavo, a veces presenta
reborde exterior, y el labio es recto. La base mas comdn es la convexa apuntada. Las asas se
ubican en el punto de inflexion que delimita el cuello del cuerpo y son de seccion

subeliptica y subrectangular.
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Hay dos tipos distintos de tratamiento de la superficie en este tipo de urnas. Uno de
ellos es el alisado de la superficie, cuya coloracion va del café al gris. El otro tipo de
tratamiento es el engobe rojo o café anaranjado y pulido. La altura maxima de estas vasijas
va de los 395 a 620 mm. y su diametro maximo de cuerpo va de los 320 a 645 mm.

Estas vasijas fueron halladas en el Fundo El Vergel, Cancura, Nahuelbuta, Huequén,
entre Angol y el Tijeral y en Angol mismo.

Urnas de Tipo 4: El Tipo 4 es descrito por Adan y Mera como urnas de cuerpo

esférico u ovoide de cuello cilindrico o troncoconico invertido. En estas piezas el punto de
inflexion cuerpo-cuello es muy marcado, presentando una zona angulosa en algunas piezas.
Los bordes de estas vasijas son evertidos y a veces presentan reborde exterior y sus labios
son convexos O rectos y sus bases convexas apuntadas. Las asas estan ubicadas en la zona
de didmetro maximo del cuerpo y son de seccién subeliptica y subrectangular.

Las superficies presentan engobe rojo y estan pulidas, la minoria presenta un engobe
rojo discontinuo y superficie alisada. Las urnas méas grandes encontradas corresponden a
este tipo, su altura maxima va entre los 600 a 890 mm. y su didmetro del cuerpo es de 365 a
660 mm. Estas urnas fueron halladas en el Fundo El Vergel, en Cancura, Tijeral, Los
Sauces y en las cercanias de Angol.

Urnas decoradas: En una seccion aparte los autores tratan las urnas decoradas.

Existen solo 6 urnas que presentan decoracion, 2 de ellas fueron halladas en Angol, otras 2
estan en Concepcion (Museo Stomm) sin datos de procedencia y las 2 ultimas (hoy en el
Museo de Temuco) fueron halladas en las inmediaciones de Temuco.

Las urnas de Angol corresponden formalmente al Tipo 3 que los autores definieron,
las piezas estan tratadas con engobe rojo y presentan una decoracion de Tipo 5, es decir,
barras con achurados y/o zig-zag multiple en el cuerpo. Las urnas de Concepcidn presentan
engobe rojo y solo el cuello esta decorado. El disefio corresponde al Tipo 8, que tiende al
estilo Vergel, esta decoracion lleva una superposicion de tridngulos en oposicion arriba-
abajo separados por secciones con clepsidras y cuyos triangulos presentan una linea
transversal, segin Adan y Mera. Y las urnas de Temuco presentan una decoracion de Tipo

3, es decir, una superposicion de bandas con zig-zag mdltiple. Estas urnas no estan
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engobadas, el decorado cubre completamente la pieza. Los autores postulan que se trataria,
probablemente, de una variante de disefio local.

Estas vasijas o cantaros son de grandes dimensiones, lo que demuestra que su
construccion debié estar guiada por conocimientos y técnicas de modelado muy
sofisticadas, que no cuentan con antecedentes en el Pitrén. Las urnas, en general, presentan
méas de una técnica de modelado. Por ejemplo, para construir las bases cominmente
convexas apuntadas, utilizaban el modelado por ahuecamiento, o el uso de placas anchas; y
para finalizar la seccion superior iban superponiendo rodetes (enrollamiento). Una huella
del peso que alcanzaron estas urnas en fresco esta en que muchas de ellas presentan la base
hundida. Las urnas méas grandes registradas miden hasta 1 metro de altura.

Otro aspecto digno de mencidn es que muchas de estas vasijas presentan orificios en
la zona del cuerpo. Segun los autores, estos indicarian la reparacion de las vasijas buscando
expandir la vida atil del objeto, pudiendo haber sido elaborados muchos afios antes de ser
depositados en la tierra. La gran mayoria presenta huellas de hollin, lo que indica que
fueron objetos de uso diario, confeccionados para este fin primario y que su funcion
secundaria seria la mortuoria. Sin embargo, cabe la posibilidad de que esas huellas de hollin
fuesen producto de practicas rituales previas al enterramiento de la urna con el cuerpo en su
interior.

Finalmente, Adan y Mera sefialan que la forma no es una variable confiable para
establecer una cronologia, pues se han hallado urnas de diferente morfologia en los mismos
sectores (como en Cancura o Fundo El Vergel). Por lo que los autores sostienen que la

forma es un indicativo de las distintas funciones de las piezas.
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CAPITULO 1

SOBRE LA CERAMICA

Ya abordado el Complejo cultural al que adhieren las piezas trabajadas en la
presente tesis, cabe ahora tratar de manera més especifica la materialidad que las conforma.
Corresponde, por tanto, establecer los lineamientos generales respecto del espectro formal
ceramico EI Vergel, especificar la composicion de una ceramica, su proceso de
manufactura y, en funcion de la disciplina en la que se enmarca el trabajo, sefialar los dafios

mas tipicos que sufre el material cerdmico en contextos arqueoldgicos.

1. Tipologia ceramica Complejo El Vergel. Su morfologia y funcién

Como vimos en el capitulo anterior, Adan y Mera® definieron 6 categorias
morfolégicas para el Complejo El Vergel: Jarros, jarros asimétricos (y anulares), tazas,
ollas, platos y urnas. Las formas nuevas para este periodo, respecto al Complejo Pitrén, son
los platos y las urnas’. Los aspectos culturales y las necesidades dentro de un medio
especifico son lo que determinan el espectro formal de la cultura material creada por el
hombre. Segun la contingencia del momento se cred objetos para satisfacer las necesidades
rituales, econdémicas, domésticas, etc., es asi que puede entenderse la aparicion de una
tecnologia de grandes vasijas.

Cada una de las piezas aqui nombradas tiene una funcionalidad especifica, pero
tienen en comun que todas son utilizadas para “contener”, ya sea liquidos, cereales,

alimentos preparados o un cuerpo humano?®.

® En: “La tradicion ceramica bicroma rojo sobre blanco en la regién centro-sur de Chile”, Informe Final
Proyecto Fondecyt 1950823, Santiago, 1997.

" Para el Complejo Pitrén se observan ademas, botellas, escudillas, cuencos, y formas restringidas complejas,
entre las que se encuentran los modelados antropomorfos y los modelados complejos, segun los andlisis de
Adéan y Mera.

8 La descripcion de cada una de estas formas esta tomada del texto de Adan y Mera ya citado.
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Jarros: Los Jarros, segin Adan y Mera, son formas restringidas independientes, es
decir, cerdmicas que tienden a cerrarse entrando en la zona del cuello. Agregan, ademas,
que para confeccionar estas piezas comienzan por la base, luego, mediante el enrollamiento
anular construyen las paredes (rodetes o lulos circulares que se van superponiendo y
modelando hasta construir la pared).

Estos Jarros presentan, de mayor a menor numero, cuerpos elipsoidales, esféricos o
subesféricos, ovoides y, en muy rara ocasion, bitroncoconico. EI cuello es
predominantemente hiperboloide y, en menor medida, troncocénico invertido y cilindrico.
El labio tiende a ser recto, pero también observaron ejemplares con labios doble biselado y
convexo. Los bordes son evertidos y las bases cominmente planas. Sus asas, son de seccién
subrectangular y subeliptica, éstas pueden nacer del borde, o bajo éste, y terminan unidas al
punto de inflexion entre cuello y cuerpo, o puede nacer justo a la mitad del cuello para
finalizar en el punto de inflexion cuello-cuerpo. Esta Gltima modalidad viene de los Jarros
Pitrén.

Su altura fluctda entre los 75 a 320 mm. Respecto al anélisis de pasta, los autores
sefialan que las piezas presentan mayoritariamente un antiplastico de tamafio medio y
grueso, lo que marcaria una diferencia con el Pitrén, ya que éstos ultimos presentan pastas
de mejor calidad (mas finas).

En el capitulo anterior se detallé la gran variedad de opciones decorativas que
presentaban estos Jarros, lo que da pistas acerca de su funcionalidad. Si bien el tamafio y
forma indican un uso como contenedor de liquidos, el hecho de que presenten decoracion,
sumado a que su hallazgo ocurre en contextos funebres, puede hacernos pensar que estos
jarros tenian, mas que fines utilitarios de uso cotidiano, fines rituales. Al respecto, la

calidad de la pasta también puede ser indicio de lo anterior.

Jarros Asimétricos: En esta categoria los autores ademas incluyen los Jarros anulares.

La técnica de manufactura de los jarros asimétricos combina el modelado de la base con el
enrollamiento anular del cuerpo. Se cree que también se usé placas para el cierre de la parte
superior del cuerpo, dejando un orificio a uno de sus extremos para después insertar el

cuello. EI cuello se elaboraba separadamente y posee una caracteristica particular: un
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abultamiento o “papada” en la seccion inferior de éste’. Respecto a los jarros anulares, su
técnica de manufactura seria méas compleja, los autores creen que se utilizan varias técnicas
para confeccionarlos. Observan el uso del modelado y enrollamiento, para formar el orificio
central tal vez utilizaron algun instrumento fijo y ademas recurrieron a pequefias cantidades
de arcilla en sustitucion de las placas.

Seguln los estudios de Adan y Mera, la forma del cuerpo de los jarros asimétricos
varia en las esféricas y elipsoidales, sus bases pueden ser planas o concavas. Los cuellos
son de caracteristicas cilindricas o hiperboloides y presentan el abultamiento o “papada”. El
borde es evertido y los labios pueden ser convexos, rectos o dobles biselados. El asa nace
en el cuello y se inserta en el cuerpo. Estas piezas pueden medir entre 105 y 215 mm. de
altura.

En los jarros anulares la forma de cuello predominante es la troncoconica invertida
(en forma de cono invertida), sus bordes son evertidos -hacia fuera- y sus labios rectos,
doble biselados o convexos. Rara vez presentan asa. Su altura méaxima varia entre los 90 y
155 mm.

Segun su tamafio, estas piezas son llamados por los mapuche histéricos pichimetawe
0 metawe. Los primeros son jarros pequefios cuyo tamafio no advierte un uso utilitario,
mientras que los segundos, méas grandes que los primeros, muestran proporciones aptas para
el uso doméstico.

Al igual que en el caso anterior, estos jarros presentaban sus respectivas variantes
decorativas. Y muchos, ademéas de la decoracion, tenian también modelados con forma de
animales (la “papada” es una simplificacion de estos motivos). Al ser hallados en contextos

funerarios surge nuevamente la interrogante respecto al mundo simbolico tras estos objetos.

Platos: Si bien los jarros asimétricos son los mas populares en términos de namero, los
platos le siguen en esta escala. Estas piezas son caracteristicas del Estilo Valdivia y
corresponden a una manifestacion austral dentro del mismo estilo. Debido a las formas,
hispanicas segun los autores, son posicionadas tardiamente en la cronologia, es decir, post
contacto. Lo que da cuenta de la capacidad de integracion de nuevos lenguajes por estos

grupos.

% Ver fotografias del metawe trabajado en esta tesis en el capitulo IV.
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La manufactura combina el modelado y el enrollamiento. En primer lugar se modela
la base y luego se levantan las paredes por enrollamiento anular. Son muy abiertos, de

forma troncocodnica invertida.

Tazas: Esta categoria morfoldgica es muy poco usual, sin embargo, existen algunas
piezas halladas en contextos funerarios. Estas presentan decorado segun las variantes que se
indico en el capitulo anterior.

Para confeccionar las tazas se usaban las técnicas de modelado y enrollamiento
anular, sus cuerpos son troncoconicos invertidos o semiesféricos. Las bases de las tazas son
planas y un poco concavas, sus bordes son evertidos y, muy rara vez, invertidos. Su asa,
subrectangular, tiene su adhesion superior al labio de la taza. Entre los 75 y los 100 mm. de

altura pueden llegar a alcanzar estas piezas.

Ollas: Segun los autores es muy raro encontrar este tipo morfolégico en contextos
funerarios. Para elaborarlas utilizaban la técnica del modelado con el enrollamiento anular
de manera igual a como se ha descrito para los jarros. Su superficie exterior esta engobada,
pulida y decorada (pintada).

El cuello de las ollas puede ser subesférico o elipsoidal, su base plana, su cuello
hiperboloide o cilindrico, sus bordes evertidos y sus asas de seccidn subrectangular, éstas
ultimas estan adheridas al cuerpo en su seccion inferior. Su altura va de los 94 a los 205
mm. y el didmetro del cuerpo varia entre los 102 y los 165 mm.

Los Mapuche histéricos las conocian como challas y recibian un nombre especifico
segun su fin, las que se utilizaban para la carne eran llamadas challa ilo y aquellas donde se
guardaba el muday eran llamadas kellwe. Sin duda estas piezas estaban elaboradas para
servir en el hogar, para cocinar en el fogén. Pero, la aparicidn de ollas de las caracteristicas
arriba descritas, con decoracion en su superficie, hace suponer que éstas Gltimas tenian solo

un fin ritual.
Urnas: Las urnas funerarias fueron ampliamente descritas en el capitulo anterior. Los

Mapuche historicos las llamaban eltuwe y, por su gran tamafio, la destinaban a contener y

almacenar diferentes alimentos y liquidos. Muchas de las urnas analizadas por los autores
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presentaban huellas de hollin y un tratamiento de la superficie muy austero, lo que hace
suponer que fueron utilizadas en contextos domésticos antes de que se las destinase a
cumplir como urnas funerarias. Y habia otras completamente decoradas, que probablemente
hayan sido manufacturadas para su uso ritual.

Del mismo modo, los orificios que muchas de ellas presentaban, rodeando alguna
zona de fractura, denotan su dificil ejecucién y la gran importancia que tenian siendo
reparadas Yy reutilizadas. En el caso de que transiten del contexto cotidiano y doméstico al

ritual, éstas mantienen su funcion, la de contener y conservar en la vida y en la muerte.

Las formas cerdmicas mas pequefias (jarros, platos, tazas, ollas y las urnas
decoradas) descritas para el Complejo El Vergel presentan rasgos decorativos que indican
su probable uso reservado a los ambitos religiosos. Algunas urnas demuestran que, ademas
del uso ritual, tenian una primaria funcion utilitaria doméstica. Probablemente existia una
industria alfarera que producia objetos de caracter ritual y otros dedicados a lo doméstico,
con similares formas pero de un acabado consecuente con el uso diario. Cabe recordar
aquel ejemplo de los jarros con decoracion Valdivia que se hallaban en compafiia de
muchos otros objetos sin decoracion. Sin embargo, la problemaética de lo ritual/utilitario de
los objetos es una cuestion no resuelta aun.

Las condiciones ambientales imperantes en la zona no permiten, generalmente, la
conservacion de material arqueoldgico en condiciones normales. Conocemos la cultura del
Vergel por los registros que han quedado en sus contextos funerarios, por lo tanto, se
guarda un mayor numero de piezas decoradas de uso ritual y el aspecto funebre de su

cultura estd mas representado.

2. Componentes de una ceramica

Cuando exponemos la arcilla a una coccién por calor obtenemos la ceramica. Para
elaborar una ceramica primero debemos conseguir la pasta cerdmica, ésta se compone de
dos elementos: arcilla y antiplastico. La arcilla es un sedimento muy fino que debe
mezclarse y unirse con el antiplastico -materiales organicos o minerales que se agregan a la

arcilla para darle firmeza- mediante el uso del agua. La masa plastica que se obtiene de esta
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mezcla es la pasta ceramica, la materia prima para confeccionar cualquier jarro, vasija u
olla, entre otros. Con el proceso de coccion la humedad se evapora y obtenemos la dureza y

resistencia caracteristica de la ceramica.

La arcilla:

Las rocas sedimentarias que estan expuestas a degradaciones de tipo mecénico,
quimico y bioquimico, van cambiando sus moléculas hasta transformarse en finas particulas
de silice y aluminio, es decir, arcilla. Existen arcillas primarias y secundarias, las primarias
son aquellas que estan en el mismo sitio de su fuente de origen o roca madre, y las
secundarias son las que, por accion del agua o el viento, fueron arrastradas lejos de la roca
de origen.

Por lo tanto, las arcillas no son sedimentos puros, sino que contienen particulas de
roca madre, particulas de otras rocas, particulas de suelo y materiales organicos. La Unica
excepcidn es el caolin o caolinita, que dentro de las arcillas es la mas pura.

La composicion quimica de la arcilla es mayormente silicatos, aluminio y agua,
formando una estructura cristalina. A estos elementos se le suman en menor cantidad
potasio, calcio, sodio y hierro.

La interaccion de las particulas de la arcilla con el agua producen la plasticidad de la
misma. La maleabilidad de la arcilla depende del tamafio de sus particulas, mientras mas
fina, mas plastica y trabajable es. Los antiplasticos se agregan a la pasta ceramica para darle
mas docilidad y a la vez firmeza.

Pero la arcilla también debe responder frente a la pérdida de liquido durante el
secado y la coccién. La arcilla pierde su plasticidad y se encoge con la evaporacion del
agua en el cocimiento. En este proceso, para que la ceramica no se rompa, son esenciales

un secado controlado previo a la coccion (no “de golpe™) y el antiplastico usado.

El antiplastico (temperante):

El antiplastico sirve para trabajar la pasta y también para darle firmeza. El
temperante usado depende de las decisiones del grupo cultural, sin embargo, los mas

comunes son arena, ceniza, conchilla, cal, hueso, mica, incluso algunos materiales
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vegetales como semillas, raicillas, ramas y pastos, o0 trozos de ceramica rota. Los elementos
organicos incorporados desaparecen durante el proceso de coccion.

Los antiplasticos deben agregarse molidos a la pasta ceramica y hacen mas facil
trabajar la pieza con la firmeza necesaria para su modelado. Si la arcilla es mas plastica
mientras mas fina es, entonces, méas antiplastico debe usarse para sopesarla y poder levantar
la pieza. La arcilla sola con agua es muy endeble, sin el antiplastico se hace imposible
modelar correctamente. Este hace que la arcilla no absorba tanta agua, asi se satura mucho
mas rapido la pasta ceramica siendo mas maleable y resistente.

Al agregar porosidad a la pasta cerdmica, ésta alcanza un mejor indice de refraccion,
asi se evita su encogimiento radical y malformacion en la pérdida de humedad de la etapa

de secado y es posible una coccion exitosa y durabilidad del objeto.

3. Técnicas de manufactura

Para elaborar una cerdmica se deben tener en cuenta 6 pasos basicos. Primero, se
debe conseguir la materia prima, luego viene el proceso de preparacion de la pasta
ceramica. En tercer lugar esta la confeccion misma del ceramio, en cuarto lugar viene el
secado, en quinto lugar esta el acabado de la superficie y se finaliza con la coccién. No
todas las piezas estan decoradas, este paso se realiza antes de la coccion y tiene un caracter

optativo.

Obtencién y seleccion de la materia prima: Generalmente, la arcilla se ubica en

lugares y zonas cercanas a los asentamientos, es de mas facil obtencién. En cuanto al
antiplastico, la tendencia es que estén mas alejados de la zona de produccion. Es el caso de
la conchilla, por ejemplo, cuyo origen esta en territorios costeros pero puede ser encontraba
en ceramios de zonas de los valles.

El alfarero recolectard sus materiales en funcion del medio en el que habite y de las

caracteristicas que busque para su pieza.

Preparacién de la pasta cerdmica: Con el proceso antes descrito, los alfareros

preparan la pasta con la que fabricaran las piezas. Tanto la arcilla como el antiplastico
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deben pasar por un proceso antes de ser mezcladas y trabajadas con agua. La arcilla, como
ya se dijo, no es pura, por lo tato debe limpiarse de las piedras, insectos y otros materiales
organicos que pueda contener. El antiplastico, por su parte, debe ser limpiado y triturado
para incorporarlo a la arcilla. Las proporciones de la mezcla deben ser cuidadas por el
artesano productor.

Ambos componentes deben ser mezclados (la proporcion de antipléstico es de un 20
a un 50% de la masa total) y trabajados con agua. El amasado puede ser con las manos o
con los pies, cuidando de combinar muy bien los elementos y darle homogeneidad a la
pasta, en este proceso de deben ir eliminando las burbujas de aire y algunas impurezas que
aun pueda contener la pasta. Una vez amasada y sobada se puede continuar con el

modelado.

Modelado: Existen muchas técnicas de manufactura, pero en la alfareria del
Complejo EI Vergel la técnica méas difundida era el modelado a mano y el enrollamiento
anular. El alfarero moldea la base plana o redondeada por ahuecamiento y mediante rollos o
piulos, hechos con las manos o sobre una superficie dura, que se van adhiriendo unos a
otros hacia arriba se construyen las paredes de la cerdmica. El alfarero hidrata
constantemente el ceramio para asegurar la adherencia de los rollos. Luego va dando la
forma del cuerpo, cuello, bordes y labios segun el uso del objeto. Si corresponde, se le
agregan asas o alguna decoracién modelada de la misma ceramica. El cuello también puede

ser construido separadamente y luego adherido a la pieza principal.

Secado: Luego viene el secado de la pieza, el que se debe controlar para que el
ceramio pierda humedad de forma equilibrada y uniforme. Dependiendo de las condiciones
climaticas este proceso puede durar hasta una semana, pero no se debe apurar, puesto que la
pieza puede quebrarse al cocerse. Una vez concluido este proceso viene el acabado de la

superficie.

Acabado de la superficie: Existen diferentes tipos de tratamientos de la superficie,

todos estan orientados a decorar o bien perfeccionar las cualidades del ceramio. En la

alfareria del Complejo EI Vergel se observa mas el alisado, pulido/brufiido y/o engobe. El

27



alisado consiste en pasar un instrumento liso por la superficie de la ceramica para dejarla
mas regular, esto se realiza antes del secado.

El engobe se aplica una vez seca la pieza, se trata de una solucion acuosa de arcilla
con la que se cubre el objeto, puede utilizarse la misma arcilla con la que se fabrico el
ceramio u otra de diferente coloracion.

El pulido y el brufiido son dos procedimientos para dar brillo a la pieza, la diferencia
estd en la intensidad, una pieza pulida brilla mucho menos que una brufiida. Para pulir se
debe frotar una lana, tela u otro elemento suave sobre la superficie de la ceramica. Para
brufiir sirve el cuero, madera, hueso, piedra lisa, u otros. Estos procedimientos pueden
hacerse con y sin engobe, pero una pieza engobada tendrd mayor calidad y mas brillo.

Las decoraciones que puede llevar una pieza ceramica son muchas y se realizan
antes de la coccion. Y, dependiendo de la naturaleza de los decorados, pueden ser aplicados
antes o después del engobe. En el Complejo EI Vergel se observa mayoritariamente las
decoraciones por aplicacion de pintura y por la adicion de elementos esculturales. En la
decoracion por pintura se utilizan motivos geométricos y coloraciones negras, rojizas y
blancas, y si la pieza pintada no se ha cocido, se deteriora facilmente. Los elementos

esculturales se van afiadiendo luego del modelado general y se unen a la cerdmica con agua.

Coccion: Finalmente, viene la etapa de la coccidn, donde la pasta ceramica se
transformara por las altas temperaturas a las que es sometida. Para que una ceramica resulte
de buena calidad, la coccién debe realizarse por lo menos a 500° C. Existen dos tipos de
coccidn, la oxidante y la reductora.

La coccion oxidante se caracteriza por la ausencia de oxigeno y porgue no alcanza
temperaturas tan elevadas y constantes, la pieza resultante tendrd una coloracion negra. En
cambio, en la coccién reductora si hay circulacion de oxigeno, por lo tanto el fuego esta
mas vivo y alcanza temperaturas mas elevadas de 900°C a 1000° C. El color de la ceramica
cocida en una atmaosfera reductora es rojiza.

Se han observado ceramios negros y rojizos para el Complejo El Vergel, ambos
tipos de cocciones eran utilizados y conocidos por estos grupos humanos antecedentes de
los Mapuche historicos. La forma para la coccion reductora debié ser la hoguera abierta, y
para la coccion oxidante, la hoguera cerrada. En ambas, se habria realizado una fogata a ras
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de suelo con lefia u otro comestible y, antes de introducir las piezas, éstas eran expuestas al
calor para que termine de perder la humedad.

En la hoguera abierta se depositan las piezas en el fogon y se van moviendo para
que haya una coccion uniforme, las piezas cocidas asi no son de muy buena calidad. Y en la
cochura a hoguera cerrada, las piezas son depositadas en la fogata y luego se tapan por
completo con més material combustible y piezas cerdmicas (tejas), dejando solo

respiraderos.

4. Deterioros que sufren las ceramicas en contextos arqueoldgicos

Los objetos arqueologicos pasan por “una serie de procesos postdeposicionales que
han afectado tanto al modo en que fueron sepultados los hallazgos como a lo que les

»10 entre estos procesos se distinguen dos tipos: los

sucedié después de enterrados
culturales y los naturales.

Los procesos postdeposicionales culturales demuestran la accion del hombre en el
registro arqueoldgico. Estas acciones en el objeto pueden ocurrir antes de que el sitio
arqueoldgico quedara sepultado, o con posterioridad a su enterramiento. Las primeras
reflejan el comportamiento y actividades humanas contemporaneas, es decir, sirven para
entender al grupo humano en estudio. Las segundas son dafios que se producen por
accidentes o acciones deliberadas (como la destruccion del patrimonio o el saqueo). Como
se verd en el cuarto capitulo, la urna en estudio sufri6 dafios contemporaneos a su
elaboracion y otros durante su rescate.

El enterramiento de seres humanos y otros objetos se engloba dentro de los ritos
fanebres practicados por la mayoria de los humanos y son un comportamiento cultural
deliberado que permite entender al grupo en cuestion. De hecho, la utilizacion de urnas
genera, en el caso de los antecedentes de la cultura Mapuche, una de las Unicas
posibilidades de conservacion de materiales organicos asociados como textiles, fibras

vegetales, madera, etc.

10 RENFREW, Colin, BAHN, Paul, Arqueologia. Teorias, Métodos y Practica, Akal Ediciones, Madrid,
1993, p. 46.
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Por otro lado estan los procesos postdeposicionales naturales, en otras palabras,
cémo el medio actua en el registro arqueoldgico conservandolo o alterandolo. Lluvias, rios,
terremotos, erupciones volcanicas, ambientes extremadamente himedos o aridos, etc.
tienen su impacto positivo o negativo en los objetos (positivo cuando favorecen la
preservacion, como la aridez, por ejemplo). Pero también, el propio material arqueoldgico,
segln su naturaleza, se vera afectado en los procesos naturales que lo llevaran a la
conservacion o a su desaparicion. Todo material puede sobrevivir si esta en las condiciones
adecuadas, lo que es un suceso excepcional. Sin embargo, los materiales inorganicos
resisten méas que los organicos.

La cerdmica, como arcilla cocida, es un registro inorganico. Si ha sido
correctamente confeccionada, la pieza se vuelve muy dificil de destruir. Si el ceramio fue
depositado en un suelo &cido, probablemente sufra deterioros en su superficie y, si fue mal
cocido, es muy fragil en contextos de mucha humedad, por ejemplo. Pero, una vez que se
estabilizan las condiciones, el objeto tiende a conservarse.

El mayor deterioro en las piezas ceramicas conservadas en contextos arqueologicos
se da con el trauma que significa el cambio de un entorno a otro, es decir, con la
excavacion. “Las piezas enterradas (...) se encuentran en condiciones de gran humedad
generalmente, o de gran sequedad y estabilidad las de zonas desérticas; sacarlas de ese
medio sin someterlas inmediatamente a tratamiento y control, puede producir la
desintegracion de la ceramica por las eflorescencias de sales.”*! La conservacién del objeto
para prevenir su deterioro debe comenzar en el sitio del hallazgo mismo.

Una vez que las ceramicas son removidas, la luz, humedad relativa, la temperatura y
el Ph cambian respecto del contexto de entierro, de manera que los procesos de deterioro
que se habian estabilizado y detenido comienzan a desencadenarse rapidamente. Por ello,
mantener la constante ambiental y la limpieza de la pieza son fundamentales para que ésta
perdure.

Las ceramicas arqueologicas normalmente presentan problemas de “suciedad,
porosidad, sales solubles e insolubles, incrustaciones, oxidaciones, y mohos, favorecidos

por el hecho de encontrarse enterradas. En ocasiones contienen residuos organicos

1 CALVO, Ana, Conservacion y restauracion. Materiales, técnicas y procedimientos de la A a la Z,
Ediciones del Serbal, Barcelona, 1997, p. 56.
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(alimentos) e inorganicos.”*? Pero, antes de aplicar cualquier tratamiento es necesario
identificar si el deterioro de los objetos es de tipo intrinseco o extrinseco.

En el primer tipo juegan un papel importante los aspectos culturales, pues dependen
de la composicion misma del objeto, de las elecciones que el alfarero hizo al seleccionar la
materia prima, al formar la pasta ceramica, al modelarla, secarla, cocerla y usarla. Y es
extrinseca cuando el deterioro estd dado por las condiciones del medio en el cual fue
depositado.

Entre los factores intrinsecos de deterioro estd una mala eleccion de la materia
prima, la que, al tener contacto directo con el suelo, puede sufrir alteraciones al presentarse
una incompatibilidad quimica entre ambos. De esta forma, la pieza se agrieta o sus capas de
arcilla pueden perder cohesién. Si la coccion no fue 6ptima, la pieza queda muy deébil y
poco resistente, puede quebrarse facilmente.

Por su parte, en los deterioros extrinsecos tienen especial importancia las
condiciones ambientales de deposicion y las actuales al momento de la excavacion. Si, por
ejemplo, la pieza se conservd en un ambiente de humedad y al ser desenterrada sufre un
choque térmico en un clima de mucha aridez y calor, perdiendo la humedad contenida muy
rapido, puede agrietarse o resquebrajarse.

Un tipo deterioro muy frecuente en el material ceramico se da por la accion de sales,
las que pueden ser solubles o insolubles. La arcilla por si misma tiende a absorber el agua
del medio, y con ello, las sales presentes. En las condiciones constantes del entierro, con
una temperatura y humedad estables, las sales no afectan la ceramica. Pero si la pieza sufre
un cambio brusco de estas variables al ser extraida, el agua comienza a salir por la
superficie de la ceramica y a evaporarse rapidamente, quedando los cristales salinos
depositados en el interior de las paredes de la ceramica (subflorescencia). Cuando no estan
en un medio acuoso, las sales se cristalizan aumentando su tamarfio. Asi, van presionando la
arcilla agrietandola o fracturandola, en los casos méas extremos. Cuando el proceso esta en
esta etapa de avance, en la superficie de la ceramica se observa un polvillo blanco (salado
al gusto), que corresponde a las sales que se han trasladado del interior de la ceramica a la

superficie de la misma (eflorescencia).

2 Ipid., p. 55.
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El contexto en el que fue enterrada la pieza puede afectarla mecanicamente o
quimicamente. La accion mecanica se da cuando se trata de suelos muy duros que generan
abrasiones en la superficie del objeto. Quimicamente, el objeto puede verse afectado al no
ser compatibles el Ph del suelo con el de la arcilla. Como ya se dijo, un medio acido puede
afectar la superficie de un ceramio o0 un medio basico/alcalino favorecer la cristalizacion de
las sales.

Existen también agentes bioldgicos de deterioro, como la accion extrinseca de
plantas, animales, insectos y microorganismos. Las raices actlan negativamente en la
conservacion de la ceramica, pudiendo romperla. Los hongos y liquenes afectan la
estructura de la pieza y animales o insectos pueden generar abrasiones.

Otro agente extrinseco importante es lo que habiamos definido como procesos
culturales postdeposicionales. Dafios de accion antrépica se dan en los saqueos, en
excavaciones sin politicas de conservacion in situ, en la mala manipulacion de las piezas,
en practicas de restauracion inadecuadas e irreversibles, malas condiciones de

almacenamiento, etc.
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CAPITULO 111

FILOSOFIA DE LA RESTAURACION

Generalmente los escritos tedricos de Restauracion y Conservacion estan abocados a
las obras de arte, arte popular u objetos de valor historico, en un sentido amplio. Muy poco,
0 casi nada, se aborda en estos manuales sobre los objetos arqueolégicos, de los criterios
que deben primar y si es adecuado intervenirlos y como debe hacerse.

En el campo de la Restauracion los objetos de los que se ocupa el restaurador son
los bienes culturales. La primera vez que se tratd este concepto fue en la Convencién de La
Haya en 1954, donde se lo definié como:

“a) Los bienes, muebles o inmuebles, que tengan una gran importancia para el
patrimonio cultural de los pueblos, tales como los monumentos de arquitectura, de arte o
historia, religiosos o seculares; los campos arqueoldgicos, los grupos de construcciones
que por su conjunto ofrezcan un gran interés historico o artistico; las obras de arte,
manuscritos, libros y otros objetos de interés historico, artistico o arqueoldgico, asi
como las colecciones cientificas y las colecciones importantes de libros, de archivos o de
reproducciones de los bienes antes definidos.”*®

Si bien las ceramicas arqueoldgicas que conforman el objeto de estudio de la
presente tesis pueden ser entendidas dentro de esta definicidn, es necesario un enfoque mas
especifico al respecto. Ignacio Gonzalez Varas en su Conservacion de bienes culturales:
Teoria, historia, principios y normas cita a la Comision Franceschini (1964-1967), quienes
se encargaron de revisar las politicas culturales en torno al patrimonio. Dicha Comisién
italiana defini6 bienes culturales de la siguiente manera:

“Pertenecen al patrimonio cultural de la nacion los bienes que hagan referencia a la

historia de la civilizacion. Estan sujetos a la ley los bienes de interés arqueoldgico,

¥ MUNOZ VINAS, Salvador, Teoria Contemporénea de la Restauracion, Editorial Sintesis, Madrid, 2003, p.
32.
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historico, artistico, ambiental y paisajistico, archivistico y librario y todo otro bien que
constituya testimonio material dotado de valor de civilizacién.”**

La misma Comision se focaliz6 aun mas definiendo bien arqueolégico “a los fines
de la ley independientemente de su meérito artistico, las cosas inmuebles y muebles que
constituyan testimonio histérico de épocas de civilizacion, de centros y asentamientos cuyo
conocimiento se realiza preminentemente a través de excavaciones y hallazgos.”*

Segun las acepciones aqui sefialadas los registros arqueoldgicos hacen parte del
campo de accion del conservador y restaurador, ya sea entendidos como bienes culturales
0, en su distinciébn méas certera, como bien arqueoldgico como tal, donde ademés estan
presentes procedimientos propios de la Arqueologia y Antropologia.

En 1972 aparecio en Italia la Carta del Restauro, donde se plantean los criterios
generales para el tratamiento de los bienes culturales en general, y en particular, de los
registros arqueoldgicos. Dicho escrito es la base para las actuales teorias del restauro
patrimonial, criterios como el respeto al original, el reconocimiento de la intervencion, la
reversibilidad de los materiales, la compatibilidad de éstos, el uso de técnicas cientificas de
analisis, privilegio de la minima intervencién o la importancia de la documentacién (escrita
y visual) del objeto ya estdn mencionados alli.

En Chile, todo material que se rescate en una excavacion arqueoldgica es propiedad
del Estado y cualquier trabajo de conservacion o restauracion que se le quiera realizar debe
estar debidamente comunicada ante Consejo de Monumentos Nacionales y éste debe
respaldarla.

Desde 1970 éstos se encuentran acogidos en la Ley 17.288 de Monumentos
Nacionales, la que en su Articulo 1° declara que:

“Son monumentos nacionales y quedan bajo la tuicion y proteccion del Estado, los
lugares, ruinas, construcciones u objetos de caracter historico o artistico; los enterratorios
0 cementerios u otros restos de los aborigenes, las piezas u objetos antropo-
arqueoldgicos, paleontolégicos o de formacion natural, que existan bajo o sobre la
superficie del territorio nacional o en la plataforma submarina de sus aguas

jurisdiccionales y cuya conservacion interesa a la historia, al arte o a la ciencia; los

1 GONZALEZ VARAS, Ignacio, Conservacion de bienes culturales: teorfa, historia, principios y normas,
Ediciones Céatedra, Madrid, 1999, p. 45.
15

Id.
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santuarios de la naturaleza; los monumentos, estatuas, columnas, piramides, fuentes, placas,
coronas, inscripciones y, en general, los objetos que estén destinados a permanecer en un
sitio publico, con caracter conmemorativo. Su tuicion y proteccion se ejercera por medio
del Consejo de Monumentos Nacionales, en la forma que determina la presente ley.”16

En el Articulo 21, referente al Titulo “De los Monumentos Arqueoldgicos, de las
Excavaciones e Investigaciones Cientificas correspondientes”, se especifica aun mas que
“Por el solo ministerio de la ley, son Monumentos Arqueoldgicos de propiedad del Estado
los lugares, ruinas, yacimientos y piezas antropo-arqueologicas que existan sobre o
bajo la superficie del territorio nacional. Para los efectos de la presente ley quedan
comprendidas también las piezas paleontolégicas y los lugares donde se hallaren.”*’

Pero la legislacion chilena también abarca la prospeccién y excavacion
arqueologica. En el Reglamento de Arqueologia (“Reglamento sobre Excavaciones y/o
Prospecciones Arqueoldgicas, Antropologicas y Paleontologicas™) -que se rige por el
Decreto Supremo N° 484, de 1990, del Ministerio de Educacion- se sefiala que todo
proyecto de investigacion arqueoldgica debe estar guiado por un Arquedlogo titulado. Del
mismo modo, la Conservacion de estas piezas debe ser realizada por un profesional y estar
informada ante el Consejo de Monumentos Nacionales.

En el caso especifico de la urna funeraria que se estudia en esta tesis, ésta no fue
descubierta dentro del marco de un proyecto arqueoldgico de prospeccion, sondeo y
excavacion, sino que fue un hallazgo comunitario imprevisto. Por lo mismo, se tuvo que
recurrir a los profesionales méas cercanos para guiar su salvataje. Respecto a esto, en el
Reglamento citado en el parrafo anterior, el Articulo 20° sefiala que:

“Se entendera por operaciones de salvataje, para los efectos de este reglamento, la
recuperacion urgente de datos o especies arqueoldgicas, antropoldgicas o
paleontoldgicas amenazados de pérdida inminente.

Los conservadores y directores de Museos reconocidos por el Consejo de
Monumentos Nacionales, los arqueologos, antrop6logos o paleontologos profesionales,

16 Consejo de Monumentos Nacionales, Ley N° 17.288 de Monumentos Nacionales y Normas Relacionadas,
Ministerio de Educacion, Alvimpress Impresoras, Santiago, 2010, p. 15. Se reviso la version actualizada en:
http://www.monumentos.cl/OpenDocs/asp/pagDefault.asp?boton=&arglnstanciald=50&argCarpetald=&argT
reeNodo

7 Consejo de Monumentos Nacionales, Ley N° 17.288 de Monumentos Nacionales y Normas Relacionadas,
Ministerio de Educacion, Alvimpress Impresoras, Santiago, 2010, p. 22.
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segun corresponda, y los miembros de la Sociedad Chilena de Arqueologia estaran
autorizados para efectuar trabajos de salvataje. Estas personas tendrén la obligacién de
informar al Consejo de su intervencién y del destino de los objetos o especies excavados,
tan pronto como puedan hacerlo.

En el caso que los trabajos de salvataje hicieran presumir la existencia de un
hallazgo de gran importancia, los arquedlogos deberan informar de inmediato al Consejo de
Monumentos Nacionales de este descubrimiento, con el objeto de que se arbitren las
medidas que este organismo estime necesarias.”

Y, seguidamente, en su Articulo 21°:

“Los objetos, especies procedentes de excavaciones Yy/o prospecciones
arqueoldgicas, antropoldgicas y paleontoldgicas, pertenecen al Estado. Su tenencia sera
asignada por el Consejo de Monumentos Nacionales a aquellas instituciones que aseguren
su conservacion, exhibicion y den facil acceso a los investigadores para su estudio.

En todo caso, se preferira y dara prioridad a los Museos regionales respectivos para
la permanencia de las colecciones siempre que cuenten con condiciones de seguridad
suficientes, den garantia de la conservacion de los objetos y faciliten el acceso de

. . . 1
investigadores para su estudio.”

La excavacion del contexto funebre trabajado en este proyecto fue guiada por
Patricia Mufioz, Encargada de Colecciones del Museo Mapuche de Cafiete (dependiente de
la DIBAM), ya que ningun arqueotlogo pudo asistir. Como el reglamento lo indica, el
hallazgo fue comunicado al Consejo de Monumentos Nacionales y se gestiono su ingreso y
permanencia en la Coleccion del Museo.

Para manipular objetos arqueoldgicos el restaurador debe tener en consideracion el
reglamento antes especificado, desde su hallazgo hasta su visualizacién en la vitrina de un
Museo. Los objetos arqueoldgicos requieren de un continuo seguimiento durante todo este

proceso, desde su estabilizacion en el terreno, las medidas de conservacion que se tomaran

18 Consejo de Monumentos Nacionales, Ley N° 17.288 de Monumentos Nacionales y Normas Relacionadas,
Ministerio de Educacion, Alvimpress Impresoras, Santiago, 2010, p. 40.

19 Consejo de Monumentos Nacionales, Ley N° 17.288 de Monumentos Nacionales y Normas Relacionadas,
Ministerio de Educacion, Alvimpress Impresoras, Santiago, 2010, pp. 40-41.
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una vez retirado del contexto, el control de su llegada a la institucion que lo albergara, su
almacenamiento en el lugar y las posibles intervenciones que recibira.

En este punto, cabe distinguir las diferentes acciones que contribuyen a la
preservacion de un objeto una vez retirado de su contexto de hallazgo. Salvador Mufioz, en
Teoria contemporanea de la Restauracion, distingue entre los conceptos de conservacion
preventiva, conservacion y restauracion.

Mufioz prefiere hablar de preservacion o conservacion ambiental en lugar de
conservacion preventiva, esto, para evitar confusiones, pues no existe conservacién no
preventiva. La conservacion ambiental se refiere a medidas de intervencion indirectas o
periféricas “consiste en adecuar las condiciones ambientales en que se halla un bien para
que éste se mantenga en su estado presente”?. Esta se distingue de la Conservacién como
tal, la cual supone una accién directa sobre el objeto, “consiste en preparar un bien
determinado para que experimente la menor cantidad posible de alteraciones interviniendo
directamente sobre é€l, e incluso alterando 0 mejorando sus caracteristicas no perceptibles —
no perceptibles, se entiende, para un espectador medio en las condiciones habituales de
observacion de ese bien. La conservacion directa también puede alterar rasgos perceptibles,
pero s6lo por imperativos técnicos”?".

En un nivel mas préctico, Ignacio Gonzélez Varas define las intervenciones de
conservacion como “operaciones cuya finalidad es prolongar y mantener el mayor tiempo
posible los materiales de los que esta constituido el objeto; operaciones caracteristicas de
conservacién son el analisis de los factores de deterioro, la prevencion del deterioro, el
control de las condiciones ambientales, la intervencion sobre el ambiente, el control del
estado de conservacién del objeto, el mantenimiento ordinario y la intervencion directa de
conservacion.”?

Cualquier medida de conservacion es siempre objetiva y busca evitar la
degradacion; y no siempre implica intervenciones directas en el objeto en cuestion.
También considera la aplicacion, si es que es necesaria, de conservaciones curativas para

detener los procesos de deterioro presentes en el objeto. Son también labores propias de la

2 MUNOZ VINAS, Salvador, op. cit., p. 23.
2 Ibid., pp. 23-24.
22 GONZALEZ VARAS, Ignacio, op. cit., p. 74.
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Conservacién la documentacion de las piezas, el almacenamiento adecuado de los bienes
arqueoldgicos y la generacion de protocolos ante emergencias.

Continuando con los planteamientos de Mufioz, este concibe la Restauracion como
“la actividad que aspira a devolver a un estado anterior los rasgos perceptibles de un bien
determinado -perceptibles, se entiende, para un espectador medio en condiciones normales
de observacion.”® En el campo de la accién misma, las intervenciones de restauracién son,
como lo explica Ignacio Gonzalez Varas, “la restitucion o mejora de la legibilidad de la
imagen y el restablecimiento de su unidad potencial, si ésta se hubiera deteriorado o
perdido; operaciones caracteristicas de restauracién son la reintegracion de lagunas, la
limpieza y las operaciones de eliminacion de afadidos juzgados perjudiciales para la
integridad fisica o estética de la obra de arte.”?*

En la Restauracion se actua fisicamente en el objeto para hacerlo de mas facil
apreciacion y comprension. La Restauracion siempre conlleva la intervencion directa de las
piezas y, a diferencia de la conservacion, ésta puede ser subjetiva, pues depende de factores
como el estado de conservacion de la pieza, su funcion original, hasta el perfil profesional
del encargado y los materiales a los que se puede acceder en el momento. Hay muchas

variables que condicionan la intervencion.

Si aplicamos estos criterios a los bienes arqueoldgicos, se debe tener especial
cuidado pues éstos, ademés de poseer, como en el caso de la cerdmica, un valor estético,
tienen también un valor histérico. En si mismos son una fuente importante de conocimiento
del pasado humano. Esto no quiere decir que una obra de arte no tenga un valor histérico,
pero lo que si es distinto en los objetos arqueoldgicos es que en esa historicidad se
encuentran las claves para entender el comportamiento humano del pasado. Cualquier
medida restaurativa que borre el discurso que el objeto trae consigo debe ser abandonada.

Por ejemplo, muchos objetos como cerdmicas y esculturas sufrieron mutilaciones
rituales como parte de su vida Gtil. Estos objetos no debieran ser intervenidos para
reestablecer sus partes, puesto que estas acciones reflejan un rasgo cultural caracteristico

que debe ser estudiado. Del igual modo ocurre con las abrasiones y huellas de uso de una

2 MUNOZ VINAS, Salvador, op. cit., p. 24.
?* GONZALEZ VARAS, Ignacio, op. cit., p. 74.
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cerdmica. En este sentido, la intervencion de bienes arqueoldgicos deberia inclinarse por la
conservacion, indirecta y directa, pues si se intentara reestablecer los objetos segun su valor
estético, se pierde parte de su valor documental.

Ademas, es conveniente pensar que, al tratarse de una pieza arqueoldgica sellada
bajo tierra, cualquier proceso degenerativo que haya sufrido es parte de su historia y
unicidad como objeto.

Ahora bien, privilegiar una intervencion que tienda a reestablecer la estética de la
pieza o que intente sopesar lo histérico v/s lo artistico de ésta, queda generalmente a criterio
del restaurador y de la institucion que albergue el objeto en cuestion.

El aspecto visual del objeto es también una fuente de conocimiento, pero su
interpretacion no depende de la restauracion, ésta puede hacerse sin intervenirlo. En
muchos casos se privilegia el valor estético del objeto y se lo restaura volviéndolo a su
unidad formal. Lo que, desde este punto de vista, supone reconstruir la estética de éste. Si
se tomara la decisién de restaurar un bien arqueoldgico, es decir, volver a reconstruir la
unidad formal de éste, se debe evitar borrar las huellas propias que conserva como objeto
perteneciente a un grupo cultural.

Cualquier intervencidn, ya sea de conservacion o restauracion, debe estar regulada y
guiada segin pautas mas 0 menos generales que garanticen una cierta ética profesional.
Cesare Brandi establece en Teoria de la Restauracion los criterios de intervencion
patrimonial que deberia considerar el restaurador frente a un bien cultural, sea éste
arqueoldgico o no.

La primera consideracion a tener en cuenta es el respeto al original, es decir, toda
intervencion en el objeto debe ser secundaria y no se debe falsear con la propia subjetividad
las caracteristicas originales de la pieza en cuestion. La segunda premisa a tener en cuenta
es lograr la diferenciacion de las intervenciones. En estrecha relacion con el punto
anteriormente especificado, toda medida restaurativa en un bien cultural debe poder ser
identificada por el espectador como una intervencion distinta y posterior al original, pero
que permita apreciar la pieza en su unidad integral. El restaurador debe ser capaz de
enunciar su medida restaurativa mientras permite la apreciacion integral a distancia.

El tercer criterio dicta una minima intervencion; el objetivo principal debe ser la

preservacion de la pieza, por ello se debe intervenir lo menos posible y aplicar aquellos
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tratamientos menos nocivos y que sean indispensables para su proteccion. La cuarta
consideracion es la compatibilidad entre materiales; muchas veces, el restaurador interviene
negativamente el objeto cuando los materiales utilizados no son los adecuados y llegan a
dafarlo aun més. El material elegido para los procesos de restauracion debe ser compatible
quimica y fisicamente con los materiales originales de la pieza. Y el criterio final es la
reversibilidad; en directa relacion con lo anterior, ademas de utilizar un material
compatible, éste debe ser reversible. Asi, la intervencion realizada puede ser retirada en un
futuro préximo o lejano.

Ahora bien, todo lo aqui declarado son lineamientos generales que deben adaptarse
a la especificidad de la pieza a tratar. Cada objeto es Unico y requiere de un tratamiento
especifico segun sus requerimientos. En el caso de los objetos arqueoldgicos la decision del
restaurador es muy importante, pues una mala eleccién puede significar la pérdida total de
la informacion que éste pueda entregar o, aun peor, la desaparicion del objeto.

Los restauradores actualmente tienen mayor conciencia del dafio que pueden causar
a un objeto arqueoldgico con una intervencion directa, por lo que siempre es mas seguro
seguir la objetividad que otorga la conservacion. Si fuese necesaria la intervencion
restaurativa deben ser considerados los planteamientos de Brandi antes mencionados.

En los proyectos de conservacion deberia siempre trabajar un equipo
multidisciplinario compuesto por profesionales de diversa indole que aporten, desde sus
distintas especialidades, a la solucion del problema. En el caso de los bienes arqueoldgicos
este trabajo colaborativo debe iniciarse desde el planteamiento del proyecto de rescate
mismo, durante el periodo de excavacion y después de ésta para cuidar los posibles factores
de deterioro que surgen en el proceso de descubrimiento, hasta las medidas de transporte y
almacenamiento.

El restaurador tiene en sus manos una responsabilidad de peso, que es preservar el
legado arqueoldgico para que sea transmitido a las nuevas generaciones segun la forma y

significado original del objeto.

40



CAPITULO IV

RESTAURACION Y CONSERVACION DEL CONTEXTO

FUNEBRE DEL SECTOR EL MIRADOR

El objeto de estudio de este trabajo corresponde a ceramios arqueoldgicos que
componen un contexto funebre. Se trata de 3 piezas: una urna funeraria, la tapa de la urna 'y
un metawe que estaba incluido como ofrenda dentro de ésta. Actualmente, la urna y todo su
contenido estan bajo la tutela del Museo Mapuche de Cafiete. Su ingreso a la Coleccion es
de data reciente, octubre de 2011, pues se trata de un hallazgo ocurrido en julio de 2011 al
sur de Cariete en las inmediaciones del Lago Lanalhue.

Una vez en el Laboratorio de Conservacion del Museo Mapuche de Cariete, la
Encargada de Colecciones, Patricia Mufioz, separd los fragmentos de la urna y de la tapa
que se desprendieron producto de la excavacién segin la parte de la pieza a la que
pertenecian y removié parcialmente, mediante limpieza mecanica, el barro que estaba
adherido a los fragmentos. Sin embargo, esta etapa de trabajo qued6 incompleta. Ademas,
la conservadora tomd fotografias del contexto de hallazgo, de la urna, metawe y
fragmentos. El contexto cuenta con un acta de ingreso y un Informe de Hallazgo, donde
esta el registro escrito y fotografico de como se llevo a cabo la remocion de la urna y los
primeros tratamientos en el Laboratorio.

Si bien la excavacion no fue dirigida por un arquedlogo que hiciese un estudio
estratigrafico y de otras evidencias que pudiesen haber sido rescatadas, la Encargada de
Colecciones se encarg6 de recolectar datos contextuales asi como de tomar fotografias del
suceso y guardo el barro que logré desprender de los fragmentos. Por lo que se cuentan con
datos concretos acerca del origen de estas piezas, ademas de muestras que pueden ser
sometidas a un futuro analisis cientifico.

Para cubrir con los requerimientos que el Museo Mapuche de Cariete exigia, ademas
de la conservacion y restauracion con un criterio de minima intervencion de los ceramios
gue componen este contexto, se realizd una investigacion bibliografica para documentarlos

y adscribirlos a un periodo alfarero, de esta forma, se develarian rasgos acerca del grupo
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humano por el que fueron elaborados. Pero también se realizd un extensivo trabajo de
campo, donde se compartié y convivié con las comunidades mapuche del sector, para asi
entender, a partir de sus conocimientos, la cultura de sus antepasados.

Para este capitulo se contempla una contextualizacion del hallazgo con el que se
trabajard y el proceso de restauracion de las 3 piezas ceramicas que lo componen. En
primer lugar, la urna funeraria, luego la tapa de ésta y, finalmente, el metawe. Cada pieza
contard con su respectiva descripcion formal y tecnoldgica y una descripcion cultural, en
donde se detallara la adherencia cultural, usos, periodos, entre otros datos. Ademas se
detalla la fase de conservacion y restauracion de cada una de las piezas, donde se indica el
estado de conservacion en el que se recibid la pieza, la propuesta de intervencion y el
tratamiento que se aplico en ellas, cada paso documentado con fotografias. Finalmente, se
declaran los materiales usados y la justificacion de la eleccién, para efectos de un futuro

proceso de conservacion y/o restauracion de las mismas.

1. Contextualizacion del hallazgo

En el Sector EI Mirador en las cercanias del Lago Lanalhue, al sur de Cafiete, el
miércoles 6 de julio de 2011 una familia perteneciente a la Comunidad Indigena de Pucol
encontrd una urna mientras realizaban labores agricolas. La familia se contacté con David
Milla, funcionario municipal que labora en el Museo Mapuche de Cafiete, quien dio aviso a
la Directora, Juana Paillalef, y Encargada de Colecciones, Patricia Mufioz, para que se

presenten en el lugar y puedan extraer la urna de la mejor manera posible.
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Google earth

Fotografias del terreno de cultivo de donde se extrajo la urnay del buey que la piso
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La urna fue hallada cuando uno de los bueyes de la yunta que tiraba el arado con el
que labraban la tierra, pisé la urna. Los campesinos sefialaron que el animal metio6 la pata
en algo que sond hueco logrando salir rapidamente del sitio, quedando descubierto el
orificio donde metié la pata. Se observaba un espacio vacio en donde cayeron los
fragmentos de lo que piso el buey. La familia escarbo alrededor y se dieron cuenta de que
era un cantaro grande (urna), su interior estaba himedo y contenia barro muy liquido,

fragmentos de parte de la ceramica rota por el buey y ademas un jarro mediano (metawe).

Vista del sitio del hallazgo. Se observa el orificio dejado por el buey
y el liquido barroso en el interior de la urna
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Vista de la urna en el sitio del hallazgo

Vista de la urna en el sitio del hallazgo

45



Fotografia del metawe que contenia la urna en el sitio del hallazgo

Cuando el equipo del Museo se hizo presente en el lugar, la parte superior de la
tierra que cubria el gran cantaro habia sido removida por la familia y el jarro mediano que
estaba en su interior también habia sido retirado. Se continu6 cavando y se confirmé que se
trataba de una urna, cuya tapa que la sellaba habia sido rota por la pisada del buey. El
impacto habia causado la rotura del centro de la tapa y su fragmentacion, los pedazos
sueltos habian caido dentro de la urna.

Con la remocion de la tierra que rodeaba la urna se solt6 la tapa de la urna,
develandose su fractura completa producto del impacto recibido. Los fragmentos fueron
separados y guardados para identificarlos como pertenecientes a la tapa. Esta estaba
adherida a la urna por un sello de ceramica que las unia -o cerraba- desde el borde interior
de la tapa a la superficie de la urna, sin embargo, éste no alcanzaba el diametro completo.
El sello no resistid y la tapa se soltd con la pisada recibida. Una seccion superior del borde
de la urna también se fragmento, los restos fueron guardados y etiquetados separadamente.
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Fotografias del proceso de rescate de la urna

Con las labores de despeje de tierra alrededor de la urna se escurrié un poco el
liquido barroso que ésta contenia. Luego de liberar la urna, se extrajo parte del barro que
aun estaba dentro y se reviso para separar los restos arqueoldgicos. De alli se rescataron
fragmentos gruesos de ceramica correspondientes a la tapa y 6 fragmentos de un material
de caracteristicas diferentes a los demas, por lo fueron guardados en una bolsa separada. El
jarro mediano (metawe) que estaba al interior de la urna también se guard6 separado. La
urna, el jarro y los fragmentos fueron retirados del lugar con el barro que contenian para
poder realizar una limpieza en el Laboratorio que procurara rescatar todo el material
posible.

En el Laboratorio del Museo, la Encargada de Colecciones comenz6 a remover
mediante limpieza mecéanica el barro de los fragmentos de la tapa. Asi, en el barro
encostrado se encontrd hebras de diferentes cualidades, material calcareo y hojas, los que
fueron almacenados en céapsulas petri y los restos de barro fueron guardados en bolsas
ziploc. Para ser fotografiados y aprovechar el espacio, los fragmentos fueron organizados
segun su tamafio y conservando la clasificacion que se les habia dado en el sitio del
hallazgo. La limpieza mecanica de los fragmentos qued6 incompleta.

De esta forma, se recibid el contexto funebre tal cual fue desenterrado pero con la
limpieza parcial de los fragmentos de la tapa de la urna. El trabajo de conservaciéon y
restauracion llevado a cabo comprende la limpieza total de los fragmentos ceramicos, la
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union de éstos, ya sea en la tapa o borde de la urna; y la limpieza exterior e interior de la
urna y del metawe.

Segun datos entregados por la familia propietaria del predio, el sector donde se halld
la urna es una loma que, mirando al Este, ve hacia la Cordillera de Nahuelbuta y un brazo
del Lago Lanalhue. Dicho terreno esta destinado al cultivo desde hace 20 afios y, antes de
eso, en el lugar habia una arboleda de gualles. Los antiguos propietarios de los terrenos
eran de la familia de Pascual Pucol, nombre bajo el cual se organiza la actual comunidad

indigena del sector.

2. Contexto funerario

2.1. Pieza 1: Urna funeraria (Eltuwe)
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Descripcién formal vy tecnoldgica:

Se trata de una urna funeraria o eltuwe, cuya forma de cantaro o vasija devela su
funcién original de contenedor de alimentos o liquidos, la que luego fue reutilizada para
servir de contenedor mortuorio.

Es una urna de cuerpo ovoide, que no muestra un punto claro que delimite el cuerpo
del cuello del cantaro. La forma de la base es convexa apuntada. Presenta bordes levemente
evertidos, casi rectos, con un reborde poco pronunciado y sus labios son rectos. Las 2 asas,
de seccion subeliptica, estdn adosadas al cuerpo mas arriba de la seccién de didmetro
maximo.

Las dimensiones de la urna son:

Altura: 700 mm.

Ancho maximo: 600 mm.
Ancho de boca: 480 mm.
Asa: 100 mm.

Espesor de la boca: 0,6 mm.

La urna tenia tapa, la que se fragmenté al momento de su descubrimiento. Esto
presenta un hallazgo importante ya que no existen ejemplos de tapas de urna. Si bien en los
estudios publicados por Dillman Bullock se detalla la existencia de éstas, no han quedado
ejemplares para investigaciones actuales.

La urna ademas presentaba una serie de orificios ubicados bajo la zona de méximo
diametro del cuerpo, cercana a la base. Estaban distribuidos sobre y bajo una zona de
fractura. Eran 16 orificios en total, 8 arriba y 8 abajo, éstos presentaban circulos
concéntricos evidenciando su elaboracion post coccidn, probablemente causados por
frotacion con otro objeto (a modo de taladro). Antes de la limpieza, la fractura no era
visible y se apreciaban solo algunos de los orificios que lo rodeaban, una vez removido el
barro, ambos quedaron al descubierto.

La técnica de manufactura de la urna es el modelado por ahuecamiento de la base y

el enrollamiento anular para la construccion de las paredes, esto se confirmd con los
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analisis Rayos X. Las asas son dos elementos elaborados separadamente que fueron
adheridos al cuerpo una vez que éste estaba construido.

La superficie de la ceramica es color café oscuro, con mucha presencia de hollin
(manchas negras) y sectores con coloracién mas blanquecina. El acabado de la superficie
fue dado con un alisado simple. No presenta decoraciones.

La pasta cerdmica no era de muy buena calidad, presentaba distintas coloraciones,
siendo oscura en su nucleo y mas marrdn en sus exteriores. Los antiplasticos usados son de
color blanco.

Una vez limpia la urna se revelaron una serie de huellas de manufactura, las que
seran descritas mas adelante en los aspectos culturales. Un ejemplo de esto son marcas de
terminacion y una probable huella de ufa.

Respecto a la coccion, la coloracion de la pasta hace pensar en una cochura de
atmosfera reductora. Segin Marianela Cartes Quintrileo, una mujer mapuche experta en
cerdmica, a quien se le consulté en el Museo de Cafiete, el eltuwe no tuvo buena coccion.
Para determinar el tiempo de coccion y su calidad, Marianela Cartes observa la pasta
ceramica y el sonido que emite al ser golpeada. La pasta cerdmica de la urna presenta en el
nacleo una coloracioén distinta, ademas, el sonido que emitia la cerdamica al darle golpecitos
no era como “de campana” (el sonido “de campana” es signo de una coccidn perfecta). Por
esto, Marianela considera que la cerdmica no tuvo una coccion completa, habria estado
cerca de 6 horas a fuego directo y no 12 horas, que seria lo minimo para que cristalice la
arcilla. Que no se haya cristalizado completamente la arcilla contribuye directamente a su
estado de conservacion.

La urna, ademas de barro y raices, traia en su interior un fragmento de madera,
probablemente de una cuchara, tres fragmentos que fueron identificados como restos 6seos
de craneo. En el fondo de la urna se encontré un polvillo blanco, que se identific6 como
restos 0seos pulverizados y decantados (fosfato y carbonato de calcio). También se
encontraron dos fragmentos muy finos de cuarzo blanco, de aproximadamente 2 a 3 mm.
Ademas, un trozo de carbon de dimensiones similares y un anélido (lombriz) disecado

naturalmente. Y un metawe, depositado como ofrenda.
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Vista del cuerpo y base de la urna, se observa
la fracturay los 16 orificios (en proceso de limpieza)
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Base, fractura y orificios de la urna (en proceso de limpieza)

Base de la urna (en proceso de limpieza)
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Detalle vista frontal cuerpo y base en Rayos X

Detalle borde de la urna (después de la limpieza)

Detalle labios, cuello y asa de la urna (después de la limpieza)
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Detalle orificios basales y fractura (antes y después de la limpieza)

Detalle orificios basales desde el interior y en
Rayos X, donde se aprecia la fractura y los orificios

i
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Técnica de manufactura de los orificios,
se observa la accion de frotacion con otro objeto para elaborarlo
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Huellas de manufactura. En primer lugar, seccion de delimitacion del borde con un acabado
“erréneo” y en la segunda imagen, un huella de ufia

Vista de la pasta ceramica de la urna en la zona de faltante del borde. Se observa su nacleo
0scuro y sus extremos mas grises, asi como sus antiplasticos blanquecinos.
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Vista del interior de la urna, se aprecia el material 6seo pulverizado y
decantado en el fondo de ésta

Polvo de restos 6seos sobre barro encostrado extraido del interior de la ceramica

Resto dseo hallado al interior de la una, quizé corresponda a un hueso craneal.
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Fragmento de madera encontrada al interior de la urna,
probablemente corresponda a una cuchara

Cuarzo hallado al interior de la urna
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Costra de barro que se extrajo desde el interior de la urna,
donde se aprecia un trozo de carbon

Trozo de carbon hallado en el interior de la urna
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Estado de conservacion:

La urna no presentaba restauraciones anteriores pues fue descubierta recientemente.
Se trata de un objeto completo, con una leve fragmentacion en su borde. La pieza
presentaba barro seco y raices en toda su superficie, lo que imposibilitaba ver la forma real
de la cerdmica bajo esta gran capa de barro.

La pieza estaba fracturada en el borde superior, en la zona de la boca. La fractura
probablemente fue causada por el golpe del buey cuando fue descubierta. Se fragmento en
9 partes.

La urna presenta una grieta cercana a las asas, la que fue identificada como huellas
de manufactura, especificamente de ufias. Ademas tiene fisuras, las que se ubican en la
zona de fractura y en los orificios. Se observan desprendimientos de superficie y
pulvurulencia de manera generalizada. También presenta grietas desde la zona de ancho
maximo a la base.

La pieza presenta manchas de coccién desde el lugar de diametro maximo del
cuerpo hasta los bordes del cuello y la boca. La urna también muestra erosion y
craqueladuras, la que se localiza, principalmente, en la zona de ancho maximo. La erosion
se extiende a las asas. Existe también un ataque bioldgico por raices, pero éstas no
afectaron mayormente la superficie de la ceramica.

Se observa la presencia de rayones, éste fue un dafio antropico provocado por las
herramientas utilizadas en el despeje de la urna durante su excavacion.

Si se toma como factible la advertencia de Marianela Cartes, de que la pieza no tuvo
una buena coccion y que la arcilla no cristaliz6 completamente, la tendencia es que la

arcilla vuelva a su estado natural, ya que no alcanzo a transformarse con la coccién.
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Detalle faltante que abarca cuello, borde y labio de la urna antes de la limpieza

Detalle 9 fragmentos del cuello, borde y labio de la urna antes de limpieza
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Vista de la suciedad al interior de la urna
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Vista del fondo de la ceramica, se aprecia la acumulacion de barro

Detalle tierray raicillas adheridas al cuerpo de la urna
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Detalle tierray raicillas adheridas al cuerpo de la urna

Detalle de la tierra y raicillas adheridas a las paredes exteriores de la urna,
se observan también las manchas de hollin.
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Detalle de la erosién presente en el asa de la urna

Detalle orificios y fractura cubiertos de tierra
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Vista del cuerpo de la urna con presencia de grietas

Detalle de una de las grietas de la urna

Detalle del rayon producido a la urna durante su rescate
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Propuesta de intervencion:

1. Construccion de soportes
2. Limpieza mecanica

3. Union de fragmentos

Tratamiento aplicado:

Debido a que se trata de piezas arqueoldgicas, el criterio que prima para la
conservacion y restauracion es de la minima intervencion, para no contaminar los vestigios

gue puedan ser analizados en un futuro.

1. Construccion de soportes:

Para una adecuada conservacion de la urna y su mantenimiento dentro del Laboratorio,
se construyo una caja de madera de 700 x 700 mm., con una profundidad de 400 mm. Se
tallo la forma de la base del eltuwe en ethafoam, el que luego se introdujo en la caja. Se le
insertaron cuatro rueditas con freno para facilitar su movimiento interno y eventuales
traslados. Ademas, se le ataron cordeles a modo de manillas en sus cuatro lados para

movilizarla.

Caja construida para almacenar y movilizar la urna
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Vista del ethafoam tallado segun la base de la urna

2. Limpieza mecéanica:

Cuando ya se contaba con el soporte que albergaria la urna en el Laboratorio, se
prosiguié con la eliminacion de la suciedad. La limpieza exterior de la superficie de la
ceramica fue mecanica, en una primera etapa se hizo manualmente con pinceles y brochas
para retirar el barro, tierra y polvo de la superficie. Se realiz6 la limpieza para que se viera
la forma de la cerdmica, es decir, teniendo en consideracion su estructura formal. El trabajo
fue extremadamente fino, por cuanto no se podia eliminar aquellos vestigios que pudiesen
ofrecer datos a los arquetlogos, respetandose las manchas de hollin, por ejemplo. Se tomo
esta precaucion en el proceso ya que el estado en que se comenzdé a intervenir la pieza, no
hacia posible distinguir qué era barro y qué era ceramica. En este sentido, fueron
fundamentales los analisis de Rayos X.

Una segunda etapa de limpieza se realizd con una brocheta de madera, su extremo
punzante sirvié para ir desprendiendo con mucho cuidado la tierra encostrada en la
superficie de la ceramica.
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Una vez eliminado el barro seco, polvo y raicillas, se intentd finalizar el proceso con
una limpieza quimica. Para ello se hizo el siguiente test de solventes sobre un sector no

visible de la ceramica:

Solucién | Agua Alcohol Agua  y|Acetona |Acetona y|Acetona y
100% etilico alcohol 100% agua agua
100% 50 % viv 30% v/v 50% v/v
Sucieda
Tierra X X X X X X
Pasta X X X X X X
ceramica

Como se observa en la tabla, los resultados arrojaron que todos los solventes
probados eliminaban la tierra y suciedad superficial, pero también producian pérdida de
material ceramico, lo que se evidenciaba en el hisopo coloreado o tefiido de marrén. Por
ello, la limpieza con soluciones quimicas se descartd y se concluyo la totalidad de este
proceso de forma mecénica.

Con la remocién de la tierra de la superficie de la urna, la fractura y los orificios que
la rodeaban quedaron revelados en sus reales dimensiones. Se tuvo mucho cuidado en la
zona de mayor amplitud de la fractura, para no remover restos de pasta ceramica junto con
la tierra. Todo el material encostrado en la superficie exterior de la pieza se guardd en
bolsas ziploc para que no se pierda la informacion que de ellos pueda rescatarse.

En la seccién interior de la cerdmica, antes de comenzar con la limpieza de las
paredes, se realiz6 una micro excavacion. Con este procedimiento se va retirando de forma
ordenada, segun los estratos internos, todo el material alli deposicionado. Luego se arnea
cada una de las capas para rescatar vestigios como fibras vegetales, fibras textiles, liticos,
0seos, maderas, ceramicas, etc. los que luego son clasificados. En este procedimiento se
descubrieron los cuarzos, carboncillo y huesos pulverizados decantados.

De haber realizado la limpieza de igual manera que en la superficie exterior, se
habrian perdido los restos arqueoldgicos mezclados con la tierra seca. Luego se realizo la
limpieza con pinceles y brochetas en las paredes de la urna. Se decidié conservar y no

remover el material 6seo decantado en el fondo de la urna.
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Todos los restos y tierra removidos del interior de la urna se guardaron en bolsas
ziploc para que puedan ser sometidas a analisis por profesionales competentes.

Detalle limpieza de la suciedad superficial con brocheta

Detalle del borde de la urna antes y después de la limpieza mecénica con brocheta
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Detalle cuerpo de la urna en el proceso de limpieza mecanica con brocheta

Detalle del proceso de limpieza de la base de la urna
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Urna funeraria finalizando la limpieza mecanica

Detalle superficie de la urna después de la limpieza mecanica con brocheta
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Detalle limpieza mecéanica de la tierray raicillas del asa

Detalle limpieza mecéanica de suciedad superficial en los orificios y fractura
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Detalle limpieza mecénica de la zona de fractura y orificios

7 '\92‘3_ . ™
Vista interior de la urna antes de la limpieza mecanica
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Detalle paredes interiores de la urna después de la limpieza mecanica

3. Union de fragmentos

Primeramente, se realizé la limpieza mecanica, con pinceles y brocheta, de los 9
fragmentos. Una vez limpios, se procede a ubicar su posicion original e intentar adherirlos
con UHU a la boca de la urna. El problema surgi6 al constatar que los fragmentos no cabian
en su lugar original. Se presume que, debido al tiempo que pasé la urna enterrada, los
movimientos geotérmicos causaron una deformacién en la circunferencia de la urna. Para
hacer calzar los fragmentos en la boca de la urna, se aplico UHU en las zonas de contacto,

se unieron los fragmentos y, sin esperar a que secara el pegamento, se procedio a insertar el
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blogue en el espacio faltante. Se realizé este procedimiento debido a que asi es mas facil
dar con el calce de las piezas fragmentadas, es mas plastico. Una vez inserto el bloque, se
efectlan distintos movimientos semejantes al de la tierra (rotacion y traslacion) en cada
fragmento, hasta encontrar el mejor encaje posible, respetando la circunferencia dada por el
borde de la urna. Se realizd este procedimiento con extremo cuidado para que no existiesen
excesos de adhesivo que eliminar, ya que se habia constatado que la acetona afectaba la
pasta ceramica.

No se realizd reintegracion de faltantes, puesto que la filosofia en este proceso de
restauracion imperante es la minima intervencion para no contaminar posibles datos que un
arquedlogo pueda buscar en una investigacion posterior. De hecho, los fragmentos fueron
reintegrados a su zona de origen por la Unica razon de conservarlos, ya que éstos, al

guardarse sueltos, se golpean unos con otros y tienden a deteriorarse.

Vista general de la urna después de la limpieza mecanica y unién de fragmentos en el borde

75



Detalle unién de fragmentos, vista desde el exterior

Detalle unién de fragmentos, vista desde el interior
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Aspectos Culturales:

La urna funeraria en estudio esta asociada al Complejo El Vergel, dataria del 1200
d. C. aproximadamente (segin Marcos Sanchez, arque6logo del Museo de Historia Natural
del Concepcidn en visita a terreno, su fechado se basa en las caracteristicas formales de la
cerdmica).

La urna estaba enterrada de acuerdo a las coordenadas exigidas en la cultura
mapuche, es decir, mirando hacia el Este. Se trata, segun las comunidades mapuche que aun
existen en la localidad, de una representacion del vientre materno, pero esta vez, boca
arriba. Se cree que estas urnas eran el nuevo vientre que acogeria al difunto en la tierra. El
cuerpo era depositado en posicién fetal y era acompafiado por objetos-ofrendas que habian
sido ocupados por el difunto en vida, en este caso, una posible cuchara de palo y un metawe
ceremonial.

Por las dimensiones de los restos 6seos, se infiere que el individuo no tenia méas de
10 afios (segun la Directora del Hospital de Cafriete). Y, probablemente, era de sexo
femenino, ya que el metawe que le acompafia tiene una forma particular, que hace alusion a
una identidad de género femenina, segin Ariel Traipi Huilipan, informante mapuche.
Igualmente, segun los datos entregados por Ariel, se especula que dicha nifia podria haber
sido aprendiz de machi. Las machi realizaban un procedimiento donde se le insertaba a las
aprendices, a través de cortes quirdrgicos, pequefios trocitos de cuarzo en el craneo, nuca y
pantorrillas. Esto explicaria la presencia de las 2 piezas de cuarzo encontradas al interior de
la urna y que alguna vez habrian estado encarnadas en la piel de la fallecida.

La urna fue hallada muy cerca del Lago Lanalhue. Lanalhue significa “lugar de
almas en pena”, es decir, un lugar ceremonial importante y muy solemne, mucho antes de la
Ilegada del espafiol.

Los orificios presentes en la zona basal de la urna suponen una problematica para la
cultura del Vergel. Todas las urnas rescatadas presentan perforaciones alrededor de una
fractura, y las explicaciones desde la disciplina de la Argueologia y desde los propios
mapuche son varias. La primera es que se trata del acto simbdlico de “matar” un utensilio
ceramico cotidiano que ya no serd ocupado como tal, dandole un golpe para fracturar una

pequeria region. La segunda explica que se trata de un sistema de drenaje de liquidos varios
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provenientes del difunto. La tercera y mas interesante para efectos de esta tesis, es una
posible restauracion efectuada por sus mismos cultores, en donde, en algiin momento de la
manipulacion de la urna, ya sea en su coccion, uso o introduccion del cuerpo del fallecido y
realizacion de ritos mortuorios, se produce una fractura, la que es inmediatamente
restaurada. Para ello, hacian los orificios mediante frotacion con alguna herramienta no
identificada, los que eran amarrados con cuerdas de fibras vegetales trenzadas, por eso
existe la misma cantidad de orificios arriba y debajo de la fractura. Las fibras vegetales no
tardan en desintegrarse, quedando solamente la evidencia de los orificios alrededor de la
fractura.

Mi opinién personal es que existe una fusion de todas estas teorias, puesto que, al
analizar todas las urnas Vergel, del Museo Mapuche de Cafriete, de Contulmo, Angol y
Temuco, se observa este rasgo de la fractura rodeada de orificios en todas ellas y no es
posible que todas hayan tenido la misma suerte de una fractura accidental y una posterior
reparacion, mas bien, esto tiene un caracter simbolico y ceremonial.

Se observan otras interesantes huellas en la superficie de la ceramica, tales como, el
hollin mantenido por la proteccidn que le daba la capa de tierra. Este hollin es original de la
coccion y, probablemente, de la ceremonia realizada en el dia del entierro del cuerpo y
urna. Hay ademé&s marcas de manufactura como la huella de una ufia en la pasta de la
ceramica, la que probablemente se imprimi6 cuando el alfarero tomo la pieza aln estando
hameda. Existen también marcas de terminaciones erroneas, como una desviacion del surco
que marca el borde de la urna.

Respecto a la tipologia de Adan y Mera revisada en el primer capitulo, esta urna se

acerca mas al Tipo 2 descrito por los autores, pero posee sus caracteristicas propias.
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2.2. Pieza2: Tapa Urna

Descripcién formal v tecnoldgica:

Se trata de la tapa de la urna funeraria. Su cuerpo es esférico y su base, si se la
analiza de forma invertida, es convexa.

Las medidas de la tapa son:
Altura méaxima: 486 mm.
Ancho maximo: 520 mm
Espesor “labios”: 0,6 mm.

La tapa estaba puesta sobre la urna, boca abajo, sellandola, cubria las asas y gran
parte del cuerpo de ésta. Al recibir el impacto de la pisada del buey, se fragment6 en 78
piezas, pulverizandose parte de la zona central y una faja lateral con el golpe recibido, por
lo que hay 2 secciones con faltantes.

Esta pieza no contaba con bordes y labios regulares, mas bien, su forma evidenciaba
gue se trataba de una ceramica que se cortd con el objetivo de reutilizarla como tapa de la

urna.
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La coccion es similar a la de la pieza anterior, reductora, la pasta ceramica presenta
una coloracion distinta al centro de la pasta y antiplésticos blanquecinos. La técnica de
manufactura probablemente sea la misma utilizada en la urna, es decir, el modelamiento
basal por ahuecamiento y el enrollamiento anular para levantar la pieza.

La tapa no presenta decoracion, pero tiene un acabado de superficie mas fino que el
de la urna, es de mejor calidad. Su superficie esta alisada y presenta una coloracion rojiza.

Estado de Conservacion:

Producto del impacto que recibié por la pisada del buey, la tapa se fragmento
completamente en 78 piezas de distintas medidas. Pudiendo encontrarse fragmentos de
milimetros, de 1 cm. de espesor, hasta de 20 cm. El peso del buey logro desintegrar parte de
la tapa, por lo que hay una gran superficie de faltantes.

Los bordes estaban recortados, no eran regulares, pero esto fue una accion
premeditada antes de que la urna fuese enterrada, no se trata de un dafio provocado en su
descubrimiento.

Cada fragmento de la tapa presentaba superficies erosionadas y restos de hollin.
Ademas, traia suciedad superficial, tierra, raicillas y barro seco.

La Encargada de Colecciones del Museo Mapuche de Cafiete efectué una limpieza

mecanica de los fragmentos, solo con brocha, pero no retir6 el barro y suciedad total.
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Fotografia de la urna en el sitio del hallazgo previo a su rescate. Se observa
la tapa fracturada y en el interior se aprecia el borde y labios de la urna.

Fragmentos mas grandes de la tapa (78 en ttal)
de la urna antes de la limpieza y de la unién
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Propuesta de intervencion:

1. Limpieza mecanica
2. Limpieza quimica

3. Unién de fragmentos

Tratamiento aplicado:

Segun el diagnostico de conservacion mas arriba descrito se determind el siguiente

proceso de restauracion, siempre, con la minima intervencion posible en las piezas:

1. Limpieza mecanica:
La limpieza inicial de los fragmentos se realizd con bisturi, para ir retirando
cuidadosamente la capa de barro encostrado y raices que estaban adheridos a la cerdmica.

Luego se retird el polvo con brochas y pinceles.

2. Limpieza quimica:

Para determinar los solventes que podian utilizarse, se realiz6 la siguiente tabla de test:

Solucion | Agua Alcohol Agua y|Acetona |Acetona y|Acetona y
100% etilico alcohol 100% agua agua
100% 50 % viv 30% viv  |50% viv
Sucieda
Tierra X X X X X X
Pasta X X X X
ceramica

Como se observa en este caso, la acetona pura y el alcohol etilico no producian

pérdida de material. Pero se escogié hacer la limpieza quimica con acetona porque, al

evaporarse casi instantaneamente, no permanece en la pieza.

Para la manipulacién de la acetona se utilizé jeringas desechables, las que servian

para dosificarla en el algodén del hisopo sin que se evapore. Con el algodon humedecido
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con acetona se fue eliminando la suciedad que no se pudo retirar de la pieza con el bisturi y
las brochas.
Al igual que en el caso anterior, toda la tierra seca colectada fue guardada en bolsas

ziploc para que se sea analizada por futuros investigadores.

Fotografia que muestra el proceso de limpieza
mecanico y quimico en uno de los fragmentos

3. Unién de fragmentos:

Este fue el proceso de mayor complejidad en relacion a las otras piezas tratadas. El
problema residia, principalmente, en tres puntos:
- En primer lugar, la ausencia de un soporte ideal que mantuviese los fragmentos
unidos mientras se intentaba unir los fragmentos.
- En segundo término, la dificultad de acertar en el angulo de contacto de superficie
requerido entre los fragmentos para completar la circunferencia, con los espacios

vacios o lagunas dejados por los fragmentos pulverizados.
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- Y, finalmente, la escasa capacidad de adherencia que tenia el pegamento UHU en
un ambiente invernal de clima frio y himedo de la zona para la reintegracion de

fragmentos de mayor tamario y peso.

Unicamente por la importancia que representaba la tapa al ser el Gnico ejemplo
existente en la actualidad, se toma la decision de realizar la union de los fragmentos de la
pieza para examinar su estructura formal.

Una vez realizada la limpieza mecanica y quimica, se procedié a la union de los
fragmentos. Para encontrar el orden de los fragmentos, una vez que se identificaban a
simple vista, se rotulaban con nimeros e indicaciones de direccion ocupando maskin tape.
Se comenzd agrupando los pedazos que coincidian segun caracteristicas de color, textura y
grosor del fragmento, asi se iban formando bloques méas grandes, los que luego se unirian
para dar la forma completa del cuerpo.

Una vez ocupados todos los fragmentos, se notd la existencia de un gran faltante en
el centro de la pieza y de todo un segmento lateral, de tal modo que era imposible la
reconstruccion total de ésta, ya que no habia suficiente zona de contacto para el soporte de
los fragmentos. Quedaron 3 fragmentos sueltos que no pudieron adherirse a la pieza por
carecer de zonas de contacto.

El proceso de reconstruccion formal tardé meses, ya que los fragmentos no calzaban
bien cuando se intentaba cerrar completamente la pieza. La union y calce de los fragmentos
se veia perfecta cuando estaban en secciones 0 bloques mas pequefios, pero cuando se
unian a la totalidad del cuerpo, no coincidian con la curvatura de la tapa. Por lo que se tuvo
que armar y desarmar innumerables veces con la ayuda de hisopos de algodon, jeringas y
acetona para diluir el pegamento.

Finalmente, se opt6 por armar la estructura sobre una cama de arena seca, la cual se
cubria con tela libre de &cido para que no dafiara la superficie de la cerdmica, intentando
reconstruir la forma original en negativo en la arena. Esta técnica dio resultados positivos,
se consiguid armar la tapa y observar su morfologia.

No se reintegré faltantes porque las piezas arqueoldgicas no deben ser sometidas a
estos procesos donde se contamina la evidencia y vestigios presentes en la ceramica, datos

que pueden ser analizados cientificamente.
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La Encargada de Colecciones decidio que, una vez conseguida la reconstruccion de
la tapa, ésta debia ser desarmada, limpiada y guardada en cajas de cartdn libre de &cido.
Patricia Mufioz tomd esta decision pues, como no habia superficie de contacto suficiente
entre los fragmentos, estaba la posibilidad de que se despegaran y se golpearan unos con
otros y se hicieran mas dafio. Aun asi, el objetivo principal, que era conocer la forma

original que tenia la tapa, se cumplid.

- fone p m—— oy
Vista parcial de los fragmentos de la tapa luego
de la limpieza mecanica

Fragmentos de la tapa después de la limpieza mecénica
y agrupados para identificar su posicion
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Fragmentos de la tapa después de la limpieza mecénica
y agrupados para identificar su posicion

Fragmentos méas pequefios de la tapa luego de la limpieza mecanica

= ,./:.. B CER RN F Y s
Fragmentos de la tapa después de la limpieza quimica y vista parcial del proceso de
etiquetado, calce y ubicacion de fragmentos previo a la unién
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Union de bloques de fragmentos para armar la estructura
completa de la urna sobre la cama de arena

Proceso de union de fragmentos y armado de la tapé sobre la cama de arena.
Se aprecia el faltante basal y lateral
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Detalle del faltante lateral visto desde fuera
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Vista de la estructura formal de la tapa
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Aspectos culturales:

Segun lo anotado por Dillman Bullock en sus investigaciones sobre entierros
similares, la tapa de la urna funeraria podia corresponder a otro cantaro que calzaba y se
destinaba a esos fines o una pieza modelada especialmente para hacer de tapa, pero el
trabajo era menos meticuloso y la arcilla de menor calidad. Ademas, podian reutilizarse
trozos de otras ceramicas para hacer las tapas o inclusive piedra planas.

En este caso, la tapa fragmentada y reconstruida tenia una factura de mejor calidad
que la urna. Un punto interesante es la ausencia de bordes regulares de la tapa, dando la
impresion de que antes fue una cerdmica de mayores dimensiones que se quebrd para darle
una forma de tapa y obtener el tamafio suficiente para cubrir la urna. Este dato es
importante, puesto que aun no se establece (segun el arquedlogo Marcos Sanchez en visita
a terreno) si las urnas fueron elaboradas con un fin ritual como contenedor mortuorio o si se
trata de grandes céantaros utilizados para almacenar alimentos y liquidos y que fueron
reciclados con estos fines.

Por su parte, Ariel Traipi Huilipan, el informante mapuche, sefiala que “las urnas
que estaban adentro de otras urnas”, es decir, dos urnas “encajadas”, se ubicaban de tal
manera ya que contendrian personas maléficas que tenian que ser enterradas encerradas,

para que no escapen.
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2.3. Pieza 3: Metawe

Descripcién formal vy tecnoldgica:

Se trata de un jarro asimétrico cuya forma del cuerpo es elipsoidal horizontal, su
cuello es hiperboloide con un abultamiento o “papada” en su zona inferior. Su base es
plana, sus bordes son evertidos y sus labios redondeados. Presenta un asa cintada cuya
insercion superior esta en el cuello y la inferior en el cuerpo de la ceramica. Este jarro es
conocido en la cultura mapuche como metawe.

Las dimensiones del metawe son:

Altura: 140 mm.

Ancho maximo: 136 mm.
Ancho de boca: 65 mm.
Ancho del Cuello: 60 mm.
Espesor de la boca: 0,4 mm.

La técnica de manufactura es similar a las piezas descritas, para su base se hizo uso
del modelado y luego se utiliz6 el enrollamiento anular para levantar el cuerpo. También

pudieron haber utilizado pequefias placas para cerrar la seccién superior del cuerpo,
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dejando un orificio en uno de sus extremos donde se insert6 el cuello del jarro, el que se
manufactur6 separadamente. El asa se adhiere una vez unidos cuello y cuerpo.

El metawe presenta engobe de color rojo y su superficie esta pulida. Ademas, se
observan unas manchas blanquecinas que podrian haber correspondido a decoracion.

La pieza se encontré completa, no estaba fragmentada. Su base estaba levemente
erosionada pero no era posible observan la pasta ceramica. Su coccién probablemente fue a

hoguera abierta, es decir, en atmosfera reductora.

Estado de Conservacion:

Al encontrarse sellado y protegido al interior de la urna, el metawe se conservé en
muy buen estado. La pieza fue recibida cuando estaba completamente cubierta de barro
seco, una especie de costras distribuidas dentro y fuera del ceramio. Se lograba observar
superficies erosionadas en la base y en zonas del cuello. Ademas, presentaba rayones o

rasgufios en el cuerpo.

Vista lateral del jarro asimétrico o metawe antes de la limpieza mecanica y quimica
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Vista trasera y frontal del metawe antes de su limpieza mecénica y quimica

Sucedad superficial en la base del metawe

Detalle del cuello, borde y labio interior del metawe antes de la limpieza
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Barro encostrado en el borde y cuello interior del metawe

Tierra adherida al cuello del metawe
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Tierraen el cuello, cuerpo y zona de unién cuello-cuerpo del metawe

Detalle suciedad superficial del cuerpo del metawe,
se ven rayones Y la coloracién blanquecina
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Coloracién blanca, rayones y tierra en la superficie del metawe.
Se observa también el engobe rojo

Propuesta de intervencion:

1. Construccién de soportes
2. Limpieza mecanica

3. Limpieza quimica

Tratamiento aplicado:

Antes de proceder con la limpieza de la pieza, se decidié confeccionar el embalaje
que albergaria la pieza para su mejor mantencion y almacenamiento en el deposito del
Museo.

1. Construccion de soportes: La base de la pieza fue tallada en ethafoam, de modo que
el metawe calzara perfecto, que no quedara muy apretado ni muy suelto. Esta base

de ethafoam fue introducida en una caja de cartdn libre de &cido con tapa.
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Base de ethafoam para almacenar el metawe en el dep6sito

2. Limpieza mecanica:

Luego se procedio a la limpieza mecanica de la superficie exterior del metawe. Para
retirar las costras de barro seco se utiliz6 una brocheta de madera y bisturi. EI polvo se
sacudio con una brocha. Para la limpieza del barro seco acumulado en la superficie interior
del metawe, se usd una brocheta, espatulas, una linterna de mano y un espejo odontolégico.
Como la boca del metawe era muy pequefia, se utilizo este espejo para alcanzar su interior,
visualizar las paredes y eliminar el barro sin dafarlas, la linterna sirvié para iluminar la
zona de trabajo.

Toda la tierra que estaba en el exterior e interior del metawe se guardd en bolsas

ziploc separadas para futuros analisis.

3. Limpieza quimica:

Para efectuar la limpieza quimica se realizo el siguiente test de solventes en una

zona no visible del metawe:
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Solucién | Agua Alcohol Agua  y|Acetona Acetona y|Acetona y
100% etilico alcohol 100% agua agua
100% 50 % viv 30% viv  |50% viv
Sucieda
Tierra X X X X X X
Engobe X X X X

Como lo expresa la tabla, el alcohol etilico y la acetona pura eran los Unicos

solventes que no eliminaban el engobe. Se decidio aplicar acetona ya que ésta se evapora

rdpidamente y no permanece en el objeto.

Se procedi6 a limpiar la superficie del metawe con un hisopo de algodén empapado

en acetona, asi se fue retirando la suciedad que no salié con la limpieza mecénica. El

solvente se aplico dosificadamente con una jeringa sobre el algodon. Para limpiar el interior

del metawe igualmente se usé el hisopo con acetona, con la ayuda del espejo odontoldgico

y la linterna.

Vista del metawe después de la limpieza mecanica y en el
proceso de la limpieza quimica con acetona
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Limpieza quimica, luego de la limpieza mecénica, del cuello del metawe

Limpieza quimica del cuerpo del metawe
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Vista frontal y trasera del metawe después de la limpieza mecénica y quimica
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El metawe e interior de éste después de la limpieza mecanica y quimica

Base del metawe después de la limpieza mecanica y quimica

Cuello del metawe después de la limpieza mecénica y quimica
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Detalle de la “papada” del metawe después de la limpieza mecénica y quimica

Detalle cuerpo del metawe después de la limpieza
mecénica y quimica. Obsérvese la sinuosidad de las paredes,
gue delata su construccion por enrollamiento anular
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Aspectos culturales:

Segun Dillman Bullock, “los cantaritos chicos que acompanaban las urnas son de
dos tipos, unos pintados y otros sencillos, de greda quemada. Creemos que todos estos
cantaritos fueron hechos especialmente para la sepultura por no mostrar ningdn uso
anterior.”® Si bien Bullock plantea que estos jarros fueron elaborados para servir de
ofrenda, resulta que segun la informacion obtenida de los mapuche de las comunidades
locales, el metawe vendria a ser un objeto personal utilizado por el fallecido en ceremonias
durante su vida. De hecho, algunos afirman que se fabricaban metawe personalizados a los
recién nacidos segun género. En el caso del metawe en este estudio, corresponde al género
femenino.

Segun Ariel Traipi Huilipan, el metawe representaria un sapo, simbolo de fertilidad.
Esta identificacion deviene del habitat en donde se encuentra dicho anfibio, en el Lago
Lanalhue y en los malin, lugar sagrado que suele estar en un pantano donde la machi
recolecta plantas medicinales.

Las manchas blancas probablemente correspondian a decoracion, pero se necesitan
andlisis cientificos de las manchas para determinar con exactitud de qué se trata.

Ademas, las comunidades mapuche consultadas mencionaban que se solia depositar
elementos al interior de los metawe. La pieza ya habia sido retirada del lugar de hallazgo
por lugarefios antes de que se presentara el equipo de rescate del Museo, por lo que no se
sabe si contenia algo en su interior. Y si se trataba de elementos orgéanicos, éstos se
degradaron y no dejaron registro.

Ttuve la posibilidad de ver metawe similares en ceremonias tales como el we
tripantu, en conversaciones mantenidas por la machi con los muertos y siendo utilizados
para portar agua, hojas de canelo o agua ardiente con harina tostada.

Segun los estudios de Leonor Adan y Rodrigo Mera revisados en el Capitulo I, el
engobe rojo es una caracteristica de las piezas adscritas al Vergel. Esta pieza presenta este
rasgo, pero, segun lo que hasta ahora se ha visto, carece de decoracion bicroma geométrica.

Este metawe se acerca mas, en cuanto a su morfologia y monocromia, a las piezas Pitrén.

% BULLOCK, Dillman, La cultura Kofkeche, Boletin Sociedad Biolégica de Concepcién, Tomo XLIII, N
15, Angol, Chile, 1970, p. 94.
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Tal vez se trate de una manifestacion pitrense tardia en un contexto Vergel, un grupo
humano que conservO ciertas caracteristicas de la cultura Pitrén pero que incluye e
introduce rasgos propios de las nuevas influencias vergelinas (como el entierro en urnas).
Como se vio en el capitulo primero, estos dos Complejos culturales conviven y se

influencian mutuamente. Sin embargo, hace falta un estudio mas profundo al respecto.

3. Justificacion de materiales

El criterio de restauracion aplicado en estas piezas fue el de la minima intervencion.
A pesar de esto, se debié hacer uso de algunos materiales, los que, para efectos de algln
futuro proceso de conservacion y restauracién de la urna, su tapa y el metawe, seran

declarados y justificados a continuacion:

Ethafoam: Se utiliz6 el ethafoam, o espuma de polietileno, para la fabricacion de los
soportes basales de la urna y el metawe. Se escogié este material por sus propiedades
maleables, es de facil trabajo pudiéndose cortar y tallar a gusto. Debido a que es antiacido

no dafia la pieza, ademas, no es higroscopico, repele el agua y no la absorbe.

Tela libre de &cido: Este material se utilizé para proteger las superficies de las ceramicas de

cualquier contacto con elementos externos. Como es libre de &cido, no contamina la pieza.
También se utiliz6 para proteger la tapa de la urna de la arena durante su proceso de
armado.

Cartdn libre de &cido: Este material fue necesario para proteger de la luz los fragmentos de

la tapa, guardados una vez terminado el proceso de armado, y el metawe. Estando estos

objetos guardados y protegidos en una caja, se desacelera cualquier deterioro.

Herramientas de limpieza y trabajo (Brochas, brochetas, espejo odontolégico, bisturi,

jeringas, algod6n, maskin tape): Debido a sus caracteristicas fisicas y quimicas, estos

objetos no afectan por si solos a la ceramica. Implementos como brochas, brochetas, espejo
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odontoldgico y bisturi se utilizaron para eliminar la suciedad superficial de las piezas y
alcanzar lugares de dificil acceso. El algodén se utilizé para aplicar la acetona en la
superficie de la ceramica, ya que representa el material menos abrasivo disponible.

La jeringa fue esencial, pues se utiliz6 para manipular la acetona, de esta forma, el
solvente estd siempre disponible y no sufre riesgos de evaporacion, ademas de ser mas
precisa la dosificacion sobre el algodon. El maskin tape, fue utilizado para rotular los

fragmentos de la tapa y darles firmeza mientras secaba el pegamento.

Adhesivo  UHU Universal: ElI UHU universal es el U0(nico pegamento actual

considerablemente reversible y de facil adquisicion. Es de coloracion trasparente por lo que
no afecta estéticamente la pieza. Una vez aplicado, es de facil manipulacion y da la
oportunidad de moldear y acomodar las piezas a unir antes del secado. Se puede retirar

facilmente aplicando acetona.

Acetona pura: Otros nombres con los que se la conoce es propanona o dimetil cetona, la
formula quimica de este compuesto es CH3(CO)CHa. Este solvente se utilizd para eliminar
restos de suciedad superficial en la tapa y en el metawe, ya que era el Unico que no producia
pérdida de pasta ceramica y/o engobe en ésas piezas. Ademas se la utiliz6 para eliminar el
UHU de los fragmentos de la tapa en el proceso de armado de su estructura formal. Una
caracteristica importante de la acetona es que se evapora facilmente, asi, no permanece en

el objeto en el que se aplica.
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CAPITULO V

ANALISIS CIENTIFICOS

Para analizar la estructura formal de la urna o eltuwe y el metawe, se sometié las
piezas a Rayos X; y para observar las caracteristicas de la pasta ceramica de la tapa, que no
es posible establecer a simple vista, se tom6 una muestra de sus fragmentos para hacerle
una Microscopia Electronica de Barrido. A continuacion se detalla el proceso de cada uno

de los andlisis.

1. Rayos X

En febrero de 2013, se gestiona la posibilidad de usar la maquina de Rayos X del
Hospital de Cafiete para analizar la urna y el metawe, se descarté la tapa de la urna ya que
no era pertinente aplicarle este analisis estando completamente fragmentada Esta idea surge
una vez que se supo que el Hospital habria facilitado dicha méaquina para radiografiar un
puma atropellado en el sector. Por esto, se tomd la decision de consultar sobre el analisis de
las piezas arqueoldgicas.

Los Rayos X son una forma de radiacion electromagnética invisible, al igual que la
luz. Por medio de la maquina se envian particulas de estos rayos, los que atraviesan la
materia generando una imagen de la muestra. En dicha imagen, las estructuras mas densas,
como hueso o ceramica, son capaces de bloquear la mayoria de las particulas de Rayos X,
por lo que se identifican por su coloracién blanca. Las secciones que contienen aire se
veran negras.

El procedimiento para el analisis del eltuwe y el metawe se llevo a cabo en tres
etapas. En la primera de ellas se hizo las gestiones necesarias con la Directora del Hospital,
quien inmediatamente aceptd someter las piezas a Rayos X. En la segunda etapa, se realiz6
el planeamiento de la ruta y un recorrido de ensayo (sin la urna) del trayecto, desde el

Laboratotio del Museo donde se encontraba la urna hasta la sala donde estaba la maquina
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de Rayos X en el Hospital de Cariete, pasando por la carretera, el pueblo de Cariete, subidas
y bajadas de terreno, escaleras y puertas.

Para esto se tomaron todas las precauciones del caso, para no dejar espacio a la
improvisacion o a la sorpresa. De este modo, se trazé minuciosamente un mapa de la
trayectoria y ademas, se registrd informacién acerca del tipo de pisos del Hospital, medidas
de los peldafios de la escalera del hospital, la anchura de las puertas. Ademas se calcul
cuantas personas se necesitarian para levantar la urna y colocarla en la cama de Rayos X o
al subirla y bajarla de la camioneta en la que seria trasladada.

Con esta informacion, se elaboré el soporte y la caja de la urna (para que tuviera
dimensiones acordes con la anchura de las puertas del hospital), dotdndola de ruedas con
frenos y manillas en sus cuatro caras para poder tirarla. La urna se deposit6 en la caja sobre
una cama de ethafoam previamente tallada con la forma de la base.

Para la tercera etapa, que consistio en el traslado mismo, se necesito la participacion
de cuatro personas. La urna se cubrié con pafios libres de &cido y fue necesario amarrar la
caja a la carroceria de la camioneta ocupada, la urna fue sujetada durante el trayecto por
dos personas para evitar movimientos excesivos. Ademas, el piso antideslizante del
Hospital provocaria saltos continuos en la caja, para paliar este efecto, se llevaban
alfombras que serian puestas sobre el piso en el camino que seguiria la urna.

Se tomo radiografias a la urna y al metawe en diferentes posiciones, frontales,
posteriores, laterales, basales y desde arriba. En el caso de la urna, ésta tuvo que hacerse en
varias tomas, ya que por su tamafo era imposible abarcarla en su totalidad en una imagen.
La urna fue manipulada durante el examen por mi y Don Luis, funcionario del Museo,
quien habia sido el Encargado de Colecciones por casi 30 afios.

Las radiografias fueron tomadas antes de la limpieza. En el caso del eltuwe, este
analisis fue sumamente necesario ya que la superficie de la cerdmica era practicamente
invisible bajo las gruesas capas de barro. No se podia conocer su estado de conservacion
real, si presentaba fisuras o grietas, e incluso, cuando se intentd iniciar la limpieza
mecanica, no era posible diferenciar el barro de la pasta ceramica. Es decir, no se podia
saber con certeza si realmente era barro encostrado y polvo el que se iba desprendiendo o
era pérdida de material ceramico. La Unica prueba inmediata posible, era la radiografia por
Rayos X en el Hospital local, las que ademas arrojarian indicios acerca de las técnicas de
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manufactura y algin dafio estructural importante, hasta ese entonces desconocido, que
tendria que tomarse en cuenta.

De hecho, los resultados fueron decisivos para la propuesta de intervencion al
demostrar de que, pese a tener por lo menos 8 siglos de antigiedad, la urna se encontraba
sin grietas o fracturas que afectasen su estructura. También quedo en evidencia la técnica
de manufactura de la urna, pudiendo observarse los rollos, “lulos” o “piulos” de la técnica
del enrollamiento anular y la adhesidn posterior de sus dos asas. Ademas, las imagenes
mostraron el nimero exacto de orificios que tenia la urna y la magnitud de la fractura basal
interorificios, la que no puede ser restaurada por tratarse de una accion cultural
contemporanea al periodo til de la urna. Estos Gltimos dos rasgos no se veian por el exceso
de barro que cubria la zona.

En el caso del metawe, las imagenes obtenidas muestran la técnica de manufactura
de modelamiento basal y enrollamiento anular, la adhesién del asa y cuello con
posterioridad, ademas de develar su excepcional estado de conservacion.

El hecho de que la urna y el metawe no presentaban decoracion visible fue un
motivo importante para aplicar este analisis, pues el haz de luz que emite el Rayos X habria
dafiado la pintura. Se aprovech6 también de examinar en la misma caja del metawe, dos
aros de plata pura provenientes de otra urna encontrada en la localidad y tres fragmentos
menores de la tapa de la urna restaurada en esta tesis. Los que no presentaron datos dignos

de observacion.
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Traslado del eltuwe en la carroceria de la camioneta
en el Laboratorio del Museo Mapuche de Cafiete

El eltuwe en la carroceria de la camioneta
en su arribo al Hospital de Cafiete
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Eltuwe o urna funeraria en la cama de Rayos X
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Metawe en la cama de Rayos X, junto a los aros
de plata y los fragmentos de la tapa de la urna
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Pasamos ahora a revisar las imagenes obtenidas con la aplicacion de Rayos X en el
eltuwe o urna funeraria. La primera imagen radiografica corresponde a la base interior de la

urna, se observa la presencia de tierra y barro encostrado en su interior:

BASE o
INTERIGR =&

En la siguiente imagen se puede observar la zona basal de los orificios y fractura,
ademas se distingue una capa de tierra adherida al ceramio:
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La siguiente toma corresponde al cuerpo de la urna y una de sus asas. Se observa

ademas, las paredes de la urna construidas con la técnica de enrollamiento anular:
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En estas dos imagenes se aprecia la base apuntada de la urna, sus orificios y

fractura, ademas, el barro encostrado en su interior:
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La siguiente imagen da cuenta de la técnica de manufactura del enrollamiento anular
del cuerpo, ademas de la elaboracion separada de las asas. La insercion del asa al cuerpo se
hacia una vez que éste ya estaba modelado. Los extremos del asa penetran y atraviesan la

urna adhiriéndose a ella desde el interior:

En la imagen a continuacion se aprecia la técnica de manufactura de enrollamiento
anular del cuerpo de la cerdmica, la forma de adosar las asas y parte de la fractura y los

orificios:
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En la imagen que sigue se distingue claramente las dos asas de la urna y su técnica

de insercion en el cuerpo de la ceramica, ademas de los orificios y fractura:
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Las siguientes imagenes corresponden a la prueba de Rayos X del metawe. En la
primera de éstas se aprecia el metawe visto desde arriba, donde se muestra su fineza en la
factura y el barro encostrado en su interior. Arriba estan los dos aros de plata pertenecientes
a otro contexto funerario hallado en las cercanias del Lago Lanalhue y abajo, los 3

fragmentos de la tapa de la urna:

METAWE
CENITAL
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Esta imagen corresponde a la vista trasera del metawe, en ella se observa que cuello
y asa son dos segmentos manufacturados separadamente y adheridos con posterioridad al
cuerpo. Se visibiliza también el barro en las paredes internas del metawe. La sinuosidad de
los bordes exteriores del cuerpo en su zona de ancho méaximo muestra la técnica de

enrollamiento anular del cuerpo:

METAWE
FRONTAL

La siguiente imagen corresponde a un vista lateral del metawe, esta muestra las tres
partes elaboradas separadamente para construir el ceramio, a saber: cuerpo, cuello y asa.

Ademas muestra el barro que tiene en sus paredes interiores:
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METAWE
LATERAL

2. Microscopia Electrénica de Barrido (SEM)

El andlisis de Microscopia electronica de Barrido se realizd en la Facultad de
Geologia de la Universidad de Concepcidn, sobre dos muestras tomadas de los fragmentos
de la tapa de la urna. Con esta prueba se buscaba observar las caracteristicas de la pasta
ceramica, el antiplastico usado, sus manchas y restos de hollin.

En la SEM en lugar de analizar la muestra con un haz de luz, se envia un haz de
electrones. Con esta técnica es posible alcanzar una resolucion de las imagenes obtenidas
superior a cualquier otra. La SEM funciona proyectando, barriendo o iluminando la muestra
con un haz de electrones, el que al chocar con la materia genera particulas de electrones
retrodispersados, de electrones secundarios y, en menor medida, radiacion electromagnética
(Rayos X). Los electrones generados son recogidos por el microscopio mediante distintos
detectores, transformandolos en imagenes y datos. Con el Detector de electrones

retrodispersados (BSE) se obtiene una imagen topografica de la superficie de la muestra, su
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resolucion no es muy alta pero da un mayor contraste. EI Detector de electrones
secundarios (SE) capta las imagenes de la muestra en alta resolucion. Y el Detector de
energia dispersiva capta los Rayos X permitiendo analizar la espectrografia de los
componentes de la muestra.

Este andlisis es muy préactico para material ceramico y presenta la ventaja de que se
necesita una muestra de pequefio tamafio, por lo que no destruye mayormente el objeto. Si
la muestra no es conductora, antes de someterla al analisis se la debe cubrir con una capa
fina de oro o carbdn, de esta forma se hace eléctricamente conductiva. Esta técnica es
conocida como sputtering o pulverizacion catodica. En el caso en cuestion, al tratarse de

cerdmica, la muestra debid volverse conductora con la aplicacion de una capa de oro.

La siguiente imagen corresponde a una muestra con manchas en su superficie, lo

que observamos probablemente corresponda a hollin:
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En esta imagen se observa que la pasta cerdmica de la tapa, ademas del antiplastico
mineral, presenta antiplasticos vegetales. Es posible observar también que la pasta tiene una

orientacion determinada:

En la imagen que sigue se observa la estructura homogénea y ordenada de la pasta,
lo que probablemente indique la alta calidad del proceso de manufactura y coccion de la

tapa:
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La siguiente imagen corresponde a un sector erosionado de la pasta cerdmica:
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En esta muestra se puede observar los estratos de arcilla presenten en la pasta

ceramica:

Y, finalmente, una nueva seccion erosionada de la superficie de la pasta testeada:
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CONCLUSIONES

Se advierte en el desarrollo del trabajo de conservacion y restauracion, de minima
intervencion, del contexto funebre del Sector EI Mirador dos dimensiones. La primera de
ellas tiene que ver con las piezas u objetos propiamente tal, y la segunda, se trata de la
relacion de éstas con la Arqueologia, el Arte y los procedimientos institucionales (en este
caso, de la DIBAM).

En cuanto a la primera dimension, la de las piezas, es necesario recalcar que hay
muchos datos desconocidos y que representan un verdadero misterio cuando se trata de
piezas arqueoldgicas. No sabemos su real sentido, su visualidad original, su historia, por lo
tanto, hay mucha especulacion al respecto.

En este sentido, la actividad del restaurador es limitada pues, con la aplicacién de
ciertos procedimientos, puede destruir las fuentes de datos. Polvo, tierra, huellas dactilares,
superficies, estructuras internas y/o la quimica del objeto, hacen parte de éste y traen a
cuestas parte importante de su historia. Por lo tanto, la labor del restaurador, en el caso de
los bienes arqueoldgicos especificamente, es conservar el objeto y cualquier materia
relacionada a él. Es un trabajo de conservacion de datos y vestigios.

En un bien arqueoldgico todo lo que lo compone es un dato Gtil para la ciencia. Las
piezas dejan de ser candidatas a un procedimiento de restauro normal -de piezas no
arqueoldgicas-, y se convierten en potenciales datos cientificos para la disciplina de la
Arqueologia. Se debe, consecuentemente, salvaguardar la informacidn que éste contiene.

De esta forma, ni siquiera la suciedad superficial debe ser eliminada completamente,
el tratamiento debe intentar mantenerla y todo aquello que se retire de ser embolsado y
destinado a analisis futuros. Todos estos datos sirven para llegar a comprender la vida del
objeto.

Existen aln muchas interrogantes inconclusas en cuanto a las urnas y su
enterramiento en contextos Vergel. Se desconoce si las urnas fueron construidas para el
entierro o si fue un objeto de uso cotidiano que fue reutilizado o reciclado para los ritos
mortuorios. Los datos contenidos en el interior de la urna (metawe y otros elementos)

pueden revelar fechas, usos, tecnologias e incluso ubicaciones geoespaciales del grupo
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cultural. También puede inferirse las dietas e incluso précticas econdmicas como formas de
trueque o comercio entre comunidades. Es por esto que resulta tan relevante conservar lo
que, a simple vista, es solo “suciedad superficial”, ya que ahi pueden hallarse las claves
para entender muchas de las cuestiones arriba mencionadas.

El proceso de trabajo mismo presenté mucha dificultad ya que se debia lidiar con
esta importante faceta documental de los objetos, era sabido que esos datos estaban alli,
pero no eran visibles al ojo pues éstos salen a la luz con los andlisis cientificos. Por tanto, el
criterio de limpieza siempre estuvo guiado por la plena conciencia de la posibilidad de
borrar informacion.

Asimismo, en el proceso de intervencion restaurativa del objeto se debia cuidar la
pérdida de material cerdmico o la contaminacion de las piezas. Por esta razon,
procedimientos tales como el uso de Paraloid para consolidar las paredes de la urna o la
instalacion o insercién de tarugos para la union de fragmentos de la tapa sin superficie de
contacto, fueron descartados inmediatamente.

Los objetos arqueoldgicos deben destinarse, principalmente, al estudio e
investigacion cientifica, su paso a exhibicion debe ser cuidadosamente pensado. Por tanto,
la conservacion y restauracion se aplica para la preservacion de los datos en el objeto y
debe reconstruirse solo con un fin estético.

Pasando ya a la segunda dimension advertida en el trabajo realizado, llama la
atencion la ausencia de profesionales arquedlogos en la zona, considerando que en el
Museo Mapuche de Carfiete y en los Museos de las localidades mas proximas estan las
colecciones més importantes acerca de la Cultura Mapuche, la Pitrén y Vergel. Es decir,
todo el bagaje de informacion cultural existente de éstos a nivel mundial esta alli, pero
estdn completamente abandonados del cuidado serio, responsable y cientifico. Fue esta una
de las razones que motivaron la presente tesis.

En Chile, ain no ha surgido un protocolo cientifico riguroso en relacion a la
conservacion y restauracion arqueologica. La gran dificultad para encontrar centros o
laboratorios de andlisis cientificos, el alto valor de las pocas pruebas cientificas que pueden
realizarse, la falta de profesionales competentes y, especialmente, el modo de
funcionamiento de las instituciones, pertenecientes o no a la DIBAM, que albergan estos

objetos, las reglas internas y la distribucion de cargos entre personas no idoneas y la
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sobrecarga de trabajo en algunos de los funcionarios, hacen que la labor del restaurador
tenga una responsabilidad muchos mayor.

Las condiciones y el entorno en donde se desarrollan los trabajos de conservacion y
restauracion a veces no son las mas adecuadas Y el restaurador debe obligarse a trabajar en
la medida de sus posibilidades, ya que debe ejecutar las 6rdenes recibidas sin contar con un
respaldo cientifico, o con la ayuda de profesionales de ésa area, para desarrollar el trabajo.

Debido a estas problematicas, el restaurador debe ser capaz de autogestionar redes
entre profesionales, rastreando arquetlogos especializados en temas afines y funcionarios
de laboratorios de analisis. Pero ademas, en este caso fue necesario generar las instancias
para dialogar, cuestionar, preguntar y problematizar con las comunidades indigenas de la
zona herederas de la cultura El Vergel, en este caso, los Mapuche del Lanalhue.

Con respecto a esto, se les consultd a varios de los miembros mas ancianos o
personas importantes como las machi y hueipife (historiadores-narradores mapuche) acerca
de las ceramicas, las técnicas, las ceremonias fanebres, los significados simbdlicos, la
cosmovision, los lugares geograficos e incluso, sus opiniones en relacion al hecho de que
estamos manipulando “sus entierros”. Las respuestas a esta pregunta eran diversas, habia
quienes estaban de acuerdo pues servia para su autoconocimiento y quienes opinaban que
era una falta de respeto.

La posibilidad de consultar con los mismos Mapuche la informacién que ellos
manejan del rito de entierro en urnas es fundamental pues, mucho puede decir la ciencia,
pero mas datos puede entregar la cultura, mas aun cuando estd en vigencia. Cuando se
excava Yy se recuperan objetos arqueoldgicos se esta desenterrando cultura, y la
interpretacion de sus simbolos y discursos se consigue con el manejo y conocimiento de los
cddigos culturales, los que solo conocen quienes hacen parte del grupo humano en cuestion.

En resumidas cuentas, la labor de restauracion del contexto funebre del Sector El
Mirador, compuesto por una urna funeraria, su tapa y un metawe contenido como ofrenda,
fue muy compleja y demorosa en sus aspectos técnicos, pues se cuido de rescatar todo resto
susceptible de ser analizado cientificamente para obtener informacion acerca de la cultura
del Vergel. En cuanto a la organizacion institucional, ésta no representd una ayuda para los
requerimientos de este trabajo, dejando la autogestion como la Unica posibilidad de

finalizarlo exitosamente.
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Pero en este proceso de conservacion y restauracion del contexto fanebre hubo
también presente una dimension socioantropoldgica riquisima, tan importante y necesaria
como la restauracion misma de las piezas. De hecho, el trabajo de conservacion de un
objeto no es méas que la conservacion de una cultura, la que puede ser recuperada a traves
de la “restauracion” del discurso simbolico producido por un grupo humano y representado
en la pieza. En este sentido, el objeto en si mismo no tiene valor, sino que lo importante en
él es el discurso simbolico elaborado por un grupo cultural. Por tanto, la tarea del
restaurador es identificar los discursos culturales presentes en el objeto y velar por su

preservacion.
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