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RESUMEN

El siguiente planteamiento de tesis tiene por objetivo esquematizar las
distintas interpretaciones y analisis frente a mi practica como artista. De esta
forma, el escrito comienza planteando el concepto de “escultura social”
como territorio especifico dentro de las artes visuales, donde se adscribe la
importancia de acontecer materialmente desde lo politico-social. Desde este
contexto y luego de un acucioso analisis del corpus artistico que envuelve
este escrito, se desarrollara la estrecha relacion entre arte, trabajo y juego,
para finalmente abordar la nocién de comunidad y utopia que envuelve mi
produccion artistica, discutiendo sobre distintos contextos politicos y sociales
que ayudan a establecer ciertas logicas de lectura a las obras.
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INTRODUCCION

El siguiente escrito tiene como principal objetivo acoplar bajo
distintas directrices materiales y simbdlicas, los intereses que mueven mi

practica como artista.

Grandes relatos sin actualidad es un titulo que envuelve el
imaginario y la poética presentes en un cuerpo de obra que se articula bajo
las logicas de aquellas ideologias de lo social, relacionando los conceptos
de arte, juego y trabajo para materializarlos en distintos formatos que
varian desde una propuesta objetual hasta performativa.

Para comenzar dicho analisis es necesario adscribir estas obras en
un territorio en comun. Este sera el de “escultura social”, término acuhado
por Joseph Beuys para ampliar el modo en que se define o categoriza el
arte. Aqui podremos incorporar distintas propuestas de artistas
contemporaneos, que bajo mi propia mirada, se convierten en referentes

importantes para ejemplificar este campo de accion.

Luego de este posicionamiento en un contexto particular que logra
aclarar el ambito de intereses, se procedera de manera descriptiva, a
presentar mi propio cuerpo de obra, para luego comenzar a estructurar las
distintas implicancias de la propuesta visual que nos llevaran a formular la

hipdtesis de este escrito.

En un segundo capitulo se desarrollara la relacion de mi obra con el
concepto de trabajo y juego, esto visto desde la particularidad de ciertas
imagenes y procedimientos materiales, como también desde una vision
mas amplia que situa al artista y su profesibn en un constante
enfrentamiento con las l6gicas de la mano de obra y el trabajo remunerado,
poniendo en crisis los conceptos de productividad y utilidad presentes en
su trabajo.



En la ultima etapa de este escrito se abordara la nocion de
comunidad y utopia que envuelve mi produccion artistica, discutiendo sobre
distintos contextos politicos y sociales que ayudan a establecer ciertas
|6gicas de lectura a las obras.

Aquellas formulaciones conceptuales seran acompafadas de un
cuerpo tedrico que ayuden a complementar ciertos discursos de la
propuesta visual, como lo son algunos textos de Marx, Bataille, Baudrillard,
entre otros.



CAPITULO |
LA ESCULTURA SOCIAL

1.1) Alegorias de un cuerpo social

Mis objetos deben ser vistos como instigadores de la
transformaciéon de la idea de escultura... o del arte en
general. Deberian provocar ideas sobre lo que la escultura
puede llegar a ser y la manera en la que el concepto de
esculpir puede extenderse a los materiales invisibles que
utiliza todo el mundo.

Formas pensantes - c¢omo moldeamos nuestros
pensamientos- o

Formas habladas - como damos forma a nuestros
pensamientos a través de las palabras- o

ESCULTURA SOCIAL - cé6mo moldeamos y damos forma al
mundo en el que vivimos-:

La escultura como un proceso evolutivo; Todo el mundo (es)
artista.

Joseph Beuys, 1979

La obra de un artista es el sustrato de una ideologia que condensa
experiencias, biografias, verdades y acontecimientos. Para describirla,
repensarla y estructurarla en una cierta logica, es necesario delimitar un
territorio especifico en donde se inscribe. El nombre para mi territorio es el
de escultura social, un concepto que estructura Joseph Beuys (1921-1986)
para ampliar el modo en que se define o categoriza el arte.

Algo esencial en la propuesta de Beuys es la idea de que: “Cada
hombre es un artista. En cada hombre existe una facultad creadora virtual.

Esto no quiere decir que cada hombre sea un pintor o un escultor, sino que



existe una creatividad latente en todas las esferas del trabajo humano”’.
Estas afirmaciones demuestran la magnitud de la propuesta, que busca no
solo considerar el arte como un agente activo socialmente, sino también
posiciona a la practica artistica como una nueva forma de promover la idea
democratica de la creacién y la observacion, utilizando relaciones entre
naturaleza y cultura para impulsar un estudio existencial que se desplaza

facilmente desde la critica al festejo.

Ampliar las ideas y las formas que sustentan la cultura visual es solo
el primer paso en la concepcién del mundo como escultura, mientras que la
frase “Todo el mundo (es) artista” se conforma como un desafio de
imaginar como se puede y se debe dar forma, moldear y tallar las
estructuras globales y sociales de la vida actual.

Cierto origen de la escultura social, su naturaleza abierta y la
amplitud de métodos artisticos que pueden utilizarse para alcanzar sus
propositos, me permiten reunir e interpretar la produccién de artistas
referenciales para mi practica artistica, considerando el universo disimil de
los quehaceres contemporaneos y asumiendo también el filtro inevitable
que otorga el contexto. Son artistas que demuestran estrategias que van
mas alla de la creacién de objetos, relacionandose con la nocién de
escultura social de Beuys como algo que amplia el campo del arte;
principalmente, y bajo mi propia seleccion, lo hacen de forma tal que
compromete un dialogo importante con el cuerpo social, cuestionando las
funciones del arte y emergiendo asi, trabajos que son a la vez profundos y
accesibles.

A lo largo de la historia del arte, el objeto se situa como la revelacion

de la vida cotidiana, como la insuficiencia de la representacion pictorica que

1 Extracto de una entrevista a Joseph Beuys realizada por Peter Holffreter, Susanne Ebert, Manftred
Konig y Eberhard Schweigert. Konununilcation , n° I, Diisseldorf, 1973.



da paso al collage. Esto Duchamp lo lleva a su extremo, planteando una
suspension de sentido y apelando al shock que podria provocar en el
espectador, el develar estos objetos utilitarios en la dualidad de lo estético.
Ya en los 60s, nuevos artistas como Allan Kaprow incluyen en el repertorio
artistico, manifestaciones como el happening y la performance, acciones
hechas por los mismos autores, incluyendo o no a su publico, que
operaban en las leyes de su propio cuerpo para hacerlo acontecer como un
nuevo objeto de arte. Entonces, la interrogante comienza a alumbrarse,
cuando en el transcurso de la historia del arte, se aventura la presencia de
los cuerpos vivos. Materialidades que, por esencia, comienzan a disolver la
delimitacién rigida entre la materia viva y muerta; es el sujeto y el objeto
entramados en un dialogo directo.

El argentino Oscar Bony y su obra La familia obrera (1968), es un
referente principal para ejemplificar esto. En ella exhibe sobre un plinto
(montaje tradicional para una escultura) a una madre, un padre y un hijo,
que actuan cotidianamente frente a la mirada de los espectadores. No es
solo una obra viva por su condicién material, sino que el efecto se produce
en la espera de un sentido que nunca llega, la figura absurda de sujetos
gue no actuan para un publico, sino que mantienen su cotidiano intervenido
por el espacio en el que acontece la accion. El pequeio, pero alegorico
gesto que Bony realiza, abre innumerables reflexiones e interrogantes
frente a las operaciones del arte y su comportamiento politico; el cuerpo
como nueva materialidad posible y la penetracién del arte a esferas
sociales y publicas.

Dentro de este marco y ya en la actualidad, es trascendente
destacar la obra de Santiago Sierra, quien ocupa la presencia de cuerpos
significativos por su condicion social, para someterlos a acciones inutiles
con el fin de ser remunerados. La propuesta de Sierra termina por extremar
la condicion exhibitiva de estos cuerpos y plantea la duda sobre los juicios
del propio artista, quien ordena, compone y dirige con la autoridad que la



institucion-arte le otorga. Una apuesta irénica, provocadora y radical frente
a las practicas tradicionales del arte.

Si bien los happenings tuvieron un leve acercamiento al objeto, este
ultimo siempre fue clasificado dentro de la misma accion, sin tomar real
protagonismo o terminando por ser la huella de lo que sucedio. La
propuesta que se desprende en las siguientes obras que mencionaré, es la
de situar en un mismo espacio, bajo la misma jerarquia, dos materias
opuestas en una batalla igualada, de forma tal que objeto y sujeto
dialoguen confundiendo sus categorias hasta alcanzar una materialidad
hibrida. Es por esto que cuando hablo de escultura social no solo me
refiero a la inclusién de cuerpos en la obra, sino también como acontece el
objeto desde su cualidad subjetiva en alegorias sociales mas amplias.
Artistas como Pedro Reyes o el colectivo cubano Los Carpinteros, dedican
su obra a la construccion de objetos cotidianos, que en apariencia parecen
superficiales, pero que se resignifican en la intervencidon del artista. Es el
caso de Mucho Caliente (2010) de Los Carpinteros, una serie de esculturas
que muestran variados instrumentos caribefios aparentemente derretidos y
que bajo su titulo hacen alusién a la deformacion del idioma latino en el
habla de un extranjero. Otro ejemplo particular es Sombrero Colectivo
(2004) de Pedro Reyes, en el que une mas de 20 sombreros mexicanos

para ser usados expresamente por un colectivo.

Me detengo en Pedro Reyes por la estrategia visual del artista, el
desarrollo de un interés por la funcion del arte dentro del ambito social, una
disposicion que requiere cuestionamientos sobre su propdsito y su utilidad.
Tanto Los Carpinteros como Reyes, integran al observador de manera
efectiva, pero para triunfar sobre la falta de atractivo visual del arte
relacional, han conseguido crear al mismo tiempo objetos estéticos de una
perfecta factura. Probablemente para estos artistas, la experiencia visual es
mas importante de lo que fue para Beuys, quien por lo general, daba mas
importancia al proceso que al producto final.



FIG 1: Los Carpinteros “Mucho Caliente” 213 x 128 x 28 cm, 2010.
Fundacién Helga de Alvear, Caceres, Espafa.

Esta delimitacién del campo en donde acontece mi obra, me permite
articular el concepto escultura social desde un imaginario que da lugar a
toda practica artistica definida como el soporte de un discurso ideoldgico y
estético referido a lo social. Esta relaciéon resulta imperante al delimitar el
orden procesual de mi obra, basado en un interés por el uso del objeto
desde un rango escultural, concebido desde una definicion de escultura
que excede los limites de la forma inerte y que radica también en un
especial énfasis en retomar este género en funcién de la escultura social.
Es asi como los objetos que fabrico, de alguna u otra forma, recaen en la
dependencia o en la memoria de un cuerpo, ligandose esencialmente a la
resignificacion de estos elementos a condiciones subjetivas, de manera

que logren estallar en el imaginario de un colectivo o una comunidad.



El rol del concepto escultura social desde mi produccion artistica, es
retomado en la instancia material donde el objeto dialoga directamente con
un cuerpo social, definido como un conjunto de individuos que logran
movilizarse organizados en sus diferentes funciones. En consecuencia, un
territorio que canaliza las practicas contemporaneas en torno a la escultura
social; un cuerpo necesario para solventar mi produccion artistica en el
contexto de hoy, entendiendo las convergencias y divergencias de cada
obra referencial de estos artistas con mi propia obra y sobre todo,
apropiandome, consciente de una temporalidad distante, el concepto con el
que Joseph Beuys denomina la ampliacion técnica y simbdlica del arte a

una esfera social.

FIG 2: Pedro Reyes “Sombrero Colectivo”, sombreros mexicanos de paja
cocidos entre ellos 35,2 x 241,3 x 251,5 cm, 2004.



1.2) Cuerpo de obra

1.2.1) Objetos comunitarios (2009 - 2013)

Un cuerpo de obra es la articulacion de una poética personal en
torno a las concepciones materiales y simbodlicas de una produccion
artistica. Mi cuerpo de obra, en primera instancia, habla de cuerpos que
ejercen dinamicas particulares a una escultura social; cuerpos que
acontecen como una masa funcional que comienza a objetivarse olvidando
la vida que posee. Una provocacion a las concepciones escultéricas que se
someten a la materia inerte y a su técnica, porque la connotacion de este
desplazamiento material radica en el posicionamiento del cuerpo a partir de
las practicas del objeto, poniendo en crisis su cualidad subjetiva y

acercandonos a la interrogante sobre su clasificacion.

Lo que mi produccion de obra realiza es establecer, en
consecuencia, la dualidad sistematica que el arte propone en respuesta a
las ultimas vanguardias: por un lado, la obra se corporaliza, extremando la
materia de visibilizacion, y por otra parte, en sus conceptos escultéricos, la
obra diluye sus propios limites plasticos, incluso en su definicién. No existe
la ambicion de situarme en una técnica en particular para operar segun sus
codigos, sino que me encuentro siempre en el margen de cada una de
ellas: indago en la escultura bajo intervenciones minimas a un objeto;
objetos que, a su vez dependen de la presencia de cuerpos; cuerpos en
accion, sin ser una accion de arte, vistos en video como mero registro. Un
cruce que toma prestadas diversas cualidades de distintos géneros, sin

pretender comprometerse con ninguno.

En obras como Un millon de empleos (2009) y Los Olvidados (2010),
vemos como se desarrolla la idea de objetos que dependen de la fuerza
humana, y por ende, de la presencia de cuerpos para su funcionamiento

real o para la conclusion conceptual de los mismos.



FIG 3, 4, 5: Camila Ramirez “Un millén de empleos”, Video instalacion a 3 canales, 2012.
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Un Millon de Empleos, recrea en forma de triptico (videos monocanal),
tres juegos infantiles de plaza publica: un resbalin, un columpio y un
balancin, intervenidos de tal forma que sin la fuerza humana que los sujeta
y los mantiene de pie, resultaria imposible que los objetos mantengan su
valor funcional. Se construye una relacién de goce y trabajo, a partir de un
imaginario infantil que manifiesta irbnicamente las relaciones de poder y
jerarquias referidas a la mano de obra. El titulo que encabeza esta obra, se
vincula a las promesas presidenciales de generar empleos urgentes y

forzados por la cesantia.

En este mismo nivel de operaciones, la obra Los Olvidados nos
muestra un video loop, donde un caballo de carrusel sostenido bajo una
estructura de fierro, gira gracias a la fuerza de cuatro hombres que lo
hacen mover. Un carrusel adaptado para una sola persona que
absurdamente gira sin parar sobre su mismo eje. La obra nace, a partir de
la cita a una escena de la pelicula de Luis Bufuel, “Los Olvidados”, donde
un viejo carrusel de una feria de diversiones se activa al ser empujado por

nifos, que a su vez, hacen disfrutar a otros nifios de su misma edad.

Son obras que instalan una visualidad del objeto desde su anomalia
material, construyen el cruce de un cuerpo social organizado, dispuesto y
desplazado para ser visto, para hacerse visible literalmente como lo que
son: un cuerpo social. Asi la operacién se convierte en la disposicién

armonica de estos cuerpos para que comiencen a funcionar.
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FIG 6, 7: Camila Ramirez “Los Olvidados”, estructura de fierro y caballo de carrusel, video
loop monocanal, medidas variables, 2010.
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Este acoplamiento de la materia viva y muerta, es la que articula el
desafio de repensar una nueva estrategia desde lo objetual; de esta forma,
nace la instancia de intervenir objetos que logren materializar un cuerpo
social. La serie Objetos Comunitarios (2009-2012) posee como principal
caracteristica la intervencion de objetos comunmente usados por un solo
individuo para ser utilizados a favor de una comunidad: “Son herramientas
y muebles pertenecientes a los universos del trabajo y la educacion,
pensados para ser utilizados por multiples personas de manera simultanea,
pero que en su disefio excluyen esa posibilidad. La dificultad de su uso
colectivo sugiere que, en definitiva, es mas facil -y, por lo general,

indispensable- recurrir a los utensilios individuales.™

Por un lado, Silla Comunitaria (2009) utiliza la estructura formal y
simbdlica de una silla universitaria personal para desplazarla a la simbiosis
de sus dos iguales. La memoria de cuerpos sincronizados que intentan
hacer uso de esta silla y un objeto que podria, en su real funcion, ser
fragmentado en tres partes, recogen la idea de una masa uniforme
compuesta por cierta cantidad de personas que se someten a un mismo fin

0 a un mismo deber.

Esta obra en particular da paso al resto de objetos, todos
pertenecientes al mundo del trabajo, donde los cuerpos se instalan
coreograficamente en las obras, creando un dialogo de definiciones que la
misma palabra concede; entendiendo obra como producto de goce
conferido desde el arte y obra como la labor remunerada de un grupo de
personas coordinadas por el deber. En estos objetos se activa la
dependencia del cuerpo fisico y simbdlico del usuario para generar, asi, el

imaginario de una comunidad.

2 Alonso, Rodrigo Arqueologias a destiempo, catilogo Galeria Gabriela Mistral. Chile: 2013. p. 14
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FIG 8: Camila Ramirez “Silla Comunitaria”, madera, melamina y fierro 120 x 80 x 35 cm,
2009.

En el caso de Palas Comunitarias (2010), son diez palas unidas en
su asa superior, de la misma forma Carretilla Comunitaria (2012) y Picota
Comunitaria (2012) plantean distintas soluciones formales para llegar a un
mismo objetivo. Son objetos que instalan la ficcion de una utilidad,
fabricados originalmente a escala de un cuerpo entero; son reconocibles,

pero contienen la anomalia de una colectividad.

Al encontrarme con la fantasia de lo que podria generar el uso de
estos objetos, decidi fabricar una nueva serie que respondiera a una
manipulacion manual. Ellos son Martillo Comunitario (2012), Espatula
Comunitaria (2012), Llana Comunitaria (2012), Hacha Comunitaria (2012) y
Plana Comunitaria (2012), los cuales, ademas de materializarse
escultéricamente, fueron registrados en la serie fotografica Coreografia de

obra (2012), la cual hacia visible la administracién y organizacion de los

14



cuerpos al hacer uso de ellos. Aquella serie de fotografias reflejaba la
dualidad del objeto posible-imposible, en analogia a la estructura simbdlica
que poseen; objetos que desafian la utilidad que los caracteriza poniendo
en cuestion al usuario, quien decide o no, abandonar sus comodidades
para someterse a la accion en conjunto, a ser parte de esa comunidad. La
serie fotografica retrata con humor la odisea de su manipulacion o la
inutilidad de sus efectos: posiciones improbables o varias manos que
confluyen en una tarea unica que no mejora por el accionar grupal,
contrastan con la simplicidad funcional que esa herramientas deberian

proveer.

FIG 9: Camila Ramirez “Espatula Comunitaria”, madera y metal 35x20x02 cm, 2012.
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FIG. 10: Camila Ramirez “Coreografia de Obra”, 3 fotografias, impresion ink jet sobre

papel fotografico 100 x 100 cm cada una, 2012.

Y es en este desafio donde radica mi interés de la siguiente obra.
Vencer o Morir (2012) es un triptico de videos en loop. En ellos participan
tres objetos comunitarios, esta vez corresponden a una taza, un sartén y
una olla intervenidos en la cantidad de sus mangos, estos contienen agua y
alimento respectivamente. El formato video permite retratar la dinamica
generada para el uso de cada objeto propuesto; los movimientos
registrados ocurren de manera coreografica, donde el ritmo propio de cada
video es complementario a los demas. De igual forma, la toma cenital en la
que han sido filmados, permite armar una grafica especifica y consecuente
de los objetos dispuestos.

16
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FIG. 11: Camila Ramirez “Vencer o Morir”, videostill, 2012.

FIG 11: Camila Ramirez “Vencer o Morir”, video instalacion, 2012.
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Vencer o Morir es el registro de las dinamicas de una comunidad,
donde a pesar de su condicion colectiva, los objetos se posicionan desde la
imposibilidad de usarlos simultdneamente por mas de una persona. Y si
esto ocurre: ¢Quién los usa?. Es indispensable para esta obra la
particularidad del formato video, ya que es asi como se registran las
dinamicas del poder, de la lucha constante del individuo por conseguir
primero lo que se ofrece, y de igual forma, los videos son descriptivos de
una comunidad desigual, donde en esa competencia por arrebatar lo que
se quiere, son lo mas capacitados en destreza los que lo logran. Cabe
sefalar que aquel valor de lo ofrecido, es lo elemental para la
sobrevivencia. En esta comunidad se compite por necesidades basicas,
como el alimento y el agua.

Resulta inevitable mencionar en este apartado de obras al artista
chileno Patrick Hamilton, su produccion de obra se basa en el consumo, la
violencia y el espectaculo en el contexto del Chile post dictadura, para esto
utiliza diversos recursos visuales, que van desde la pintura, fotografia hasta
el objeto y la instalacion. Uno de los puntos que mueve su trabajo es la
relacion entre trabajo y ocio, esto se refleja en sus fotografias y objetos que
intervienen diversas herramientas de trabajo a partir de ciertos procesos de
‘cosmetizacion”, como el revestimiento con materiales de decoracion y
postales turisticas. Cabe destacar que a pesar de la coincidencia objetual y
del tratamiento improductivo que se les otorga a estas herramientas de
trabajo, existen distintas operaciones que separan dichas propuestas. Por
un lado la serie de Objetos Comunitarios rescata la ficcion de una
experiencia, son herramientas que buscan al usuario y su corporalidad, que
congregan ironicamente a partir de su funcionalidad, en contraste a la
propuesta de Hamilton, quien se interesa por la desafectacion del sujeto en
relacion a la utilidad de estos objetos, manteniéndolos en una frialdad
estética.

18



FIG 12: Patrick Hamilton “Perfect tools” Impresion gliclée sobre papel fotografico,
60x48 cm, 2006.

En definitiva, la serie Objetos Comunitarios es la nociéon de una
ideologia colectivista que comienza a desarticularse, algo que me llevo a
pensar en como esto acontecia en diversos espacios, en como la utopia se
desplaza, se desarma y se vuelve a armar cuando ingresa al contexto
actual. A su vez, esta cadena de asociaciones trajo consigo una seguidilla
de obras con algo en comun; iconos de un modelo comunista tergiversados

y desvanecidos por su distancia temporal.
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FIG. 13: Camila Ramirez “Carretilla Comunitaria”, metal y ruedas 210x150x100 cm, 2012.

FIG. 14: Camila Ramirez “Martillo Comunitario”, madera y fierro 66x66x02 cm, 2012.

20



1.2.2) La narrativa socialista

El siguiente grupo de obras tienen en comun la utilizacion de una
iconografia ligada al socialismo. Si bien en las obras anteriormente
mencionadas existian ciertos guifios formales, como el uso del color rojo,
estas obras trabajan directamente con la deconstruccion, con la puesta en

duda de aquellas ideas revolucionarias a lo largo de la historia.

Comunista Declaro (2012) es un proyecto compuesto de tres piezas
0 acciones: un afiche de distribucion gratuita, un video y una performance,
estas ultimas consistian en dos actores utilizando una camiseta
especialmente disefiada, ademas del registro en video de sus cuerpos sin
expresion mirando a la camara. Las tres piezas toman como base un
fragmento del Manifiesto Comunista que ha sido traducido de manera
automatica por las herramientas ofrecidas por el sitio de Internet Google. El
texto, incomprensible, transitdé por la galeria donde fue exhibida la obra,
mezclandose con la gente a la que supuestamente esta dirigido, sin
generar ningun tipo de respuesta. “Su tono, apelativo e impulsivo, se
expande indiferente en un medio donde se han desactivado todas sus
implicancias sociales, politicas e historicas; un medio que puede referir
tanto al Chile contemporaneo, a las redes tecnoldgicas publicas o a la
propia galeria de arte, ambitos que, cada uno a su modo, transforman en
letra muerta sus ideas y sentido. Su procedencia induce una reflexion
particular sobre la Internet en tanto medio publico de informacion,
conocimiento y difusién 'ideoldgica'. La capacidad de ésta para 'popularizar'
ideas y programas politicos pareceria correr en paralelo con su facilidad
para la desarticulacion ideoldgica, el sinsentido y la confusion. Esas
palabras, que fueron capaces de movilizar el destino de los pueblos, hoy
conforman una suerte de reliquia discursiva sumergida en el océano

comunicacional de un capitalismo no menos desorientado.”™

3 Alonso, Rodrigo Arqueologias a destiempo, catilogo Galeria Gabriela Mistral. Chile: 2013. p. 15
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FIG 15: Camila Ramirez “Comunista Declaro”, 100 afiches impresos 70x50 cm, 2012.

FIG 16: Camila Ramirez “Comunista Declaro”, vista de la exposicion “Arqueologias a

destiempo”, Galeria Gabriela Mistral, Santiago de Chile, 2012.
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La eleccion de los soportes no es casual: la traduccién del escrito se
concreta en el estampado de una camiseta, como militancia de un discurso
vacio, en semejanza a lo que sucede cuando el estampado del Che
Guevara ingresa a un centro comercial. De esta forma, este discurso
fragmentado visibiliza la desactivacion de las ideologias insertas en el
mercado actual, recoge la idea de un cuerpo social inevitablemente
fracturado, un Manifiesto Comunista inserto en el flujo de lo masivo, de la
traduccion imperante que lo vacia totalmente de significado.

FIG 17: Camila Ramirez “Revoluciones por minuto”, video, 00:02:10 min, 2011.

Por otro lado, Revoluciones por minuto (2011), es un video que
registra diversas situaciones cotidianas y de trabajo que tienen en comun el
acto de revolver. Se usa el concepto de revolucion enfrentando dos de sus
significados literales y que junto con la imagen se entrecruzan para
proponer dos sentidos: el de vaciar el significado original de un discurso

cargado por percepciones politicas y el de otorgar justamente ese valor a

23



aquellas acciones despreocupadas de tenerlo. Se construye un imaginario
donde cada sujeto que ejerce la accion de revolver, se convierte por

esencia en un “revolucionario”.

En este caso, es una palabra asociada a cambios sociales y
politicos producidos radicalmente la que se desvirtua y se ablanda, en la
siguiente obra corresponde a una cancion adoptada por los partidos
comunista, socialista e incluso los movimiento anarquistas, la que es

trabajada a través de la performance como material de la misma operacion.

FIG 18: Camila Ramirez “La narrativa socialista”, performance, 2012.

La narrativa socialista fue una performance realizada el dia 12 de
octubre del 2012 en un cubiculo ubicado al interior de la Libreria Metales
Pesados. La accion consistia en una persona que, con el rostro sumergido
en el agua y el torso desnudo, cantaba La Internacional, ampliamente
conocido como el himno heroico de los trabajadores.
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FIG 19: Camila Ramirez “La narrativa socialista”, performance, 2012.
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Es importante destacar también que aquel himno, al ser cantado
sumergido en el agua, perdia todo el reconocimiento de su letra; el
espectador podia reconocer de vez en cuando su caracteristica entonacién
y melodia, es decir, el receptor solo podia resguardar en él la mitad del
contenido de su letra a través del recuerdo, porque en la practica era un

murmullo carente de todo significado legible.

La sala se modificé para transmitir una intensa sobriedad; las
paredes pintadas de rojo, una mesa también de rojo con una pecera con
agua en su superficie, fueron el total de los elementos. Con esta accion se
pone énfasis en el cuerpo vivo que, ensimismado, busca comunicar las
letras de la histérica cancion. Es esa imposibilidad con la que se encuentra
el espectador la que indica una suerte de absurdo, de nefasto y de
inverosimil, se trata de un cuerpo obligado al perpetuo castigo de repetir
incesantemente uno de los signos mas relevantes de un gran relato de

emancipacion politica.

Para concluir este apartado de obras, he querido incluir el proyecto
mas recientemente realizado, que se considera como el inicio de una
investigacion y de una serie de obras que se encuentran en proceso. El
proyecto lleva por nombre Alzada y Caida. La materia prima de esta
investigacion se constituye de una serie de monumentos conmemorativos
realizados en la desaparecida Republica Socialista de Yugoslavia, por
encargo de Josip Broz Tito, en las décadas de 1960 y 1970. Sus singulares
formas y estructuras se instalaron en sitios en donde sucedieron
importantes batallas durante la Segunda Guerra Mundial o en aquellos
lugares que entonces albergaron campos de concentracion. Tras la
desintegracion de Yuguslavia en 1991, la posterior Guerra de los Balcanes
y el colapso general del bloque socialista liderado por la Unién Soviética, la
mayoria de estos monumentos fueron olvidados y abandonados, y hoy
muestran signos evidentes de desgaste material.
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El proyecto Alzada y Caida se propone reconstruir en figuras
inflables dichos monumentos, alimentados por el aire de una turbina, la
cual, programada mediante un relé de pausa y trabajo, inflara la figura
hasta su tope maximo para que después, gracias a pequefos orificios del
inflable, éste se vaya desinflando poco a poco.

La realizacion de estos monumentos en inflables les otorga cierto
caracter ludico, vaciandolos de todo esqueleto que los mantenga de pie y
sostenidos solamente por el aire que los forma. Se trata de una sintesis
histérica del alzamiento y la caida de un bloque contenido de sus propias
utopias, materializado en formas que se ponen de pie a pesar de un
eventual derrumbe, en figuras sin armazén que contienen la fragilidad de

una ideologia.

FIG 20: Camila Ramirez, Proyecto “Alzada y Caida”, 2013.
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FIG 21: Camila Ramirez, Proyecto “Alzada y Caida”, 2013.

FIG 22: Camila Ramirez “Alzada y Caida (monumento a la sublevacion de lllinden)’, tela
PVC termo sellada y turbina de aire 400x400x400 cm, 2013.
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FIG 23: Claes Oldenburg “Soft Viola”, resina, cuerdas y metal pintado con latex, 2002.

Museo Whitney de Arte Americano.

Desde esta estrategia, me interesa hacer mencion al escultor sueco
Claes Oldenburg, pionero del pop art y conocido sobre todo por sus
instalaciones que replican objetos cotidianos a gran escala dispuestos en el
espacio publico. En una primera etapa de su trayectoria, Oldenburg
desarrollo versiones en escultura blanda de objetos normalmente sélidos,
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en apariencia eran objetos de distinta indole que parecian derretirse o
desinflarse lentamente. Con este tratamiento, el artista negaba una de las
premisas de la escultura convencional, que tiende al empleo de materiales
duraderos que simbolizan lo trascendente de sus formas. Como un efecto
contrario, Oldenburg propone esculturas en las cuales su forma inicial va
siendo modificada ya sea con el paso del tiempo o tan solo con que el
espectador ejerza una pequefia presion sobre ellas.

En su totalidad, son obras que responden a sistemas formales,
simbdlicos y conceptuales que radican en una nueva concepcion de la
escultura, ampliando su campo material. Por un lado, sus consecuencias
formales activan una estrecha relacion del sujeto con el objeto e
inversamente, convierten al objeto en una nueva experiencia de
humanizacion, las formas inertes se funden en la memoria de los cuerpos,
mientras los sujetos participantes en las obras son cosificados a tal punto
de reemplazar estructuras rigidas con un deber funcional. Por otra parte,
todo esto envuelto en una fuerte influencia de una iconografia
histéricamente de izquierda, retomando formas basicas como el color rojo o
involucrando iconos tipicos de esta indole, un recurso formal que busca
instaurar ideas sobre las utopias politicas en el contexto actual, increpando
también la relacion entre arte, juego y trabajo.
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CAPIiTULO Il
TECNICA E IMAGEN: EL TRABAJO DEL ARTE

2.1) Dialogos y acoplamientos de lo material

Cuando hablamos de un acoplamiento material nos referimos a la
estrategia formal de mi obra. No es solo un encuentro o el choque de dos
clasificaciones opuestas, sino mas bien se trata de la articulacion simbdlica

y formal del sujeto y el objeto dentro de una produccion.

Por un lado, nos enfrentamos a obras como Un millén de empleos o
Los olvidados, donde los cuerpos insertos en la produccion, funcionan
ejerciendo una labor mecanica; cuerpos anonimos, sin gestos, sin emocion
manifestada, sin rasgos fisicos alterados y de vestimentas monocromaticas
que los uniforman como una sola gran masa que soporta y que mantiene
de pie la estructura inerte de objetos intervenidos para generar esa
dependencia.

Los cuerpos abandonan sus subjetividades, se enfrian, dejan de
poseer la identidad que tuvieron, ya no resguardan nombres propios, ni
espacio intimo, ni biografia. Esta cosificacién es la alegoria del trabajo, de
la labor remunerada de un grupo de sujetos coordinados por el deber. En
esta instancia, es donde quisiera mencionar la serie fotografica Coreografia
de Obra, donde son justamente esas manos las que utilizando
‘herramientas comunitarias” construyen una composicion grafica de
cuerpos. Podria mencionar que dichas fotografias son el resultado de un
proceso particular, de un making off que deja en evidencia dichas poses y
estremecimientos corporales a los que tuvieron que someterse los
retratados. Y es éste el punto clave al que quiero referirme: el trabajo
humano es la coreografia de masas anonimas que no logran conectar con
el sentido de su empefo. Existe una inercia en el movimiento de su labor

que obedece a las logicas del trabajo remunerado, cuerpos que deben
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coordinarse por un objetivo que les impone la produccion, pero dicho
resultado, dicho producto nunca sera de su pertenencia, pues la fuerza de
su trabajo suma un valor agregado que sera apropiado gratuitamente por el
capitalista.

Cito a Marx: “Todo trabajo es, por una parte, gasto de la fuerza
humana en el sentido fisiolégico, y como tal, como trabajo humano igual o

como trabajo abstracto, forma el valor de la mercancia™

. Es aqui donde
surge mi siguiente aseveracion; el trabajo del obrero tiene como resultado
dicho valor mercantil; no obstante, cuando aquellos cuerpos ingresan a la
esfera de la produccién artistica abandonados de su subjetividad, pasan a
ser esos cuerpos el objeto externo que satisface las necesidades de
exhibicién, es decir, se conforma la misma jerarquia desde un nuevo
sistema, donde existe un soberano, en este caso un artista, que utiliza el

trabajo de otros para la produccién de un goce.

La mercancia, segun Marx, es una cosa apta para nuestra
satisfaccion, sin importar el caracter de las necesidades que han de
proveer, sin interesar tampoco “cOmo ese objeto satisface las necesidades
humanas; si directamente, como medio de vida, es decir, como objeto de
disfrute, o indirectamente, como medio de produccién.”® Situemos
entonces, por esencia, al artista como el productor de un goce,
dispongamos su necesidad artistica como la necesidad exenta de un
soberano. “La accién en cuestion siempre se ejecuta en nombre de ese

estado de necesidad: en nombre del 'arte’', cualquier cosa puede (debe)

4 Marx, Karl Capital, trabajo, plusvalia. Argentina: Longseller, 2010. p. 29

5 Marx, Karl Capital, trabajo, plusvalia. Argentina: Longseller, 2010. p. 26
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suceder. Y la imaginacion soberana del artista debe velar por la puesta en
escena de esa sobredosis de acontecimiento.”

Aquel universo de ideas que encajan en la relacion trabajo y goce
dentro de la produccidén de mi obra, seran dispuestas en el siguiente punto
de este escrito. Por ahora insisto en las reflexiones provenientes de una
forma material, que hasta esta parte se adentran en la relacion entre
cuerpo y mercancia, pero el enunciado “acoplamiento material” también
deviene de otro elemento, que es el acontecimiento del objeto como

alegoria social.

Tal como lo mencioné antes con respecto al cuerpo, el tratamiento
dado al objeto en mi obra radica en el interés por su proveniencia u origen
simbalico. La eleccion de ellos no es casual: en su mayoria responden al
universo del trabajo, al juego o a cualquiera que disponga la memoria de
una comunidad. Si un cuerpo social es definido como un conjunto de
individuos que organizados en sus diferentes funciones logran movilizarse,
los objetos que construyo entonces no son mas que materializaciones de

aquella concepcion definitoria.

En este punto es donde quisiera mencionar la obra del cubano Félix
Gonzalez Torres, a quien considero un artista referencial en esta materia. A
pesar de que su obra encierra muy en particular las problematicas de
género, existe un tratamiento humanizador de los objetos que utiliza. Un
claro ejemplo de esto es su obra Perfect Lovers (1990), en la cual se
disponen dos relojes de pared idénticos y sincronizados a la misma hora.
La obra materialmente caduca en el momento en que las pilas de los
relojes van gastandose lentamente, hasta descoordinarse cierta equidad,

en metafora de los amantes perfectos invadidos de una simbiosis de

6 Zufiiga, Rodrigo La demarcacién de los cuerpos. Santiago de Chile: Ediciones Metales Pesados,
2008. p. 98
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cuerpos que sin querer y con el paso del tiempo comienzan a separarse.
Esta separacion, sin duda, alude a la relacion de pareja que Gonzalez
Torres se encarga de recordar en cada uno de sus trabajos, una relacion
homosexual de dos enfermos de sida que se separan tras la muerte. Son
dos recursos que nacen de esta propuesta y que logro vincular con mi
obra: por un lado, esa afectacion subjetiva del objeto, donde dos relojes
son cargados de biografia, de enfermedad, de homosexualidad, de amor,
etc; y en otro punto, como estas lecturas provienen de un objeto sin
intervencidn ni manipulacion alguna, simplemente es su disposicion en el

espacio la que le otorga esa poética.

FIG. 24: Félix Gonzéalez Torres “Untitled (Perfect Lovers)’. Relojes comerciales
35,6x71,2x7 cm, 1991. Wadsworth Atheneum Museum of Art, Hartford CT Estados Unidos.
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FIG. 25: Camila Ramirez “Palas Comunitarias”, 10 palas y estructura de fierro 360x100x10
cm, 2010.

Esto es lo que hace definitorio la eleccion de los objetos a usar y su
posterior tratamiento, que en el caso de mi obra, se basa en la busqueda
de estrategias de una intervencion minima, que logren articular el
imaginario colectivo de un objeto que por naturaleza ha sido usado por un
solo individuo. Y todo objeto posee un usuario catalogado por el origen del
primero. Mi insistencia sobre el cuerpo social se basa en la memoria de
€s0S cuerpos usuarios, es decir, en el caso de Palas Comunitarias, no son
solo diez palas unidas por su asa, sino también son diez obreros en fila
atras de ellas, en el intento de la coordinacion simultanea de su uso. En
esta operacion se reconstruye una comunidad perversamente mediada
desde el trabajo, en metafora de lo que sucede con la colectividad del
obrero: “Como personas independientes, los obreros son individuos que

entran en relaciones con el mismo capital, pero no entre si. Su cooperacion
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comienza en el proceso de trabajo, es decir, cuando ya han dejado de

pertenecerse a si mismos.”’

Al hablar del intento, se habla también de un posible fallo, ya que
estos objetos corresponden a una propuesta en el sentido completo de la
palabra; son propuestas para una comunidad, utiles para una utopia pero
disfuncionales y absurdas para el cotidiano. Continuando con el ejemplo,
aquellas diez palas unidas responden ventajosamente para materializar
una ideologia colectivista, pero, en su funcidon real, carecen de la

productividad necesaria para remover un montén de tierra.

FIG. 26: Camila Ramirez “Plana Comunitaria”’, madera y metal 60x31x12 cm, 2012.

7 Marx, Karl Capital, trabajo, plusvalia. Argentina: Longseller, 2010. p. 61
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Existe también un antecedente importante para mi produccién
artistica, que me interesa destacar por la estrategia objetual que se
complementa de una ideologia. Es el caso del “objeto socialista”, una
instancia originada en plena vanguardia rusa donde un grupo de artistas
constructivistas como Vladimir Tatlin, Kari Loganson, Liubov Popova,
Rdédchenko, entre otros, deciden adentrarse en la produccidon en masa
soviética después de la Revolucion rusa, como una forma de salida hacia el
mundo real, llevando el talento organizativo que poseian a la produccion:
‘La mayor parte del trabajo productivista acabd teniendo que ver menos
con la tecnologia y la fabrica que con la invencion y teorizacion de nuevos
tipos de objetos materiales utiles que transformarian la vida cotidiana bajo

el socialismo.”®

Quisiera mencionar aqui la concepcién de un objeto imposible,
desde la imposibilidad cotidiana de encontrarnos una carretilla triple en
alguna ferreteria y desde la aparente imposibilidad de su uso; digo
aparente en consecuencia con la disposicion del usuario, quien finalmente
decide otorgarle el caracter de imposible a un objeto que a pesar de su
naturaleza, propone sortear la individualidad de su origen a favor de una

ideologia.

El impedimento funcional que poseen estos objetos los convierte en
objetos ludicos, los cuerpos usuarios dudosos de su funcionalidad recaen
en la experiencia de un juego. Y no es casual aquella idea; herramientas
de trabajo comunitarias de un uso limitado regalando la diversidén que en su

naturaleza no poseen.

En conclusion, es factible diagramar las distintas cualidades que se
extraen del objeto cuando operan en mi obra. Por un lado, hablamos de

objetos disfuncionales y absurdos, que operan desde la ironia de su origen

8 Klaer, Christina «;A la produccién!»: los objetos socialistas del constructivismo ruso.
http://eipcp.net
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desvirtuando su posibilidad productiva, pero al mismo tiempo se les exige
la funcionalidad necesaria para un proyecto colectivo, se transforman en
objetos socialistas desde un punto de vista transformador. Estas dos
caracteristicas traen consigo nuevas consecuencias, el objeto inutil se
convierte en un objeto ludico y el objeto socialista en un objeto
aparentemente utopico e imposible
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2.2) Un trabajo que se convirtié en juego.

El arte es un juego entre los hombres de todas las épocas

Marcel Duchamp

La historia del hombre es la historia de la técnica; un complejo
proceso de exteriorizacion donde los dispositivos técnicos no implican solo
un recurso ortopédico para el humano como suplemento, sino que dichas
prétesis se componen como una prolongacion del cuerpo y lo constituyen
como humano. El cuerpo y la técnica se complementan mutuamente, pues
el desarrollo de la capacidad técnica arrastra al desarrollo cerebral del
hombre, y con esto podemos afirmar que con el aparecimiento de la
herramienta adaptada a su uso, el hombre y el conocimiento se conforman
como tal: “El trabajo es, en primer término, un proceso entre la naturaleza y
el hombre; proceso en el que se realiza, regula y controla, mediante su

propia accion, el intercambio de materias con la naturaleza” °.

Es asi como el hombre produce el trabajo y simultaneamente el
trabajo produce al hombre, ninguno antecede, ni compone, ni dirige al otro.
En este punto es donde quisiera mencionar el papel del juego; por un lado
es la técnica la que instala al trabajo como tal, pero paradojicamente, es el
juego el que da inicio a la técnica, y como un gran ciclo de contradicciones,
en palabras de Bataille: el nacimiento del arte es justamente un trabajo

convertido en juego: “En el momento en que aparecié la obra de arte, el

9 Marx, Karl Capital, trabajo, plusvalia. Argentina: Longseller, 2010. p. 36
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trabajo era, desde hacia cientos de miles de afos, la obra principal de la
especie humana. Al fin y al cabo, no es el trabajo, sino el juego, el que tuvo
un papel decisivo en la realizacion de la obra de arte y en el hecho de que
el trabajo se convirtiera en algo mas que una respuesta a la preocupacion
por la utilidad. Sin duda alguna, el hombre es, esencialmente, el animal que
trabaja. Pero también sabe transformar el trabajo en juego. Insisto en ello
con respecto al arte (el nacimiento del arte): el juego (o diversion) humano,
verdaderamente humano, fue primeramente un trabajo, un trabajo que se

convirtié en juego.”"®

Como dijimos anteriormente, el artista es por esencia el productor de
un goce, tomando en cuenta que dicho goce es el punto de origen para su
disciplina artistica. Me interesa armar esta triada de conceptos (juego-
trabajo-arte) para profundizar un poco mas en la obra Un millon de
empleos, ya que tal como su titulo lo dice, la obra instala una mirada sobre
los sistemas de dominacion referidos a la mano de obra, tomando como
punto de partida aquellos trabajos, que por mas asalariados que sean no

cumplen con la norma de productividad que acostumbramos.

Esto ultimo trae consigo ciertos recuerdos historicos locales, pues ya
en la dictadura militar, el ministro José Pifiera Echefiique crea el Programa
de Empleo Minimo (PEM) que consistia en un subempleo institucionalizado
mediante programas especiales de absorcion de mano de obra, donde el
sueldo percibido por lo trabajadores era aproximadamente un tercio del
salario minimo de ese entonces. Los trabajadores adscritos a este
programa eran desde jornaleros hasta profesionales universitarios inscritos
en municipios, pues se trataba de obreros municipales, pero ni siquiera
eran considerados como tales, sino como personas pobres beneficiadas
con un subsidio estatal contra el desempleo. Lo particular de este programa
era la aparente baja productividad de los empleos obtenidos, pues muchos

10 Bataille, Georges Las ldgrimas de Eros. Espafia: Ensayo Tusquets Editores, 2010. p. 65
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de estos trabajos implicaban labores calificadas como absurdas e indtiles,
las que variaban en la construccion de plazas y jardines, la instalacidén de
redes de alcantarillado, la construccién de calles y caminos, las labores de
aseo y alimentacion de jardines infantiles y escuelas, la atencién de
enfermos en hospitales y consultorios, trabajos administrativos en oficinas

publicas, etc.

La crisis de los 80 implicaria la creacion de un plan mas grande,
llamado Programa de Ocupacion para Jefes de Hogar (POJH), creado en
1982 para generar empleos en un pais cuyas tasas de desempleo subian a
mas de un 30% de la fuerza laboral. El programa se caracterizaba por los
bajisimos sueldos y por la ineficiencia y pérdida de tiempo durante las
faenas, lo que implico un objeto de burlas y chistes de la época.

Cuando me contaron de estas iniciativas en dictadura, me hablaban
de lo que era concurrir a una plaza, donde mas de la mitad de sus
visitantes eran obreros inscritos en este plan, cuidando un pasto que de
seguro ya habia sido limpiado hace minutos antes por otro obrero. Esta
imagen trajo consigo el imaginarme dichas plazas con sus juegos tipicos
para nifos construido a base de esos mismos obreros asalariados por ese
mismo plan, insertos en un sinfin de inutilidad, facilmente reemplazados por
alguna estructura rigida, con nifios disfrutando del juego sobre sus
hombros, consientes o no del absurdo, sometidos a la emergencia de una

solucion parche.

Un millon de empleos es la concentracion de estas ideas, tres
juegos de plaza publica intervenidos por la ficcidon de una utilidad; ocho
individuos que trabajan y uno que disfruta del juego; uno que depende de
la fuerza de los ocho que soportan. Y si ampliamos la imagen, podemos ver
que no solo es una cadena de jerarquia en la intimidad de la obra, sino que
ademas se suma la labor del artista. En la ficcion, son obreros
remunerados y dirigidos por mi. El goce de aquel que juega es también el
goce de aquel que compone el juego.
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Lo que me resulta interesante de aquellas afirmaciones, es como en
el amplio campo que podriamos definir como técnica y estética, con un
producto nombrado como mercancia y obra respectivamente, existe la
relacion entre un trabajador y un artista. Relacion paraddjica si ya antes
mencionamos el origen del arte proveniente del trabajo, y si bien esto no es
cuestionable, me interesa reflexionar sobre lo que sucede cuando la esfera
humana y social del trabajo ingresa a la esfera artistica, pues muchas
veces me encontré con la interrogante sobre el trabajo del arte y su posible
utilidad.

A partir de esto, menciono el ejemplo del escultor constructivista Karl
Loganson, quien decide abandonar su trabajo como artista para empezar
su trabajo como inventor en una fabrica de metal laminado en Moscu. En
ella se desempefiaba como disefiador jefe de objetos, es decir, su labor
artistica le permitia entonces no alienarse al resto de los trabajadores.

Por otra parte, en la serie de “herramientas comunitarias” ronda una
tematica similar, pues al ver estos objetos intervenidos para su uso
colectivo, su nueva naturaleza hace crisis en su funcionalidad. Aquella
fractura implica una resta productiva en estos objetos exigidos de aquella
productividad y esto no solo implica una anomalia del cotidiano, pues no
son objetos originados para la entretencion, sino también es subvertir la
funcién de trabajo por un caracter ludico, despreocupado de esa utilidad
que debiera tener cualquier herramienta de trabajo. En la ficcion de su uso
no tienen otra posibilidad que la diversion, sus usuarios estan optando

también por el juego.

El arte es un producto de goce, por ende, resulta sospechoso el
intento de suscribir al artista como un trabajador, pero la respuesta se
encuentra en la compleja estrategia del artista con respecto al sistema de
la mano de obra. El artista es un trabajador que pone toda su labor en

busca de no alienarse, pues su constante marginacion e inestabilidad es en
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beneficio de aquella premisa, como la unica oportunidad posible de no
pertenecer a la estructura social, econémica y politica del poder.

FIG. 27: Camila Ramirez “Unién Popular’, 6 herramientas sobre mesas de madera,

medidas variables, 2012.
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CAPITULO 1l
COMUNIDAD Y UTOPIA

Para introducir este capitulo resulta necesario desprender las
distintas ideas que se relacionan a una definicion posible del concepto de
comunidad, algo que nos llevara inevitablemente a hablar de la utopia
como una nocion constitutiva de aquella definicion, por lo menos en sus

origenes o en su teoria.

Una comunidad suele definirse como un grupo o conjunto de
individuos que comparten elementos en comun, que pueden ser
relacionados a un idioma, costumbres, valores, ubicacion geografica, roles,
etc., esto implica la creacion de una identidad, que al ser compartida y
socializada por sus integrantes le permite diferenciarse de otro grupo o
comunidad especifica. Aquello resulta importante, si pensamos la
comunidad como un posible atomo de lo social, podriamos decir que la
idea de colectivo funciona como un eje constituyente de cualquier sujeto
socializado, esté o no esté en conciencia de esto, pues bastaria una
identidad en comun para conformar una comunidad sin la necesidad de un

objetivo especifico.

Aquel objetivo se vincula con la idea del bien comun y con
relaciones de tipo igualitarias. Al contextualizar aquellos fines en la
actualidad, resulta inevitable pensarlos desde sus dificultades, sometidos a
politicas econdmicas y modelos de produccion interesados en la ganancia,
desde el éxito comercial de una empresa hasta la comodidad de aquel
sujeto que desea optar a libre eleccion, cuando puede hacerlo, por el mejor
servicio o por el objeto que mas desea, subrayando asi su identidad de
individuo que posee sus propias oportunidades obtenidas desde su propio
capital.
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No resulta extraio relacionar estos aspectos con las politicas
histéricas del socialismo en sus incontables aciertos y fracasos. Por
extension se define como socialista a toda doctrina o movimiento que
permanece vinculado con el establecimiento de un orden socioeconémico
construido por, para, o en funcién de una clase trabajadora organizada
originariamente sin un orden econdmico propio y para el cual debe crearse
uno publico (por via del Estado o no), con el propdsito de construir una
sociedad sin clases estratificadas o subordinadas unas a otras. Esto ultimo
es ideario del comunismo, cuya asociacion es deudora del marxismo-
leninismo, de todas maneras, la radicalidad del pensamiento socialista no
se refiere tanto a los métodos para lograrlo sino mas bien a los principios
que se persiguen. Frecuentemente coexisten diferentes movimientos
politicos que adoptan el titulo de socialismo, desde aquellos con vagas
ideas de busqueda del bien comun e igualdad social, hasta los proyectos
reformistas de construccion progresiva de un Estado socialista en términos

marxistas.

Sin duda, el socialismo es un tema amplio, inundado de multiples
aristas, por lo que considero necesario, por el bien de este escrito, acotarlo
a una experiencia local y otra extranjera, para asi llegar a los términos que
mas me interesan en relacion a mi obra, que mas que nada busca dialogar
con aquellas sensaciones que dejo el paso del socialismo en Chile para

hablar de un sentimiento universal: la utopia.

En Chile, luego de las elecciones presidenciales de 1970, Salvador
Allende se convirtid en el primer presidente socialista que llegaba a ese
cargo tras una votacion popular en la historia del mundo occidental.
Respaldado por la Unidad Popular, su propuesta buscaba ser una etapa de
transicion al socialismo. En lo econdmico existio la division en tres areas: la
Social, donde las empresas de interés clase para el pais pasaban a ser del
Estado; la Mixta, en que el Estado seria el principal accionista; y la Privada,
formada por pequefias empresas con bajos capitales. Un aspecto
importante de la politica econdmica de este gobierno era tomar el control
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de la gran mineria del cobre, lo que llevé a mediados de 1971, realizar una
reforma constitucional que permitiera nacionalizar el cobre, cuyos grandes
yacimientos eran, en su gran mayoria, propiedad de empresas

estadounidenses.

Durante el primer afio de Allende, el plan econémico arrojé cifras
positivas, pero la emision desmedida de dinero sin el respaldo del Banco
Central caus6 una importante inflacion. Este panorama causoé la aparicion
del mercado negro, donde se vendian productos basicos a precios mucho
mayores que en el mercado normal. Junto con esto, muchas mercancias
“‘desaparecieron” de los almacenes y supermercados, lo que produjo
finalmente que los consumidores debieran acostumbrarse a hacer largas
filas o “colas” frente a los establecimiento comerciales, para poder obtener
algunos productos.

En 1973 los conflictos se acentuaron, el Congreso vetaba los
proyectos del Ejecutivo y este optaba por los decretos de insistencia,
sumado a esto, existian gran presion internacional de Estados Unidos y de
la prensa oficial chilena, lo que llevaba a un intenso clima de terror en el
pais. El 11 de septiembre de 1973, las Fuerzas Armadas efectuaron un
golpe de Estado contra la administracion de Allende. Esa fecha también
asumio una Junta de Gobierno, compuesta por el general Augusto
Pinochet, el general Gustavo Leigh, el almirante José Toribio Merino y el
general de Carabineros César Mendoza Duran. En La Moneda, Allende se
suicida y las fuerzas golpistas toman el control total del poder.

Probablemente el gobierno de Salvador Allende es la experiencia
mas certera, en término politicos, para hablar de utopia en Chile, en
términos practicos significO un proyecto, un ideal por conseguir y un
fracaso. Resulta innecesario discutir aqui las posibles causas que llevaron
al derrumbe de un proyecto de pais arraigado en el socialismo, pues lo que
resulta interesante son aquellas consecuencias, que hasta el dia de hoy,

tienen eco como una amarga sensacion de fracaso.
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Un proyecto socialista en Chile no trajo consigo solo repercusiones
netamente politicas, sino que hasta el dia de hoy existe un culto, por
militantes y simpatizantes de la izquierda chilena a aquellos emblemas que
sirvieron para ilustrar y representar los ideales socialistas: musica,
personajes, colores, murales, afiches, etc., todo un lenguaje visual se
apoder6 como propaganda cultural de aquellos anos gobernados por
Allende. Hoy se viven y utilizan para dar paso a un sentimiento social
romantico, como recuerdo y quizas como uno de los cimientos inevitables
para los nuevos grupos de izquierda en Chile, que todavia creen y confian
en cambios importantes a la nuevas politicas publicas del pais.
Caracterizar eso como imposible o no es tarea de cada uno, lo que mi
trabajo quiere es permanecer en esa suspension de juicio, extraer

simplemente ese sentimiento utdpico que inevitablemente rodea el tema.

Definir la utopia puede resultar un poco mas dificil. Segun la RAE es
un plan, proyecto, doctrina o sistema optimista que aparece como
irrealizable en el momento de su formulacién. Es sabido que el término fue
concebido por Tomas Moro, en su obra Libro del estado ideal de una
republica en la nueva isla de Utopia (1516), donde Utopia es el nombre
dado a una isla y a la comunidad ficticia que la habita, cuya organizacion
politica, econdmica y cultural contrasta en numerosos aspectos con las
sociedades humanas de su época. Cabe destacar, que aunque el término
es creado por Tomas Moro, existe una fuerte influencia e incluso una
referencia directa a La Republica de Platén, donde se describe por primera
vez lo que es una sociedad idealizada.

Sin obviar estas definiciones, personalmente he querido pensar que
el estado utopico de las cosas se mantiene en esa ambiguedad de lo
posible y lo imposible. Probablemente definir la utopia como algo realizable
o irrealizable le restaria justamente ese caracter ideal que la constituye. La
utopia incluye un posible fracaso o una posible victoria, es inherente su
relacion cercana a la comunidad, pues ya en sus origenes y durante

muchos procesos histoéricos la utopia ha servido para describir una
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sociedad ideal, generalmente vinculada a los principios de igualdad de
derechos, donde todos sus integrantes contribuyan de alguna forma para

un bien comun.

FIG. 28: Camila Ramirez “Hacha Comunitaria”, madera y fierro 68x20x03 cm, 2012.

La serie de Objetos Comunitarios recibe esta idea, son herramientas
o muebles que proponen aquel sentido romantico de la utopia, en ellos se
concentra un proyecto de comunidad. Los nuevos paradigmas en el arte
contemporaneo han sabido absorber y retomar ese dialogo con lo social de
distintas formas. Es sabido que una de ellas es el llamado arte relacional,
que Nicolas Bourriaud describe como un “conjunto de practicas artisticas
que toman como punto de partida tedrico y practico el conjunto de las

relaciones humanas y su contexto social, mas que un espacio autbnomo y
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privativo”'".

Estas producciones traen consigo la importancia de la
experiencia, donde el artista interviene en las logicas comunitarias
celebrando aquella participacion. Es el caso de Lygia Clark y sus serie
Bichos, donde invita al espectador a recomponer segun sea su animo las
distintas estructuras de metal que ella fabrica a través de bisagras, por lo

que permiten aquella maleabilidad.

FIG. 29: Lygia Clark “Bicho”, aluminio anodizado 53x88x53 cm, 1962.

Si bien son practicas que retoman la idea de comunidad, es
importante desmarcarse de aquella estética que usa el registro experiencial
y participativo, pues si bien los objetos comunitarios pueden invitar al

espectador a manipularlos en una ficciéon, no son piezas que juegan con la

11 Bourriaud, Nicolas Estética Relacional. Argentina: 2006. p. 142.
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intervencion directa del que observa, sino que permanecen enmarcados en
un contexto de exhibicion, resguardando nada mas que la memoria de un
usuario. La condicion ficticia de aquello resulta importante, pues la carencia
interactiva que poseen estos objetos responde a aquella funcionalidad
puesta en duda que a la vez, pone en cuestion la realizacion del proyecto
qgue se propone, basado en la colectividad de los usuarios.

Siguiendo las concepciones de la utopia y sus posibilidades, pienso
en una situacién caracteristica y ejemplificadora para este tipo de
operaciones. Pienso en Cuba, en las politicas de gobierno conocidas
mundialmente, en una isla que intenta sobrevivir a su manera al
imperialismo furioso que ha conquistado casi todo el mundo. Son planes de
gobierno que implican una canasta familiar, una casa, un sueldo mensual
igualitario a todo cubano. En la practica, hablamos de una canasta que
comprende arroz, jabon, pasta de dientes y frijoles, una casa que es
compartida por varias generaciones de la familia, probablemente sufriendo
del hacinamiento obvio, un sueldo de 10 ddélares mensuales, lo que
provoca que la mayoria de los cubanos deba, ademas de ejercer su
trabajo, conseguir un beneficio secundario de aquel empleo, practicamente

como un sistema de trueque.

En Cuba el uso de Internet es restringido, la prensa se encuentra
absolutamente controlada, posee una de las tarifas mas altas de todo el
mundo para la comunicacion telefonica desde el extranjero y es que
pareciera que todas estas medidas estan buscando filtrar la informacion,
controlarla a tal punto que ningun cubano pueda desear lo bueno y lo malo

que tiene el resto del mundo.

La educacion y la salud es totalmente publica para todo cubano y asi
mismo se cuida y fiscaliza con gran cautela que un cubano “merezca” su
nacionalidad para optar a estos beneficios, incluyendo la canasta familiar,
vivienda y el sueldo igualitario anteriormente descrito. Debido a esto, en la

isla existe una fuerte regla que impide viajar al extranjero por mas de 11
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meses, el incumplimiento de este plazo implica abandonar la nacionalidad,

solo pudiendo volver a Cuba como turista un mes por afo.

El pueblo cubano es un pueblo dividido, no solo en los desertores
del régimen castrita y los que apoyan y apoyaron las historica revolucién en
la isla, sino también existe una fuerte contradiccion entre el deseo de
mayores privilegios personales y el amor a un pais que se resiste a las
politicas neoliberales. Por un lado, la Cuba de hoy se construye desde una
revolucidn, con importantes ideas socialistas, con el anhelo de una
sociedad mas justa, donde si bien nadie tenia mucho, por lo menos todos
tenian poco, pero por otra parte, existe aquella visién, provocada por el
desconocimiento del mundo externo, de que el vecino, el turista, siempre

vive con mas y mejor.

Aquello es materializado en las politicas econdmicas del pais, los
cubanos residentes viven con el peso cubano, mientras que los turistas
hacen su visita cancelando en dodlares, por lo tanto, si el cubano quiere
optar por un shampoo que no proporciona la canasta familiar del gobierno,
debe hacerlo a través del délar, algo practicamente imposible si no se tiene
un familiar en el extranjero que proporcione esa moneda. Y es que
pareciera que en la isla todo esta pensando para que nadie tenga mas que
el otro, para que la distribucién de la riqueza sea repartida en partes
iguales, pero el sistema neoliberal dominante hoy en el mundo, hace
desear mas. Debido a esto, hay un grupo de cubanos que se dedica a
seducir turistas, para conseguir rapidamente una nacionalidad extranjera y
asi vivir a su modo, asi cumplir el suefio dorado de conocer lo desconocido
y pertenecer a las normas exitistas ya totalmente adquiridas casi por todo

el mundo.

Planteo este ejemplo, quizas lejano, porque ilustra de la mejor forma
la problematica que pone sobre la mesa mi obra, no se trata de hacer un
juicio, se trata de intuir ese sentimiento de los defensores de las politicas

cubanas. Probablemente son sentimientos anacroénicos, sometidos a vivir
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en un tiempo congelado, sin ningun tipo de evolucion a lo que era la isla en
Su primera época, una excesiva afioranza del pasado, pero por otro lado,
son sentimientos de proteccion a aquellas ideas que aun quieren ver el
mundo de una manera mas justa, sin importar casos especificos, libertades
individuales, sino priorizando las ideas colectivistas clasicas, velando por el

bien comun.

Y hay una ceguera en todo esto, la ceguera que provoca la fe. Toda
persona que cree en algo dificil o imposible de concretar hay algo que no
esta viendo o que no quiere ver. Cuando en una comunidad existe la fe,
como sentimiento puro, existe un objetivo en comun, pero también existe
una ceguera implicita; podriamos comparar facilmente la practica de un
cristiano que cree en Dios sin ver, o la de un catélico que confia en las
doctrinas de su iglesia, que la ejerce sin cuestion, la hinchada de un equipo
de futbol que siempre tendra la esperanza de ser campeoén, el
encapuchado que aparece en todas las marchas ciudadanas porque cree
bajo su légica que una barricada cambiara el mundo. Es que en el creer
hay un pequefio eslabén que aleja al implicado de la racionalidad, de la
efectividad de su pensamiento, ya no interesa si aquello es concreto y
posible, interesa la confianza ciega en el maximo objetivo y la pasion de

esa confianza.

Y es que quizas estas micro comunidades que engloba la politica, la
religion, la estética, la geografia, etc., demuestran la necesidad del
individuo por pertenecer a algo y el costo de aquello es esa fe, es la
creencia en algo que muchas veces puede resultar en vista de otros ojos,

imposible.

Cuando hablo de mi obra estoy hablando de esto, de aquel
romanticismo, de aquella fe, de esa ceguera y hay algo importante en esto,
es la sensacion de un proyecto que se encuentra a medio derrumbe o a
medio realizar, esta ambigledad es una pregunta que debiera responder

cada espectador desde su experiencia, algunos pueden resultar mas fieles
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a la esperanza de su realizacion, otros mas negativos y pesimistas. Y no es
solo un asunto de racionalidad frente al deseo, sino también, estas obras
estan dialogando con problematicas histéricas que hoy se ven mas
pregnadas de un pesimismo anacronico, es decir, hoy denominamos utopia
a lo que ayer parecia posible, o por lo menos resultaba factible el intento de

su realizacion.

Es por lo mismo que un grupo de obras importante en mi produccidn
artistica se aferra a esa idea de lo que quizdas hoy podemos llamar
obsoleto, en como esos fenbmenos sociales que antes podian cobrar una
fuerza emancipadora, hoy pierden la fuerza en un contexto particularmente
marcado por la falta de utopias. Obras como La narrativa socialista o
Comunista Declaro reflejan estas preocupaciones, se constituyen de iconos
histéricos ligados al socialismo, donde la fuerza de sus convecciones se
ven fracturadas, fundiéndose en un contexto blando que las despoja
totalmente de su potencia.

En definitiva, “Los objetos no se caracterizan solo por sus
propiedades fisicas, sino también encarnan ideas, valores y vinculos que
determinan sus espacios, usos, circulacion y distribucion social. Un objeto
habla sobre la sociedad que lo produce; la describe en sus estructuras y
jerarquias, en su funcionamiento y relaciones de poder, pero igualmente,
en sus suefios y anhelos, sus certezas y temores” 2. Y es que la utopia es
un asunto que atraviesa a cada individuo y a cada comunidad, se trata de
un valor cuestionable pero no menos necesario y aunque mi obra insiste en
la evasion de un juicio, hay un cierto optimismo aparentemente inutil que

juega a mantener sus propias convicciones.

12 Alonso, Rodrigo Arqueologias a destiempo, catilogo Galeria Gabriela Mistral. Chile: 2013. p.
15
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CONCLUSION

Grandes relatos sin actualidad es un escrito que reune una serie de
lecturas e interpretaciones en torno a mi practica como artista,
estableciendo diversas conexiones materiales y simbdlicas de las obras
mencionadas, y sobre todo, evocando una serie de situaciones y contextos

politicos y sociales que profundizan en mis intenciones como artista.

La hipotesis de este escrito consta de instaurar la relacion arte,
juego y trabajo como una triada de conceptos que nos llevan a evaluar mi
produccion artistica como un claro posicionamiento material y discursivo
que reflexiona sobre cierta iconografia politica, para dar paso a nuevas
lecturas y posibilidades entorno a un proyecto social en especifico.

Mis obras se concentran principalmente en la reconstruccion de
imaginarios sociales, éstos se materializan en objetos imposibles, objetos
que proponen y a la vez cuestionan la nocion utopica que soportan ciertas
ideologias. Aquel grado de imposibilidad instala lo ludico como un elemento
importante que remueve la relacion arte, juego y trabajo, buscando
desarticular a modo de reflexion aquellos proyectos sociales, que se
vacian, se desplazan y se restituyen de potencia cuando parecen posibles.

Por un lado, las implicancias materiales producen la tensién entre la
dualidad sujeto y objeto, acentuando el enfriamiento practico del primero y
la paralela subjetivacion del objeto con el que dialoga: dos partes que se
encuentran y se disocian de su origen, desvaneciendo el limite entre el

material vivo y el inerte.

Por otra parte, al ingresar el concepto de mano de obra a la esfera
del arte, esta ultima se ve afectada desde la falta de productividad que la
caracteriza, desvirtuando toda posibilidad utdpica de lo que seria en si un
discurso cargado de analogias politicas.
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Desde este punto es importante mencionar lo que estas obras
quieren decir o quieren poner en cuestidn, se trata de un proyecto politico
histéricamente fracturado pero utépicamente presente a la hora de pensar
en una mejor estructura social, un proyecto aparentemente imposible pero

jamas abandonado en el ideal.
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individual “Cuerpos de Obra”, Museo de Arte Contemporaneo MAC (2012),
Santiago de Chile. (p.35)

FIG. 26: Camila Ramirez “Plana Comunitaria”, madera y metal 60x31x12
cm, 2012. Obra exhibida en las muestras colectivas “Arqueologias a
destiempo”, Galeria Gabriela Mistral (2012), Santiago de Chile y “El deseo
o la emergencia de lo privado en lo publico”, Centro Cultural Espaia, Lima,
Peru. (p.36)

FIG. 27: Camila Ramirez “Union Popular’, 6 herramientas sobre mesas de
madera, medidas variables, 2012. Obra exhibida en las muestras colectivas
‘Arqueologias a destiempo”, Galeria Gabriela Mistral (2012), Santiago de
Chile y “El deseo o la emergencia de lo privado en lo publico”, Centro
Cultural Espania, Lima, Peru. (p.43)

FIG. 28: Camila Ramirez “Hacha Comunitaria”, madera y fierro 68x20x03
cm, 2012. Obra exhibida en las muestras colectivas “Arqueologias a
destiempo”, Galeria Gabriela Mistral (2012), Santiago de Chile y “El deseo
o la emergencia de lo privado en lo publico”, Centro Cultural Espaia, Lima,
Peru. (p.48)

FIG. 29: Lygia Clark “Bicho”, aluminio anodizado 53x88x53 cm, 1962.
(p-49)
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