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PRESENTACIÓN 
Los sonidos en la Casa de Bello 

~~'I»J 
AlejandraAraya Eapinoza 

DirectorilArclllvo Centrill Andrés Bdlo 
Universidad de Chile 

El catálogo que el lector tiene en sus manos, es el resultado de una politica de 
nuestro Archivo relacionada con poner en valor el patrimonio desde perspectivas 
interdisciplinarias las que permitan, a su vez, entregarlo a un público amplio y 
heterogéneo que, sin ser especialista, pueda comprender lo que aquí se resguarda, 
maravillarseconél yapropiárselodemodoqueconsiderenormal y natural su protección 
y su traspaso a las nuevas generaciones porque son sus propios bienes sociales y 
culturales. 

El Archivo Central Andrés Bello resguarda un importante acervo de partituras 
musicalesreunidasprincipalmenteentrescolecciones: Colecci6nEugenioPereiraSalas, 
Colección José Zamudio y Colección Domingo Edwards Matte, sección partituras. 
Ellas fueron revisadas, ordenadas, actualizados sus inventarios y estudiadas, gracias 

el proyecto de "Catalogación, puesta en valory difusión de la Colección Partituras del 
Archivo Central Andrés Bello AB de la Universidad de Chile" financiado por Fondo 
de la Música y del Consejo para la Cultura y las Artes. El proyecto, liderado por la 
musicóloga Fernanda Vera, formada en nuestra. Universidad, aporta a la celebración de 
los 1'70 años de vida de nuestra Casa de Estudios con una muestra. de este patrimonio 
que nos permite volver a oír los sonidos de los tiempos en que Andrés Bello fue nuestro 
Rector y gran mentor de la música en Chile. 
Esta investigación nos muestra que un 99% de las obras que conserva el Archivo 
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corresponden a música de salón para piano o cantoypiano, compuesta y editada entre 

1830 y 1930 aproximadamente. De modo que sin importar el género consignado en su 
portada o el resultado de un análisis estilfstico, está música fue compuesta y publicada 

para ser ejecutada en el salón aristocrático de las grandes ciudades de nuestro país. Se 
trata, mayoritariamente, de música profana como las danzas de salón (zamacu~as, 
valses, polcas, schotisch, entre otras) ,las llamadas "piezas de circunstancia" (romanzas, 

aires, meditaciones), marchas e himnos y un reducido número de piezas de música 
sacra. Uno de los rasgos más vaIlosos del corpus es que se trata de música compuesta 
en Chile, por autores chilenos o extranjeros residentes en nuestro país, cuyas temáticas 
hablan principalmente de acontecimientos, personajes y lugares de la época. También 
esrecurrente la utilización de melodiasseñaladas como populares o "propias de nuestro 
territorio", como señala Fernanda Vera. 

Hay dos aspectos que me interesa destacar respecto del trabajo que supone 
rescatar estas partituras. Por un lado, su materialidad. Por otro, a sus actores. La 
partitura, como soporte de papel no contiene toda la experiencia sonora que la música 
alli escrita significó para los escuchas, intérpretes, músicos, compradores, compositores, 

impresores o grabadores entre los actores más obvios a las que remiten. 
Traspasarsonidosal papel esunaacciónqueremiteaunaconcepción particular de 

la música en cuanto obra: orden secuencial, correspondencia, conjunto. La "partitura" 

reúne partesyorganizaa músicos, cantantesydanzantes en una coreografía que puede 
entonces, tener un patrón, reproducirse independientemente del lugar y transmitirse 
en el tiempo. Las puestas en escena, la representación, las emociones, las variantes e 
improvisaciones quedan fueradeella, de la partitura digo, sin embargo, su materialidad 
nos permite pensar en esas dimensiones y. como pretende este proyecto, devolver los 
sonidos de una época a la presente. Los investigadores de este proyecto, también nos 

dicen que gran parte de los compositores de estas piezas fueron aficionados y este es el 
segundo elemento al que quiero llevar al lector. Es una constatación para toda 



8

persona con intereses humanistas, que a los chilenos y chilenas nos gusta la música. 
Creo que un gran valor de esta investigación es que nos proporciona una genealogía de 
dicha afición por la música que sigue viva en los cantores del transporte público, de las 
calles, de los trovadores nuevos y antiguos, de los cultores del hip-hop, de las baladas 
románticas, de los participantes en los variados concursos televisivos que hoy están en 
el aire y que provocan -en todo el sentido de la palabra-la emergencia de dicha pasión 
convocando a los "talentos" chilenos. Nos gusta cantar Y nos gusta la música. 

Sobre ello tenemos muchos más campos que explorar y documentar pues lo 
efIm.ero de tal afición, su volatilidad y laesenciade tal placer por lamúsicaefectivamente 
deja pocas huellas materiales. Insisto, entonces, en que el resguardo del preciado 
material de partituras que posee nuestro Archivo, nos puede conmover en más de un 
sentido o varios de nuestros sentidos al son de esta "música Iigera~ 

Estas piezas también documentan una larga tradición de la Universidad 
relacionada con los estudios musicales, por la reunión de material importante para 
la cultura del país y con el reconocimiento que importantes coleccionistas le hacen 
a nuestra Casa de Estudios como guardiana y depositaria de los bienes culturales de 
nuestra sociedad, razón que los movió a donarlas a esta institución. El material aquí 
seleccionado es otra lectura respecto de aquella primera lectura que fue la de sus 
coleccionistas originales. Es decir, lo que el historiador Eugenio Pereira Salas pesquisó 
para reunir en un conjunto obedece a criterios que ya pusieron en valor unas piezas por 
sobre otras,lo mismo debe decirse de José Zamudio o del bibliófilo Domingo Edwards. 
Estos criterios también son una entrada posible al estudio de estas partituras, pues, 
como ya he sefialado, una perspectiva interdisciplinaria y en distintos niveles del 
patrimonio, permite que las lecturas no se agoten en una mirada, si no que podamos 
permanentemente volver sobre estos vestigios para que nos cuenten otras historias. 
Posiblemente también, una musicología más critica, nos permita liberar los sonidos del 
siglo XIX de la partitura y preguntarnos por todo aquello que ella pudo normalizar, 
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disciplinar, reeducar, contener y comprimir, pero no por ello eliminar. 
La propuesta que aquí se presenta es también parte del valioso patrimonio que la 

Universidad de Chile posee como pionera de la musicología, de los estudios musicales, 
de la historiografIa de la música, de la formación de músicos, intérpretes, compositores, 
bailarines, pero también de su vínculo permanente con lo que pasa "allá afuera", en el 
mundo de los llamados aficionados que hoy como ayer, escuchamos a las pumas de la 
Casa Central, en laAlameda y en las calles de San Diego y Arturo Prat. 
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INTRODUCCIÓN 
'"t~'I§J 

El catálogo que tienen en sus manos es fruto de una iniciativa surgida el año 
'011, en el seno del programa de pasantlas del Archivo Central Andrés Bello (AB) de la 
Universidad de Chile, desarrollada en el área de Gestión y Proyectos. en ese entonces, 
a cargo de Natalie Guerra Araya. 

La idea consistió en gestionar un proyecto de investigación que utilizara como 
corpus los materiales musicales reguardados en este espacio patrimonial, para luego 
ser presentado al Fondo de la Música Nacional. En términos generales, consideramos 
realizar un inventario detallado del acervo documental, y una puesta en valor de las 
partituras, con el propósito de poner de manifiesto su carácter patrimonial y, de esta 
manera, facilitar el acceso a ellas, logrando la democratización y difusión de estos 
repertorios. 

Emprendimos diversas iniciativas acordes a un proyecto de inventario y 
catalogación, tareas, dicho sea de paso, aun pendientes en estas latitudes. Todas ellas 
estabanorientadasala preservaciónydescripcióndeestevalioso conjunto de partituras 
chilenas, compuestas durante el primer siglo de vida republicana, y que nos hablan de 
la sociedad, la cultura y el surgimiento de la institucionalidad en nuestro pals. 

Durante el desarrollo del proyecto, notamos una característica que permite 
unificar el conjunto depiezasy, al mismo tiempo, distingueaeste conjunto de partituras 
del Archivo, de cualquier otro repositorio musical de nuestro país. A saber, la gran 
mayoría de las partituras que componen el objeto de este proyecto pueden clasificarse 
bajo la categoría de música de salón, compuesta y ejecutada en el primer siglo de la 
vida republicana en Chile. La constatación de esta característica unificadora nos llevó 
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inevitablemente a las figuras de quiénes reunieron estos materiales: Domingo Edwards 
Matte, Eugenio Pereira Salas Y José Zamudio Zamora. El interés señero y previsor de 
estos tres bibliófilos chilenos los llevó aconservarestos documentos, puesto que vieron 
en ellos testimonios de la vida musical, social, cultural y polftica de Chile del siglo 
XIX. Por este motivo decidieron coleccionarlas y luego donarlas a nuestra universidad, 
proyectando en un futuro la recreación d~ sus sones de antaño. 

Los tres fueron bibliófilos apasionados y relevantes miembros de la Sociedad 
de Bibliófilos Chilenos. Desconocemos si existió amistad entre ellos, pero si podemos 
afirmar que Eugenio Pereira (1904-1979) realizó algunos escritos en conjunto con José 
Zamudio y que además se enteró de las partituras donadas por Domingo Edwards a la 
entonces Biblioteca Centraldela Universidad de Chile, lascualeslefueronfacilitadaspor 
las autoridades de entonces y quedaron reseñadas como tales en su "Biobibliografia". 

Domingo Edwards Matte (,Sgo-1964) fue an¡uitecto de profesión y bibliófilo pnr 
pasión, reunió una enorme colección de libros y documentos, que ascendió a más de 
40.000 volúmenes. A su muerte esta colección se dispersó varios remates, una sección 
de ella fue donada por su familia a la Universidad de Chile para que pudiese estar a 
disposición de todos los chilenos. La Colección Edwards posee notables ejemplares 
de los primeros impresos chilenos, entre los que se cuentan algunos de las partituras 
seleccionadas aqui como tesoros. Es decir, que el interés por ellas del coleccionista, 
está dada por su condición de primer impreso chileno. Eugenio Pereira Salas fue un 
humanista e historiador chileno que sepreocupó por incursionaren variadas temáticas 
relacionadas con la cultura chilena que hasta ese momento hablan sido descuidadas 
por la historiografIa local. En su obra plantea una relectura de nuestra historia, la que 
incluyó aspectos desconocidos de la vida cotidiana, el arte y la cultura en general. 

Eugenio Pereira Salas realizó notables aportes a la historia de la música, el teatro 

Y las artes en general, sobre todo referidos a nuestro primer siglo de vida republicana. 
Al evaluar estos aspectos, queda de manifiesto su interés en recuperar, coleccionar 
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y atesorar estas partituras, tanto impresas como manuscritas, las cuales son rastros 
palpables de aquella historia reseñada en sus libros, lectura obligada para quiénes se 
inician en estos estudios. Siempre al amparo de la Universidad de Chile ejerció una 
notable labor docente por la que fue reconocido hasta sus últimos días. Su colección 
de materiales, devanadas temáticas entre las que se cuentan las partituras, fue donada 
a la Universidad d~ Chile después de su muerte. En cuanto a la vida d~ José Zamudio 
Zamora (1918-1977), podemos decir que fue un destacado escritor y bibliófilo chileno. 
Su bibliografia publicadaconstituyeunreferenteliterariodelanovelahistóricadurante 
el siglo XX. Como bibliófilo alcanzó el cargo de jefe de catalogación de la Biblioteca 
del Congreso Nacional, y posteriormente trabajó en la antigua Biblioteca Central 
de la Universidad de Chile, donde suponemos conoció la sección de partituras de la 
Colección Edwards, por lo que no nos ~ su decisión de donar en vida su colección 
de partituras, las cuales constituyen la totalidad de su legado. 

Las particularidades reseñadas del acervo estudiado, nos permite considerarlo 
como un todo unitario aunque fonnalmente pertenecen a tres colecciones distintas, 
identificadas en el Archivo Central con los nombres de sus donadores' . 

Las obras también presentan otras cualidades comunes en cuanto a su 
composición. edición y temáticas. Respecto de la composición, la mayoría de ellas son 
autoría de chilenos o extranjeros residentes en Chile, desde mediados del siglo XIX 
hasta las tres primeras décadas del siglo xx: (con algunas excepciones anteriores a esta 

fecha). Por su parte, la edición de dichas piezas es representativa de la labor de casas 
editoriales asentadas en nuestro país. y su difusión fue, fundamentalmente. local, 
centrándose sobre todo en el salón decimonónico. En relación a las temáticas tratadas 
en las piezas, ellas corresponden en gran parte a tópicos de lo propio de nuestro país, 
tales como "Brisas del Malleco", "El temporal del Cabo de Homos~ o "Glorias de Pedro 
León Gallo", entre otras, Y varias ediciones de nuestro himno patrio, como de otros 
1 Colección Eugenio Perma Salas, Co1Kción JeX Zamudio, Colección Domingo Edwarda Matte, leCción partituras. 
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himnos que alcanzaron gran difusión durante los distintos conflictos bélicos que 
tuvieron lugar en Chile por aquella época. 

En relación al valor patrimonial de este conjunto de partituras resguardadas por 
el Archivo Central Andrés Bello, hay que destacar como tesoros las primeras ediciones 
de distintas zamacuecas muy populares, tanto chilenas como peruanas, las cuales 
evolucionaron para luego transfonnarse en la cueca y la marinera, respectivamente, 
géneros que hasta el día de hoy conservamos. Todo el conjunto, hay que decirlo, se 
compone principalmente de primicias, primeras ediciones, únicas copias, rarezas 
bibliográficas de las cuales casi todos los investigadores, intérpretes y estudiantes de 
música han oido alguna vez hablar, pero que nadie toca a menudo y que no forman 
parte de un repertorio de estudio o de concierto. 

Para la realización de este proyecto se contó con un equipo interdisciplinario 
fonnado por José Contreras, licenciado en artes con mención en teoría de la música, 
quien contaba con experiencia en este tipo de iniciativas y contribuyó especialmente 
en la etapa de inventario de los materiales y José Manuel Izquierdo, musicólogo de 
vasta trayectoria en este tipo de trabajos, quien colaboró activamente en la etapa de 
puesta en valor y confección de las fichas patrimoniales, y quien suscribe. 

El trabajo de inventario y catalogación comprendió la creación de una base 
de datos en la que se realizó una descripción detallada de los materiales, según 
estándares de catalogación musical. Dicha descripción contempló diversos aspectos 
para cada una de las partituras: tamaño, número de páginas, estado de conservación, 
ilustraciones, formación, género, datos completos de edición, comentarios, entre otros. 
A continuación, se llevó a cabo la selección de los materiales más valiosos y distintivos 
del conjunto para su posterior digitalización. Sin embargo, este catálogo, por razones 
de espacio, no abarca la totalidad de la información consignada en la base de datos, y 
solo contiene una selección de 93 obras, que fueron consideradas las más valiosas del 
conjunto. Entre las razones se encuentran: su carácter de únicas, de curiosas, su valor 

11 
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en el marco de la obra de un determinado compositor, por la difusión alcanzada, o 
por las relaciones o aspectos histórico-sociales que describen. En la información que 
incluyen las fichas patrimoniales, fueron abordados distintos aspectos de las partituras 
que constituyan aportes novedosos y nuevas miradas en tomo a este repertorio, tan 
reseñado y citado por la historiografía musical chilena. Para lograr este objetivo. se 
I'5lizó un análisis de cada una de ellas desde distintas perspectivas y, naturalmente. se 
procedió a revisar la bibliografia existente en tomo a estas temáticas. 

Les presentamos entonces. este pequeño catálogo con la esperanza de que sirva 
para incentivar a nuevos investigadores. ya sean del ámbito de la música como de otras 

disciplinas afines. para conocery profundizar aun más el conocimiento de estas piezas 
y su valor patrimonial. Con esto. pretendemos que estos repertorios. resguardados en 
la casa de Bello, puedan lograr difund4'se como parte del legado musical de Chile. 

Femanda Vera Malhue 
Investigadora responsable 

Licenciada enArtes e/m en Teoría de la Música 
Universidad de Chile 
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SONIDOS DE UN SIGLO MODERNO: PERSPECTIVAS DE UNA 
COLECCIÓN DE PARTIfURAS DEL SIGLO XIX EN CHILE 

~~ 

Los estudios musicales en América Latina han tendido a desarrollarse en 
base a intereses historiográficos, correspondiendo más bien a periodos culturales, 
económicos y políticos, que a un devenir orgánico de estilos e influencias en el ámbito 
estrictamente sonoro. Es por esto que, con el desarrollo de las humanidades en los 
últimos treinta años, se han abierto nuevos espacios de interpretación del acontecer 
musical, como pueden ser los espacios sonoros, las estructuras institucionales que 
sustentan la ensefianza o las ideologías en la creación e interpretación de nuevas y 
viejas músicas. Lo que permite el catastro y clasificación, además de puesta en valor 
y difusión, de la música conservada en partituras en el Archivo Central Andrés Bello 
de la Universidad de Chile, es aproximarse por medio de nuevos matices a los sonidos 
del siglo XIX, en su sentido más amplio, desde la colonia tardía hasta las primeras 
décadas del siglo XX. Son los años en que Chile tomó su sentido como país, de la mano 
de la situación polftica en América y Europa, estableciendo parámetros de relaciones 
sociales, culturales y específicamente musicales. 

Si bien muchas de las piezas aquí reseñadas han sido mencionadas por otros 
investigadores, en general, su aparición en los textos musicológicos fue, por decir lo 
menos, "anecdótica", Correspondemásbienalamencióndetltulos,génerosysituaciones 
de impresión y consumo, pero poco sabemos de la música y las partituras mismas, 
¿Qué implican las ilustraciones de portada de las zamacuecas aquí encontradas?, ¿Qué 
sentido tiene hablar de '1uz eléctrica" o"el viaducto del Malleco" en un vals de salón?, 

18 
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¿Por qué algunas piezas tienen un claro tono virtuoso para piano y otras parecen casi 
un boceto de improvisación? Todo esto es imposible de rastrearyentendersin hacer un 
viaje profundo al interior de esta colección de partituras que, en realidad, corresponde 
a diversas procedencias. Cabe decir, al menos para estas perspectivas, que una de esas 
procedencias es la colección de Eugenio Pereira Salas, justamente quien quizás más 
hizo por reunir y estudiar este material. Sin embargo, quizás sea precisamente su 
falta de estudios musicales especificos para leer y escribir partituras, la que le impidió 
adentrarse en estas piezas. 

Las partituras cubren, en un enorme porcentaje, un periodo que va desde la 
década de 1840 hasta la de 1B9o, que es el de consolidación de los gobiernos "estables" 
del XIX chileno, normalmente tildados de "conservadores y liberales", tendencias 
que también se ven reflejadas en estas partituras. Muchas de ellas están dedicadas al 
acontecer patrio, como también directamente a presidentes o sus familiares y amigos. 
El intendente Benjamín Vicuña Mackenna Y los presidentes José Joaquín Pérez, o 
José Manuel Balmaceda aparecen nombrados con frecuencia. Además, en la edición 
y comercialización de esta música se manifiesta el auge de las ciudades "centro" de 
aquella época, como fueron Concepción, Valdivia, Copiapó o Valparaíso, puntos claves 
del desarrollo de un siglo romántico y moderno a la vez. 

Me pennito, habiendo dicho lo anterior, establecer aquí una perspectiva que me 
parecevital para entender este repertorio. Duranteel sigloXIXsevivió una crisis aún no 
resuelta en la música escrita, generada a partir del ingreso de los estilos populares a esta 
esfera, particularmente formas de baile y canciones de las clases menos acomodadas. 
Aquella música que hacia IBso ya era llamada en viena unterhaltungsmusik -música 
de entretenimiento-, en Alemania leichte musik -música ligera- o en París musique 
populaire, al igual que popular music en Londres, se habia vuelto estilisticamente 
incompatible con aquella tildada como serious, classical, Emsto good music en Estados 
Unidos. Durante el siglo xx. este cisma constituyó una fuerza implacable, que derivó 
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en nociones como las de Theodor Adorno: "desde mediados del XIX, la buena música 
es ajena a todo fin comercial" o, también, la idea de Pierre Boulez de que toda música 
escrita en forma "ligera o popular" es sinónimo de ·objeto de consumo musical" para 
un mercado~. En Chile, es cierto, a fines del siglo XIX ya se fundaron "sociedades de 
música clásica~ pero esta división. que aún hoy nos afecta. entre lo docto y lo popular, 
no implicó necesariamente a la creación local durante el periodo decimonónico, 
siendo más bien un fenómeno propio del siglo xx. En este sentido, cabe seiialar ciertas 
excepciones comoalgunas obras mayores de José BernardoAlzedo, que no son parte de 
esta colección, o incluso la Canción de Yungay de José Zapiola, que, él mismo señaló, 
habia compuesto en un estilo "más simple" que una primera versión más compleja. 
Quizás, hay que señalar, esto se deba a que buena parte de la música creada en el siglo 
XIX fue realizada por aficionados, en el sentido de que su vida no la dedicaron por 
completo a la música. otra noción que fue anatema a los músicos clásicos del siglo 
xx. 

La música que se encuentra en estas partituras, por tanto, y salvando excepciones 
especificas, es músicaqueviveaúnen un universo donde no haymúsica "seria"y"ligera" 
como opciones separadas de creación. No hay, por tanto, tampoco compositores que 
se dediquen a una u otra de modos independientes, situación que se dio en Europa a 
partir de fines del siglo XIX, como es el caso de un Johannes Brahms ~ oposición a 
un Johann Strauss. Por tanto, es música que no fue creada con la categoría de "obra de 
arte" en la mente, sino con aquella del "oficio", del talento para comunicar y para hacer 
efectiva esa comunicación dentro de un grupo social especifico. Es por esto que, para 
nuestra sorpresa, muchas veces los titulas de las partituras no corresponden con su 
contenido musical. Un lamento por la muerte del presidente Balmaceda, por ejemplo, 
puede ser musicalizado. sin problemas, como un hermoso vals en modo mayor. de 
2 La idea de Adamo aparece en IU Pilosofia de la Nueva Música, 1973:15 (Ncw yatk, SCIbury Prcll); Boulcz lCIBaJ.a C*to en 

conjunción con FoucauJ.t en m arUculo ''CoJdcmpcnry Mnaic and the Puhlic". impreIo en Pen.pectiYCI ofNcw MIJIic, 
1985:6. 
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lo más bailable, Aquella música, así dispuesta, es la puesta en sonido de un acto 
moderno, de fe en el triunfo del progreso, representado por los estilos provenientes de 
Europa. Es poresto que, por ejemplo, la música para los trenes eléctricos sea unaKreuz­
Polka, el género más novedoso del minuto, y no necesariamente una representación 
musical pictórica de un tren avanzando, Para escuchar estas partituras en su verdadera 
dimensión, por tanto, debemos establec~las en su dimensión correcta, no buscando 
necesariamente aquello que para nuestros oídos es "lo correcto", "artístico" o, en fin, 
cualquier noción similar que posiciona a un producto culturaI por sobre o bajo otro, 
en base a convenciones que son ajenas a aquellos productos en su contexto de origen, 
Obviamente, esto no descarta que hoy, quien quiera, puede tocar esta música como le 
venga en gana. Al fin Y al cabo, ese es el sentido último de democratizarla, tal como se 
está haciendo con este proyecto. 

Es interesante, en este sentido, observar también otra arista de estas colecciones: 
el cambio progresivo de la noción de "bailes nacionales" o "populares" a la idea de 
"aires tradicionales" o "americanos", Si bien en Europa el desarrollo de la noción de 
folclore fue una constante durante la segunda mitad del siglo XIX, en Latinoamérica 
pareciera que el cambio se produjo desde la idea de lo nacional (por ejemplo, la 
zamacueca) en un sentido amplio (Santiago o Lima podían ser nacionales hacia 1850, 
no en 1880 naturalmente), hacia la idea de modernidad racional. Las transcripciones 
de Antonio Alba, en este contexto, aparecen como un punto de convergencia directo 
hacia el nacimiento de un folclore como tal, hecho consciente en aquel concepto. Los 
álbumes de Claudia Rebagliati, justamente, quedarían en un punto medio, haciendo 
particularm.ente relevante el hecho de que en el Archivo Central Andrés Bello se 
conserven varias de estas colecciones de músicas populares, tradicionales o nacionales, 
según se las considere. 

Por otra parte, es también relevante observar la experiencia de músicos 
extranjeros en Chile a partir de estas partituras, como son los virtuosos en giras 
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Gottschalk fue, quizás, el más relevante de ellos, junto con el asentamiento de una idea 
de ·concierto" y "recital solista" en el país, además de fomentar el desarrollo de talentos 
locales. Pero no fue el único y, de hecho, muchos otros extranjeros se radicaron en el 
país, como fuera la familia Soro o Guillermo Deichert, virtuoso que llegó en el mismo 

barco que Rudolph Philippi. y que en su música. otorga una mirada única al Chile de 
la década de J.8s0. Otros. no pocos. se quedaron lejos de Santiago y Valparaiso. como 
Preller en Concepción o Frick en Valdivia, desarrollando en aquellos lugares una vida 
cultural de gran importancia. 

Por último, cabe señalar que estas partituras muestran con claridad el viaje de 
la imprenta en Chile. particularmente del arte litográfico. a la vez que nos permiten 

rastrear la creación deun comercio local de estos bienes. considerados. por tanto. como 
objetos de consumo por una población crecientemente burguesa y. además. cada vez 
más adscrita al incipiente mercado capitalista del mundo occidental contemporáneo. 
Asi, se generan mercados por medio de imágenes llamativas, editoriales con cada vez 
mejores máquinas y medios de difusión, la inauguración de librerías especializadas 
y la noción de "autores" populares. que durante el siglo XX darla paso a artistas de la 
talla de Osmán Pérez Freire o el mismo Enrique Soro. cuya zamacueca "La Tarde" es. 
quizás. uno de los mejores ejemplos de estas relaciones entre comercio. vida cultural. 
arte Y sentido comunitario que hemos podido apreciar en el Archivo Central Andrés 
Bello. 

Es dificil hoy adentramos al siglo XIX, dado el enonne intervalo temporal 
que se presenta con respecto a nuestros ideales culturales y perspectivas políticas e 

ideológicas. Las partituras aquí representadas son. en buena parte. creación de una 
élite local. principalmente de la zona central del país. Es cierto que. principahnente 
mediante el trabajo de extranjeros. es posible rastrear también músicas tradicionales 
de Chile sin pasar por el filtro del salón. pero como casos particulares: la colección de 
Cantos y Bailes Populares de Claudio Rebagliati3 o, también, algunas zamacuecas 
3 Co1ecci6n Domingo Edwards, Sección Partituras. DlU~7. 
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transcritas con delicadeza por ciertos artistas. Es esta riqueza enorme la que, 
finalmente, nos permite afirmar que es, sin duda, un grupo de partituras que otorgan 
una mirada bastante completa al fenómeno musical en Chile durante el siglo XIX, con 
sus caracteristicas propias derivadas de la construcción de una nación y, a la vez, una 
noción de cultura. 

SOBRE EL INVENTARIO Y LA CATALOGACIÓN 

~~ 
Para la elaboración del inventario, se trabajó en base a un catastro realizado 

anteriormente en AB, el cual fue llevado a cabo por Ignacio Ramos en el año 2009. 

Nuestra labor comprendió una revisión detallada y exhaustiva de cada uno de los 
materiales, considerando los que incluía el antiguo catastro y otros que aún no 
hablan sido consignados. Al mismo tiempo que realizábamos nuestro catastro, y para 
almacenar y trabajar dicha información, se creó una base de datos en exceJ., la que 
luego se trabajó en Filemaker Pro II y Filemaker Pro 12. 

En los campos considerados en nuestra base de datos tratamos de capturar toda 
la información objetiva que pudiese ser útil, tanto para nuestra puesta en valor, como 
para futuras investigaciones, no tan sólo musicales, sino que interdisci.plinarias. 
Por cada partitura del inventario se consideraron los siguientes campos: 

A) Sección-Colección I Número de inventario 
B) Número de páginas-hojas I ilustración I Laminación 
e) Medidas (alto x ancho en cm.) 
D) Estado de conservación 
E) Autor (apellido, nombre) 
F) Nacionalidad del autor 
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G) Datos completos de la portada 
H) Titulo 
1) Editorial! Lugar ! Casa litográfica 
j) Fecha 
K) Formación instrumental 
L) Género 
M) Letra 
O) Autor de la letra 
P) Observaciones 
Q) Comentarios 

En el caso de las obras seleccionadas para el catálogo y la sección web, se incluyeron, 
además, los siguientes aspectos: 

Descripción del valor histórico musical de la partitura. 
Clasificación del valor patrimonial de la pieza. Esta se desglosa en tres tipologías4 : 

-Tesoro5 

- Curiosidad6 

- Representativo de la colección7 

En cuanto a la catalogación propiamente tal, debemos señalar que desde un 

4 Camiponden alas tipologías uladas en el AB pHIlIw p1l91Bl1 en valor de todas S\D ooleccU:mes. 
5 Objctol1lnicOl por IIU escuez. En el caso de los 1ibroI, son 101 illcuDable. primelu edieioDcI, oopiaIl1Dicu u otro ra¡o 

bibliogdfu:o relevante que lIl.U'Ca al objeto como único. 
6 Objetos que le distinguen de la generalidad de los que WlIiptIMIl una colección por S\D dI!talles,linnu, dedicatmia, 

llUIlCU c!peCfiicu. entre otro •. 

7 Objeto. que dan cuenta del conjunto del COlpIIIII al que pertenecen, en este cuo, eo1ecci6n y tipo de KlPO*. 
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principio y en vista las características particulares que cohesionan este grupo de 
partituras, decidimos catalogar por sección o colección, y no por otras tipologias 
que pudieran resultar evidentes al observar los géneros señalados en cada una de las 
partituras. 

Por tanto, desde un principio nos fijamos en los criterios que aglutinan este 
conjunto de partituras como un todo, más que en aquellos que los separan. 

Esta decisión fue tomada por las características propias y ónicas que distinguen 
este repositorio en particular. En primer lugar, un 99% de las obras que conserva el 
Archivo AB corresponden a música de salón para piano o canto y piano, compuesta 
y editada entre 1.830 y 1930 aproximadamente, que nos habla del primer siglo de vida 
republicana de nuestro pals. De modo que sin importar el género consignado en su 
portada o el resultado de un análisis espJ.fstico, está música fue compuesta ypublicada 
para ser ejecutada en el salón aristocrático de las grandes ciudades de nuestro pals. 
Posterior a esa gran categoría, encontramos una serie de características que unifican 
aun más este corpus musical, a saber, es en su mayor parte música profana, la que se 
divide en estilizadas danzas de salón tales como zamacuecas, valses, polcas, schotisch, 
entre otras; piezas de circunstancia como romanzas, aires, meditaciones; marchas e 
himnos, y un reducido número de piezas de música sacra. En gran parte fue música 
compuesta en Chile, por autores chilenos o extranjeros residentes en nuestro país, y 
la temática nos habla principalmente de acontecimientos, personajes y lugares de la 
época. También es recurrente la utilización de melodías señaladas como populares o 
propias de nuestro territorio. 

En consecuencia, la materialidad quedó dividida en tres grandes partes 
constitutivas, según el bibliófilo que las coleccionó. Las partituras se ordenan 
alfabéticamente por autor y titulo, con números correlativos de inventario. De esta 
manera, el catálogo completo de las partituras se desglosa de la siguiente manera: 
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DE: Colección Domingo Edwards Matte (197 entradas) 

EP: Colección Eugenio Pereira Salas (436 entradas) 
JZ: Colección José Zamudio Zamora (57 entradas) 

Creemos que futuras investigaciones, de mayor especificidad, se podrían realizar en 
base a características propias de algunos materiales de las secciones, los que podrían 
constituir series o subseries, como las zamacuecas, los valses, los himnos, u otras 
clasificaciones que se consideren pertinentes. 

Por otra parte, la mayoría de las piezas se encuentra en óptimo estado de 
conservaciónyseatesoransiguiendoaltos estándares de conservación, en comparación 

con los materiales de este mismo tipo resguardados en otros archivos de nuestro 
pals. Las piezas son almacenadas en carpetas con paspartú y poseen mylard para 
poder apreciarlas sin tocarlas, evitando así su manipulación excesiva. Cabe agregar 
que el Archivo Central Andrés Bello es el único repositorio que cuenta con piezas 
estupendamente restauradas, labor que desarrolla satisfactoriamente el laboratorio 
de conservación de la misma institución. 

Debemos señalar, además, que cada una de las colecciones posee piezas únicas y 
valiosas, tanto por su valor histórico musical como por su iconografIa. Por ejemplo, la 
Colección Edwards resguarda dos piezas musicales importantísimas para la historia 
de Chile: la primera edici6n del Himno de Yungay, relevante· por constituir el primer 
impreso musical chileno, y una copia completa del "Album Sudamericano" de Claudio 
Rebagliati, muyvalioso para la historia de la música en Perú. La Colecci6n Pereira Salas 
también posee sus propios tesoros, como la primera edici6n del Himno Nacional que 
cantamos actualmente (una de las dos copias conocidas), y la zamacueca de Federico 
Guzmán, de un valor inestímable por ser la primera impresa en Chile. Así también, la 
Colecci6nJosé Zamudio conserva algunas partituras de importantes piezas de Federico 
Guzmán y ediciones únicas de otras obras reseñadas por Laval y Pereira Salas. 
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Finalmente, conviene agregar que la linea de trabajo utilizada por nuestro equipo 
está basada en la norma ISAD-G para archivos, y es fruto de la experiencia práctica 
adquirida en otros repositorios de características similares de nuestro país, como son el 
Archivo Musical de la Catedral de Santiago, elArchivo Musical del Seminario Pontificio 
Mayor de Santiago y el Archivo Musical de la Recoleta Dominica. instituciones que ya 
han ll~do a cabo iniciativas semejantes. Esta metodología nos permitió apreciar los 
materiales que componen este corpus como un todo coherente, tanto gramaticalmente 
como en su texto. contexto y el medio sociocultural del que formó y vuelve a formar 
parte. 

CRITERIOS DE SELECCIÓN DE LAS PARTITURAS QUE 
COMPONEN ESfE CATÁLOGO 

'<4~~W 

Para este catálogo razonado de la totalidad de partituras de las colecciones del 
Archivo Central Andrés bello. que ascienden a 690 piezasB. hemos seleccionado 93. 
de las consideradas las más valiosas del conjunto. en base a distintos criterios. a saber. 
su carácter de únicas, el contexto histórico o politico-social en el que se inscribe su 
producción, su valía en el marco de la obra de un determinado autor, entre otros. 

Consideramos de gran relevancia incluir obras, sobre todo entre las clasificadas 
como curiosidades, dealgunos compositores cuyas historiasdevidasondegran interés 
para futuras investigaciones. En este sentido podemos mencionar figuras tales como, 
8 BIte uaiveno de 690 partitmu le COlnpoDe de imptelOS (la gran mayorfa) y maW1oc:ritnl. Dmtro de eItoI!I tlliimos hacemoI 

1a. distinci6D en~ m .... scrito. originaleI, 11nk:u lXlpiu Y manuscritos de mediado, del siglo xx. Dichos m .... scritoI 
00IIH¡xmden a copiu de partituras origiDalea. m.nuscritas o i.mpreIas. y perlIIneaIn a1a. Co1ecci6n Pmeira Salu. 
Eugallo Peteira coooeú el valor hilt6rico-maaicaI. y patrimoni.! de CIII5 obra y para contar OCII. e11u en su colccei6n 
encar¡aba las copias a Jorce UII'\ItiaBlondd o a una copista que firmaba "Ama\ia". Gracias a su inteti, y preellllción, 
muclw de ellu 11m las 1inicas copias que le COIlOCeIl dB estas piezas. 
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para futuras investigaciones. En este sentido podemos mencionar figuras tales como 
Federico Chessi, niño compositor del mediados del siglo XIX cuya biografia encama 
el ideal romántico, así como una serie de obras que corresponden a la creación de 
mujeres entre las que destacan Delfina Pérez, Eduvijes La Rivera, Elisa Moya Benavente, 
Adelaida Guzmán, entre otras, todas pertenecientes y con relaciones familiares, 
politicas o de afinidad con la oligarquia chilena de la época, quienes compusieron una 
serie de piezas que fueron editadas e impresas y tuvieron un ámbito de difusión en el 
marco del salón decimonónico chileno. La inclusión de estas piezas corresponde a la 
necesidad de subsanar la negación a la que fueron sometidas estas creaciones, tanto 
por desconocimiento y carencia de estos materiales por parte de la historiografIa, 
como por juicios estéticos y de valor que no consideraron otros aspectos de la creación 
y circulación de estos materiales. 

La totalidad de los materiales inventariados se encuentran en la base de datos 
disponible en la sección "Partituras" del sitio web del Archivo Central Andrés Bello 
(www.archivobello.uchile.cl). Dicha base de datos contiene infonnación detallada de 
cada obra, idéntica a la que puede apreciarse en este catálogo para cada partitura. Cabe 
agregar que todos estos materiales pueden descargase en formato PDF desde el mismo 
sitioweb. 

Finalmente, creemos importante incluir aquf la totalidad de los "Tesoros" que 
hemos evaluado como talesytambiénalgunas curiosidadesypiezas representativas de 
este corpus, dejando abierto el camino a otros investigadores e interesados, para que 
descubran otras riquezas y sorpresas que, como indudablemente pensamos, depara el 
estudio profundo de esta colección. 

El orden de las entradas de la selección sigue un orden alfabético, en primer 
lugar por Colección a la que pertenece, y dentro de cada una de ellas por apellido del 
compositor. En el caso de aquellas partituras en las que se desconoce su autor se han 
ubicado en la letra S, como sin datos de autoría (S/D). 
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Autor: Antonio Alba 

D"tml ón 
C. Kirsingery Cia., Valparalso y Santiago 

CANTO v 6UITARRA , ",,-, , :¡'ef') c.~900 

,-

ANTONIO ALBA. 
;01 anad Canto y guitarra 

., DE_o08 

, 
('_ ~c .. nq<rl p" '.I .... ,~ ."._ .. __ M .. ~. 

T' logia 
Representivo de la colección 

¡tillo 
La más picara. Zamacu .... Opus 34 

Zamacuecaranmtt.J. Y Mreglw por el cBebre gulmTfK;l at;a1;inJlWlAntnnio HDa FcM 
(.a,,- _l. quien eml3JÓ muy ¡o..n. ti=u amerlanu pan n.p-_. ClúIo. donde .. 
hizoconoddo oomoAntDnloAlba. (Amo _ Influyó deddiclamooloe. Ias __ de_ 
de si¡jo XIX Y principiOl de oi¡lo xx. oomponieodo 1DlIÚlftÓJlla'O de _ 1*" """" y ........ 

p'd.,t.. En el ambito de liLguitarra dálica en nuatro piÚt fue ~ dado el DIeI'CiIdoque ae6 a:m 
"",parttturu._~dewcu&o..,..""fuau>.ed_parea,¡.,.lCinio. ,For 
oto. putr, fue: marstro d~ Li1WY. ~ Corqr, cWxlo orip.J. UD.J.linea dIft al la emrAaDla del¡ 

guimra.local. En e.tl ~ "'La. mil: pkara-, mu5:ft mnbién un ~ JurFenae'" 
técnica, interpretativu, UN. -de W6n- y 1<1. otra -. 1<1. chilen.-, como el miImo icllta.1a ni'''' 
guitarra, con rasgueo debicbm..".,. anotado. 
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""M' , ... ,,,,,.,, ... , __ ~ 
s'· Do, 1,,, 1,,,,,, fe", 

YalsebTi\\a:\'\'(; ~afa)J : ~' ,7 
'" ' e 

AUGUSTO CASANOVAS. 

---

Autor: Augusto Casanovas 

Datos de Edición: 
Carlos Niemayer Almacén de Música, 
Santiago y Valparaiso 

Fecha:l887 
Formación: Piano 

N!!: Inventario: DE_0z6 

Tipologla: 
Representivo de la colección 

Titulo: 
El temporal del Cabo d. Hornos. Valse 
brillante para piano 

EstevalsdeconciertodedicadoaJoséJoaqufnPé:rez,conmotivodesucumpleai'ios,gozódede:rtafama 

importante en las tertulias ~ la ~gunda mitad del sigloXIX. Existen diva-gen.cias en cuanto a su data. 
puesto que Ramón Lavalla instala en l887 y el presidente Pérez falleció en 18p. Sin embargo, podrtt 

tn.tarse sin problemas de una edición realizada con posterioridad a la creación de la. obra. AdmlH, 

Pereira SalaI setiala que en Argentina la obra fue atribuida a Telésforo Cabero, contemporáneo de 

Caaanovas.NoseposeendatosdelavidadeCasanovas,pe:roseconservanalgunaspinturasdesuautorla 

o de un homónimo. Es uno de los primeros ejemplos claros de música descriptiva que encontramos 

en Chile, donde las indicaciones musicales tienen estrecha correspondencia musical con la. historia 

narrada. 'IRta de un viaje azaroso a tram del temido Cabo ~ Hornos, con un desenlace feliz. Se tiene 

noticia de do. ejemplare. de esta. edición, las cuales se encuentran en elArchivo Central Andrés Bello 

de la Uni~ de Chile y el Archivo Musical del Seminario Pontificio Mayor, respectivamente. 



29

., 

Autor: Pedro Cesari 

Datos de Edición: 
Carlos Brandt. Santiap. Valparalso y 
Concepción 

Fecha:t8g1 
Formación: Piano 

N!!: Inventario: DE_m, 

Tipología: 
Representivo de la co[ec::ción 

Titulo: 
Honory Gloria a los Libertadores de 
Chile. Fanfarrea y Marcha 

Esta fanf~ Y marcha fue compuesta luego de concluirse d levantamiento armado contra el 

presidente José Mmuel Balmaceda, episodio histórico conocido como la Guerra Civil de 18gL Su 

iconografia muestra al bando vencedor tras las batallas de Cancón y Pladlla (21 y úi de Agosto de 

t.891), las que sentenciaron la victoria del bando congresista. Del mismo autor se conoce el "Himno 

a los vencedores". dedicado al presidente Domingo Santa Maria luego de finalizada la Guerra del 

Pacifico, 10 cual manifiesta la veta política de su labor compositiva. Cabe sei\alar que Pedro Césari 

(J.836-19m) era italiano de nacimiento, y ejerció como director de orquesta, compositor y profesor. 

Luego de recorrer diversos países. se ~ó en Chile en l884, siendo pl'Oksor de mósica en la 

Escum Naval Nacional. Fundó el Orféon de Valparaiso y publicó UIliI. historia de la música y un 

tratado didáctico. Junto a 8U esposa fueron parte de un grupo operlstico que. según Perclra Salas, 

"alcanzó fama mundial", 
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Autor: Ellas Chacón 
Barahonas 

Datos de Edición: 
Otto Bec:ker, Santiago I Litografla 
F.Leblanc, Santiago 

Fecha: 1901 
Formación: Piano 

N' Inventario: DE_0J6 

TipoIogla: 
Representivo de la colección 

Titulo: 
Chilian Electric Tramway. ~Polka 

~cada al "Sr. Cronista d~ La libertad Electoral", esta pieza editada por Otto BecRr es una 

de ~udas hermosas muestras de la UIÚón de pro~ y música en los albores dd. siglo xx. La 

fotografia de portada muestra justamente: ~ acto que conmemora la partitura, la inauguración de 

una linea de tranvIas, otorgándole asf un tono de actualidad. Lo mismo ocur.re con la música. ya que 

la Kreuz-PoIka era por entonces uno de los ritmos más nuevos en el mercado de salón, La danza se 

abre, además, con la imitación por el piano de "la campana eléctrica", la cual musicalmente en nada 

~ de una campana normal. De esta fonna. la música se hace parte de la seña de progmiO que 

ocpruw:nta el tranvía en lRl gestualidad sonora. Llfia una nota manuscrita: ~Escrita especialmente 

para b. inauguración de los t:ranvias electrices en la l1n5 de San Pablo y Rosas, Y dedicada al Sr. Don 

Eduardo Holst:ein. Jerente Jeneral; y a los Ingenieros Jefes, Don Federico Mert5ching y Don Hugo 

Zimmermann", 
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Autor: Fabio de Petris 

Datos de Edición: 
Utografia F. Leblanc, Santiago 

Fecha: 1!J01 

Formación: Voces y piano 

N!!: Inventario: DE_040 

Tipologla: 
Representivo de la colección 

Tltolo: 
Hmmo al Trabajo y la paz 

Himno de la Sociedad Unión Comercial de Santiago, cuya sede ~ ubicó en la Calle Estado 33. 

construida sobre lo que fue la casa de José Manuel Inñmte. Fue premiado con medalla de oro el 12. 

de enero de 1901 en el Teatro del Conservatorio Nacional. donde fue estrenado. El texto pertenece al 

poeta Raimundo VaIenzue1a y la ilustración de la portada estuvo ji cargo del pintor Nicolás Guzmán. 

La iconografia es representativa de UDa institución cosmopolita, compuesta por jeks de casas de 

comercio y fábricas. Las muestras pictóricas de modernidad y progreso son también instaladjllj en 

la música. en una época en que los himnos como género comenzaban ji instalarR en casi todas 

las instituciones locales. El trabajo de Fabio de Petris, ligado al colegio jesuita, es particubnnente 

relevante con respecto al desarrollo de la música loca!. 
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.. 
~" •.. _ ..... _~ .... 

Autor: Guillermo Deichert 

Datos de Edición: 
Magasin de musique et d'instruments 
musicals, G.W.Niemeyer, Hambourg 
Fecha: c.I86o 
Formación: Piano 

NS! Inventario: DE_04l 

Tipologla: 
Tesoro 
Titulo: 
Album de Chlle. Bouquet de Fleurs 
Musikales Chiliennes pour piano 

~ aIbum repn::soenta. un tesoro muñcal de la ~ncia artística mranjera ~n Chile. bnto por su 

cuidadaedidón como parel talento de mautor:Guillenno Deichert (l.82.8-l87J.), pianista, rompositor 

¡alemán, llegó a Chile dentro del grupo de inmigrantes traídos por Philippi para colonizar el IW' del 

país. De personalidad inquieta, pasó por Valdivia. Santiago y Concepción, ciudades donde tuvo 

diversas ocupaciones: fue vendedor de instrumentos, profesor de piano, organizador de conciertos 

y fotógrafo. Las piezas que componen este aIbíun, pertenecientes a la Colección Pe:reira Salas, son 

un ~mlplo de las ~ cruciones q~ utilizaron elementos del folclore nacional. Además, 

~~ COIlIU penonalidad I'Omantica,. irrumpió con una enorme "Fantasía de Concierto" aobre 

2~ mcionales, incl~ el himno de Carnicer, .ugunas cancion~ y zamacuecas. Es casi una. 

~ al eItilo de salón de la década de :tSso. en que fueron compuestas la mayorfa de esta¡¡ piezas, 

con valses, mazurcas y otros .neros similares para piano de acabada factura creativa. 
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Autor: Guillermo Deichert 

Datos de Edición: 
Almacén de Música Juan Krausey 
Cia., Santiago I Utograffa P. Cadot 

Fecha: c.I86:0 
Formación: Piano 

N- Inventario: DE_042 

Tipologfa: 
Representivo de la colección 

Titulo: 
¡América adelante! Marcha Unitaria 

Guillermo Deichert, compositor alemán, es uno de los músicos atranjeros avecindados en Chile 

que con mayor inrués aprovechó las características locales para publicitar su música. Esta :m.archa 

ju5tamen~fueeditada por Juan Krausey litografiada por Eduardoy ~ Cadot. probablemente con 

ocasiónde la Guerracon España. Esto sea~claramen~enel poemade Guillermo Mattaimpreso 

en portada: "¡Himno de Guerra de laAmérica!". Sin embargo, fue depositada en la Biblioteca Nacional 

afi08 antes (en 1862), revelando que su razón original fue otra. Respecto a esto, la portada inclu:ye una 

de las primeras notas de derecho de autor en mt'tsica chilena, set\alando que "se perseguirá a quien 

reimprima esta composición", La marcha es una pieza virtuosa pensada brillantemente para piano, 

con grandes descripciones militares de trompetas Y redobles en el bajo. La guerra. como en otras 

ocasiones, será un punto de interés comercial para los compositores locales dispuestos a ap~ 

la ocasión para impulsar los ánimos patrióticos. 
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Autor: Josefina Filomeno 

Datos de Edición: 
Litografia de Jácobsen Henn°, Valparalso 

Fecha: c.IlI7<> 
Formación: Piano 

N' IlI\'elltario: DE_osfj 

Tipologla: 
Curiosidad 

Titulo: 
El Monitor Peruano. Polka 

Josefina Filomena representa el paradigma del músico decimonónico, de amplia fonnación ilustrada, 

dotada para la interpretación y la creación. Fue hija de José Maria Filomena, másico peruano 

a~ en Chile. ~ prodigio, comenzó a dar conciertos a la edad de seis años. Desarrolló una 

CarreI'iil in~cional como intérprete de piano y vioUn, y ~ disdpula de JaR Wbi~ Y Paul Jullim.. 
ReaJjr/J giras por diversos países, incl~ Europa y buena p~ de Ammca, donde compartió 

escenario con Federico Guzmán Y los hermanos Rebagliati, por nombrar otros latinoamericana. 

renombrados de la época. Posterionnentedecideradicarse en Valparaiso dondese dedica a ladocencia 

en canto, piano, violin Y guitarra. m "Monitor Peruano" es una polca dedicada a la Seiiora Gertrudis 

Grimwood de Navarrete, editada en Valparaiso, yúnica muestra que sobrevive de laactividad creadora 

de esta polifacét:i.ca mujer. 
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Autor: Federico Guzmán 

Datos de Edición: 
Sin dato. 

Fecha:ú1s4 
Formación: Piano 

N!!: Inventario: DE_068 

Tipo!ogia: 
Curiosidad 

Titulo: 
A Méjico. Marcha Triunfal 

Marcha Triunfal compuesta por Federico Guzmán (t1b7-188s),la cual fue interpretada en t8s4 segUn 

afirma Pereira Salas, en homenaje al pueblo mexicano y aIlevantamiento liberal del mismo do. La 

personalidad de Fedmro Guzmán (lfb:]-l88S) es fruto de una familia de músicos, hijo de Eustaquio 

Guzmán y Josefina Frias. Niño prodigio, se presmtó ante el póblico a los 8 añosy al poco tiempo~ eJ'il 

pianista consumado. Fue alumno del afamado Gottschalk,. quien lo ayudó y alentó a que continuara 

sus estudios en Europa. Apasionado por la música de Chopin, obtuvo gran éxito como concertista en 

Parls y Londres. Regresó a Chile cargado de laureles. También vivió en Perú y Brasil. Murió en Parls 

en 1889. Su obra fue fecunda, contándose en un catálogo alemán :más de :wo obras suyas. Si bien la 

obra está escrita para el piano, por su contenido musical se puede distinguir una annonización y un 

carácter que supone una va'Sión para banda militar de bronces, lo cual concuerdit con el heclw de 
que Guzmán aun estuviera en sus años de aprmdizaje. 
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Autor: Federico Guzmán 

Datos de Edición: 
Mattensobn 8< Grirnm, Valparalso y 
Concepción 

Fecha: c.1880 
Formación: Piano 

N·Inven~o:DE_o6g 

Tipología: 
Representivo de la colección 

Titulo: 
Bailes Nacionales para el piano. N'3 
Zamacuec:a 

Esta copia de la zamacueca de Federico Guzmán se encuentra en una edición posterior a la de 108 

Bailes Nacionales para el Piano :realizada por Mattensohn 1: Grimm en Valparafso, con hermosa 

portada litográfica en color. Probablemente sea una edición posterior a la Guerra del Pacifico o 

daborada duran~ la misma, dado que no incl~ las zamacuecas ~ limitándose a 5~. 

La de Guzmán, n~~, es la única señalada con autor conocido. Incl~ mayores indicaciones 

~ in~n que la prim~ edición, como "luitamando ~ Arpa" o "TI canto :IIlal'e, con grazii.~ 

eIpreSiones que reflejan un interéll en la descripción folldórica de los instrumentos de ramada o 

chingana, tal como se 'Ve en portada. 
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Autor: Gumercindo Ipinza 

Datos de Edición: 
Inghirami 1< BrandtAlmacén de 
Música, Valparaiso y Santiago 
Fecha: c.tII8¡ 
Formación: Piano 

N° Inventario: DE_087 

Tlpologla: 
Curiosidad 

Titulo: 
El Adiós del séptimo de LInea. Célebre 
marcha para piano 

El -Adiós del sq,timo de Unea" fue imprescindible en las campafias del ejército chileno durante 

la Guerra del PacIfico. Este hecho le otorga el carácter de ·~lebre" anunciado en esta edición, 

probabIemente posterior a aquel conflicto. Fue compuesta por lpinza y Luis Mancilla en J!!rn como 

homenaje al Regimiento Carampangue disuelto aquel afio, y tomada como marcha ofi.dal por 

el nuevo Séptimo Regimiento, el -:Esm.eralda". DWe entonceli, ha sido central en el repd'torio 

de marchas chilenas. Esta edición es parti.cularmente rd~te por IU ant:igiiedad, dado que fue 

publicada ant9 de la popularización realizada por }ose Goles, y porque ~fleja cómo la guerra. fue 

también incentiw para un mercado de partituras patrióticas y alegóricu, algunu de w cuales 

entraron al :repertorio popular. Cabe notar también que el compositor no es reconocido en la 

edición, 10 que demarca su posición social, un soldado y profesor del norte. Además, al entrar la 

melodía al repertorio común, dejó de ser una pieza de autor de drculo reducido. 
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Autor: Juan Krausse 

Datos de Edición: 
Carlos R. Manch, Santiago 

Fl!cha: e.I880 
Formación: Piano 

N' Inventario: DE_olI9 

Tipologla: 
Representativo de la colección 

Titulo: 
Los Clarines de Maipú. Polka Militar 

Segtm los datos en~dos por Eugenio Pereira Salas, Krausse fue un músico, compositor, y profesor 

~ en Valparafso y Santiago, ~ en J.86g regentó un aJmacm ~ música, donde se dedicó 

también a la ~ta de instrumentos para bandas militares. Como editor, publicó junto a Juan Augusto 

BOhme las famosas Joyas Musicales de Salón, que incluian valses, polcas, zamacuecas, tonada. y 

schottiscltes, entre otros. En l&n. publicó La Lira Chilena, colección de canciones para cantoy piano 

arregladas por Eustaquio Segundo Guzmán. Otros álbumes similares fueron Perlas de Salón editado 

por Carlos Brandt, y El Salón Musical editado por Carlos Marsch, en el cual se incluyó precisamente 
~Los Clarines de Maipú" de Krausse. La célebre polca está dedicada a Erasmo Escala, quien lidero 

al ejhcito chileno en~ 1879 y J.88o, durante la Guerra del sali~. El ejemplar que se conserva 

corresponde a su edición individual, probablemente la p~ .. 
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Autor: Hermip,ia L. de: 
JauregUl 

Datos de Edición: 
lit. P. Cadot, Santiago 

Feclla: 1119> 
Formación: Piano 

N- Inventario: DE_091 

Tipologla: 
Representivo de la colección 

Titolo: 
ID Mártir de la Democracia. Valse 

Estapartiturad.edicadaalaseñoraEncarnaciónFemándezporlamuertedesuilustrehijo,elpresidente 

JoséManuelBahnaceda,deediciónlitográficadelaCasaCadot,p05eeunahermosaportadaencolOl.'5. 

La partitura, de la cual el Archivo Central Andrés Bello posee dos ediciones distintas, R encuentra 

en diversos archivos chilenos, lo que permite suponer una difusión importante. También presenta en 

la misma portada un poema laudatorio dedicado al presidente. en cuatro estrofas de cuatro versos 

cada una, que manifiesta la idea recurrente de que la historia será la encargada de hacer justicia a 

su figura. Esta partitura es un claro ejemplo de cómo la música es reflejo de los acontecimientos 

políticos, utiljzada para manifestar el Rom de un sujeto frente a un d~do suceso. En este 

caso, la compositora se compad«e del dolor de una madre tras la ~rdida de un hijo y le manifima 

su apoyo irrestricto. Sin embargo, como también es frecuente en el siglo XIX, la música no guarda 

ninguna relación con el suceso o el ánimo de las intenciones de la creadora. 
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Autor: Teodoro Nebel 

Datos de Edición: 
Manuscrito 

Fecha: e.IlI8o 
Formación: Piano 

NI! Inventario: DE_12.4 

Tipologla: 
Tesoro 

Titulo: 
La Elegaocia. Cuadrilla 

Si bien no se tienen datos del autor de la obra, esta tiene un valor patrimonial por cuanto es 

manuscrita y constitu~ una muestra de las músicas empleadas en el salón de mediados del siglo 

XIX. La cuadrilla estuvo presen~ en el salón chileno desde comienzos del siglo XIX hasta avanzado 

el siglo xx. destacándose la :francesa, imperial, inglesa o lanceros, y polo americano. Este baile da 

cuenta de una sociedad que va dejando atrás las costumbres coloniales, de paso a la conformación de 

una sociedad fuertemente influida por las ideas liberales europeas. F1 salón de baile fue escenario de 

la vida social y polftica chilena. Bailar cuadrillas era hacerse parte de esta sociedad, mientras el vaIs 

era todavía visto con cierto recelo, tanto porque los hombl'9 abrazaban a las mujeres de la cintura 

(sin cambiar de pareja), como que por los saltos se levantaban los vestidos más de lo aceptable 
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Autor: Osmán Pérez Freire 

Datos de Edición: 
Grimm & Kern, Santiago 
Fecha: 1_ 
Formación: Cantoy piano 

N" Inventario: DIlJ46 
Tipologfa: 
Representivo de la colección 

Titulo: 
Obras Escogidas 

Probablemente el compositor popular chileno más importante del primer cuarto del siglo xx. sino 

el más relevanu, y uno de los más influymtes, fuera Osmán Pérez Freire, autor del "Ay, ay, ~ una 

de las me10dfas chilenas más famosas de todos los tiempos. Editada por Grimm y Kern con una 

colorida imagen otoñal en la portada, incluye una selección de important9 mtos de la época, como 

el Shimmy "Mano Santa" o "Para siempre se perdió" en estilo tonada. La partitura del Archivo Central 

Andrés Bello se encuentra además autografiada por el autor en julio de 1924, cuando su carrera aun 

no alcanzaba un nivel internacional. Esto refleja justamente cómo se iba asentando su fama, su estilo, 

y también la incorporación de los nuevos ritmos de bailes norteamericanos entre los chilenos, de la 

mano de los tangos, valses y tonadas de ayer, poco antes de la llegada inexorable de la radio 
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Autor: Eduardo Pons 

Datos de Edición: 
Litografla F. Leblanc, Santiago 

Fecha: <:.1900 
Formación: Piano 

N" Inventario: DE_l4II 

Tipología: 
Representivo de la colección 

Titulo: 
El Siglo xx. Polka brillante para piano I 
La Bella Cbilena. Mazurka 

Esta bella polca bailable, acompaiíada además por una mazurca, es otra clara muestra de cómo 

en el tránsito entre siglos la música servfa como sfmbolo de modernidad y progreso para la elite 

y la creciente burguesia chilena. Aquí el ritmo de polca es el que invita al futuro y la nueva época, 

identificada por un ~ sosteniendo una hoja de laurel y con una intensa luz en su mano izquierda. 

La peorduración del salón y su m:ilo en Chile fue profunda hasta la p~ o segunda década del siglo 

xx. y justamen~ este tipo de partituras dem119tran aquella identificación de ritmos decimonónicos 

con una sensación de pennanente modernidad y europeismo. La pieza es de cierta dificultad para 

el intérprete, pero aun asf no podemos hablar de virtuosismo, sino de un repertorio claramente 

enfocado en aquel salón. 
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Autor: Laura R. de Garrido 

Datos de Edición: 
Carlos Brandt, Almacén de Música. 
Valparaiso, Santiago y Concepción 

Fecha: c.1900 
Formación: Piano 

N!!: Inventario: DE_l50 

Tipologia: 
Representivo de la colección 

Titulo: 
Brisas del Malleco. Valse para piano 

Esta partitura editada por Carlos Brandt y dedicada "al inteligente industrial don Evaristo Picardo· 

es un ejemplo característico de aquellas piezas con títulos sugermtes y populares, cuyo contenido 

musical no tiene necesariamente una relación programática con la música en si, y no presentan 

ningún tipo de elemento descriptivo que se vincule con el viaducto mismo o con alguna ~cia a 

ferrocaniles. Esta obra para piano es el único ejemplo de la creación musical de Laura de Garrido. El 

viaducto del Mallero. cuya fotografla ilustra la portada, fue un hito de la ingenierla chilena, tanto por 

su altura y belleza modernista como por ser la puerta a los deseados terrenos localizados "más allá· 

de la frontera araucana. La fotografia muestra el puente antes de la instalación de refuerzos en 192-3. 

y probablemente sea cercana a su inauguración durante el gobierno de José Manuel Balmacma La 

autoría de un vals con el mismo nombre también se le atribuye a E. J. Hennosil1as. pero no hemos 

constatado la existencia de dicha partitura. 
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Autor: Claudio Rebagliati 

Datos de Edición: 
Milano. Stabilimento di Edoardo 
Songonzo 
Fecba:.&¡o 
Formación: Piano 

N' Inventario: DE_'5> 

Tipologia: 
Tesoro 
Titulo: 
Cole«ión de Bailes y Cantos Populares. 
Opus.6 

Oaudio Rebag1iati, músico italiano, llegó primero a Chile para luego radicarse definitivamente en 

Lima. Fue eximio violinista. director de orquesta y se le reconoce como uno de los compositores más 

importantesdelsigloXIX. SutrabajomásconocldohoyeslaorquestacióndelHimnoNacionaldePerú 

de José Bernardo Alzedo. Este álbum sudam~ricano, Op. 16 es particularmente interesante, puesto 

qu~ cont:mIe 2.:J. piezas de salón transcritas para piano, basadas ~n aires folclóricos latinoamericanos 

d~ los más divmlos gmeros. En ellas se ap~ ~1 deseo manifiesto del compos:itord~ captar la esenci;¡ 

y el colorido de estas danzas populares, así como su intención de imitar los sones de la guitarra 

y el cajón, entre otros instrumentos locales. Representa una curiosidad por su escasez, debido al 

incendio d~ la casa de Rebagliati en 1881 durante la invasión chilena, y el posterior incendio de la Casa 

Sonsogno en Milán durante la segunda Guerra M1mdial, perdiéndose de esta forma otros registros. 
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Autor: Manuel Rojas 

Datos de Edición: 
Manuscrito 
Fecha: <.11180 
Formacion: Piano 

N!!: Inventario: DE_157 
Tipologla: 
Curiosidad 
Titulo: 
m Bombordeo de lquique" I1179. Polka 
para piano 

PolCil. con tm drdicada al "Comi~ Manuel Rodrfguez". es una pieza manuscrita del compositor 

MaI1Uel Rojaa, de quien no tenemos ~ datos biográficos. El intel'5illlte ~ su tonalidad, ritmo. 

y confección de plena polca no tenga prácticamente ninguna rela.ción con el trágico bombardeo de 

lquique durante la Guerra del Padfico, elpedficamente en tB79. romo indica su titulo. Sin duda, sólo 

toma el nombre para darle un sentido a la pieza. pero no deja de ser interesante esta ext:rafta reladón. 

m manuscrito prácticamente no incluye datos de intetpr:etaci6n, dinámica u otras indicaciones, pero 

es una intcftsante muestra del oficio diario de los muchos músicos no proksionales del país que 

por aquel entonces geOBaban música en relación a su entomo y el aconta'er nacianill Esta rdación 

entre músicay actualidad nos hablahoydec6mo Iasociabilidad estaba íntimamente ~mw:laam 

la misIllól música. 
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Autor: Ruperto Santa Cruz 

Datos de Edición: 
Utografia P. Cadot, Santiago 
Fecha: 0.I1165 
Formación: Piano 
NI! Inventario: DE_160 

Tipologia: 
Curiosidad 
Titulo: 
La Bombera. Polka 

La polca "La Bombera" dedicada a las compaiUas de Santiago y Valparafso y al sefior Enrique Meiggs, 

es una muestra de las nufiaS formas de sociabilidad y de la naciente poUtica ele "clubes" de la 

época, rdacionada con la masonería Y las compaiUas de bomberos. Estas últimas gozaron de gran 

popularidad en la sociedad de la época, tras el incendio ~ la iglesia de la Compañía en 186]. I..il pieza 

es creación del compositor. flautista, y profesor Ruperto Santa Cruz (tB40-1906), el que realiz6 una 

importante labor de compilación de dos colecciones de música de salón: Ecos melódicos americanos, 

en la cual reunió obras basadas en aires folclóricos, y Álbum musical patriótico, en la que se expresa 

todo el mor nacionalista de los distintos compositores allf reunidos. Resulta interesante la idea de 

"la Bombera", estableciendo una posible relación al5CaSaIllente conocido voluntariado femenino en 

estas instituciones. Además, la pieza tiene alusiones a elementos programáticos, como "la bomba~ 

"la manguera" o la llamada de ·reuni6n~ que son representados musicalmente. Conviene señalar 

que esta polca no debe confundirse con el manuscrito La Bombera de la colección Eugenio Pereira 

Salas. 
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Autor: Maria, Luisa 
Sepúlveda 

Datos de Edición: 
Casa Silva, Santiago. 

Fecha: <.1945 
Formación: Voz y Piano 
N2 Inventario: DE_l64 
Tipologla: 
Representivo de la colección 

TItulo: 
Himno de la Cruz Roja Chilena 

Este "Himno de IaCruz RojaChilena" de edición Casa Silva, fuerompuestopor MarfaLuisa~ 

con letra de Julio Grez Padilla. Poseeuna portada ron el lema "In belloetin pace charitas", acompañado 

de una ilustración muy descriptiva de la labor de la institución, Es la misma portada la que nos sefiala 

que esta obra fue la ganadora del único premio del concurso para obtener el privilegio de ser el himno 

oficial de la Cruz Roja, el que fue grabado por el coro de la misma institución con el sello RCA Víctor 

m una fecha indeterminada. El 14 de Julio de 1966 fue reemplazado oñciaJ.men~ por el himno de 

Osmán Pérez Fre~, ya utilizado en la década de 1920. No se tiene máII noticias acerca de esta partitura 

y de esta obra, la que datamos alrededor del año 1945. El8 de mayo del año 2.000, con ocasión de la 

ceremonia de aniversario de la Cruz Roja Chilena, este himno fue nuevamente interpretado por el 

coro de madrigalistas de la UMeE. Maria Luisa Sepúlveda fue una mujer innovadora. que desarrolló 

su carrera desde distintas facetas del quehacer musical, siendo pionera en el campo de la investigación 

musical en nuestro pa:fs. además de compositora y pedagoga. 
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Autor: Rod. Sipp. 

Datos de Edición: 
Aug. Cranz, Hamburgo 

Fecha: c.IlI6} 
Formación: Piano 
NS! Inventario: DE_165 

Tipologia: 
Curiosidad 
Titulo: 
Ouvres de Piano. Samacueca clúlena de 
SalónOp·31 

EstJ. ~ de Red. Rodd o Rudolph Sipp. según se presentó en diversos lugares, fuecompuelta 

probablemente loe§) de su estadía en drculOl alemanes e inglese8 de ValparaIso. producto de uno 

de sus mtUtip1es 'Viajes, alrededor de 186:3. En la edición de sus obras en Hamburgo aparece esta y 

tunbién unas "Campmas de Otorrillos", entre otras piezas con clara afinidad chilena. La zamacueea 

en cuestión in~te por el uso ~ un ritmo de tonada constante en la mano izquierda, romo 

movimi.mto perpetuo, y a partir del mismo una elaboración continua de la melod1a en la mana 

dBrcha., ron grm fantasía romántica a lit ~ de Thalberg. Si bien no pueden consideI'Cll'!ie 

"v.uiadone.-, IÍ preaenta un estilo de complejidad en aumento que la hace una de las máJ¡ interesantes 

elaboraciones sobre la zamacueca decimonónica realizadas por 108 pianistas viajeros.que esta polca 

no debe confundirse con el manuscrito La Bombera de la colección Eugenio Pereira Salas. 

• 
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Autor: Desconocido 

Datos de Edición: 
E. Ni.mayer 11< Inghirami, Almacén d. 
Música. Santiago I Lith. Anst. V. H. F. 
Fecha: c.llIso 
Formación: Piano 
N!! Inventario: DE_169 

Tipologia: 
Tesoro 
Tltnlo: 
Bailes Nacionales para el Piano N~ 
Sarnacueca(C1üle) 

Primera edición de esta importante colección de Bailes Nacionales para el Piano, realizada en 

Valparafso por E. Niemeyer e Inghirami, con sucursal en la calle Estado de Santiago. Sin embargo, la 

impresión es alemana, como a~ indicado en la parte inferior de modo casi ilegible. Se realizó 

una nueva edición local en fecha posterior, pero sin los hermosos colores ni la calidad de aquella.. 

La primera zama.cueca aquí destacada es la misma que a veces se ha interpretado bajo el título de 

"Negro Querido" de José ZapioIa. creación de Jorge Urrutia Blondel. inspirada en un manuscrito de 

aquel compositor. Sin embargo, parece ser ciertamente una pieza popular que eIperimentó diversas 

transformaciones durante el siglo XIX. y reimpresa en diversas ocasiones a 10 largo de las décadas. 

Aunq~ no se puede hablar aquí de folcl~ sí se puede reconocer su importancia para entender las 

rafees del género más relevante de la tradición oral de la zona central de nuestro pafs, conm.derado 

hoy baile nacional en su forma amalgamada de rueca. 
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Autor: Desconocido 

Datos de Edición: 
E. Niemayer 8< Ingbirami. Almacén de 
Música. Santiago I Lith. Anst. V. H. F. 
Fecha: c.1855 
Formación: Piano 
N~ Inventario: DEJ.'70 

Tipología: 
Representivo de la colección 
TItulo: 
Bailes Nacionales para el piano. ~ 5 
Samameca de Urna 

Esta es b. quinta pieza de la colección Bailes Nacionales para el piano, en su primera ediciÓD. La 

litografla de portada no es en colme, pero es del mismo impresOl' que la N2J. resefiada m esta miamil 

colección de partituras. QuizáJ: podria tratarR de una segunda tirada de ejemplares. ~ encuentr.1. 

firmada con letra manuscritil. -Cannen Loaíza de F.~ Rñalando una posible ~nenci.a origin.U. La 

música pre.enta variaJ¡ dife:renclai¡ ron la "samacueca de chile~ incluyendo otro ritmo en la mano 

izquierda. la indicación de risoIuto.y una gran cantidad de adornos en la melodía. que también 

aparece marcadamente cortada por silencios. Todas estas caracteristicas, al igual que la indicación 

"de Lima-, parKm. dar cuenta de la existm.cia hacia J8s0. fecha cercana a esta impresión, de dos 

kndrncias claramente divergentes para la zamacu.eca.: la de Santiago y aqud1a de Lima. Este aspecto 

es de particular relevancia para el ~dio de los peros musicales de ambas naciones, en una época 

en que lIU8 fronteraJI culturales: no se encontraban particulannente delimitadas. 
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Autor: Desconocido 

Datos de Edición: 
Almacén de Música de l. Pellegrini, 
Santiago I lit. F.G.Plate 
Fecha: C.lIIs5 
Formación: Piano 
N!! Inventario: DE_l¡6 

Tipologla: 
Curiosidad 
Titulo: 
La Araucana. Mazurka-Elegante para 
piano 

Esta part:it:un: de autor anónimo es una de aquellas composiciones de salón que, utilhando un tftulo 

~leyc:ercanoensuportada,lepromocionabanJpeseanotenerunarcladónprogramá:tkaam 

el mismo. M no encontramos aquí selecciones del texto de Brcilla o referendas al mundo mapuche, 

lino una elegante mazurca para un iguaImente elegante pianista que pudiese llevarla a cabo, dado 

que no es una pieza bailable, en apariencia. Breve, presenta un brillante diRf\o de portada, virtuoso 

en sus dot; niveles de impresión litográfica. La pieza lleva la firm¡¡ "F.G. 6- en todas lruII pagjnaa, Y cado 

que desconocemos el Op.6 de Federico Guzmán, podrla plantearse la hipótesis de m illllXlriiL 
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Autor: Frédéric Viret 

Datos de Edición: 
Imprent Joly, ParlsPlate 
Fecha: c.t8g1 
Formación: Tres voces ypiano 
NI! Inventario: DE_J88 

Tipologla: 
Repre.entivo de la colección 
Titulo: 
Aux défensaurs de la Constitution 
Ch]üene.ChantPandotique 

Canto patriótico dedicado a los -defensores de la constitución chilena" fue compuesto por Frédéric 

Vtret, músico:francés de renombre. La obra es dedicada al ministro de relaciones exteriores chileno, 

el banquero y diplomático Augusto Matte. quién se encontraba en Europa al momento de estallar 

la revuelta contra José Manuel Balmaceda. Desde aquella lejanía, adhirió al bando congresista que 

derrocó al gobierno en la Guerra Civil de lB9J.. Posterior a la guerra, Marte viajó a Francia donde 

fue homenajeado por el presidente Félix Faure, Y 9 muy probable que la composición hubi.eR sido 

estrenada para tal ocasión, momento importante en que la causa congt'5ista chilfma tenia un eco 

propio dentro de la compleja situaciÓn política francesa. Cabe señalar que Vtret fue también editor 

de la:revista Les Veillées des Salons, que marcó también en Chile la pauta en cuanto gustos musicales 

de las tertulias artlsticas de fin de siglo. 
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Autor: Sebastián Yradier 

Datos de Edición: 
E. Niemayer é Inghirami. Valparaiso, 
Santiago, Urna, Hamburgo 

Feclta: <.IlIso 
Formación: Dos voces ypiano I guitarra 
N- Inventario: DE_l91 

Tipologla: 
Curiosidad 
Titulo: 
ID. vestido azul. Dúo espagnol 

m compositor español Sebastián Yradier (J.809-J.86s) viajó por Norteaméri.ca, Cuba y México, siendo 

su mósica muypopular en toda América Latina. Sus composiciones, principalmente música española 

y ritmos p~ como la habanera, estuvieron presente; en el salón chileno. Uno de sus trabajos 

terminó cobrando fama internacional como "La Habanera", de la ópera Cannen. La edición de El 

Eco de los Andes. Colección de las Canciones Más Favoritas del Nuevo Mundo, da cuenta de la 

vincu1adón cultural que se mantuvo con Espai\a posteriormente a la independencia, influyendo en 

diversas esferas del quehacer musical como la mósica de salón o las estudiantinas y zarzttelas, tan del 

gusto de la época. Así, nos sorprende hoy que pueda aparecer una "canción española" dentro de este 

"eco de los Andes~ pero es también muestra de cómo el sentir antiespañol era relegado en lo musical 

y cultural en las n~ naciones del continente americano. 
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Autor: José Zapiola 

Datos de Edic:ión: 
Imprenta y Litografla del Estado 

Fe<ha: '1139 
Formación: Canto y piano 

NI! Inventario: DE_l93 

Tipologia: 
Tesoro 
Titulo: 
Himno Marcial del triunfo de Yungai 

~ -¡.Jimno Marcial que en celebridad dd Triunfo de Yungai se ha cantado en 101 bmes dado. por el 

mprmw gobirmo de Chile en Santiago y Valpara:fso, puesto m música y arreglado para Forte-piano 

por Jost Zapiola", dfilicado al seiíor ministro de Rdaciones ExteriOrei y de Hacienda don Joaqufn 

Tooomal,oonletradeDonManuelRengifo.constituyeunararezayunteioroporvaria.s~. 

Nos encontramos frente a la primera partitura editada en nuestro pafi, especfficamente. en la 

imprenta del Estado en 1839. Cuenta la leyenda que en aquella época no se teman conocimientOi 

acerca de la utilización de los tipos móviles de música que poseía la imprenta. y Rivadeneira, asistido 

por Francisco Solano, fu~n quienes descubrieron el enigma para lograr que la partitura pudiese 

esw disponible a la llegada del ejtrcito chileno en el ~ recibido con particular fervor por la 

victod.J.de Yungay. ~ ejempmes la única copiade laque t~08 noticia. Eugmio ~a Salas la 

buacó durante mucho tiempo y solo la encontró en la Biblioteca Central de la Universidad de Chile 

como parte del legado de Domingo Edwards Matte. Con los afios. esta canción se transf0nn6 en un 

....tadero segundo himno nacicnW. 
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Autor: Crisanto Acosta 

Datos de Edición: 
Manuscrito, Copiapó. 
Fecha: úI74 
Formación: Pianorra 
Ni!: Inventario: EP _002. 

Tipologia: 
Tesoro 
TItulo: 
La Cantinera de Cazadores. Polka 

Polca con aria dedicada al sefior Lesme SierraIu., mayor graduado de dicha compaftia, es una pieza 

manuscrita mmp.testa por Crisanto Arosta. músico militar y dirtctor de bmdu dvicas de Copiapó, 

del cu.al no tsemos IIlil)'OI'e5 datos biográficos ni noticias de otras composicion5 royaL 

En la pottada poRe un F'luefio dibujo de una com~ y ~ fechada d. 5 de &bm-o de 187+ 
El interesante porque pese a ser una polca típica, posee algunu indicaciones tilles como -tropa­

a1 comienzo de la pieza. que parece ser una especie de llamado de cornea. en do :mayor. l.ueF. en 

la polca en si bemol mayor indica "ocultarse-, con arpegio de tónica en la mano derecha y "c:afión-, 

representado por un bajo octavado en la dominante y luego en tónica. Dichas indicacioDel parect:D. 

corresponder a una intm.ción descriptiva de b. pieza Y estar rdacion;vbe con lialabar de aaiItrnci;a 

en bataDa ~zada por las cantinems de los distintos b;m11oDel, fisuras ~in;n que debim 

suminimar municiones, prmtar socorro, e incluso ludw- rodo .t. codo. cuando el fraFr de lit. NWla 

uf lo ~uerla. 
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Autor: Fray Cristóbfll efe 
ÁJuna 

Datos de Edición: 
Manuscrito 

Fecha: Sin datos 
Formación: Dos voc:es y teclado 
N~IDVen~o:EP_oo6 

Tipologla: 
Curiosidad 
Titulo: 
Coplas de Fray Cristova1 Ajuria I HImno 
del Instituto Nacional 

Fray Cristóbal de Ajuria fue uno de los primeros maestros de Capilla de la Catedral de Santiago 

del cual se tiene noticia dur~ la segunda mitad dd siglo XVIII. Estas coplas :bron. tra.nsc:riW 

prob;¡bl~porJorge UrmtiaBlondelenelmarcod.el p~ctodein~tigaciónde Eugmio Pereira 

Salas, siendo diversas las obras copiadas de esta manera que se conservan en el Archivo CentRl 

Andl'és Bello. La copia incluye también la transcripción del primer himno del Instituto Nacional de 

comienzos del siglo XIX. Estos trabajos de edición de música colonial y de la república temprana son 

especia1mentevaliosos en consideración de la época en que fueron realizados, momento en el cua11a 
imutigación musirológica estaba nacimdo en nuestro continente,lo que ~a un primer intmto 

por ~ sonar" la música del pasado, concib~ndola como tal, esto es, como ~ de un pasado. 

• 
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Autor: Antonio Alba 

Datos de Edición: 
c. J<irsin8erYCla., Santiago, Valparal­
so y Concepción 
Fecha: lII98 
Formación: Canto y guitarra 
N'lnventario: EP _016 

Tipologia: 
Representativo de la colección 
Titulo: 
La Chilena. Canción Opus 7I 

Lo. _ PóI>I- del .mI'. Anlmrio Albo, c.p,. ... del _ ChUcno, indula Iu pi_ 

pzfi 'b cid ul6n moRc;tl mmo alguQiII txmadaI. A1MC"leCiI:I Y Nb;Inrru. ID '"LA Cb~ le 

obRrv.t una fa~ pom mnodda en d. ~ pero que eItUVo mur p! ....... m lM: CD"'I~ 
1IIUIbles de dMnoI otroI artiItM en 101: a&. pcMtt:l10r6 a 11 Guerra. del Padfico. e ....... ODD 

Una introduc:d6n -muda1". para dar puo a una mtiodla con ritmo de ftk, de CUJ9 (ato le ataw: 
~ chilena infanterla, por 10 y,aJiente y &Hz, en com'M .. y &m0ftll abe triaD6t O)j, r~ O "ti .. 
uoman cholos rompa el fu., da íuail~ mjl!nifiettancJo rIb: ñh:im.a QIlwkter .,,4:Ibo, I*VI'iodel 
rpcicmjl!ljamo bélico impe.íiLdleen J.;¡ époa. yqur cstuvo'i1."'t''QÓOIdoI~.WJ"üpedoel 
amlI!c!x> """'¡o En _ COlO, Alboc:W.mcnlr_Inhojo ............... que __ • __ 

!.;apobb.d6n,yqueesaqultran«rlt:ayhedY.dradupor.utaltMDcamoul .......,CDllki ..... 
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Autor: Antonio Alba 

Datos de Edición: 
Qtto Bec:ker, Santiago I Lit. Ed. Cadot 
Fecha: c.19OO 
Formación: Canto y pLmo 

NS! I:n:ventario: EP _019 

Tipologla: 
Curiosidad 
Titulo: 
El Hallullero. Tonada popular chilena 
Oposlll 

Esu. creación de Antonio Alba, más reconocido por sus arreglos que por sus c:read.ones, está 

basada en música de origm. folclórico como lo es es~camente la tonada. pero intesnmdo en 

elb. elementos urbanos como, por ejemplo, el pregón callejero dd. hallullero, vendedor de hallulla.s, 

el cual es fielmente ~pl'gelltado en la portada. Es un trabajo ~~ in~sante porq~ 

no 1010 no. transporta al universo sonoro de Santiago o Valparafso de fines del siglo XIX, sino que 

también porque nos instala en la cotidianeidad de la venta a través de la partitura. que constituye un 

reflejo de dicha actualidad, casi de "broma musical", En este sentido, esta tonada "popular chilena" 

de Antonio Alba logra calar en un público especifico, interesado en la representación de su cultura y 

5pilcio comunitario a través del salón. 



59

I'-J __ "O'J" _ 
h ........ ...... , ..... 

t'~!> 1'-1..1' l' , , I J-lf=:P_ ' 
L •• _ n .. ,". " . ~ •• J . ~ 

~lTI'-Ji t:..J_ J J' Ji ¡ " J>= 1l 
.•• , ,. .... , •• ~ ... m_~."~ 

~~_J f' !<It<-J-j .llEnl'~ 
~ '" .. _~ - ~"" -''''-' -, ,"" , 

~'1. ! -u m-Lj~.!J H ... ~ 
....... ,_ •. ,~ n'" .. '~'~'" "~ ' o 

Jj
Autor: Pedro 

Hum erto Allende 

Datos de Edición: 
Manuscrito 
Fecha: c.I930 
Formación: Voz sola 
NI! Inventario: EP_044 

Tipologla: 
Curiosidad 
Titulo: 
Pregones Callejeros 

Se desconoce si estos pregones callejeros de comienzos del siglo XX fueron aquí anotados por el 

mismo Pedro Humberto Allende, aunque es lo más probitble, o por otra persona. No obstante, le 

enmarcan en d proceso de ~st:igación de melodW urbana. para la obra -"La Voz de las ~. 

emprendido por B.. La obra es una de las piezas nW importante. dd repertorio sinfónico local, 

en estilo post-impresionista, con abundante uso de eKtaII millmas melodIas. Puede Ier que EusmIo 

Pereira Salas mantuviera una copia de estos pregones por su interés en eJlo¡ a la hora de preparar IN 

historia de la música en Chile (:finalmente, en dos volUmenes), De hecho, su libro Orlgenes del Arte 

Musical incluye l'tÍetencia al tema de los pregones, aún abundantes a mediados del siglo xx. 
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Autor: Henri Billet 

Datos de Edición: 
G. W Niemayer, Hamburgo I Eduardo 
Niemayer, Valpar.úso 
Fecha: c.1868 
Formación: Piano 

Ng Inventario: EP_07O 

Tipologia: 
Curiosidad 
Titulo: 
La Vega de Copiapó. Grand Valse 
Brillante Op. '4 pour l. piano 

-r.a Vega de Copiapó" es una muestra destacada de aquellas obras compuestas pot extranjeroe que 

pudieron habervia~o a Chiley que lu~ ~ radiCMOll en el país, o bien publicaron ms implftiones 

¡¡ tRYés de mÚllica con títulos alWliYo. a SUI viajes o a los lugares que visitaron. Henri Bi1l.d: apiU'ft.'e 

en nnos condertol de la. Soci~ Orfmn de 1868 como mIista de la ~pación orquestal, ~ 

dlttalÓadBnásvarlaafmtasw50bretemusuizoll,rtllIOIyescoceses,degrangustoparaIalociedadde 

la~. Zapiola lo consideró "el mejorviolonce1o que he otdo en Chile i quizá en la América", Estaba 

radicado en Copiapó donde vMa de la minería. Falleció en 1870. Esta pieza demuestra justamente 

su habilidad para el virtuosilID.O y la fantasfa pianístiCil, rrlratando en mósica un ambiente trIltral 

de la soci~ de la época. que tmfa particular conexión con Copiapó principalmente a través de 

IsidOl'il ~ rn 10 ~Iattvo ala mu.ica. Es importan~~qne esta pieza DO tiene una intmllión 

programitlca, lino que m:.a debe daaifiCBSe nW bien como evocadora. 
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Autor: Ramón Carnicer 

Datos de Edición: 
Sin pie de imprenta, Londres. 

Fecha: c.Ilb5 
Formación: Canto ypiano 

N"In"",tario: EP _0119 
Tipologfa: 
Tesoro 
Titulo: 
Himno Patriótico de Chile 

El_ d. _ poftltura, hiotórioo Y muaicol. _ en su colldacI do primeR edición del HImno 

NadonÑ de ChIle. St¡ttll abemos, niatensolooo. ~deestr~f'lnpljlll; UDilell LJ.Suri6n p.,,...,.., 
__ doIArdUvo CenttaI_ Bello y_ en 1& BlbH ..... Nacional c". """'de_ 
....,.. y ....... _. c.rm"". fue .Iaborodo en J"P'IlV'bodo, _ prtndpo. liD pie de 
bt::1fll'eD.1a ni datos Itferendales. No se conoce la fecha eqrta de IU edk:l6n. Ramón l.avalla da como 
lmp_ en Londmo en """ _ que Eug.nio _ha s.IH=yo! pl"boble. Seaán el ... ,." .... de 
}ooe:z.ap;ola, .. ejecutó po>' prime,. _ el "3 do diciembre en J8>8, lIn ~ el _' .. odo del 
diaño La Clavr MinniL que el :w de ~em~ de lBz7 R c:jr:cut6 uniII IlOI!Q mardla NIC'Ional CM 

SodeclAd Fllarm.6nk:a. Esta nueva Canción NadonaJ, compuesta a pedido de E¡l6a, reer:npJu6 a la 
de ~~ Robles. Fl maIF d.ecom.pon.erlUl ~ himno pmio lMÁnd,* m el llCICD poIdmtle 
Bernardo Vera y Pintado recayó en Ramón CamictI; mUJico catalAn de enorme prettiaio ea &peAl 
En Clill. pad<d6 1& fuer.g de 1& opooIdó. de }ooe ZopIob, quien _la .... _ de _ .. J 
anunció que este nuevo himno, debido a fU di1lc:ulQd, D\lDCl aerla popular. No aNta., la DMQ. 

andón dpidmlentr: R impuao por.,bft: lit. de Roblm,.ilI. mmc.como WttIi6n iDlhip'wm.'J Hada 

l880 ya no era discutible su lupr Ii:mb6Iiro como andón mc:ioDal 
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Autor: Federico 
Chessi de Uriarte 

Datos de Edic:ión: 
Manuscrito, sin datos. 
Fecha: e.lBs> 
Formación: Piano 

N!! Inventario: EP Jo6 

Tipologla: 
Representivo de la colección 
Titulo: 
Walz del Vapor Saotiago 

Durantr eJ.1I¡lo XIX el axnún encontrar la figura del nifio prodigio en distintaa dIIclpUnuartfstica. 

Federico Oteeei de Uriarte. pianista ycompositM, nació en Valparalso en 1&40. La historia delU vida 

fue bastante miJteriosa, acorde por cierto al ideal del romant:icismo. A los cinco ai\os comenzó a 
_ nm.¡"" Fue oIumno de Julio _. _ .."c..o. de la época. Rr.liz6..no. ~ 

m Lima,. yallf publicó a los doce a60s nrW de ma obRs juvmiles como La Mariposa. Y La simparla. 

'IUnbim .e publiCMOll en Pero b. ~ de lnlS compoaiciones paril piano COlTeSpOn~ a 

nm.¡a de ul6n, limpie y acil de ejecutM. muy ap«eiada po' el público de la época. En '1156 oe le 
condecoró con medalla de 0l"0 en una Expolición Nacional. En 1860 abandonó el pafI, estuvo de gira 

en Irianda y Rusia. y aD1 se pierden los datos de su destino. "'Wab: del Vapor San:tiago- compuesta por 

Federko Cbeni a la edad de doce afias es :n:ptt:SU1tatM. de b. primera juventud de este nif\o prodigio, 

cuya vid;¡..: dmarrolla de un modo dpiammtr romántiro. 
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Autor: Federico 
Chessi de Uriarte 

Datos de Edición: 
Manuscrito, sin datos. 
Feclla: c.1IIs3 
Formación: Piano 

NI!: Inventario: EP _107 

Tipologia: 
Representivo de la colección 
Titulo: 
N!!: 3 Opositora Chilena PoIka. 

EIta rompGlidda es parte de una serie de piezas copiadas por el jn';." .. biItoriador Eupo 

lWeira Salas para IWI pl'O)'Ktos de iIIvS:igación. Paeira SaW busc:ma los origiualm de p¡a;. que 

It: in~ m~ bib1i6filoe conocida. y bibliotras y, peR ii1 que DO el'il mO:aco, CXJOI4'IlÚa que 
I'fi!lInsm copw m.;muacr:i.w ~ guardala dentro ele su rol~ ron lit. finjl!ktad dIt ~ 

par SU valor hiatórim y sodal. AdemiÚl, se int:ftes6 por 10I an4llD mlllk:ales de e8tU .. que 
comúnmente encarpbaa Jorae Urrutia 81ondel. t.ta piezaes un claro ejemplo de ello. yaque ptl. fnla 

la inscripci6n '"AmaJU· que la identifica con otras partituras de la misma &e:ri.e, copiadM poi' 1& mima 
mano. Esta ohm "La Opositora Chilera.. Polb pilR piano·, de la cual poKfmOI estacgp¡¡~ 

posterior de mediados cid siglo xx. ~asu ~de roncicrtm m Urna, yfw edit¡dt m Paú.. 
El significativa Y ocptc:scntadVil. de em. colecxión y IlQII ~ qne m esa epoo;.. COmpatriarllOl OOD 

este paÍI vecino todas W mocW ~ incl~ la. m1Uic.iL 
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Autor: Adolphe Desjardin 

Datos de Edición: 
E.Guz~,Santlago 

Fecha: C.IlIs5 
Formación: Piano 
N' Inventario: EP Jl3 
Tipología: 
Curiosidad 
Titulo: 
La Prise de Sebastopol. Grande Valse 
Militaire 

Adolfu Desjardin, compositor francés, fue uno de los principales promotores de la creación de un 

Conservatorio Nacional en Chile, siendo con posterioridad el primer director y maestro de dicho 

conservatorio. Su figura fue clave en el desarrollo de la mUsica nacional hacia mediados del siglo XIX. 

Esta obra, una de las pocas que se ~ conoce, esta señalada como "op.n- y editada por Guzmán en 

Santiago (pasaje Hulnes 47). Lo más interesante de la edición es que está escrita en:frands. incluso 

la indicación del editor, lo cuál más que una muestra de cosmopolitismo local, pare~ señalar que 

pensaba venderse en aquel país europeo. Sebastopol fue asediada por Francia y el Imperio Otomano, 

"nuestros aliados de oriente" según la dedicatoria, durante once meses entre t.854 y t.855. La obra es 

una pieza de salón virtuosa, un vals, y una marcha militar de gran dificultad. Aqul si hay un dejo de 

programatismo, manifiesto en la indicación de los cafi.onazos dibujados por el pianista en su mano 

izquierda. 
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Autor: E. G. R 

Datos de Edición: 
Imprenta i Litografía de la Peniten­
ciaria, Santiago 

Feclla: Sin dato. 

Formación: Cantoypiano 

N"lnventiuio: EP _115 

Tipologia: 
Curiosidad 
Titulo: 
ID Licor de los Incas. Habanera 

No se poseen mayores datos del autor de la pieza, que finna con sus inidales, ni tampoco d~ Sr. 

Exequiel Quevedo, a quien está dedicada. Sin embargo, resulta curioso el titulo de la obra con ritmo 

de habanera, muy popular en Chile, América y Europa, de origen cubano, y que marcarla la evolución 
del denominado "géOBO chico", junto a la zarzU& ye! cuplé. Este es un punto ~ en el ~llo 

de lit música popular latinoamericana que tuvo lugar con el cambio de siglo. Al ~r. se prom~ 

la venta de un licor particular, p1l9tO que la litografla.. toscamente realizada., muerua una ~a de 

fines del siglo XIX consumiendo algún tipo de bebida, quizás con alguna expectativa amoroaa. Lil 

obra fue editada por la Imprenta y Litografia de la Penitenciaria de Santiago. El texto de la canción 

anuncia la solución de los pesares de la vida a través del consumo de este licor. 
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Autor: Rudolph Forster 

Datos de Edición: 
Julius Lampert, VaIdivia I Lith.v.Julius 
Lampert, Valdivia. 
Fecha: u!k)o 
FOl'lllaC!ión: Piano 

NIi! Inventario: EP _12.] 

Tipología: 
Curiosidad 
Titulo: 
Mein Berlín (Mi Berlín). WaIzerarrao­
girt fiir Piaooforte 

Desconocemos si este vals es del compositor alemán Rudolph Fórster o de algún alemán surefio 

radicado en Chile a fines del siglo XIX. pero está arreglada para piano por Erik Volkmann en l;¡ ciudad 

de VaIdivia. Esta partitura es particularmente interesante, pues muestra el nivel alcanzado por w 
impresione. litográficas fuera de Santiago y Valparaiso hacia fines de siglo, enfocadas en un consumo 

local. En este caso. se trata naturalmente de la colonia alemana radicada en la ciudad de Valdivia y. 

sin duda. la partitura fue utilizada tanto en salones como en reuniones sociales de muy reducido 

circulo que, sin embargo, justificaban la impresión de una partitura con esta calidad editorial y de 

bdlos adornos en el diseño de portada. 
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Autor: Guillermo Frick 

Datos de Edición: 
Manuscrito, sin datos. 

Fecha: 186] 
Formación: Piano 

N·lnoen~o:EP_~ 

Tipologla: 
Curiosidad 
Titulo: 
La esperanza de los polacos. 

Eata obra es fruto de una interesante personalidad que tuvo un importante rol en la colonización 

alemana del sur de Chile, Guillerrmo Frick y mtze, nacido en Berlín y de profesión abogado. Fue 

inventor y explorador del sur del país, además de ser uno de los fundadores del dub Alemán de 

Valdivia. Desde 1&p., Frick fue uno de los promotores de la actividad cultural del sur del país. hasta 

el día su m~ en 1896. Compuso más de 150 piezas, de las cuales se conservan al menos 50, gracias 

a la publicación que ~ tardiamente de su obra, en un ciclo llamado Valdivianische Murrik. Por 

IU parte, -La esperanza de los polacos". Mazurka compuesta para banda militar", es una transcripción 

del siglo XX de la obra original. Está dedicada al ilustre don Ignacio Domeyko y corresponde a un 

arreglo para piano del propio compositor. Fue estrenada y ejecutada por Paderewsky en tiempos del 

restablecimiento de la hpública de Polonia, Mcb.o que la convierte en una curio~ El manuscrito 

original de la pieza se conserva en el Archivo Emilio Held Wmk1e:r. 



68

Autor: Guillermo Frick 

Datos de Edición: 
Manuscrito, sin datos. 
Fecha: <.1145 
Formación: Canto y piano 
N' Inventario: EP _utI 

Tipología: 
Representivo de la colección 

Titulo: 
Frauenlob. Clúlenisch 

Esta es una transcripción realizada de forma posmior, quizás por Jorge Urrutia Blondel, ele la tonada 

-Amor ~ Mujer" o "Frauenlob- de Guillnmo Frick. Es in~~ que el compositor, uno de 1011 

primeros alrmanes radicados en el sur de Chile, en esta pieza tra~ ~ ~tar las tonildas chilenas 

tal ·como sonaban al momento de mi llqpda~ llevando la guitarra al piano. De es~ modo, confcl'lDil 

a partir del ritmo de tonada y la Ifnea melódica, una pieza que se acerca más bien alUed alemán, 

pero sin dejar de lado el origen de su:inspiración. La pequefia pieza. en su forma de transcripción de 

música escuchada en la d.écada de 1840. es uno de los antecedentes en partituras más antiguos que 

tenemos de la tonada en tftTi.torio chileno. Posteriormente, fue publicada en el ciclo Valdivianische 

Musik del mismo autor. 
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Autor: Luigi Stefano Giarda 

Datos de Edición: 
Editorial CasaAmarilla 
Fecha: 1949 
Formación: Canto y piano 
N!!: Inventario: EP _134-
Tipologla: 
Curiosidad 
Ttulo: 
Himno Masónico Chileno 

Compolición del intiano Luigi. Stefano Giarda (1868-J95l.) radicado en Chile desde J.905. quim fum. 
6imio" IDee¡¡ tiItI devioloncdo, prohor de mósica y difnaor de l;a ~ jtatiV'jI Uqp intqrando 

una compafUa contratada para una temporada en el Teatro Mwúcipa1, lu~ de lo cual d«idió 

quedane. douldo conciertos en reuniones sodiales priva.das y en tutrol. De m fecuncb. labor en el 

palA se destaca la fundación y dirección del conjunto Sociedad Orquestal La Opera. la dilftdón de la 

orquesta del Teatro Unión Central, donde trabajó conArmando Carvajal, la dirección de laAa:demla 

Musical en lfJQ, y su labor en el Instituto Pedagógico. Fue profesor del Conservatorio deede 1906. 
siendo ma5tro de Pedro HumMrto Allende y Maria Luisa ~ llepndo a RI' mbdirector de 
la institución. ~:reIaci.on.6 mu~ con grmdrs rompoIitores, como FRnZ liut, ("";iKDJDo 

I'ucciru, Pi_ Maoca¡prl, Richan! Wagne, c;ru,q,p. v.mi y Edvon! Griq¡. Ib_edó • la JosIa 
Aurora de Italia de la maaonerla untUguim., pam.a cual mmpulO en 1949 el ~ ~ con 

texto de TomAs de la 1Ian'a. 
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Autor: Louis Moreau 
Gottschalk 

Datos de Edición: 
Carlos F. Niemeyer, Valparaíso 
Fec::ha: c.1866 
Formación: Piano 
N' Inventario: EP_146 

TipoIogia: 
Curiosidad 
Titulo: 
La Jota Aragonesa Capri<e Espagnol 
Op·14 

La visita de Gott:schalk il Chile en J.866, casi al final de su vida, fue sin duda cmtral ea. el devenir 

de la música loal, causando un enorme impacto. Gran virtuoso y talentoso hombre esprctáculo 

nol"tNlnrricano, dejó en el ~rio nacional varias piezas que fueron MmPIUilS por w editoriaIeI 

locales, ~ a BU Wto. Una de ellas fue "La jota Aragonesa", uno de los dos caprichos 5pafiolel 

que ~ .mdicalizada como -op.14" en la mayoría de las ediciones. Es parte de su obra "El Sitio de 

Zaragoza" para diez pianos, estrenada en Madrid en 1852.. Tal como se muestra en la portada, su 

titulo nevó a considerarla mas bien como una fantasia loca1i.sta de sabor espaftol. Lo curioso es que 

em piru fue publicada en Chile poco después de la Guerra contra España por Carlos Niem~, en 

ValpaWio eprcffi.camen~, ciudad bombardeada por los mismos españoles en l866. 

• 
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Autor: Louis Moreau 
Gottschalk 

Datos de Edición: 
Almacén de Música de C. Kirsinger, 
Valparolso I Lito. Gillet 
Fecha: c.l866 
Formación: Piano 
N· Inventario: EP _149 
Tipologla: 
Tesoro 
Titulo: 
LaMort 

Esta partitura ha sido indicada en la mayoría de las monografIas sobre Gottschalk como compuesta en 

Uruguay hacia J.868, ypublicada posterionnentepor Ditson el afio 1897 en Estados Unidos. Según una 

carta suya de octubre ~ 1869, era una de las obras que más le enorgullrda. 10 intel'5aIlte es que aquf 

aparece una edición más wnprana. editada en ~ por Kirsinger. probablemente durante la estad:fa 

d~ oompositorene1 pafsopoco d5pués. La misma causó gran impacto durante ~ ~ de 111 estadia 

en América Latina y fue utilizada para acompañar BUS funerales en Brasil. La dedicatoria interior 

al embajador Jioannini no se encuentra en otras ediciones y tampoco aclara mucho el problema. 

dado que Luigi Jioannini viajaba como representante italiano por los paises sudam.erica:.no, como 

Argentina, Paraguay y Chile en aquellos a:iíos. Sin duda. se trata de una de aquellas ediciones que 

puede contar diversas historias sobre la música en el siglo XIX Yo además, permite COIJ.O(rl' un poro 

más acerca de uno de sus compOBÍ'tol'es más rqJl'geOtativol, como fuera Gottschalk. 
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Autor: Louis More~lI 
Gottschalk 

Datos de Edición: 
Sin datos 
Fecha: <.1866 
Formación: Piano 
N!! Inventario: EP _154 

Tipología: 
Curiosidad 
Titulo: 
Sus Ojos Célebre Polka 

·SusOj08"(SesYeux)fuecompu9l:ay~enl865.an~sdelagirasudameric.anadcGottschaIk. 

EA una polca de concierto que, tal romo señala la edición chilena, fue ·célebre- durante su estadJa 

en el país. Es interesante que varias de las indicaciones de dinámicas. e incluso algunas octavas, no 

aparecen en otras versiones de la misma. Por este motivo, ésta edición es bastante más complicada de 

tocar. FJ.hecho~su "mebridadlt tambimremite, j~.aun mercadocreci.en.tedemúsicaenel 

cual. los compositores y virtuosos viajeros hadan pCiM importante, fomentado las edici.one; locales, 

Y la imp~ta mUJIical, tan importante para la ~eración de un ~o sonoro común durante el 

ligio XIX. Sin duda, Htas composiciones de Got:tschalk durante su paso por Chile fueron cla:ves en el 

auge de una vida de conciertos y la creación pianIstica local 
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Autor: Adelaida Guzmán 

Datos de Edición: 
Manuscrito, sin datos. 

Fec:ha:I8s6 
Formación: Piano 
N!!: Inventario: EP _159 

Tipologla: 
Representivo de la colección 
Titulo: 
Las dos amigas. Polka 

"Las dos amiga .... polca~mazurca, copia manuscrita ~ medjackJs ~ siglo xx. el repn:RI1~ ~ la 

sección Fadla SaJu y, una vez más, realza el interés señero de ~ penonaje por la coIlRrvadón de 

e8taJ piezas de música de salón. Esta partitura presenta la inscripción manuscrita de "Copia Amalia 

~ Casa Amarilla - Chile". Origi.nalmente fue editada por Eustaquio Guzmán en El Álbum Musical 

de Seí\oritas, A:i\o 1, NIJ.j. Sabemos poco de la vida de A.delaida Guzman Frias, la ttroeJ:a hija de 

Eustaquio Guzmán. Nació en 1838, siendo su padrino de bautimw José Bernardo Alzed.o. ~ famjlia 

de mÚlliCOl, se dedicó al piano y a la eruteñanza ¡mticular de dicho ~to. De su. bbor romo 

compositora sólo conservamos esta piezil, compuem a los dieciochocmo., ymuy~ de ID 

obras de la época. creadas para ser interpret.ada.8 por mujeres de la mltOcracia chilena.. 



74

Autor: Eustaquio 

Datos de Edición: 
}uanKrause 

Fecha: 11177 
Formación: Canto y piano 

N!! Inventario: EP _163 
Tipologfa: 

Segundo 
Guzmán 

Representativo de la colección 
Titulo: 
La Morena. Zamacueca 

La obra pertenece al álbum La Lira Chilena, editada por el litógrafo y músico Juan KraUR en l&n. La 
publicación destaca en lo relativo ala incorporación detradiciones m11sicales, ~seentre los 

rq>ertorios que adquieren caráctB de nacional o, al menos, de folclóricos. En es~ sentido, le puede 

rasttmr un ~ente interés por instalar un tipo de música común al pueblo chileno, por medio de 

la imprenta. Aquí, la "Iira chilena" estarla compuesta por "canciones i zamacuecas", destacando ~ 

género musical y bailable por sobre otros. debido a su carácter particularmente nacional. Además. 

una liraclásica yun trovador manifiesta, iconográficamente, la idea de perduración de un repertorio 

y de su construcción clásica. -La Morena", canción popular y zamacueca, fue arreglada de furma 

exclusiva para. este álbum. por Eustaquio Segundo Guzmán (l84J.-lg20). destacado músico chileno, 

q~ llegó a obtener la Medalla de Plata en J.87:z y destacó como virtuoso en diversas sociedades. 
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Autor: Eustaquio 

Datos de Edición: 

Segundo 
Guzmán 

Centro Editorial de Música, Santiago 
Fecha: <.tB78 
Formación: Cantoy piano 

N" Inventario: EP -'64 
Tipología: 
Curiosidad 
Titulo: 
Célebre Zamacueca White 

Jose Whitr, virtuoso violinista cubano, llegó a Chile en 1&]8. Con su llegada produjo enormes 

repercusiODeII por su brillante estilo en la música nacional. Como parte importante de su repBtorio, 

y romo fue habitual en muchos artistas, programó algunas zamacuecas ron abundantes guitarristas 

en escena y él mismo llevando la voz en el violfn. Las dos más famosas fueron editadas tanto por los 

Guzmán en Santiago como por Niemeyer en Valparaíso. White editó estas zamacuecas en París el 

afio J8g7. con gran éxito, y pronto fueron impresas en los más diversos lugares del mundo. Quiús 

~ pueda sdíal.ar que fue la más popular de las zamacuecas de salón escritas por viajeros en tierras 

locales, aunque es dificil afirmarlo a ciencia cierta. Sin embargo. la perduración de la mdod1a y de su 

estructura se puede ~ hasta nU6tros días, otorgándole aún mayor valor a esta primera copia 

de Eustaquio Guzmán. 
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Autor: Federico Guzmán 

Datos de Edición: 
Eustaquio GW!món, Santiago I Ed. 
NiemayerJ Valpara:fso I Lit. L. Digout 

Fecha: c.IIIso 
Formación: Piano 

N!! Inventario: EP _177 

Tipologla: 
Tesoro 
Titulo: 
Zamacueca para Piano Solo 

Con esta partitura estamos frente a uno de los tesoros de la Colección Eugenio Pereira Salas, la 

"Zamacueca para piano solo" de Federico Guzmán, editada por Eustaquio Guzmán, en papd. 

litografiado. Compuesta en lSso. esta es la primera Zamacueca impresa en nuestro país. COIT9pOode 

a una de las primeras obras de es~ compositor y virtuoso pianista, oonsid.u.tdo por Eu~o PNeira 

Salas. como la personalidad musical más brillante del siglo XIX. Existen ediciones posteriores de egta 

obra. también presentes en esta colección. pero ésta, por su condición de ser la primera zamacueca 

impresa que se conoce, y además Unica copia, es un tesoro que nos habla del origen de nuestra danza 

nacional. Federico Guzmán la hizo imprimjr litográficamen.te en 1851. Ensten opiniones que revelan 

que Guzmán fue únicamente d. cmeglador y editor de esta transcripción para piano. No obstante, 

dichas opiniones no restan mérito a su gran valor histórico-musical, que habla del UIÚ~O de la 

zarnacueca en el salón chileno. 
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Autor: Hans Harthan 

Datos de Edición: 
W. Salzer Musik-Verlag, Leipzig I Lith. 
Anst.v.C. ROder, Leipzig. 
Fecha: C.I8g0 
Formación: Piano 

N- Inventario: EP _189 

Tipologfa: 
Curiosidad 
Titulo: 
Jügendalbum Op 55. u kleine Klaviers­
tücke für Pianoforte 

FJ. "Albúm para la juventud y sus u. estudios para piano~ es una muestra de los textos empleados m la 

eIlIefianza musical en nuestro país. El compositor, organista y pianista al~, Hans Harthan (1855-

1936), fue un destacado personaje en el ámbito de la música del Santiago decimonónico. Contactado 

por una delegación del gobierno chileno para que se hiciera cargo de la dirección del Conservatorio 

Nacional de Música, se desempefl.ó entre los afios 1896 y 1900 como dicha autoridad. Su esposa, 

Anna Harthan, trabajó como maestra del Conservatorio, mientras que Harthan fue profesor de 

canto, conjunto coral, piano y órgano. Fundó la Academia Musical de Valparaiso en 1895. Su paso 

por el conservatorio no estuvo exento de polémicas, pues fue acusado de ~der privatizarlo, por 

la cual C9Ó en sus funcione;. ~ a lo anterior, ~ un conocido músico y maestro en las principales 

ciudades del orbe, pasando por Alemania, Rusia, Estados Unidos y Canadá. 
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Autor: Santiago Heinz 

Datos de Edición: 
E. Niemeyer" Ingbirami, Valparalso I 
Almacén de Pellegrini, Santiago I Lit. 
Guzmán Hermano 
Fecha: .857 
Formación: Piano 

N' Inventario: EP _'9> 

Tipologla: 
Curiosidad 
Titulo: 
Arpas Chilenas. Fantasfa sobre dos 
zamacuecas 

La pieza musical es un ejemplo de damas folclóricas de Chile, que fueron arregladas y estilizadas 

para ser utilizadas en el salón decimonónico. Se trata de una fantasía con variaciones acercJ. de dos 

zamacuecas populares cbj1filas, llama la atención su compás binario m lugar de ternario, algo que 

se encuentra en otras ediciones de zamacuecas de la q,oca. Su compositor, hijo de un dest:acado 

fmlpresal'io del mismo nom~ y pionero en la industria t6ti.J., 9tudió en el Instituto Nacional, y en 

1&tB se embarcó hacia California durante la fiebre del oro. para retornar en J8st, luego de una serie de 

conciertos en lima, dedicándose a la composición y la ensefianza. según detalla Pereira Salas. Acerca 

de la partitura, su aparición fue anunciada en el periodico El Ferrocanil el 15 de Junio de 1857. y 

posterionnente interpretada por el compositor en un homenaje al pianista norteamericano de fama 

mundial, Gottschalk, quién dejara huella en Chile. 
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Autor: G. Carl L. Heuser 

Datos de Edición: 
C. Kirsingery CIa. Almacén de Múska. 
S;u¡tiago, Valparalso y Concepción I 
Stamperia musicale di C.G. ROder, 
Leipzig 

Fecha: Sin Datos 
Formación: Cantoypiano 

N· Inventario: EP _199 

Tipologla: 
Cnriosidad 
Titulo: 
Tres Canciones CbiJinas 

Editadas en Chile. estas tres canciones "chilinas'", cuyo titulo desconocemos si se debe a un error' de 

~ o a una intenciona1idad extranjerizante, representan un tipo melódico y rltmico local de 

fines del siglo XIX, adaptadas aquí por un músico alemán. Los tltu10s Iftprctivos son '"Ojos~, 

"El Cm~1 Dolor" y '"Cd Destino·, en ~ "El D5in.0. segán la partitura mterior. EItoI errores 

pueden señalar una edición apurada, quizás una ~icatoria. ~te a Maria A~ de NayIor. LaJ; 

tr5 están en ritmo de 3/4, aunque sólo la última puede ser clasificada con toda seguridad como un 

vals. Las dos primeras podrfan ser algún tipo de tonada, acompafiando el piano en un formato que 

recuerda el rasgueo de guitarra o de arpa. La última d~ las piezas es un dúo para wces iguales. 
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Autor: Arturo Hügel 

Datos de Edición: 
Carlos BrandtAlmacén de Música, 
Santiago y Valparafso 
Fecha: e.d8s 
Formación: Canto y piano 

N@IDVentuio:EP_~o 

Tipología: 
Curiosidad 
Titulo: 
Samacueca Sentimental 
(Chilenischer Liebestanz) 

Este ejemplar es, al parecer, la única copia existente de esta -Samacueca Sentimental~ Dedicada a la 

distinguida smorita Inés Engber de Hoefele, en papel litografiado a dos colores, es valiou porvarias 

razones. En primer lugar, es obra del virtuoso alemánArturo Hügel, nacido en Baviera en J8s2. Gran 

artista, muy :m:onocido en Europa, salió de gira como virtuoso del violoncelo en út¡6, ra-orriendo 

España, Francia, Brasil, ~ntina y Uruguay, para luego avecindarse en Chile. En 188s organizó 

en Santiago la fiunosa Sociedad Cuarteto, cuna de la música de cámara en el pafs. Hasta t.889 el 

conjunto ofreció se1ectos conciertos en la sala del Circulo Católico. Junto con esto, fue profesor del 

Conservatorio Nacional de música entre t88-¡ y 1895. En segundo lugar, la portada de esta partitura 

nos muestra una zamacueca de salón, en la cual observamos los tres instrumentos protagonistas de 

la música chilena de salón de fines del siglo XIX: arpa, piano y guitarra. La música es más bien un 

Ued alemán, que toma como forma de inspiración el estilo de la zamacueca. El texto de la letra se 

encuentra en español y en alemán. 
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Autor: Herminia 
Hurtado Rojas 

Datos de Edición: 
Centto Editorial de Música, Santiago 

Fecha: c.1lI6o 
Formación: Piano 

N!! Inventario: EP _.J.OI 

Tipologia: 
Representivo de la colección 
Titulo: 
La amistad. Polka Mazurka para piano 

Polca-mazurca dedicada a las distinguidas sef'ioritas Flora y Adela Olea, amigas de la creadora 
de esta pieza. La partitura representa una curiosidad, ya que no existe ningún dato biográfico 

ni referencia histórico-musical de la obra de Henninia Hurtado en ninguna de las fuentes 

consultadas. Solamente sabemos que es una pieza editada pare! Centro Editorial de Música de 
Santiago. La datamos aproximadamente en el año 1860 por el tipo de edición, y las relaciones 

de sociabilidad y temática que señala la dedicatoria y el titulo de la partitura. Habla de la 
amistad, tema recurrente dentro de la naciente sociabilidad santiaguina de la época, que 

gozó del fomento de obras públicas, paseos y construcciones. Entre las características de la 

pieza, cabe destacar que el titulo no tiene relación con el contenido de ella, presenta una 

mayor dificultad. que el resto de las polca-mazurca conocidas, y requiere un mayor uso de 

recursos musicales. Sin duda, es una muestra interesante del importante rol de la mujer en la 
música chilena del siglo XIX. 
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Autor: Ernest Lübeck 

Datos de Edición: 
Bartholf SenlI, Leipzig 

Fecha: •. 1860 
Formación: Piano 

N!! Inventario: EP _202.5 

Tipologla: 
Curiosidad 
Titulo: 
La Zambacueca. Danse Nationale du 
Chili pom le piano 

"La Zambacueca. Danse Nationa1e du Chili pour le piano-, dedicada a Madame Friedlandery editada 

por Bartholf Senff en Leipzig. en papel litografiado, corresponde, según tenemOll noticia, a la única 

copia existen~ en d país. Es obra del concertista holandés Ernest Lübeck, pianisu. virtuoso que 

~ de gira en Chile. Hijo del ~or del ronsel'Yatorio de Música de La Haya, niño prodigio. 

debutó a los doce años de edad ganando gran popularidad. Viajó intensamente por América en 

compaNa de su compatriota. el violin.ista Franz CoeneL Ambos ofrecieron conciertos en Santiago y 

en Valparafso. Luego se radicó en Paris, país en el cual continuó su vida como compositor yvirtuoso. 

Lübeck. se caractmzaba como inté.tplete por una justa proporción entre la fuerza y la delicadeza de 

su actuación. 

Esta ZiIIIlilCIleca nos penni~ contar con una visión de es~ género a tri1Y9 de la mirada de un pianista 

de alto niYcl técnico, quien entrega ~rsas caracteristicas espedficas de cómo debe ser interpretada 

una zamacueca, incluymdo metrónomo, dinámicas, y sefiales en referencia al arpa Y guitarra. 
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Datos de Edición: 

Autor: Esteban 
Manzano Puga 

Manuscrito, sin datos 
Feclta: c.1lI63 
Formación: Canto y piano 

N'lnventario: EP _'36 

Tipologia: 
Representivo de la colección 

Titulo: 
E1Adiós 

Si. bien ~ pardtura IIWluacrita es una copia posterior del original, de CUill no pOOemoII mnnu 
con certeza si fue editado o no, constituye una muestra del sinnÚlMrO de obra.I que le encuentran 

en la eolecdón de Eugenio Pereira SaIas. y que son t:ranscrlpdonel de diferente8 obras musicalet que 

intereAronal historiadory bibliófilo. El compositorerahijode ManuelaPugay Juan Esteban Manzano, 

quien fuera coronel del ejército patriota, diputado y gobernador -pel.ucón" de Concepción en l83o. 
luego de la derrota de los "pipiolos- en la guerra ciY:il. Desconocrmos :ma:yoret Ib.toI: biogr¡tiims del 

mtor de la pieza y de su composición. El sentimental t9to de la canción reza: "'lIOlIldido al infurtunio 

sigo triste mi camino, ya que un 'bármro d~no, a sufrir me cond.m6 [ ... ] •. 
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Autor: Elisa Moya 
Benavenle 

Datos de Edic:ión: 
Carlos BrandtAlmacén de Música, 
Santiago, Valparalso y Concepción I 
C.B·339 
Fecha: C.1910 
Formación: Piano 

Ni Inventario: EP _:Mil 

Tipologia: 
Representivo de la colección 

Titulo: 
"La abnegación de una madre" Ma­
zurka para Piano 

Bsta poka dMicad.a a la Sefiora. NIeVeS Montt, viuda de DOn. y editada por Carlos Ibndt. principios 

cid. siglo xx. presenu. un titulo atractivo para qui~ ~ laJ¡ principales consu.mid~ de me tipo 

d.r múaica, ID muj~ de sodecbd. "La abnegación de Olla IIladftt nos deja en claro cuál era el rol 

de la mujer de la époa. quien vMa en una. etJ~ relegada mayonmm~ al ámbito de lo privado. ba¡o 

el )"UF dd marido. La madre debía ser abnegada y entregada a las labores de su sexo dentro de 101 

Hmites del hopr familiar. Es as! como esta poIca. de melod:ia simple y poca dificultad técnica. es un 

paradiama perfecto de la música de salón, compuesta por y para mujeres. Asimismo, es un ejemplo 

temprano del paBO de la música de salón a la música popular propiamente tal, con titulos atraymtes 

~ el consumidor. DesconDCmlOS cualquier dato biográfico acerca de EIisa Moya, así como de su 

q~ musical y creativo. 
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Autor:Antonio 
Neumane Mamo 

Datos de Edición: 
Manuscrito, sin datos 
Fecha: c.I11s3 
Formación: Voces y orquesta 

N" Inventario: EP_>65 

Tipologla: 
Tesoro 
Titulo: 
Inno Jesu corona celsior 

Esta partitura del -Inno Jesu corona celsior" para tenor primero. tenor segundo, bajo. violonoelo 

y órgano, conesponde a un manuscrito original de esta obra. compuesta alrededor del do 1B53 

por Antonio N~e, para ser interprmda por la Capillit Musical de la Catmral de SantiawJ. Es 

probable que la copia sea ~ J~ Zapiola.Antonio Neumane fue un~o compositorydirrctor 

de orquesta franct5, de ~ alemanes. Pge a los mandatos de su ~, que d,..,...,ba ~ fueR 

abopdo, Newnane decidió dedicarse a la música. Residió en ~ cbxbdes de ~ ha.ta 

que en 1837 viaja a Iatinoamérica como arreglador de la compaftia de ópera "Malibrán-, Rendió por un 

tiempo en Santiago, ciudad en la cual dirigió diversas bandasde música, siendo dic:haIaborreoonodda 

por la sociedad santiaguina. Viajó por Latinoamérica. con breves estadfas en distintos paises, pua. 

luego radicarse definitivaIllente en Ecuador, su segunda patria. ~ le reconoce como autor cid. Himno 

Nacional d. dkho pals. En Chl]., fu. d principal on¡u- de w óp=o 'l"" n.g.b.n.J pals m 

copias para canto y piano. 
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Autor: Antonio 
Neumane Mamo 

Datos de Edición: 
Manuscrito, sin datos. 

FeclJa: <.ll!s5 
Formación: Voces y teclado 

N2 Inventario: EP _266 

Tipologla: 
Tesoro 

Titulo: 
Beatos VlI'. Salmo 

~ mm.u.crito original OOl'l'eipOD.de al ulmo -Beatus Vir" de Antonio Neumane para tres vocea 

y ÓI'pIlO. Es de las pocas obras suyas de las que tenemos conocimiento de su autorla. La &cham08 

cerca de 1854, bastndopos en la información proporcionada por Eugenio Pereira Salas. La pieza file 

compuelta por el autor para la Capilla Musical de la Catedral de SantiawJ. que a la fecha se encontraba 

~o la dirección de José Zapiola, amigo del compositor. El origen de esta partitura, pmenecim~ a 

lit co1ecci6n Perma SaW:, lo ronltatamos en su Bibliografia, en la cual sm.ala que adquirió esa. 
rnmUlCl'ÍtoI junto ron una serie de papeles más de JaR Zapiola.. El ~o de la pi~ se encuentra 

daramentr inQpirado en los idealei de la ópera napolitana, y deja de manifiesto la gran capacidad 

como arreglador que hizo conocido a Antonio Neumane. dada la relación intrincada de la annonfa 

delopieza. 
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Autor: Manuel 
Antonio Orrego 

Datos de Edición: 
Carlos F. Niemeyer Almacén de Música. 
Santiago, Urna y Valparaíso 

Feclta: Sin datos 
Formación: Piano 

N" Inventario: EP _.68 

Tipologia: 
Representativo de la colección 
Título: 
La arpista chilena. Zamacueca para 
piano 

-r.a arpista cbilena" consti.~ otro de tantos ejemplos ~a de la mmica foIclóriCil chile-m, sus 

bailes, y las versiones con autor conocido estilizadas de acuerdo a una visión cultural y mU&ical 

occidental europea. pero a la vez incorporando elementos de lo naciotW y local. Por elite motivo, 

la pieza fue utilizada en el salón de la segunda mitad del siglo XIX y primera mitad del siglo XX. 

Su compositor, chileno, y discfpulo del alemán Guillermo Deichert (db8-1.&]I), se caracterizó por 

un estilo de ~ nacionalista . .AdemáJ;, fue profesor en el ámbito de la educación ¡mticular. La 

~~ ~ se caracteriza por una introducción en compás cuaternario, que el! seguXb. por 

la ZilIIICI.CIleca propiamen~ tal en su característico rittno 'trrnario de 314 o 6/8. 
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~REOO PADOVAN I 

'" X'ASIHC"~' t"­.... _--_ .... 

Autor: Alfredo Padovani 

Datos de Edición: 
C. Kirsingery Cía., Valparaiso, Santia­
go y Concepción 

Fecha: C.l9CJO 

Formación: Canto y piano 

Ni Inventario: EP_2.82. 

Tipologla: 
Curiosidad 
Titulo: 
Noche Buena, Zarzuela en un acto. 
"Canción del Lego" 

No son muchas las piezas de zarzuela escritas en Chile que se han conservadoy, al parecer, ninguna 10 

ha hecho íntegramente, a 9Cepción de sus libretos. Sin embargo, la enorme popularidad del gtnero 

hizo que mucholi au~ se viBall profundamente ligados a ella, incluso aquellos que normalmente 

no componfan para otros medios. Uno de dios fue .Alfredo Padovani, quien estrenó varias m 

Valparafso y Santiago. Venía de una familia de músicos italianos vinculada al Teatro Municipal por 

tres generaciones y que, luego de sus estudios en el Conservatorio. se transfonnarla en uno de los 

más celebrados directores chilenos. particu1annente en ópera. estrenando varias piezas en el país, 

Latinoamerica y Europa dUl'all.te los afias veinte y treinta del siglo xx. 
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Autor: Delfina Pérez 

Datos de Edición: 
Litografia Guzmán, Santiago 

Fecha: c.I11s7 
Formación: Piano 
N'lnventario: EP _.86 

Tipologla: 
Curiosidad 
Titulo: 
La Flor del Alma. Vals. 

La partitura de "La Flor del Alma" para piano, por Delfina Pérez, está dedicada a la "Sociedad del 

Po~ La creación musical de Delfina Pérez recibió muchos elogios en la prensa de la época, pero 

a decir verdad, y según nuestra opinión, no manifiesta rasgos que la diferencien sustantivamente 

de la creación de otras mujeres de la época, por 10 que. creemos, los elogios pudieron deberse a su 

importancia social. Delfina Pérez es el prototipo de la mujer de elite decimonónica., dama elegante, 

con relaciones familiares en los drculos más ~os de la sociedad santiaguina ypenquista. Rrcibió 

una esmerada educación musical, de tendencia liberal, fue alumna de Giovani ~ en canto y 

piano, yse le conocen doce obras. Del mismo modo, actuó en diversos sectores de la vida pñblicacomo 

las asociaciones y sociedades de beneficencia, y brilló por sus condiciones artlsticas en los salones 

ilustrados de la capital. Este vals es representativo de la época, no presenta dificultades técnicas, y 

seguramente fue interpretado por otras damas de alcurnia, como un repertorio propio del salón. 
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Autor: Emilio Pons 

Datos de Edición: 
C.Kirsingery Cia. Valparalso, Santiago 
y Concepción 

Fecha: C.l900 
Formación: Piano 
NI!: Inventario: EP J99 

TIpologla: 
Representivo de la colección 
TItulo: 
Arlele. Spirito Aereo Op. 10 

Esta pieza para piano de Emilio Pons está dedicada a Luisa Conti, y lleva por titulo "Ariele", Pero, ¿Qué 

es 9actamen.te un "spirito aereo'1 Si bien durante el siglo XIXIa tradición de titulos de fantasfa fue en 

crecien~aumento(noctumos,preludiosydemaseshacenecodeestatmdmcia),e5I:apartitura~ 

n!fl~ar a la ~ón la transiciÓn desde aquel estilo de salón d«imonónico a la romercia1j7.adÓll 

durante el siglo XX de nuevos géneros musicales. Asf, con la instalación de una imprenta comercial 

de gran tiraje. cada nuevo titulo vino a representar una oportunidad de venta. Probablemente. la 

persona verla esta partitura de la casa Kirsinger en los puntos de venta en Concepción, Santiago, y 

VaIparafso, y se verla intrigado, justamente, más por el nuevo género, un romántico "espfritu aéreo~ 

que por el titulo ".Arid.e". Además, se incluye la fotografía del autor en la portada. 
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Autor: Roberto J. Preller 

Datos de Edición: 
Libreria i Almacén de Música de José 
Maria Serrato, Concepción I Centto 
Editorial de Música, Santiago 

Fecha: Sio Datos 
Formación: Piano 

N2 Inventario: EP JOl 

Tipologia: 
Curiosidad 
Titulo: 
La tristeza de una amante. Mazurka. 

Si bien fueron muchos los compositores extranjeros que arribaron a Chile durante el siglo XIX. por lo 

gm~ R time conciencia de aqud.l05 que se establecieron., principalmente, en la ciudad de Smtiago 

Y la región de Valparaíso. Muchos otros deci~n instalarse en otras ciudades. como inmigrilIltm, 

y dentro de sus actividades, dmicarse a la composición. ~~ fue uno de ¿Jos, hil.bitando en UD.il 

primera etapa en Valdivia y Concepción, ciudades en las cuales desarroll61a mayor parte de ms piezas 

para piano. Algunas de ellas fueron publicadas en la misma ciudad penquista, siendo de las únicas 

partituras que se conocen y que fueron elaboradas en esa ciudad, lo que demuestra la. diversifi.caci6n 

de la litografla e imprenta en Chile durante este siglo, además del conswno musical en otras zooas 

delpak 
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Autor: Luis Preller 

Datos de Edición: 
Manuscrito, sin datos 

Fecha: 1874 
Formación: Piano 

NS! Inventario: EP...J03 

Tipologla: 
Curiosidad 
Titulo: 
La Lota. Grao Valse 

Del compositor no se poseen más datos que el presente manuscrito del vals, el cual fue incluido 
por Eugmio Perma Salas m su Biobibliografia de la Música en Chile, en la cual da cuenta ~ otra 

composición del autor titulada Los Húsares. y que corresponde a una cuadrilla para piano, baile que 

se practicó con fM:uencia y mtwliasmo en el siglo XIX. Es probable ~ fuBa pariente ~ RobeTto 

PreIler, autor a1go más conocido y también habitante de la ciudad de Concepción. De este modo se 

entiende también el titulo de -La Lota·, tan cercano a la zona pe:nquista, que fue declarada dudad 

justamente un afias después de la creción de esta partitura, en 1875. Como muchas piezas de la época, 

el titulo funciona de modo alegórico, sin tener relación con el contenido musical de este vaIs. 



93

Autor: Eduvijes La Ribera 

Datos de Edición: 
Eduardo Niemayer, Hamburgo 

Fecha: c.l860 
Formación: Piano 

Ng Inventario: EP ...3:13 
Tipologia: 
Curiosidad 
Titulo: 
La Chimba de Copiapó. Sc:hottisch para 
e1piaoo 

"La Chimba de Copiapo. Schottisch para el Piano" fue editada en Hamburgo por Eduardo Niemayer, 

destarándo¡¡e, este centro alemán como punto clave para la generación de un repertorio local. 

Corresponde a la única composición conocida de Eduvijes la Rivera, en tonoalegóricodeuna localidad. 

En 5e sentido, y como muchas otras composicion~ de la ~ ~ un titulo descriptivo _in 
co~ndencia musical con laobra misma. Es un Schottisch en 4/4. ~entativo de la música de 

salón y de uno de los bailes más populares de la época, utilizando recurrentemente octavas en ambu 

manos y adornos melódicos. Al parecer. el barrio La Chimba. suburbio ubicado al otro lado del do 

del mismo nombre, gozó de gran popularidad a fines del siglo XIX por ser e1...ergel de dicha ciudad, 

imprescindible en~ los paseos de verano chilenos debido al auge de la minerla desde la década de 

1.850 . 
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Autor: Theodor Ritter 

Datos de Edición: 
Sin Datos 

Fecha: c.ú!6o 
Formación: Piano 

N- Inventario: EP ___ 

Tipologia: 
Representivo de la colección 
Titulo: 
La Zamacueca. SouvenJr de Valparaiso 

EstazamacuecadeTheodorRitteresotramásdelascreadasdurantee1sigloXIXporviajerosaIemanes, 

virtuosos en el piano, y pensadas para su difusión e impresión como pieza exótica en Europa. Sin 

mtbargo, esta zamacu.eca "de Valparaíso· no lleva dicho ritmo, sino el de bolero. ¿Qué ocurrió'? 

Podemos est:abl~~ tmrfas, tanto romo que el nombre es un mero uso comercial, como que 

Ritler haya escuchado una zamacueca de pasada en Valparafso, entre otros géneros de baile, y no 

haya reconocido cuál género correspondía a aquella zamacueca, asimilandolo al género del bolero. 

En cualquier caso, tiene que haber sido inspirada por una melodía en Valparafso, por 10 que podemos 

asumir la presencia del género del bolero "de la costa atlántica" en esta ciudad de marinos y barcos 

mercantes de tránsito. 
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Autor: Michel Rosen 

Datos de Edición: 
Utografia H.G. Gillet, Valparalso 

Feclta: IlII4 
Formación: Canto y piano 

N- Inventario: EP...JZ'7 

Tipologla: 
Curiosidad 
Titulo: 
En vouJez-vous? Chanson de genre 

La obra está compuesta -en :recuerdo de M. Preziosi~ de quien se desconocen datos bibliográficos, 

y la letra es de Marc Constantini. escritor francés, autor de Histoire des cafés de Paris: extraite des 

mémoiresd'un viveur (1.857). La pieza va dedicada -a VaIparaiso·, ciudad de intenso intercambio 

comercial y de una variada vida social y cultural, donde la música fue un elemento protagónico 

del ambiente cosmopolita que se vivía, tanto en el salón mnsica1, como en el teatro, el cine, y 

posterionnente el music hall y la revista del siglo xx. El ~to de portada y la dedicada iconografia 

nos recuerda el Valparaiso de la época, en una canción de género con ritmo de vals y canto cercano 

al género cbico, la zarzuela y el posterior cuplé. Música de cantantes, de bohemia y de puerto, es una 

muestra más del poderoso influjo que tuvo Valparafso en la vida musical de la industria del siglo XIX, 

particularmente por los viajeros que la visitaban. 
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Autor: Claude Rouget 
de L'lsle 

Datos d. Edidn: 
Mayence I B. Schott, Bruselas, 
Londres y Leipzig 
Fecha: c.l860 
Formación: Piano 

N2Inven~o:EP-328 

Tipología: 
Representivo de la colección 
Titulo: 
La Marseillase 

Probablemente el más reconocido entre los himnos internacionaJ.es durante el siglo XIX, "La 
Marsellesa.- sirvió como inspiración ~ ideales ~ublicanos y románticos durante todo aquel 

periodo. Esta ~dición, para canto y piano, refleja en su portada y en su aüdada litografia interior la 

importancia de la circulación ~ ~ tipo ~ partituras en el tBritorio local, comercializadas por las 

mismas casas de impresión que habitualmente resolvfan los trabajos en Chile. Aunque muchas veces 

nuestros archivos guardan materiales de creación local. igualmente importante son estos ejemplares 

representativos del tránsito de mUsica y bienes materiales entre los paises occidentales. instalando a 

Chile ~n ~l naciente mercado d~ la partitura para conswno cotidiano. 
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Autor: Luis Sandoval 

Datos de Edición: 
Almacén de Música CasaAmarilla, 
Santiago 
Fecha: 19'8 
Formación: Canto y piano 

N!! Inventario: EP....w 

Tipologla: 
Representativo de la colección 
Titulo: 
Debajo de un limón verde. Zamacueca 
popular 

'I'rlnsaita por Luís Sandoval. quien fuera profesor e inspector general del Conservatorio Nacional 

eX M6sica. ~o de un limón verde- es una zaIIliI.C\l.eca popular edita.d;¡ por la mdicional Casa 

Amarilla, siendo lUla de cientos de obras m:uaicales publicaAbs, las ~ mq" R ~ popularrs 
r:ambIm en discos, rollos de pianola y, 1:al'díamen~, en la radio. Bate tipo de: pu~ Vil c:asi 

siempre aoompafiada de una imagen cautivadora del o de la int:erpme que la hiciera mnodda mtrr: 

el público. en este caso, Esthercita Martinez. Esta partitura es un reflejo de los tiempos sIoriotos de 

esta ind:ustria. durante la década de 19:W. aunque se siguieron:realizando ejemplares huQ la dada 

de 1950. A ~ de esta y otras ediciones musicales, se puede observar la evolución de l.;a mósia. de 

conswno m Orile, ~ tambitn la vipcia de la 'Tamacueca como ~~ ~ dmantr 
todo el siglo XIX y xx. 
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Autor: Luis Sandoval 

Datos de Edición: 
Casa Wagner, Santiago 
Fecha: 1935 
Formación: Canto y piano 

N- Inventario: EP ...333 

Tipología: 
Representivo de la colección 

Titulo: 
La Palomita. Tonada 

TranJcrita por Luis Sudoval, quien fuera inJpector general del Conservatorio Nacional de Másita. 

"La Pa1omita~ se presenta oomo una "Célebre Tonada~ asi como muchas obras de la épocaqul) lIeRban 

Iimilares calificativos. Fue grabada en Disco Victor No. 47796 del caülofpJ. pore! cxmjuntotradicional 
chilrno "IDIi CuWo Huasos~ El f'OImato de J.¡¡ partituN. cb. rumta de w formas de circuladÓft 

rnumcal amtercial, en un Chile ~ convivían varias formas de producción y difusión, a saber: 

lu tnnsmilÍo~ radia" de música en vivo, la industria discográfica. y las edicioneJ de partituRJ 

en formato de del: paginas para canto y piano. En estr; callO, vem05 el rol que aquellos participantes 

del antiguo Conservatorio Nacional segWan teniendo en el acontecer de aquellas músicas que otros 

dejaban de lado, como lo eran la cueca y la tonada, además de su rol en la industria musical del siglo 

xx. 
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Autor: Olivia Sconcia 

Datos de Edición: 
Litografia P.Cadot, Santiago 

Fecha: e.I861 
Formación: Canto y piano 
NlI Inventario: EP ....nS 
Tipología: 
Curiosidad 
Titulo: 
Adiós a Chile. Vals 

Este vals fue compuesto por la sefiorita alivia Sconcia y dedicado a la Seftorita Jesús Pérez, en fecha 
~ a J.86o. Es un típico ejemplo de la música de salón y de las relaciones socram; de la eli~ de la 

época. Es m este marco en q~ se producen las dedicatorias que denotan pertenmc:ia y relaciones 

~es determinadas. En este caso. un vals dedicado a la hija da presid.mte de la época, Olivia 

Sconcia, renombrada soprano lfrica nacida en Norteamérica, y que causó gran impacto en la sociedad 

de la época. Como recuerdo de su visita, dejó esta obra que denota su interés por el pUblico al que 

visitó, para el que, aun entonces, cualquier encuentro era un aporte significativo al desarrollo de la 

cultura local. Este vals pIeenta varias caracterfsticas que lo hacen único, como por ejemplo el hecho 

de que en su contraportada dos versos despidan: "Ai! adiós! y que mi ahna I'9ista I el dolor que agobia 
. -e . ._,. I a tu artista. . unosamente, ClLd. escnto en 4 4. 
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Autor: Desconocido 

Datos de Edición: 
Eduardo Niemeyer, Hamburgo 

Fecha: c.18s;¡ 
Formación: Piano 

NI! Inventario: EP--343 

Tipologla: 
Curiosidad 
Titulo: 
Halles nacionales:para, el piano. N' 4 
Samacueca clt.ilena 

I..it. ml«rlón Bail5 Nacionale. para el Piano e. intEresante por le!' la primc:ra en UDI. linea de 

bnportantel trabajOl similares realizados durante el siglo XIX. De estos trabajos se CODSel'ViIl en el 
ArdrlYO Central Andres BeI10 parte de la Lira Chilena, colecci6n de ruecas y zama.cueoaa arregladas 

por Bwtaquio Segundo Guzmán, y editada por Juan Krausse en JBn¡ el Album. Sud-Am~ 
publiad.o en út¡o por el wmpoRtor italo-pemano Claudia Rebagliati (Milán); y los Cantars del 
Pueblo Chileno, pub~Q1 en lB98 por el compositor Antonio Alba Y la casa editora de CMlot 

IClrIinFEnel~particuludee.u.~eca,lepued.evercmnolatranacripción,muytemprma. 

no hace cm de inmumm.tadÓll o detall~ de int2rp~ que reflejen el mundo sonoro de la. 

chinpna o la fiesta popular. sino que se hace una ~ limpiade me10dfay acompaliamiento. una 

eap«:ie de BUia para el ul6n que, quizás, era trabaJada luego por el pianista de turno. 
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Autor: Desconocido 

Datos de Edición: 
Litografia de F. Scltebler, Santiago 

Feclta: l&¡6 
Formación: Piano 

N!! Inventario: EP--354 

Tipologla: 
Curiosidad 
Titulo: 
La poUtica actual. DeUrio. Mazurka 
para piano 

No se poseen datos del autor, sin embargo, la anotación manuscrita: "Obsequio de Salomé.Artigas 

l8']6~ nos indica la kcha en la que se podria situar esta composición, curiosamente, año de elecci()[)5 

presidenciales. Aquella ~ que estuvo marcada por la reforma electoral de 1.8"]4. que illDpliaba el 

sufragio a todos los hombres que supieran leer y escribir, y disminlÚil. la in~ón electoral. En 

las campañas presidenciales de 1875 se agrega un elemento importado desde los Estild08 Unidos. 

que fueron las giras de propaganda poUtica. En esa ocasión. Benjamfn Vicu1\a Mackenna depuso 

su candidatura, siendo elegido como presidente Anfbal Pinto, casi sin contendor. En esta segunda 

década del periodo conocido como República liberal (J.86l-J.8g1), es que podriamos situar el contexto 

a ~La política actual~ una pieza de mca ironía, tanto en su portada como en Rl tono de "delirio-, 

reflejando tanto un tempo rápido y un modo de baile como el carácter de los "h.ombmI del dia-, ji. 

quienes va dedicada la partitura. 
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Autor: Desconocido 

Datos de Edición: 
Manuscrito, sin datos 
Fecha: Sin datos 
Formación: Piano 

N'lnventario: EP--35'7 

Tipologla: 
Curiosidad 
Titulo: 
La Bombera. Polka 

No msten mayores datos acerca de esta polca manuscrita, probablemente de la segunda mitad del 

siglo XIX. La infonnaci6n que podemos rescatar del manuscrito constata la existe:n.cia de variu 

indicaciones para su interpretación como pieza alegórica. Al final de la composición, en la doble 

barril. se l~ ID iniciales: "E.LD.", que podrían corresponder al nombre del autor de la obra. De 

~jocoso,lamúsicacontenidaendmanuscritoesintere~porlasco~on.esquepmtenta. 

como por la búsq~ de ~1:ilción ~ la vida cotidiana de un cuerpo de bomberos. Así, son 

materializadoa loa aonido& de lu campanas de los vehlculos, o las I1amadas de manguera realizadas 

con c:ometu para una mayor:rapidez en la actuación. Algunas indicaciones de -canto solo" dan para 

pensar que es el acompaliamiento de una canción que no se ha conservado. 
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Autor: Maria Luisa 
Sepúlveda 

Datos de Edición: 
Manuscrito, sin datos 
Fecha: 0.1945 
Formación: Canto y guitarra 

N" Inventario: EP...,369 

Tipologla: 
Curiosidad 
Titulo: 
Zamacueca 

Se trata deun manuscrito para vozy guitarra de la propia autora, quien fuera central en la recopilación 

del !oIdor local durante las décadas de 1930 y 1940. A ella le debemos, por ejemplo, redescubrir el 
·cuando" como baile, o diversas zamacuecas del siglo XIX. Esta pieza ha sido posteriormmte editada 

de diversas maneras, llegando a ser grabada como "FJ. Imposible, zama.ctlKa- por Margot Loyola.. 

Este manuscrito inédito y primi~o ~ la zamacueca, recogida del cantar popular, ronstitu~ 

una curiosidad dentro de la sección, ya que ha sido una de las obras de la autora que ha alcanzado 

mayor difusión a lo Iargo de los afias debido a su interpretación, grabación y :recreación. Maria Luisa 

Sepúlveda manifestó a lo 1argo de su carrera su interés por la conservación y difusión del foIclor 

nacional, aunque influida también directamente por el arte de maestros clásims como fueron Luigi. 

Stetano Giarda y Pedro Humbmo Allende, de quien aprmdió transcripción. 
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Autor: Cristina Soro de 
Baltra 

Datos de Edición: 
Litografía F. Leblanc, Santiago 

Fecha: c.1910 
Formación: Piano 

N' Inventario: EP--3l4 

TipologIa: 
Representativo de la (!oleai6n 
Titulo: 
Valse Brillante para Plano Op. El 

Vals dedicado por Cristina Soro a su hermano Enrique, compositor central en la vida musical chilena 

de comienzos de siglo xx. PIeeota una portada que manifiesta las nuevas tmdencias mtfticas de la 

época, Y el naciente ~to de derecho de autor. Este vals presenta una mayor compl~d técniCil. 

por la variada utilización de ~rsos, tales como d cromatismo. Probablemente Cristina, alentad.it 

por su hermano. creó este interesante vals aprovechando, además, su fama como soprano chilena 

tras realizar diversas grabaciones en Estados Unidos en la misma época. De:registro particu1arment:e 

agudo, fue popular en diversos paises con sus recitales, y entabló una duradera amistad con Gabriela 

Mistral. Cristina Soro compuso varias obras de las que no se conservan partituras. No obstante, 

es :recordada como una de las IMjOlft sopranos de su ~ca. Su Ci\lTera tuvo un desarrollo tanto 

nacional como internacional, y existen varias grabaciones con d. sello RCA Victor y otros. Recibió el 

sobrmombre de la Patti Chilena, haciendo ~ia aAdelina Patti, gran cantante de los primeros 

aiios del fonógrafo. 
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Autor: Enrique Soro Barriga 

Datos de Edición: 
Eduardo Cadot 
Fecha: C.I8g5 
Formación: Canto y guitarra 

N2 Inventario: EP--395 

Tipologla: 
Representativo de la colección 
Titulo: 
VIVa "La 'Thrde"'. Zamacueca. 

Se trata de una de las primeras composiciones de Enrique Soro, Premio Nacional de Musiea en 1948. 

Como es sabido, el artista fue intérprete, compositor y profesor de piano, contrapunto y ar:m.onfa. 

Además, fue director del. Conservatorio Nacional de Música. Enriq~ Soro es uno de los primeros 

músicos sinfónicos chilenos. Estudió en el Conservatorio de Milán y e~ obras en Ammca Latina, 

Estados Unidos y Europa. Su zamacueca Viva la Tarde constituye una muestra del interés manifestado 

en la época por 108 ritmos folclóricos, y cómo estos podian servir para publicitar y dar mensajes de 

consumo a la población. En este caso, se trata del periódico La Tarde, tal como se desprende de su 

texto: "El. diario de Santiago mejor escrito, ¡ay Dios!", que tanto apoyó a Soro en sus primeros ai\os, 

antes de partir a perfeccionarse a Europa. 



106

-
/ 

.~c;t.~ () 
\ '-~~1I0 

tl ~ •. 
lo.1'f' . 

80&0. - -
LIU.. 

Autor: Giuseppe Soro 
Sforza 

Datos de Edición: 
E. Niemayer é Inghirami, Brna 

Fecba: c.I880 
Formación: Piano 

N' Inventario: EP--396 

TipoIogla: 
Representativo de la colección 
Titulo: 
Las Tres y Tres Cuartos, PoIka para. el 
piano. 

La familia Soro, de larga tradición musical en el país y relevancia histórica en las artes sudamericanas, 

llegó a Chile a mediados del siglo XIX y se instaló con el matrimonio de Giuseppe Soro en Concepción. 
~Las tresytres cuartos-, en la edición de Lima. es una polca quetoma como inspiración las campan.at:bs 

de un rdoj de la plaza de armas de Santiago de~. Es in~resante q~ aquello no ap~ seí\alado 

en esta edición pBUaDa., ya que nos habla de la masividad de la pieza que, si contamos la di~dad de 

ediciones que se conservan en la actualidad. podemos entrever un verdadero éxito para el creador. Su 

hijo, Enrique Soro. llegara a ser uno de los mejores y más influyentes compositores chilenos, heredero 

de aquella cultura de salón chilena que generaba este tipo de música como fonna de consumo, de 

oficio y, en ocasiones, de arte. 
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,-, Autor: Maude Valérie White 

Datos de Edición: 
Manuscrito, sin datos 
Fecha: <.III81 
Formación: Dos pianos 

N'In\'elltario: EP _419 

Tipologla: 
Curiosidad 
Titulo: 
Soutb American Airs 

El valor de este conJunto de ~queiias pi9as radica m varios aspectos particubr9. Se trata de ocho 

plezas para piano a cu..atro manos, tituladas "South American AiH", que puede lB una transcripción 

de una copia impresa o un manuscrito de preparación. Su creadora, Maud Valerie White (18:36-1937), 

fue una distinguida compositora y escritora británica. Además, fue la primera mujer en obtener la 

Beca Mendd-ohn, en l.879. Sus Li.ed.er combinan de forma admirable la poesfa de excdentes textos 

ltrieos, con una estructura musical de gran delicadeza. Muchos de dJos m:án basados en textos 

literarios españoles. 

Debido a su mal estado de salud, vino a vivir a Chile en 188I, a. casa de su hennana. A esta visita 

dedicó algunos de los capitulas de BU libro -Friends and Memones· (1914). Ofreció variot recitales 

en la Sociedad Musical de Valparafso. En Quillota, durante t.88t., recogió un florilegio de cmciones 

populares chilenas, las cuales arregló para dar forma il sus ·South Ameri.cms Airs~ para piano il 

cuatro manos. Esta¡ piezas representan una valiosa Yo a la vez, curiosa colección de canciDll5 basadas 

en aires po~ chilenos de fines del siglo XIX. simelo atmnás un ~plo de laobradeuna mujer 

compositora., en un campo que ~, en esos años, abiertamente maJlculino. 
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Autor: José Zapiola 

Datos de Edición: 
Manuscrito, sin datos 
Fecha: c.1850 
Formación: Piano 

Ni Inventario: EP_421-

Tipologia: 
Curiosidad 
Titulo: 
Bolero 

J- bpiob H, Iin duda. uno de loe músiroe ~ dellliglo XIX chileno e incIuao lDdamericano. 
Su. ~ de 30 dos" mgum Iiendo un td6en~ obligado en la reconstrucción del dia:rIo..wtr 

de .aquellli&k\ particu1.armente en Santiqo de Chile. Este "Bolero'" es una transcripción reali7.ada 
en el oiaJo xx. probablemen .. po' ......, de Eu¡enio ....... Salas, de una de sus pocas pl>qs 

popdaftl que fueron publieadu en vida. Como compositor, Zapiola era part:icularmente consden.te 

ele a~n entre aIU popular y arte "Rrio~ DWIliendo dicha dikren,ci;¡ en su amción,. p« 

~, de b. Cux;ón de Yungay. Sin rmbugo, este wlrro el un;¡ de SW!! creaciones mas elaboradD 

¡Mm el pbno, co~ un m.cur.o con un cierto ~ de virtuoduno e intemwttes cambiOl 

md6dkm enm ambu maIlOI: ¿Un bolero de arte? 
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Autor: José Zapiola 

Datos de Edición: 
Manuscrito, sin datos 
Fecha: •. ú!60 
FOl'ID.ilción: Voces y cuerdas 

NR Inventario: EP _fu 

Tipologla: 
Curiosidad 
Titulo: 
Cbristus 

José Zapiola. uno de los :más importantes artistas e intdrctuale chilmoI del siglo XIX, fue mustm 

do c.p11a ... la Cated,.¡ de Santiago d..de la partida a lima de 1 .... Benwdo Aludo. ODÚF y 

protector suyo, en 186:3. Su obra religiosa conaerva.da en la Catedr;al de SantiaF no e. ~ 

oomo tampoco lo es en otros archivos de la capital. pero no puede desconocer5e su enorme induen.da 

en la vida musical de Santiago durante el siglo XIX. Este Christus sea, quizás, la. pieza !'II!liglC&l de 

8U autoría de la que más versiones se OJnBft'VaIl, ya sea con otros textos Y en diversas diaposiciones: 

para órgano o piIl'a orquestL. Esto nos muetra que la pieza IR' siguió canUndo o. al. mmo&, tuvo gran 

importancia durante el periodo. Rdqa claram.mte el guIto music¡¡J. de una epoca y la pmhnción de 

la m:~ italiana m el país. Adrmás, 9 probable que Ril manuscrita del propio JoR ~iola, dW 

la caligraBa.. Se conservan parteI para 'YOCeII yvioHnes. 
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Autor: José Zapiola 

Datos de Edición: 
Manuscrito, sin datos 
Fec::ha: c.1850 
Formación: Piano 

NI! Inventario: EP_424-

Tipologla: 
Curiosidad 
Titulo: 
LaAxgentina,Con~danza 

e.t;a L"OD~ de laR Zapiola el una de laJ: ~omI m~ que OOIlRI'QDl08 de 1010 eX 101 

~ .. e::t .. dr:~múpopuWesdelrrigloXIX.Ademáa,fueoompuestaclaram.enteparaeluoGealón. 

y la imprenta; en otraI pa1abru. para IU 'Yenra en un inciplente mercado de partitural musicales en 

Chile. Un problema de esta contradanza es que tiene ritmo de vals, siendo tste temario y no biftatID. 

junm con ...", deja de lado el desuTollo pianlstlco en favor de una claridad armónica y melódica, que 

time romo finalidad \Dl me más amplio de míe repertorio, yasimimJo. otorga la fitcilidad al ~ 

.. lia.hon de~W1 baile, qu:h.ás induao impmviamdo.,bre la música ennqada porZapiob. 

BIte mmu-=riID el una copia re;ilizada por encargo de Furnlo Prrma ~ dunntr: el ligio xx. 
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Autor: José Luis Zelada 

Datos de Edición: 
Sin Datos 
Fecha:I88. 
Formación: Piano 

N'lnventario: EP _436 

Tipologia: 
Curiosidad 
Titulo: 

A. Marcha Triunfal. Entrada a Urna, 

La Marcha tDunfil "Entrada a Lima~ compuem. por p.e Luis Zelada, alcanzó \lDiI rul imporUnci.;¡ 

Y papularidad boda el fin.u,,;gJo XIX yprincipioo del,;gto xx. Fur =-da. imp .... .,.. 10_ 
del ejército chileno en la Guern del PacHico, Y contiene tmil beIb. port..J..cb. en tonOil ~ am. 

\IDa dedicación -a loa héroes del trabajo y del deber"'. Es interesante que el oompolitnr de la pieza 

sea un presbftero, ya que esto devela un profundo grado de iIIYolucramiento de aIgunoe ~ 

de la Iglesia Católica en la alegria por la victoria Y por la ocupación de Urna, momento htroi.c:o 
para. el patriotismo nacional en la época. La "Marcha Triun&r cobró vida propia Y b.iIItiI hoy 5 

utilj7.jllaa con hcu.encia. ¡moa comenzar ~ IDiliw8 en el pilÍl, como fOrma ritu¡l que recumb. 

aquel momento ~ en la w.t:orb. del ~érd.to. Como en mucm. otras OCDion~ mÓlia, biacoria y 

construcción naclonalse cruzan. 
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Autor: Telésforo Cabero 

Datos de Edición: 
Litografía Guzmán Hermanos, 
Santiago 

Fecha: c.IlI7o 
Formación: Piano 

NI Inventario:JZ_06 

Tipologia: 
Curiosidad 
Título: 
La RosaArj .... tina. Val.e d. Salón 

Vals de Salón compuesto por Telésforo Cabero (18J1-1&¡1), músico natural de Mrndoza con larga 

residencia en Chile. En nuestro pafs se desempeti6 como intérpreteyprofesor. Fue miembro fundador 

del Orfeón de Santiago, y colaborador de la Revista "Bellas Artes". Además. su taller en la plazuela 

Santa Ana fue lugar de reunión de discipulos yartistas. El vaIs, dedicado a Félis Frias, admirador de 

la cultura francesa y :fervimte católico, fue ministro de Argentina m Chile, durante el gobierno de 

Domingo Faustino Sarmimto entre los años 1869 Y l.874. Frias se destacó por su defensa fervorosa 
~ la labor de la Iglesia Católica en la "COlTecta civilización" de las naciones ammcanas. La edición 

pertenecea la casa litográfica de la familia Guzmán, una de la primeras en funcionaren Chile, ubicada 

en la Calle Estado 32. 
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Autor: Pedro Césari 

Datos de Edición: 
Centro Editorial de Músi~a, Santiago 
Fecha:.886 
Fonnacl6n: Canto y piano 

N!! Inventario: JZ_o8 

Tipologla: 
Representativo de la colección 
Titulo: 
Canto a Prat. 

Compumuporel músico italiano Pmro cesan, avmndado en Chile ~ 18&4. DftQcado mósim 

en dámbltodo 1;0 6p= y loo orfeon .. navaln <Ir VoIp;umo. El "c.mo. Prat" ro....nuy...,. '" ''''''" 
del uaift:no~ compolidoneJ music.;alm, entre ~ himnos, que giran en tomo ¡¡lit trmátia de D 
confllicto. bélicos del ligio XIX, como la Guerra del Pacf:fico. la Gu~ contra b. ConredeRdón ~rú­

JIolNlana,la Guerra contra Espalia o la Guerra Ovil de t89L Las Bitel gobernantes, en el compltjo 

pl"OOeSO, a veces espontáneo, a veces intencionado, de la formación de una identidad nacional y un 

panteán.dept6ceres patrios, utilizaron como medio -did.ictioo-w belW:artefly lamúaica. tIl el cual. 
.m duda, una <Ir las figurao ma. .,..lotaoIas fu. la do Arturo Pr.rt, tr.os el Combate Naoal <Ir !<pri_ 
De ~~ modo, el -Canto a Prar- y otraJI COmpolÍCÍOIl~ mllsica1rs, ~ el ftbirolo utiJiZiLdo pol 

mudlos composito~, unto nadonalel como ~ pan. iIlaD7U cierto gRdo de fam¡" ;al 

mimro tiempo que rendir homenaje a importantes persona;e. de la himxia nacional. 



114

". 
- - .~. ---:-:::-:-.~/ ~ 
}j.d,'ril'o I~li z lll jlll. -:o-

-
_ ." ..... 

. _" ~ 1" " ". ,,,_ .... _ ..... 

Autor: Federico Guzmán 

Datos de Edición: 
A1mac::én de Música de Eustaquio 
Guzmán, Santiago de Chile. 

Fecha: 1853 
Formación: Piano 

Ni Inventario: }Z_20 

Tipologla: 
Representativo de la colección 
Titulo: 
El paseo de la. delicias. Polka por 
Federico Guzmán Obra 11, N~ 

La Polca -El paseo de las delicias", compuesta por Federico Guzmán Frias a la. dieciocho alíos, y 

editada por Eustaquio Guzmán, corresponde a una de las obras inscritas en la primera etapa creativa 

del compositor, antes de recibir las influencias de L.M. Gottschalk. Federico Guzmán reaDió 

mucho apoyo de su familia, la mayoría músicos, para lograr profesionalizar su carrera.. Su propio 

~, Eustaquio, fue quien se encargó de la edición de las obras de esta primera etapa creati.vil, m 

el Almacén de Música de la familia. La ~~ polca posee un título atractivo para el público de 

la. époa, especialmente el que consumía este tipo de música, a saber, mayoritariamente elegantn 

damas de la oligarqufa chilena. La Alameda de las Delicias, en el marco de la nueva institucionalidad 

republicana, era uno de los paseos preferidos de la sociedad decimonónica. Esta pieza no presenta 

grandes dificultades técnicas y, se piensa, pudo ser utilizada por el propio Guzmán más para la 

docencia y el esparcimiento, que para su d.escurollo como virtuoso 
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Autor: Federico Guzmán 

Datos de Edición: 
Mayence ch.ez le:fils d B. Sc:ott, Bruselas, 
Londres, Paris, Leipzig, Rotterdam I 
1593" [ Depositado en la biblioteca impe­
rial de Francia] 
Feeba: 1861 
Formación: Piano 

N'lnventario: JZ_"3 
Tipologia: 
Tesoro 
Título: 
VAméricaine. Grande Polka de Concert 
pour Piano. Op. 3Ii 

Compuesta en 186I. cuando el compositor estaba aun radicado en Santiago de Chile. y editada 

con dtulo en frands por Schott en Alemania, como "op.31." Fue anunciada para su compra por El 

Ferrocarril el mismo año, simdo -probablemente- una de sus primeras obras importantes para 

el piano. Las otras copias que se conservan en Chile son fotocopias de esta, al menos en el plano 

público. L'Americaine se transforma, entonces, en una pieza creada para un mercado abierto al 

mundo, sefialando al compositor como "de Chili", Guzmán, quien luego llegarla a Europa, se luce por 

su virtuosismo como compositor y pianista desde la misma introducción, entregando luego varias 

páginas de fantasía sobre una romántica melodía. El titulo probablemen~ hace eco al esfuerzo de 

muchos compositores por promocionarse en el IMI'Cado musical francés a partir de su 9Ot::Umo, tal 

como lo hicieran Chapín, Uszt y Gottschalk. 
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Autor: Francisco Oliva 

Datos de Edición: 
Sin datos 
Fecha: c.1863 
Formación: Piano 

N' Inventario: Jl...37 
TipoIogla: 
Curiosidad 
Titulo: 
Himno a la Industria 

Francisco Oliva ~ músico, compository militar chileno. Discípulo de José Zapiola, participó en dolii 

campañas contra la Confe~ón Pero-Boliviana, a cargo de la música dd batallón Colchagua. A 

su regreso. se dedicó a la formación de bandas militares y desde 1853. a la enseñanza de lDl: bronces 

en el Conservatorio Nacional de Música, llegando a ser director de la institución durante t870-tB7t. 

Además, en 1852 participó en la creación del Semanario Musical. El "Himno a la Industria" es un 

homenaje al empresario norteamericano Henry Meiggs, hombre clave en la ideologia de progreso 

americano que posm.la elite chjlena. Meiggs hizo fortuna en Perú, Bolivia Y Chile a través de b. 

construcción de grandes obras krroviarias, como la que uniera Santiago Y Valparafso. o la que unió 

Talcahuano, Chillán y San Carlos. Th.mbibl trabajó en las salitrmls bolivianas. en una época en que 

las grandes potencias ponfan toda su atención en aquella zona de alto interés geopolftico, dado su 

potencial minero e industrial. 
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P" 

Autor: Oliva Guzmán, J. 

Datos de Edición: 
Carlos F. Niemayer, Centro Editorial de 
Música, Santiago-Valparaiso 

Fecha: c.J.88o 
Formación: Piano 

N' Inventario: JZ...)II 

Tipología: 
Representativo de la Coleccion 

Titulo: 
Luz Eléctrica. Valse 

Según los datos de portada y el estilo de impresión, podría suponerse una rema cercana a J.88o- I8go 

para esta partitura. El rmato de Edison en la portada también es reflejo aquella época. dado que 

es a quien se le dedica la composición. Este es otro importante caso de relación entre modernidad, 

actualidad y la generación de una composición alusiva. Esta técnica fue principalmente promovida 

por los Smuss, que a cada adelanto creaban una polca o un vals que la celebrara. No hay relación 

programática aquí, no se pretende que el vals "suene a luz eléctrica", pero la modemidad y actualidad 

inhBellte dd. género vals conll~ su relación con esta enorme novedad para las ciudades del siglo 

XIX. Esta partitura representa claramente los ideales de la creciente burguesía local y sus ~ 

de progreso para el país, inte~dos aquí en la llegada de una "'luz· por sobre la oscuridad colonial 

o "retrasada" de la América Hispana. 



118

""~L.'''' ..... <r .. _._fi_ 

Autor: Manuel Antonio 
Orrego 

Datos de Edición: 
Carlos F. Niemayer, Valparaiso, 
Santiago y Urna 

Fecha: c.l900 
Formación: Piano 

NI! Inventario: JZ--39 

Tipologla: 
Representativo de la colección 
Titulo: 
Mi Negrita. Zamacueca para piano 

Compositor chileno. disclpulo del alemán Deichert. Según Pereira Salas. alcanzó popuImdad por sus 

composiciones de corte nacionalista. Se dedicó a la ensefianza particular. Compuso un sinnúmero 

de piezas musicales para el salón, como polcas, tonadas, zamacuecas. y valses. Entre estos últimot, 

su gran vals para piano titulado "El Voto Ubre·. dedicado a Benjamín VlCUfia Mackenna. Colecciones 

musicales de b. segunda mitad del siglo XIX, como La AIpista Chilena o Las Joyas musicales para 

el Salón, dan cuenta de la intensa actividad musical. as( como tambim la presencia de los bailes 

folclóricos. yafuesen transcritosdesdela tradición oral, estilizadosa losgustos musicales occidentales. 

o bien. como lo fue "Mi Negrita~ una composición origin.al de Or.rego con ritmo de zamacueca. Por 

otra parte, los datos editoriales dan cuenta de la popularidad de la zamacueca en la época. baile 

tradicional de Chile. y de varios de nuestros paises vecinos. 
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Autor: Guillermo Wetzer 

Datos de Edición: 
Imprenta "Germania", Valparaíso 

Fecha: l&]8 
Formación: Piano 

N'lnventario: JZ...s6 
Tipologia: 
Representativo de la Coleccion 
Titulo: 
Mar<ba Triunfal 

La obra fue estrenada en el afio tB78. compuesta y dedicada a Bernardo O'Higgins, motivo de la 

oonmemoraciónde1 centenario de su nacimiento. Wetzerfueun compositor de origena1emán, natural 

de Hamburgo, y establecido en Valparafso. Alli obtuvo gran popularidad por su participación en lo 

que se conoció en la época como "género chico~ destacando por sus aITeglos de conocidas zarzuelas 

espaftolas, pBO adaptadas al ámbito de chilmo, como La GranA'o'eD..ida (l8g:¡) o Los sobrinos de Don 

Bartola (18g¡). Además, fue un destacado profesor de música y compositor fecundo de cancionell 

sentimentales. Las parodias al género chico espafiol, luego darán paso al desarrollo de la Revista, un 

género que otorgará mayor actua1idad yvelocidad, por no decir dinamismo, a las ideas proyectadas en 

la zarzuela hacia el siglo XIX. Esta partitura, de claro estilo nacionalista, refleja el oonsumo de mósica 

que se produda durante las conmemoraciones patrias, ocasiones aprovechadas por los compolitme 

más audaces y dispuestos a~en ell.as un mercado. 
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