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PRESENTACION
Los sonidos en la Casa de Bello

Alejandra Araya Espinoza

Directora Archivo Central Andrés Bello

Universidad de Chile

El catdlogo que el lector tiene en sus manos, es el resultado de una politica de

nuestro Archivo relacionada con poner en valor el patrimonio desde perspectivas

interdisciplinarias las que permitan, a su vez, entregarlo a un publico amplio y

heterogéneo que, sin ser especialista, pueda comprender lo que aqui se resguarda,

maravillarsecon élyapropiarselo de modoque considere normal y natural su proteccién

y su traspaso a las nuevas generaciones porque son sus propios bienes sociales y
- culturales.

El Archivo Central Andrés Bello resguarda un importante acervo de partituras
musicalesreunidasprincipalmenteentrescolecciones; Coleccién Eugenio Pereira Salas,
Coleccién José Zamudio y Coleccidn Domingo Edwards Matte, seccién partituras.
Ellas fueron revisadas, ordenadas, actualizados sus inventarios y estudiadas, gracias
el proyecto de “Catalogacién, puesta en valor y difusién de la Coleccién Partituras del
Archivo Central Andrés Bello AB de [a Universidad de Chile” financiado por Fondo
de la Misica y del Consejo para la Cultura y las Artes. El proyecto, liderado por la
musicologa Fernanda Vera, formada en nuestra Universidad, aporta a la celebracién de
los 170 afios de vida de nuestra Casa de Estudios con una muestra de este patrimonio

-que nos permite volver a oir los sonidos de los tiempos en que Andrés Bello fue nuestro

Rector y gran mentor de la miisica en Chile,
Esta investigacion nos muestra que un. 99% de las obras que conserva el Archivo
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corresponden a musica de salén para piano o canto y piano, compuesta y editada entre
1830 y 1930 aproximadamente. De modo que sin importar el género consignado en su
portada o el resultado de un andlisis estilistico, estd misica fue compuesta y publicada
para ser ejecutada en el saldn aristocratico de las grandes ciudades de nuestro pais. Se
trata, mayoritariamente, de musica profana como las danzas de salén (zamacuecas,
valses, poleas, schotisch, entre otras), las llamadas “piezas de circunstancia” (romanzas,
aires, meditaciones), marchas e himnos y un reducido ntimero de piezas de miisica
sacra. Uno de los rasgos mas valiosos del corpus es que se trata de miisica compuesta
en Chile, por autores chilenos o extranjeros residentes en nuestro pais, cuyas tematicas
hablan principalmente de acontecimientos, personajes y lugares de la época. También
esrecurrente la utilizacién de melodias sefialadas como populares o “propias de nuestro
territorio”, como sefiala Fernanda Vera.

Hay dos aspectos que me interesa destacar respecto del trabajo que supone
rescatar estas partituras. Por un lado, su materialidad. Por otro, a sus actores. La
partitura, como soporte de papel no contiene toda la experiencia sonora que la miisica
alli escritasignificd paralosescuchas, intérpretes, musicos, compradores, compaositores,
impresores o grabadores entre los actores més obvios a las que remiten.

Traspasarsonidosal papel es unaaccidén que remite a unaconcepcion particularde
la miisica en cuanto obra: orden secuencial, correspondencia, conjunto. La “partitura”
retine partes y organiza a musicos, cantantes y danzantes en una coreografia que puede
entonces, tener un pairdn, reproducirse independientemente del lugar y transmitirse
en el tiempo. Las puestas en escena, la representacion, las emociones, las variantes e
improvisaciones quedan fueradeella, de la partitura digo, sin embargo, su materialidad
nos permite pensar en esas dimensiones y, como pretende este proyecto, devolver los
sonidos de una época a la presente. Los investigadores de este proyecto, también nos
dicen que gran parte de los compositores de estas piezas fueron aficionados y este es el
segundo elemento al que quiero llevar al lector. Es una constatacion para toda
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persona con intereses humanistas, que a los chilenos y chilenas nos gusta la musica.
Creo que un gran valor de esta investigacién es que nos proporciona una genealogia de
dicha aficién por la miisica que sigue viva en los cantores del transporte piiblico, de las
calles, de los trovadores nuevos y antiguos, de los cultores del hip-hop, de las baladas
romanticas, de los participantes en los variados concursos televisivos que hoy estan en
el aire y que provocan -en todo el sentido de la palabra- la emergencia de dicha pasidn
convocando a los “talentos” chilenos. Nos gusta cantar y nos gusta [a musica.

Sobre ello tenemos muchos mds campos que explorar y documentar pues lo
efimerode tal aficién, suvolatilidad ylaesencia de tal placer porla misica efectivamente
deja pocas huellas materiales. Insisto, entonces, en que el resguardo del preciado
material de partituras que posee nuestro Archivo, nos puede conmover en mds de un
sentido o varios de nuestros sentidos al son de esta “miisica ligera”.

Estas piezas también documentan una larga tradicién de la Universidad
relacionada con los estudios musicales, por la reunién de material importante para
la cultura del pafs v con el reconocimiento que importantes coleccionistas le hacen
a nuestra Casa de Estudios como guardiana y depositaria de los bienes culturales de
nuestra sociedad, razén que los movid a donarlas a esta institucidn. El material aqui
seleccionado es otra lectura respecto de aquella primera lectura que fue la de sus
coleccionistas originales, Es decir, lo que el historiador Eugenio Pereira Salas pesquisé
para reunir en un conjunto obedece a criterios que ya pusieron en valor unas piezas por
sobre otras, lo mismo debe decirse de José Zamudio o del bibliéfilo Domingo Edwards.
Estos criterios también son una entrada posible al estudio de estas partituras, pues,
como va he sefialado, una perspectiva interdisciplinaria y en distintos niveles del
patrimonio, permite que las lecturas no se agoten en una mirada, si no que podamos
permanentemente volver sobre estos vestigios para que nos cuenten otras historias.
Posiblemente también, una musicologia més critica, nos permita liberar los sonidos del
siglo XIX de la partitura y preguntarnos por todo aquello que ella pudo normalizar,
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disciplinar, reeducar, contener y comprimir, pero no por ello eliminar.

La propuesta que aqui se presenta es también parte del valioso patrimonio que la
Universidad de Chile posee como pionera de la musicologia, de los estudios musicales,
dela historiografia dela misica, de la formacién de misicos, intérpretes, compositores,
bailarines, pero también de su vinculo permanente con lo que pasa “alld afuera’, en el
mundo de los llamados aficionados que hoy como ayer, escuchamos a las puertas de la
Casa Central, en la Alameda y en las calles de San Diego y Arturo Prat.



INTRODUCCION

7 EN A

El catidlogo que tienen en sus manos es fruto de una iniciativa surgida el afio
2011, en el seno del programa de pasantias del Archivo Central Andrés Bello (AB) dela
Universidad de Chile, desarrollada en el drea de Gestién y Proyectos, en ese entonces,
a cargo de Natalie Guerra Araya.

La idea consistié en gestionar un proyecto de investigacién que utilizara como
corpus los materiales musicales reguardados en este espacio patrimonial, para luego
ser presentado al Fondo de 1a Musica Nacional. En términos generales, consideramos
realizar un inventario detallado del acervo documental, y una puesta en valor de las
partituras, con el propésito de poner de manifiesto su carcter patrimonial y, de esta
manera, facilitar el acceso a ellas, logrando la democratizacién y difusion de estos
repertorios.

Emprendimos diversas iniciativas acordes a un proyecto de inventario y
catalogacidn, tareas, dicho sea de paso, aun pendientes en estas latitudes. Todas ellas
estaban orientadasala preservacidnydescripcién de este valioso conjunto de partituras
chilenas, compuestas durante el primer siglo de vida republicana, y que nos hablan de
la sociedad, la cultura y el surgimiento de la institucionalidad en nuestro pais.

Durante el desarrollo del proyecto, notamos una caracteristica que permite
unificarel conjunto de piezasy, al mismo tiempo, distingue a este conjunto de partituras
del Archivo, de cualquier otro repositorio musical de nuestro pais. A saber, la gran
mayoria de las partituras que componen el objeto de este proyecto pueden clasificarse
bajo la categorfa de musica de saldn, compuesta y ejecutada en el primer siglo de la
vida republicana en Chile. La constatacién de esta caracteristica unificadora nos llevé
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inevitablemente a las figuras de quiénes reunieron estos materiales: Domingo Edwards
Matte, Eugenio Pereira Salas y José Zamudio Zamora. El interés sefiero y previsor de
estos tres biblidfilos chilenos los llevé a conservar estos documentos, puesto que vieron
en ellos testimonios de la vida musical, social, cultural y politica de Chile del siglo
XIX. Por este motivo decidieron coleccionarlas y luego donarlas a nuestra universidad,
proyectando en un futuro la recreacidn de sus sones de antafio.

Los tres fueron biblidfilos apasionados y relevantes miembros de la Sociedad
de Bibliéfilos Chilenos. Desconacemos si existié amistad entre ellos, pero sf podemos
afirmar que Eugenio Pereira (1904-1979) realizé algunos escritos en conjunto con José
Zamudio y que ademads se enterd de las partituras donadas por Domingo Edwardsa la
entoncesBiblioteca Central delaUniversidad de Chile, lascualeslefueronfacilitadaspor
las autoridades de entonces y quedaron resefiadas como tales en su “Biobibliografia”.

Domingo Edwards Matte (1890-1964) fue arquitecto de profesion y bibliéfilo por
pasion, reunid una enorme coleccién de libros y documentos, que ascendio a mas de
40.000 voliimenes. A su muerte esta coleccién se dispersd varios remates, una seccién
de ella fue donada por su familia a Ja Universidad de Chile para que pudiese estar a
disposicién de todos los chilenos. La Coleccién Edwards posee notables ejemplares
de los primeros impresos chilenos, entre los que se cuentan algunos de las partituras
seleccionadas aqui como tesoros. Es decir, que el interds por ellas del coleccionista,
esta dada por su condicidn de primer impreso chileno. Eugenio Pereira Salas fue un
humanista e historiador chileno que se preocup6 por incursionar en variadas tematicas
relacionadas con la cultura chilena que hasta ese momento habian sido descuidadas
por la historiografia local. En su obra plantea una relectura de nuestra historia, la que
incluyé aspectos desconocidos de la vida cotidiana, el arte y la cultura en general.

Eugenio Pereira Salas realizé notables aportes a la historia de la misica, el teatro
y las artes en general, sobre todo referidos a nuestro primer siglo de vida republicana.
Al evaluar estos aspectos, queda de manifiesto su interés en recuperar, coleccionar
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y atesorar estas partituras, tanto impresas como manuscritas, las cuales son rastros
palpables de aquella historia resefiada en sus libros, lectura obligada para quiénes se
inician en estos estudios. Siempre al amparo de la Universidad de Chile ejercié una
notable labor docente por la que fue reconocido hasta sus tiltimos dias. Su coleccién
de materiales, de variadas tematicas entre las que se cuentan las partituras, fue donada
a la Universidad de Chile después de su muerte. En cuanto a la vida de José Zamudio
Zamora (19181977), podemos decir que fue un destacado escritor y biblidfilo chileno.
Su bibliografia publicada constituye un referente literario de la novela histérica durante
el siglo XX. Como biblidfilo alcanzd el cargo de jefe de catalogacién de la Biblioteca
del Congreso Nacional, y posteriormente trabajé en la antigua Biblioteca Central
de la Universidad de Chile, donde suponemos conocié la seccién de partituras de la
Coleccién Edwards, por lo que no nos extrafia su decisién de donar en vida su coleccidn
de partituras, las cuales constituyen la totalidad de su legado.

Las particularidades resefiadas del acervo estudiado, nos permite considerarlo
como un todo unitario aunque formalmente pertenecen a tres colecciones distintas,
identificadas en el Archivo Central con los nombres de sus donadores .

Las obras también presentan otras cualidades comunes en cuanto a su
composicién, edicién y teméaticas. Respecto de la composicién, la mayoria de ellas son
autoria de chilenos o extranjeros residentes en Chile, desde mediados del siglo XIX
hasta las tres primeras décadas del siglo XX {con algunas excepciones anteriores a esta
fecha). Por su parte, la edicién de dichas piezas es representativa de la labor de casas
editoriales asentadas en nuestro pafs, y su difusion fue, fundamentalmente, local,
centrdndose sobre todo en el salén decimondnico. En relacién a las temdticas tratadas
en las piezas, ellas corresponden en gran parte a tépicos de lo propio de nuestro pals,
tales como “Brisas del Malleco”, “El temporal del Cabo de Hornos”, o “Glorias de Pedro
Ledn Gallo’, entre otras, y varias ediciones de nuestro himno patrio, como de otros
1 Coleccidn Bugenio Pereira Salas, Coleccién José Zamudio, Coleccién Domingo Edwards Matte, seccién partituras.

#




himnos que alcanzaron gran difusién durante los distintos conflictos bélicos que
tuvieron lugar en Chile por aquella época.

En relacidn al valor patrimonial de este conjunto de partituras resguardadas por
el Archivo Central Andrés Bello, hay que destacar como tesoros las primeras ediciones
de distintas zamacuecas muy populares, tanto chilenas como peruanas, las cuales
evolucionaron para luego transformarse en la cueca y la marinera, respectivamente,
géneros que hasta el dia de hoy conservamos. Todo el conjunto, hay que decirlo, se
compone principalmente de primicias, primeras ediciones, tinicas copias, rarezas
bibliograficas de las cuales casi todos los investigadores, intérpretes y estudiantes de
musica han ofdo alguna vez hablar, pero que nadie toca a menudo y que no forman
parte de un repertorio de estudio o de concierto.

Para la realizacién de este proyecto se conté con un equipo interdisciplinario
formado por José Contreras, licenciado en artes con mencién en teoria de la misica,
quien contaba con experiencia en este tipo de iniciativas y contribuyo especialmente
en la etapa de inventario de los materiales y José Manuel Izquierdo, musicélogo de
vasta trayectoria en este tipo de trabajos, quien colaboré activamente en la etapa de
puesta en valor y confeccién de las fichas patrimoniales, y quien suscribe.

El trabajo de inventario y catalogacién comprendié la creacién de una base
de datos en la que se realizé una descripcién detallada de los materiales, segin
estandares de catalogacién musical. Dicha descripeién contempld diversos aspectos
para cada una de las partituras: tamafio, mimero de péginas, estado de conservacién,
ilustraciones, formacidn, género, datos completos de edicidn, comentarios, entre otros.
A continuacién, se llevé a cabo la seleccion de los materiales més valiosos y distintivos
del conjunto para su posterior digitalizacién. Sin embargo, este catdlogo, por razones
de espacio, no abarca la totalidad de la informacién consignada en la base de datos, y
solo contiene una seleccidn de 93 obras, que fueron consideradas las mds valiosas del
conjunto. Entre las razones se encuentran: su cardcter de tnicas, de curiosas, su valor
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en el marco de la obra de un determinado compositor, por la difusién alcanzada, o
por las relaciones o aspectos histérico-sociales que describen. En la informacién que
inchiyen las fichas patrimoniales, fueron abordados distintos aspectos de las partituras
que constituyan aportes novedosos y nuevas miradas en torno a este repertorio, tan
resefiado y citado por la historiografia musical chilena. Para lograr este objetivo, se
realizé un andlisis de cada una de ellas desde distintas perspectivasy, naturalmente, se
procedio a revisar la bibliografia existente en torno a estas temadticas.

Les presentamos entonces, este pequefio catdlogo con la esperanza de que sirva
para incentivar a nuevos investigadores, ya sean del ambito de 1a miisica como de otras
disciplinas afines, para conocery profundizar aun mas el conocimiento de estas piezas
y su valor patrimonial. Con esto, pretendemos que estos repertorios, resguardados en
la casa de Bello, puedan lograr difundirse como parte del legado musical de Chile.

Fernanda Vera Malhue

Investigadora responsable

Licenciada en Artes ¢/m en Teoria de 1a Misica
Universidad de Chile
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SONIDOS DE UN SIGLO MODERNO: PERSPECTIVAS DE UNA
COLECCION DE PARTITURAS DEL SIGLO XIX EN CHILE

TN

Los estudios musicales en América Latina han tendido a desarrollarse en
base a intereses historiograficos, correspondiendo mds bien a periodos culturales,
econémicos y politicos, que a un devenir orginico de estilos e influencias en el ambito
estrictamente sonoro. Es por esto que, con el desarrollo de las humanidades en los
tltimos treinta afios, se han abierto nuevos espacios de interpretacién del acontecer
musical, como pueden ser los espacios sonoros, las estructuras institucionales que
sustentan la ensefianza o las ideologias en la creacién e interpretacién de nuevas y
viejas muisicas. Lo que permite el catastro y clasificacidn, ademas de puesta en valor
y difusién, de la miisica conservada en partituras en el Archivo Central Andrés Bello
de la Universidad de Chile, es aproximarse por medio de nuevos matices a los sonidos
del siglo XIX, en su sentido mas amplio, desde la colonia tardia hasta las primeras
décadas del siglo XX. Son los afios en que Chile tomé su sentido como pais, de la mano
de la situacién politica en América y Europa, estableciendo pardmetros de relaciones
sociales, culturales y especificamente musicales.

Si bien muchas de las piezas aqui resefiadas han sido mencionadas por otros
investigadores, en general, su aparicién en los textos musicoldgicos fue, por decir lo
menos, ‘anecddética”. Correspondemdsbienalamenciondetitulos, génerosysituaciones
de impresién y consumo, pero poco sabemos de la miisica y las partituras mismas.
:Qué implican las ilustraciones de portada de las zamacuecas aqui encontradas?, ;Qué
sentido tiene hablar de “luz eléctrica” o “el viaducto del Malleco” en un vals de salén?,
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+Por qué algunas piezas tienen un claro tono virtuoso para piano y otras parecen casi
un boceto de improvisacién? Todo esto es imposible de rastreary entender sin hacerun
viaje profundo al interior de esta coleccidn de partituras que, en realidad, corresponde
a diversas procedencias. Cabe decir, al menos para estas perspectivas, que una de esas
procedencias es la coleccién de Eugenio Pereira Salas, justamente quien quizds mas
hizo por reunir y estudiar este material. Sin embargo, quizis sea precisamente su
falta de estudios musicales especificos para leer y eseribir partituras, la que le impidid
adentrarse en estas piezas.

Las partituras cubren, en un enorme porcentaje, un periodo que va desde la
década de 1840 hasta la de 1890, que es el de consolidacién de los gobiernos “estables”
del XIX chileno, normalmente tildados de “conservadores y liberales’, tendencias
que también se ven reflejadas en estas partituras. Muchas de ellas estdn dedicadas al
acontecer patrio, como también directamente a presidentes o sus familiares y amigos.
El intendente Benjamin Vicufia Mackenna y los presidentes José Joaquin Pérez, o
José Manuel Balmaceda aparecen nombrados con frecuencia. Ademads, en la edicién
y comercializacidon de esta muisica se manifiesta el auge de las ciudades “centro” de
aquella época, como fueron Concepcién, Valdivia, Copiapé o Valparaiso, puntos claves
del desarrollo de un siglo romdntico y moderno a la vez.

Me permito, habiendo dicho lo anterior, establecer aqui una perspectiva que me
parecevital para entender este repertorio. Durante el siglo XIX se vivié una crisis atin no
resuelta en la misica escrita, generadaa partir del ingreso de los estilos populares a esta
esfera, particularmente formas de baile y canciones de las clases menos acomodadas.
Aquella mnsica que hacia 1850 ya era llamada en viena unterhaltungsmusik -miisica
de entretenimiento-, en Alemania leichte musik -musica ligera- o en Paris musigue
populaire, al igual que popular music en Londres, se habia vuelto estilisticamente
incompatible conaquella tildada como serious, classical, Ernst o good music en Estados
Unidos. Durante el siglo XX, este cisma constituyd una fuerza implacable, que derivd
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en nociones como las de Theodor Adorno; “desde mediados del XIX, la buena misica
es ajena a todo fin comercial” o, también, la idea de Pierre Boulez de que toda miisica
escrita en forma "ligera o popular” es sindnimo de “objeto de consumo musical” para
un mercado®. En Chile, es cierto, a fines del siglo XIX ya se fundaron “sociedades de
musica cldsica’, pero esta divisién, que atin hoy nos afecta, entre lo doctoy lo popular,
no implicé necesariamente a la creacidn local durante el periodo decimonénico,
siendo mas bien un fenémeno propio del siglo XX_ En este sentido, cabe sefialar ciertas
excepciones como algunas obras mayores de José Bernardo Alzedo, que no son parte de
esta coleccién, o incluso la Cancién de Yungay de José Zapiola, que, él mismo sefialg,
habia compuesto en un estilo “mdas simple” que una primera versién mds compleja.
Quizds, hay que sefialar, esto se deba a que buena parte de la miisica creada en el siglo
XIX fue realizada por aficionados, en el sentido de que su vida no la dedicaron por
completo a la misica, otra nocién que fue anatema a los musicos cldsicos del siglo
XX,

La miisica que se encuentra en estas partituras, por tanto, y salvando excepciones
especificas, es musica que vive atin en un universo donde no hay misica “seria’ y “ligera”
como opciones separadas de creacién. No hay, por tanto, tampoco compositores que
se dediquen a una u otra de modos independientes, situacién que se dio en Europaa
partir de fines del siglo XIX, como es el caso de un Johannes Brahms en oposicién a
un Johann Strauss. Por tanto, es miisica que no fue creada con Ia categoria de “obra de
arte” en la mente, sino con aquella del “oficio’, del talento para comunicar y para hacer
efectiva esa comunicacién dentro de un grupo social especifico. Es por esto que, para
nuestra sorpresa, muchas veces los titulos de las partituras no corresponden con su
contenido musical. Un lamento por la muerte del presidente Balmaceda, por ejemplo,
puede ser musicalizado, sin problemas, como un hermoso vals en modo mayor, de

2 La idea de Adorno apatece en su Filosoffa de 1a Nueva Misica, 1973:15 (New York, Scabury Press); Boulez sefiala cato en
conjnncién con Foucault en sm articulo “Contemporary Music and the Public”, impreso en Perspectives of New Music,
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lo mas bailable. Aquella misica, asf dispuesta, es la puesta en sonido de un acto
moderno, de fe en el triunfo del progreso, representado por los estilos provenientes de
Europa. Es por esto que, por ejemplo, la musica para los trenes eléctricos sea una Kreuz-
Polka, el género mas novedoso del minuto, y no necesariamente una representacion
musical pictérica de un tren avanzando. Para escuchar estas partituras en su verdadera
dimension, por tanto, debemos establecerlas en su dimensién correcta, no buscando
necesariamente aquello que para nuestros oidos es “lo correcto”, “artistico” o, en fin,
cualquier nocién similar que posiciona a un producto cultural por sobre o bajo otro,
en base a convenciones que son ajenas a aquellos productos en su contexto de origen.
Obviamente, esto no descarta que hoy, quien quiera, puede tocar esta miisica como le
venga en gana. Al fin y al cabo, ese es el sentido (iltimo de democratizarla, tal como se
esti haciendo con este proyecto.

Es interesante, en este sentido, observar también otra arista de estas colecciones:
el cambio progresivo de la nocién de “bailes nacionales” o “populares” a la idea de
“aires tradicionales” o “americanos”. Si bien en Europa el desarrollo de la nocién de
folclore fue una constante durante la segunda mitad del siglo XIX, en Latinoamérica
pareciera que el cambio se produjo desde la idea de lo nacional (por ejemplo, la
zamacueca) en un sentido amplio (Santiago o Lima podian ser nacionales hacia 1850,
no en 1880 naturalmente), hacia la idea de modernidad racional. Las transcripciones
de Antonio Alba, en este contexto, aparecen como un punto de convergencia directo
hacia el nacimiento de un folclore como tal, hecho consciente en aquel concepto. Los
albumes de Claudio Rebagliati, justamente, quedarian en un punto medio, haciendo
particularmente relevante el hecho de que en el Archivo Central Andrés Bello se
conserven varias de estas colecciones de musicas populares, tradicionales o nacionales,
segln se las considere.

Por otra parte, es también relevante observar la experiencia de musicos
extranjeros en Chile a partir de estas partituras, como son los virtuosos en giras
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Gottschalk fue, quizds, el mds relevante de ellos, junto con el asentamiento de una idea
de “concierto”y “recital solista” en el pais, ademas de fomentar el desarrollo de talentos
locales. Pero no fue el unico y; de hecho, muchos otros extranjeros se radicaron en el
pais, como fuera la familia Soro o Guillermo Deichert, virtuoso que llegé en el mismo
barco que Rudolph Philippi, y que en su miisica, otorga una mirada tinica al Chile de
la década de 1850. Otros, no pocos, se quedaron lejos de Santiago y Valparaifso, como
Preller en Concepcidn o Frick en Valdivia, desarrollando en aquellos lugares una vida
cultural de gran importancia.

Por dltimo, cabe sefialar que estas partituras muestran con claridad el viaje de
la imprenta en Chile, particularmente del arte litogrdfico, a [a vez que nos permiten
rastrear la creacién de un comercio local de estos bienes, considerados, por tanto, como
objetos de consumo por una poblacién crecientemente burguesa y, ademads, cada vez
ma4s adscrita al incipiente mercado capitalista del mundo occidental contemporadneo.
Asi, se generan mercados por medio de imdgenes llamativas, editoriales con cada vez
mejores mdquinas y medios de difusién, la inauguracién de librerias especializadas
¥ la nocién de “autores” populares, que durante el siglo XX darfa paso a artistas de la
talla de Osmdn Pérez Freire o el mismo Enrique Soro, cuya zamacueca “La Tarde” es,
quizds, uno de los mejores ejemplos de estas relaciones entre comercio, vida cultural,
arte y sentido comunitario que hemos podido apreciar en el Archivo Central Andrés
Bello.

Es dificil hoy adentrarnos al siglo XIX, dado el enorme intervalo temporal
que se presenta con respecto a nuestros iceales culturales y perspectivas politicas e
ideol6gicas. Las partituras aqui representadas son, en buena parte, creacién de una
élite local, principalmente de la zona central del pais. Es cierto que, principalmente
mediante el trabajo de extranjeros, es posible rastrear también miisicas tradicionales
de Chile sin pasar por el filtro del salén, pero como casos particulares: la coleccién de
Cantos y Bailes Populares de Claudio Rebagliati? o, también, algunas zamacuecas
3 Coleccién Domingo Edwards, Seccién Partituras. DE_157.
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transcritas con delicadeza por ciertos artistas. Es esta riqueza enorme la que,
finalmente, nos permite afirmar que es, sin duda, un grupo de partituras que otorgan
una mirada bastante completa al fenémeno musical en Chile durante el siglo XIX, con
sus caracteristicas propias derivadas de la construccién de una nacién y, a la vez, una
nocién de cultura.

SOBRE EL INVENTARIO Y LA CATALOGACION

-EW@W'

Para la elaboracién del inventario, se trabajé en base a un catastro realizado
anteriormente en AB, el cual fue llevado a cabo por Ignacio Ramos en el afio 2009.
Nuestra labor comprendié una revisién detallada y exhaustiva de cada uno de los
materiales, considerando los que incluia el antiguo catastro y otros que atin no
habian sido consignados. Al mismo tiempo que realizdbamos nuestro catastro, y para
almacenar y trabajar dicha informacidn, se creé una base de datos en excel, la que
luego se trabajé en Filemaker Pro 11 y Filemaker Pro 12.

En los campos considerados en nuestra base de datos tratamos de capturar toda
la informacién objetiva que pudiese ser 1itil, tanto para nuestra puesta en valor, como
para futuras investigaciones, no tan sélo musicales, sino que interdisciplinarias.

Por cada partitura del inventario se consideraron los siguientes campos:

A} Seccién-Coleccién / Nimero de inventario

B) Niimero de piginas-hojas / Tlustracién / Laminacién
C) Medidas (alto x ancho en cm.)

D) Estado de conservacidn

E) Autor (apellido, nombre)

F) Nacionalidad del autor
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G) Datos completos de la portada

H) Titulo

I) Editorial / Lugar / Casa litografica
]) Fecha

K) Formacién instrumental

L) Género

M) Letra

Q) Autor de la letra

P) Observaciones

Q) Comentarios

En el caso de las obras seleccionadas para el catdlogo y la seccién web, se incluyeron,
ademas, los siguientes aspectos:

Descripcién del valor histérico musical de la partitura.
Clasificaciéon del valor patrimonial de la pieza. Esta se desglosa en tres tipologias* :

- Tesoro?
- Curiosidad®
- Representativo de la coleccién?

En cuanto a la catalogacién propiamente tal, debemos sefialar que desde un

4 Corresponden a las tipologias usadas en sl AB para las pussias sn valer de todas sus colecciones.

5 Ohbjetos dnicos por su escasez, En el caso de los libros, son los incunables primcras edicionss, copias timicas u ofro raspo
bibliogréfico relevante que marca al objeto como tinico,

6 Objetos que ss distinguen de la generalidad ds los que componen una colsccidn por sus detalles, firmas, dedicatoria,
marcas especificas, entre otros.

7 Objetos que dan cuenta del conjunto del corpus al que pertenecen, £n este caso, coleccidn y tipo de soporte.
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principio y en vista las caracteristicas particulares que cohesionan este grupo de
partituras, decidimos catalogar por seccién o coleccién, y no por otras tipologias
que pudieran resultar evidentes al observar los géneros sefialados en cada una de las
partituras.

Por tanto, desde un principio nos fijamos en los criterios que aglutinan este
conjunto de partituras como un todo, mds que en aquellos que los separan.

Esta decision fue tomada por las caracteristicas propias y tfinicas que distinguen
este repositorio en particular. En primer lugar, un 99% de las obras que conserva el
Archivo AB corresponden a miisica de saldn para piano o canto y piano, compuesta
y editada entre 1830 vy 1930 aproximadamente, que nos habla del primer siglo de vida
republicana de nuestro pais. De modo que sin importar el género consignado en su
portada o el resultado de un andlisis estilistico, estd musica fue compuesta y publicada
para ser ejecutada en el salén aristocrdtico de las grandes ciudades de nuestro pais.
Posterior a esa gran categoria, encontramos una serie de caracteristicas que unifican
aun mds este corpus musical, a saber, es en su mayor parte musica profana, la que se
divide en estilizadas danzas de salén tales como zamacuecas, valses, polcas, schotisch,
entre otras; piezas de circunstancia como romanzas, aires, meditaciones; marchas e
himnos, y un reducido niimero de piezas de misica sacra. En gran parte fue misica
compuesta en Chile, por autores chilenos o extranjeros residentes en nuestro pais, y
la tematica nos habla principalmente de acontecimientos, personajes y lugares de la
época. También es recurrente la utilizacién de melodias sefialadas como populares o
propias de nuestro territorio.

En consecuencia, la materialidad quedé dividida en tres grandes partes
constitutivas, segin el biblidfilo que las colecciond. Las partituras se ordenan
alfabéticamente por autor y titulo, con nlimeros correlativos de inventario. De esta
manera, el catdlogo completo de las partituras se desglosa de la siguiente manera:
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DE: Coleccién Domingo Edwards Matte (197 entradas)
EP; Coleccién Eugenio Pereira Salas (436 entradas)
JZ: Coleccidn José Zamudio Zameora (57 entradas)

Creemos que futuras investigaciones, de mayor especificidad, se podrian realizar en
base a caracteristicas propias de algunos materiales de las secciones, los que podrian
consttuir series o subseries, como las zamacuecas, los valses, los himnos, u otras
clasificaciones que se consideren pertinentes.

Por otra parte, la mayorfa de las piezas se encuentra en 6ptimo estado de
conservacidny seatesoran siguiendo altos estdndares de conservacion, en comparacion
con los materiales de este mismo tipo resguardados en otros archivos de nuestro
pais. Las piezas son almacenadas en carpetas con pasparili y poseen mylard para
poder apreciarlas sin tocarlas, evitando asi su manipulacién excesiva. Cabe agregar
que el Archivo Central Andrés Bello es el tnico repositorio que cuenta con piezas
estupendamente restauradas, labor que desarrolla satisfactoriamente el laboratorio
de conservacién de Ja misma institucion.

Debemos sefialar, ademds, que cada una de las colecciones posee piezas tinicas y
valiosas, tanto por su valor histérico musical como por su iconografia. Por ejemplo, la
Coleccidn Edwards resguarda dos piezas musicales importantisimas para la historia
de Chile: ]a primera edicién del Himno de Yungay, relevante por constituir el primer
impreso musical chileno, y una copia completa del “Album Sudamericano” de Claudio
Rebagliati, muy valioso para la historia de la miisica en Perii. La Coleccién Pereira Salas
también posee sus propios tesoros, como la primera edicién del Himno Nacional que
cantamos actualmente (una de las dos copias conocidas), y la zamacueca de Federico
Guzmadn, de un valor inestimable por ser la primera impresa en Chile. Asi también, la
Coleccidn José Zamudio conserva algunas partituras de importantes piezas de Federico
Guzman y ediciones 1inicas de otras obras resefiadas por Laval y Pereira Salas.
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Finalmente, conviene agregar que la linea de trabajo utilizada por nuestro equipo
estd basada en la norma ISAD-G para archivos, y es fruto de la experiencia préctica
adquirida en otros repositorios de caracteristicas similares de nuestro pafs, como son el
Archivo Musical de la Catedral de Santiago, el Archivo Musical del Seminario Pontificio
Mayor de Santiago y el Archivo Musical de la Recoleta Dominica, instituciones que ya
han llevado a cabo iniciativas semejantes. Esta metodologia nos permitié apreciar los
materiales que componen este corpus como un todo coherente, tanto gramaticalmente
como en su texto, contexto y el medio sociocultural del que formé y vuelve a formar

parte.

CRITERIOS DE SELECCION DE LAS PARTITURAS QUE
COMPONEN ESTE CATALOGO

Para este catdlogo razonado de la totalidad de partituras de las colecciones del
Archivo Central Andrés bello, que ascienden a 690 piezas® , hemos seleccionado g3,
de las consideradas las mas valiosas del conjunto, en base a distintos criterios, a saber,
su cardcter de tinicas, el contexto histérico o politico-social en el que se inscribe su
produccién, su valia en el marco de la obra de un determinado autor, entre otros.

Consideramos de gran relevancia incluir obras, sobre todo entre las clasificadas
como curiosidades, dealgunos compositores cuyas historias devidason de gran interés
para futuras investigaciones. En este sentido podemos mencionar figuras tales como,
Este universo de 690 partituras se compone de impresos (la gran mayoris) ¥ manuscritod, Dentro de estos tltimos hacemos

la distincién entre manuscritos originales, dnicas copias y manyscritos de mediados del siglo XX Dichos manuscritos
commesponden 4 copiay de partituras originales, manuseritas o impresas, v pertenecen 4 la Coleccidn Pereira Salas.
Eugenio Pereira conocia ¢l valor histdrico-mmsical y patrimonial de esas obras v para contar con ellas i su coleccidon

encargaba Ias copias a Jorge Urrutia Blondel 0 a una copista que firmaba “Amalia”, Gracias 2 en interés y precaucidn,
muchas de ellas son 1as finicas copias qus se conocen ds exias piezas.
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para futiras investigaciones. En este sentido podemos mencionar figuras tales como
Federico Chessi, nifio compositor del mediados del siglo XIX cuya biografia encarna
el ideal romdantico, asi como una serie de obras que corresponden a la creacidn de
mujeres entre las que destacan Delfina Pérez, Eduvijes La Rivera, Elisa Moya Benavente,
Adelaida Guzmadn, entre otras, todas pertenecientes y con relaciones familiares,
politicas o de afinidad con la oligarquia chilena de la época, quienes compusieron una
serie de piezas que fueron editadas e impresasy tuvieron un dmbito de difusién en el
marco del salén decimondnico chileno. La inclusién de estas piezas corresponde a la
necesidad de subsanar la negacidn a la que fueron sometidas estas creaciones, tanto
por desconocimiento y carencia de estos materiales por parte de la historiografia,
como por juicios estéticos y de valor que no consideraron otros aspectos de la creacién
y circulacién de estos materiales.

La totalidad de los materiales inventariados se encuentran en la base de datos
disponible en la seccién “Partituras” del sitio web del Archivo Central Andrés Bello
(www.archivobello.uchile.cl). Dicha base de datos contiene informacidén detallada de
cada obra, idéntica a la que puede apreciarse en este catdlogo para cada partitura. Cabe
agregar que todos estos materiales pueden descargase en formato PDF desde el mismo
sitio web.

Finalmente, creemos importante incluir aqui la totalidad de los “Tesoros” que
hemos evaluado como tales y también algunas curiosidades y piezas representativas de
este corpus, dejando abierto el camino a otros investigadores e interesados, para que
descubran otras riquezas y sorpresas que, como indudablemente pensamos, depara el
estudio profundo de esta coleccion.

El orden de las entradas de la seleccidn sigue un orden alfabético, en primer
lugar por Coleccién a la que pertenece, y dentro de cada una de ellas por apellido del
compositor. En el caso de aquellas partituras en las que se desconoce su autor se han
ubicado en la letra S, comeo sin datos de autoria (S/D).

23



http://www.archivobello.uchile.cl

SELECCION DE PARTITURAS

Bl

%4



Autor: Antonio Alba

Ja Mas Pi“afa..

F Zamacugca <

s = C. Kirsingery Cia., Valparaiso y Santiago

CANTO y GUITARRA cha c.1900
)T 3 Canto y guitarra
ANTONIO ALBA. wentario DE_oo8
0. 34 g
& Kiroinger y pie Representivo de la coleccién

La mas picara. Zamacueca Opus 34

Zamacueca transmtay arreglada por el célebre guitarrizsta cataldn Juan Antonio Hava Ferré

. (1B73- 1940), quien emigré muy joven a tierras americanas para llegar finalmente a Chile, donde se

_hizo conocido como Antonio Alba. Como artista, influyd decididamente en las estudiantinas de fines
de siglo XIX y principios de siglo XX, componiendo un sinnitmero de obras para canto y cuerdas
pulsadas. En el mbito de la guitarra cldsica en nuestro pafs fue clave, dado el mercado qu;!-uxedcbn
_sus partituras, 450 aproximadamente de las cudles unas 250 fueron editadas por Carlos Kirsinger. Por

 otra parte, fue maestro de Liliana Pérez Corey, dando origen a una linea clave en la ensefianza de la
~ guitarra local. En esta zamacueca, “La mas picara’, muestra también un interesante juego entre dos
técnicas interpretativas, una “de salén” y la otra “a la chilena”, como el mismo refiere a la segunﬂa
guitarra, con rasgueo debidamente anotado.
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e Autor: Augusto Casanovas

E _ "Mhygg,

Datos de Edicién:

Carlos Niemayer Almacén de Musica,
Santiago y Valparaiso

Fecha: 1887

Formacion: Piano
Nt Inventario: DE o026

= o
-

Valse pril\ant® 1 oard Pigp, ’liiépﬁﬁﬁgia:_ %
AUGUSTO CASANOVAS. - ":ﬂe““"“ e,
CARLOS I MIEVEVEr e T tnlo:
e T El temporal del Cabo de Hornos. Valse
brillante para piano

 Estevals de conciertodedicado a José Joaquin Pérez, con motivo de su cumpleafios, gozo decierta fama |
importante en las tertulias de Ia segunda mitad del siglo XTX. Existen divergencias en cuantoa su data,
puesto que Ramén Laval Ia instala en 1887 y el presidente Pérez fallecié en 1871 Sin embal‘go, podria
tratarse sin problemas de una edicién realizada con posterioridad a la creacién de la obra. Ademds, |

- Pereira Salas sefiala que en Argentina la obra fue atribuida a Telésforo Cabero, contemporineo de
Casanovas. Nose poseen datosdelavidade Casanovas, peroseconservanalgunas pinturasdesuautoria

(o de un homénimo. Es uno de los primeros ejemplos claros de miisica descriptiva que encontramos =
en Chile, donde las indicaciones musicales tienen estrecha correspondencia musical con la histaria
narrada. Trata de un viaje azaroso a través del temido Cabo de Hornos, con un desenlace feliz. Se tiene

‘noticia de dos ejemplares de esta edicién, las cuales se encuentran en el Archivo Central Andrés Bello
de la Universidad de Chiley el Archivo Musical del Seminario Pontificio Mayor, respectivamente,
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3 ' (1836-1902) era italiano de nacimiento, y ejercié como director de orquesta, compesitor y profesor.

a0 Autor: Pedro Cesari

Datos de Edicién:
Carlos Brandt., Santiago, Valparaisoy
Concepcién

Fecha: 1891

Formacién: Piano
Ne Inventario: DE_o27

Tipologia:
Representivo de la coleccion

Titulo:
Honory Gloria a los Libertadores de
Chile, Fanfarrea y Marcha

Esta fanfarria y marcha fue compuesta luego de concluirse el levantamiento armado contra el
premdmte José Manuel Balmaceda, episodio histérico conocido como la Guerra Civil de 1891. Su
jiconografia muestra al bando vencedor tras las batallas de Concén y Placilla (z1y 28 de Agosto de
1891),1as que sentenciaron la victoria del bando congresista. Del mismo autor se conoce el “Himno
2 las vencedores”, dedicadeo al presidente Domingo Santa Maria luego de finalizada la Guerra del
Pacifico, lo cual manifiesta la veta politica de su labor compaositiva. Cabe sefialar que Pedro Césari
Luego de recorrer diversos pafses, se avecindd en Chile en 1884, siendo profesor de miisica en la
Escuela Naval Nacional. Fundé el Orféon de Valparaiso y publicé una historia de la miisica y un
tratado didictico. Junto a su esposa fueron parte de un grupo operfstico que, segiin Pereira Salas,
“alcanzé fama mundial”.
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TETT L Autor: Elias Chacon
C i I‘Lm Hiﬂ‘[P i ﬁ?- Barahonas
“rcus-Nelka .

Datos de Edicién:

Otto Becker, Santiago / Litografia
F.Leblanc, Santiago

Fecha: 1901

Formacidn: Piano

Ne Inventario: DE_036

i e Tipologia:
s Chacsin Horahona Representivo de la coleccién
AT NS Titulo:

Chilian Electric Tramway. Kreuz-Polka

"Dadmadaal'sr Shemistn e T Laberia Hpetamb. Safa piora rditads porormﬂmhzresuua';‘!

2 de aquellas hermosas muestras de la unién de progreso y misica en los albores delmglo}m.la

fotografia de portada muestra justamente el acto que conmemora la partitura, la mmgu.ram&n de

una linea de tranvias, otorgindole asi un tono de actualidad. Lo mismo ocurre con la misica, ya que — :
a Kreuz-Polka era por entonces uno de los ritmos més nuevos en el mercado de salén. Ladanzase

abre, ademas, con la imitacién por el piano de “la campana eléctrica”, la cual musicalmente en nada .
difiere de una campana normal. De esta forma, la musica se hace parte de la sefia de progreso qué

representa el tranvia en su gestualidad sonora. Lleva una nota manuscrita: “Escrita especi.a]mén:te i
~ para la inauguracién de los tranvias eléctricos en la linea de San Pablo y Rosas, y dedicadaal Sr. Don

K Eduardo Holstein, Jerente Jeneral; y a los Ingenieros Jefes, Don Federico Mertsching y Don Hugo

 Zimmermann”,
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2 | Autor: Fabio de Petris

-

Al @ﬁm]@ ¥4

Datos de Edicién:

Litografia F. Leblanc, Santiago
Fecha: 1901

Formacién: Yoces y piano

Ne Inventario: DE_og40
Tipologia:

Representivo de la coleccién
Titulo:

Himno al Trabajo yla Paz

Himno de la Sociedad Unién Comercial de Santiago, cuya sede se ubicé en la Calle Estado 33,
cﬁnstrmda gobre lo que fue la casa de José Manuel Infante. Fue premiado con medalla de ora el 12 _
_'de enero de 1901 en el Teatro del Conservatoric Nacional, donde fue estrenado. El texto pertenece al
poeta Raimundo Valenzuela y la ilustracién de la portada estuvo a cargo del pintor Nicolds Guzmén.
La iconografla es representativa de una institucién cosmopolita, compuesta por jefes de casas de

' 'comercio y fibricas. Las muestras pictéricas de modernidad y progreso son también instaladas en

la msica, en una época en que los himnos como género comenzaban a instalarse en casi todas
las instituciones locales. El trabajo de Fabio de Petris, ligado al colegio jesuita, es particularmente
relevante con respecto al desarrollo de la miisica local.
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Autor: Guillermo Deichert

3 Datos de Edicién:
;: 4 Magasin de musique et d'instruments
e ﬁ",ﬂj& musicals, G.W.Niemeyer, Hambourg
GMAVEL BE Tiryps ypuies ¢ ‘HLun,[ o "5' . : Feﬁih;i: C-IBGD
WL Formacién: Piano
Ne Inventario: DE_of
Tipologia:
Tesoro
Titulo:
Album de Chile. Bouquet de Fleurs
Musikales Chiliennes pourpiano

. Esteﬂbum representa un tesoro musical de la experiencia artistica extranjemenﬂﬁﬂeimtu porsu-
~ cuidadaedicién como porel talento de su autor:Guillermo Deichert (1828-187), piamslayﬁompqmtor
- alemdn, llegt a Chile dentro del grupo de inmigrantes traidos por Philippi para culmﬂm&!l m:-trtfd
pais. De personalidad inquieta, pasé por Valdivia, Santiago y Concepcién, ciudades dondq. tum

: dwersas ocupaciones: fue vendedor de instrumentos, profesor de piano, organizador de wnmeltﬁus _',:.-' y

y fotégrafo. Las piezas gue componen este albiim, pertenecientes a la Coleccién Pereira Salas, sen
un ejemplo de las primeras creaciones que utilizaron elementos del folclore nacional. Ademé.ﬁ,
-caherﬂlte con su personalidad roméntica, mmpud con una enorme “Fantasia de Concierto” sobre
~ temas nacionales, incluyendo el himno de Carnicer, algunas canciones y zamacuecas. Ez casi una
N ventana.al estilo de salén de la década de 1850, en que fueron compuestas la mayoria de estas piezas,
‘con valses, mazurcas y otros géneros similares paﬁipiano"deacabada factura creativa,
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Autor: Guillermo Deichert

IAMERICA ADELANTE!

1 Datos de Edicién;
(ﬁs_\&&m‘ U N”‘iﬁf.{ Almacén de Msica Juan Krausey
2 sttt Cfa., Santiago / Litografia P. Cadot

Fecha; c.1862
— et MATTA- | et 1o =g . L
S Formaciém: Piano

fi - DEIGHE i'ni N2 Inventario: DE_o42
i, o 1 ‘:.f} '"'!u. &iﬁ =
S G Represenuvo de la coleccién
|| .'Ji;l umv t‘-
ﬁﬁi I"\_\l

lAménca adelante! Marcha Unitaria

Guillermo Deichert, compositor alemén, es uno de los miisicos extranjeros avecindados en Chile
que con maym' interés aprovechd las caracteristicas locales para publicitar su muisica. Esta marcha
justamente fue editada por Juan Krausey litografiada por Eduardo y Pedro Cadot, probablemente con
‘ocasién de la Guerra con Espafia. Esto se aprecia claramente en el poema de Guillermo Matta impreso
‘en portada: “jHimnode Guerra dela Américal”. Sin embargo, file depositada enla Biblioteca Nacional
afios antes {en 1862), revelando que su razén original fire otra. Respecto a esto, laportadaiﬁduw una
de las primeras notas de derecho de autor en misica chilena, sefialando que “se perseguird a quien
reimprima esta composicién”. La marcha es una pieza virtuosa pensada brillantemente para piano,
con grandes descripciones militares de trompetas y redobles en el bajo. La guerra, come en otras
ocasiones, gerd un punto de interés comercial para los compositores locales dispuestos a aprave:har
la ocasién para impulzar los dnimos patridticos.
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Autor: Josefina Filomeno

ﬁgm'rnn PE’MM
\s
CPORER
Datos de Edicidn:
.‘.‘f il‘l:__vz_:.; - Litografia de Jacobsen Herm®, Valparaiso
R Fecha: caByo
: 1:{!‘:?:1:13 G*mwcuu d.E I 3.1“&1‘1‘ g Formacion: Piano
hﬂ*mu\: mluu .- mﬂ Inventario: DF_o56
vaLpinars o "i'ip@iﬁ}gi&t
Curiosidad
Titulo;

El Monitor Peruano. Polka

Josefina Filomena representa el paradigma del miisico decimondnico, de amplia formafién ﬂustrada, '
dotada para la interpretacidén y la creacién. Fue hija de José Maria Filomeno, mﬁsiwpemm
_avmndado en Chile. Nifia prodigio, comenzd a dar conciertos a la edad de seis afios. Desarro]l.ﬁuna '
carrera internacional como intérprete de piano y violin, y fue discfpula de José White y Paul }u]hen ;
Realizé giras por diversos pafses, incluyendo Europa y buena parte de América, donde comparti
escenario con Federico Guzman ¥ los hermanos Rebagliati, por nombrar otros latinoamericanos:
renombradosdela época, Posteriormente de:cideradicarse en Valparaiso dondese dedicaaladocencia
en canto, piano, violin y guitarra. El “Monitor Peruano” es una polca dedicada a la Sefiora Gertrudis
Grimwood de Navarrete, editada en Valparaiso, y tinica muestraque sobrevive de la actividad creadora
deesta pnl:lfacétlca Mmujer.
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Autor: Federico Guzman

'«..:C f:a ::’:,-’.fﬁ.’;"-:;
Sy _.:,' e
L4 et - o
Mo ke Ry
G 1 i i i Datos de Edicién:
BRR=S S i teeioh. Sin datos
ﬁ gl Fecha: 1854
"'" \ ’ : I ; = - - Y'L d U L]
= e Formacidn: Piano
o> g
[ S [ T i - -
3 s Ne Inventario: DE_ 068
< > i Tipologia:
. i) Curiosidad
/| M8, Titulo:
A Méjico. Marcha Triunfal

Marcha Tﬁ@fﬂl:ﬁampuesta por Federico Guzmdn (1827-1885), la cual fue interpretada en 1854 segtin

afirma Pereira Salas, en homenaje al pueblo mexicano y al levantamiento liberal del mismo afio. La
‘personalidad de Federico Guzmdn (1827-1885) es fruto de una familia de misicos, hijo de Eustaquio
Guzindny Josefina Frias. Nifio prodigio, se presentd ante el ptiblico 2 los 8 afios y al poco tiempoyaera
pihn,is‘ta consumado. Fue alumno del afamado Gottschalk, quien lo ayudd y alentd a que continuara
sus estudios en Europa. Apasionado por ]a miisica de Chopin, obtivo gran éxito como concertista en
Parlsy Londres. Regresé a Chile cargado de laureles. También vivié en Perti y Brasil. Murié en Paris
en 1889, Su obra fue fecunda, contindose en un catilogo aleman mas de 200 obras suyas, Si bien la
obra estd escrita para el piano, por su contenido musical se puede distinguir una armonizaciéon y un
cardcter que supone una versién para banda militar de bronces, lo cual concuerda con el hecho de
que Guzman aun estuviera en sus afios de aprendizaje.
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 BAILES NACIONALES

Autor: Federico Guzman

Datos de Edicién:

Mattensohn & Grimm, Valparaisoy
Concepcidn

Fecha: c.1880

Formacién: Piano

N2 Inventario: DE_ o069

Tipologia:

Representivo de la coleccién
Titulo:

Bailes Nacionales para el piano. N%3
Zamacueca

Esta copia de la zamacueca de Federico Guzmdn se encuentra en una edicién posterior a la delos
Bailes Nacionales para el Piano realizada por Mattensohn & Grimm en Valparaiso;;;cnn»liét_nlbsﬁ
portada litogréfica en color. Probablemente sea una edicién posterior a la Guerra del Pacifica o

_ elaborada durante la misma, dado que no incluye las zamacuecas peruanas, limitdndose a 5p1ezas
La de Guzman, nuevamente, es la finica sefialada con autor conocido. Incluye mayores indicaciones |
de interpretacién que la primera edicién, como “lnitamando el Arpa” o “Il canto mare, con grazia’,
expresiones que reflejan un interés en la descripcién folklérica de los instrumentos de ramada o "
chingana, tal como se ve en portada. |
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Autor: Gumercindo Ipinza

Datos de Edicidn:

Inghirami & Brandt Almacén de
Miisica, Valparaiso y Santiago
Fecha: c.1887

Formacion: Piano

Nt Inventario: DE_o87
Tipologia:

Curiosidad

Titulo:

El Adiés del séptimo de Linea. Célebre
marcha para piano

El “Adiés del Séptimo de Linea” fue imprescindible en las campatias del ejército chileno durante
. la Guerra del Pacffico. Este hecho le otorga el cardcter de “célebre” anunciado en esta edicién,
' pfobah]en:lmte posterior a aquel conflicto, Fue compuesta por Ipinza y Luis Mancilla en 1877 como
hnmenaje al Regimiento Carampangue disuelto aquel afio, y tomada como marcha oficial por
el nuevo Séptimo Regimiento, el “Esmeralda”. Desde entonces, ha sido central en el repertorio
de marchas chilenas. Esta edicién es particularmente relevante por su antigiiedad, dado que fue

= B . 'publicada antes de la popularizacién realizada por José Goles, y porque refleja cémo la guerra fue

también incentivo para un mercado de partituras patridticas y alegéricas, algunas de las cuales
eniraron al repertoric popular. Cabe notar también que el compositor no es reconocido en la
edicién, lo que demarca su posicién social, un soldado y profesor del norte. Ademds, al entrar la
melodia al repertorio comtin, dejé de ser una pieza de autor de cfrculo reducido. L
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Autor: Juan Krausse

Los
INES OE , Datos de Edicién:
ELQ\HI Nz*PEJKﬁ. Mmurmm% Carlos R. Marsch, Santiago

S s Fecha: c.1880

PARA pianG POR Formacién: Piano

JUAN KRAUSE Ne Inventario: DE_o8g
: SAN; AGO ‘I‘i-?“&}n{?"f ia;
CarLos B Marsen I ot 5 3
s e s s Representativo de la coleccidn
1 Titulo:

Los Clarines de Maipt. Polka Militar

"
i

Segtin los datos entregacos por Eugenio Pereira Salas, Krausse fue tn mdisico, compositor, y profesor
avecindado en Valparaiso y Santiago, que en 1869 regentd un almacén de musica, donde se dedica
también a Ia venta de instrumentos para bandas militares. Como editor, publicé juntoa Juan Augusm
Bshme lag famosas Joyas Musicales de Salén, que incluian valses, polcas, zamacuecas, tonadap}'
schottisches, entre otros. En 1877, publicd La Lira Chilena, coleccién de canciones para cantoy piano |

arregladas por Eustaquio Segundo Guzmaén, Otros dlbumes similares fueron Perlas de Salén editado.

por Carlos Brandt, y El Salén Musical edltatiiu por Carlos Marsch, en el cual se incluyd precisamente |
“Los Clarines de Maip” de Krausse. La célebre polca estd dedicada a Erasmo Escala, quien lideré
-al ejército chileno entre 1879 y 1880, durante la Guerra del saliire. El ejemplar que se conserva
corresponde a su edicién individual, probablemente la primera..
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Autor: Herminja L. de
Jauregui

Datos de Edicién:

Lit. P. Cadot, Santiago

Nz Inventario: DE_ogi

Tipologia:
TR Representivo de Ia coleccién
o EXCARNAGICN FERHANDE L an BAL
LT jh.‘-r‘_lj._d;!‘ﬂlut_ L F
.xaaﬁrfarglﬁfﬁﬂ' Lo A ! o ¢ A

e uiggiive El Martir de la Democracia. Valse

Titulo:

Estapartitqm_de&icadaalaseﬁora Encarnacién Ferndndez porlamuertede su ilustre hijo, el presidente
JoséManuel Balmaceda, deedicién litogrificadela Casa Cadot, poseeuna hermosa portada en.colores.
'La partitura, de la cual el Archivo Central Andrés Bello posee dos ediciones distintas, se encuentra
en diversos archivos chilenos, lo que permite suponer una difusién importante. También presentaen
la misma portada un poema laudatorio dedicado al presidente, en cuatro estrofas de cuatro versos
cada una, que manifiesta la idea recurrente de que la historia serd la encargada de hacer justiciaa
su figura. Esta partitura es un claro ejemplo de cémo la mdsica es reflejo de los acontecimientos
politicos, utilizada para manifestar el sentir de un sujeto frente 2 un determinado suceso. En este
caso, la compositora se compadece del dolor de una madre tras la pérdida de un hijo y le manifiesta
8Su apoyo irrestricto. Sin embargo, como también es frecuente en el siglo XIX, la miisica no guarda
ninguna relacién con el suceso o el Animo de las intenciones de la creadora.
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Autor: Teodoro Nebel

Datos de Edicidn:
Manuscriio

Fecha: ¢.a880
Formacién: Piano
N2 Inventario: DE_124

Tipologia:

Tesoro

Titulo:

La Elegancia. Cuadrilla

"

Si bien no se tienen datos del autor de la obra, esta tiene un valor patn.momal pormantn es .

manuscrita y constituye una muestra de las musicas empleadas en el salén de mediados del siglo
XIX. La cuadrilla estuvo presente en el salén chileno desde comienzos del siglo XIX hasta avanzado
el giglo XX, destacAndose la francesa, imperial, inglesa o lanceros, y polo americano. Este baile da
cuenta de una sociedad que va dejando atras las costumbres coloniales, de pasa a la conformacién de /
una sociedad fuertemente influida por las ideas liberales europeas. El salén de baile fue escenario de.
1a vida social y politica chilena. Bailar cua.dn[las era hacerse parte de esta sociedad, mientras el vals
era todavia visto con cierto recelo, tanto porque los hombres abrazaban a las mujeres de la cintura
(sin cambiar de pareja), como que por los saltos se levantaban los vestidos mds de lo aceptable
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Autor: Osman Pérez Freire

Datos de Edicién:
Grimm & Kern, Santiago

Fecha: 1920

Formacidén: Canto y piano
= Inventario: DE _146

Ti rj{,p{:ﬁ a;

Repreﬂenu\m de la coleccién

iy f 4 .
Titulo:

Obras Escogidas

Probablemente el compositor popular chileno mdas impartante del primer cuarto del siglo XX, sino
el mds relevante y uno de los més influyentes, fuera Osmdn Pérez Freire, autor del “Ay, ay, ay”, una
‘de las melodias chilenas mds famosas de todos los tiempos. Editada por Grimm y Kern con una
“colorida imagen otofial en la portada, incluye una seleccién de m'lportantes &xitos de la época, como
el Shimmy “Mano Santa” o “Para siempre se perdi4” en estilo tonada. La partitura del Archivo Central
_Andrég Bello se encuentra ademis autografiada por el autor en julio de 1920, cuando su carrera aun
no alcanzaba un nivel internacional. Esto refleja justamente cémo se iba asentando su fama, su estilo,
y también la incorporacién de los nuevos ritimos de bailes norteamericanos entre los chilenos, de la
mano de los tangos, valses y tonadas de ayer, poco antes de la llegada inexorable de la radio
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Autor: Eduardo Pons

Datos de Edicidn:
Litografia F. Leblanc, Santiago
Fecha: c.19o0
Formacién: Piano
N2 Inventario: DE_148
Tipologia:
Representivo de la coleccidn
| B Titulo:
- - « 8  FlSigloXX. Polka brillante para piano /
M T o gV La Bella Chilena. Mazurka

"

Esta bella polca bailable, acompafiada ademds por una mazurca, es otra clara Imuestra de ¢6mo :
en el trénsito entre siglos la misica servia como simbolo de modernidad y progreso para 1a elite
y la creciente burguesia chilena. Aqui el ritmo de polca es el que invita al futuro y la nueva época,

_ identificada por un dngel sosteniendo una hoja de laurel y con una intensa luz en su mano mqmuﬂa
La perduracién del salén y su estilo en Chile fue profunda hasta la primera o segunda década del siglo
XX, y justamente este tipo de partituras demuestran aquella identificacién de ritmos decimonénicos |
©on una sensacién de permanente modernidad y europeismo. La pieza es de cierta dificultad para |
el intérprete, pero aun asi no podemos hablar de virtuosismo, sina de un repertorio claramente
enfocado en aquel saldn,
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Autor: Laura R. de Garrido
SR o ouneco
e .. W Datos de Edicién:

Carlos Brandt, Almacén de Miisica.
Valparaiso, Santiago y Concepcién

Fecha: c.1900
Formacién: Piano

VALSE PARA FIANO

. N2 Inventario: DE_i50
,ff)zwfa ﬁ de Sarrido e
- = 2L ua,?:r_-": =

Representivo de [a coleccidn

- - :E"“‘:“"-"_"’E-i"l"
:\PHI-‘?...,:‘AV&?_ I S LAY LLE
o S Brisas del Malleco. Valse para piano

Esta partitura editada por Carlos Brandt y dedicada “al inteligente industrial don Evaristo Picardo”
€5 un ejemplo caracteristico de aquellas piezas con titulos sugerentes y populares, cuyo contenido
‘musical no tiene necesariamente una relacién programdtica con la muisica en si, y no presentan
ningin tipo de elemento descriptivo que se vincule con el viaducto misme o con alguna referenciaa
ferracarriles. Esta obra para piano es el tinico ejemplo de la creacién musical de Laura de Garrido. EL
viaducto del Malleco, cuya fotografia ilustra la portada, fue un hito de la ingenieria chilena, tanto por
‘su altura y belleza modernista como por ser la puerta a los deseados terrenos localizados “més all4®
de la frontera araucana. La fotografia muesira el puente antes de la instalacién de refuerzes en 1923,
y probablemente sea cercana a su inauguracién durante el gobierno de José Manuel Balmaceda. La
autorfa de un vals con el mismo nombre también se le atribuye a E. J. Hermosillas, pero no hemos
constatado la existencia de dicha partitura.
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Autor: Claudio Rebagliati

Mz suo AMzrieaNe
Bt B pulart

b P.l

G“"" i s‘h" treglitey .

Datos de Edicion:

Milano. Stabilimento di Edoardo
Songonzo

Fecha: 1870

Formacidn: Piano
Ne Inventario: DE_152

Tipologia:
Tesoro

rrrrr

Coleccmn de Bailes y Cantos Populares.
Opus 16

"

Claudio Rebagliati, mtsico italiane, lleg primero a Chile para luego radicarse deﬁmﬁvammte en
Lima. Fue eximio violinista, director de orquestay se le reconoce coma uno de los compositores mis
impartantes del sigloXIX. Su trabajo m4s conocido hoy es la orquestacién del Himno Nacional de Perti
_ de José Bernardo Alzedo. Este dlbum sudamericano, Op. 16 es particularmente interesante, pu&stu
que contiene 22 piezas de salén transeritas para piano, basadas en aires folcléricos latinoamericanos
delos méas diversos géneros. En ellas se aprecia el deseo manifiesto del compositor de captarlaesencia
y el colorido de estas danzas populares, asi como su intencién de imitar los sones de la guitarra |
y el cajén, entre otros instrumentos locales. Representa una curiosidad por su escasez, debido al
incendio de la casa de Rebagliati en 1881 durante la invasidn chilena, y el posterior incendio de la Casa
Sonsogno en Mildn durante la segunda Guerra Mundial, perdiéndose de esta forma otros registros.
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—_ o Autor: Manuel Rojas

TR,
I
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Jr sekarddec—d; ,!F{'E?Tiff T

Datos de Edicidn:
Manuscrito
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ormacion: Piano
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Ne Inventario: DE_157
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Clll'lﬂﬂldad

.E.-“i‘."f_?.!‘iﬂis?:
— El Bombardeo de Iquique - 1879. Polka
para piano

Polca con trio dedicada al “Comité Manuel Rodriguez’, es una pieza manuscrita del compositor
Manuean]as. de quien no tenemos mayores datos biograficos. Es interesante que su tonalidad, ritmo,
-y confeccién de plena polca no tenga pricticamente ninguna relacién con el trdgico bombardeo de
Iquique durante la Guerra del Pacifico, especificamente en 1879, como indica su titulo. Sin duda, sélo
toﬁ:ael nombre para darle un sentido a la pieza, pero no deja de ser interesante esta extraﬂarelamﬁm
El manuserito précticamente no incluye datos de interpretacién, dindmica u otras indicaciones, pero
es una interesante muestra del oficio diario de los muchos misicos no profesionales del pais que
por aquel entonces generaban mmisica en relacién a su entornoy el acontecer nacional. Esté relacién
entre miisicay actualidad nos habla hoy de cémo la sociabilidad estaba intimamente relacionada con
la migma miisica. 3
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Autor: Ruperto Santa Cruz

Datos de Edicién:

Litografia P. Cadot, Santiago
Fecha:c. 1365

Form. 1: Piano

Ne ’swﬂ‘*f ario: DE_160

g | | | g i‘ﬁ“ _, /.:'_
Cu_rmsldad
Titulo

La Bombera. Polka

. Lapolea “La Bombera” dedicada a las compafifas de Santiago y Valparafso y al sefior Enrique Meiggs,
es una muestra de las nuevas formas de sociabilidad y de la naciente politica de “clubes” de la
época, relacionada con la masoneria y las compaiias de bomberos. Estas wiltimas gozaron deg;ra.n X
popularidad en la sociedad de la época, tras el incendio de la iglesia de Ia Compafiia en 1863. La pieza
es creacién del compositor, flautista, y profesor Ruperto Santa Cruz (1B40-1906), el ql:le_re"a‘]izd una.
importante labor de compilacidén de dos colecciones de misica desalén; Ecos melddicos americanos,
en la cual reunié obras basadas en aires folcléricos, y Album musical patriético, en la que se expresa
todo el fervor nacionalista de los distintos compositores alli reunidos. Resulta interesante la idea de
“la Bombera'", estableciendo una posible relacién al escasamente conocido voluntariado femenino en
estas instituciones. Ademis, 1a pieza tiene alusiones a elementos programdticos, como “la bomba’,
“la manguera” o la llamada de “reunién”, que son representados musicalmente. Conviene sefialar
que esta polca no debe confundirse con el manuscrito La Bombera de la coleccién Eugenio Pereira

‘Salas,
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Autor: M i
g

g da Ediridy

Casa Silva, 'Santiﬁga,

Formacion: Yoz y Piano

G B L& ST,

AL Lidbea £l oL r ,
’ ‘Tu,*...-.cb"lm' ._ N2 Inventarno: DE_]&IE.

Repwéénﬁvo de la coleccidn

Himno de la Cruz Roja Chilena

Este “Himno de la Cruz Roja Chilena” de edicién Casa Silva, fue compuesto por Maria Luisa Sepiilveda
con letra de JulioGrez Padilla. Posee una portada con el lema "In belloet in pace charitas”, acompafiado
de una ilustracién muy descriptiva de la labor de la institucién, Es la misma portada la que nos sefiala
que esta obra fue la ganadora del dnico premio del concurso para obtener el privilegio de ser el himno
oficial de la Cruz Roja, el que fue grabado por el coro de la misma institucién con el sello RCA Victor
en una fecha indeterminada. El 14 de Julio de 1966 fue reemplazado oficialmente por el himno de
Osmén Pérez Freire, ya utilizado en la década de1g20. Nose tiene mas noticiasacercade esta partitura
y de esta obra, la que datamos alrededor del afio 1945. El 8 de mayo del afio 2000, con ocasiéon de la
ceremonia de aniversario de la Cruz Roja Chilena, este himno fize nuevamente interpretado por el
coro de madrigalistas de la UMCE. Maria Luisa Septlveda fue una mujer innovadora, que desarrolld
su carreradesde distintas facetas del quehacer musical, siendo pionera en el campo de la investigacidn
musical en nuestro pafs, ademds de compositora y pedagoga.
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Autor: Rod. Sipp.
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_ \ Datos de Edicion:
Aug. Cranz, Hamburgo
Fecha: c,1863
Formacidn: Piano
N2 Inventario: DE 165
Tipologia:
Curiosidad
Titulo:
Ouvres de Piano, Samacueca chilena de
Salén Op. 21

Esta zamactieca de Rod, Rodd o Rudolph Sipp, segiin se presentd en diversos lu@res, fuecnmpuesta
probablemente luego de su estadia en circulos alemanes e ingleses de Valparalso, praducto de uno
de sus maltiples viajes, alrededor de 1863. En la edicién de sus obras en Hamburgo aparece estay"
también unas 'Carnpanas de Chorrillos’, entre otras piezas con clara afinidad chilena. La zamacueca
en cuestién interesante por el uso de un ritmo de tonada constante en la mano izquierda, L'Dmo“'
movimiento perpetuo, y a partir del mismo una elaboracién continua de la melodia en la mangx
derecha, con gran fantasfa roméntica a la manera de Thalberg. Si bien no pueden considerarse
“variaciones”, sl presenta un estilode mmpléjidad en aumento que la hace una de las mis interesantes
elaborac:mnes sobre la zamacueca decimonénica realizadas por los pianistas viajeros.que esta polca
no debe confundirse con el manuscrito La Bombera de la coleccién Eugenio Pereira Salas,
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Autor: Desconocido

' Datos de Edicién:
E. Niemayer & Inghirami, Almacén de
Miusica. Santiago / Lith. Anst. V. H. F.

¥ Fecha: caB50
Formacién: Piano
N¢ Inventario: DE_169

TR e Tipologia:
T Faaailar S e A Nnmanmirs b e 3 =
W Tesoro
YALPARAISO “i‘ig_t.'ﬁ;i",
WM TV L VLNARAA Kiveaesn e Mikios e - = A
B Bailes Nacionales para el Piano Ne1.
Samacueca (Chile)

Primera edicién de esta importante coleccién de Bailes Nacionales para el Piano, realizada en
Valpamisupox E. Niemeyer e Inghirami, con sucursal en la calle Estado de Santiago. Sin embargg, la
unpremén s alemana, como aparece indicado en la parte inferior de modo casi ilegible. Se realizé
‘una nueva edicidn local en fecha posterior, pero sin los hermosos colores ni la calidad de aquella.
La primera zamacueca aquf destacada es la misma que a veces se ha interpretado bajo el titulo de
“Negro Querido” de José Zapiola, creacién de Jorge Urrutia Blondel, inspirada en un manuscrito de

F g ' ‘aquel compositor. Sin embargo, parece ser ciertamente una pieza popular que experimentd diversas

transformaciones durante el siglo XIX, y reimpresa en diversas ocasiones a lo largo de las décadas.
Aungue no se puede hablar aqui de folclore, s se puede reconocer su importancia para entender las
rafces del género mas relevante de la tradicién oral de Ia zona central de nuestro pais, considerado
hoy baile nacional en su forma amalgamada de cueca.
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Autor: Desconocido

Datos de Edicién:

E. Niemayer & Inghirami, Almacén de
Misica. Santiago / Lith. Anst. V. H, F,
Fecha: c.1855

Formacion: Piano

N2 Inventario: DE_170

Tipologia:
it i Representivo de la coleccién
: YALPARA IS0 Tfhﬁ!@‘
Bailes Nacionales para el piano, N°5
Samacueca de Lima

- > .-"
~ Esta es la quinta pieza de [a coleccién Bailes Nacionales para el piano, en su phmeﬁa edlcléh La [
~ litografia de portada no es en colores, pero es del mismo impresor que la Ne1 reseﬁadam esﬁu;msma

coleccién de partituras. Quizds podria tratarse de una segunda tirada de e]emplams Se em:uenlra >
firmada con letra manuscrita “Carmen Loafza de F, sefialando una posible pertenencia nngma_l__]_;.l.g A

miisica presenta varias diferencias con la “samacueca de chile’, incluyendo otro ritmo en la mane 4 /&
izquierda, la indicacién de risoluto,y una gran cantidad de adornos en la melodia, que tambiérg;;" 4
aparece marcadamente cortada por silencios. Todas estas caracteristicas, al igual que la indicacién L)
- “de Lima", parecen dar cuenta de Ia existencia hacia 1850, fecha cercana a esta impresién, de dos ~ ~
 tendencias claramente divergentes para la zamacueca: la de Santiagoy aquella de Lima, Este aspecto
. \enﬂepa’r_n_';cu]a.rm'levanciapara el estudio de los géneros musicales de ambas naciones, en una época
~en que sus fronteras culturales no se encontraban particularmente delimitadas,
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Autor: Desconocido

e

o R

SR Al AR -h‘{*:ﬁ:f
It A r,gé;
& A Hk_jgﬁhr | Datos de Edicién:
: ) Almacén de Misica de L. Pellegrini,
f} %%m f@@ ﬁ.ﬂﬁ Santiago / Lit. F.G.Plate
b Fecha: c.1855

Formacién: Piano

Nz Inventario: DE_176

Tipologia:

Curiosidad

Titulo:

La Araucana. Mazurka-Elegante para
piano

. Estaparﬁtnmdiz antor andnimo es una de aquellas composiciones de salén que, utilizando un tiulo
mﬂnm:a]:lley cercano en su portada, se promocionaban, pesea no teneruna relacién programéticacon

: el mismo. Asi, no encontramos aqui selecciones del texto de Ercilla o referencias al mundo mapuche,
.’ ainn una elegante mazurca para un igualmente elegante pianista que pudiese llevarla a cabo, dado
¥\ c’iﬁe'ﬁﬁ es una pieza bailable, en apariencia. Breve, presenta un brillante disefio de portada, virtuoso

- ensus dos niveles de impresién litogréfica. La pieza llevala firma “F.G. 6" en todas Euspdgmas,ydadu-

3y v cemos el Op.6 de Federico Guzmin, podria planteame la h1pdtems de su antoria.
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Autor: Frédéric Viret

Datos de Edici6n:

Imprent Joly, ParisPlate

Fecha: c.18g1

Formacién: Tres voces y piano

N2 Inventario: DE_188

Tipologia:

Representivo de la coleccién
Titulo:

Aux défensaurs de la Constitution
Chiliene. Chant Patriotique

Canto patriético dedicado a los “defensores de la constitucién chilena” fue compﬁesmfpﬂr Frédéric
Viret, msico francés de renombre. La obra es dedicada al ministro de relaciones exteriores ehileno,
el banqueroy diplomético Augusto Matte, quién se encontraba en Europa al momento de estallar:
Ia revuelta contra José Manuel Balmaceda. Desde aquella lejania, adhirié al bando congresista que \
derrocd al gobierno en la Guerra Civil de 1891. Posterior a la guerra, Matte viajé a Francia donde /
fue homenajeado por el presidente Félix Faure, y es muy probable que la composicién hubiese sido
estrenada para tal ocasién, momento importante en que la causa congresista chilena tenfa un eco
propio dentre de la compleja situacién polftica francesa. Cabe sefialar que Viret fue también editor
de la revista Leg Veillées des Salons, que marcé tamblén en Chile la pauta en cuanto gustos musicales

de]astertuhasarﬂsﬂcasdeﬁndemglo
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Autor: Sebastian Yradier

Eﬂ‘lﬂﬂl&ju— e
M
:rm "%"’“ mi& ﬁ‘&fﬂfg% |

Datos de Edicién:

E, Niemayer ¢ Inghirami. Valparaiso,
Sa.nuago, Lima, Hamburgo

Fecha: ca850

Formacion: Dos voces y piano / guitarra
N2 Inventario: DE 191

Tipologia:

Curiosidad

Titulo:

El vestido azul. Diio espagnol

' El compositor espafiol Sebasti4n Yradier (1809-1865) viajé por Norteamérica, Cuba y México, siendo

sumﬂsma mnj'poﬁﬁlaren toda América Latina. Sus composiciones, principalmente misica espafiola
]rnUnospopu]a.res como la habanera, estuvieron presentes en el salén chileno. Uno de sus trabajos
~ terminé cobrando fama internacional como “La Habanera”, de la épera Carmen. La edicién de El
" Eco de los Andes. Coleccién de Ias Canciones Més Favoritas del Nuevo Mundo, da cuenta de la
- vinculacién cultural que se mantuvo con Espafia posteriormente a la independencia, influyendo en

./ diversas esferas del quehacer musical como la musica de salén o las estudiantinas y zarzuelas, tan del

gusto de la época. Asi, nos sorprende hoy que pueda aparecer una “cancién espafiola” dentro de este.

emde]osﬂndes”pemesmmblénmuemdecdmuelsUranuespanulﬂamlegadnﬂllumumcal ‘i

y cultural en las nuevas naciones del continente americano.
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F e Autor: José Zapiola
e ey

Wpwee pu T

Ful EE JEFEENG DOUITEMTL ME REILE

ST ¥ VALE R AR,

Datos de Edicidn:

R Imprentay Litografia del Estado
B JORATEN ToCORy AL
Fecha: 1839
% Formacién: Cantoy piano
N¢ Inventario: DE 193
e e Tipologia:
Tesoro
Titulo:

Himno Marcial del triunfo'de Yungai

. Bste “Himno Marcial que en celebridad del Triunfo de Yungai se ha cantado en los bailes dados porel
supremo gobierno de Chile en Santiago y Valparaiso, puesto en muisica y arreglado para Forte-piano !
por José Zapiola”, dedicado al sefior ministro de Relaciones Exteriores y de Hadendndnn ]naquir;
Tocornal, con letrade Don Manuel Rengifo, constituye una rarezayun tesoro porvarias pe::uh_andades
Nos encontramos frente a Ia primera partitura editada en nuestro pais, especiﬁcamwfé.' en la.
imprenta del Estado en 1839, Cuenta la leyenda que en aquella época no se tenfan conocimientos’
acerea de la utilizacién de los tipos méviles de miisica que posefa la imprenta, y Rivadeneira, asistido
por Francisco Solano, fueron quienes descubrieron el enigma para lograr que la partitura pudiese"_'
estar disponible a la llegada del ejército chileno en el Peni, recibido con particular fervor por la
victoria de Yungay. Este ejemplar es la inica'copia de la que tenemos noticia. Eugenio Pereira Salas la
busceé durante mucho tiempo y solo la encontrd en la Biblioteca Central de la Univergidad de Chile

-como parte del legado de Domingo Edwards Matte. Con los afios, esta cancién se transformé en un

verdadero segundo himno nacional,
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‘ Autor: Crisanto Acosta
i :“;\uj_j

5-!, a b arlnioRL e Givaaceres
: Datos de Edicién:

Al al b Etton Bivnallin wosua el Miﬂ]uslcritﬂ., Cop]apﬁ.
2 fidna Eediatia e e é*lﬂf h a2 ',_8,74_
e . '\\::_‘I'-\\M\Lll.lalu W
Sl macion: Pianorra
—— Ne E;& ventario: EP_ooa
e Tipologia:
=t = Tesoro

T a1
litulo:

La Cantinera de Cazadores. Polka

Polca con atia dedicada al sefior Lesme Sierralta, mayor graduado de dicha compaifida, es una pieza
manuscrita compuesta por Crisanto Acosta, misico militar y director de bandas civicas de Copiapé,
del cual no tenemos mayores datos biogrdficos ni noticias de otras composiciones suyas.

En la portada posee un pequefio dibujo de una corneta y aparece fechada el 5 de febrero de 1874.

'Es interesante porque pese a ser una polca tipica, poﬁee algunas indicaciones tales como “tropa”
al comienzo de la pieza, que parece ser una especie de llamado de corneta en do mayor. Luego, en
Ia polca en si bemol mayor indica “ocultarse”, con arpegio de ténica en la mano derecha y “cafién’,
representado por un bajo octavado en la dominante y luego en tdnica. Dichas indicaciones parecen
corresponder a una intencién descriptiva de la pieza y estar relacionadas con la labor de asistencia
en batalla realizada por las cantineras de los distintos batallones, figuras femeninas que debian
suministrar municiones, prestar socorro, e incluzo luchar codo a codo, cuando el fragor de 1a batalla
asf lo requerfa. S
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Pl e Autor: Fray Cnstékal de

A juria
e htact -
,-:;pnc : : - i
— : Datos de Edicién:
——— | Manuscrito
S e A o P S Fecha: Sin datos

A e = ek i

AT ST ey e Formacién: Dos voces y teclado

e TG bl L _ Ne Inventario: EP_oo6
e = ;.I‘gg-fr- mﬂ_‘L i o ﬁﬂpﬁh}?“-ﬁ

me——m=— TR T Cuariosidad
e ¥ Titulo:
s = i -y 3 Coplas de Fray Cristoval Ajuria / Himno

del Instituto Nacional

=2

Fray Cristdbal de Ajuria fue uno de los primeros maestros de Capilla de la Catedral de Santiago '
del cual se tiene noticia durante la segunda mitad del siglo XVIIL Estas coplas fueron transcritas
pmbablﬂnmtepnr]nrge Urrutia Blondel en el marco del proyecto de investigacién de Bugenio Fe:-ura': e
. Salas, siendo diversas las obras copmdasdeestamanmquesemnsﬂ'vanendﬁrchm(:entq]
Andrés Bello. La copia incluye también la transcripcién del primer himno del Institute Nacional de
comienzos del siglo XIX. Estos trabajos de edicién de miisica colonial y de Ia reptiblica temprana son.

especia]menhevahusos en consideracién de laépaca en que fueron realizados, momento en el cual la \ ._. .;-

imvestigacidn musicoldgica estaba naﬂemlu nuestro continente, lo que refleja un primer intento
_por “hacer sonar” la miisica del pasado, cnnuhléndnla comno tal, esto es, como parte de un pasado.
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Autor: Antonio Alba

@wﬁ\ ‘Wil UENU

Acrreglados

CanNTO v (ZUITARRA

Datos de Edicidn:

C. Kirsinger y Cia., Santiago, Valparai-
soy Concepcidén

Fecha: 1898

Formacién: Canto y guitarra

N¢ Inventario: EP_016

Tipologia:

Representativo de la coleccidon
RO Titulo:

Ji e La Chilena. Cancién Opus 71

la ﬁlmosa pl;bllcaﬂén del catalin Antonio Alba, Cantares del Pueblo Chileng, mclu.ia las piezas

- me'&ﬂdasdﬂlsalénmumcalmmoalglmastonadas, zamacuecas y habaneras. En “La Chilena’, se

"nbserva una faceta poco conecida en €l autor, pero que estuvo muy presente en las composiciones

'musicales de diversos otros artistas en los afios posteriores a Ia Guerra del Pacifico. Comienza con
' una introduccién “marcial’, para dar paso a una melodia con ritmo de vals, decuyatextusemm'aa ;
_"-:_"_La chilena infanteria, por lo valiente y feliz, en combates y amores sabe triunfo conseguir”; o “si se

AT cholos rompa el fuego del fusil’, manifestando esta tltima un caricter xenéfobo, propio del

nacionalismo bélico imperante en la época, y que estuvo vigente varios afios después de terminado el

conflicto armado. En este caso, Alba claramente estd trabajando sobre muisica que era corriente para it

la poblacidn, y que es aqui transerita y hecha circular por su talento como arregladory cmnerc:laﬁtﬂ
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Autor: Antonio Alba

Datos de Edicién:

Otto Becker, Santiago / Lit. Ed. Cadot
Fecha: c.1900

Formacidén: Canto y piano

’ﬂﬁh EAH][] Y PIAND

B2 Ne Inventario: EP_o19
0 PIAND SOLO: _‘-;f‘ -

Tipologia;

ﬂ?fﬂﬁfﬁ m,,,, Curioakiad

El Hallullero. Tonada popular chilena
Opus mx

"
i

Esta creacién de Antonio Alba, mis reconocido por sus arreglos que por sus creaciones; estd
basada en muisica de origen folclérico como lo es especificamente la tonada, pero integrando en
ella elementos urbanos como, por ejemplo, el pregén callejero del hallullero, vendedor de hallullas,
e cual es fielmente representado en la portada. Es un trabajo particularmente interesante purqm: :

no solo nos transporta al universo sonoro de Santiago o Valparaizo de fines del siglo XIX, sino que
también porque nos instala en la cotidianeidad de la venta a travég de Ia partitura, que constituye un :
reflejo de dicha actualidad, casi de “broma musical”. En este sentido, esta tonada “popular chilena”
d_eAni:nninAlha logra calar en un ptblico eépec[ﬁm, interesado en la representacién de su cultura y
.e_'spa_ciq cornunitario a través del salén.
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Fl‘r.i.rm tallajeses

st Autor: Pedro
S R S Humberto Allende

B 2 A ==

peata . i

e

Datos de Edicion:
Manuscrito

Fecha: c.a930
Formacién: Voz sola
Ne Inventario: EP_o44

Tipologia:
Curiosidad
Titulo:

& . Pregones Callejeros

Se desconoce éiu'eﬁos pregones callejeros de comienzos del siglo XX fueron aqui anotados por el
. mismnPedeumberto Allende, aungue es lo mis probable, o por otra persona. No obstante, se
-enmarcan en el proceso de investigacidn de melodfas urbanas para la obra “La Voz de las Calles”
‘emprendido por él. La obra es una de las piezas mis importantes del repertorio sinfénico local,
en estilo post-impresionista, con abundante uso de estas mismas melodfas. Puede ser que Eugenio
Pereira Salas mantuviera una copia de estos pregones por sut interés en ellos a la hora de preparar su

bt Y historia de la miisica en Chile (finalmente, en dos voltimenes), De hecho, su libro Origenes del Arte

Musical incluye referencia al tema de los pregones, atin abundantes a mediados del siglo XX.

o=
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Autor: Henri Billet

_.-_,.

d Datos de Edicion:

&1 Vega e L‘ I]P[ap G. W Niemayer, Hamburgo / Eduardo
: hc Erailte'ufdihe hrillanta ; Niemw’ Valparaiﬁn

LWps e Fecha: c.1868

EFMpos Y

= EII]‘I B i ] Jof Formacién: Piano
w6 r Ne Inventaric: EP_o70
: ' o Wt Tipologia:
A Curiosidad
Titulo:
La Vega de Copiapd. Grand Valse
Brillante Op. 14 pour le piano

~ “La Vega de Copiapd” es una muestra destacada de aquellas obras compuestas pwaem&n]em que
pudieron haberviajado a Chiley que luego se radicaron en el pafs, o bien publicaron sus nnpresiones '
a través de misica con titulos alusivos a sus viajes o a los lugares que visitaron. Henri Billet ; apa.rec:e
en varios conciertos de la Sociedad Orfeén de 1868 como cellista de la agrupacién orquestal, donde 3
_ estrendademasvarias fantasfas sobre temas suizos, rusosy escoceses, de gran gl.us*.tc.-l:mra.Iasit:u:iieda'tl"ﬁ'ig}.i '
Ia época. Zapiola lo considerd “el mejorvioloncelo que he oido en Chile i quiza en la América”, Estaba | '
radicado en Copiapé donde vivia de la mineria. Fallecié en 1870. Fsta pieza demuestra justamente i

su habilidad para el virtuosismo y la ﬁntasiia pianistica, retratando en misica un ambiente central .;.

de la sociedad de la época, que tenfa particular conexién con Copiapé principalmente a través de
 Isidora Zegers en lo relativo a la musica. Es importante precisar que esta pieza no tiene una intensién
programitica, sino que esta debe clasificarse mis bien como evocadora.
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Autor: Ramoén Carnicer

N
=_au -"“‘lﬁrl,““" T o, == o s i
e Datos de Edicidén:

“hmedlo et o neiia - = .

- Sin pie de imprenta, Londres.
! t_-l‘llﬁﬂ:.fc!zg__?__ Fecha: c.1825
e Formacién: Canto y piano
= WARIATO BT EEARL. =

P B

= o Wi

.rllptj'.-\:, TiAn ‘-: = _ﬁlﬁf_.
S iepublion en 2900
e o

N2 Inventario: EP_oBg
iy i "? a0
el - 11poliogia.
- Tesoro
| | Q“ NiO:

Himno Patriético de Chile

El valor de esta partitura, histérico y musical, radica en su calidad de primera edicién del Himno
Nacional de Chile. Segiin sabemos, existen solo dos copias de este ejemplar, una en la Seccién Eugenio
Pereira Salas del Archivo Central Andrés Bello y otra en la Biblioteca Nacional, Con letra de Bernardo
Vera y musica de Ramén Carnicer, fue elaborado en papel grabado, edicién principe, sin pie de
imprenta ni datos referenciales, No se conoce la fecha exacta de su edicién, Ramén Laval la da como
impresa en Londres en 1825, fecha que Eugenio Pereira Salas crey6 probable, Segiin el testimonio de
José Zapiola, se ejecutd por primera vez el 23 de diciembre en 1828, sin embargp, el testimonio del
diario La Clave afirma que el 20 de septiembre de 1827 se ejecutd una nueva marcha Nacional en la
Sociedad Filarmodnica, Fsta nueva Cancidn Nacional, compuesta a pedido de Egafia, reemplazé a la
‘de Manuel Robles. El encargp de componer un nuevo himno patrio basandose en ¢l texto poético de
Bernardo Vera y Pintado recayd en Ramédn Carnicer, masico catalan de enorme prestigio en Espaiia.
En Chile padecié la fuerza de la oposicidn de José Zapiola, quien defendia la cancién de Robles y
anuncid que este nuevo himne, debido a su dificultad, nunca seria popular. No obstante, 1a nueva
cancién ripidamente se impuso por sobre la de Robles, al menos como versién instrumental. Hacia
1880 ya no era discutible su lugar simbdlico como cancidn nacional.
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Autor: Federico
—_— Chessi de Uriarte

Datos de Edicidén:
Manuscrito, sin datos.

- Fecha: ca8s2

Formacién: Piano

- N2 Inventario; EP 106
Tipologia:

Representivo de la coleccién

Titulo:
Walz del Vapor Santiago

- Durante el siglo XIX es comiin encontrar la figura del nifio prodigio en distintas diﬂuplin&sarﬂsncasf
Federico Chessi de Uriarte, planista y compositor, naci6 en Valparaiso en 1840. L historia desuvida
fue bastante misteriosa, acorde por cierto al ideal del ramanticismo. A Jos cinco afios comenzéa
estudiar mtsica, Fue alumno de Julio Barré, famoso profesor de la época. Realizé varios conciertos:
en Lima, y alli publicé 2 los doce afios varias de sus obras juveniles como La Mariposay La simpatia.
También se publicaren en Perti la mayoria de sus composiciones para piano correspondientes a.
miisica de salén, simple y ficil de ejecutar, muy apreciada por el piiblico de la &poca. En 1856 se le
condecord con medalla de oro en una Exposicién Nacional. En 1860 abandond el pafs, estuvo de gira
en Irlaridé.}r Rusia, y alli se pierden los datos de su destino, “Walz del Vapor Santiago” compuesta por

Federico Chessi ala edad de doce afios es representativa de la primera juventud de este nifio prodigio,
‘cuya vida se desarrolla de un modo tipicamente roméntico.
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Autor: Federico
— Chessi de Uriarte

Datos de Edicién:

4 PR LT Manuscrito, sin datos.
— E'mi R e —
e =

T Fecha: c.1853
%3 Formacion: Piano
= N2 Inventario: EP_107

Tipologia:
e : Representivo de la coleccién
= =— - i%l.u‘i_{.n

Ne 3 Opositora Chilena Polka.

osicién es parte de una serie de piezas copiadas por el insigne historiador Eugenio
Pere:.ra Salas Parz sus proyectos de investigacién. Pereira Salas buscaba los originales de piezas que
le interesaban entre bibliéfilos conocidos y bibliotecas y, pese a que no era muisico, conseguia que
realizasen copias manuscritas que guardaba dentro de su coleccién, con la finalidad de preservarlas
por s valor histérico y social. Ademds, se interesé por los andlisis musicales de estas obras, que
comiinmente encargaba a Jorge Urrutia Blondel, Esta pieza es un claro ejemplo de ello, yaque presenta

} ' lainscripeitn “Amalia” que la identifica con otras partituras de la misma setie, copiadas por la misma

mano. Esta obra “La Opaositora Chilena. Polka para piano’, de la cual poseermnos esta copia manuscrita
posterior de mediados del siglo XX, pertenece a su etapa de conciertos en Lima, y fue editada E|1Peni.
Es significativa y representativa de esta coleccién y nos recuerda que en esa época compartiamos con
egte pals vecino todas las modas artisticas, inclusive la miisica.
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Autor: Adolphe Desjardin

i ['—-J 2 LI
* R
f’.":,._ ) B o - Fadigen y i
2 i:f }bﬁ@% \ 5 Datos de Edicidn:
\ADET “d; x:' ~ E, Guzman, Santiago
e % AT ﬂ‘}"‘“ Fecha: c.a8s5
e g Formacién: Piano
L iy 15’"““ Ne Inventario: EP_x13
'\-‘- P1R e ,
Tipologia:
A n:s.mnnm Curiosidad
Fathd p ::(:KTI.EF:: e un'-ul.r ‘E“’iﬂ’ﬂ!.ﬁ&:
ED La Prise de Sebastopol. Grande Valse
Militaire

- Adolfo Desjardin, compositor francés, fue uno de los principales promotores de la mﬂmﬁn de un
Conservatorio Nacional en Chile, siendo con poste.nondad el primer director y maestro de dlc]m
conservatorio. Su fgura fue clave en el desarrollo de la mdsica nacional hacia mediadosdel sigloXIX... _
Esta obra, una de las pocas que se le conoce, esta sefialada como “op.33” y editada por Guzm&ngn
Santlagu (pasaje Bulnes 47). Lo mds interesante de la edicién es que estd escrita en francés, incluso
1a indicacién del editor, lo cudl més que una muestra de cosmopolitismo local, parece sefialar que
pensaba venderse en aquel pafe eurapeo. Sebastopol fie asediada por Franciay el Imperic Otomano, LS
“nuestros aliados de oriente” segiin la dedicatoria, durante ance meses entre 1854 y 1855, La obra es
una pieza de salén virtuosa, un vals, y una marcha militar de gran dificultad. Aqui si hay un dejo de

programatismo, manifiesto en la indicacién de los cafionazos dibujados por el pianista en su mano
izquierda.
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Autor:E.G. R

Datos de Edicién:
Imprenta i Litografia de la Peniten-
ciaria, Santiago

Fecha: Sin datos
Formacion: Cantoy piano
Ne Inventario: EP_1u5
Tipologia:

Curiosidad

Titulo:

El Licor de los Incas. Habanera

No se poﬁaen ﬁia;rhres datos del autor de la pieza, que firma con sus iniciales, ni tampoeo de Sr.
Exequiel Quevedo, a quien estd dedicada. Sin embargo, resulta curioso el titulo de la obra con ritmo
‘de habanera, muy popular en Chile, Américay Europa, de origen cubano, y que marcaria la evolucidén
del denominado “género chico’, junto a la zarzuela y el cuplé. Este es un punto clave en el desarrollo
de la misica popular latinoamericana que tuvo lugar con el cambio de siglo. Al parecer, se promueve
la venta de un licor particular, puesto que la litografia, toscamente realizada, muestira una pareja de
fines del siglo XIX consumiendo algiin tipo de bebida, quizas con alguna expectativa amorosa. La
obra fue editada por la Imprenta y Litografia de la Penitenciaria de Santiagp. El texto de la cancién
anuncia la solucidn de los pesares de la vida a través del consumo de este licor, ' :
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S @ . Autor: Rudolph Forster

S
X aiE
i T 1~]ELEH Datos de Edicidn:
: J« S Julins Lampert, Valdivia / Lith.v.Julius
it RQ& L@peﬂ, Valdivia.
_ : Fecha: c.1890
3 j '}']w S Formacion: Piano
45 Wﬁh‘-ﬂ.]\ N2 Inventario: EP_123
i Gl P T ER s
Tipologia:
R £ 3
sl Curiosidad
Titulo:
Mein Berlin (Mi Berlin). Walzer arran-
girt fiir Pianoforte

=2

Desconocemos si este vals es del compositor aleman Rudolph Forster o de aIgﬂn alehﬁn s::meﬁo '
radicado en Chile a fines del siglo XIX, pero estd arreglada para piano por Erik Volkmann enla t:md’ad
de Valdivia. Esta partitura es particularmente interesante, pues muestra el nivel alcanzado por ]aﬂ: -
e imgres:onﬂlﬂng:éﬁcasﬁlerade Santiago y Valparaiso hacia fines de siglo, enfocadas en un censump _'
]n_cal. En este caso, se trata naturalmente de la colonia alemana radicada en la ciudad de Valdiviay,
sin duda, la partitura fue utilizada tanto en salones comp en reuniones sociales de muy reducido’

circulo que, sin embargo, justificaban la in?pmsidn de una partitura con esta calidad editorial y de \ ._. .;-

bellos adornos en el disefio de portada.
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Autor: Guillermo Frick

Datos de Edicién:
Manuscrito, sin datos.

. e Fecha: 1863

= D i -E I ."am-t-fh“' ~ - # .

Formacion: Piano

e N¢ Inventario: EP_127
— e Tipologia:
I & e e : —— C‘I.ll'iﬂﬁidad
—— Ttrregiada par Pm:!nr-:k?:
— Titulo:

La esperanza de los polacos.

Esta;obra:.ﬂ'k__-ﬁ'cifﬂ de una interesante personalidad que tuvo un importante rol en la colonizacién
alemana del sur de Chile, Guillerrmo Frick y Eltze, nacido en Berlin y de profesién abogade. Fue
inventor y explorador del sur del pas, ademis de ser uno de los fundadores del Club Alemén de
_:Valdma Desde 1842, Frick fue uno de los promotores de la actividad cultural del sur del pafs, hasta
:ld:[asumuerteenﬁgﬁ Compuso més de 150 piezas, de las cuales se conservan al menos 50, gracias
a la publicacién que realizd tardiamente de su obra, en un ciclo llamado Valdivianische Musik. Por

= B | 'su parte, “La esperanza de los polacos”. Mazurka compuesta para banda militar”, es una transeripeién

del siglo XX de la obra original. Estd dedicada al ilustre don Ignacio Domeyko y corresponde 2 un
arreglo para piano del propio compositor. Fue estrenada y ejecutada por Paderewsky en tiempos del '
restablecimiento de la Repiiblica de Polonia, hecho que Ia convierte en una curiosidad. El manusq'ltu
original de la pieza se conserva en el Archivo Emilio Held Winkler. ‘
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Autor: Guillermo Frick

Datos de Edicion:

L Manuscrito, sin datos.
Fecha: c.1845
. Z A T Formacién: Canto y piano
| ECN L~ T Ne Inventario: EP_128
: FH = - :
See==e =222 Tipologia:
GEPHEE Smian Vb B anian, Representivo de la coleccion
] f;ug'::':( £ i‘r . t-.;:r"a.....! 1‘ Y,
== ,i; g b =i Titulo:
Frauenlob. Chilenisch

Estaesuna transcripeidn realizada de forma posterior, quizds por Jorge Urrutia Blbﬁciel, dela tmada;
“Amor de Mujer” o “Frauenlob” de Guillermo Frick. Es interesante que el compositor, una de los
primeros alemanes radicados en el surde Chile, enestapmzau'atederepresmtarlastonadasf:hﬂenas; _
tal “como sonaban al momento de mi llegada’, llevando la guitarra al piano. De este modo, conﬁarma.
a partir del ritmo de tonada y la linea melddica, una pieza que se acerca mas bien al Lied alemin.
pero sin dejar de lado el origen de su inspiracién. La pequefia pieza, en su forma de transcripciénde
miisica escuchada en la década de 1840, es uno de los antecedentes en partituras mds antiguos qﬁe.'*- '
tenemos de la tonada en territorio chileno. Posteriormente, fue publicada en el ciclo Valdivianische
Musik del mismo autor.
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Autor: Luigi Stefano Giarda

‘:i«;’-"r*’"mm b 1
; %
BIAHO MASOHICO CHILEND
A Datos de Edicidn:
omas de la Barra = u =
e ez Editorial Casa Amarilla
% Luigi Stefano Gisrde q-% Fecha: 1949
1 sy Formacion: Canto y piano
vl N2 Inventario: EP_134
Tipologia:
EDITORIAL CASA AMARILLA cu”rinsidad
Ttulo:
Himno Masénico Chileno

Composicidn del italiano Luigi Stefano Giarda (1868-1952) radicado en Chile desde 1905, quien fuera
eximio concertista de violoncelo, profesor de miisica y difusor de la épera italiana. Llegd integrando
una compafifa contratada para una temporada en el Teatro Municipal, luego de lo cual decidié
guedarse, dando conciertos en reuniones sociales privadas y en teatros. De su fecunda labor en el
pais se destaca la fundaciény direccién del conjunta Sociedad Orquestal La Opera, la direcciéndela
orquesta del Teatro Unidn Central, donde trabajé con Armando Carvajal, la direccidn de la Academia
Musical en 1917, y su labor en el Instituto Pedagégico. Fue profesor del Conservatorio desde 1906,
‘siendo maestro de Pedro Humberto Allende y Marfa Luisa Sepiilveda, llegando a ser subdirectorde
la institucién. Se relacioné musicalmente con grandes compositores, como Franz Liszt, Giacomo
Puccini, Pietro Mascagni, Richard Wagner, Ginseppe Verdi y Edvard Grieg. Pertenecié a la logia
Aurora de Italia de la masoneria santiaguina, para la cual compuso en 1949 el presente himno, con
texto de Tomds de la Barra.
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Autor: Louis Moreau
Gotts

Datos de Edicién:

Carlos F, Niemeyer, Valparaiso
Fecha: c.1866

Formacién: Piano

Nz Inventaric: EP_146

Tipologia:

Curiosidad

Titulo:

La Jota Aragonesa Caprice Espagnol
Op. 14

 Lavisita de Gottschalk a Chile en 1866, casi al final de su vida, fue sin dudacmﬁ'aleneldevent"
de la miisica local, causando un enorme impacto. Gran virtuoso y talentoso humbm espectc"tculn
norteamericano, dejé en el repertorio nacional varias piezas que fueron reimpresas por las edil:ona]es-_

locales, debido a su éxito. Una de ellas fue “La Jota Aragonesa’, uno de las dos caprichos espaﬁ_olg_s__ = e
- que cres, sindicalizada como “op14” en la mayorda de las ediciones, Es parte de su obra “El Sitiode

Zaragoza® para diez pianos, estrenada en Madrid en 1852. Tal como se muestra en la portada, su

titulo llevéd a considerarla mas bien como una fantasia localista de sabor espafiol. Lo curioso es qﬁe",_ ¥

esta pieza fue publicada en thle poco después de la Guerra contra Espafia por Carlos Niemeyer, en
 Valparaiso especificamente, ciudad bombardeada por los mismos espafioles en 1866.
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Autor: Louis Moreau
Gottsc

Datos de Edicién:

Almacén de Musica de C, Kirsinger,
Valparaiso / Lito. Gillet

E?ﬁ?-:t'iw.:_e%f c.1866

Formacidn: Piano

N2 Inventario: EP_149
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ol La Mort

Esta partitura ha sido indicada en la mayoria de las monografias sobre Gottschalk como compuesta en
Uruguay hacia 1868, y publicada posteriormente por Ditson el afio 1897 en Estados Unidos. Segiin una
carta suya de octubre de 1869, era una de las obras que mds le enorgullecia. Lo interesante es que aqud
aparece una edicién mas temprana, editada en Chile por Kirsinger, probablemente durante la estadia
del compositor en €] pais o poco después. La misma causé gran impacto durante el resto de su estadfa
en América Latina y fue utilizada para acompafiar sus funerales en Brasil. La dedicatoria interior
‘al embajador Jioannini no se encuentra en otras ediciones y tampoco aclara mucho el problema,
dado que Luigi Jioannini viajaba como representante italiano por los paises sudamericanos, como
Argentina, Paraguay y Chile en aquellos afios. Sin duda, se trata de una de aguellas ediciones que
puede contar diversas historias sobre la mmisica en el siglo XIX y;, ademss, permite conocer un poco
mds acerca de uno de sus compositores mis representativos, como fuera Gottschalk. -
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" z I R
a Titulo:

Sus Ojos Célebre Polka

 “Sus Ojos” (Ses Yeux) fue compuesta y estrenada en 1865, antes delaglrasudamencanadaﬂotts&mlk. 0,
Es una polea de concierto que, tal como sefiala la edicién chilena, fue “célebre” durante su estadfa
en el pais. Es interesante que varias de las indicaciones de dindmicas, e incluso alguna_s octavas, no
aparecen en otras versiones de la misma. Por este motivo, ésta edicién es bastante més complicadade.
tocar. El hecho desu “celebridad” también remite, justamente, aun mercado creciente de musicaen el
cual los compositores y virtuosos viajeros haclan parte importante, fomentado las ediciones locales,

y la imprenta musical, tan importante para la generacién de un espacio sonoro comiin durante el

giglo KIX. Sin duda, estas compogiciones de Gottschalk durante su paso por Chile fueron claves en el
auge de una vida de conciertos y la creacién pianistica local.
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, P Autor: Adelaida Guzman

—_— 'T_'-:‘;—{'-s = == tﬂ‘b 'ﬁf} E [%i{,?:

——————————— Formacién: Piano

=———— Ne Inventario: EP_159
AT Tipologia:
— Representivo de la coleccién

| | éi i.;.‘_a‘:!'r

Las dos amigas. Polka

“Las dns a.tmgaﬁ" pnlca—mazurca copia manuscrita de mediados del siglo XX, es representativa de la
semdn Pereira Salas]r, una vez mas, realza el interés gefiero de este personaje por la conservacién de
estas p;e_za&d_e miisica de salén, Esta partitura presenta la inscripcién manuscrita de “Copia Amalia

= Casa Amarilla - Chile”, Originalmente fue editada por Eustaquio Guzman en El Album Musical

de Sefioritas, Afio I, Nets. Sabemos poco de la vida de Adelaida Guzmén Frias, la tercera hija de
Elist_;lquio Guzmin. Nacid en 1838, siendo su padrino de bautismo José Bernardo Alzedo. De familia
- de miisicos, se dedicé al piano y a la ensefianza particular de dicho instrumento. De su labor como

&, compositora sélo conservamos esta pieza, compuesta a los dieciocho afios, y muy caracteristica de las

obras de la época, creadas para ser interpretadas por mujeres de la aristocracia chilena.
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Autor: Eustaquio Se do
. e

PERTORY Datos de Edicién:

" sMlai o Juan Krause
P ! IAmacurch*-
D IEANTA ] Er
Iailn = - L
(f"ﬁ[{la ’J}ﬂ[! ?"@'.'t IRl s 1377
II“I" AN Formacién: toy P &
% o Formacién: Can 1amn
3 ' ""“m""i o "[r"' Ne Inventario: EP 163
A i S
| lipologia:
o ¥ Representativo de la coleccion
L)‘ )

Titulo:
La Morena. Zamacueca

La obra pertenece al 4lbum La Lira Chilena, editada por el litégrafo y miisico Juan Krauseen 1877. La
publicacién destaca en lorelativo alaincorporacién de tradiciones musicales, enmarcindose entre los
repertorios que adquieren cardcter de nacional o, al menos, de folcléricos. En este sentido, se puede
rastrear un creciente interés por instalar un tipo de miigica comiin al pueblo chileno, por medio de
la impﬁ:nta Aqui, 1a “lira chilena” estarfa compuesta por “canciones i zamacuecas”, destacando este
género musical y bailable por sobre otros, debido a su cardcter particularmente nacional. Ademds,

tna lira clasica y un trovador manifiesta, iconograficamente, la idea de perduracidn de un repertoﬁo't. ;

y de su construccién clisica. “La Morena’, cancién popular y zamacueca, fue arreglada de forma
exclusiva para este dlbum por Eustaquio Segundo Guzmdn (1841-1920), destacade musico chileno,
‘que llegd a obtener la Medalla de Plata en 1872 y destacd como virtuoso en diversas sociedades.
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Autor: Eustaquio Segundo
1 Gl%lmén

Datos de Edicion:
Centro Editorial de Misica, Santiago
Fecha: c.1878

Formacién: Canto y piano

ARREGLADA PARA FIANG | CANTO

I.WI;"ELIM : N2 Inventario: EP_164
. .
Ry Qg Tisoloafa:
e Curiosidad
Panrics
CENTRO EBITORIAT s TEtua ]y
BEE. OALLE DR T LALRARE),

B Célebre Zamacueca White

José White, virtuoso violinista cubano, llegd a Chile en 1878. Con su llegada produjo enormes

repercusiones por su brillante estilo en la miisica nacional. Como parte importante de su repertorio,
'y como fue habitual en muchos artistas, programe algunas zamacuecas con abundantes guitarristas
en escena y €l mismo llevando la voz en el violin. Las dos méis famosas fueron editadas tanto por los
Guzmién en Santiago como por Niemeyer en Valparaiso. White editd estas zamacuecas en Paris el
afio 1897, con gran éxito, y pronto fueron impresas en los mis diversos lugares del mundo. Quizés
‘se pueda sefialar que fue la mds popular de las zamacuecas de salén escritas por viajeros en tierras
locales, aunque es dificil afirmarlo a ciencia cierta. Sin embargo, 1a perduracién de la melodiay de su
estructura se puede rastrear hasta nuestros dfas, otorgindole aiin mayor valor a esta primera copia
de Eustaquio Guzmadn.
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Autor: Federico Guzman

Datos de Edicién:

Eustaquio Guzman, Santiago / Ed.
Niemayer, Valparaiso / Lit. L. Digout
Fecha: c.1850

Formacién: Piano

N2 Inventario: EP_177
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L'nuimu,u on raea de | 'fllbll.ll.,]llll Buziin - zamameca para Piano Solo

Con esta partitura estamos frente a uno de los tesoros de la Coleccién Eugenio Perelna Salas, la
“Zamacueca para piano solo” de Federico Guzmdn, editada por Eustaquio Guzmén, en papel

litografiado. Compuesta en 1850, esta es |a primera Zamacueca impresa en nuestro pais. Corresponde

a una de las primeras obras de este compositor y virtuoso pianista, considerado por Eugenic Pereira

Salas, come la personalidad musical més brillante del siglo XIX. Existen ediciones posteriores deesta

obra, también presentes en esta coleccidn, pero ésta, por su condicidn de ser la primera zamacueca
impresa que se conoce, y ademas tnica copia, es un tesoro que nos habla del origen de nuestra danza.
nacional. Federico Guzmdn la hizo imprimir litogrificamente en 1851. Existen opiniones que revelan

que Guzmédn fue tnicamente el arreglador y editor de esta transcripcidn para piano. No obstante,

dichas opiniones no restan mérito a su gran valor histérico-musical, que habla del universo de la

-zamacueca en el salén chileno.
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Autor: Hans Harthan

P
MrinwTickin- ELze graiiost "'}

Datos de Edicién:
W. Salzer Musik-Verlag, Leipzig / Lith.
Anst.v.C. Réder, Leipzig.

Fecha: c.1800

Formacidn: Piano

Ne Inventario: EP_189

Wi e ipologia:
LEIPa Clmnsldad
/ Tiiiﬁ.-ﬂuu
Jigendalbum Op 55. 12 kieine Klaviers-
tiicke fiir Pianoforte

El “Albtm para la juventud y sus 12 estudios para piano’, es una muestra de los textos empleadosen la
ensefianza musical en nuestro pafs. El compositor, organista y pianista alemin, Hans Harthan (1855
1936]-,:&13 un destacado personaje en el &mbito de la mrisica del Santiago decimonsénico. Contactada

por una delegacién del gobierno chileno para que se hiciera cargo de la direcci6n del Conservatorio
Nacional de Misica, se desempefié entre los afios 1896 y 1900 como dicha autoridad. Su esposa,
Anna Harthan, trabajé como maestra del Conservatorio, mientras que Harthan fue pmfﬁor de
‘canto, conjunto coral, piano y érgano. Fundé la Academia Musical de Valparaiso en 18g5. Su paso
por el conservatorio no estuvo exento de polémicas, pues fue acusado de pretender privatizarlo, por
la cual cesd en sus funciones. Pese a lo anterior, fue un conocido miisico y maestro en las principales
ciudades del orbe, pasando por Alemania, Rusia, Estados Unidos y Canad4. '
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Autor: Santiago Heinz

Datos de Edicién:

E. Niemeyer & Inghirami, Valparaiso /
Almacén de Pellegrini, Santiago / Lit.
Guzmdin Hermano

Fecha: 18y7

Formacion: Piano

Ne Inventario: EP_192

Tipologia:

Curiosidad

Titulo:

Arpas Chilenas. Fantasia.sobre dos
Zamacuecas

La pieza musical es un ejemplo de danzas foleléricas de Chile, que fueron megladas y»i:shhzadas
para ser utilizadas en el salén decimondnico. Se trata de una fantasfa con variaciones mde d&s
zamacuecas populares chilenas. Uamala.atmuénsucompésbmanomlugardetema:m algoque _

seenmmntmenotrasediaunesdezamacuecasdelaépoca Su compaositor, hljodeundestaea@ i

X empresario del mismo nombre y pionero en la industria textil, estudié en el Instituto Nacional, y en

1848 se embarcd hacia California durante la fiebre del oro, para retornar en 1851, luego deunasenedg £

conciertos en Lima, dedicindose a la composicién y 1a ensefianza, segiin detalla Pereira Salas, Acerca .

de la partitura, su aparicidn fue anunciada en el periodico El Ferrocarril el 15 de Junio de 1857, y ¥

~ posteriormente interpretada por el compositor en un homenaje al pianista norteamericano de fama
mundial, Gottschalk, quién dejara huella en Chile.
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./ vals. Las dos primeras podrfan ser algiin tipo de tonada, acompafiando el piane en un formato que

Autor: G. Carl L. Heuser

Dedicals o Beilera
Norm Avey de Naylor
dalnaraidn Thie

Datos de Edicion:

C. Kirsingery Cia. Almacén de Miisica,
Santiago, Valparaiso y Concepcién [
Stamperia musicale di C.G. Roder,

T ks Leipzig
\ 1. OJOS AZULES. 4 * ¥
) orCnesTNe. Fecha: Sin Datos
ﬂru-r.apaframieulu de Piano Formacién: Canto y piano
@ @a[ﬂ g @Eﬁﬁﬂl’ N¢ Inventario: EP 199
Tipologia:
G l{ l"\iJIf‘.l s Cie C‘l]l'iﬂﬂidad
A-—-:-:-J Mijsizs :
santinzo. . coceroien Titulo:
Tres Canciones Chilinas

Editadas enﬁhlle. estas tres canciones “chilinas’, cuyo titulo desconocemos si se debe a un error de
imprenta o a una intencionalidad extranjerizante, representan un tipo melédico y ritmico local de
'-'ﬁ.nes del slglo]{[x, adaptadas aqui por un misico alemén. Los titulos respectivos son “Ojos Azules’,
“El Cruel Dolor” y “Cel Destino’, en realidad “El Destino” segtin la partitura anterior. Estos errores
pueﬂen sefialar una edicién apurada, quizas una dedicatoria urgente a Marfa Avey de Naylor. [,a:
. tres estdn en ritmo de 3/4, aunque sélo la dltima puede ser clasificada con toda seguridad come un

L]

recuerda el rasguec de guitarra o de arpa. La Gltima de las piezas es un dtio para voces iguales.
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Datos de Edicion:
Carlos Brandt Almacén de Miisica,
Santiago y Valparafso

Fecha: c.1885
Formacién: Canto y piano

N2 [nventario: EP 200

Tipologia:
Curiosidad
CARL c-s BHANET Tﬁfﬂiﬁ: ”
S i Samacueca Sentimental
(Chilenischer Licbestanz)

~ Este ejemplar es, al parecer, la (nica copia existente de esta “Samacueca Senmnen.lal" [ledleadaa -
 distinguida sefiorita Inés Engber de Hoefele, en papel litografiado a dos colores, :s valios pnrmag
razones. En primer lugar, es obra del virtuoso alemén Arturo Hiigel, naudoeanmenlﬁlj;. Gran

artista, muy reconocido en Europa, salié de gira como virtuose del violoncelo en 1876, recorriendo

Espafa, Francia, Brasil, Argentina y Uruguay, para luego avecindarse en Chile. En 1885 nr@.nigg_ﬁ — AN

* en Santiago l1a famosa Sociedad Cuarteto, cuna de la musica de cdmara en el pafs, Hasta 188g el
conjunto ofrecié selectos conciertos en la sala del Circulo Catdlico, Junto con esto, fue profesor del

Conservatorio Nacional de miisica entre 1887 y 189s. En segundo lugar, la portada de esta partitui'a %
nos muestra una zamacueca de salén, en lacual observamos los tres instrumentos protagonistas de =~

la omisica chilena de salén de fines del siglo XIX: arpa, piano y guitarra. La misica es mis bien un
Lied alemin, que toma como forma de inspiracion el estilo de la zamacueca. El texto de la letra se
‘encuentra en espafiol y en alemdn.
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Autor: Herminia

S g Hurtado Rojas
X, AMISTAL
4 AL it ! | Datos de Edicidn:
( A\ VﬂLMMﬂﬂm Centro Fchtnnal de Musica, Santiago
F:l' = 4 7 -Fffm }'I'?.-f(bv b :":hiz ] ,:i‘; C 18‘60
R 1 Res | ETir ape 1
i é? h'&.‘am DISTING Uiy 45 HWJ;PIA::‘ Formacién: Piano
FLORA; ADLLA OLEA Ne Inventario: EP_z201

ﬂ‘fﬁ&MjNIA Hmwu%m Tipologia:

Representlm de la coleccién

Jprunllln:u ; {.‘g Ll " y .
CENTED BRITOREAL DE MUSIDA

P La amwtad Polka Mazurka para piano

Polca-mazurca dedicada alas distinguidas sefioritas Floray Adela Olea, amigas de la creadora
de esta pieza. La partitura representa una curiosidad, ya que no existe ningtin dato biogrdfico
ni referencia histérico-musical de la obra de Herminia Hurtado en ninguna de las fuentes
consultadas. Solamente sabemos que es una pieza editada porel Centro Editorial de Miisica de
Santiago. La datamos aproximadamente en el afio 1860 por el tipo de edicién, y las relaciones
de sociabilidad y temdtica que sefiala la dedicatoria y el titulo de la partitura. Habla de la
amistad, tema reciuurente dentro de la naciente sociabilidad santiaguina de la época, que
gozd del fomento de obras piiblicas, paseos y construcciones. Entre las caracteristicas de la
pieza, cabe destacar que el titulo no tiene relacién con el contenido de ella, presenta una
mayor dificultad que el resto de las polca-mazurca conocidas, y requiere un mayor uso de
recursos musicales. Sin duda, es una muestra interesante del importante rol de la mujeren la
muisica chilena del siglo XIX.
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Autor: Ernest Liibeck

A P i

Datos de Edicidn:

La Zambacugca, SerCl s i Lo gy
Uanss qu nzlion :|I1! o “Illl : F@?\\C%Ea: C.lsﬁﬂ
P‘““ R’ h”“‘ ! Formacion: Piano
BRHESIM;—.‘UHEBK* Ne Inventario: EP_225
e B Tipologia:
e Curiosidad

: Titulo:
La Zambacuéca. Danse Nationale du
Chili pour le piano

“La Zambacuéca. Danse Nationale du Chili pour le piano”, dedicada a Madame Friedlindery editada
 por Bartholf Senff en Leipzig, en papel litografiado, corresponde, segiin tenemos noticia, a la tnica |
copia existente en el pafs. Es obra del concertista holandés Ernest Liibeck, plamsta. wrtu.osu que
estuvo de gira en Chile. Hijo del director del conservatorio de Miisica de La Haya, nifio pmdlgm,
debuté a los doce afios de edad ganando gran popularidad. Viajé intensamente por América en
compafifa de su compatriota, el violinista Franz Coenel. Ambos ofrecieron conciertos en Santiago y
en Valparaiso. Luego se radicd en Paris, pals en el cual continué su vida como compositor yvirtuoso.
Liibeck se caracterizaba como intérprete por una justa proporcién entre la fuerza y la delicadeza de.
su actuacion. ;

Esta zamacueca nos permite contar con una visién de este género a través de la mirada de un pianista
de alto nivel técnico, quien entrega diversas caracteristicas especificas de cémo debe ser interpretada
unazamacueca, incluyendo metrénomo, dindmicas, y sefiales en referencia al arpa y guitarra.
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GE Autor: Esteban

s S Manzano Puga
i!ﬁ'ﬁ - r,r'.’:.'z = — ==
R A TN Datos de Edicién:
e Manuscrito, sin datos
' Fecha: c.1863

Formacion: Canto y piano

N2 Inventario: EP_236

e Tipologia:
e R = S i Representivo de la coleccién

Titule:
El Adids

~ Si bien esta.paﬁi‘l:ura manuscrita es una copia posterior del original, de cual no podemos afirmar

; : mncerteza ﬁl_fue"éditado ¢ no, constituye una muestra del si:nnﬁmem de obras que se encuentran

' ‘en latulenciﬁp de Eugenio Pereira Salas, y que son transcripciones de diferentes obras musicales que :
interesaron al historiadory bibliéfilo, El compositorera hijode Manuela PugayJuan Esteban Manzano,
qmenﬁ.tera coronel del ejército patriota, diputado y gobernador “pelucén” de Concepcidén en 1830,
A lﬁegu de la derrota de los “pipiolos” en la guerra civil. Desconocemos mayores datos biogréficos del

= B . ‘autorde la piezay de su composicién. El sentimental texto de la cancién reza: “sometido al infortunio

sigo triste mi camina, ya que un barbaro destino, a sufrir me condend [...]~.
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Autor: Elisa Mova
Benavente

Datos de Edicién:

Carlos Brandt Almacén de Musica,
Santiago, Valparaiso y Concepcidén /
C.B.339

Fecha: cag10

Formacién: Piano

Ne Inventario: EP_261

Tipologia:

Representivo de la colecdion

Titulo:

“La abnegacidn de una madre” Ma-
zurka para Piano

' Esta polea dedicada 2 la Sefiora Nieves Montt, viuda de D51l y editada por Carlos Brandt a principios
del siglo XX, presenta un Htulo atractivo para quiénes eran las principales consumidoras de este tipo .
de miisica, las mujeres de sociedad. “La abnegacién de una madre” nos deja en clamcuail—melml
de la mujer de la época, quien vivia en una esfera relegada mayormente al &mbito de lo privado, bajo”

el yugo del marido. La madre debia ser abnegada y entregada a las labores de su sexo dentro dt-lai |
limites del hogar familiar. Es asl como esta polca, de melodiaslmpleypocadlﬁcultad técnica, esun |
paradigma perfecto de la misica de salén, compuesta por y para mujeres. Asimismo, es un ejemplo.

tempranu del paso de la mmisica de salén a la musica popular propiamente tal, con titulos atrayentes b ':_

para el consumidor. Desconocemos cua]qmer dato biogréfico acerca de Elisa Moya, asl como de su

- quehacer musical y creativo.

L
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Autor:Antonio

v - T =
‘,nl; —'H:-‘—:';-" i
g e S TR o Tl % ] i
by 71088 g st B e [ Datos de Edicién:
e ey B Manuscrito, sin datos
A IR IR | AT =53
:rw"q“'w R T EACEy AP bt R SRV i E"ﬁ‘!f.‘f‘:}ﬁ; ‘:-1353
:,r Ll Yk AT Y B T e b T d -
P o o v £ B SR Formacién: Voces y orquesta
- s by ity rogtr et (T ot T 1
S 1 ,.,"‘.,,..2[:- eI i ,F‘;'..;: e _‘:L.'.:L.-_,..I._... = =S -, ORI L v
N2 Inventario: EP_a65
bt PP}*; 3 :b ;-f i S e el . TS L
jo T4 A b e 257 o e B bl g lipologia:

L 0 . | =
1tulo:

Inne Jesu corona celsior

Esta partitura del “Inno Jesu corona celsior” para tenor primero, tenor segundo, bajo, vicloncelo
y 6rgano, corresponde a un manuscrito original de esta obra, compuesta alrededor del afio 1853
por Antonio Neumane, para ser interpretada por la Capilla Musical de la Catedral de Santiago. Es
probable que la copia sea de José Zapiola. Antonio Neumane fue un reconocido compositor y director
de orquesta francés, de padres alemanes. Pese a los mandatos de su padre, que deseaba que fuese
ib'ogido, Neumane decidié dedicarse a la misica. Residi6 en distintas ciudades de Furopa, hasta
que en 1837 viaja a latinoamérica como arreglador de la compafifa de dpera “Malibran”, Residié porun
tiempo en Santiago, ciudad en la cual dirigié diversas bandas de muisica, siendo dichalaborreconocida
por la sociedad santiaguina. Viajé por Latinoamérica, con breves estadias en distintos palses, para
luego radicarse definitivamente en Ecuador, su segunda patria. Se le reconoce como autor del Himno
Nacional de dicho pais. En Chile fue el principal orquestador de las éperas que llegaban al pals en
copias para canto y piano.
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Autor: Antonio
Neumane Marno

Datos de Edicién:

b Manuscrito, sin datos.
.u"ﬁ' VDR v AL 1 v E kb
o 5 g T b b N Fecha: ¢.1855
Hile il Selp s - =
";’;ﬂ..ﬁ*s'gf:a' RUgE e g Formacién: Vocesy teclado
FrAd et v iy ke oo G
SP LS SR P T N¢ Inventario: EP_ 266
s g N Bt Tipologia:
il S SN A Tesoro
Titulo:
Beatus Vir. Salmo

"
i

Este manuscrito original corresponde al salmo “Beatus Vir” de Antonio Neumane para tres voces
y érgano. Es de las pocas abras suyas de las que tenemos conocimiento de su autoria, La fechamos
cerca de 1854, basindonos en la informacidn proporcionada por Eugenio Pereira Salas, La pieza ﬁte :
compuesta por el autor para la Capilla Musical de la Catedral de Santiago, que a la fecha se encontraba
bajo 1a direccidn de José Zapiola, amigo del compositor. El origen de esta partitura, perteneciente a
la coleccién Pereira Salas, lo constatamos en su Bibliografia, en la cual sefiala que adquirié estos
manuscritos junto con una serie de papele? maz de José Zapiola. El estile de la pieza se encuentra |
claramente inspirado en los ideales de la dpera napolitana, y deja de manifiesto la gran capacidad
«como arreglador que hizo conocido a Antonio Neumane, dada la relacién intrincada de la armonia
de la pieza.
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Autor: Manuel
Antonio Orrego

Datos de Edicién;

Carlos F. Niemeyer Almacén de Misica.
Santiago, Lima y Valparaiso

Fecha: Sin datos

Formacién: Piano

Ne Inventario: EP 268

Tipologia:
Representativo de la coleccién
CARLOS F NENETCR Titulo:

: La arpista chilena. Zamacueca para
piano

nLiv.iu';:usta chilena” constituye otro de tantos ejemplos acerca de la miisica folclérica chilena, sus
bailes, y las versiones con autor conocido estilizadas de acuerdo a una visién cultural y musical
accidental eurapea, pero a la vez incorporando elementos de lo nacional y local. Por este motivo,
I pieza fue utilizada en el salén de la segunda mitad del siglo XIX y primera mitad del siglo XX,
Su compositor, chileno, y discipulo del alemén Guillermno Deichert (1_818—_1&71},-5#. caracterizd por

P/ i eatiles dle cnrte riacignalists. Ademis, fue profesor en el Ambito de la educacién particular. La

presente zamacueca se caracteriza por una introduccién en compds cuaternario, que es seguida por
la zamacueca propiamente tal en su caracteristico ritino ternario de 3/4 o 6/8.
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Autor: Alfredo Padovani

o . i
§ = et - 'F ﬁ;il‘\l

'ﬁ'llfiiil@h ' 23

Datos de Edicidn:
C. Kirsinger y Cia., Valparaiso, Santia-
goy Concepcidn
Fecha: c.1900
Formacion: Canto y piano
N¢ Inventario: EP 282
Tipologia:
Curiosidad
b mﬁl"f:':ff. oo 4 Titulo:
E ot Noche Buena, Zarzuela enun acto;
' “Cancién del Lego”

=2

No son muchas las piezas de zarzuela escritas en Chile que se han conservadoy, al parem:r, r.umgumln |
ha hecho Integramente, a excepcidn de sus libretos. Sin embargo, la enorme pupu]anﬂad d’e]génem

hizo que muchos autores se vieran profundamente ligados a ella, incluso aquellos que normal ~
no componian para otros medios. Uno de ellos fue Alfredo Padovani, quien estrend vartas en

Valparafso y Santiago. Venia de una familia de miisicos italianos vinculada al Teatro Municipal por:

tres generaciones y que, luego de sus estudios en el Conservatorio, se transformaria en uno de los,

més celebrados directores chilenos, particularmente en épera, estrenando varias piezas en el pais,
 Latinoamerica y Europa durante los afios veinte y treinta del siglo XX.

L
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Autor: Delfina Pérez

pau . & il et Parenir
LA
R qu Datos de Edicion;
(N Litografia Guzman, Santiago
ALY ol
"l A_IJS‘H i 'l
4 Fecha: c.1857
Fo Fhai aTe y L S
. Formacién: Piano
r I N A I] [ H [ Ne2 Inventario: EP 286
Tipologia:
__dmre Curiosidad
ar frgor.
Titulo:
La Flor del Alma. Valse

La partitura de “La Flor del Alma” para piano, por Delfina Pérez, esta dedicada a la "Sociedad del

Porvenir”, La creacién musical de Delfina Pérez recibié muchos elogios en la prensa de la época, pero

a decir verdad, y segin nuestra opinién, no manifiesta rasgos que la diferencien sustantivamente

de la creacién de otras mujeres de la época, por lo que, creemos, los elogios pudieron deberse a su

unporlam:la social. Delfina Pérez es el prototipo de la mujer de elite decimonénica, dama elegante,

con relaciones familiares en los circulos mds elevados de la sociedad santiaguina y penquista. Recibid

una esmerada educacion musical, de tendencia liberal, fue alumna de Giovani Bayetti en canto y
piano, y sele conocen doce obras. Del mismo modo, actué en diversos sectores de lavida piiblica como

las asociaciones y sociedades de beneficencia, y brillé por sus condiciones artisticas en los salones
ilustrados de la capital. Este vals es representativo de Ja época, no presenta dificultades técnicas, y
seguramente fue interpretado por otras damas de alcurnia, como un repertorio propio del salén.
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Autor: Emilio Pons

Datos de Edicion:
C.Kirsingery Cia. Valparaiso, Santiago
y Concepcién

Fecha: cagoo

Formacién: Piano

Ne Imventario: EP_zg9
Tipologia;

Representivo de la coleccién

Titulo:
Ariele. Spirito Aereo Op. 10

"
i

Esta pieza para piano de Emilio Pons esté dedicada a Luisa Conti, y lleva por titulo "Aﬂela" Pesrp, ;Qué
es exactamente un “spirito aereo™? Si bien durante el siglo XIX la tradicién de titulos deﬁntas{aﬁle en
crecienteaumento (nocturnos, preludiosydemases hacen eco de estatendencia), esta partitura pa_re;g e
reflejar a la perfeccidn la transicién desde aquel estilo de salén decimonénico a la comercializacion
durante el siglo XX de nuevos géneros musicales. Asi, con la instalacién de una imprenta comercial
de gran tiraje, cada nuevo titulo vino a representar una oportunidad de venta. Probablemente, la
persona vera esta partitura de la casa Kirsinger en los puntos de venta en Concepcidn, Sanﬁago, Y
Valparaiso, y se verfa intrigaclo, justamente, més por el nuevo género, un romdntico “espiritu aéreo”,
" que por el titulo “Ariele”. Ademds, se incluye la fotografia del autor en la portada.
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. A TRISTEZA Autor: Roberto J. Preller

DE UNA

k“h N I{ Datos de Edicién:
Libreria i Almacén de Miisica de José
y £ Maria Serrato, Concepcién / Centro

Editorial de Misica, Santiago

Fecha: Sin Datos
Formacidn: Piano

MAZUREKA N2 Inventario: EP 301

PARA PIAND
FOR ] I
Tipologia:
d. ROBEB:T“Q: ERELLER Curiosidad
s Titulo:

alfle ao Eoo Siade fa

La tristeza de una amante. Mazurka.

Si bien fueron muchos los compositores extranjeros que arribaron a Chile durante el siglo XIX, por lo
general se tiene concienciade aquellos que se establecieron, principalmente, en la ciudad de Santiago
yla regién de Valparaiso. Muchos otros decidieron instalarse en otras ciudades, como inmigrantes,
¥ dentro de sus actividades, dedicarse a la composicién. Preller fue uno de ellog, habitando en una
primera etapa en Valdivia y Concepcidn, ciudades en las cuales desarrolls la mayor parte de sus piezas
\para piano, Algunas de ellas fueron publicadas en la misma ciudad penquista, siendo de las unicas

Y, partituras que se conocen y que fiieron elaboradas en esa ciudad, lo que demuestra la diversificacién

de la litografia e imprenta en Chile durante este siglo, ademds del consumo musical en otras zonas
del pals. :
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e A Autor: Luis Preller

: Datos de Edicion:
408 —= Manuscrito, sin datos

‘5“9-‘-‘ @"‘“"" : - Fecha: 1874

— Formacion: Piano

— ————— N2 Inventario: EP 303

=== = Tipologia:
e —————— Curiosidad
: — — Titulo:
& B La Lota. Gran Valse

=2

Del compositor no se poseen mas datos que el presente manuscrito del vals, el cua]ﬁ.le mcluidn
por Eugenio Pereira Salas en su Biobibliografia de la Misica en Chile, en la cual da éﬁe_nﬁ" de otrz

composicién del autor titulada Los Hiisares, y que corresponde a una cuadrilla para piano, baile que. 7]

*  se practicé con frecuencia y entusiasmo en el siglo XIX. Es probable que fuera pariente de Roberto
Preller; autor algo mas conocido y también habitante de la cindad de Concepcién. De este modo se

entiende también el ttulo de “La Lota’; tan cercano a la zona penquista, que fue declarada ciudad.

justamente un afios después de la crecidn de esta partitura, en 1875, Como muchas piezasdela época, T
el Htulo funciona de modo a]egﬁnm, sin tener relacién con el contenido musical de este vals.

L
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Autor: Eduvijes La Ribera

{ G T T q;ﬁ

THC fﬁop
E

.‘

Datos de Edicidn:

__;4.:;-.'____)

a@"ﬂ‘ﬂ]‘i‘ﬁ&gg 7“'5-: Eduardo Niemayer, Hamburgo
NG Fecha: c.1860
ﬂ o ; IMU [ Formacién; Piano
- Eduvijes la Ribera. | 1‘ Ne Inventario: EP_323
S | Tipolagl:

& ) Curiosidad

B Titulo:
La Chimba de Copiapé. Schottisch para
el piano

- “La Chimbade Copiapo. Schottisch para el Piano” fue editada en Hamburgo por Eduardo Niemayer,
des‘tatﬁndnse este centro alemdn como punto clave para la generacién de un repertorio local.
'Cfon'es_pohdea la tinica composicién conocida de Eduvijes la Rivera, en tono alegérico deuna localidad.
En este sentido, y como muchas otras composiciones de la época, posee un titulo descriptivo sin
correspondencia musical con la obra misma. Es un Schottisch en 4/4, representativade la il_n._isic'a-ﬂ'e
. salénydeunao de los bailes mas populares de la época, utilizando recurrentemente octavas en ambas

~ manosy adornos melédicos. Al parecer, el barrio La Chimba, suburbio ubicado al otro lado del rio
del mismo nombre, gozé de gran popularidad a fines del siglo XIX por ser el vergel de dicha ciudad,
imprescindible entre los paseos de verano chilenos debido al auge de la minerfa desde la década de
1850.
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Autor: Theodor Ritter

=
_alirky : Datos de Edicién:

=i i Sin Datos
oty et

i Som o Fecha: c1860

e e oL L
@ﬁEEEL._ = lE;l —.l‘._:_ l 1 Formacion: Piano
n.'?’f'!f it LF gt

o R 2 P
7 ald ';:E e Nz Inventario: EP_324
phene F :::.ti'—g— i ’-"Z:'.-: " "t Eilf__; -
Ao = Tipologia:
£ T i E:_TSIL Representivo de la coleccidn
Titulo:

La Zamacueca. Souvenirde Valparaiso

-
&

Estazamacuecade Theodor Ritteresotramisde lascreadas duranteel s;gluXD{purmjmsa]emanes,
virtuosos en el piano, y pensadas para su difusién e impresién como pieza exdtica en Europa. Sin’

embargo, esta zamacueca “de Valparaiso® no lleva dicho ritmo, sino el de bolero. ;Qué ocurri6? = /8
- Podemos establecer diversas tearfas, tanto como que el nombre s un mero uso comercial, comoque

Ritter haya escuchado una zamacueca de pasada en Valparafso, entre otros géneros de baile, y no

haya reconocido cudl género correspondia a aquella zamacueca, asimilandolo al género del bolero. i

En cualquier caso, tiene que haber sido inspirada por una melodia en Valparaiso, porlo que podeﬁ:los |~ d
- asumir la presencia del género del bolero “de la costa atlintica” en esta ciudad de marinos y barcos
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Autor: Michel Rosen

| A]IPARA _ ﬂ'

o

M- pr\u; IM.*

Datos de Edicién:
Litografia H.G. Gillet, Valparaiso
ﬁw'ﬁba* 1884

Formacién: Canto y piano

N¢ Inventario: EP_327

Tipologia:
Cunnmdad
" ' b | ‘é- J;d g:f%

En voulez-vous? Chanson de genre

MUSIGA DE I‘!L'l.IIZ][T] RUSF.:\C
Leren we JIARC (PONSTANTIN

La obra estd compuesta “en recuerde de M. Preziosi’, de quien se desconocen datos bibliogréficos,

'y la letra es de Marc Constantini, escritor francés, autor de Histoire des cafés de Paris: extraite des
mémpiresd'un viveur (1857). La pieza va dedicada “a Valparaiso’, ciudad de intenso intercambio
comercial y de una variada vida social y cultural, donde la misica fue un elemento protagénico
del ambiente cosmopolita que se vivia, tanto en el salén musical, como en el teatro, el cine, y
posteriormente el music hall y la revista del siglo XX. El retrato de portada y la dedicada iconografia
nos recuerda el Valparaiso de la época, en una cancién de género con ritmo de vals y canto cercano
al género chico, 1a zarzuela y el posterior cuplé, Miisica de cantantes, de bohemia y de puerto, es una
muestra mds del poderoso influjo que tuvo Valparaiso en la vida musical de la industria del siglo XIX,
particularmente por los viajeros que la visitaban.
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Autor: Claude Rouget
de L'isle

Datos de Edicin:
Mayence / B. Schoit, Bruselas,
Londres y Leipzig
Fecha: c.1860
Formacion: Piano
Nt Inventario: EP_328
Tipologia:
Representivo de la coleccién
et Titulo:

e La Marseillase

Probablemente el més reconocido entre los himnos internacionales durante el siglo XIX, “La .
Marsellesa” sirvié como inspiracién de ideales republicanos y roménticos durante tad:uaquel
periodo. Esta edicién, para canto y piano, refleja en su portada y en su cuidada litografia interior a~
 importancia de a circulacién de este tipo de partituras en el territorio local, comercializadas porlas

mismas casas de impresion que habitualmente resolvian los trabajos en Chile. Aunque muchas veces 4 |

nuestros archivos guardan materiales de creacién local, igualmente importante son estos E]emplares #:
representativos del trinsito de mdsica y bienes materiales entre los paises occidentales, instalando a " 9 ':_

Chile en el naciente mercado de la parﬂtlmi para consume cotidiano. '

L
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R el Autor: Luis Sandoval
o Debajo o 1o Imuu [’ [l

TAMACUECA POPLULAR

Datos de Edicién:

Almacén de Miisica Casa Amarilla,
Santiago

Fecha: 1928

Formacién: Canto y piano

E ‘l-h(.:-..l.._l_;i.[l'-.l... |'“l1 nr tinex :' Nﬁ gn?ﬁﬁnmriﬁ: EP_H:
| Tipologia:
Representativo de la coleccién
S i Titulo:
== Debajo de un limén verde. Zamacueca
popular

| e e e i A
]

: Transmta. pw Luis Sandoval, quien fuera profesor e inspector general del Conservatorio Nacional
' .de Musica. “Debajo de un limén verde” es una zamacueca popular editada por la tradicional Casa
_'Amarﬂla siendo una de cientos de obras musicales publicadas, las que luego se hicieren populares
tmnbién en discos, rollos de pianola y, tardiamente, en la radio. Este tipo de publicaciones va casi
giempre acompafiada de una imagen cautivadora del a dela intérprete que Ia hiciera conocida entre

' 3 " el piiblico, en este caso, Esthercita Martinez, Esta partitura es un reflejo de los tiempos gloriosos de

esta industria durante la década de 1920, aunque se siguieron realizando ejemplares hasta la década

de 1950. A través de esta y otras ediciones musicales, se puede observar la evolucién de la musicade :

consumo en Chile, revisando también la vigencia de la zamacueca como género transversal dJIl:ante
todo el siglo XIX y XX
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— Autor: Luis Sandoval

LA |
PALOMITA

Datos de Edicién:

Célebre Tonada , Casa Wagner, Santiago

_ El.tl.\" pav $ I: . !-!.l 3°{?ﬂ§:6: 1935
Formacién: Canto y piano
Ne Inventario: EP_333

Imgtons acr "JADA WAGNER- (EEF{};:}:&{&:
eV ek Representivo de la coleccion
T = Vi — Canial M S vne B BaFaTERS ?‘iiijﬁﬂji

La Palomita. Tonada

Transcrita por Luis Sandoval, quien fuera inspector general del Conservatorio Nacional de Méisica,
“La Palomita” se presenta como una “Célebre Tonada', asi como muchasobrasdela épacaqugﬂﬂabaﬂ

similares calificativos. Fue grabada en Disco Victor No. 47766 del catilogo, porel conjunto tradicional
chﬂena_ “Los Cuatro Huasos”, El formato de la partitura da cuenta de las formas de l:lrcu.laclﬁn

musical comercial, en un Chile donde convivian varias formas de produccién y difusién, a saber:

lag transmisiones radiales de miisica en vivo, la indusiria discogrifica, y las ediciones de pa.rl:lturas
formato de dos paginas para canto y piano. En este caso, vemos el rol que aquellos participantes
del antiguo Conservatorio Nacional seguian teniendo en el acontecer de aquellas mtisicas que otros

dejaban de Jado, como lo eran la cueca y la tonada, ademis de su rol en la industria musical del siglo

XX 3
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Autor: Olivia Sconcia

Datos de Edicién:
lu1||1ll sl jar mm hhunnh. Lito P.Cadot, S - g0
TR L\ q@f‘
{,j- = ,ﬁﬂn..mnw;\ﬁ el Fecha: c.1861

Formacién: Canto y piano
N2 Inventario: EP_338
'F.;.%r.,}ﬁ ‘,?ﬁ

Curmmdad

Titulo:

Adids a Chile, Vals

Este vals fue compuesto por la sefiorita Olivia Sconcia y dedicado a la Sefiorita Jestis Pérez, en fecha
cercana a1860. Es un tipico ejemplo de la miisica de saldn y de las relaciones sociales de la elite de la
‘época. Es en este marco en que se producen las dedicatorias que denotan pertenencia y relaciones
personales determinadas, En este caso, un vals dedicado a la hija del prezidente de la época, Olivia
Sconcia, renombrada soprano lirica nacida en Norteamérica, y que causd gran impacto en la sociedad
de la época. Como recuerdo de su visita, dejé esta obra que denota su interés por el publico al que
visitd, para el que, aun entonices, cualquier encuentro era un aporte significativo al desarrollo de la
cultura local. Este vals presenta varias caracterfsticas que lo hacen Gnico, como por ejemplo el hecho
de que en su contraportada dos versos despidan: “Ai! adiés!y que mi i alma resista / el dolor que a@hm
a tu artistal”. Curiosamente, estd escrito en 4/4.
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Autor: Desconocido

Datos de Edicién:

Eduardo Niemeyer, Hamburgo
Fecha: ca8s2

Formacién: Piano

N2 Inventario: EP_ 343
i T o Tipologia:
v Curiosidad

Titulo:

Bailes nacionales para el piano. N°4
Samacueca chilena

L ]
{hmtunie. EoUAED NENTRER

.",;_,

. La coleccién Bailes Nacionales para el Piano es interesante por ser la pﬂmerh en nna ]inea ﬂe .5."‘

Z importantes trabajos similares realizados durante el siglo XIX. De estos trabajos se congervan en el

Archiva Central Andrés Bello parte de la Lira Chilena, coleccidn de cuecas y zamacuecas atregladasl-:_ L3 i
por Eustaquio Segundo Guzman, y editada por Juan Krausse en 1877; el Album Sud- Amem:anu,' : L
‘publicado en 1870 por el compositor italo-peruano Claudio Rebagliati (Milin); y los Cantares del

Pueblo Chileno, publicados en 1898 por el compositor Antonio Alba y la casa editora de Carlos
KirsngnEnelcasupaInculardee.ﬂtazamacueca se puede ver como la transeripcidn, muytemprana.

-no hace eco de instrumentacién o detalles de interpretacién que reflejen el mundo sonoro de la b 4

. %
1

i chmganaahﬂestapoplﬂar, sino que se hace una versién limpia de melodia y acompafiamiento, una
~ especie de guia para el salén que, quizds, era trabajada luego por el pianista de turno.
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Autor: Desconocido

Datos de Edicién:
Litografia de F. Schebler, Santiago

Fecha: 1876
Formacion: Piano

Ne¢ Inventario; EP_354

Tipologia:

Curiosidad

Titulo:

La politica actual. Delirio. Mazurka
para piano

No se posmndaim del autor, sin embargo, la anotacién manuscrita: “Obsequio de Salomé Artigas
. 876", nos mdu:a la fecha en la que se podria situar esta composicién, curiosamente, afio de elecciones
' presldenﬂales Aquella época que estuvo marcada por la reforma electoral de 1874, que ampliabael
sufragio a todos los hombres que supieran leer y escribir, y disminufa la intervencién electoral. En
las campaﬁas presidenciales de 1875 se agrega un elemento importado desde los Estades Unidos,
que fueron las giras de propaganda politica. En esa ocasién, Benjamin Vicufia Mackenna depuso

= 3 ' su candidatura, siendo elegido como presidente Anibal Pinto, casi sin contendor. En esta segunda

década del perlodo conocido como Repiiblica Liberal (1861-1841), es que podriamos situaren contexto

a “La politica actual’, una pieza de fresca ironia, tanto en su portada como en su tono de “delirio”, '

reflejando tanto un tempo répido y un modo de baile como el caricter de los “hombres del dia’:. a
quienes va dedicada la partitura.
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e e A T e Datos de Edicién:
et o e EIT 1l f bt -'_!..! - L] B
o HE =t = i Manuscrito, sin datos
= o ¥ s iz :—l‘—l' i 3 TJ J' f i l-_ :‘: - a
ae= Ly lpe P et S et Fecha: Sin datos
i S f._ fr : L t; il b "‘a-'-". M e = | By = 2
. i iR e Formacién: Piano

B B - B 5 Ne Inventario: EP_357
' i‘ Byt fpe gt A Tipologia:
""“'..'-Fmi—!- k '-: ' L] =
e s e v T Curiosidad
pop=—=t | r T = r i
o i —gloson g Titulo:

La Bombera, Polka

No existen mayores datos acerca de esta polca manuscrita, probablemente de Ia segunda mitad del '
giglo XIX. La informacién que podemos rescatar del manuscrito constata la existencia de varias
indicaciones para su interpretacién como pieza alegérica. Al final de la composicién, en la;,dul?'l-e' -
barra, se leen las iniciales: “E.L.D”, que podrfan corresponder al nombre del autor de la obta..DE P,
cardcterjocoso, la musica contenida en el manuscrito es interesante por las correcciones que presenta,
como por la biisqueda de representacién de la vida cotidiana de un cuerpo de bomberos. Asi, son.
materializados los sonidos de las campanag de los vehiculos, o las llamadas de manguera realizadas |
con cornetag para una mayor rapidez en la actuacién, Algunag indicaciones de “canto solo” dan para
- pensar que es el acompafiamiento de una cancidn que no se ha conservado.

-
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Autor: Maria Luisa
Sepilveda

Datos de Edicién;
Manuscrito, sin datos
Fecha: c.1945

Formacién: Cantoy guitarra

Ne Inventario: EP_369

Tipologia:
Curiosidad
SN skl 7:4.;.1- -.{TJ‘;?:';EEEJ:
S LG S B
e o Zamacueca

G T R PR o B

Semtademﬁanqsm'ito paravozy guitarra dela propiaautora, quien fuera central en la recopilacién
del folclor local durante las décadas de 1930 y 1940. A ella le debemos, por gjemplo, redescubrir el
“cuando” como baile, o diversas zamacuecas del siglo XIX. Esta pieza ha sido posteriormente editada
de diversas maneras, llegando a ser grabada como “El Imposible, zamacueca® por Margot Loyola.
Este manuscrito inédito y primigenic de la zamacueca, recogida del cantar popular, ::onsl:rl:uye
.una curiozidad dentro de la seccién, ya que ha sido una de las obras de la autora que ha alcanzado

v, mayor difugién a lo largo de los afios debido a su interpretacién, grabacién y recreacién, Maria Luisa

Sepulveda manifestd a lo largo de su carrera su interés por la conservacién y difusién del folclor
nacional, aunque influida también directamente por el arte de maestros clisicos como ﬂlemn Ia.ﬁgl.
Stefano Giarda y Pedro Humberto Allende, de quien aprendid transcripcién.
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Autor: Cristina Soro de
altra

Datos de Edicién:
Litografia F. Leblanc, Santiago

Fecha: c.1g910
Formacién: Piano
Ne Inventario: EP_384

Tipologia:

Representativo de la coleccidén
Titulo:

Valse Brillante para Piano Op. 12

~ Vals dedicado por Cristina Soro a su hermano Enrique, compositor central en lawdamusicalchﬂena .
 de comienzos de siglo XX. Presenta una portada que manifiesta las nuevas tendenlﬁasui;&casde la
~ época, yel naciente concepto de derecho de autor. Este vals presenta una mayor mmpltﬁdad,l;écmca

por la variada utilizacién de recursos, tales como el cromatismo. Probablemente Cristina, alentada > b .
por su hermano, creé este interesante vals aprovechande, ademas, su fama como soprano ch:llﬂna__ — 7 N
tras realizar diversas grabaciones en Estados Unidos en Ja misma época. De registro pamcularmenﬁe ¥i

agudo, fue popular en diversos paises con sus recitales, y entabld una duradera amistad con Gabnelai 7
Mistral. Cristina Soro compuso varias obras de las que no se conservan partituras. No nbstante )

es recordada como una de las mejores sopranos de su época. Su carrera tuvo un desarrollo tanto

~ nacional como internacional, y existen varias grabaciones con el sello RCA Victor y otros. Recibi6 el

o Lsnhrcnﬂmhreﬂe la Patti Chilena, haciendo referencia a Adelina Patti, gran cantante de los primeros

afios del fondgrafo.
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Autor: Enrique Soro Barriga

Datos de Edicion:

Eduardo Cadot

Fecha: ca8g5

Formacién: Canto y guitarra
Ne Inventario: EP 395
Tipologia:

Representativo de la coleccién
Titulo:

Viva “La Tarde”. Zamacueca

Se trata de una de las primeras composiciones de Enrique Sorp, Premio Nacional de Mdsica en 1948,
‘Como es sabido, el artista fue intérprete, compositor y profesor de piang, contrapunto y armontfa.
Ademis, fue director del Conservatorio Nacional de Musica. Enrique Soro es uno de los primeros
miisicos sinfénicos chilenos. Estudié en el Conservatorio de Miliny estrené obras en América Latina,
.Estados Unidos y Europa. Su zamacueca Viva la Tarde constituye una muestra del interés manifestado
en la época por los ritmos folcléricos, y cdmo estos podian gervir para publicitar y dar mensajes de
consumo a la poblacién. En este caso, se trata del periddico La Tarde, tal como se desprende de su
texto: “El diario de Santiage mejor escrito, [ay Dios!, que tanto apoyd a Soro en sus primeros afios,
antes de partir a perfeccionarse a Europa. 0
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B . 2 3ot it ﬁ} Autor: Giuseppe fSc:m
Sforza

s dr= A

Datos de Edicion:

E. Niemayer é Inghirami, Lima
echa: c.1880

Formacién: Piano

Ne Inventario: EP_396

Tipologia:

Representativo de la coleceién
Titulo:

Las Tres y Tres Cuartos, Polka para el
piano.

.U a

S LafamihaSuro,dehrgauadménmumcalendpaisyrdeﬁnmhmwncamhsarteswdammcmm |

1leg6 a Chile a mediados del siglo XIX y se instalé con el matrimomodeGmseppeSomenCoﬁgepmm. :
"Lasu'ﬁ]rtrescuartos > en laedicién de Lima, es una polca que toma como msplrauénlascampmdaﬂl"_' z
de un reloj de la plaza de armas de Santiago de Chile. Esmteresantequeaquellonaapareces&iﬂa&g A

‘en esta edicién peruana, ya que nos habla de la masividad de la pieza que, si contamos la diversidad de"-

admnnesquesemnservanenhactuahdaﬂ, podemos entrever un verdadero éxito para el creador. Su \ &

hijo, Enrique Soro, llegard a ser uno de los mejores y més influyentes compositores chilenos, heredero
: d_'e aquella cultura de salén chilena que generaba este tipo de musica como forma de consumo, de
-oficio y, en ocasiones, de arte. .

=

106




Autor: Maude Valérie White

PriME.

Santh American Rirs

. i l. ralants T ‘IH WHL i - \ -
eer T et ey Datos de Edicién:
Praisals L1y + - u
= .u.;,;._.t J[,-D T Manuscrito, sin datos
 STaTsr T REESC e T‘fﬁ:h«':* c.1881
I[il o =2 = ...-J.‘“.‘!“"__‘s!" r Macion: D
TP For i6n: Dos pianos
Freres i, ‘ FH
AT A o ‘_ ¥
Ebli"[:_j.'ir' — =371 N2 Inventario: EP_419
T i E ! I i = : Ly
{E |-I-n :]JI et | - 1 .1‘.?". {Q) ?.4
| E_I-J.' 5 r-.i;rJJ. ."_JJ C d
w5 uriosidad
11 L: I: [‘ .f'l T‘Ff F'_li :
bt 'HL{MI& Titulo:
b a . : = T_.;f 2 = __ | ] &
South American Airs

El valor de este conjunto de pequefias piezas radica en varios aspectos particulares. Se trata de ocho
piezas para piana a cuatroe manos, tituladas “South American Airs”, que puede ser una transcripcién
de una copia impresa o un manuscrito de preparacién. Su creadora, Maud Valerie White (1836-1937),
fue una distinguida compositora y escritora britinica. Ademas, fue la primera mujer en obtener la.
Beca Mendelssohn, en 1879. Sus Lieder combinan de forma admirable la poesia de excelentes textos
_lincos, con una estructura musical de gran delicadeza. Muchos de ellns estdn basados en textos
literarios espaiioles.

Debido a su mal estado de salud, vino a vivir a Chile en 1881, a casa de su hermana. A esta visita
dedicé algunos de los capitulos de su libro “Friends and Memories” (1g14). Ofrecid varios recitales
en la Sociedad Mugical de Valparafso, En Quillota, durante 1881, recogié un florilegio de canciones
populares chilenas, las cuales arregld para dar forma a sus “South Americans Airs”, para piano a
cuatro manos. Estas piezas representan una valiosa y, a la vez, curiosa coleccién de canciones basadas
en aires populares chilenos de fines del siglo XIX, siendo ademds un ejemplo de la obra de una mujer
compositora, en un campo Jue era, en esos afios, abiertamente masculine.
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Autor: José Zapiola

= Pl Datos de Edicidn:
= = =——= Manuscrito, gin datos
Fecha: ca8s0
- Formacidén: Piano
___ DGF 78P0L4 N¢ Inventario: EP_421
= Tipologia:
. Curiosidad

= o Titulo:
Bolero

il

José Zapiola es, sin duda, uno de los misicos claves del siglo XIX chileno e hd{lso auﬂameni:a.nn .
- Sus "Memorias de 30 afios” siguen siendo un referente obligado en la reconstruccién del dm‘inmr

de aquel giglo, particularmente en Santiage de Chile, Este “Bolero” s una tr incis I da e

_en el siglo XX, probablemente por encargo de EugeninPereiraSalas,deunadesuspncas.pi@@ﬁ;s
populares que fueron publicadas en vida. Como compositor, Zapiola era particularmente consciente |

de la diferenciacién entre arte populary arte “serio’, asumiendo dicha diferencia en su creacién, por
‘ejemplo, de la Cancién de Yungay. Smemba.rgo, este volero es una de sus creaciones mas elaboradas %
para el ‘piano, consiruyendo un discurso con un. cierto grado de virtuosismo e interesantes cambios |

i melbdu:aientre ambas manaos: ;Un bolero de arte?
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Autor: José Zapiola

Datos de Edicion:
Manuscrito, sin datos
Fecha: ca860

Formacidon: Voces y cuerdas

Nt Inventario: EP 422
Tipologia;
Curiosidad

3 'ﬁ"g 2l :(.—

Chnstus

José Zapiola, uno de los mads importantes artistas e intelectuales chilenos del siglo XIX, fue maestro
de Capilla en la Catedral de Santiago desde la partida a Lima de José Bernardo Alzedo, amigo y
]:lrotecl:or suyo, en 1863. Su obra religiosa conservada en la Catedral de Santiago no es maytiscula,
eoma tampoco 1o es en otros archivos de 1a capital, pero no puede desconocerse su enorme influencia
en la vida musical de Santiago durante el siglo XIX. Este Christus sea, quiz4s, la pieza religiosa de
su autoria de la que mds versiones se conservan, ya sea con otros textos y en diversas disposiciones:
para 6rgano o para orquesta. Esto nos muestra que la pieza se siguié cantando o, al menos, tuvo gran
importancia durante el periodo. Refleja claramente el gusto musical de una épocay la perduracién de
la estética italiana en el pafs. Ademas, es probable que sea manuscrita del propio José Zapmla, ﬂaﬂa
la caligrafia. Se conservan partes para voces y violines.
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Autor: José Zapiola

Datos de Edicién:
. e Manuscrito, sin datos
Fecha: ca8s0

Faormacién: Piano

JOSE 24P ﬁ!__ﬁ Ne Inventario: EP_424
g —_—-—— Tipologia:
Curiosidad

Titulo:
La Argentina, Contradanza

; Esta contradanza de José Zapiola es una de las mejores muestras que mnservamos dmunn &e los
- géneros de baile mds populares del siglo XIX. Ademds, fue compuesta claramente para el uso de salén

y la imprenta; en otras palabras, para su venta en un incipiente mercado de partituras musicales en. - 7

Chile. Un problema de esta contradanza es que tiene ritmo de vals, siendo éste ternario y no hmm g

Junto -éﬁh‘&to,dejadaladu.,eldesam‘ rollo pianfstico en favor de una claridad armbmcaymelédica,quh 4

tiene come finalidad un uso més amplio de este repertorio, y asimismo, otorga la facilidad al pmmsta 4
alahorade acompafiar un baile, quizds incluso improvisando sobre la misica entregada por Zapiola. A
Estemanun:rimesunampmreahzadapnrénca:gndeEugemnPerﬂraSa]asduranteelslglo)Q(. ‘
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Autor: José Luis Zelada

Datos de Edicidén:
Sin Datos

Fecha: 1881
Formacién: Piano

Ne Inventario: EP_436

Tipologia:
Curiosidad

LI

11t &.v

Jﬂgﬁ I{ﬁimf»; 1‘1 Dd A Marcha Triunfal. Entrada a Lima.

La Marcha "ll'mlnﬁl “Entrada a Lima®, compuesta por José Luis Zelada, alcanzé una real importancia
; ypepru]a.ﬂdadhaﬂael fin de siglo XIX y principios del siglo XX. Fue creada e impresa tras la victoria
,'del ejército chileno en la Guerra del Pacifico, y contiene una bella portada en tonos dorados con
una dedicacién “a los héroes del trabajo y del deber”. Es interesante que el compositor de la pieza

‘sea un presbitero, ya que esto devela un profundo grado de involucramiento de algunos integrantes
de la Iglesia Catodlica en la alegria por la victoria y por la ocupacién de Lima, memento heroico

' para el patriotismo nacional en la época. La “Marcha Triunfal” cobré vida propia y hasta hoy es

utilizada con frecuencia para comenzar paradas militares en el pafs, como forma ritual que recuerda
aquel momento clave en la historia del ejército. Como en muchas otras ocasiones, misica, l'nsttmay :
construccién nacional se cruzan. - N
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Autor: Telésforo Cabero

qq'.mmmm Thyy,
k‘»““ i} sy REFURMEA Abagy, \-4-?!@,

-4 /;*ur Dow Felis Tﬁlst.n P Datos de Edicion:
T W N Y ?\“ Litografia Guzmdin Hermanos,
Uod AL JHHL Santiago
. ‘;,E:::;::‘f“ Fecha: c187o
Formacidén: Piano
ql‘ 11' -'I Tp L" I-“ IT[ N2 Inventario:JZ_o6

/ e .f/f/
Tipologia:
Curiosidad

lMitulo:
La Rosa Arjentina. Valsede Salén

Vals de Salén compuesto por Telésforo Cabero (1831-1871), misico natural de Mendoza con larga
residencia en Chile. En nuestro pais se desempefis como intérpretey profesor. Fue miembro fundador -
del Orfeén de Santiago, y colaborador de la Revista “Bellas Artes”. Ademds, su talleren la plazuela
Santa Ana fue lugar de reunidn de discipulos y artistas. El vals, dedicade a Félis Frias, admirador de
la cultura francesa y ferviente catdlico, fue ministro de Argentina en Chile, durante el gobierno ﬂe
Domingo Faustino Sarmiento entre los afios 1869 y 1874. Frias se destacd por su defensa fervorosa:

de la labor de la Iglesia Catdlica en la “correcta civilizacidn” de las naciones americanas. La edicién.

pertenecea la casa litografica de la familia Guzman, una de la primeras en funcionar en Chile, ubicada
en la Calle Estado 32.
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Autor: Pedro Césari

Datos de Edicién:
Centro Editorial de Miisica, Santiago

Fecha: 1886

Formacién: Canto y piano

N2 Inventario: JZ_o8
Tipologia:

Representativo de la coleccion

Titulo:
Canto a Prat.

Compuesto por el miisico italiano Pedro Césari, avecindado en Chile desde 1884. Destacado misico
mrlémbitudela épera y los orfeones navales de Valparaiso. El “Canto a Prat® constituye una muestra
: dell‘mivemude curﬁposiciunes musicales, entre ellas himnos, que giran en torno a la temética de los
"t:cmﬂllctos bélicos del siglo XIX, como la Guerra del Pacifico, 1a Guerra contra la Confederacién Perd-
Boliviana, la Guerra contra Espafia o la Guerra Civil de 1891 Las élites gobernantes, en el mmplqn
proceso, a veces espontineo, a veces intencionado, de la formacién de una identidad nacional yun
. pantedn de préceres patrios, utilizaron como medio “diddctico” las bellas artes y la misica, en el cual,
 sin duda, una de las figuras mis explotadas fue la de Arturo Prat, tras el Combate Naval de Iquique.

De este modo, €l “Canto a Prat” y otras composiciones musicales, fueron el vehiculo utilizado por

muchos compositores, tanto nacionales como extranjeros, para alcanzar cierto grado de fama, al
mismo tiempo que rendir homenaje a importantes personajes de la historia nacional. e
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Autor: Federico Guzman

i = 'l'l T‘i b, Datos de Edicién:
pf pased dels fetiigs Almacén de Miisica de Eustaquio
= Guzmidn, Santiago de Chile.

;«_}ﬂiﬁg :‘“‘ ! Fecha: 1853

Formaciéon: Piano

ﬂ*t'i]ﬂ rie 0 hlmn.m Ne Inventario: JZ_20
Tipologia:
Representativo de la coleccion
i s s Titalo:
P e El paseo de las delicias. Polka por
Federico Guzmén Obran, N23

~ La Polca “El paseo de las deliclas’, compuesta por Federico Guzmén Frias a los ditdﬂ&ho afios, y '
editada por Eustaquio Guzmaén, corresponde a una de lag obras inscritas en la primera etapacreaﬂva
del compositor, antes de recibir las influencias de L.M. Gottschalk. Federico Guzmﬁn m“bf(t_ft_

- padre, Eustaquio, fue quien se encargd de la edicién de las obras de esta primera etapa maﬁva;;,'-ﬁn A
el Almacén de Musgica de la familia. La presente polca posee un titulo atractivo para el piiblico de

la época, especialmente el que consumia este tipo de miisica, a saber, mayoritariamente elegantes. &
damas de la oligarquia chilena. La Alameda de las Delicias, en el marco de la nueva institucionalidad -

républicana, era uno de los paseos preferidos de la sociedad decimonénica. Esta pieza no presenta
-grandes dificultades téenicas y, se piensa, pudo ser utilizada por el propio Guzmén mds para la
.docenciay el esparcimiento, que para su desarrollo coma virtuoso
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Autor: Federico Guzman

Datos de Edicién:
Mayence chez le fils d B. Scott, Bruselas,
Londres, Paris, Leipzig, Rotterdam /
15932 [ Depositado en [a biblioteca impe-
rial de Francia]

Fecha: 1861
ﬂ-r N """.L"H«:-

Formacion: Piano

FRH}H{IF H ZMH\ p N¢ Inventario: JZ 23

Ve Bl ‘xn T.@E?Qiﬁgﬁ?{:

Tesoro
Titulo:
L'Américaine. Grande Polka de Concert
pour Piano. Op. 36

Cmnpuesta E;I. 1861, cuando el compositor estaba aun radicado en Santiago de ChJ.le, y editada
~ con titulo en francés por Schott en Alemania, como “op.31” Fue anunciada para su compra por El
‘Ferrocarril €l mismo afio, siendo -probablemente- una de sus primeras obras importantes para
‘el piano. Las otras copias que e conservan en Chile snnfotucupmdeesta,a]mmosmr_lplanﬁ
piblico, LAmericaine se transforma, entonces, en una pieza creada para un mercado abierto al
mundo, sefialando al compositor como “de Chili”, Guzmén, quien luegp llegaria a Europa, se luce por '

¥ su virtuosismo como compositor y pianista desde la misma introduccién, entregando luego varias

péginas de fantasia sobre una roméntica melodia. El titulo probablemente hace eco al esfuerzode
muchos composgitores por promocionarse en el mercado muslcal francés a partir de su emtmmn, ta.l
como lo hicieran Chopin, Liszt y Gottschalk. ‘
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Autor: Francisco Oliva

Datos de Edicidén:
Sin datos

Fecha: c.1863
Formacién: Piano

Ne Inventario: JZ_37
Curiosidad
Titulo:

Himno a la Industria

Francisco Oliva fue miisico, compositor y militar chileno. Discipulo de José 'Z&pidh’i pa:t:ﬂpé endos
campafias contra la Confederacién Peri-Boliviana, a cargo de la musica del batallén Colchagua, A
su regreso, se dedicd a la formacién de bandas militares y desde 1853, a la ensefianza de los bronces
en el Conservatorio Nacional de Miisica, llegando a ser director de la institucién durante 1870-1871.
Ademds, en 1852 particip6 en la creacién del Semanario Musical. El “Himno a la Industria® es un
homenaje al empresario norteamericano Henry Meiggs, hombre clave en la ideologia de progreso |
americano que posefa la elite chilena. Meiggs hizo fortuna en Pervi, Bolivia y Chile a través de la.
construccion de grandes obras ferroviarias, como la que uniera Santiago y Valparafso, o la que uni6 |
Talcahuane, Chillan y San Carlos. 'I'hmbién‘u'abajd en las salitreras bolivianas, en una época en que
1las grandes potencias ponian toda su atencidn en aquella zona de alto interés geopolitico, dada su
potencial minero e industrial. "
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Autor: Oliva Guzman, J.

Datos de Edicion:
Carlos F. Niemayer, Centro Editorial de
Mﬁsica, Santiago-Valparaiso
Fecha: c.1880
rmacion: Piano

Nt Inventario: JZ_38

T 4..,
=¥:-=‘\ o u
lpologia:

R.epresentatrm de la Coleccion

- \.“"&' T o

Luz Eléctnca Valse

Segiin los datos e portada y el estilo de impresién, podria suponerse una fecha cercana a 1880- 1890
para esta part:tura El retrato de Edison en la portada también es reflejo aquella época, dado que
esa qmen se le dedica la composicidn. Este es otro importante caso de relacién entre modernidad,
actualidad y la generacién de una compasicién alusiva. Esta técnica fue principalmente promovida
por los Strauss, que a cada adelanto creaban una polea o un vals que la celebrara. No hay relacidén
programdtica aqui, no se pretende que el vals “suene a luz eléctrica’, pero la modernidad y actualidad
inherente del génerc vals conlleva su relacidn con esta enorme novedad para las ciudades del siglo :
XD Esta partitura representa claramente los ideales de la creciente burguesia local y sus expectativas
de progreso para el pafs, interpretados aqu{ en la llegada de una “luz” por sobre la oscuridad colonial

o “retrasada” de la América Hispana.
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Autor: Manuel Antonio
Orrego

Datos de Edicidén:

Carlos F. Niemayer, Valparaiso,
Santiago y Lima

Fecha: c.1900

Formacién: Piano

Ne Inventario: JZ_39

Tipologia:
Representatwn de la coleccién

........

be Titulo:

Mi Negrita. Zamacueca para piano

Compositor chileno, discipulo del alemén Deichert. Segiin Pereira Salas, alcanzé popularidad porsus
composiciones de corte nacionalista. Se dedicé a 1a ensefianza particular. Compuso un sinnamero
de piezas musicales para el salén, como poleas, tonadas, zamacuecas, y valses, Entre estns ﬁltlmus»;
su gran vals para piano titulade “El Voto Libre”, dedicado a Benjamin Vicafia Mackenna. Calecugngs
musicales de la segunda mitad del siglo XIX, como La Arpista Chilena o Las Joyas musicales para
el Salén, dan cuenta de la intensa actividad musical, asi como también la presencia de los bailes’
folcldﬁcus,yaﬂmsentmnscritosﬂesdelaﬁadiciﬁn oral, estilizadosa los gustos musicales occidentales, | G
o bien, como lo fue *Mi Negrita", una compogicién original de Orrego con ritmo de zamacueca. Por
otra parte, los datos editoriales dan cuenta de la popularidad de la zamacueca en la época, baile
tradicional de Chile, y de varios de nuestros paises vecinos.
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3 Datos de Edicién:

Imprenta “Germania”, Valparaiso
Fecha: 1878
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Formacion: Piano

N¢ Inventario: JZ_ 56

Tipologia:

Representativo de [a Coleccion
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Ttulo:
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La obra fue estrenada en el afio 1878, compuesta y dedicada a Bernardo O’Higgins, motivo de la
mnmemorad,én del centenario de su nacimiento, Wetzer fue un compositorde origen alemén, natural
‘de Hamburgo, y establecido en Valparaiso. Alli obtuvo gran popularidad por su participacién en lo
que se conocid en la época como “pénero chico”, destacando por sus arreglos de conocidas zarzuelas
éﬂpa‘ﬁalas, pero adaptadas al &mbito de chileno, como La Gran Avenida (1892) o Los sobrinos de Don
Bartolo (1897). Ademas, fue un destacado profesor de miisica y compositor fecundo de canciones
‘sentimentales, Las parodias al género chico espafiol, luego dardn paso al desarrollo de la Revista, un
género gue otorgard mayor actualidad yvelocidad, por no decir dinamismo, a lag ideas proyectadasen
la zarzuela hacia el siglo XTX. Esta partitura, de claro estilo nacionalista, refleja el consumo de misica
que se producia durante las conmemoraciones patrias, ocasiones apravechadas par los compoasitores
mads audaces y dispuestos a generar en ellas un mercado. -
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