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TRADICI()N, MODERNIDAD E HIBRIDACIONES:
EL CASO DE LA «MISA A LA CHILENA» DE VICENTE

BIANCHI

Cristidn Guerra Rojas

Los cambios littirgicos propiciados por el Concilio Vaticano 1I dentro de
laiglesia catdlica en la primera mitad de la década de los sesenta, permi-
tieron el surgimiento de diversas propuestas, enmarcadas en distintos es-
tilos y tradiciones, para la renovacion musical en el culto catélico. En el
caso de Chile, una de estas propuestas, polémica pero hasta ahora perdu-
rable, fue la Misa a la Chilena de Vicente Bianchi Alarcén, la cual se
basa primariamente en esquemas de la msica popular de raiz folclérica,
pero también recoge elementos de la misica docta. En el presente trabajo
{ntentamos acercarnos a una mayor comprension de esta obra, tomando
en cuenta los antecedentes de la masica popular de raiz foleldrica en
nuestro pafs, la relacion de este repertorio con la iglesia catdlica, el papel
del Concilio Vaticano II, aspectos de texto y contexto musical en torno a
1a obra, procurando mantenernos dentro del marco de la situacién lati-
noamericana y las problemdticas derivadas de la dicotomia tradicién/
modernidad,

1. Raices folcléricas de la misica popular urbana en
Chile

Al abordar ¢l tema de la musica folclérica en Chile {y también en
Latinoamérica), nos enfrentamos con el heche que la cominmente Ha-
mada musica folclérica, en los términos de {os medios de comunicacion
masiva, corresponde en realidad a una estilizacién fruto de un reciente
proceso de urbanizacin. Podemos apreciar esto especialmente en el caso
de la tonada chilena, alrededor de cuya pricticay consumo se desarrolld,
“a partir de la década de 1920, nuestra industria musical y con ella la
misica popular chilena en general” (Gonzdlez 1994:19). De este modo,
desde una perspectiva folclorfstica tradicionalista y purista, la verdadera
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tonada campesina se caracterizarfa por el juego de metros binarios y
fernatios, melodfa gradual y triddica, armonia simple, canto a dos voces a
lo.méximo con timbre nasal, acompafada de arpa o guitarra, cardcter
festivo y texto en cuartetas con estribillo opcional. En cambio, la tonada
popular urbana, la tonada tipica, posee lenguaje arménico y melGdico
mis complejo, elaboraciones ag6gicas, desarrollo del virtuosismo, tim-
bre vocal impostado (“garganta apretada™), medio sonoro enriquecido
(agrupaciones vocales, incorporacién de piano, arpa paraguaya, acordedn
¢ incluso orquesta) y uso habitual de estribillo. Ademds, la tonada popu-
lar es cultivada por intérpretes vinculados a la clase patronal y, por lo
tanto, con amplio acceso a los medios culturales, profesionales y
comunicacionales propios de la urbe, difundiendo su repertorio a través
de recitales, fonogramas e incluso el cine. En contraste, la tonada campe-
sina es cultivada por la clase campesina y aparece ligada a ocasionalidades
especificas como serenatas (esquinazos), casamientos (parabienes) o
Navidad (villancicos).

Sin duda, este tipo de tonada popular ha sido vista por sectores tradicio-
nalistas como una desvirtuacion del auténtico folclore campesino. Sin
embargo, como bien argumenta Garcfa Canclini (1990:198), este tipo de
pensamiento ha impedido a los folcloristas de esta Ifnea formular expli-
caciones sobre los procesos sociales, aquellos que sustentan el uso, la
funcién y el sentido de las tradiciones. En el caso de la tonada campesina
chilena, y de otras especies de rafz folelérica como la cueca, pese @ per-
der caracterfsticas distintivas al transformarse en tonada popular, conser-
va ciertos elementos musicales y funcionales originales. El campesino
que emigra a la ciudad se identifica con esta musica urbana, que es lo mds
cercano a su misica rural y es admitida en los medios de comunicacion
masiva. Ademds, la temética de los textos en la tonada urbana evoca el
campo y refuerza los valores tradicionales del campesino, aunque dicha
evocdcian sea frecuentemente romidntica v los valores reforzados sean
aquellos que el sector hegemdnico estima conveniente afirmar.

El proceso mencionado comienza ya en las décadas del 20y del 30, coin-
cidiendo con la segunda gran ola de modernizacién que invadié
Latinoamética después de suindependencia, segiin Garefa Canclini (ihid.;
65). En esta época, la labor pionera de proyeccién folclética realizada
por Esther Martinez, Derlinda Araya y otros, constituy6 un nutritivo ali-
mento para la naciente industria musical chilena. Compositores como

Osmén Pérez Freire, Nicanor Molinare, Clara Solovera y otros, asi como intérpretes
como Los Cuatro Huasos, los Huasos Quincheros, Ester Soré y otros, contribuyeron a la
configuracién de esta musica popular de rafces folcléricas, denominada comunmente
mifsica tipica, enla primera mitad del presente siglo.

Posteriormente, ¢l desarrollo:de los medios de comunicacién masiva impulso la forma-
cién de orquestas para interpretar el repertorio habitual de msica popular. Este fenéme-
no dio lugar al cultivo de un tipo de tonada para voz, guitarra y orquesta, en manos de
distintos: directores; arreglistas y compositores, entre-ellos-Vicente Bianchi- Alarcén
(Gonzalez 1994 23). Este compositor inicia en 1955 su colaboracion con ¢l poeta Pablo
Neruda, para la realizacién del proyecto Miisica para la Historia de Chile. El primer
fruto de este proyecto consiste en las célebres Tonadas de Manuel Rodriguez, interpre-
tadas y grabadas posteriormente por diversos intérpretes, incluso extranjeros, como la
argentina Mercedes Sosa. De este modo, Bianchi se incorpora al conjunto de contribu-
yentes para este repertorio, diez aitos antes de la composicién de la Misa a la Chilena,
aunque ya antes de 1955 aparecen también obras suyas enmarcadas en cl repertorio
popilar de rafz folclérica.

2. Repertorio folclérico y catolicismo

Expresiones como ¢l canto a lo divino y los bailes de chinos son consideradas como las
manifestaciones musicales més antiguas del repertorio folclérico chileno. Mientras €l
canto a lo divino presenta claras rafces hispdnicas, los bailes de chinos remiten a anti-
guas précticas religiosas precolombinas. Ambas expresiones han sido acogidas, con mayor
o menor grado de tolerancia, por la iglesia catdlica, como manifestaciones de religiosi-
dad popular. No obstante, en el caso del canto a lo divino cabe mejor el concepto de
catolicismo popular; en tanto se trata de una concrecion genérica que nace directamente
de los esfiserzos misioneros catélicos en tiempos coloniales (Deiros 1992:146-148). En
todo caso, ambas expresiones se han mantenido practicamente inalterables, circunscri-
tas estrictamente al dmbito religioso, lejos de los procesos de urbanizacion y transforma-
cién sufridos por otras especies folcldricas, para tranquilidad de los tradicionalistas.
Sin embargo, en el repertorio folclrico religioso aparece también un tipo de tonada,
vinculado a la Hamada “musica de la liturgia campesina”, ligada a fiestas y deveciones
catélicas en 1a zona central de Chile: Esta circunstancia desmiente, dentro-de la misma
6rbita del repertorio folelérico, la definicién purista de la tonada como una especie mu-
sical de cardcter amatorio o festivo, Ciertamente los villancicos pueden calificarse como
festivos, pero el repertorio de tonadas religiosas abarca ejemplos que implican un cardc-
ter solemne y reflexivo, como el caso de las tonadas por la Creacion. A esto debemos
agregar los casos de contrafacta, es decir, de intercambio de melodias entre los reperto-
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rios sacrofreligioso y profano/secular, técnica compesicional de muy an-
tigua data, vinculada actualmente a la influencia de los medios de comu-
nicacidn masiva.

Pese a la existencia de estos tipos de msica religiosa folclérica, la Misa
a la Chilena parece tener su principal antecedente chileno en otro dmbi-
to. A fines de la década del 50, mientras Bianchi colaboraba‘con'Neruda
en la Musica para la Historia de Chile, un grupo de seminaristas de los
Sagrados Corazones de Villa Alemana (Quinta Regi6n) formé el conjun-
to musical Los Perales. Hasta 1961, este conjunto habfa editado cuatro
discos con canciones, cuecas y tonadas, calificadas como “verdaderos
sermones cantados con guitarra” y con gran difusién enlas emisoras de la
época (Vicuiia 1961:12-13). El estilo musical de este conjunto corres-
ponde perfectamente al de la miisica tipica, constituyendo una especie de
versién religiosa de conjuntos como los Huasos Quincheros o los Huasos
de Algarrobal. Lo que mds nos interesa del aporte de Los Perales es que,
aunque fue concebido con fines didécticos y no litdrgicos, constituye
quizs el antecedente més directo de las propuestas litirgicas de Bianchi
y otros. Sin embargo, serd una iniciativa externa, como sucede frecuente-
mente en Latinoamérica, la que daré el respaldo definitivo para la realiza-
¢i6n de “misas-folcl6ricas™: et Concilio Vaticano 11,

3. El Concilio Vaticano ll: tradicién, modernidad e
iglesia catélica

A principios de la agitada década de 1960, el papa Juan XXIH se dio
cuenta de la distancia que existia entre ¢l mundo modemno y la iglesia
catdlica, propuso un aggiornamento de la iglesia y convocd al Concilio
Ecuménico Vaticano 11, inaugurado €l 11 de octubre de 1962 y cerrado
por Paulo VI, sucesor de Juan XXII, el 8 de diciembre de 1965. Para
muchos, los cambios suscitados después de este suceso han sido de tal
magnitud, que sus consecuencias ain no terminan de asimilarse. Incluso,
hay quienes postulan que, de haber vivido Juan XXIII hasta el final del
Concilio, la iglesia catélica habrfa sufrido'un cisma. Para otros, en cam-
bio, las esperanzas de modernizacién y transformacién no pasaron del
nivel de las apariencias, ya que en el fondo laiglesia catélica sigue siendo
1a misma institucién, aferrada a tradicionales privilegios y estructuras de
poder que no quiere o no puede soltar. Como dice el protagonista de EI

gatopardo de Lampedusa, se tratd de cambiar todo para que nada cambiara, la tradicion
se disfrazd de modernidad (Grau1990:1013-1065).

Para Latinoamérica, el Concilio Vaticano 11 signific, de todos modos, cambios eviden-
tes: Para-algunos estudiosos; fue ¢l fin dela Contrarreforma de Trento, fendémeno histd-
rico que constituye la base del catolicismo latinoamericano, reflejo de lo cual habrfa sido
la reticencia que mostraton muchos obispos latinoamericanos ante las transformaciones
propuestas en los debates conciliares en los cuales participaron. Sin embargo, una reno-
vada preocupacién por los problemas sociales, una nueva actitud hacia las iglesias cris-
tianas no catélicas y, especialmente, una apertura hacia la mayor participacion de los
laicos, son expresiones del cambio de mentalidad operado en el clero latinoamericano.
Este marco permitié el surgimiento de fenémenos como las teologias de la liberacion y
las comunidades eclesiales de base, cuyas propuestas de cambios radicales han provoca-
do fuertes reacciones tradicionalistas y conservadoras en las altas jerarquias (Deiros 1992:
536-545).

Dentro de la apertura hacia la participacion de los ficles laicos, se insertan las reformas
en la liturgia. Incluso para los més criticos, el uso de las lenguas verndculas en el culto ha
sido una de las medidas mds importantes y revolucionarias a nivel préctico, por cuanto de
esta manera el pueblo se ha vinculado mds a los actos litdrgicos y sacramentales. Con
relacién a esta linea de modernizacién, que podemos concebir como tal debido al mayor
acercamiento racional que significa escuchar la misa en el idioma propio, ademds del
acercamiento afectivo que implica cantarla, hubo quienes buscaron una especie de mo-
dernizacion en la misica litdrgica, acercdndose a las expresiones musicales populares y
masivas. En este contexto, tras la aparicion de las misas afticanas, Misa Luba y Misa
Banti, y tras conocerse piblicamente las primeras disposiciones conciliares respectivas,
surgi6 una gran variedad de misas en castellano, de diversos estilos y tendencias. Chile
no fue la excepeidn’.

4. La Misa a la Chilena de Vicente Bianchi.

Cuando Vicente Bianchi aborda la composicién de la Misa a la Chilena, lo hace después
de una larga trayectoria en la mdsica, Nacido en 1920, inici6 sus estudios de piano alos
seis afios de edad y a los once afios entr6 al Conservatorio Nacional de Musica. Alli
estudié direccién orquestal y coral, instrumentacion y composicién. Ya a los nueve afios
daba sus primeros recitales de piano y a los dieciséis integraba orquestas juveniles y
compaiifas de variedades. De este modo, su carrera se desarrolld principalmente en los
circuitos de la misica popular urbana. Dos instituciones, al menos, son clavesen'su
quehacer: la radiotelefonfa (dirigié orquestas de distintas emisoras) y los coros:(ha fun-
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dado y dirigido varios de ellos). Entre 1943 y 1945 estuvo radicado en
Argentina, y entre 1951 y 1955 vivi6 en Perd. Tras su regreso de Pert,
empezd a trabajar con Neruda, como ya ha sido mencionado, y alrededor
de 1960, tras escuchar las dos misas africanas, empezo6 la germinacion de
la Misa a la Chilena.

Conocidas las primeras disposiciones del Concilio Vaticano II, autori-
zando la celebracién de la misa en el idioma-verndculo de cada pueblo,
Bianchi comenzd a trabajar, buscando la concrecion de una obra “bien
chilena, sencilla, solemne =sin excesiva elaberacion técnica y de fcil
captacion popular— y muy representativa de nuestra nacionalidad y de-
vocién religiosa” (Bianchi 1965). Empez6 asi a realizar las primeras
experimentaciones, las cuales presentd en el internado Patrocinio de San
José, de los salesianos, donde recibié estimulo'y orientacién. En vista de
la buena acogida, prosigui su trabajo, preocupdndose primeramente de
1a definicion de las partes vocales {solista; cuarteto vocal, coro mixto) y
después del acompafiamiento instrumental, sobre la base de los esque-
mas ritmicos y melodfas previamente escogidos.

Posteriormente, ya avanzada ta composicidn de la partitura, Bianchi reci-
bi6 también la colaboracion de Dom Ledn Toloza O.8.B., director del
Departamento de Mdsica Sagrada de la Arquidiocesis, asf como de ofros
sacerdotes vinculados 4 tales instancias. Cabe sefialar que Ledn Toloza
fue responsable directo en la gestacion de-otras tres misas, compuestas
por Juan Amendbar, Juan Lemann y Luis Merino, respectivamente, pero
enmarcadas en la tradicién docta de raigambre gregoriana. Por esta ra-
z6n, resulta sorprendente saber que, de acuerdo al testimonio de Bianchi,
Toloza haya orientado también el proyecto de la Misa ala Chilena.
Finalmente, la obta fue terminada y grabada en 1965 por ¢l sello EMI-
Odedn, con la participacion de los solistas Jaime Sauvalle y Marianoe de
la Maza, el Cuoarteto de los Hermanos Sauvalle, ¢l coro Chile Canta y un
conjunto instrumental. Fue presentada en Radio Cooperativa y estrenada
en la capilla Santa Adela, comuna de Maipt (Santiago), ante la presencia
del cardenal Raidl Silva Henriquez (salesiano). Esta misa fue presentada
también en la parroquia Santa Marta de la comuna de Nufioa (Santiago),
donde hasta ¢l-dia de hoy se sigue cantando todos los domingos en lu
misa de mediodfa: Ha sido difandida también, a través de la interpreta
ci6n en vivoo de fonogramas, en el extranjero.

5. Tradicion y modernidad en los aspectos estilisticos de la obra
Desde ¢l punto de vista estilistico, la Misa g la Chilena se enmarca en la tradicién de Ia
musica. tonal. oceidental; con predominio: de elementos de la misica popular de raiz
folelérica y algunos elementos de la musica docta: Como ya hemos indicado, se inserta
enuha linea de tradicion musical que, paradéjicamente, se vio promovida por la ola de
modernizacion delas décadas del 20 y del 30, fendmeno que permitié el nacimiento dela
industria musical chilena y el desarrotlo de la misica tipica.

Aungque el respeto hacia el texto es bsico en la concepeidn de la obra, eventualmente la
prosa litiirgica aparece alterada por el uso de repeticiones.necesarias paralograr el ajuste
con los esquemas ritmicos, melddicos y formales escogidos: estilo araucano o mapuchina
(Kyrie), refalosa’y tonada (Gloria), tonada rdpida (Credo), cancién (Sanetus), huayno o
trote (Agnus Dei) y cueca (Aleluya)®. Eltrabajo'melddico y arménico es sencillo, ajusta-
do-a las posibilidades de la musica popular-dela época; especialmente de-la muisica
tipica, aunque no exento de ciertas complejidades en el Gloria y el Credo. Al medio
vocal (solistas masculinos, cuarteto masculino y coro mixto) s une Un conjunts instru-
mental de vientos y percusion, con inclusion de guitarra y arpa, cuyo tratamiento revela
¢l oficio adquiride por el compositor en estas materias, a través de su experiericia con
orquestas de radio y bandas. Ademis, existe cierto sentido de estructura total cerrada, al
plantear como primera parte el melancdlico estilo araucano en sol menor (Kyrie) y como
tltima parte una alegre cueca en Sol mayor (Aleluya), en. tanto el resto de las partes
circula por tonalidades vecinas (Mib mayor; Do mayor; Sib mayor; Fa menor).

Como rasgos de tradicién presentes en la obra, podemos mencionar en primer lugar el
tespeto por el orden littirgico del Ordinario de la misa y su apego al texto, pese a las
repeticiones que se estimo necesarias. En segundo lugar, la muisica tipica, la cual conce-
bimos como una tradicién promovida por la industria musical chilena, subvace clara-
mente en la misa; por medio de la presencia de esquemas ritmico-formales de especies
musicales asiduamente cultivadas dentro de este género: cueca, fonada, estilo araucano,
refalosa, huayno. Por otro lado, los elementos de la tradicién musical docta se advierten
en el tratamiento vocal, especialmente del coro mixtoy del cuarteto, aunque esto respon-
de también a un fenémeno de apropiacién de elementos doctos que ya se venia realizan-
do en la musica popular urbana.

Como rasgo de modernidad, aparte del-uso del-texto en castellano, de acuerdo alas
pautas modernizadoras del Concilio Vaticano 11, podemos postular la combinacion de
distintas tradiciones dentro de un nueve marco: Porun lado; existe la misa como especie
musical dentro de la tradicién docta; con abundantes ejemplos de uso del coro mixto y
con claro respeto hacia el orden litdrgico-establecido por laiglesia. Porotro lado, existen
tonadas de cardcter religioso en-el repertorio foleldrico de [a zona central de nuestro pafs.
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Y existe un antecedente de acercamiento entre el soporte religioso cat6li-
co y la misica popular urbana de raiz folclérica a través de la labor del
conjunto Los Perales. Y todos estos elementos aparecen integrados en la
Misa a la Chilena, obra que, pese a su insercion en las pautas de la mdsi-
ca popular urbana de los 60 en Chile, y quizds por eso mismo, podemos
calificar como hibrida en el sentido garcfacancliniano del término®, lo
cual no ha menoscabado para nada sus posibilidades de circulacion so-
cial.

6. Tradicion y modernidad en aspectos de la circulacién
de la obra

En este punto, aparece patente ¢l apoyo institucional que ha beneficiado
1a circulacién social de esta obra. En primer lugar, debemos mencionar a
la iglesia catdlica, empezando por el estimulo que los salesianos del Pa-
trocinio de San José y los sacerdotes del Departamento de Misica Sagra-
da de la Arquididcesis brindaron al proyecto de Bianchi. A esto debemos
afiadir el apoyo de la parroquia de Santa Marta, donde la obra se ha pre-
sentado regularmente, y el respaldo del arzobispo Silva Henriquez, quien
habrfa escrito una carta en favor del proyecto de Bianchi, la cual fue usa-
da posteriormente por EMI-Odedn para apoyar la difusion del fonograma.
Agreguemos a esto que Bianchi ha sido miembro activo del Departamen-
to de Mdsica Sagrada de la Comision de Liturgia del Arzobispado de
Santiago (Torres 1992b) y, como ya se ha dicho, su misa se sigue tocando
regularmente en la parroquia Santa Marta, en la cual Bianchi participa
como director de su coro.

En segundo lugar, mencionemos el apoyo del sello fonogrifico EMI-
Odedn, especificamente a través del director artistico Rubén Nouzeilles.
Elinterés del sello, més que a motivos religiosos litirgicos, puede vincu-
fatse al auge de la corriente conocida como Negfolclore. Este tipo de
misica popular estd relacionada con la miisica tipica y su cultivo permi-
ti6 una verdadera reanimacién del cancionero folclérico en los circuitos
de la industria musical y los medios de comunicacién masiva (Torres
1992a). Como sc ha sefialado, Bianchi ya habfa efectuado importantes
contribuciones a este repertorio, por lo tanto, desde ¢l punto de vista del
sello, Bianchi era una carta probada e inserta en los estilos de moda di-
fundidos en la industria musical chilena, donde Nouizeilles jugd un papel
importante. Esto implicé involucrar a la Misa a la Chilena en una fiera

competencia con la Misa Chilena de Rail de Ramon Garcfa, obra editada por RCA poco
antes de 1a edicién de la obra de Bianchi. Recordemos que la misa de Bianchi no fue la
primera misa en castellano que se estrenara en Chile (esta fue la Misa Nova de Juan
Amendbar), ni tampoco la primera que recurria a clementos de la mdsica popular-de raiz
folclrica (esta fue la Misa Criolla del argentino Ariel Ramirez), por lo cual, el hecho
que RCA se les haya adelantado, debié ser motivo de molestia para los ejecutivos de
EMI-Odeén. Asf, mientras RCA esgrimfa el argumento de la mayor pureza folclérica en
la misa de De Ramén, EMI-Odedn recutri6 a la carta del arzobispo Silva Henriquez para
apoyar la misa de Bianchi, trenzdndose en una competencia que suscitd los lamentos de
personas quienes vefan en esto una clara desvirtuacion del significado de la misa como
expresion cultural y religiosa (El Musiquero 1965b).

Podemos afiadir también el casi seguro apoyo brindado a Bianchi por sectores vincula-
dos al partido gobernante y triunfante en 1964, la democracia cristiana, del cual Bianchi
es simpatizante. Esto se puede constatar por sus trabajos con Germidn Becker*, el arreglo
para bandas de Sol de septiembre, himno oficial de la exitosa campaia de Eduardo Frei
Montalva por la presidencia de la nacién, asf como por la composicion de otras obras
musicales vinculadas con la liturgia catélica, también de corte popular/masivo. De este
modo, la Misa a la Chilena, apoyada tanto por la institucionalidad tradicional (iglesia
catélica) como por la institucionalidad moderna (sello fonografico, industria musical,
partido politico), ha podido ser conocida en todo el pafs y en el extranjero, aunque even-
tualmente se desconozea el nombre del compositor y no se cjecute fntegramente, tal
como sefiala una reciente investigacion sobre el actual repertorio litdrgico catélico (Fones
1994).

7. Hibridacién polémica

(Serd ¢l apoyo institucional el dnico factor que permitié la difusién y arfaigo de fa Misa
a la Chilena? {Existirén otros factores, relacionados tal vez con el cardcter hibrido que
postulamos para esta obra?

Ante todo, recordemos que esta obra provocé una fuerte polémica, tanto desde la orbita
culta como desde la érbita folclorfstica tradicionalista. El compositor Alfonso Letelier,
hactendo referencias explicitas a laobrade Bianchi, atin no estrenada; sefialaba su temor
que las reformas propuestas por el Concilio Vaticano II, “razonables y beneficiosas”,
pudieran “malograrse si se cree que la Iglesia, para hacerse accesible, deba adoptar ex-
presiones (litdrgicas, artfsticas) que la muestren en alguna manera mimetizdndose con lo
profano” (Letelier 1965:41). Detrds de estos comentarios de Letelier advertimos Jas cld-
sicas dicotomfas modernistas sacro/profano y culto/popular, ya que en el mismo articu-
lo, el autor defiende “un tesoro musical de auténtico sentido religioso’y dptima calidad
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que la fe y €l genio han hecho posible” (ibid.: 40, las cursivas son nues-
tras), es decir, el canto religioso, la polifonfareligiosa de la escuela roma-
na tridentina y la obra de Bach (foc.cit.). Recordemos también que Letelier
estaba emparentado.con el arzobispo Francisco Valdés Subercaseaux, re-
presentante del tradicionalismo litdrgico, Presidente de la Comisién de
Musica Sagrada del Episcopado Nacional en un perfode y gran detractor
de propuestas como la de Bianchi®. ; Y no estard también detrds de estos
comentarios, inconsciéntemente quizds, la molestia del compositor aca-
démico formado en conservatorio frente al compositor formado en los
medios populares y masivos, quien viene a hacer propuestas en.un terre-
fio histérica y supuestamente reservado para el primero?

Por otro lado, representantes del tradicionalismo folcloristico manifesta-
ron también su disconformidad con la propuesta de Bianchi. Los Canto-
res de Santa Cruz, intérpretes de la Misa Chilena de Rail de Ramon,
afirmaban que “Un esfuerzo de esta naturaleza, indudablemente gana si
se le agrega 6rgano, clavecin o voces en coro, pero eso no es folcldrico; a
10 sumo, podria estimarse come una caricatura de €l...(nosotros) sélo re-
currimos a los instrumentos tipicamente chilenos, justamente para que
esta misa sea nuestra, sin vestigios de adornos o preciosismos, que por
mucho que ayuden al auditor, le llevan por caminos equivocados en la
biisqueda de lo real” (EI Musiquero 1965a). Subyacente a esta opinion,
alentada posiblemente por estrategias de los sellos fonograficos rivales,
advertimos la critica folcloifstica tradicional contra supuestas perversio-
nes de lo supuestamente puro, en este caso, contra las innovaciones musi-
cales propuestas por el neofolclore, la miisica tipica y estilos similares,
entre los cuales se inserta la obra de Bianchi®.

El hecho es que, pese a las acusaciones de profanacién o de impureza’, la
Misa a la Chilena ha sido. difundida, conocida en-Chile y el resto del
mundo y acogida, total o parcialmente, en la enciclopedia musical de la
sociedad chilena, algo que ninguna de-las dermds propuestas de la époea,
cultas, populares o folcléricas, han logrado hasta ahora®. | Habrd razones
de fndole estética, sociolgica o teoldgica que aclaren esto?. Al respecto,
Deiros (op.cit.: 821); reflexionando ‘acerca de la evangelizacion en
Latinoamérica, sefiala que “el pueblo latinoamericano estd mayormente
incliftado a ser influido més estéticamente que de ofra manera...La evan-
gelizacién debe contemplar esta sensibilidad estética, especialmente en
lo que hace a la alabanza y la adoracién a Dios”. Por su parte, el mismo

Letelier (op:cit::41) también se acerca a esta idea al afirmar que "la fe del pueblo es
enormemente sensible alas expresiones externas”. Sin embargo, parece que esta sensibi-
lidad estética latinoamericana no corresponde a la concepeién roméntica de una estética
auténoma y contemplativa. Mds bien se trata del tipo de estética que postula Shusterman
(1991) para la mdsica popular: una estética que asume una recepcion activaen términos
sométicos y energéticos, sin negar necesatiamente los intelectuales, y muy vinculadaala
cotidianeidad, es decir, una estética heterénoma, La Misa a la Chilena, la cual podemos
situar mejor dentro. de la categorfa de musica popular urbana que en la categoria de
musica docta, se acerca a.este tipo de estética,

Ademds, es posible postular cierto grado de identificacidn de ciertos sectores de la socie-
dad chilena con la Misa ala Chilena. Por ejemplo, la vinculacion de los textos del Credo,
del Sanctus y de una secci6n del Gloria con formatos de tonada, puede suscitar senti-
mientos de identificacién entre sectores urbanizados de origen campesino, de:modo si-
milar a lo acontecido con dichos sectores respecto a la tonada popular urbana en las
décadas del 20 y del 30. Caso similar se presenta con el Kyrie, adaptado a un estilo
araucano, reforzado con el uso del cultrin'y de la trompa en representacidn.de la trutruca,
lo cual podria suscitarun fendmeno similarentre sectores urbanizados.de origen mapuche.
De este-modo, la siplica por misericordia, dirigida a Dios, se superpone, se mezcla y.se
entrelaza con los anhelos de insercidén y reconocimiento de.estos sectores en la sociedad
chilena. Lo mismo puede argumentarse respecto a la vinculacion del Agnus Dei y.el
huayno, remitible incluso @ otras manifestaciones de la religiosidad popular, como son
las grandes fiestas nortinas de La Tirana, Andacollo, La Candelaria u ofras.

Sin embargo, respecto. al. Agnus Dei, Cordero de Dios, una de las partes mds populares
de la Misa a la Chilena y muchas veces interpretado en forma independiente en los
servicios litdrgicos, podemos hacer ademds otro planteamiento. El esquema ritmico-
formal de esta pieza corresponde a una especie musical que forma parte del repertorio
altiplnico-andino, principal matriz musical de la Nueva Cancién Chilena. El alto grado
de compromiso con la agenda sociopolitica izquierdista de este tipo de musica, result6
en una fuerte censura aplicada bajo el régimen militar, tras el golpe de Estado en 1973
Es:muy. probable que ¢l Cordero de Dios haya-devenido, para-los sectores catdlicos
opositores al régimen militar, en indiee de los ideales vinculados a la Nueva Cancién y,
en general, de los anhelos porel retorno a la democracia y-por el finde larepresién. Esto
debido a su cardcter de siplica y al hecho de ser una pieza de ¢stilo andino, pero “auto-
rizada” y tolerada debido a su uso litdrgico.

Podemos mencionar también que el resto de las misas chilenas compuestas en aquella
época contempla el uso de coro masculine, al menos aquellas a las cuales hemos tenido
acceso. En cambio, en la Misa a la Chilena se dispone el uso del coro mixto, lo cual
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remite a uno de los principales ftemes en la agenda de la modernidad: la
participacion igualitaria de varones y mujeres en la sociedad y en la igle-
sia.

Finalmente, cabe mencionar también una explicacién de indoleteologica.
Stefani (1993) argumenta que la teologia cristiana presenta una paradoja
entre los conceptos de trascendencia ¢ inmanencia divinas, esto es, la
concepeion de un Dios personal quien estd més alld del entendimiento y
comprensién de sus criaturas y al mismo tiempo, se revela, se acerca a
éstas y se manifiesta en la experiencia humana. En el caso de la iglesia
cat6lica, el éiifasis en la trascendencia divina se refleja enla existencia de
un clero jerarquizado, mediador entre Dios y el resto de la humanidad,
depositario e intérprete de la verdad y protagonista de una liturgia centra-
da en el misterio de 1a eucaristfa. Por otro lado, el énfasis en [a inmanen-
cia divina se concreta en la apertura hacia la participacion del laicado, la
ensefianza acerca de un Dios cercano al ser humano, la consideracién de
los enfoques e interpretaciones del mundo y de Ia sociedad, provenientes
de lds ciencias, la filosoffa e incluso de otras religiones yeel interés enun
mayor protagonismo de los fieles laicos en la liturgia. Destaquemos que
este énfasis en la inmanencia divina puede considerarse como el funda-
mento teoldgico que ha llevado a'la iglesia catélica'a permitir distintos
tipos de sincretismo religioso en Latinoamérica y en el resto del mundo,
asf como el foco central de las modernizaciones propuestas por el Conci-
lio Vaticano IL.

Segiin Stefani, esta paradoja es un factor clave en el desarrollo, fluctua-
ciones y diversificaciones de los estilos de musica sacra cristiana. La con-
cepeidn trascendente de Dios implica un estilo de msica litirgica que
apela a la sublimacidn de los sentimientos, a la contemplacion, al recogi-
miento ante un Dios eferno; santo y omnipoterte, con’ predominio de
melodfas con pasos, de movimiento continuo y calmo, tempo relajado,
tendencia al ritmo aditivo v ejecucion musical a cargode un grupo selec-
to de intérpretes. Este es el caso del canto gregoriano, el canto litdrgico
ortodoxo, €l repertorio polifénico religioso tridentino y el coral protes-
tante isorritmico del sigle X VIIL En cambio, la concepeidn inmanente de
Dios implica un estilo de mésica que apela a la expresion espontdnea de
los sentimientos, a la participacion activa y al rescate de la experiencia
humana y de la cotidianeidad, sobre la seguridad en un Dios cercano y
amigo que vive y actiia entre los creyentes, con predominio de melodfas

con saltos, énfasis ritmico-métricos vinculados a la danza, contrastes entre tempos Tépi-
dos y lentos, tendencia al ritmo divisivo y ejecucion musical a cargo, potencialmente, de
todos los fieles. Este es ¢l caso de:Ia musica religiosa popular en distintas épocas: los
himnos ambrosianos; los-faude franciscanos, midsica de bailes y cofradfas religiosos,
himnos evangélicos wesleyanos del siglo XVIIL el gospel, el spiritual, 1a contemporary
Christian music (pop rock cristiano) y...las misas latinoamericanas postconciliares de
los sesenta.

En-estetenor, la Misa a la Chilena, dadas sus caracteristicas estilisticas, es una afortuna-
da concrecion miisico-litdrgica del énfasis en la inmanencia divina. Postulamos que,
debido a los recursos musicales escogidos en una especial coyuntura sociomusical y a
una clara maestria composicional, esta misa, como ninguna otra de las propuestas chile-
nas de aquella época, ha logrado comunicar a los fieles catélicos chilenos la idea de un
Dios cercano, un Dios que se manifiesta en la experiencia cotidiana y se goza en la
comunidn con su pueblo, a través de los cantos que éste le brinda.

8. Conclusiones

La bisqueda de integracion de distintas perspectivas, asf como el asumir la dicotomia
tradicién/modernidad en términos més bien dialécticos, coincidiendo asi con posturas
musicolégicas contempordncas en favor de fa interdisciplinariedad, nos han permitido
acercarnos con una mirada méas amplia a la Misa a la Chilena de Vicente Bianchi. Esta
obra aparcce situada en el cruce de distintas tradiciones, tendencias y tramas histGricas.
La mdsica popular urbana de rafz folcl6rica, a través de sus concreciones muisica tipicay
neofolclore, es ¢l antecedente o substrato més directo, sumado a una tradicion litdrgica
cat6lica con propuestas de renovacion, a partir de las disposiciones del Concilio Vatica-
no 1L

Cabe sefialar que la institucién clave en la gestacion de esta obra, la iglesia eatélica, ha
tolerado a través de su historia sincretismos e hibridaciones de diversa indole, tanto en
Latinoamérica como-en ¢l resto del mundo. Como indicamos anteriormente, el énfasis
en la inmanencia divina parece ser el principal fundamento teolégico, confluyente cier-
tamente con otros posibles factores de orden socio-politico € histérico. Pese a la resisten-
cia que este hecho pueda despertar entre las jerarquias eclesidsticas mds elevadas, parece
que esta actitud continuard, especialmente debido a las posibilidades planteadas tras el
Concilio Vaticano II. Esto puede contribuiraexplicar, junto con el apoyo-de otras insti-
tuciones y factores de orden estético, psicosociolégico y teoldgico, el €xito en términos
de circulacién social de una obra hibrida como la Misa a Ja Chilena.

Mientras tanto, tradicién y modernidad siguen interactuando en Latinoamérica y-en el
mundo. También en la iglesia catélica post-conciliar y en el mundo de la industria cultu-
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ral, el arte y la musica. También en el dmbito académico y musicoldgico.
Ante la problemdtica posmoderna que ahora entra al escenario, espere-
mos que la musicologfa y ¢l estudio de la musica popular no sucumban
ante alguna postmusicologia que la supere a ella... y a nosotros.

Notas

T Aclaremos que no es nuestra infencién aquf analizar hasta qué punto-las disposiciones
sobre liturgia del Concilio Vaticano Il realmente dan cabida a propuestas del tipo-de las
“misas folcléricas”. Lo que nos interesa.es tratar de descubrir las razones por las cuales
una de estas propuestas, la Misaa la Chilena de Bianchi, ha resultado exitosa en términos
de circulaci6n v arraigo-social.

2 Esta parte posee texto original de Bianchi.

Lo “hibrido”, segiin Garcfa Canclini, esaquella categoria donde confluyen lo tradicional
y lomodermo, lo.culto, lopopulary lo masivo: “Asf como no funciona la oposicion abrup-
ta entre lo tradicional y 16 modernio, tampoco lo culto, lo popular y o masivo estén donde
nos habituamos a encontrarlos. Es necesario desconstruir esa division enl tres pisos, esa
concepcitn hojaldrada de la cultura, y averiguar si su hibridacion puede leerse con las
herramientas de las disciplinas que los estudian por separado: la historia del arte y la
literatura, que se ocupan de lo “culto”; ¢l folclore y la antropologfa, consagrados a lo
popular; {os trabajos sobre.comunicacion, especializados en la cultura masiva” (Gareia
Canclini 1990: 14-15).

“Cineasta, escritor y figura importante enel partido deméerata cristiano en aquellos afios.
5 A modo de ejémplo, en un comentario acerca de la mdsica litdrgica catélica en Chile,
monsefior Valdés dice {las-cursivas son nuestras): “Para comprender hasta qué punto la
musicaces factor determinante de un ambiente, el mds elemental sentido comiin, sobre el
cual se fundamenta tado lo que el Concilio ordena sobre muisica sagrada, distingue entre
diversos géneros musicales; determinando que hay una musica sagrada y otra que no lo
es. Hay en'réalidad msica ‘militar, misica bailable, mulsica folcldrica™y muchas otras
clases de misica:..Se-ha descartado (en las iglesias chilenas) por completo 4 los mifsicos
profesionales, posiblemente porque ellos exigen ealidad musical para la Iglesia. En cam-
bio, se ha querido imponer un estilo popular sin-calidad musical, sin discernimiento, con
caracterfsticas rurales, folcldricas, propias de ocasiones y lugares determinados” (Citado
en Samuel Claro Valdés, “Musica-sacra [Fuentes documentales]”, en Teologlay Vida,
vol, XXXI, 1990 39).

¢ Cabe indicar que en la Misa Chilena de De Ramén se rescata especies musicales del
repertorio folclérico religioso chileno, como el canto de alféreces de los bailes chinos en
Valparaiso (Gloria) y el canto a lo divino (Credo).
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