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PROPOSICION DE ESTILOSPARA EL ARTE RUPESTRE
DEL VALLE DE PUTAENDO, CURSO SUPERIOR
DEL RIO ACONCAGUA

STYLISTIC PROPOS TIONS FOR PUTAENDO VALLEY ROCK ART,
UPPER COURSE OF THE ACONCAGUA RIVER

Andrés Troncoso M.*

A partir del estudio de una serie de paneles de petroglifos existentes en el valle de Putaendo, en el rio Aconcagua alto, se propone
su clasificacion en tres estil os de arte rupestre paralazona de estudio. Estos estilos se asociarian alos periodos Intermedio Tardio
(900-1.400 d.C.), Tardio o Inca (1.400-1.536 d.C.) e Histérico (1.536 d.C. en adelante).

Palabras claves: Arte rupestre, estilos, Aconcagua.

This paper presents new archaeological research undertaken on therock art of the Putaendo Valley. From the infor mation gather-
ing, we are proposing the existence of three styles of rock art associated with the Late Intermediate (900-1.400 A.D.), Late or Inca

(1.400-1.536 A.D.) and Historical Periods (1.536 A.D. onwards).

Key words: Rock art, styles, Aconcagua.

Despuésdelas primerasinvestigacionesreali-
zadas por Niemeyer (1964) sobre el arte rupestre
del curso superior del rioAconcagua, y salvo algu-
nos aportes efectuados posteriormente por Igualt
(1970) y Sanguinetti (1968, 1969), los trabajos
sobre esta temética se estancaron. Una excepcion
aeste caso es el intento de sistematizacion realiza-
dapor Mostny y Niemeyer (1983), sobre los dife-
rentes estilos de arte rupestre existentes en Chile.
Por nuestra parte, hace poco tiempo entregamos
una sintesis interpretativa del arte rupestre de la
zonade Putaendo desde la perspectivadelaarqueo-
logiadel paisaje (Troncoso 1998). No obstante las
posibilidades detal trabajo, consideramos necesa-
rio volver alas raices mismas del estudio del arte
rupestre en estazona: la ubicacion temporal delas
diferentes manifestaciones rupestres estudiadas.

A partir de las primeras investigaciones de
Niemeyer (1964), se sostuvo la existencia de un
solo estilo de arte rupestre en la zona, llamado es-
tilo Aconcagua, definido por una variada temética
en la que se “suelen mezclar motivos abstractos
con formas estilizadas extremadamente disimula-
das de la figura humana’ (Mostny y Niemeyer
1983:63). El motivo que mejor definiria esta for-
made arte seria el signo escudo, correspondiendo,

en su forma més simple a un trapecio, a
una elipse 0 a un trazado subrectangular,
en €l cual se han marcado dos diagonales.
El disefio interior suele hacerse més com-
plejo, con laintroduccion de puntos o pe-
quefios circul os entre | os sectores separa-
dos por lasdiagonales. En otras ocasiones
dos de estos segmentos opuestos por el
vértice se hacen de cuerpo lleno o un sig-
no escudo va dentro de otro més grande
(Mostny y Niemeyer 1983:66).

Mdltiples formas geométricas complementa
rian este estilo de arte rupestre, entre las que se
cuentan circulos, crucesinscritas, clepsidras, lineas
enV y W, entre otros. Esta amplia variedad deco-
rativa estaria relacionada entre si por la presencia
del signo escudo (Niemeyer 1964:145). El estilo
Aconcagua se corresponderia con la Cultura
Aconcagua, debido aquecoincidiria“enlineasmuy
generales con la difusién de la llamada ceramica
Aconcagua Salmon, con cuya decoracion los sig-
nos rupestres guardan cierto aire de familia”
(Mostny y Niemeyer 1983:67).

Las investigaciones realizadas estos Ultimos
afiosen el curso superior del rio Aconcagua, princi-
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pal &rea de existencia de este arte rupestre y en
especifico en el valle de Putaendo (Figura 1), han
venido a modificar los lineamientos clasicos que
Se proponian para esta zona. En especifico, parael
periodo Intermedio Tardio se ha demostrado que
laCulturaAconcaguano eslaentidad caracteristi-
ca de la zona, sino que més bien en esta area se
darian desarrollos culturales propios, interdigitados
con elementosdelas culturasAconcaguay Diagui-
ta, lo que directamente afecta el conocimiento que
teniamos sobre el estilo homénimo (Sanchez
2000a, 2000b), hecho que afecta directamente a
los postulados que se manejaban para la asocia
cion entre arte'y cultura.

Esta modificacién conceptual no es sblo pro-
pia del periodo Intermedio Tardio, sino que tam-
bién se hadado en el periodo Alfarero Temprano e
Incaico. En el primer caso se observa paratodala
cuencasuperior del rio Aconcagualaausenciacla-
rade un grupo homogéneo de pobl aciones, priman-
do mas bien contextos mltiples y diferenciados
espacialmente, contextos que en e caso del vale
de Putaendo se caracterizan por presentar seme-
janzas con lo conocido para el valle del Choapay

la vertiente oriental de los Andes, asi como ubi-
caciones cronolégicas ago tardias (ca. 800 d.C.)
(Pavlovic 2000; Pavlovic et a. 2002). Parael perio-
do incaico se reconoce que la cuenca superior del
rio Aconcagua es una zona de fuerte influencia del
Tawantinsuyu. En particular en el vallede Putaendo
seidentificd unafortaezaincaicadesconociday sin
registro etnohistorico, correspondiente a pucarade
El Tartaro. Sugiere una importante ocupacion de
contingentes diaguita-incaicos en el curso medio
del rio Putaendo, asi como unapresenciamasfuerte
del Tawantinsuyu en este valle, avalada tanto por
la arquitectura monumental del sitio como por la
presencia de a menos unas ocho collcas.

Las modificaciones ocurridas en la concep-
tualizacién delaprehistorialocal, unidasalagran
heterogeneidad que se observa en €l registro ru-
pestre de la zona, nos llevaron areabordar €l tema
del arte rupestre en el valle de Putaendo, pero esta
vez desde unaperspectivaorientadaaladefinicion
y caracterizacion de estilos de arte rupestre. Para
cumplir tal objetivo se definié un concepto de esti-
[o y un conjunto de herramientas metodol 6gicas
coherentes con esta definicion.
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Figura 1. Areade estudio, valle de Putaendo, cuenca del Aconcagua.

Sudy area, Aconcagua basin, Putaendo valley.
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El Concepto de Estilo

Primordial a cualquier intento por definir di-
ferentes tipos de arte rupestre es la clarificacion y
operacionalizacion del concepto de estilo, pues de
€llo dependetodo el aparato tedrico-metodol 6gico
que sustenta y legitima la investigaciéon. Si bien
existe una amplia literatura al respecto, tanto en
arqueologiacomo en historiadel arte (p. g. Conkey
y Hastorf 1993; Kroeber 1969 [1957]; Morphy
1994; Panofsky 2000 [1995]), consideramos po-
sitivo intentar desarrollar una definicion arqueo-
|6gica de este término que permita su uso siste-
matico dentro de nuestro campo de estudio,
basicamente, por cuanto muchas de las definicio-
nes que se manejan o bien se enfocan en los aspec-
tosfuncionales del estilo (p. €. los trabajos reuni-
dos en el volumen de Conkey y Hastorf 1993) o,
por el contrario, son definiciones cuyas caracteris-
ticas imposibilitan una operacionalizacion
metodoldgica (p. g. Panofsky 2000 [1995]).

El concepto de estilo debe dar cuentadelarea-
lidad ya conocida por €l investigador y ser unahe-
rramientacapaz de asimilar futuros resultados den-
tro de los parametros que han sido definidos como
caracteristicos para cada estilo. Asi, y a entender
el arte rupestre como una variable de caracter
politético, creemos que una definicion de estilo a
partir de la simple agregacién de figuras no es su-
ficientemente rentable para la investigacion, pues
fallaa ser incapaz de dar cuenta de la l6gica que
guiatodala produccién visual rupestrey descono-
ce el hecho quela cantidad de motivos componen-
tes de un estilo pueden ser, y de hecho |o son, de-
masiado extensos para ser abarcados en una
descripcion sumaria.

Un estilo es para nosotros un conjunto de nor-
mas determinadas por un sistema de saber-poder
(Foucault 1992), que definen unaforma particul ar
de inscripciodn gréfica, transformandose éstaen la
concrecion material deta sistema. El estilo se ex-
presariaen: (i) lageneracion de una serie de moti-
vos politéticos que presentan algunas de estas re-
glash; (ii) una determinada técnica de produccién
delasfiguras; (iii) una determinada definicion de
los soportes autilizar; (iv) unadeterminadalocali-
zacion espacial, y (v) unadeterminadaarticulacion
delos motivos @ interior del panel.

Pretendemos entender entoncesel estilo como
un sistema normado amplio, normado por cuanto
toda la produccion del arte rupestre se remite aun
sistemamayor, amplio, porque mas que definir una
normativa estricta el estilo permite una amplitud
de creacion de acuerdo a sus presupuestos. El esti-
lo més que estar constituido por un ndmero finito
defiguras permite lageneracion de un amplio aba-
nico de motivos. En otras palabras, 10s estilos son
“dominios practicoslimitados por susfronteras, sus
reglas de formacion, sus condiciones de existen-
cid’ (Foucault 1991[1968]:60). Esta nocion puede
ser comparable con lade formacion discursivapro-
puesta por Foucault (1997[1970]). Unaformacion
discursiva hace referencia a un conjunto de enun-
ciados que dentro de su dispersion presentan una
ciertaregularidad (formal, enunciativa, posicional).
Estaregularidad permite cierto tipo de enunciados
y ciertamanerade enunciacion. Ejemplificando con
el caso delalocura Foucault (1997[1970]:53)2 su-
giere quelaunidad delosdiscursos sobrelalocura
no estaria fundada sobre la existencia del objeto
locura, o la constitucion de un horizonte Unico de
objetividad: seriael juego de las reglas que hacen
posible durante un periodo determinado la apari-
cion de objetos.

M etodologia

Considerando la definicién de estilo mangja
daen lapresenteinvestigacion, y las diferentes di-
mensiones materiales en las que se deberia plas-
mar, se crearon tres fichas de registro para la
recoleccién de los datos en terreno. Cada una de
estas fichas se elaboré de acuerdo ala dimensién
de estudio que se pretendi6 abarcar: sitio, panel y
motivo.

1. gtio: serelevd un conjunto de datos relativos a
la ubicacion del sitio, emplazamiento, niUmero de
paneles de arte rupestre; asociacién a recursos
hidricos, sitios arqueol égicos de tipo habitacional
y rutas de movimiento. Lascondicionesdevisihili-
zacion (campo visual que se abarca desde € sitio)
y visibilidad (capacidad de ser observado desde
otros lugares) fueron atributos también considera-
dos(Criado 1999). L osatributos discriminados para
este nivel de andlisis tienen como objetivo entre-
gar una caracterizacion sobre la disposicién espa-
cial delos sitios de arte rupestre.
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2. Panel: tipo de soporte (materia prima, caracte-
risticas de la superficie, atributos métricos), orien-
tacion, tipo de motivos presentes, existencia de
superposicionesy yuxtaposiciones mésladisposi-
cién de los motivos a interior del soporte fueron
considerados atributos significativos de este regis-
tro en este nivel de andlisis. A través de ellos, un
acercamiento alas normas queregulan laconstruc-
cion del panel es posible de realizar®.

3. Figuras: debido a la existencia de figuras
geométricas, antropomorfas y algunas zoomorfas
al interior de la muestra de estudio, cada una de
ellas fue relevada de acuerdo a un conjunto de
parametros exclusivos.

a) Figurasgeométricas, al entender al estilo como
un constructo determinado por un sistema de
saber-poder, vaimplicito el hecho quediferen-
tesformasde estar en el mundo, y por tanto de
entenderlo, generan expresiones rupestres
disimilesen susnormas constructivas. Por ello,
en el caso de los elementos geométricos se
decidi6 describirlosen primer lugar apartir de
launidad geométricaminimade construccion:
circulo, cuadrado, triangulo; si ningunade es-
tas categorias era concordante con o observa-
do se afadieron los conceptos delineal y otro.
Definida su unidad minima, se describi¢ la
existenciadedecoracioninterior y sutipo (pun-
to central, trazos, circulos, etc.), la presencia
deapéndicesy sutipo (lined, circular), laexis-
tencia de superposiciones y yuxtaposiciones
con otro motivo, sus caracteristicas métricas
(largo, ancho'y grosor de su surco) y latécnica
de su construccion. Con el fin de no perder de
vista el universo representacional através del
cual se expresael estilo, serealizd también la
descripcion de la figura resultante de la suma
de los atributos antes sefial ados.

b) Figurasantropomorfas, junto con describirlas
en su totalidad, seregistro el conjunto de atri-
butos corporales-humanos que la figura pre-
sentaba (cabeza, 0jos, boca, tronco, extremi-
dades, sexo, etc.), la presencia de rasgos
dinamicos que afectasen a tronco y extremi-
dades, la postura del individuo (de frente o de
perfil; de pie, inclinado, sentado), sus condi-
ciones de animacion (referentes a tipo de ac-
cion expresion representada en la imagen,
Gallardo et al. 1996), los atributos métricos del

persongje (ancho y alto maximo, mas algunas
proporciones corporales), lapresencia de otro
tipo defiguras en directaasociacion con el in-
dividuo (penachos, faldellines, etc.), super-
posiciones, yuxtaposicionesy latécnicacons-
tructiva.

c) Figuras zoomorfas, se describieron atributos
similares a los mencionados para las figuras
humanas, realizando algunasvariacionesenlo
gue aposturasereferiay afiadiendo €l tipo de
conductaque sugerialacolaméslasorejasdel
cuadriipedo (agresiva, pasiva, €tc.).

Para | os tres conjuntos de motivos también se
discriminé €l estado de conservacion de lafigura.

Lainformacion recolectada a partir de este Ul -
timo nivel de andlisis esla que entregalos princi-
pales fundamentos parala definicion de un estilo,
pues a través de la variacion formal de los atribu-
tos es posible avanzar en la discriminacion de di-
ferentes elaboraciones significativas y, por ende,
diferentes sistemas de saber-poder que producen
en sumaterialidad estilosde arte rupestre disimiles.

Resultados

A partir de prospecciones sisteméticas reali-
zadas en las localidades de Casa Blanca (de aqui
en adelante C.B.), El Tartaro, Ramadillas y
Piguchén, todas ubicadas en el curso medio y su-
perior del rio Putaendo (Figura 1), selogro identi-
ficar un total de 27 estaciones de arte rupestre. De
este universo, se trabajaron 18 sitios, debido béasi-
camente a que, mientras un par de estaciones pre-
sentabalos panelesmuy erosionados (C.B. 3y 13),
en otras ocasiones no se contd con todas las herra-
mientas necesarias para el fichaje de los sitios (p.
€. sitios de lalocalidad de El Tértaro). En la Ta-
bla 1 seresumen |as caracteristicasdetodas|as es-
taciones identificadas, indicando qué tipo de tra-
bajo fuerealizado en cadaunadeellas. No obstante
lo anterior, y debido a la importancia de |as esta-
ciones de arte rupestre localizadas en El Tartaro,
se consideran de manera general en la discusion
delos estilos presentes en €l érea.

Ddl total de sitios analizados, setrabaj6 un to-
tal de 375 figuras, 332 (88,5%) de las cuales co-
rresponden a elementos geométricos, 42 (11,2%)
afiguras antropomorfasy unaazoomorfo (0,3%).
A continuacion se presenta una descripcion delos
resultados obtenidos, centrdndonos béasicamenteen
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Tabla 1. Sitios de arte rupestre identificados en €l valle de Putaendo.
Rock art sites, petroglyphs, identified in the Putaendo valley.

Sitio UTM Norte UTM Este Tipo de trabgjo
CasaBlanca 2 6400 517 345 354 Registro
CasaBlanca3 6400 497 345715 Identificacion
CasaBlanca 6 6400 831 345 560 Registro
CasaBlanca 8 6400 612 345264 Registro
CasaBlanca 13 6401 278 344 392 Identificacion
CasaBlanca 14 6401 349 344 138 Registro
CasaBlanca24 6400 632 347 165 Registro
CasaBlanca 26 6400 530 346 777 Registro
CasaBlanca 27 6400 304 346 609 Registro
CasaBlanca 28 6400 178 346 533 Registro
CasaBlanca29 6400 479 346 888 Registro
CasaBlanca 29b 6400 446 346 719 Registro
CasaBlanca 32 6401 301 343934 Registro
CasaBlanca 33 6401 309 343 950 Registro
CasaBlanca 34 6401 275 344 164 Registro
Ramadillas 5 6401 547 350 989 Registro
Ramadillas 6 6401 401 350 534 Registro
Piguchén 2 6395 060 348 235 Registro
Piguchén 3 6395 018 347511 Identificacion
Piguchén 5 6395 280 346 817 Registro
Piguchén 6 6395 094 345 849 Registro

El Tartaro 1 6399 100 342900 Identificacion
El Tartaro 2 6400 241 342704 Identificacion
El Tartaro 3 6400 265 342810 Identificacion
El Tartaro 4 6400 023 342 696 Identificacion
El Tartaro 5 6399 491 342817 Identificacion
El Tartaro 7 6399 949 343792 Identificacion

la definicion de estilos a partir de las caracteristi-
cas de las figuras, dejando de lado por este mo-
mento el andlisis del panel.

LasFormasdel Arte
1. Figurasgeométricas

Seregistré unagran variedad con respecto ala
geometria de su unidad minima de construccion.
AUn asi, hay un significativo predominio de las
formas circulares (81,3%) por sobre el restante
universo representacional compuesto por cuadra-
dos (9,7%), lineas (6,9%), otros (1,2%) y triangu-
los (0,9%) (Figura 2).

A) Circulos: Lafiguracircular se presentacon dos
modalidades constructivas bésicas: decoracion in-
ternay presencia de apéndices. Al observar €l re-
gistro de estos dos atributos se aprecia una mayor
frecuencia de figuras sin decorar en comparacion

con aquellas decoradas. En cambio, €l registro de
presenciay ausencia de apéndice es casi idéntico
paraestaforma decorativa (Tabla 2). El entrecru-
zamiento de ambos atributos en las figuras circu-
lares muestra la ausencia de algun tipo de corre-
lacion.

Con respecto a las caracteristicas que asume
la decoracion interior de las figuras circulares se
dio cuenta de la presencia de una ata frecuencia
de punto central (42%), seguido por €l circulo con-
céntrico simple* (24%), trazos (22%) y circulo
concéntrico compuesto (10%). Dentro del univer-
so de los circulos concéntricos se observa la pre-
senciadefigurassin decoracioninterior y otrascon
decoracion interior, consistentes ya sea en puntos
centrales, trazos horizontales, verticalesy/olacom-
binacién detodos estos el ementos. Todos estos dis-
positivos decorativos se disponen en €l espacio in-
terior definido por € circulo concéntrico menor
(Figura 3). Las estrategias decorativas observadas
enlaaplicacion detrazosal interior deloscirculos
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Figura 2. Frecuencias de formas geométricas del arte rupestre en el valle de Putaendo.

Freguency of geometric designs in rock art, Putaendo valley.

concéntricos se materializan en la creacion de
motivos cuatripartitos, bipartitos y enrejados, al-
gunos de los cuales caen dentro de la categoria de
signos escudos.

Entre las figuras circulares los apéndices va-
rian desde la aplicacién de simples trazos lineales
por el exterior de lafigura, hastala anexion de un
variado nimero de figuras circulares y la unién
hacia otros motivos a partir del trazado de una li-
nea. La solucion mas utilizada en lo que a apéndi-
ces serefiere es launién a otrafiguray la gecu-
ciéndetrazoslineales. A vecesestas caracteristicas
inducen ainterpretarlacomo unafigura, lo que sélo
es parte de una figura mucho mayor, o viceversa,
un gran motivo no es mas que lasumade pequefias
figuras. Creemos que tal ambigiiedad en la cons-
truccién delosmotivos no estotalmente adscribible
al tipo de andlisis realizado, sino que es mas bien
parte de unaestrategiaconstructivaambiguadelas
figuras rupestres.

La ausencia de relacion entre decoracion y
apéndice es significativa se vuelve a encontrar al
analizar la correlacién entre € tipo de apéndice y
la decoracién, aungue existen algunas excepcio-
nes. En € caso del circulo concéntrico simple sin
decoracioninterior, los apéndices se encuentran en
un 15,8% de los casos, mientras que su variedad
decorada aparece en un 35,8% de los casos. La si-

Tabla 2. Relacion entre apéndices y decoracion
en figuras circulares.
Relationship between appendix and decoration of
circular designs.

Atributo Apéndice (+) Apéndice (-) Total

Decoracion (+) 13,2% 26,7% 39,9%
Decoracion (-) 39,1% 21% 60,1%
Total 52,3% 46,7% 100%

(+) = Presencia, (-) =Ausencia

tuacion esmés drasticaal interior del circulo con-
céntrico compuesto donde no existen apéndicesen
ninguna de las dos variantes del motivo, decorada
y no decorada. Entre los circulos con punto a ma-
nera de dispositivo decorativo, se observa que en
un 90,5% existe algun tipo de apéndice, basica-
mente correspondiente a la union con otra figura.
Lo anterior sugiere una posible asociacion entre
circulos concéntricos compuestos y ausencia de
apéndices y circulos con puntos y presencia de
apéndices.

Aunque las correlaciones de momento obser-
vadas son escasas y poco representativas, no es
menos cierto que apartir de lacombinacion de es-
tos atributos se generan gran parte de las figuras
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geométricasdel arterupestredel valle de Putaendo.
De hecho, es tan fuerte su representacion que in-
clusive a partir de la aplicacion de estas mismas
conjunciones se generan algunas figuras humanas.
La Ginica excepcion es la existencia de dos espira-
lesen el sitio C.B. 8, lasque se disponen en lacara
frontal de un alero con restos de ocupacion huma-
na. En este mismo sitio, existe otro panel de arte
rupestre dispuesto sobre la cara superior del alero
€on un conjunto de motivos circul ares que presen-
tan el conjunto de caracteristicas mencionadas para
latotalidad de este tipo de motivos.

B) Cuadrilateros: Las figuras con (o de) cuatro
lados, cuadrangulares, se encuentran representadas
en 32 motivos rupestres. Esimportanteindicar que
lagran mayoria de estos motivos se registraron en
lossitioslocalizadosen lalocalidad de Ramadillas
(66%). En términos generales, del total de figuras
cuadrangulares, un 59,4% presenta algun tipo de
decoracion, consistente basicamente en la aplica
ciéndetrazoslinealesen suinterior (Tabla3). Con
respecto alos apéndices, su distribucion seresume
en el Tabla4.

A partir de la aplicacion de trazos en la deco-
racién interior se generan motivos como €l signo
escudo y figuras cuatripartitas o con un enrejado

interior. Excepcional esen este contexto son el cua-
drado concéntrico existente en C.B. 14, unafigura
cuadradade cuerporellenoy un paralelogramo con
un circulo incluido. Finalmente, cabe decir que €l
Unico trapezoide se encuentraregistrado en el sitio
C.B. 33. Presenta una decoracién circular interior
y no posee apéndices. A lo anterior se sumael he-
cho de encontrarse bajo un borrado intencional de
algunos motivos, borrados que abarcan parte de esta
misma figura.

C) Triangulos: Registrados solamente en tres ca-
s0s, uno corresponde a una clepsidra identificada
enel sitio C.B. 14, sin decoracién ni apéndice; otra
figura posiblemente triangular seregistraen el si-
tio C.B. 27, no presentadecoraciony si un apéndi-
ce lineal. La extrafia construccion de esta figura
hace dificil su descripcion. Un tercer tridngulo sin
apéndice ni decoracion se encuentra en el sitio
Ramadillas 6. Esimportante indicar que estafigu-
ra se asocia a otros motivos poco frecuentes como
cuadrados, uno de ellos con unafigura circular a
manera de decoracion interior.

D) Lineales: No obstante que este motivo se en-
cuentra registrado en 23 casos, su distribucién al
interior de las estaciones de arte rupestre es baja,
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Tabla 3. Decoracion figuras cuadrangul ares.
Decoration of square designs.

Decoracion Porcentaje
Trazoslinedles 735
Paralelogramo concéntrico 53
Punto central 53
Paralelogramo con cuerpo relleno 53
Circulo interior 53
Circulo incompleto 53
Total 100

Tabla 4. Apéndices en figuras cuadrangul ares.
Appendages in square designs.

Decoracion Porcentaje
Decorada 354
No decorado 72,5

ya que se encuentra presente en los sitios C.B. 6
(47,8%), C.B. 14 (26,1%), Ramadillas 6 (13%),
C.B. 33(8,7%) y C.B. 27 (4,4%).

Deestenimero defiguraslineales, existentres
(13%) que corresponden acruces presentesen C.B.
6 y dos figuras (8,7%) inscritas a manera de “1”
latinamayusculaen el sitio C.B.14. Unafiguraque
recuerda alas anteriores, aunque con una elabora-
Cidn més tosca se encuentra en C.B. 27. También
se encuentran algunas figuras que asemejan letras
“T" y “H” masalgunos zigzag y cruces cristianas.
En general, este tipo de motivos son poco claros al
interior del registroy unagran diversidad de figu-
ras son reconocibles. En algunos casos motivos
€omMo zigzag no solo actlian a manera de unidades
aisladas, sino que son también partes de trazoscom-
plejos que unen figuras. Del total de 23 casos, un
26,7% registraapéndices, correspondiendo en fre-
cuenciassimilaresaunionesaotrasfigurasy atra-
zoslineales.

E) Sgnoescudo: Aunguefigurasdeestetipo caen
dentro de las categorias revisadas en los parrafos
anteriores, no queremosterminar esta presentacion
sobre las figuras geométricas del valle sin referir-
nos en forma exclusiva a conocido signo escudo,
hipotético emblema del llamado estilo Aconcagua
(Mostny y Niemeyer 1983). En el &rea estudiada
por nosotros hemos registrado solamente 13 de

estas figuras, representandose bésicamente en €l
area de Ramadillas, donde en un panel se observa
unaimportante concentracion de este motivo. Sus
caracteristicas de construccion hacen referenciaa
la utilizacion de trapecios (46,1%) y circulos
(53,9%) como elementos geométricos parasu ela-
boracion. Su decoracion interior, como lo plantea
Niemeyer (1964), se basa en la aplicacion de tra-
zos horizontalesy diagonal es que generan decora-
cionesinterioresenrejadasy cuatripartitas. Lapre-
sencia de apéndices en estas figuras es infima
(7,7%), mientras que las yuxtaposiciones se pre-
sentan en un nimero mayor (30,7%), con otrossig-
nos escudos o con algun tipo de figurageométrica.

2. Figuras humanas

Se encuentran representadas por 42 figuras,
registradas en 9 sitios. Con objetivosde andlisis, y
con base en los sistemas de representacion de los
antropomorfos sedividen estasfigurasentrelasque
tienen un bajo grado de esquematizacion y aque-
[las que presentan una mayor codificacion en su
estructura, pero sin dejar de perder por ello su se-
mejanza con lo humano. No se trata con ello de
crear una tipologia tan béasica de la figura antro-
pomorfa, sino de abordar las diferentes maneras
de representar al ser humano en su propia disper-
sion, comparando |os atributos propios manejados
para cada uno de estos dos subgrupos, para poste-
riormente intentar una comprension global de las
formas de representacion de las figuras antro-
pomorfas.

A) Antropomorfos I: Corresponden a 23 figuras
humanas que se encuentran presentes en los sitios
C.B. 2, 26, 33, Piguchén 2, 5y 6. Todas estas re-
presentaciones del ser humano se caracterizan por
presentar un bajo nivel de esquematizacion en su
construccion.

Un primer punto sugerido por el andlisisdela
representacion humana es el registro de 9 motivos
gue forman parte delos antropomorfos. Un 77,7%
de ellos corresponde a apéndices lineales que sur-
gen desde la cabeza del individuo y que podrian
ser interpretados como tocados. L os restantes co-
rresponden a unafiguralinea que recuerda algin
artefacto tipo bastén y una figura zoomorfa de la
cual hablaremos mas adelante.

Las formas de representacion del ser humano
se caracterizan por una cierta proporcionalidad
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entre | as diferentes secciones del cuerpo. Esrecu-
rrente que las piernas nunca sean méslargas que el
tronco y que, a contrario, las extremidades supe-
riores en repetidas ocasiones se presenten
métricamente exageradas. L asrepresentacionesdel
cuerpo guardan también una cierta relacion. La
cabeza humana se registra en todos los casos por
unafiguracircular, aexcepcion deun caso en C.B.
26 donde ésta adquiere una forma achatada 'y dos
casos en C.B. 33, donde no es més que un punto.
Del total de figuras circulares 7 presentan punto
central. Respecto alarepresentacion de otros sec-
tores del cuerpo humano, en laTabla5 se indican
qué partes del cuerpo sereferencian 'y su frecuen-
cia. SOlo ojos, bocay oregjanunca se explicitan en
este arte, siendo una variable no dependiente del
tamafio, por cuanto existe una homogenei dad mé-
trica en todas | as representaciones humanas estu-
diadas.

Con respecto a las posiciones que adquieren
estas figuras en su construccion, encontramos que
todas estan de frente, de éstas, 86,9% se encuen-
tran también de pie, 8,7% sentadas y un 4,4% en
posicién indeterminada. Laanimacion entodoslos
casos es nula, con 8,7% ejemplos de animacién
flectada, 78,2% oblicua, 4,4% vertica y 8,7% no
definidas. Evidencias de agin tipo de gesto, es
decir movimiento, es casi inexistente, con un solo
caso confirmado de presenciade este atributo mas
dos posibles. Otro atributo que permite adentrarse
alas caracteristicas de animacion de la figura hu-
mana son |os angul os que presentan brazosy pier-
nas, constatandose en este hecho que para el pri-
mer caso hay una alta presencia de figuras de este
tipo (65,2%) y una menor representacion del se-
gundo caso (30,4%).

Tabla 5. Representacion del cuerpo en figuras humanas.
Body representation in human designs.

Al entrecruzar |os atributos relevados se ob-
serva que todos los personajes con una clara defi-
nicién de su sexo masculino se encuentran depiey
preferentemente en animacion oblicua (83,4%), con
baja representacion de animacion flectadayy verti-
cal (8,3% en cadacaso). Finalmente, dentro deeste
universo se encuentran tres figuras rellenas, en un
caso corresponde aun brazo y en los dos restantes
a cuerpos.

B) Antropomorfos I1: Representados por 19 figu-
rasregistradas en los sitios C.B. 6, 14, 34y 33: A
diferenciadel caso anterior, estas representaciones
antropomorfas se caracterizan por poseer un ma-
yor grado de esguematizacidn en la construccion
de la figura humana, lo que redunda en una crea-
cién mas geométrica que los distancia con las fi-
guras anteriormente expuestas.

La geometria de la figura humana se origina
en este caso basicamente a partir de un circulo
(84,2%), con al gunas excepciones constituidas por
lineas (10,5%) y unafigurano definida (5,3%). De
los 16 circulos que originan la representacion del
ser humano, un 25% no presentd decoracion inte-
rior; entre las figuras lineales ninguna presentd
decoracion interior obviamente. En la Tabla 6 se
resumen las caracteristicas decorativas existentes
al interior de los circulos de las figuras humanas.
En este sentido, €l registro de elementos asociados
alafigura humana es menos representativo que el
caso anterior, correspondiendo solamenteaun 25%
de los casos la mitad de ellos un tipo lineal no
interpretable y en los otros auno lineal asimilable
aun tocado con forma de antenay el mencionado
rectéangulo que recuerda un gorro.

Tabla 6. Tipos de decoracién interior figuras humanas.
Types of decoration inside human designs.

Cuerpo Porcentsje  Representacion Porcentagje
Tronco 95,6 Circulo concéntrico simple con

Extremidades superiores (2) 95,6 punto central 385
Extremidades superiores (4) 4,4 Punto central 30,7
Extremidades inferiores (1) 13 Circulo concéntrico simple 15,4
Extremidades inferiores (2) 86,9 Circulo concéntrico compuesto 7,7
Manos 13 Relleno interior (tocado rectangular

Posibles manos 17,4 tipo gorro) 17,7
Pies 44

Sexo masculino 52,2 Total 100
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Con respecto a la representacion del cuerpo
humano, encontramos unaformade exhibicion si-
milar del tronco. En el caso delacabeza, su repre-
sentacion es algo més variada discriminandose
basicamente una casi total representacion a partir
de la elaboracion de circulos, simples o concén-
tricos. Cabe decir que en algunas ocasiones €l cir-
culo concéntrico también se ha utilizado como
significante de la pelvis. Como en el caso de las
otrasfigurashumanas, todas se encuentran defrente
y presentan una animacion nula

3. Figuras zoomorfas

El Gnico caso de figurazoomorfa se encuentra
en el sitio C.B. 33, representado por un cuadriipe-
do en yuxtaposicion con unafigurahumanaen una
escena de monta. Técnicamente, el animal hasido
elaborado de la misma forma que todo €l arte ru-
pestre del valle®.

LasReglasdel Arte: Superposicionesy
Yuxtaposiciones

A partir de nuestro concepto de estilo defini-
do en un principio, creemos de vital importancia
abordar inicialmente el tema de | as yuxtaposicio-
nes y superposiciones, pues son estas dos solu-
ciones que configuran la produccion rupestre, por
lo que tienen directainfluencia con la manera en
gue los motivos son representados y las escenas
construidas.

1. Yuxtaposiciones: Correspondienteafigurasque
comparten un mismo segmento de surco del traza-
do, unasolucion frecuentemente utilizadaen el arte
local y se encuentra en 111 casos de la muestra
estudiada. Dentro de lasfiguras geométricas sere-
gistré en un 92,8% de los casos, coincidiendo bé-
sicamente con unarepresentacion exclusivadelos
motivos circulares (80,7%), situacion esperable
debido alaaltafrecuenciade estafiguraen el arte
local.

L ayuxtaposicion es utilizada en estos casos
como solucion bésicaparalaconstruccion de al-
gunas representaciones complejas, tales como
circulos aglutinados, o para unir figuras que pue-
den corresponder a dos elementos diferentes, o
constituir una sola gran figura. Ejemplos clasicos
de este Ultimo caso son circul os que se encuentran
distanciados al interior del panel, pero que en su

construccion se unen a partir de la aplicacion de
apéndices lineadles.

Entre las figuras cuadrangulares se encontrd
en un bajo nimero de casos, particularmente en
los signos llamados escudos, registrandose unio-
nes con otras figuras disimiles o con otros signos
escudos. Layuxtaposicion esun hecho mucho mas
aislado entre las representaciones de la figura hu-
mana, encontrandose presente en 8 casos, anexan-
dose tanto a elementos geométricos como a otras
representaciones humanas.

2. Superposiciones: Con unamenguadarepresen-
tacion al interior de lamuestra estudiada, se logré
identificar un total de 6 casos. Una superposicion
se presenta en los sitios C.B. 33 y El Tartaro 1,
mientras que dos superposiciones estan presentes
en los sitios C.B. 34 y C.B. 14. Debido ala poca
recurrencia de este hecho y a las caracteristicas
diferenciales que presenta cada superposicion es
que serén analizadas en detalle cadaunade ellas a
continuacion.

En el caso de C.B. 33, lasuperposicion identi-
ficada representa una l6gica que no se registraen
otro motivo. Encontramos aqui que dos motivos
muy préximos entre si presentan un borrén inten-
cional de suslados més proximos. Este borrado ha
sido efectuado apartir del raspado del &reacon un
artefacto litico (Figura 4). En los dos casos regis-
tradosen el sitio C.B. 34 lasituacion esdiferentey
tiene una cierta l6gica gramatical en su construc-
cion, lo que nosllevaasospechar en unaestrategia
diferencial de produccién de esta superposicion.
En estos dos casos, registrados en el mismo panel,
lo que encontramos es que una figura humana se
encuentra dispuesta a partir de un circulo concén-
trico con punto alaalturade su cuerpo (Figura5f).
Aunque no podemos interpretar el significado de
este hecho, creemos que es posible alo menos bor-
dear los contornos del sentido de este acto a partir
delascaracteristicasdel contexto rupestre estudia-
do. De estemodo estasuperposicidn tieneunacierta
l6gica, ya que €l artista no estd més que aprove-
chando en unaforma econémicael circulo previo
como referente corporal para la nueva figura que
se superpone a €ella, solucion que es totalmente
coherente con lalégica del arte local, pues como
yavimos, en un nimero importante de casos he-
mos encontrados que el cuerpo, cabeza y/o pelvis
del individuo se encuentra representado por esta
figurageométrica (Figuras5b, ¢, dy f). Al respec-
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Figura 4. Motivos geométricos bajo un raspaje. Sitio Casa Blanca 33.
Geometric motif under a scraped surface. Ste Casa Blanca 33.

to, un importante dato puede ser sugerido por los
atributos métricos de ambas superposiciones, pues
estalogicagramatical de laarticulacion delos di-
sefios se expresa también en el grosor de las figu-
ras, donde |os motivos en superposicion presentan
grosores similares (1 a 1,4 cm).

Diferente es la situacion en el caso del sitio
C.B. 14, ya que ahi lo que encontramos es la su-
perposicion de un cuadrado concéntrico compues-
to sobreunafiguracircular (Figura6). En este caso,
junto con no tener ninguna relacion légica entre
las figuras, encontramos una profunda diferencia
en el grosor del motivo, donde e motivo inferior
presenta un grosor de 0,8 cm, mientras que el su-
perior posee uno de 2,6 cm. Significativo esen este
caso tambi én el hecho que lasuperposicion se ubi-
caen €l sector central del panel principal de arte
rupestre del valle y en un lugar facilmente obser-
vable desde la ruta de movimiento-transito.

El dltimo caso esta presente en el sitio pucara
El Téartaro, donde sobre unafiguralineal de surco

grueso se superpone un motivo cuadrangular de
lados curvos de surco mas delgado, posiblemente
elaborado con un instrumento metélico.

Discusion: Los Estilosdel Arte

El conjunto de figuras estudiadas a o largo
del valle de Putaendo presenta cierta homogenei-
dad entre si. La presencia de algunas variaciones
en la construccion de las figuras nos hace pensar,
sin embargo, en laposibilidad de la existenciade
mas de un estilo de arte rupestre. Esta afirmacion
se basa tanto en los datos aqui expuestos como
en el registroinicial delospanelesde petroglifos
gue se encuentran en asociacion con el sitio
pucara El Tartaro y que seran mencionados en
su oportunidad.

Losestilos de arte rupestre presentesen el va-
[le de Putaendo serian tresy se asociarian respecti-
vamente al periodo Intermedio Tardio, Tardio e
Historico; este tltimo podria ser dividido cronol 6-
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Figura 5. Figuras antropomorfas Estilo |.
Anthropomorphic figures, Stylel.
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Figura 6. Cuadrado concéntrico superpuesto a circul os yuxtapuestos. Casa Blanca 14.
Concentric sguare, superimposed to juxtaposed circles. Ste Casa Blanca 14.

gicamente en dos fases: una histérica tempranay
otra histérica tardia. Estas definiciones de estilo
son iniciales y necesitan una mayor elaboracion
en ¢l futuro, basicamente porque algunas figuras
registradas no pudieron ser adscritas a ninguno de
los estilos debido asu bajarepresentacion. Asimis-
mo, €l estudio de las técnicas utilizadas en la pro-
duccién delosgrabados rupestres muestraunagran
homogeneidad en losdiferentes estil os, respondien-
do todos alatécnica de piqueteado y raspado, asi
como manejando atributos métricos similares (tanto
de tamarfio como de grosor del surco).

Estilo | (periodo Intermedio Tardio)

Este estilo seria el mayormente representado
en el areay corresponderia al Ilamado estilo
Aconcagua. Se caracterizaria por una amplia
representatividad de figuras geométricas, una me-
nor frecuencia de figuras humanas y ausencia de
figuras zoomorfas®. El elemento figurativo basico

y predominante, que caracteriza a este estilo, esla
figura circular. Sin embargo, esta construccion se
rige por unas normas de elaboracion que se tradu-
cen en unaampliagamade motivos. Lacaracteris-
ticaprincipa delaconfeccion delafiguracircular
€s gue casi hunca se representa en forma simple.
Por el contrario, en sus posibilidades decorativas
se encuentra tanto la aplicacion de apéndices y
yuxtaposiciones (Figura 7d). En algunos casos se
ha observado la aplicacién de decoraciones inte-
riores, trazos diagonales y horizontales formando
figuras cuatripartitas, bipartitasy enrejadas, que si
bien responden a un patrén circular, su bajarepre-
sentacion, su ausencia de asociacion espacia con
paneles que presentan figuras del Estilo | y sus
normas decorativas particulares, indican cierta di-
ferenciacon el modelo clésico del arte rupestre del
periodo Intermedio Tardio.

Otravariedad decorativadel circulo eslacrea
cioén de circulos concéntricos, simples o compues-
tos. Ambas variedades pueden presentar algun tipo
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Figura 7. Figuras geométricas Estilo .
Geometric figures, Stylel.

de decoracién interior, como un punto central otra-
zos lineales. Este elemento decorativo se aplica,
sin embargo, al interior del circulo mas pequefioy
en ningun caso entre los diferentes circulos inscri-
tos. Los apéndices lineales también forman parte
de este universo de representacion como elemen-
tosdecorativos que generan figurastipo sol y otros,
pero ellos no se aplican alos circul os concéntricos
compuestos (Figuras 7a, cy €).

A partir de la combinacion de las estrategias
decorativas mencionadas se genera gran parte de
larepresentacion rupestre de este estilo. A ello debe
sumarse layuxtaposicién como herramienta cons-
tructiva de muchos motivos, originando algunas
figuras como circulos agrupados (Figura 7e). La
cantidad de figuras posibles de ser construidas a
partir delaconjuncion detodos estos elementos es
inmensay es ello lo que explica la gran variedad
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deiméagenesrupestres que exhibe este estilo. Estas
mismas estrategias de construccion del motivo ha-
cen ver este arte como una expresion ambigua,
donde la conjuncion de reglas indica que un mis-
mo elemento puedaser en si unafiguray/o ser par-
te de un motivo mucho mas amplio’.

Laimportanciadel circulo en arte rupestre del
valle de Putaendo se basa no tan solo en su cas
exclusiva representacion en el ambito geométrico,
sino también porque actliacomo elemento de cons-
truccion de lafigura humana. Puede objetarse que
es natural su presencia en los motivos antropo-
morfos por cuanto es un elemento |6gico de repre-
sentacion de la cabeza; ello puede ser correcto o
erréneo, pero lo que lo distingue es que € circulo
representa, ademas de cabezas, también cuerposy
pelvis, todos ellos con algun tipo de decoracion
interior.

Con respecto alafigurahumana, creemos que
en principio es posible pensar que gran parte de
ellas corresponde a este estilo, pues a pesar de su
gran diversidad muchas comparten importantes
elementos constructivosy se asocian espacialmente
enlospanelescon circulos. Ladiversidad presente
en estetipo defiguras nos hace diferenciar en prin-
cipio tres clases de representaci ones antropomorfas,
lo que confirmalaampliadispersién decorativaque
caracteriza a este estilo de arte rupestre.

El primer tipo de figura humana corresponde-
riaaaquellas de caracter poco esguematico, dibu-
jadas a partir del delineamiento de los diferentes
sectores del cuerpo humano que guardan cierta
proporcionalidad en sus dimensiones, aexcepcion
de las extremidades superiores que, en lamayoria
delos casos, son notoriamente largas en compara-
cion a cuerpo. Sus extremidades estan siempre
presentes, y en algunos casos manos'y pies se di-
bujan. Losdetalles minimosdel cuerpo, como 0jos,
boca, nariz, etc., no son representados (Figuras 5a,
c-f). Larepresentacion humana siempre serediza
de frente y mayoritariamente en una posicion de
pie. Lasfiguras presentan unaanimacion nula, ba&
sicamente del tipo oblicua. No obstante este tipo
de animacion, es importante la representacion de
angulos en brazos y piernas, dando la idea de al-
gun tipo de accion-expresion (Figuras 5cy d). To-
cadosy otros atributos decorativos se presentan en
estas figuras sin que de momento pueda ser posi-
ble adentrarse mayormente en sus asociacionessig-
nificativas (Figura 5c).

Figuras antropomorfas algo méas esquemdticas
han sido incluidas dentro del segundo grupo de
estos motivos. A diferenciadel caso anterior, estas
representaciones humanas basan su construccion
en la aplicacion de circulos concéntricos simples,
como unidad béasicaapartir delacual se construye
la figura humana. Aunque en la gran mayoria de
los casos los circul os se aplican en la cabeza, tam-
bién estan presentesanivel del troncoy pelvis. Ge-
neral mente estos circul os presentan unadecoracion
interior de puntos (Figuras 5d-f,). Como en el caso
anterior, la animacién entre estas figuras es nula,
encontrandose todas de pie. Lageometriadelare-
presentacion de estas figuras impidid una efectiva
aplicacién de lafichade relevamiento parafiguras
antropomorfas.

Un tercer grupo de figuras humanas se con-
formaa partir de laaplicacion de elementos linea
les, que Niemeyer (1964) denominara “antropo-
morfas fitomorfizadas’. Se caracterizan por
presentar una serie de extremidades, a manera de
apéndiceslineales, adosados a su tronco en nime-
ros que no necesariamente guardan relacién con la
realidad, es decir, dos pares de extremidades. Es-
tas caracteristicas sumadas, en algunos casos, asu
esquemati zacién, hacen posible cuestionar su asig-
nacion como figuras realmente humanas. Es posi-
ble pensar también en zoomorfos esguematizados
y/o figuras del mundo ideacional (Figura 5b).

Encontramos por tanto, en este estilo de arte
rupestre, una amplia variabilidad en lo que alaex-
presion de lafigurahumana se refiere. No obstante
esta variedad, existe coincidencia en representar al
ser humano siempre en un estado de animacion nula
y €on un gran tamafio en sus extremi dades superio-
res. Gran parte de las figuras comparte un rango
detamafio en sus proporciones (largo medio= 12,8
cm; ancho medio = 11,6 cm). La tecnologia para
la elaboracion de todas las figuras ha sido el
piqueteado y raspado de la piedra por otro instru-
mento litico.

Espacialmente, este arte rupestre se caracteri-
za por no presentarse en asociacion con los sitios
habitacionales contemporaneos. Frecuentemente
no tienen ningun tipo de material cultural en aso-
ciacion, aunque en ocasiones se relaciona
espacialmente a sitios del periodo Histérico. Una
excepcion la constituyen los petroglifos localiza-
dos dl interior de larinconada de Piguchén (sitios
2, 3,5y 6), donde los panel es se encuentran junto
asitiosdel periodoAlfarero Temprano. Este hecho
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podria hacer pensar que este arte rupestre habria
que asignarlo a este periodo, pero la regularidad
observada nos permite sugerir que la asociacion
de Piguchén fue el resultado “ aleatorio” del proce-
s0 de formacidn del registro arqueolégico local®.

Laprincipal razén que fundamenta su asocia-
cién a periodo Intermedio Tardio es por € hecho
gue se ubica preferentemente en |os mismos espa-
cios donde encontramos sitios correspondientes a
ese periodo. Sugerente, en este sentido, es la au-
sencia de paneles de petroglifos en rinconadas ap-
tas para el asentamiento humano donde no se ha
localizado ningln sitio habitacional de este perio-
do. Niemeyer (1964), y posteriormente Mostny y
Niemeyer (1983), asociaron este arte rupestre al
periodo Intermedio Tardio debido alas caracteris-
ticas geométricas de |os disefios observadas tam-
bién en la ceramica. Creemos que estaidea es alin
vélida para mantenerla como identificador de aso-
ciacion cronocultural; sin embargo, las investiga-
ciones efectuadas en el valle de Putaendo, y otros
sectoresdel curso superior del rio Aconcagua, han
mostrado la existencia de un contexto arqueol ogi-
co muy diferente al manejado paralaépocaen que
formularon sus proposiciones Mostny y Niemeyer
(1983). En ta sentido, las caracteristicas de la de-
coracion cerdamicano guardan ningunarelacion con
los elementos decorativos del arte rupestre, salvo su
énfasisen o geométrico. Este hecho, que en princi-
pio podriapreocupar, creemos que debe ser matiza-
do pues las semejanzas pueden estar en aspectos
de mayor profundidad (estructuras), situacion que
sumada a |la ausencia de otros artefactos con atri-
butos decorativos nosimpiden conocer lavariedad
iconogréfica de este periodo, asi como su diferen-
ciacion entérminos delamaterialidad sobrelaque
se aplica. Ademés, y aunque es siempre esperable
unacorrelacion entre iconografiade los diferentes
ambitos de lavidamaterial de las poblaciones hu-
manas, su diferente aplicacion en la materialidad
mismaes siempre unaposibilidad abierta, alln més
cuando entendemos que “la materialidad desem-
pefiaen el papel un enunciado mucho mas impor-
tante. Constituye el enunciado mismo” (Foucault
1997[1970]:169).

Por los resultados de las investigaciones ar-
queoldgicas, sugerimos eliminar el nombre de es-
tilo Aconcagua paraestaformade arte rupestre con
el fin de evitar asociaciones no intencionadas en-
tre esta culturay este estilo. Esta culturano se en-
cuentra en la cuenca superior del rio Aconcagua

(Sanchez 2000a, 2000b), principal zona de dis-
persion de este arte rupestre. Por esta razon, la
relacion sugerida no puede ser sostenida y el
mantenimiento del nombre estilo Aconcagua pue-
de conducir a malentendidos. Consecuentemente,
sugerimos denominar aeste conjunto como Estilo |
de arte rupestre de Putaendo.

Podra objetarse como contraevidencia de esta
asociacion la presencia de este tipo de arte rupes-
tre en la precordilleray cordillera del rio Maipo,
territorio con clara presencia de la cultura Acon-
cagua (Madrid 1969, Miranda y Saavedra 1997).
Sin embargo, €l registro arqueol dgico no avalaen
ninguna medida esta asociacion, ya que, por un
lado, los desarrollos prehi spani cos son bastante di-
ferentes en nuestra zona de estudio y €l valle del
Maipo, y, por otro, las frecuencias de arte rupestre
son opuestas en ambos sectores, con una alta
representatividad en el primero y una escasa pre-
senciaen el segundo (ver comentario de Sanguinetti
[1969]) relativo alasemejanzadel arte rupestrede
estazonacon su simil deAlicahuey Cabildo). Este
hecho seria coherente con las caracteristicas que
presenta el registro arqueoldgico local desde alo
menos el periodo Alfarero Temprano, donde se
observa una mayor relacion con los desarrollos
culturales de zonas més nortinas que con los de
Chile central.

Finalmente, creemos conveniente afirmar que
el signo escudo no eslafiguraque mejor represen-
taaesteestilo, sino que, por el contrario, el motivo
basico de este arte rupestre es el circulo, idea que
yahabiasido avanzada por Sanguinetti (1968). La
alta frecuencia de signos escudos en otras zonas
de la cuenca superior del rio Aconcagua debe en-
tenderse inicialmente, como una consecuencia de
la variabilidad espacia dentro del registro de la
zona. Esta variacion puede dar cuenta de diferen-
cias dentro de ladindmicasocial del &rea, o de di-
ferencias cronol égicas entrelas distintas represen-
taciones rupestres del valle de Aconcagua.

Estilo |1 (periodo Tardio o Inca)

El segundo estilo de arte rupestre que se pro-
pone para el valle de Putaendo, y por ende para el
curso superior del rio Aconcagua, es de tiempos
incaicos y se fundamenta en los datos que se han
recuperado a partir del descubrimiento del pucara
El Tartaro y los atributos constructivos de ciertos
motivos registrados en nuestro estudio. Sin embar-
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go, este estilo se encuentra en una etapainicial de
definicion, por lo que su presentacion no esté tan
sistematizada como el Estilo 1.

El primer elemento que permite definir este
estilo es laexistencia de una superposicion identi-
ficadaen un panel adyacenteal sitio pucaraEl Tar-
taro. En esta superposicion seidentificala presen-
ciadeun motivo lineal detrazo fino, posiblemente
elaborado con un instrumento metélico, sobre una
figurade surco grueso asignableal Estilo| (Figura
8b). Un segundo elemento de juicio es el registro
de unaserie de paneles en el cordén montafioso en
el que se emplaza €l pucara. Tanto la asociacién
espacial con este sitio como las caracteristicas de
Sus Motivos sugieren unaasociaci on contextual con
lo Inca(Figuras 8ay 9).

Este estil o se caracterizaria por unaimportan-
te presencia de figuras lineales, la reformulacion
de algunos motivos del Estilo | y la posible conti-
nuaci én de disefios anteriores. Parael primer caso,
€l registroen el sitio pucaraEl Tartaro muestraele-
mentos lineales aleatoriamente distribuidos en el
panel. Es posible que forme también parte de este
contexto lineal lafigurade unacruz inscrita. Aun-
gue este motivo se ha asociado clasicamente al
Estilo I, es significativo el hecho que un disefio
similar esta presente en cerdmica del periodo Tar-
dio en el curso superior del rio Aconcagua. Ade-
maés, un panel proximo al pucara exhibe un nime-
ro importante de estas figuras, no registradas
mayormente en el valle. Asimismo, dentro de las
reglas estructurantes que definen el primer estilo
se observa una total ausencia de figuras lineales
inscritas (Figuras 8ay €). Coherente con lo ante-
rior, creemos que dos figuras amanerade “1” lati-
namayusculainscritas, registradasen el sitio C.B.
14, forman parte de este estilo.

Dentro de la geometria de este arte también
encontramos la figura cuadrangular. Un cuadril&
tero de lados curvos se encuentra en el pucara con
€l mismo surco delgado yamencionado (Figura8b).
Es sugerente que el registro de un motivo muy si-
milar aeste se encuentraen el sitio C.B. 33, donde
junto con elementos decorativos del Estilo | tam-
bién se encuentran figuras de dificil adscripciony
otras de tiempos histéricos (Figura 4). Otro ele-
mento cuadrangular corresponde al cuadrado con-
céntrico existente en C.B. 14, que se superpone a
una figura circular (Figura 6). Esta superposicion
no tiene ninguna |l6gica de reutilizacion del refe-
rente para construir un nuevo motivo, sino que por

el contrario escompletamente disruptiva. Se suma,
ademés, el carécter concéntrico en el Estilo | pro-
pio de los circulos, rasgos ausente entre 10s cua-
drados, que a su vez poseen una baja representa-
cion en el total defiguras.

Serefuerzalaanterior ideaal revisar laicono-
grafia plasmada por Guaman Poma (1987), en la
cual no sdlo abundan las decoraciones cuadrangu-
laresen las vestimentasincaicas, Sino que en espe-
cial el cuadrado concéntrico presentauna altafre-
cuencia de representacion tanto en vestimentas
como en escudos (Figuras 10y 11). Si bien el gra-
bado rupestre y la ilustracion del cronista estén
distanciados temporalmente y las figuras men-
cionadas se insertan en contextos representacio-
nalesdiferentes, lo interesante de este hecho esque
ambas figuras comparten un cédigo de produccién
formal similar, cual eslaaparicion de un el emento
cuadrado con una decoracién orientada hacia el
interior, compartiendo por ello una légica repre-
sentacional, que en este caso es significativa, ya
gue como ha indicado Adorno (1981) las produc-
ciones visuales del cronista peruano se gjustan a
un codigo estético incal co antes que hispanico. Los
elementos circulares se mantienen durante ese
momento, y aunque sufren algunas modificacio-
nes, es posible que muchas figuras se mantuvieron
en el tiempo. Unafigura que recibe unaclara mo-
dificacion es el circulo concéntrico compuesto, €l
cual adquiere una decoracion lineal interior, que
se ubicaentre |os diferentes radios de | os circulos
inscritos y no en el vacio generado por €l circulo
menor (Figura 8a). Circulos concéntricos simples
y circul os cuatri partitos estan tambi én presentesen
este arte del valle. Las caracteristicas formales de
los signos escudos, su ausencia de asociacion es-
pacial en paneles con figuras propiasdel Estilo |y
el registro de estasfiguras en un panel ubicado ala
entrada del pucara El Tartaro siembra la duda so-
bresu asociacion a periodo Intermedio Tardio (Fi-
gura 8d).

La representacion de la figura humana es alin
poco clara en este estilo, sin embargo, creemos
posible asignar un par de figuras humanas muy
particulares registradas en el sitio C.B. 14. Aun-
gue ellas comparten algunos rasgos de otros seres
humanos, se diferencian por la existencia de ojos,
unacasi total ausenciarepresentativa de la cabeza
(untrazo amanerade gran ceja) y unadesmesura-
da representacion del tronco a partir de circulos
concéntricos alos que se afiaden apéndices a ma-
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El Tartaro N° 4
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Figura 8. Figuras geométricas y antropomorfas Estilo I1.
Geometric and anthropomor phic figures, Style 1.
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Figura 9. Figura zoomorfainscritay motivos asociados. Sitio El Tartaro 3.
Incised zoomor phic figures and associated motifs. Ste El Tartaro 3.

nera de extremidades®. Su animacion esnulay es-
tan de pie y de frente (Figura 8c). Figuras zoo-
morfas no se registran.

Todos |os elementos diferenciales que se han
expuesto previamente permiten aseverar laexisten-
cia de una serie de figuras rupestres que: (i) po-
seen elementos constructivos de disefio diferentes
a Estilo1; (ii) agunos de estos elementos figurati-
Vos estarian referenciados en la cerdmica del pe-
riodo Incaico, y (iii) tienen una distribucién espa-
cia en el sitio del pucara El Tértaro, sus cercanias
y en laprincipal estacion de arte rupestre del valle
de Putaendo, C.B. 14. Por estas razones, conside-
ramos que estamos frente aun conjunto de figuras
diferenciadas del Estilo |, que de momento pue-
den agruparse en un Estilo Il asociado a tiempos
incaicos. Aunque el nimero de figuras registradas
no es muy ato, consideramos significativo e he-
cho de diferenciarse de aquellas propias del Estilo
| dearterupestre. Esto sugiere unamaterializacion
segunreglasy légicas de produccién discursivadi-

ferentes, por lo que este Estilo 11 de arte rupestre
da cuenta de formas y contenidos diferentes a los
del primer estilo.

Estilo Il (periodo Histérico)

Mas que corresponder a un estilo tal cua lo
hemos definido en este estudio, nos encontramos
mas bien ante representaciones de un estilo, pues
su bgjaincidenciahaceimposible definirlo apartir
de su normativa constructiva. En principio, esta
forma de arte puede ser subdividida en dos gru-
pos: uno correspondiente a tiempos historicos
tempranosy otro a épocas histéricas tardias.

El primer caso se gjemplifica solamente en €l
sitio C.B. 33 a partir de una escena de monta re-
presentada por un ser humano y un cuadripedo.
La construccién de los motivos es de tecnologia
similar ala de las figuras prehispéanicas, es decir,
un grueso surco efectuado por piqueteado y raspa-
do. Lafigurahumanacarece de cuerpoy tiene unos
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Figura 10. Cuadrados concéntricos dibujados por Guaman Poma
en vestimentas incaicas.
Concentric sguaresin Inca clothing drawn by Guaman Poma.

largos brazos, €l cuadripedo por su parte esta re-
presentado por una construccion lineal de extre-
midadesy orejas. Asociadaaestafigurase encuen-
tra otra figura humana con una representacion
lineal, donde la cabeza se muestra como un punto
y brazos extremadamente |l argos con indicacion de
las manos (Figura 12). Esta expresion artistica se
asignaal periodo Histérico Temprano debido aque
las caracteristicas tecnoldgicas del petroglifo se
asemejan a sus pares prehispanicos, por 10 que
posiblemente fue elaborado por manos indigenas.
El arte Histérico Tardio abarcatodos aquellos gra-
bados elaborados por manos no indigenas y que
exhiben bésicamente cruces cristianas.

Conclusiones

Lasdiferentesformasdearte rupestre propues-
tas deben ser entendidas como entidades abiertasa
modificaciones que basan su definicion en los re-
sultados de investigaciones realizadas en €l valle
de Putaendo, por lo que es esperable que éstas no
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o i,
Figura1l. Cuadrados concéntricosdibujados por Guaman Poma
en escudos incaicos.

Concentric sguares of Inca shields drawn by Guaman Poma.

agoten la definicion de otros estilos en el curso
superior del rio Aconcagua. Se presentan, sin em-
bargo, como punto de partida acerca de las dife-
rentes formas de arte rupestre que se encuentran
en lahistoriaindigenadel érea.

En nuestro caso, es el Estilo | €l que presenta
lamas clara definicion, debido basicamente a ta-
marfio de la muestra estudiada, sin embargo, nue-
vos datos deben ser incluidos con €l fin de ampliar
el areade estudio. El Estilo |1, por su parte, se en-
cuentraen un estado inicial dedefiniciény requie-
re de una muestra mayor de estudio para esbozar
los elementos que delinean su contenido. En el es-
tado actual de lainvestigacion, se define como un
conjunto de figuras que se asocia més con lo inca
gue a un estilo propiamente tal. En el futuro se
deberd aclarar si las diferentes expresiones artisti-
cas de este tiempo se cifien a un conjunto de prin-
cipiosedtilisticossimilares, y si las materialidades
reflejan cambios socioculturales de este periodo.
Similar hecho deberaverificarsecon el artedetiem-
pos histéricos.
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Figura 12. Escena de monta. Sitio Casa Blanca 33.
Horseback riding scene. Ste Casa Blanca 33.

Esta proposicion de estilos de arte rupestre no
se debilita por lo anteriormente dicho; ilusorio se-
ria postular desde nuestra perspectiva tres estilos
en forma cerraday definitiva con una muestra tan
pequefia de estudio, més alin teniendo en cuenta
que esta investigacion, en curso, esta orientada
especificamente a arte rupestre de la zona. Estos
tres estilos son guias ordenadoras iniciaes que es-
peramos complementar en el futuro y que de mo-
mento permiten revitalizar el estudio del arte ru-
pestre del curso superior del rio Aconcagua. El
siguiente paso esampliar nuestramiraday compa-
rar los principios que guian la produccion de las
imégenes rupestres con aquellas provenientes de
otros soportes materiales.
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Notas

1 Clarke (1986 [1968]: 443) sefid6 que “un agregado de enti-
dades 0 sistema es politético s cada individuo posee un ni-
mero Sin especificar delosatributosdel agregado, si cadaatri-
buto pertenece aun gran nimero de esosindividuosy ningin
simpleatributo es alavez necesario parae agregado”.

2 Lapotencialidad de estetexto de Foucault (1997 [1970]:53)
para el andlisis del arte rupestre puede deparar una gran
rentabilidad, pues define un positivo acercamiento a una
expresion del saber y, si se desea, se puede avanzar desde
ella hasta los contornos de los sistemas de saber-poder
prehispanicos.

3 Lasnormas regulatorias de la construccion del panel hacen
referencia a una serie de convenciones social es que definen
desdelaformaen quelosmotivos searticulan a interior del
panel hasta la manera en que este debe ser observado. En
este Ultimo punto véase por g emplo Santos (1998).

4 Paraefectos de andlisis hemos discriminado entre circulo
conceéntrico simple correspondiente aaquellafiguracircu-
lar con slo un circulo inscrito y circulo concéntrico com-
puesto, consistente en una figura circular con mas de un
circulo inscrito.

5 Prospecciones realizadas en la zona de Piguchén han per-
mitido descubrir nuevos paneles de arte rupestre, repre-
sentandose en dos de ellos posibles figuras zoomorfas de
cuadrdpedos. El mal estado de conservacion de lasimége-
nes impide un mayor pronunciamiento de momento.

6 Laausenciade figuras zoomorfas ha sido ampliamente re-
conocida para este estilo. No obstante, en algunos casos
unainfimapresenciade camélidos se haregistrado (Mostny
y Niemeyer 1983).

7 Obviamente, esta ambigiiedad parte de la incompatibili-
dad cultural existente entre el indigena-autor y el arqued-
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logo-interpretador. El reconocimiento de este hecho, por
ende, nos limitala busqueda de significados en el registro
arqueol 6gico.

Usamos la palabra aleatorio de forma provisional y entre
comillas, ya que no debe olvidarse que el emplazamiento
delos petroglifosrespondeaunaciertal 6gicacultural guia-
da por un concepto particular de espacio, por lo que es

posible que esta asociacion con sitios Tempranos no sea
casual, sino que por el contrario respondaaunadetermina-
da estrategia de abordar el paisaje. De momento, y afalta
de investigaciones al respecto, preferimos usar el término
deatorio.

Recuérdese que en €l Estilo | las figuras humanas se cons-
truyen a partir de circulos concéntricos simples.






