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PRESENTACION

Estelibro nos enfrenta a una mirada sobre la historia de la Universidad de Chile cen-
tradaensusmaspreciados patrimonios. Hoyendia, cuando nuestrainstitucionseve
tensionadaensuvocaciénpublica,abrimoslas puertasdenuestrasFacultades, Insti-
tutos Escuelas, MuseosyArchivos para que toda la sociedad chilena pueda conocery
gozardeunacervoquealserdelaUniversidad de Chileesde Chileentero. Estaafirma-
cibnsearraigaenque cadatesoro que se expone, fotograficay explicativamente, tie-
neunecomuyclaroenlaformaciéndenuestraRepublicayensuvidasocialy politica.

Materia y memoria. Tesoros patrimoniales de la Universidad de Chile muestra como

nuestra institucion ha sido el soporte de las distintas disciplinas del saber, desde las

humanistas a las cientificas, que paso a paso fueron edificando sus cimientos en
el interés publico. Por eso no es posible disociar la vida de nuestra Casa de Estudios con la del pais. Sus
edificios, partiendo por la Casa Central, son monumentos inequivocos del sentimiento de la Republica
con su principal formadora; sélidos y plenos de pasado se yerguen hasta el presente manifestando una
tradicion imborrable.

Me enorgullece presentar un libro que recoge ampliamente lo que cada unidad ha ido preservan-
do porque representa la riqueza de su pasado, pero sobre todo porque habla del porvenir. La presencia en
la cultura nacional no se compra, y las paginas de este texto asilo demuestran: es el hoy de nuestra Uni-
versidad, indisolublemente unida al Estado, el que se plasma en los bienes que considera su patrimonioy
que coloca a la mirada del publico como una pertenencia valiosa para todos y todas.

Nos asiste la plena conviccion de que aquello atesorado por la instituciéon que tengo el honor de dirigir, se
afinca en su desarrollo como organizacion publica, estatal, que levant6 -y continta haciéndolo- lo mejor
de la creatividad, de las ciencias, del intelecto, del arte.

Cada uno de los objetos que convergen en este libro patrimonial esta vinculado a personas con-
cretas, a rectores, a profesores y profesoras, a estudiantes, a ex alumnos(as) que los adquirieron, que los
coleccionaron, que los donaron y que entendieron que en sus aulas, oficinas y edificios tendrian un es-
pacio y una memoria -como bien senala el titulo-, los mismos que hoy dia propiciamos y apoyamos con
esta publicacion.

Sin duda, estos tesoros de la Universidad de Chile seran bien recibidos por todos y todas quienes la
valoran y anhelan cuidarla, asimismo, como un bien preciado, y por ello desean proyectarla hacia el futu-
ro: como institucion publica en la cual se han formado y se forman académicos y académicas, profesiona-
les, investigadores e investigadoras cuyo norte es el servicio publico. Su patrimonio esta alliy se proyecta
con fuerza en las colecciones que este libro compila con carifo y rigor. Les invito a recuperar con la mirada
y el pensamiento la belleza de nuestros bienes y los sonidos de sus relatos: nos pertenecen a todos y todas
como parte de Chile y de su cultura.

Por dltimo, saludo afectuosamente a la comunidad de lectores y lectoras, académicos y académi-
cas, y al amplio pablico que disfrutara -como yo lo he hecho- de estas paginas plenas de Universidad.

Victor Pérez VVera
Rector de la Universidad de Chile
Diciembre de 2010
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Preambulo

Para nadie es un misterio que la Universidad de Chile forma parte de la historia de nuestro pais, y que su mas de centenaria
existencia -fue creada en 1842- ha estado signada por los avatares de nuestra vida cultural, econémica y politica. Materia y memoria.
Tesoros patrimoniales de la Universidad de Chile es un testimonio de ese trayecto, en el cual nacién y ensefianza se entrelazan para pro-
ducir un abigarrado universo de significaciones que han quedado presas, impresas e inscritas en sus bienes tangibles, generando
reverberaciones antiguas, patinas y muescas. Sin embargo, la materia no es emblematica sin la memoria y sin el discurso que la
relata, recreandola y haciéndola inteligible.

En ese sentido, la seleccién de objetos, gestos e imagenes patrimoniales que presentamos persiguen esa idea de ser “testi-
gos”, es decir, participes de un momento, de una época que habla no solo de la vida institucional, sino de la nacional. Por eso, enten-
demos que el pulso de los procesos republicanos -e incluso los anteriores a ellos, como los latidos de la vieja y colonial Universidad
de San Felipe- pueden escucharse en la materia-testimonio, asi como los de diversos proyectos, ensayos y fracasos nacionales cuyos
devenires se adosan a las letras de los documentos, a las figuras de acuarelas, grabados vy litografias, a los relictos y restos antropo-
l6gicos, alos libros y documentos, a los edificios, o a la partitura de un docente musico que tuvo que dejar Chile ahuyentado por los
malos vientos de la violencia militar o en blsqueda de nuevos horizontes. Cada patrimonio es en si un modular de multiples histo-
rias que conectan, como en un rio atiborrado de afluentes, a nuestra Universidad con el trafago interno y con los espejos externos,
con"“la época”’, como diria Pablo de Rokha.

Este libro, como todos, ha nacido de la confluencia de mdaltiples circunstancias. La mas pristina de ellas se ancla en nuestro
trabajo en el Archivo Central Andrés Bello -nlcleo patrimonial de la Universidad de Chile-y en la posibilidad que nos dio de maravi-
llarnos con los tesoros que alberga, muchos de ellos desconocidos para los propios miembros de nuestra institucion. En una suerte
de labor arqueolégica fuimos levantando trozos, develando secretos, corriendo los “tupidos velos” con que algunas colecciones se
embozaban, aquejadas de olvido o simplemente custodiadas (“guardadas”) porque la tradicién lo exigia, sin mayores preguntas por
su proyeccion en tanto bienes culturales. La puesta en valor de una multiplicidad de acervos (fotograficos, bibliograficos, artisticos,
documentales, entre otros) y la consecuente declaracién de algunos como Monumentos Histéricos Nacionales por el Consejo de
Monumentos Nacionales el afno 2009, actud como sena indicial para interrogarnos por otros patrimonios institucionalesy su nece-
saria valoracion.

Es asi como logramos conjuntar, en la Red Patrimonial de la Universidad de Chile, a todas las unidades, académicos y aca-
démicas preocupados por preservary cuidar el patrimonio acumulado por la universidad: desde los museos a las bibliotecas; desde
las materialidades del cine a los vestigios arqueoldgicos; desde los registros sonoros a los del colory la forma. Ese impulso colectivo
nos hizo concebir la idea de mostrar, difundiry colocar en la escena publica la enorme y plural riqueza que nuestra Casa de Estudios
posee. Dentro del contexto global, que releva el cuidado de las herencias tangibles e intangibles -como lo promulga la UNESCO-
este proyecto de hacer visible una genealogia de bienes, que parte con la propia figura de Andrés Bello y se prolonga en el tiempo,
se tornd necesidad y deseo. Por otro lado, las presiones del modelo mercantil de educacién y su acecho a lo publico, el descuido en
el trato del Estado a las universidades que le pertenecen, otorgaron otra tesitura al desarrollo de este proyecto. La simple mirada
hacia los modos en que los patrimonios de la Universidad de Chile se constituyeron como tales, pone de manifiesto su insoslayable
ligazdn con las politicas republicanas y su vinculo estrecho con los destinos nacionales. En el hoy signado por la proliferacion de va-
riadas universidades privadas y de una vision neoliberal y postmoderna que procura fragmentary privatizar las diversas expresiones
delo educativo, ese sello de las universidades estatales es obliterado al interior de un conjunto de“ofertas” que parecen querer sefa-
lar que todas las instituciones de educacién superior son iguales. Sin embargo, esa pretension se derrumba precisamente cuando
colocamos el tiempo y su imborrable voz en las materias y memorias que nos sobreviven, pero sobre todo cuando el pertenecer a
una historia de ideas y practicas produce una tradicion, una comunidad y un horizonte que se teje junto al Estado en una linea con-
tinua, en un proceso incesante de deudas y reciprocidades.

Materia y memoria fue concebido al alero de esos subtextos, sin melancolia -en el sentido de tristeza vaga por algo-, sin nos-
talgia -la tristeza por una dicha perdida- y sin el prurito del“productivismo archivistico” contemporaneo, como lo denomina Pierre
Nora, sino mas bien animado por la curiosidad antropolégica e historica de quien forma parte de una comunidad y lee desde el
presente los registros de su memoria, haciendo que ella hable en el cruce de lo colectivoy lo individual. Sin duda, la acuciante contin-
gencia, el contexto actual de la vida universitaria chilena, fue horizonte insoslayable para el modo de leer los indicios patrimoniales,
pero sobre todo la conciencia de su desconocimiento desde el interior de la propia universidad al dejar su recuerdo solo como labor
de los archivos, museos o bibliotecas institucionales. En esa perspectiva este libro entiende el rememorar en tanto accion critica
sobre el presente intra y extra universitario.

La indagacién que hizo posible la concrecién de este libro se inici6 trazando una cartografia del emplazamiento actual de
las Facultades y otros edificios emblematicos en la ciudad de Santiago, partiendo desde la Casa Central. El mapa urbano nos mostro
asi una serie de circuitos que se dibujan desde las comunas del centro de la ciudad, hasta las mas periféricas, de oriente a poniente,
de norte a sur, dando cuenta de la imbricacién de nuestra Universidad en los barrios de la capital, como una suerte de rios o insulas



académicas que hoy salpican la vida santiaguina como indicios nitidos del antiguo torrente que las situé como edificios y proyectos,
0 en tanto testigos privilegiados de los avatares institucionales, como la Rinconada de Maipu. Los recorridos en terreno pusieron
de manifiesto que en cada espacio las diversas disciplinas producian sus memorias, algunas con mayor preocupacion que otras por
su conservacion, pero todas albergando una serie de relatos que dan cuenta del desarrollo de las ciencias, de las artes, de las tec-
nologias, de las humanidades. Asimismo pudimos captar en esta suerte de trabajo de campo lo que denominamos el“sindrome del
miembro amputado”, es decir todo aquello desaparecido, expropiado o perdido que pertenecié a la Universidad de Chile, como el ex
Instituto Pedagdgico, las sedes regionales o partes de la Quinta Normal. Un cuerpo que se penso extendido en la ciudad y en el pais,
recortado, seccionado, y que hoy conserva esas imagenes no al modo de las postales cuyo sepia va diluyéndose, sino precisamente
como amputaciones, operaciones dolorosas cuyo recuerdo, en términos psicoanaliticos, se vive como trauma por parte de muchos
académicos y académicas. También, en los diversos circuitos encontramos los“fantasmas” que cada edificio alberga, presencias en
el relato oral de las anécdotas de antiguos profesores y profesoras, estudiantes, funcionarios y funcionarias que permanecen, como
las del Teatro Nacional y las viscicitudes experimentadas el dia 11 de Septiembre de 1973, las cenizas del sabio Desiderio Papp que se
conservan en el Archivo Central Andrés Bello, o las historias de las clases de anatomia de la Escuela de Medicina.

En todos lados pudimos capturar lo que Yi-Futuan denomina“topofilia”, es decir el lazo afectivo entre las personasy el lugar
o el ambiente circundante. En cada facultad, departamento, instituto, museo o biblioteca encontramos a un funcionario o funcio-
naria, un académico o académica que, ya sea de manera personal o encomendado(a) por las autoridades, se ocupa de mantener el
patrimonio, custodiarlo y de retener la historia de los edificios, de sus cambios y de sus tesoros. Sin duda, la conservacién de gran
parte de la materia y de la memoria se ancla en aquellas personas que establecen un nexo emocional-institucional con objetos y
narraciones que dan vida al entorno académico. Asi por ejemplo, cualquier visitante se estremece cuando recorre el Observatorio
del Cerro Calany ve emerger alli un antiguo telescopio que permite hasta hoy dia contemplar el universo en medio de Santiago, pero
sobre todo cuando sus custodios relatan amorosamente la historia de cada pieza, de cada lente, del ajuste del tiempo en relojes as-
tronémicos y del mismo modo las nuevas tecnologias que alli se producen para la radiotelescopia. Otro ejemplo es la pertinacia con
la cual los antropélogos y antropdlogas, arquedlogosy arquedlogas guardan vestigios humanos, huesos, ceramios, mas alla de su
empleo pedagdgico, como reservorioy mision en los subterraneos de la Facultad de Ciencias Sociales. La topofilia es quizas una de
las actitudes mas recurrentes que definen nuestra existencia institucional y la posibilidad de su memoria frente al“canibalismo” que
a partir de mediados de 1970 se instaurdé como politica hacia la Universidad de Chile: desmantelarla, jibarizarla, quitarle el poder de
ser“nacional”. Una respuesta a ello fue vivir la fragmentacion atrincherada en cada espacio de sobrevivencia, pero otra -desde nues-
tro punto de vista- fue la topofilia que hizo y hace prevalecer los nexos humanos afectivos con la historia de los lugares, dotandolos
de densidad y haciendo restallar la fuerza de una memoria que permite renacer permanentemente porque la fuerza del devenir ha
quedado impresa en ella. No hay muerte en ese pasado, sino cambio constante.

Este recorrido topografico fue complementado con entrevistas, documentos, bibliografias, y un trabajo minucioso de ar-
chivos. Asimismo se realiz6 un registro fotografico de los patrimonios y se conté con la valiosa cooperacion de los miembros de la
Red Patrimonial de nuestra institucion en los inventarios de sus bienes. Cada espacio académico de lo que hoy es la Universidad de
Chile puede constituir un libro particular, por eso lo que entregamos en Materia y memoria es una suerte de compendio, de antolo-
gia de nuestros tesoros, una muestra de la diversidad de objetos, edificios, colecciones de arte e historias disciplinarias. El sentido
actual de esta memoria puede entenderse como encarnacion del espiritu publico que animé y anima a nuestra Universidad: abrir
sus puertas a todos y todas los que deseen entrary democratizar el acceso a los simbolos que le son propios, pero al mismo tiempo
pertenecen, por genealogia y voluntad, a todos los chilenos y chilenas.

Sonia Montecino Aguirre - Alejandra Araya Espinoza
Coordinadoras.
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(CASA (CENTRAL DE LA [ JNIVERSIDAD
DE (CHILE

“Nuestro inconsciente esta “alojado”. Nuestra alma es una morada. Y al acordarnos de “las casas”, de
los “cuartos”, aprendemos a “morar” en nosotros mismos. Se ve desde ahora que las imagenes de la
casa marchan en dos sentidos: estan en nosotros tanto como nosotros estamos en ellos”.

Gaston Bachelard, La poética del espacio.




EI miércoles 1 de abril de 1863, el diario El Ferro-
carril iniciaba la seccion “Hechos Diversos” con la
siguiente nota: “Edificio de la Universidad. El lunes
de esta semana se dio principio a la construccion
de ese edificio en el espacio de terreno ubicado
en la acera de la Alameda de las Delicias, entre
las calles Nueva y Vieja de San Diego. Se nos dice
que la obra sera monumental; que las murallas del
primer orden del edificio, seran de sodlida albanile-
ria...”. Este terreno -en la columna vertebral de la
ciudad capital, antiguo brazo del rio Mapocho- nos
remite a la historia de los franciscanos que funda-
ron en él, en 1678, el Colegio de San Diego de Alca-
la. La Universidad de Chile, creada en 1842 por Ley
del 19 de noviembre durante la presidencia de don
Manuel Bulnes, e inaugurada solemnemente el 17
de septiembre de 1843 bajo la rectoria de don An-
drés Bello, no contaba con edificio propio, siendo el
Instituto Nacional su sede provisoria entre 1844 y
1850. Ese mismo ano, el gobierno autorizo los fon-
dos destinados a la construccion del “Palacio de la
Universidad”. En 1863, bajo la guia del diseio rea-
lizado por el arquitecto Lucien Ambroise Hénault,
se inician las obras que finalizan en 1872 a cargo
del destacado arquitecto nacional Fermin Viva-
ceta. La Universidad se mudé a su casa definitiva
en 1873, siendo rector Manuel Antonio Tocornal.
Fue declarada Monumento Nacional el 7 de enero

de1974.

10

1. La iglesia de San Diego, visible atin en esta fotografia de 1872, constituyd por
anos un hito arquitecténico relevante y sobresaliente de la antigua Alameda
junto con el Palacio Universitario. En las imdgenes de 1949 y 1954 respectiva-
mente, pueden verse las antiguas ubicaciones de la estatua de Andrés Bello
y el monumento a los hermanos Amundtegui, hoy en la plazoleta de la calle
Arturo Prat.
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En el centro de la ciudad ha permanecido el corazén de
la Universidad de Chile, su Casa Central (2). El Estado de
Chile realizé un gesto politico importante al destinar
para la construccion de su edificio los terrenos ocupa-
dos por el Colegio de San Diego de Alcala, demolido
para ese efecto. El general Ramon Freire, en 1824, habia
decretado el secuestro de parte de los bienes de las co-
munidades religiosas, y desde entonces los edificios del
Colegio fueron ocupados sucesivamente por la Casa de
Huérfanos, la Carcel de mujeres y nifos (en la esquina
de San Diego Viejo), el Cuartel N*1 y Cuartel N°3 (en el
sector continuo a la Iglesia de San Diego). La historia
estatal de estos terrenos se explica por el concepto de
“casa de objeto publico” que el censo de 1813 asignd a las
iglesias, conventos y monasterios, carceles y casas de
correccion, hospitales, hospicios, casas de expositos y
fabricas, los cuales en razén de ello podian ser expropia-
dos o redestinados a funciones publicas. ;Cual era el ob-
jeto publico de esta casa destinada a la Universidad? Su
primer rector, don Andrés Bello, lo sefalé en el discur-
so de instalacion, el 17 de septiembre de 1843: el objeto
publico de la Universidad de Chile seria el de“un cuerpo

eminentemente expansivo y propagador”.

12

2. La Casa Central de la Universidad de Chile es un hito urbano, marca la
ciudad de Santiago con su fachada neocldsica que se extiende por la Alameda
Libertador Bernardo O'Higgins, entre las calles San Diego y Arturo Prat. Em-
plazada en terrenos con poderosas marcas culturales, educacionales -como
la del Colegio de San Diego-, y politicas. Entre 1812 y 1817, esos edificios reli-
giosos fueron ocupados por diferentes bandos de las guerras de independen-
cia, entre ellos los Hisares de José Miguel Carrera y de Manuel Rodriguez.
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Elcorazén dela Casaes el Salén de Honor (3,4), un espacio de
doble altura rodeado de columnas de orden jonico en el pri-
mer nivel y corintio en el segundo, de estilo neoclasico fran-
cés, que organiza las circulaciones interiores que lo rodean
comunicandose en el primer nivel con los patios Domeyko
y Andrés Bello. Esta destinado a las actividades mas impor-

tantes de la vida universitaria.

Nuestra Casa se fue alhajando con simbolos propios. El Salén
de Honor resguarda el escudo de la Universidad (s, 6), obra del
conocido escultor Nicanor Plaza. Los patios, que presentan
en sus caras vanos semicirculares, estan coronados por fron-
tones triangulares que otrora estaban descubiertos y pavi-
mentados con piedra de huevillo, noble material que interve-
nia su espiritu francés con el color local de las casasy calles del
Santiago tradicional. También definen su caracter los muros
de albanileria (de 9o centimetros a 1 metro de grosor) unidos
con mortero de cal, el envigado de madera en entrepisos y ti-
jerales, y la original cubierta de tejas de arcilla -que fue reem-
plazada por monteras metalicas para soportar las cubiertas
de vidrio que se instalaron con motivo de la celebracién de un
importante congreso cientifico en 1907.

3. El Salén de Honor es el eje
principal de la composicién del
edificio. Posee un largo devenir
de rituales universitarios: discur-
s0s, graduaciones, conferencias,
protestas. Las zonas de asientos
ciegos, que se orientan al centro
del salon, son huellas de su dis-
posicién original, un pequefio
Congreso para autoridades y aca-
démicos. En 1908 se dispusieron
hacia el estrado central como
teatro. En 1929 se rebajo la altura
interior de la clipula con una gran
estructura de madera dela cual se
colgé el cielo falso del recinto. Se
dice que alli quedaron ocultos los
restos de una decoracién de ras-
gos barrocos, con predominancia
de tonos azules y dorados.




5. El Estatuto de nuestra Corporacién,
en su articulo 2°, sefala que “son em-
blemas oficiales de la Universidad de
Chile el escudo distintivo y la bandera”.
En cada una de sus secciones el escu-
do tenia, como el de hoy, los simbolos
de las cinco facultades originales de
la Universidad (Filosofia, Medicina,
Ingenieria, Derecho, y en el centro el
de la facultad de Teologia, que dejo de
existir en 1927). En 1893, el rector Diego
Barros Arana fijo la distribucion de co-
lores conforme a los que caracterizaban
internacionalmente a cada facultad. El
escudo que se encuentra en el Salén de
Honor estaba originalmente en el patio
Andrés Bello, al igual que la ldmpara
quelo adorna.

4. La testera, el conjunto conformado por el escritorio y los sillones que coro-
nan el recinto, ha acompariado la historia de la Universidad y sus autoridades
desde su traslado definitivo a la Casa Central en 1873.

6. El escultor Nicanor Plaza incorporé en 1874 una modificacion importante
al escudo en la version del bajorrelieve que luce el frontis de la Casa Central: la
estrella radiante de Chile. Los soportes de los costados representan a las cien-
cias y las artes, y estd enmarcado por las musas Urania (Astronomia) y Clio
(Historia). La obra fue hecha en perspectiva, tomando como punto de vista al
espectador que mira desde abajo.

15
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En 1881 la Casa recibié la escultura de la figura intelec-
tual a la que su origen estara siempre unida, su primer
rector, don Andrés Bello. En marmol de carrara, también
obra de Nicanor Plaza, preside el patio poniente que lle-
va su nombre (7). Esta imagen de Bello, pensada como
monumento y como tal pétreo, durable e idealizado,
contrasta con su retrato -tan emblematico como la
escultura- realizado por Raimundo Monvoisan (8) el que
preside actualmente el Gabinete de la Rectoria. La pres-
tancia y solemnidad del conjunto (g), encarna los valo-
res del servicio publico de los intelectuales del siglo XIX.
Aqui, el escritorio que la tradicién sefiala como el mis-
mo que ocupara Andrés Bello, nos lleva a su escritura
pequena, de diasy noches de desvelo (10,11) asi como las
huellas de los pequefos gestos cotidianos y domésticos

de quien presidi6 la Casa en un mueble pequefio y mis-

terioso conocido como el“costurero” (12).




7- Raimundo Monvoisan (1790-1870), retrato del rector
Andrés Bello, 6leo sobre tela, 1844 (82x71). Existen nu-
merosos retratos de Andrés Bello, pero la obra realizada
por el pintor francés Raimundo Monvoisan se ha trans-
formado en un icono nacional, usdndose como referencia
para el actual billete de veinte mil pesos.

En el Gabinete de la Rectoria se conservan valiosas
obras de arte, muebles y objetos significativos para la
historia de la Universidad de Chile. Tiene comunicacién
directa con la sala de Consejo, la secretaria y una en-
trada independiente desde la calle San Diego. El recin-
to se destaca por los grandes ventanales que lo rodean
y su gran altura de aproximadamente 7 metros. Con
pisos de parquet de palmetas de dos colores de roble
americano, originales y cuidadosamente restaurados,
la sala se encuentra alhajada con mobiliario del siglo
XIX. Destaca el techo del gabinete, cuyas vigas maes-
tras estan a la vista formando un artesonado de estilo
veneciano que resulta realmente interesante por los

colores cromados.

8. Laestatua de don Andrés Bello le fue encargada oficialmente por el gobierno
al escultor nacional Nicanor Plaza, también autor de los escudos de la Univer-
sidad en el Salén de Honor y el frontispicio. En esta obra, el artista conjuga la
imagen publica de nuestro primer Rector, con la tradicién romana de la esta-
tuaria de los hombres pablicos.

9. El epiteto de “Palacio Universitario” que recibié originalmente la Casa Cen-
tral, explica el cardcter politico de esta construccion en la que, tal como en los
palacios de Gobierno y grandes casas particulares, el duefio de la Casa es el
Jefe de Gobierno de la misma. EI Gabinete del Rector conjuga ambas dimensio-
nes: la seriedad republicana en su galeria de cuadros -entre los que se incluye
el retrato del presidente Manuel Bulnes, primer patrono de la Universidad-, los
sillones para recibir a los visitantes y la mesa de reuniones, con el espacio pri-
vado de un hombre publico.
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Junto a la antigua iglesia de San Diego, entre ella y el edificio de la Universidad, se encontraba la Sacristia de la iglesia.
Ambas fueron intervenidas en 1885 para que siguieran lineas arquitectonicas similares a las del Palacio de la Universidad.
También fue sede de la 62 Compania de Bomberos. Un tercer piso, agregado en 1885, sirvid de casa habitacion para los
prorrectores de la Universidad. La iglesia de San Diego fue demolida en 1928. Construida a principios del siglo XVIlII, de cal
y ladrillo, se componia de una nave principal y cinco altares; una torre de tres cuerpos remataba en una pequefa clpula
de media esfera. Fue sede de la Biblioteca del Instituto Nacional desde 1857, segun algunos autores, y para otros desde
1884. Se cuenta que, al remodelar la fachada oriente de la Casa Central, en 1960, se encontraron osamentas del periodo
colonial, posiblemente de los cementerios asociados a la iglesia y el convento franciscanos.

Los fantasmas de la Casa Central

El 5 de septiembre de 1931, dos grupos de estudiantes,
uno dirigido por Gerardo Gallmeyer Klotzey el otro por
Francisco Maldonado Chavez, ingresaron y tomaron,
respectivamente, el edificio del Sequro Obreroyla Casa
Central de la Universidad de Chile. A esta Ultima ingre-
saron por la puerta donde hoy esta la Libreria Univer-
sitaria, ocupandola sin resistencia. A los académicos
y funcionarios se les permitié retirarse, salvo al rector
Juvenal Hernandez Jaque, quien qued6 como rehén.

Cerca de las 13.30 de ese dia llegaron efectivos del re-
gimiento Tacna al frontis de la Universidad, y por 6r-
denes del Presidente de la Republica, dispararon dos
canonazos derribando la puerta principal. Cuatro
jovenes murieron y tres quedaron gravemente heri-
dos. Los rendidos en la Universidad fueron conduci-
dos por la calle con los brazos en alto en direccion a
la Caja del Sequro Obrero. En ese lugar, luego de ha-
ber logrado la entrega del resto de los atrincherados,
los policias masacraron a los estudiantes, en un su-
ceso conocido como la matanza del Sequro Obrero,
el cual conmovié fuertemente a la opinién publica.
La huella de este triste acontecimiento reaparece
cada cierto tiempo en el edificio universitario, ya que
la puerta de la entrada principal result6 danada en el
asalto del regimiento, necesitando desde entonces
restauraciones periddicas.

Luego de la remodelacion del Salén de Honor en la
década de 1910, se encarg6 al pintor y profesor fran-
cés Ernesto Courtois Bonnencontre un gran mural
sobre tela para decorar el paraninfo tras la testera
principal del salén. Este se llamé “La Alegoria de las
Ciencias, las Artesy las Letras”. La pintura fue destrui-
da durante las jornadas de movilizacién estudian-
til de 1931 en contra del régimen del general Carlos
Ibanez del Campo. Se dice que la tela fue cortada en
varios trozos pequenos que incluso se vendian en las
calles. Después de 70 afos, el 27 de marzo de 2007,
se inaugur6é un nuevo mural donado por el artista
plastico Mario Toral.



10. La vocacion pliblica de Andrés Bello se expresé en miltiples actividades.
Su labor como rector de la Universidad de Chile fue tan monumental como su

o Cre ool trabajo en la elaboracion del Cadigo Civil (véase seccion Facultad de Derecho),
e S d e P al cual corresponde este manuscrito holdgrafo con sus correcciones y comer-
tarios. Pertenece a la Coleccion Manuscritos del Archivo Central Andrés Bello,

SR declarada Monumento Nacional el 5 de sefatiembre de 2009.

11. Dos muebles que pertenecieron a don Andrés
Bello -en el Gabinete del Rector- simbolizan la
imagen del intelectual del siglo XIX al servicio de
lo puiblico: su escritorio y una pequeria escribania,
soporte para la profusién de decretos y cartas a
toda hora y lugar.

12. .En el Gabinete del Rector un objeto en el cual
descansa la escribania de Andrés Bello recibe el
nombre de “costurero”. De lineas finas y de lujo-
sacaoba, pareciera ser el mueble de una pequerna
mdquina de coser hoy inexistente. Los primeros
reglamentos universitarios, creados por el pro-
pio Bello, nos dicen que las diversas ceremonias
ameritaban atuendos especiales. Puede ser que
la cercania de los hilos y las agujas fuera indis-
pensable para mantener la dignidad que estas
ceremonias exigian.

22









Editorial Universitaria

En la Casa Central funcionaban las prensas de la Uni-
versidad, uno de los antecedentes de la Editorial Uni-
versitaria, cuyos origenes también se entroncan con la
historia de los estudiantes. En 1943 un grupo de ellos,
pertenecientes a la Facultad de Ingenieria y liderados
por Arturo Matte Alessandri, formd una cooperativa
de publicaciones de apuntes a mimedgrafo y de im-
portacion de libros de estudio, como alternativa a la
interrupcion del flujo de libros y revistas que la Segun-
da Guerra Mundial habia producido. Cerca de 1500
alumnos y docentes se hicieron accionistas de la coo-
perativa. El rector Juvenal Hernandez la apoyd aportan-
do capital adicional y las prensas de la Universidad de
Chile, dando paso a la creacién de la Sociedad Anénima
Editorial Universitaria. La editorial quedd constitui-
da legalmente a fines de 1947, contando como libreria

con el segundo piso de la Casa Central. Luego se exten-

di6 al primer piso, lugar donde antes se encontraban las

bodegas de la Biblioteca Central. A principios de 1957, la
editorial tuvo que mudarse de casa debido al terrible
incendio que afecté y destruyd sus antiguas instalacio-
nes. Gracias a Juan Gémez Millas, se pudo instalar en
una nueva imprenta en la calle San Francisco, donde
funciond hasta 1998. En los talleres instalados en 1948,
y en los que funcionaron después del incendio de 1957,
se publicaron obras muy significativas de autores como
Pablo Neruda, Guillermo Felit Cruz, Jaime Eyzaguirre,
Luis Oyarzan, Eugenio Pereira Salas y Tomas Lago, en-
tre otros. Cabe destacar el trabajo de Mauricio Amster
(190711980), uno de los primeros y mejores disefadores
graficos de Chile, que diagramé parte importante de
los libros de la editorial.

1. Andrés Sabella, Centenario deJ.K. Huysmans,
Editorial Universitaria, 1948. Este libro, ensayo
del escritor y poeta Andrés Sabella, es uno de los
primeros ejemplares impresos por la naciente
Editorial Universitaria, recién instalada en sus
nuevas dependencias de la calle Ricardo Santa
Cruzz47. Ellibro seencuentra autografiado por la
mano del mismo autor “Para Eduardo Castro Le
Fort, con la gratitud de Andrés, Santiago, 1949”.

2. Ramén Cortez, Introduccién al
Periodismo: Apuntes de Clases, Uni-
versidad de Chile, Escuela de Periodis-
mo, Editorial Universitaria, Santia-
4o, 1955. Ramon Cortez fue gestor de
la fundacién de la primera Escuela de
Periodismo del pais en la Universidad
de Chile. Este ejemplar se compone de
los apuntes mimeografiados de las
clases dictadas por el mismo Cortez.
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3, 4. Mauricio Amster, Técnica Grdfica: Evolu-
cion, procedimientos y aplicaciones, Editorial
Universitaria, 1954. Amster es considerado el pri-
mer disefiador grdfico de Chile. Dio clases en la

6. Coleccion Cormoran, Editorial Univer-
sitaria. Dirigida por Pedro Lastra, la colec-

Escuela de Periodismo de la Universidad de Chile,
dictando los cursos relacionados con la historia de
las técnicas grdficas de impresion. Sus aportes a
la historia del trabajo editorial en Chile se encuen-
tran en las Normas de Composicion. Guia para
autores, editores y tipografos publicado por la
propia Editorial Universitaria.

5. “Coleccion Saber”, Editorial Universitaria. Di-
rigida por Clodomiro Almeyda y publicada entre
1955 v 1956. Fue pensada para una circulacién po-
pular, expresada en su formato y bajo costo. En-
tre los autores publicados se encuentran Enrique
Rosenblatt, Felipe Herrera, Ricardo Latcham, Er-
nesto Montenegro, René Silva y René Leén Echaiz.

cion se edité entre 1966 y1973. Con un total
de 20 voltiimenes -y cerca de 3000 ejempla-
res- tuvo por objetivo actualizar y difundir,
entre un publico masivo, la ciencia y las
humanidades con titulos como “El mundo
de la ciencia”, "El mundo de las letras” e
“Ildeas eindagaciones”.
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ARCHIVO (CENTRAL
ANDRES BELLO

“El archivo no es una reunion de textos, ni
de documentos impresos, ni de relaciones,
ni correspondencias, ni diarios ni incluso de
autobiografias. Es dificil en su materialidad.
Porque es desmesurado, envolvente como las
mareas equinocciales, las avalanchas o
las inundaciones”.

Arlette Farge, Le gotit de I'archive
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1. Sala Universidad de Chile, una de las mds emblemadticas del Archivo Central.
Su mobiliario, del siglo X111, pertenecid al Colegio de los Agustinos de Santia-
goy fue adquirido por la Universidad cuando este fue demolido en el siglo XX.
La sala resquarda la coleccién de igual nombre que retine la produccién de los
académicos y académicas mds destacados de la institucion.

2. La Sala Americana debe su nombre a la Coleccion Americana, Monumento
Histdrico Nacional desde el afio 2009. Retine libros de historia de América entre
los siglos XVI'y XIX, libros raros y curiosos, de viajes y viajeros por América. Los
timbres y sellos en los libros de la coleccién son testimonio de la historia com-
partida entre la Universidad y otras instituciones emblemdticas como el Insti-
tuto Pedagdgico y el Instituto Nacional, cuya Biblioteca -en la antigua iglesia
del Colegio de San Diego- debid dispersarse al ser demolida en 1929.
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3. El poeta Pablo Neruda legé su coleccién de libros, documentos, caracolas
y revistas a la Universidad en 1953, por escritura publica, y en 1954 en ceremo-
nia formal. La sala que lleva su nombre resguarda la seccién bibliogrdfica,
compuesta de 4961 libros de enorme valia tanto por sus autores, sus temas,
sus afios de edicion, firmas y dedicatorias como las de Rafael Alberti, Paul
Eluard, Federico Garcia Lorca, Nicolds Guillén y Octavio Paz, entre otros. La

Coleccién Neruda es Monumento Histérico Nacional, incluyendo sus 7.784
caracolas y 263 revistas.



El Archivo Central Andrés Bello, al crearse en 1994, agru-
p6 a la Biblioteca Central de la Universidad de Chile, la
Unidad de Fotografia -hoy Coleccién Archivo Fotogra-
fico- y el Taller de Imprenta y Encuadernacién, actual-
mente incorporado al Laboratorio de Conservaciéon y
Restauracion de Papel.

Gran parte del material que conforma sus colecciones
proviene de la Biblioteca Central fundada en el afno 1936
por el rector Juvenal Hernandez, y cuyo origen se re-
monta al denominado Gabinete de Lectura que iniciara
sus funciones en el ano 1852, dirigido por Ignacio Do-
meyko. Fue incrementando su fondo bibliografico con
donaciones como la de Rodulfo Amando Philippi (en el
ano 1858) y el canje de los Anales de la Universidad de Chi-
le, creada en 1843, la revista de mas larga data del cono
sur (4). Otros libros antiguos provienen de la Bibliote-
ca del Instituto Nacional que inicié sus actividades de
obtencion y uso de impresos a poco de nacer en el afno
1813. En 1884 esta biblioteca y la perteneciente a la Uni-
versidad de Chile funcionaron juntas en el edificio que
habia sido del Colegio de San Diego. Otro grupo provie-
ne de ladonacién del presidente Pedro Montty parte de
la antigua Biblioteca Nacional.

El Archivo también se ha nutrido de las donaciones de
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destacados hombres y mujeres de la cultura nacional.
Amanda Labarca, Armando Braun Menéndez, Deside-
rio Papp, Domingo Edwards Matte, Julio Escudero, Yo-
lando Pino Saavedra, Irma Salas, entre otros benefacto-
res, reconocieron en la Universidad lo que Pablo Neruda
senalara en 1954 al entregar su coleccion: “El esplendor
de estos libros, la gloria oceanica de estas caracolas,
cuanto consegui a lo largo de la vida, a pesar de la po-
brezay en el gjercicio constante del trabajo, lo entrego
a la Universidad, es decir, la doy a todos” (Discurso de
donacion, 2o de junio de 1954).

Patrimonio Librario

Los libros ocupan un lugar importante en la identidad
del Archivo Central, otorgandole su caracter de biblio-
teca patrimonial, pues muchos de ellos pertenecen a la
categoria de"libro antiguo”, entendiéndose por ello los
textos que fueron producidos desde la invencién de la
imprenta en el siglo XV, hasta inicios del siglo XIX. Se in-
cluyen aquellos que, siendo de fecha posterior, fueron
editados a mano, utilizando métodos iguales o pareci-
dos a los de la imprenta manual. Los sellos e inscripcio-
nes de sus documentosy libros, encuadernaciones, gra-

ficas, papeles y anotaciones de sus duenos, entre otros

4. Anales de la Universidad de Chile es la revista uni-
versitaria mds antigua de América Latina, de cardcter
periédico y en lengua castellana. Fue fundada por el
articulo 29 del Reglamento del Consejo Universitario de
23 de abril de 1844. E| primer tomo se publicé en 1846
aunqgue su contenido corresponde a los arios 1843 y
1844. En las secciones de discursos y memorias hay ar-
ticulos célebres, estudios y discursos como la pieza ora-
toria que el rector Andrés Bello pronuncié en la ceremo-
nia de instalacién de la Universidad, el 17 de septiembre
de1843. Sus pdginas son un recorrido por la historia del
quehacer universitario y cultural del pais.



vestigios, hacen que estos materiales sean un capitulo
fundamental de la historia del libro y las bibliotecas en
Chile.

La Coleccién Neruda alberga algunos de los tesoros bi-
bliograficos mas destacados del Archivo. Conformada
por el conjunto de libros y caracolas reunidos por nues-
tro premio Nobel en sus viajes, fue donada a la Univer-
sidad en vida por escritura del 29 de noviembre de 1953,
y en ceremonia publica en su casa de Los Guindos, el 20
de junio de 1954. Entre sus mas de cuatro mil volime-
nes, de todos los rincones del mundo, se encuentra un
incunable (s5): la edicion de Petrarca editada en Vene-
cia en 1484 del Illustrissimu Mutime Ducem Dium Borsium
Estensem Bernardi glicini Medicine ocphilophie discipuli in
triumphorum. Los incunables -del latin incunabulae,"en la
cuna”- son los libros impresos con tipos moviles desde

la aparicion de la imprenta hasta el afno 1500, inclusive.
Esta innovacion tecnoldgica, sin embargo, no se tradu-
jo en la industrializacién de la manufactura de libros,
puesto que los primeros impresores manejaban un arte
manual: prensa, tipos, fabricaciéon de papel, encuader-
nacion y edicion (s).

Se podria pensar que una biblioteca de poeta es predo-
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5. Petrarca (1304-1374), Illustrissimu Mutime Ducem Dium Borsium Estensem
Bernardi glicini Medicine ocphilophie discipuli in triumphorum, 1484. Incuna-
bleescritoenitaliano antiguo. A lo largo de sus mds de quinientos afios de exis-
tencia, fue objeto de numerosas anotaciones por parte de sus duefios y usua-
rios. Los incunables se reconocen por las “marcas de agua” en el papel, los tipos
de fundicién utilizados, la ausencia de portada, los caracteres en letra géotica
y el uso de abreviaturas, imitando los cédices manuscritos. Coleccién Neruda.

6. En América, los incunables también comprenden los primeros libros publi-
cados por las imprentas locales. Es el caso de este ejemplar del Arauco Doma-
do, compuesto por el licenciado Pedro de Ofia, natural de los Infantes de Engol
en Chile, colegial del Real Colegio Mayor de San Felipe. Editado en Madrid por
Juan de la Cuesta en el afio 1605, su publicacion fue aprobada en el afio 1596
y escrito a peticién del gobernador de Chile, Garcia Hurtado de Mendoza, en
respuesta a La Araucana de Alonso de Ercilla. Coleccion Edwards.
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minantemente literaria, pero al igual que en sus casas,
el mundo de Neruda sorprende con formas, colores, cu-
riosidadesy temas. Los libros no literarios de la bibliote-
ca del poeta ponen de manifiesto que su aficién por las
caracolas esta ligada a suadmiracién por las“curiosida-
des de la naturaleza”, especialmente en forma de libros
consusilustraciones. Dentro de este género, el llamado
Thesauri (7), obra de Albert Seba -comerciante, farma-
céutico y zodlogo de Amsterdam-, es una joya grafica
de la historia natural que debi6 fascinar al poeta por sus
similares intereses. Seba reunid una gran coleccion de
moluscos, conchas, piedras y animales traidos de los
mas remotos lugares, como Sri Lanka, Virginia, Groen-
landia, vy la colonia neerlandesa de Batavia. Su increible
coleccién gané fama internacional entre los cientificos

y coleccionistas de su época.

i

 LOCUPLETISSIMI

RERUM
CNATURALIUM

 THESAURI
imm;pmm

7- Albert Seba (1665-1736), Locupletissi-
mi Rerum Naturalium Thesauri Accurata
Descriptio, et iconibus artificiosissimis
expressio, per universam physices his-
toriam: opus, cui, in hoc rerum genere,
nullum par existitit /ex toto terrarum
orbe collegit, digessit, descripsit, et de-
pingendum curavit, Amstelaedami, Apud
Janssonio-Waesbergios & ). Wetstenium
& Gul. Smith, 1734. Tomo I, Paris: F.-G.
Levrault, 1827-28. Se trata de un ejem-
plar rarisimo en su tipo. Originalmente
los grabados fueron hechos en blanco y
negro, pero esto dificultaba la identifi-
cacion de los especimenes y se encargé a
artistas desconocidos que las colorearan
a mano. Hoy en dia, las 446 ldminas
originales que componen el total de la
obra -en cuatro voltimenes- solo se en-
cuentran en exhibicién permanente en
la Koninklijke Bibliotheek en La Haya.
Coleccién Neruda.
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9. Victor Hugo (1802-1885), Les travailleurs de la mer, pruebas de imprenta,
dos volimenes. Ambientada en el mundo de los marineros, la novela debié
deslumbrar a Neruda por las minuciosas descripciones de pulpos, caracolas y
embarcaciones que el autor francés conocia en detalle, como también por la
empatia politica que sentia por él. Las notas de pufio y letra de Victor Hugo
son un tesoro valioso para conocer el mundo del libro desde el trabajo en obra.
El libro -publicado en 1866 en Bélgica- estd dedicado a la Isla de Guernsey,
donde Hugo vivié 15 afos en exilio voluntario como opositor a Napoleén Il|
(1852-1870). Coleccion Neruda.

10. Arthur Rimbaud (1854-1891), Une Saison en Enfer, Bruselas, Alliance Typo-
grafique, 1873. Ejemplar del (inico libro publicado por Rimbaud, dado por per-
dido hasta 1914, fecha en que fueron encontradas algunas copias en Bélgica.
Laedicién, de1873, fueimpresa por orden del poeta, el que jamds pagé el precio
de la misma a la Alliance Typografique. De esta edicién y de la edicién original
de Les Fleures du Mal (1857) de Charles Baudelaire (1821-1867), no existe al pa-
recer, otro ejemplar en América. Coleccién Neruda.

1. Pablo Neruda (1904-1973), Espafia en el corazén. Himno a las glorias del
Pueblo en la Guerra. Ejército del Este, Ediciones Literarias del Comisariado,
1938. Libro que es entendido como relicario, objeto de memoria y huella de los
milicianos republicanos, por cuanto en la confeccién del papel de sus hojas se
utilizaron las propias camisas de los combatientes. Coleccién Neruda.
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Cflsta es mi casa: [as ca’zaco[as Je We’zua/a

on 'l Uiversidid deChile

Libros y esqueletos de moluscos de todas las épocas y
costas se transformaronen un regalo inigualable, cuan-
do el poeta Pablo Neruda (1904-1973) los doné en vida
en 1953 a la Universidad de Chile y fueron recibidos por
el rector Juan Gémez Millas el 20 dejunio.de 1954 junto
consus libros. Las“caracolas” son solo aquellas conchas
en espiral, particularidad de los moluscos gasterépodos
pertenecientes al género Strombus, pero el nombre tam-
bién se aplica a las conchas de caracoles de otras espe-
cies que tienen ambos extremos puntiagudos, es decir,
que tienen espiras altas y un canal sifonal notable como
las del género Melongena y Turbinella. Conchas y caraco-
las son puertas al universo nerudiano. En su obra, la na-
turaleza tiene un lugar fundamental, especialmente en
Canto General (1950) con odas a los grandes y pequenos
seres, y a la creacion humana en toda su expresion. Va-
rios de los ejemplares llevan en su interior una etiqueta
escrita por el-propio Neruda con el nombre cientifico,
el valor comercial y el lugar donde se adquirié. En otros
especimenes hay papeles en los que se lee “la encontré
en Acapulco en agosto de 1942" 0 “la encontré en Man-
zanillo”. Los variados enigmas de los moluscos que nos
llegan desde la profundidaa del tiempo fascinaron al
poeta Neruda.

. 4

Mollusca, del latin molluscus, ‘blando’, designa a los in-
vertebrados entre los cuales encontramos formas tan
conocidas como las almejas, ostras, calamares, pulpos,
babosas y caracoles, tanto marinos como terrestres. Se
calcula que pueden existir cerca de 100.000 especies
vivientes, V 35.000 especies extintas, ya que los molus-

cos tiempen una larga historia geologica que se remonta\

al Precambrico (ciesde hace 4.600 millones:de anos, vy
‘hasta hace aproximadamente 570 millones de afios), la
mas antigua y larga etapa de la historia de la tierra.

1. Fam. Strombidae

Gen. Strombus alatus (Gmelin, 1791)
Origen: Carolina del Norte hasta Florida y Texas

2. Fam. Nautilidae

Gen. Nautilus pompilius (L., 1758)

Origen: Filipinas e islas Palau

q
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3. Fam. Cymatiidae
Gen. Charonia tritonis (L., 1758)
Origen: Indopacifico

4. Fam. Turridae
Gen. Thatcheria mirabilis (Angas, 1878)
Origen: Japén y Filipinas

5. Fam. Epitoniidae
Gen. Epitonium scalare (L., 7758)
Origen: Japén, suroeste Pacifico

6. Fam. Haliotidae
Gen. Haliotis cracherodii (Leach, 1814)
Origen: Oregon y Baja California

“Mollusk” probablemente comenzé a expandir su uso
desde la publicacion del libro de Cuvier Regné Animal
(1817). De alli proviene “malacologia”, que reemplaza a
la“conchilologia” fundada por Antoine Joseph Dezallier
d'Argenville (1680-1765), naturalista, abogado e histo-
riador del arte. En su obra Lhistoire naturelle éclaircie dans
deux de ses parties principales, la lithologie et la conchylio-
logie, dont lune trite des pierres et l'autre des coquillages...
(Paris: Chez de Buré I'ainé, 1742) presentdé una nueva
clasificacion de las caracolas y de las piedras, gracias a
una nomenclatura binominal que prefigura la de Carlos
Linneo (1707-1778), el mas famoso de los naturalistas del
siglo XVIII. D'’Argenville tenia especial interés en las for-
mas geomeétricas, las que estudié en sus primeras obras
dedicadas a la jardineria. De alli también su interés por
las caracolas, ya que muchas de ellas como la Fusus an-
tiquus, el Murex y la Scalaria pretiosa presentan un creci-
miento en proporcion aurea, esto es, una relacion cons-
tante en al menos tres vueltas de sus espirales. Esta
proporcién también se presenta en el Nautilus, un tipo
de cefal6podo pariente de los pulpos y calamares, los
cuales han evolucionado muy poco en los Ultimos 500
millones de anos y son considerados como verdaderos

fosiles vivientes.

Las conchas marinas al igual que los colmillos, el am-
bar, el jade y los caparazones de tortuga estimularon la
imaginacion de joyeros, artesanos y grabadores. Estas
materias primas exoticas fueron llevadas a Europa a
raiz de los grandes viajes llamados de “descubrimiento”
por Asia, Africa y América. Los viajes fueron sinénimo
de lazos afectivos para Neruda, los que muchas veces
se expresaron en regalos marinos, como la pieza auto-
grafiada (Charonia tritonis) por Rafael Alberti en1939. En
una carta enviada por Neruda a su amigo, de 1941, le co-
menta entre otras cosas: “mi coleccién comenzada con
el tritdn que tuy Maria Teresa me regalasteis en Paris ha
crecido de manera alarmante, tengo miles de ejempla-
res’, aunque sabemos que la coleccién no se inicia con

ella. De las piezas mas delicadas, dice el propio Neruda:
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“recuerdo que en el Museo de Pekin abrieron la caja mas tigris). Las conexiones simbélicas entre la fertilidad y las

sagrada de los moluscos del mar de China para regalar- caracolas, asi como la protecciéon que en si misma es la
me el segundo de los Unicos ejemplares de la Thatcheria concha para el molusco, nos remiten al hogar, y de ées-
mirabilis. Y asi pude guardar esa increible obra en que el te a la familia, como en el conjunto de Haliotis que nos
océano regal6 a China el estilo de templos y pagodas muestra un linaje familiar grabado en ellas.

que persistié en aquellas latitudes”. Para los malacélo-
gos se trata de una pieza muy rara, siendo su rango de Las conchasy las casas, las protecciones y los ecos mi-
distribucion desde Japén a Filipinas. ticos de las profundidades, los profundos lazos entre

intelectuales y Universidad y entre objetos y donacio-

Elenigma de sus formas también las ha relacionado con nes, se relinen en esta fascinante coleccion que hoy se
el secreto y los rituales de fertilidad, especialmente en encuentra en el Archivo Central Andrés Bello, declarada
aquellas que remiten a las formas femeninas (Cypraea Monumento Histérico Nacional en el afo 2009.

Fam. Trochidae
Gen. Clanculus pharaonius (L., 1758)
Origen: Océano Indico

Fam. Cardidae
Gen. Cardium costatus (L., 1758)
Origen: Oeste de Africa a Angola

Fam. Muricidae
Gen. Bolinus cornutus (L.,1758)
Origen: Islas Cabo Verde, oeste de Africa

Fam.Melongenidae
Gen. Melongena corona (Gmelin, 1791)
Origen: Florida y noreste de México

Fam. Mitridae

Fam. Turritellidae A Gen. Mitra mitra (L., 1758)
Gen. Vermicularia fargoi (Olsson, 1951) y en. AT mitra &, 175
\ Origen: Indopacifico

Origen: Florida, EEUU y Caribe

i A 7, N

. Fam. Muricidae
o

Gen. Phyllonotus erythrostomus (Swainson, 1831)
Origen: Oeste de México

Fam. Ovulidae
Gen. Ovula ovum (L., 1758)
Origen: Japén

m;



Patrimonio Documental

Los documentos suelen asociarse de manera mas in-
mediata a la identidad de un Archivo, aunque los libros
también se tornan documentos en tanto testimonios
de un momento, huella de una cultura y registro de los
imaginarios de una sociedad. La Coleccidbn Manuscritos
-Monumento Histérico Nacional desde el ano 2009-,
como su nombre lo indica, retine mas de dos mil docu-
mentos escritos manualmente, por sus propios produc-
tores, copistas o secretarios, reunidos gradualmente
desde la fundacién de la Biblioteca Central de la Uni-
versidad de Chile. Cartas, decretos, oficios, libros de fir-
mas, diarios de viajes y de misiones, actas de sesiones,
catalogos de importantes bibliotecas privadas, textos
originales de obras publicadas, tratados, certificados, y
en menor numero mapas, conforman el acervo. La co-
lecciébn comprende diversas materias, tales como politi-
ca, administracién publica, relaciones exteriores, juris-
prudencia e historia institucional de la Universidad de
Chile. Mencién especial merece la correspondencia pri-
vaday los archivos personales de destacadas figuras del
quehacer nacional como Andrés Bello, Manuel Montt,
Diego Portales, Domingo Faustino Sarmiento, Salvador
Sanfuentes, Ramoén Brisefo, Cornelio Saavedra, entre
otros. Los documentos mas antiguos son del siglo XVI,
pero gran parte del conjunto corresponde al siglo XIX,

comprendiendo también material del siglo XX.

Saberleery escribir no siempre ha sido un bienaccesible
a todos. En los siglos anteriores al actual no se consi-
deraba un derecho igualitario entre hombres y mujeres.
Gran parte de los documentos considerados historicos
ratifican una concepcion de la historia de caracter mas-
culino, épica, heroica, restringida a los hombres pabli-
cos. Por ello la escritura producida por las mujeres es
un valioso elemento para modificar estos relatos. En
esta reconstruccion la llamada escritura conventual,

a nivel mundial, se ha transformado en un referente
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12. Sor Tadea Garcia de la Huerta (-1827), “Relacién de la inundacién que hizo
el rio Mapocho de la ciudad de Santiago de Chile en el Monasterio de Carme-
litas titular de San Rafael el dia 15 de julio de 1783 por una religiosa del mis-
mo Monasterio”. Escrito en 516 versos octosilabos, la relacién de Sor Tadea es
una pieza clave de la escritura femenina en el periodo colonial, si bien se la ha
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XVIII apareciendo en ella, con nombres y apellidos, destacados personajes de
la época. Coleccién Manuscritos.




importante en la tradicion escritural de las mujeres.
No se habia reparado que en el Archivo Central existia
la Gnica copia manuscrita conocida de uno de los tex-
tos reconocidos desde el siglo XIX como parte de esa
tradicién: la Relacién de la inundacion que hizo el rio Ma-
pocho de la ciudad de Santiago de Chile, en el Monasterio de
Carmelitas, titular de San Rafael el dia 15 de julio de 1783 por
una religiosa del mismo Monasterio (12), Sor Tadea Garcia
de la Huerta, publicado en Lima a fines de ese aflo 0 a
comienzos de 1784 (13). La obra permanecié anénima
hasta 1850, afo en que José Ignacio Victor Eyzaguirre
en su Historia eclesidstica, politica y literaria de Chile re-
velara el nombre de la poeta que, con pluma agil y di-
vertida, a pesar de ser una tragedia, cuenta sus viven-
cias cuando el rio creci6é después de seis dias de lluvia y
derrib6 parte del puente de Cal y Canto, inundando su

propio monasterio.

La escritura de las mujeres ha hecho del género episto-
lar uno de sus principales espacios de expresion. En la
Coleccion Manuscritos hay tres hermosas y desgarra-
doras cartas de Isabelle Rimbaud, que cuentan la ago-
nia de su hermano, el poeta Arthur Rimbaud. Fueron
obsequiadas, junto a una hoja de dibujos a lapiz, por
Paul Eluard a Pablo Neruda en 1951 (13). La muerte y el
amor, un sujeto femenino, y la escritura como obra li-
teraria, se relinen en el valioso fragmento holégrafo de
Los Sonetos de la muerte de nuestra poeta Gabriela Mis-
tral, la primera mujery primer latinoamericano en reci-

bir el Nobel de Literatura en 1945 (15, 16).
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14. “Cartas de Isabelle Rimbaud a su madre, 1891-1893". El propio Neruda dijo
de ellas: "...son las cartas en las que Isabelle Rimbaud, desde el hospital de
Marsella, cuenta a su madre la agonia de su hermano. Son el testimonio mds
desgarrador que se conoce, me decia Paul [Eluard] al regalarme estas cartas:
‘Fijate cémo se interrumpe al final, llega a decir: «Lo que Arthur quiere...» y el
fragmento que sigue no se ha encontrado nunca. Y eso fue Rimbaud. Nadie sa-
brd jamds lo que ‘queria”. Pablo Neruda en su discurso de donacién el 20 de
junio de1954. Coleccién Manuscritos.

15. Gabriela Mistral (1889-1957), “Fragmento holdgrafo de Los Sonetos de la
Muerte”. Lucila Godoy, la “reina de la literatura latinoamericana’, gané los Jue-
gos Florales de Santiago el 22 de diciembre de 1914 con este poema, usando el
pseudénimo de Gabriela Mistral. Este manuscrito corresponde a una de las ver-
siones preliminares del mismo, en el que se reconoce el canto | y otros versos que
no quedaron en la version final. En 1920, en Temuco, conocié a un joven llamado
Neftali Reyes Basualto -conocido después como Pablo Neruda- quien accedié
al manuscrito, aunque no se sabe ni cudndo ni cémo. Coleccién Manuscritos.




16. La vinculacion de Gabriela Mistral con la educacion fue temprana, ya que
su padre fue maestro de escuela en La Unién, hoy Pisco Elqui. Ella nacié en
1889, el mismo afio en que se decretd la creacion del Instituto Pedagdgico. La
Escuela Normal N°1de Santiago le reconocié a Lucila Godoy Alcayaga su prdc-
tica como maestra de escuela otorgdndole el titulo de Profesor de Estado. La
Universidad de Chile le otorgé la distincién Doctor Honoris Causa y acogioé sus
restos en la Casa Central, lugar donde fueron velados al llegar a Chile el 19 de
enero de1957, nueve dias después de su muerte en Nueva York.
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La Coleccibn Manuscritos también reline documen-
tos relevantes de la vida administrativa de la Universi-
dad de Chile en sus primeros afios de funcionamiento,
como el Libro Mayor de registro de estudiantes de la Univer-
sidad de Chile 1852-1884, que contiene datos personales
de las primeras generaciones de alumnos: el nombre de
los padres, profesiones de los mismos, establecimiento
educacional de donde provenian, direccién del lugar de
habitacion al momento de inscribirse y materias cursa-
das (17). Otro material muy importante de esa historia
se encuentra en las tesis de los estudiantes, que ma-
nuscritas o impresas (véase ejemplos en Antumapu y
Museo de Medicina Enrique Laval), se conservan en los
fondos de todas las bibliotecas y museos de la Universi-
dad. El Archivo Central Andrés Bello custodia una muy
importante: la tesis de Arturo Prat Chacon, héroe del
pantedn nacional, presentada como memoria para ob-

tener su grado de Licenciado en Leyes (18).

La historia social de los estudiantes de la Universidad
de Chile todavia aguarda su capitulo. Estos materiales
contribuyen de manera importante a ella, junto con
otros acervos de gran valor para el pais: los registros de
las matriculas, examenes, fichas de estudiantesy curri-
culos de los profesores del antiguo Instituto Pedagogi-
co (19) y los registros de estudiantes de la Universidad,

de todas sus facultades, hasta 1960.

Finalmente, en el patrimonio documental que resquar-
da el Archivo, destaca la seccion de primeros impresos
chilenos de la Coleccién Edwards, del bibliofilo Domin-
go Edwards Matte, donada a la Universidad de Chile por
su esposa Maria Isabel Gonzalez y sus hijos, en1964. Se
compone de varias secciones: la de primeros impresos
chilenos, piezas de enorme valor tales como bandos y
panfletos de las guerras de independencia, y escritos
satiricos y politicos; la de periédicos chilenos de 1812 a
1849, donde destaca el n?1de la Aurora de Chile; convoca-
torias a elecciones, normas, reglamentos y formularios

que nos muestran la estrecha relacién entre la impren-



17. “Libro Mayor de registro de estudiantes de la Universidad de Chile 1852-
1884". En este libro institucional es posible rastrear los nombres de quienes
serian futuros presidentes de la Replblica como Manuel Bulnes y Federico
Errdzuriz Zafnartu, asi como artistas visuales tan reconocidos como el pintor
Pedro Lira y el escultor Nicanor Plaza, autor del escudo de la Universidad y la
escultura de Andrés Bello en la Casa Central. Coleccién Manuscritos.
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18. Arturo Prat Chacén (1848-1879), Observaciones a la lei electoral vijente.
Memoria de prueba para optar al grado de licenciado leida ante la comisién
universitaria por Arturo Prat Chacén, Santiago, julio 26 de1876. Valparaiso, Im-
prenta del Mercurio, 1876. Memoria presentada por Arturo Prat para obtener su
grado de Licenciado en Leyes. En ella, el futuro “Héroe de Iquique” revisa la “esce-
lencia de los principios” que sirvieron de base a la Ley Electoral promulgada el 12
de noviembre de1874 bajo el gobierno de don Federico ErrdzurizZanartu. Dentro
de los principales cambios introducidos por esta ley, se encuentra la presuncién
de la renta como requisito de sufragio a favor de saber leer y escribir, modifica-
cién que tuvo por resultado la extension del alcance del electorado. En miras de
la buena aplicacién de esta ley, Prat propone un total de 16 observaciones por
articulo e incisos, las que a su juicio eran necesarias para el correcto funciona-
miento de esta. Coleccién Fondo General.

19. Matricula de alumnos, Instituto Pedagdgico, vol. 78, afio 1948. Esta do-
cumentacion se recibid entre 1981y 1985, cuando el Instituto Pedagdgico pasé
a pertenecer a la Universidad Metropolitana de Ciencias de la Educacién. El
“Pedagdgico”, desde 1934, habia formado parte de la Facultad de Filosofia y
Educacion. Detalle del expediente de matricula de Rebeca Matte Alessandri.
Coleccion Instituto Pedagdgico.
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tay la organizacion del Estado. También se encuentran
las gacetas de la reconquista y del gobierno de Bernar-
do O’'Higgins, la coleccién de El Mercurio de Valparaiso
hasta el afo 1922, y una seccion literaria con cerca de
1.800 titulos, no pocos concernientes a los primeros
textos de la dramaturgia nacional, como la primera
edicién de La Camila, 6 la patriota de Sud-america: drama
en cuatro actos, de Camilo Henriquez, editada en 1817

en Buenos Aires.

Los primeros impresos chilenos reciben este nombre
porque salieron de la primera imprenta traida a Chile
bajo el gobierno de José Miguel Carrera en 1811. En ella
fue impreso -en 1812- el primer diario chileno, la Au-
rora de Chile y en 1813, El Monitor Araucano. Los papeles
periédicos han sido mejor estudiados que los papeles
volantes, cuerpo principal del conjunto que relevamos
como proclamas, bandos (20), manifiestos y relaciones.
Son panfletos y manifiestos politicos en hojas sueltas
(10 2) o en folletos de no mas de 20 paginas de 10 por
20 centimetros. Faciles de distribuir, baratos y rapidos
de producir, cdmodos de sostener y leer. Se utilizaron
como soportes de programas de los bandos en disputa,
de caraa un conjunto de hombres y mujeres que debian
ser arengados a adherirse a una causa. Otros impresos,
de mayor extension, son los folletos. Sin tener periodi-
cidad, informaban regularmente de las noticias del dia

o de un gran acontecimiento en forma de crénica como

el de la Relacién de la gran fiesta civica celebrada en Chile

el 12 de febrero de 1818, dedicada a los “patriotas chilenos
que poramor a la libertad de la Patria han sido victimas
del furor espanol, desde la jornada de Rancagua hasta

la batalla de Chacabuco” (21).

20. Bando del 23 de Marzo de 1818, firmado por Manuel Rodriguez y Luis de la
Cruz, en el cual se lee una de las disposiciones de la alicaida faccion patriota
luego del desastre de Cancha Rayada -ocurrido unos dias antes de la fecha del
documento. Es probable que este bando coincida cronoldgicamente con los es-
casos dias en los que Manuel Rodriguez figuré como Director Supremo interino.
No se sabe sobre la historia de los rastros de fuego. Coleccién Edwards.
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£ Evn hura de muerte 6 victoris
§ Que liberta de negro baldan,
DRt

! maion sobetaon, #in mancha
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La nina que hizo pacto con el diahlo para que le diese marido
fran salteo o inmedinciones o Temuce: cuatro victimas del banﬂulensmn
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 ElArchivo Central tamblen resguatda pateromo visual
- muy |mportante para- Ios |mag|nar|os de nuestra |den—- :

tidad. Destacan en eI las UUstraaohes de la Historia Fisi-
cay Politica de Chtle de Claudlo Gay publlcauon que da
cuenta de la ﬁsonomla del territorio y de sus hab|tan-
tes entre 1828 y 1843, anos de su re5|t|enC|a en-<Chile. Los

. 'grabados fu.eron realizados por Ios prlme'ros artlstas d’e

“Paris” sobre la base de dibujos de Gayy Maunao &ugen—
das entre otros. La Historia fisica'y polmca de Chtle es un
estudio monumental eﬁ'{remta volimenes, publlca.dos

-

~entre 1844 y 1871 Iarobra mas comple’cé y acabada qtle ~';_

-

se pubhcara sobre un pais Iatmoamerlcano EI Archlvo —

resguarda 54 Iammas orlgmales de Ia obra en la Cojec— —

cion Icci_nograﬁca Silas laminas de Gay | hacen del“valle -

~ central un topo d(_e la identidad de (_}hﬂe_en torno aj?
.'"_aglf_i-éurtL_lfa y'éfc‘aball_o, los dibujos del Atla_s'}?}ttﬁresqde_
 (Gide et. Cie. Editeurs, Paris, 1846), +i'b'r'olitog|;a;ﬁado bor
Emile Lasalle, nos proporaonan |magenes del Estrecho e

e

22. Juan Mauricio Rugendas (1802-1858), Album de trajes
chilenos, Santiago, Imprenta y Litografia del Estado, 1838.
Es el (nico ejemplar de esta serie que se conoce en Chile.
Llegé a manos de Luis Alvarez Urquieta, de quien lo obtu-
vo el bibliéfilo Fernando Estefania, quien a su vez lo cedié
a Domingo Edwards Matte. La obra de Mauricio Rugendas
es abundante, realizando por encargo numerosas acuarelas
y 6leos sobre paisajes y habitantes de nuestra tierra, como
también de Brasil y Perd. Residié en Chile entre 1834 y 1842.
Coleccion Edwards.

23. En algunos textos se llama a este personaje “santero” o
vendedor de estampas con fama de milagrosas. Posiblemente
el nombre pudo extenderse a todo aquel que comerciaba imd-
genes, pero una mirada mds detenida muestra que las estam-
pas que vende incluyen hombres a caballo y siluetas femeninas
muy parecidas a quienes las estdn observando.

de Magallanes y los paisajes de los grandes hielos, que
resuenan en los discursos mas contemporaneos que
apelan a un imaginario identitario en torno al frio y
el aislamiento. Las 32 laminas en la coleccién se origi-
naron a partir de la expedicién de Jules César Dumont
D'urville, realizada al Polo Sur y Oceania (entre 1837 y
1840), y las obras de los artistas de la expedicion, Louis
Le Breton (1814-1840) y Ernest August Goupil (1818-1866).

El ejemplar mas importante de este tipo de materiales
en el Archivo es el Album de Trajes Chilenos, escasisima
obra dentro de las realizadas por Juan Mauricio Rugen-
dasydelacual soloseentregé la primera parte de la se-
rie proyectada (22). El album se abre al lector mostrando
aun grupo de personas alrededor de un vendedor de es-
tampas (23). Las laminas tienen como principal prota-
gonista a hombres en actividades del “campo” -imagen

recurrente en otros artistas extranjeros que recorrieron



América en el periodo- los que al parecer sintetizaban lo
que se entendia por pintoresco: paisajes, escenas, tipos
y costumbres que presentan una imagen peculiar, con
cualidades plasticas, que permitian retratar viva y ani-
madamente las cosas, hasta ser estrafalarios o incluso
chocantes para el que mira (24, 25). La imagen que abre
el libro también alude a la posibilidad de masificar la
circulacién de las imagenes gracias a la litografia, téc-
nica creada por Alois Senefelder en 1799 en Alemania. El
tiempo de trabajo de dibujo en la piedra y el de la im-
presién artesanal, eran infinitamente menores si se le
compara con los métodos de reproducciéon de imagen
mediante el grabado, en cualquiera de sus técnicas. Por
esto, la litografia tiene un lugar importante en la histo-
ria socio-cultural del mundo moderno: su menor costo
y su asociacién con los medios de comunicaciéon de ma-
sas -como la prensa- facilité la comunicaciéon y difusion
de temas, otrora de especialistas, al gran publico.

24. ‘Arriero” y “Lacho”, Idminas del Album de Trajes Chilenos de Juan Mauricio
Rugendas. En ambas se describe con minuciosidad el atuendo de los jinetes,
resaltando los atributos de la masculinidad asociados a la destreza fisica y la
galanteria. Mientras el primero hace gala de su oficio y se desplaza en su caballo
sin necesidad de tomar las riendas, usando sus manos para partir una jugosa
sandia, el segundo, hace gala de afectacion citadina transmitida a su caballo.
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La genealogia del género de los tipos populares, que se
consolida como tal en la segunda mitad del siglo XIX,
se conecta con los artistas de las expediciones, comer-
ciales o cientificas, y sus obras realizadas a mano, tales
como bocetos a lapiz y acuarelas. En el siglo XVIII llegd
a Chile la famosa “Expedicion Malaspina” (1789-1809),
un viaje politico-cientifico financiado por el rey espafol
Carlos Il con el fin de visitar todas las posesiones espa-
folas en América y Asia. Tomé su nombre del capitan
a cargo, el marino espanol de origen italiano Alejan-
dro Malaspina (1754-1809). La Coleccion Iconografica
cuenta con obras originales de tres de sus artistas: José
del Pozo, Fernando Brambila (26) y Juan Ravenet. Este
material forma parte de la donacién que, desde 1962,
Armando Braun Menéndez fue entregando a la Univer-
sidad de Chile. Miembro de una pionera familia maga-
llanica, Braun cred su coleccion durante sus estadias
en Paris. La Coleccion Iconografica se nutre mayorita-
riamente de este legado, especializado en imagenes de

la naciente Republica de Chile, como las obras del polé-

58

-~

25. : “Topear”, otra [dmina del mismo dlbum, refuerza los estereotipos mascu-
linos de estos hombres americanos que hicieron del caballo uno de sus bienes
mds preciados. Las habilidades de un jinete no solo son apreciadas laboralmen-
te sino también como atributos de la hombria. Como dato curioso, se observa la
firma de Rugendas al revés y a su pie la fecha -1838-, trazos que seguramente el
artista escribié al derecho sobre la piedra. Esta obra fue litografiada en la pren-
sa del inmigrante Jean Baptiste Lebas, a quien en 1837 se le encomendé la tarea
de establecer la “Imprenta y Litografia del Estado”.

mico Alphonse Giast, Benoit-Henry Darondeau, Charles
Wood, John Mark y André-Auguste Borget.

Las hermosas ilustraciones de Alphonse Giast, y su
“caso”, interpelan a una lectura nacionalista de las ima-
genes. En 1940, Braun encontro en el negocio de Ro-



bert Heyman -anticuario de Paris y gran conocedor de
la iconografia sudamericana- una serie de acuarelas de
Giast a todo color con motivos de Brasil, Uruguay, Chile
y Per(. Bonifacio del Carril, destacado coleccionista ar-
gentino, le ofrecié a Braun Menéndez una interesante
coleccion de acuarelas con el titulo genérico “De San-
tiago a Mendoza”, firmadas por el mismo Giast. Las 28
acuarelas probablemente fueron realizadas entre1820y
1824. La tesis de que todo el conjunto corresponde a Chi-
le se apoya en la acuarela titulada “La Misién de Muzzi
en Valparaiso” ejecutada entre el 21y 30 de octubre de
1823, fecha de los acontecimientos, y en un retrato de
O’ Higgins, probablemente junto a Lord Cochrane, en
la cubierta de una de las embarcaciones de la expedi-
cién libertadora al Perd. El pintor Giast, del cual no se
tiene mayores informaciones, ha sido tratado comun-
mente como otro pintor viajero al estilo de Rugendas
que, de regreso a Europa, pasé por Chile haciendo el ca-
mino por Mendoza.

S
26. Fernando Brambila (1770-1823), “Talcahuano visto desde el mar”, 1793, 56 x
30,5 cm., acuarela color. Esta imagen puede ser una de las primeras en “color”
de nuestro actual territorio. El encuadre, que el artista ya habia trabajado en
una vista similar del puerto de BuenosAires ‘no.debe desvincularse de los obje-
tivos politico-economicos de la expedlaon pyara los cuales era relevante conocer
la disposicién de los puertos. Experto en perspectiva, su obra también abarca
paisajes de F:_Qmels‘Austraha Perd yArg.engna P e

la Biblioteca Luis Ang‘é ‘Arango en Bogota. Gfo_ot es un
[}e,rsonajes de sus cuentos y que

Beatriz Stephan, sefiala que el conj
atribuidas a Giast corresponden a una gzique Groot
pinto a pedldo de William Turner, ministro britanico de'
la epoca ccn-el-objeto de ser grabadas par?su.p\ubli—
caclon en Ilbros En"F!arls se encontraron unas planchas
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La acuarela N'53.5 d_sliierle diiig;lago a Mendoza, sin _
embargo, es a’s'&mbrosamente pafé?ﬁ?&"l’é‘acuarela P
“Tienda de telas” (ca. ..3830) del colomblan,p_José Ma-

nuel Groot (1800-1878) hoy en el Fondo DocuT’he.ntaI de .

* escritor costumbrista muy;c_‘gq{mido que pintaba a los

nca estuvo en Chi-

le. S\uqrincipal estudiosa, la higEqr dora colombiana

de acuarelas



27. Ldminas 23y 35 de la serie "De Santiago a Mendoza", de Alphonse Giast. Tra-
tdndose o no de temas “chilenos”, esta serie es muy valiosa como fenémeno cul-
tural de la primera mitad del siglo XIX en todas los territorios americanos luego
de la independencia. Tanto la literatura como las expediciones cientificas y los
artistas comienzan a articular nuevas representaciones geogrdficas y huma-
nas. Costumbrismo literario y romanticismo pictérico contribuyen a crear estas
hermosas imdgenes, de gran movimientoy viva intimidad, en que los detalles de
las telas y texturas atrapan la mirada del espectador. Coleccién Iconogrdfica.
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con la firma del grabador Giast, lo-que posiblemente
hizo que el nombre de este borrara la autoria de Groot.
Dario Osses, antiguo director del Archivo Central, bau-
tiz6 esta situaciéon como el “gran embrollo™ “Tenemos
asi un embrollo fenomenal: un pintor del que nada se
sabe, Alphonse Giast, pinta en nuestro pais una serie
de acuarelas costumbristas e histéricas, con la misma
mano del conocido artista colombiano José Manuel

Groot, que nunca estuvoen Chile”.

Menos polémicas y menos conocidas, pero igualmente
importantes, son las aguadas de Benoit-Henry Daron-
deau, ingeniero hidraulico que formé parte dela expe-
dicién de la fragata francesa La Bonite en su viaje por el
mundo entre1836 y 1837. Junto con sus deberes cientifi-
cos, tuvo la misién de retratar en acuarelas vistas de su
corta estadia en Chile (28, 29). El Museo de Bellas Artes
de Bordeaux (Francia), cuenta con numerosas obras de
este destacado artista, que expuso en el Salén de Paris
entre 1827 y1841. La calidad estética de las once acuare-
las con que cuenta la Coleccién Iconografica y.la singu-

lar mirada que se desplaza de las exigencias de la expe-

.- dicién (territorio, riguezas naturales, caminos, puertos,
‘plantas, animales) alos apuntes sobre los habitantes,

enriquece las imagenes mas difundidas del periodo aso-

ciadas a Claudio Gay y Mauricio Rugendas.

Los artistas de expediciones y los pintores viajeros con-
tratados por las autoridades de las nacientes republi-
cas, contribuyeron a crear una “imagen pais”. Al obser-
var algunas laminas de Rugendas para otros paises de
Ameérica, sin embargo, no se puede dejar de sefalar el
recurso del reemplazo de algunos fondos para ha-cer de
un huaso un gaucho o viceversa, la generacion de moti-
vos reproducibles en distintos contextos, como las “ta-
padas” limenas, que también se observan en la portada
del Album de trajes chilenos. Si bien lo pintoresco apela a
lo-particular de paisajes, costumbres y personas, el fe-
némeno cultural de la produccion de lasimagenes en el
siglo XIX trajo también la homogeneizacién de formas
de representacion de lo “americano”. Estas imagenes
nos plantean variadas preguntas sobre la cultura vi-

sual del siglo XIX y el fenémeno del coleccionismo,.tan



28. Stanislas Henri-Benoit Darondeau (1807-1841), “Douane et de Débarcadére
deValparaiso”, 24 x 15,5 cms., acuarela en blanco y negro. La corbeta La Bonite
llegd a Valparaiso el 10 de junio de 1836 permaneciendo solo hasta el 24 del mis-
mo mes, también se detuvo solo dos dias en Cobija, en la actual region de Anto-
fagasta. Su autor es un destacado artista francés, en espera de mds estudios. La
imagen nos muestra el edificiode laAduana irrumpiendo en unValparaiso rural.
Coleccién Iconogrdfica. '

L.,

29. Stanislas Henri-Benoit Darondeau (1807-18471), “Partie Est de Valparaiso,
vue de pétit Cap Horn", 24 x 15,5 cms., acuarela en blanco y negro. La hermosa
vista de esta aguada destaca un aspecto constructivo particular de Valparai-
S0, sus casas engarzadas unas con otras siguiendo la pendiente de los cerros.
Coleccién Iconogrdfica.
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propio de ese siglo, el que produjo una valorizacion de
este tipo de obras, animando su publicacién e incorpo-
randolas de forma masiva a los repertorios visuales a
menudo con posterioridad a sus fechas de realizacion.
La mirada eurocéntrica e imperial del siglo XIX también
hace de lo pintoresco una forma de lo exdtico, atil tanto
a la construccién de una mirada de galeria o de exposi-
cién de feria, como a la pulsién de posesion de lo Otro
en tanto radicalmente diferente a la sensibilidad bur-
guesa decimonénica de lo*“civilizado”.

En este mismo fendmeno se inscribe el interés de los
pintores impresionistas que coleccionaron apasionada-
mente estampas japonesas de ukiyo-e, como Tolousse-
Lautrec, Edouard Manet, Edgard Degas, Mollet, Theo-
dore Rousseau, Van Gogh, Paul Gaugin, Gustav Klimt
y-Egon Schiele (30). Las 28 estampas japonesas origi-
nales del siglo XVIIl y primera mitad del XIX.que posee
la Coleccion Iconografica son-un-tesoro patrimonial de
caracter mundial. Fueron donadas por el coleccionis-
ta y biblibgrafo Alfredo Garcia Burr. Las estam.pas son
imagenes“del mundo que fluye” o“habla del mundo que
-flota”, xilografias ascolor con caracteristicas propias de-
sarrolladas en Edo, la ciudad que después se llamé To-
kio, que permitieron -como la litografia=la produccion
en grandes cantidades y a bajo precio de imagenes que
mostraban las costumbres y formas comunes y placen-
teras de la vida, escenas eroticas y Kabuki o escenas de
actores del teatro. Podria decirse que estas estampas
fueron un arte subversivo -alejado de las elites- y cada
vez mas popular que, a diferencia de las imagenes sobre
Ameérica, fueron exportadas de forma clandestina a Eu-

ropa al ser leidas como eréticas.

30.Estampa de Kitagawa Utamaro (1754-1806), de la Serie Fojinso kabujittei,
10 tipos de fisonomia femenina. 37,4 X 24,8 cm. Xilografia a color. Utamoro
es considerado-uno de los mejores artistas del ukiyo-e, técnica de grabado en
madera producido-en Japdn entre los siglos XVII y XX. Sus temas preferentes
fueron las imdgenes paisajisticas, del teatro'y de los cuartos del placer. Todas
las estampas de la coleccién, donada por Alfredo Garcia Burt, pertenecen a
los artistas mds importantes y representativos de este tipo de grabados. Con
motivo de la visita-a Chile del Emperador del Japén, en 1978, se realiz6 una
exposicion de parte de la coleccién publicdndose un-catdlogo de la misma.
Coleccién Iconogrdfica.
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Antonio Quintana (1905-1972) es una figura emblema-
tica del siglo XX. Representa la historia de muchos que
vivieron, como él, en el cruce entre convicciones poli-
ticas, nuevos medios de expresion y arte. La Universi-
dad de Chile tuvo el privilegio de contar con él como
fotografo oficial y profesor de fotografia desde 1949
en el Instituto de Artes Graficas, asi como en la Escue-
la de Periodismo -la primera de Chile- creada en 1953.
El Archivo Central Andrés Bello resguarda el principal
acervo de los negativos de su obra desde 1994, cuan-
do el Archivo Fotografico de la Universidad -creado
€N 1940 quizas a impulso del propio Quintana- paso a

este nuevo organismo.

La fotografia ha estado ligada permanentemente al
progreso industrial, en los propios aparatos que la po-
sibilitan y en los contextos en que ella se ha vuelto el
lenguaje visual del mundo contemporaneo. La condi-
cion de prodigio de la fotografia, sin embargo, no ha
sido modificada. La transformacion de la realidad en
unaimagen fotografica fue la materia de la cual Quin-
tana fue profesor hasta 1939, cuando tuvo que buscar
otras formas de sustento al ser exonerado por razo-
nes politicas durante el gobierno de Carlos Ibanez del
Campo. El Archivo Central resguarda su obra mas im-
portantey representativa, la cual se inserta dentro de
grandes corrientes mundiales de la fotografia, entre
1940 y 1960. La Segunda Guerra Mundial presion6 a
los productores de aparatos fotograficos para captu-
rar las acciones rapidas con peliculas mas sensibles,
camaras mas compactas, flash de bulbo integrado
a la cdmara y nuevos recursos técnicos de impre-
sién. La profesion de reportero grafico en los treinta

y cuarenta cobré gran importancia con la inclusién




de imagenes en diarios y revistas. La fuerza informa-
tiva se cruzd con los nuevos postulados estéticos de
los fotografos, permitiendo la aparicion de nuevos
géneros hibridos como el “fotoensayo”, en los que la
“opinién grafica tenia tanto peso como un ensayo es-
crito”, como lo sefnala la historiadora del arte Rebeca
Monroy respecto de los fotégrafos y el periodismo en
México de la misma época. Asi también, la “fotogra-
fia live" y la “fotografia candida”, intentos formalistas
que procuraban innovar los encuadres (picada, con-
trapicada), enfatizar los primeros planos o distorsio-

nar las lineas compositivas con lineas oblicuas, todos
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ellos recursos presentes en la obra de Quintana. Esos
nuevos postulados estéticos han sido llamados “Nue-
va Fotografia”, la cual particularmente entre 1920 y
1940 se desarrolla al alero de la experimentacién con
la manipulaciéon de los lentes, el papel, los rangos de
exposicion y la explotacién de la riqueza de los negros
y los brillos. Algunos la consideran sinénimo de esté-
tica del realismo en fotografia, la cual fue expresada
por el artista Mexicano Marius de Zayas -director de la
Modern Gallery en Nueva York- en un articulo de 1913
en el que planted que la fotografia era expresiva solo

cuando era una forma de la verdad. Fotégrafos impor-
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tantes de estas nuevas propuestas son Stieglitz, Paul

Strandt y Edward Weston.

El compromiso ideoldgico de Antonio Quintana se ex-
presa claramente en sus enunciados fotograficos. El
contrapunto entre el mexicano Héctor Garcia y Quin-
tana, por ejemplo, permite instalar algunos hitos en
esa mirada, como la pelicula Los Olvidados (1950) de
Luis Bunuel, ganadora del premio a mejor pelicula en
el festival de Cannes. El fotégrafo mexicano sefnalé
que su contexto social fue el presentado por Bunuel,
especialmente el mundo de la infancia, haciendo ci-
tas de algunos still clasicos de dicha pelicula, que
también encontramos en Quintana. Quizas estas
resonancias mexicanas también se relacionen con
sus innovaciones, como la fotografia mural de veinte

metros por dos.

En 1948, al igual que Pablo Neruda, su gran amigo,
partio6 al exilio al ser promulgada la “ley maldita” que
proscribié al Partido Comunista durante el gobierno
de Gabriel Gonzalez Videla. Regresé en 1954 a la Es-
cuela de Periodismo, el mismo afo en que Neruda en-
tregaba su coleccion de libros y caracolas a la Univer-
sidad. Emprenden juntos un proyecto de fotopoesia,
[lamado Las Piedras de Chile y un fotoensayo, Las Manos
de Chile, que consistia en las manos de los trabajado-

res y campesinos del pais.
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El 13 de octubre de 1960 se inaugurd su mas famoso
trabajo, la exposicion “El Rostro de Chile” en la Casa
Central de la Universidad. Se trata del trabajo colec-
tivo de fotografia mas importante que se haya reali-
zado en el pais: Roberto Montandén, Sergio Larrain,
Baltasar Robles, Luis Ladron de Guevara, Mario Gui-
llard, Patricio Guzman, Domingo Ulloa, el austriaco
Ignacio Hochhauslery el hiingaro Victor Kabath. Con
cerca de 8 mil negativos fue un proyecto que circulé
por el mundo hasta 1969, exhibiéndose en Uruguay,
Japén, Brasil, Panama, Estados Unidos, Francia,
Suecia, Hungria y la Union Soviética. Los fotografos
recorrieron el pais de norte a sur, capturando pai-
sajes y personas, de las cuales se seleccionaron 410
fotografias, incluyendo las del terremoto de 1960.
Fue concebida por Quintana y apoyada por el rector
Juan Gémez Millas con motivo de los 150 anos de la

Independencia de Chile.
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PALACIO MATTE

ESCUELA DE (JOBIERNO Y
(JFESTION PUBLICA DEL [NSTITUTO DE
ASUNTOS PUBLICOS

“No es que oyera pasos ni voces, ni que sintiera que me vigilaban en
los pasillos que me levanto a recorrer en esta Casa insondable. Pero
poco a poco se me fue ocurriendo, y después adverti, que alguien habia
comenzado a recorer los patios, las habitaciones huecas, los pasadizos,
igual que yo.”

José Donoso, El obsceno pdjaro de la noche.



En la segunda mitad del siglo XIX la ciudad de
Santiago se poblo de lujosas residencias deno-
minadas “Palacios”, surgidas de la nueva riqueza
minera. Una de ellas es el Palacio Matte -ubicado
en calle Compaiia 1413- construido en 1875 por el
acaudalado minero Francisco Barazarte (1). Fiel
representante de la arquitectura de las casas san-
tiaguinas tradicionales, el palacio se organizaba
en un piso en torno a la sucesion de tres patios. La
Universidad lo compré el 26 de diciembre de 1957
a don Claudio Matte, prominente educador y ex
rector de nuestra casa de estudios. Inicialmente
destinado a la Escuela y al Instituto de Ciencias
Politicas y Administrativas, entre 1971 y 1973 aco-
gi6 a la Escuela de Teatro y a la Escuela de Danza.
Desde esa fecha el recinto permaneciéo mas bien
abandonado. Fue arrendado a diversas institucio-
nes externas, las cuales lamentablemente lo dete-
rioraron. En 1991 la Universidad inicié un programa
de restauracion de los danos del terremoto de 1985
para acoger en 1993 a la Escuela de Gobierno y Ges-
tion Publica. El 25 de mayo de 1995 fue declarado
Monumento Histérico y hoy, nuevamente, esta sin
uso por los graves dainos que le provocé el terre-

moto del 27 de febrero de 2010.
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1. El Palacio Matte, construido en 1875 y modificado en su interior en 1910, se
encuentra ubicado en el corazén politico del siglo XIX, cercano al ex Congreso
Nacional y la Academia Diplomdtica, espacios donde naturalmente se gjercia la
formacion de los hombres piblicos.

El Palacio Matte sigue las lineas convencionales de las
casas particulares del Santiago tradicional, con patios
que estructuran la vida doméstica. Primero, un area de
recepcidnyactividades publicasdelasfamilias, entorno
alacual sedisponen habitaciones como el despacho del
jefe de familia, el comedor principal, la sala de musicay
salones para recibir a las visitas importantes. Un segun-
do patio es escenario de las circulaciones privadas, dis-
poniéndose en torno a él las salas de costura, lectura'y
dejuego para ninos.Yalfondo, en el tercer patio o patio
de la servidumbre el lugar del fuego, el lavado y el des-
canso de los hombres y mujeres a cargo del cuidado de
la casa y sus habitantes. Esta historia se proyecté en la
Escuela de Ciencias Politicas y Administrativas. En ella
sus estudiantes se impregnaban del espiritu palaciego
con adecuadas actividades de“corte” necesarias para la
representacion del gobierno, la diplomaciay la politica.
Como en todo palacio, no faltan las historias de fiestas
y rifas, incluyendo el fuego y otros desmanes, especial-

mente en las recepciones de los nuevos estudiantes.

Aligual que la Casa Central, laadministracién de un pa-
lacio conserva las figuras de la administracién domésti-
ca, incluyendo ecénomos y mayordomos. El Palacio alin
es custodiado por los descendientes del mayordomo de
la familia Matte. Junto con la propiedad, la Universidad
se hizo depositaria de su historiaanclada a la casa desde
1892, cuando Claudio Matte la compré a Federico Brie-
ba. Con ayuda del arquitecto francés Henri Grossin, en
1910 se modifican algunos elementos del edificio para
dotarlodeaires de palacioitaliano. En lugar del tradicio-
nal esquema de la casa chilena, con tres patios abiertos
circundados de corredores, Grossin opté porintegrar el
primer y segundo nivel del primer patio a través de un
gran hall, aproximandose a la idea de la casa pompeya-

na. En torno a este primer patio vivio la familia Matte.
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El sequndo y tercer patio se construyeron en tabique-
ria de madera, en dos niveles, con el fin de destinarlos
al arriendo. En el curriculum del arquitecto francés se
encuentra el haber colaborado con Emilio Jecquier en
el Palacio de Bellas Artes y en el disefo de planos de la
Facultad de Ciencias Fisicas y Matematicas.

De los elementos originales del Palacio, hoy se conser-
va la gran escalera, la ctpula del hall central y el venta-
nal del costado norte, adornado con copihues y hojas
verdes, decorados que se repetirian en la clpula. Del
parquet francés, con decoraciones florales, solo que-
da el del llamado “Salén de los Espejos”. Cada habita-
cién reforzaba su funcién con gobelinos en las paredes
y hermosas pinturas en el techo, cuyos restos todavia
pueden admirarse en la antigua sala de musica, la cual
conserva un retrato de Mozart. En el Salén de Honor,
originalmente el comedor del Palacio, vemos el techo
artesonado de maderas finas (cedro y caoba) bellamen-
te talladas y una fina chimenea de marmol que nos re-
cuerda el lujo y el estilo en boga a fines del siglo XIX e
inicios del siglo XX, cuyo representante mas importante
es el conocido Palacio Cousifio.

2. El vitral del hall central, parte de las modificaciones del Palacio a cargo del
arquitecto Henri Grossin, del cual solo se conservan fragmentos, presenta un
disefio de estilo Art Nouveau de motivos florales, en este caso copihues segura-
mente en sintonia con el espiritu del Centenario de la Reptblica.
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PISCINA
|JNIVERSITARIA

“Una gota de agua poderosa basta para crear un mundo
y para disolver la noche”.
Gaston Bachelard, El Aguay los suerios.




En la tradicion oral de la comunidad de la Univer-
sidad de Chile, las piscinas tienen un lugar impor-
tante. Se narra que parte del edificio del antiguo
Colegio de San Diego que ocup6 la Casa Central
-hacia la calle Arturo Prat- fue demolido en el ano
1928 para construir una piscina temperada, qui-
tandole con ello Ia sede a la biblioteca. También se
cuenta que en el actual edificio del Departamen-
to de Teatro (Morandé 750) existio hasta 1976 una
pileta temperada con fines terapéuticos, testigo
del antiguo Departamento de Educacion Fisica,
Kinesioterapia y Alimentacion. Se suma a ellas la
piscina de la Facultad de Ciencias Fisicas y Mate-
maticas, otrora en el patio de la facultad. En el an-
tiguo barrio La Chimba, en la rivera norte del rio
Mapocho, en la actual comuna de Independencia,
se encuentra la Piscina Universitaria, originalmen-
te llamada "“piscina escolar”, cuya construccion se
inicié en 1925 en el marco de un plan de desarrollo
para mejorar la capacidad fisica y la calidad de vida
de los jovenes. Obra del destacado arquitecto chi-
leno Luciano Kulcezwsky (1896-1972) su construc-
cion se inicioé durante el gobierno de Carlos Ibafez
del Campo. Su diseno original, en estilo Art Déco,
no tuvo intervenciones hasta el afno 2006 y 2007,
cuando se remodel6 gracias a un proyecto impul-
sado por la Direccion de Deportes y Actividad Fi-
sica de la Universidad de Chile y con el apoyo de
Chiledeportes. Actualmente se encuentra declara-
do Inmueble de Conservacion por el Ministerio de

Vivienda y Urbanismo.
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1. La mayoria de los vecinos del recinto no saben que este imponente edificio
alberga una piscina. La cara que da a la calle Bellavista cobija las calderas
custodiadas fielmente, desde 1971, por don Herndn Rivera, conocido como el
calderero”y memoria viva de nuestra historia universitaria.

2. La Universidad, a inicios del siglo XX, tenia entre sus planes contar con una
piscina profesional, la que se habia proyectado al costado de la casa central,
para lo cual se demolié la antigua Iglesia del convento de San Diego en el afio
1928, proyecto abandonado ante la construccién de la Piscina Escolar.







3. El término Art deco proviene de la Exposition Internationale des Arts Déco-
ratifs et Industriels Modernes de Paris realizada en 1925, mismo afio en el que
seinicia la construccién de la piscina, aunque el estilo tenia trayectoria previa
teniendo en el disefio de maquinarias una de sus inspiraciones.

En sus 84 anos de actividad, la Piscina Universitaria ha
sido escenario de competencias nacionales e interna-
cionales, como la del afio 1977, siendo la Unica piscina
que cumplia con las normas técnicas para este tipo de
torneos. Por la misma razén, fue lugar de entrenamien-
to para destacados nadadores profesionales como Ar-
turo Carvallo, Cecilia Requena y Gabriel Leal, asi como
cultores del salto ornamental. En 1926 acogi6 al “"Club
Nautico Universitario”, asociado al famoso emblema
del“"chuncho”. Los funcionarios mas antiguos de la pis-
cina sefalan que aqui“anidé” el glorioso Club Deportivo
Universitario de las décadas de 1950 y 1960 que abrid
sus puertas a la comunidad en general en el ano 1929.
La cesién que se hizo de ella a la Universidad de Chile
comprometia a la institucién con el cultivo del deporte

en su calidad de organismo del Estadoy, por tanto, res-
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4. Lo "moderno”en el estilo Art Deco se expresa en lineas geométricas, motivos
florales y animales estilizados e influencias del arte “exético” segtin la mirada
Europea: oriente y las culturas pre-hispdnicas. Su rasgo mds interesante es su
manifestacion en distintas disciplinas: arquitectura, mobiliario, disefio indus-
trial, tipografia, grdfica, moda, objetos de uso diario y el cine.



ponsable de sus politicas publicas. Fiel representante
dela arquitectura de vanguardia de esos anos (3), el edi-
ficio presenta una concepcion integral entre arquitec-
tura y diseno, en el que la funcionalidad no desdena el
valor de lo decorativo. De este modo, las lineas geomé-
tricas del volumen se corresponden con la cerrajeria, las
lineas de puertas y ventanas y los detalles que apoyan
su disefo exterior. La natacion, un deporte que simboli-
zaba los valores de la modernidad de los primeros anos
del siglo XX encuentra en el estilo Art Déco un lenguaje
adecuado a la estética de la ciudad industrial, veloz y

dindamica (g, 5).

Este hermoso edificio, en un barrio popular historico de
Santiago, merece ser declarado Monumento Nacional.
Con este gesto no solo se reconoceria su valor arquitec-
ténico, sino también la propuesta social que Luciano
Kulcezwsky desarrollé en gran parte de su trabajo. En
1924, al arquitecto se le encargd uno de los trabajos que
mas aprecio: el ingreso al funicular del cerro San Cris-
tébal, precisamente porque pudo contribuir, desde su
diseno y planificacién, al buen vivir cotidiano del hom-
bre comin y corriente. Estas ideas las volcé en variados
proyectos y en su apoyo al presidente Pedro Aguirre
Cerda, el cual habia sido su profesor de castellano en el
Instituto Nacional y quien lo nombro en 1939 adminis-
trador de la Caja del Sequro Obrero. Desde alli influyé
envarios proyectos de vivienda social y enfrentd de ma-
.nera personal el desastre producido por el terremoto de
Chillan el 24 de enero de ese ano. Alumno de la Facultad
de Arquitecturay Urbanismo de la Universidad, Luciano
Kulcezwsky gané en tres ocasiones medallas en los sa-
lones del Museo de Bellas Artes, representando ademas

un motivo de honor para la comunidad universitaria.

5. El interior del edificio se decord originalmente con un conjunto de estatuas
posiblemente de los dioses y diosas del Olimpo, de las cuales sélo queda “la
Diosa”, nombre con que los funcionarios designan a esta figura que recuerda
las representaciones de Afrodita. Restos de un friso de igual inspiracion griega
se conservan en una sala lateral a la entrada principal.










La Facultad de Leyes y Ciencias Politicas fue una
delas cinco primeras facultades de la Universidad.
Esta otorgaba los grados académicos, pero la en-
senanza del Derecho era impartida por el Institu-
to Nacional, tarea que tenia encomendada desde
su fundacion en 1813. La mision de la Facultad de-
bia ser “preocuparse por la formacion y el perfec-
cionamiento de las leyes organicas, por la recta y
pronta administracion de la justicia, velar por la
seguridad en el respeto de los derechos de los ciu-
dadanos y la credibilidad de las transacciones co-
merciales”. De este modo, los objetivos trazados
permitirian cerrar simbodlicamente la transicion
del régimen colonial al republicano. La entrada en
vigencia del Cédigo Civil marca un hito en dicha
transicion, obra estrechamente ligada al primer
rector de la Universidad de Chile (véase cap.1). El
20 de marzo de 1857 se suprimio el estudio del De-
recho Espanol reemplazandolo por el del Codigo
Civil. La Universidad de Chile es por ello un signho
clave de la compleja relacion entre la Colonia y la
Repiiblica, y la Facultad de Derecho, en particu-
lar, resguarda las marcas mas poderosas de dicha
historia: por un lado, los primeros ejemplares im-
presos del Codigo Civil con dedicatorias de Andrés
Bello (1) y, por otro, el retrato del tiltimo rector de

la colonial Universidad de San Felipe (2).
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3. Antonio Quintana, Puente Pio Nono, Santiago, 1955. Archivo Central
Andrés Bello. Sobre la facultad, el arquitecto Guillermo Ulriksen escri-
bié: “La fachada curva, mas que nota sobresaliente del edificio, es ele-
mento de alta significaciéon en el rostro de la ciudad. Su volumen total,
visto como escultura arquitecténica, adorna la metrépolis... La Escue-
la de Derecho tiene los méritos de un monumento nacional”. Antonio
Quintana destaca justamente dicha formay la relacién arménica entre
el volimeny el cerro que lo enmarca, en la fotografia se aprecia el anti-
guo puente metélico sobre el Mapocho que formaba parte de la triada
construida entre 1890 y 1891, testigo de las‘regatas” hasta el puente Re-
coleta con motivo de la eleccion de las reinas estudiantiles y la Fiesta de
la Primavera en el Parque Forestal.

1. La mayoria de los vecinos del recinto
no saben que este imponente edificio
alberga una piscina. La cara que da a
la calle Bellavista cobija las calderas
custodiadas fielmente, desde 1971, por
don Herndn Rivera, conocido como el
calderero” y memoria viva de nuestra
historia universitaria.
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2. La Universidad, a inicios del siglo XX, tenia entre sus planes contar con una
piscina profesional, la que se habia proyectado al costado de la casa central,
para lo cual se demolié la antigua Iglesia del convento de San Diego en el afio
1928, proyecto abandonado ante la construccién de la Piscina Escolar.




La primera sede de la Facultad fue una casona entre
las calles Bandera y Compania. Hacia 1850 la Facultad
funcionoé en el Instituto Nacional, para unos pocos anos
mas tarde radicarse definitivamente en el patio oriente
de la Casa Central, de esta etapa se conserva la leyen-
da“LEX" en la puerta del sitio que hoy ocupa la Editorial
Universitaria. Hacia 1930, se hizo imperioso un nuevo
edificio. El decano Arturo Alessandri Rodriguez comen-
zb a gestionar una nueva localizacién para la Facultad.
Se eligi6é un terreno adyacente al rio Mapocho. La cons-
truccion del edificio de autoria del arquitecto chileno, de

4. El edificio fue obra del arquitecto Juan Martinez Gutiérrez (1901-1971) quien
fuera estudiante de la Facultad de Arquitectura de la misma Universidad entre
1918 v 1922 (véase cap.X). Las referencias al estilo de la escuela alemana de la
Bauhaus fundada en 1919, pueden observarse en sus pasillos y disefio de las
puertas principales, que recuerdan alas de la sede en Dessau. El aula “Bernardo
Lira"es la tnica que conserva las butacas antiguas del edificio.

origen espanol, Juan Martinez Gutiérrez - conocido por
sus construcciones de estética monumental- se inicié
en1934 vy fueinaugurado en1938 (3, 4). En esa fecha tam-
bién se cred la Biblioteca Central de la Facultad de Dere-
cho conformada por la coleccién existente en la Escuela
de Leyes que funcionaba en la Casa Central. Destaca
especialmente la Coleccion Histérica, con volimenes de
gran valor relacionados con la formacion clasica de los
abogados. La Facultad también cuenta con la biblioteca
Marcial Martinez, creada en 1949, heredera de la Biblio-
teca de Ciencias del Derecho.
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5. Franciscus Duareni (1509-1559), Opera Omnia, quae in hunc ufque diem edita extat in lure
Ciuili, ab ipso nunc demum auctore recognita atq aucta, Lugduni, Apud Guliel, 1558. Coleccién
Historica, Biblioteca Central Facultad de Derecho. Gran parte de la Coleccién Histérica, se com-
pone de los libros de bibliotecas de destacados abogados, en este caso de uno de los fundadores de
la Facultad, don José Gabriel Ocampo, cuarto decano de la escuela. El autor de este libro, jurista
francés y profesor de Derecho en la Universidad de Bourges, aplicé los métodos filolégicos de los
humanistas italianos a los textos legales del derecho francés. También desarroll6 un programa de
estudios, De ratione docendi discendique epistola iuris, fue la primera muestra del mos gallicus
o jurisprudencia humanista que se fundamentaba especialmente en el estudio del Corpus luris
Civilis y el Corpus luris Canonici. El contenido bdsico de este programa llegé a ser introducido en
la mayor parte de las facultades de leyes europeas. Es probable que dentro de estos comentarios se
enmarque “Opera Omnia", libro de derecho canénico. Fue publicada en latin, en Francia en el afio
1558 y editada por Guillaume Roville (1545-1589).

6.Giulio Landi Piacentino (1498-1579), Le attioni morali : nelle quali, oltra la facile e spedita
introduttione all'ethica d'Aristoteles, Vinegia, Appresso Gabriel Giolito de Ferrari, 1564.
Coleccién Histérica, Biblioteca Central Facultad de Derecho. Este libro solo se encuentra
en nuestra Universidad. En Le attioni morali dellillust, Landi trata de las acciones mora-
les a modo de introduccion a La ética de Aristoteles. También se refiere a los los duelos,
los modos de los tratados de paz y las verdaderas formas de proceder de un gentilhom-
bre, caballeroy principe.
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7-El libro sali6 de la casa del impresor Gabriel Giolito, impor-
tante editor italiano cuyas obras se reconocen por el logo ti-
pografico que aparece en la portada del libro: un ave fénix sa-
liendod una urna conalas, el lema dice"De la mia morte eterna
vitavivo". En1523 seinstalé con su padre enVenecia, que en esa
época era una de las capitales mas importantes en el nuevo
arte de la impresion.



La Coleccion Historica, de la Biblioteca Central de la Fa-
cultad, tiene gran valor para la historia del libro y de la
lectura en particular, en la formacién de los abogados
en Chile porque muchos de ellos formaron parte de sus
bibliotecas personales (s). Entre ellos destacan aquellos
relacionados con la formacion filoséfica y moral, como
el ejemplar de Giulio Landi Piacentino, Le attioni mo-
rali : nelle quali, oltra la facile e spedita introduttione
all'ethica d'Arist6teles, muy valioso como pieza Gnica
en la Universidad y en las bibliotecas publicas en Chi-
le. El autor, Giulio Landi fue gobernador de parte de los
actuales Estados Pontificios y realizd servicios bajo el
mando del duque Guidubaldo D'Urbino y del cardenal
Alessandro Farnese, Hipélito de Medici y Ercole Gonza-
ga. Es un reconocido comentarista de la obra de Aristé-
teles (6). El libro fue impreso por Gabriel Giolito di Ferra-
rien la ciudad de Venecia en 1564 tipografo italiano con-
siderado como el mas importante editor de la literatura
en lengua vernacula e impresor de la famosa edicién de

1555 de la Divina Comedia de Dante Alighieri (7, 8).

La formacion de los abogados del siglo XIX sigui6é nu-
triéndose de la literatura clasica asi como de los tex-
tos y temas de la sociedad colonial. Ejemplo de ello es
un volumen referido a las formas de testar, que formé
parte de la coleccién personal de don Gabriel Ocampo,
fundador de la Facultad y cuarto decano de la misma
entre 1869 y 1882 (9). Por medio de un testamento de
tres paginas de un natural de Salamanca, se muestra
la estructura del acto de testar, las clausulas piadosas y
las terrenales, asi como las normas del derecho suceso-
rio castellano. La practica de testar fue muy comdn en
los siglos coloniales, cruzando barreras de colory condi-
cién social, proporcionandonos valiosos testimonios de
la vida cotidiana y las mentalidades. Junto con esta lite-
ratura juridica y piadosa al mismo tiempo, también fue
fundamental en la formacién de los hombres de letras
la de tradicién humanista. En ella destacan los libros de
emblemas, género muy original de gran importancia
en los estudios culturales contemporaneos. La Colec-
cién Historica cuenta con un valioso ejemplar L. Anneo
Seneca, ilustrado en blasones politicos, y morales, y su
impugnador impugnado de si mismo de Juan Banos de

S 8.La imprenta de Giolito fue una de
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9. Diego Espino de Cdceres, Specvlvm testamentorvm sive Thesavrvs vniver-
sae ivris prvdentiae. Nunc secunda ac postrema edictione ab ipso autores
correcti emendati, Lucronii, Excudebar Mathias Mares, 1592. Coleccion Histé-
rica, Biblioteca Central Facultad de Derecho. Libro sin portada, en el folio |, en
la vifieta superior, aparece firma de Gabriel Ocampo miembro fundador de la
Facultad de Leyes de la Universidad de Chile. El autor, Diego Espino de Cdce-
res, fue un catedrdtico de la Universidad de Salamanca autoridad en derecho
sucesorio castellano.

10. L. Anneo Seneca, ilustrado en blasones politicos, y morales, y su impugna-
dor impugnado de si mismo. Al Serenissimo Sefior D. Juan de Austria por Don
Juan Barios deVelascoy Acebedo. En Madrid, Por Mateo de Espinosay Arteaga,
1671. Coleccién Histérica, Biblioteca Central Facultad de Derecho. La obra es
un valioso ejemplar de literatura emblemdtica, genero que en los siglos XVI'y
XVII conté con mds de mil titulos con mds de dos mil ediciones. En el caso de
la literatura emblemdtica espafiola, el contenido fue principalmente moral y
religioso, la obra de Barios de\elasco es una de las pocas dedicadas a las reco-
mendaciones politicas y en lengua vulgar.
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Velasco y Acebedo (1615-1682) (10). Cronista mayor de
Castillay rey de armas, Banos de Velasco fue un intelec-
tual preocupado por la situaciéon de Espafia durante la
segunda mitad del siglo XVII, dedicando la mayor par-
te de su obra literaria a la elaboracioén de discursos po-
liticos y morales dentro del movimiento neoestoicista
cuyo maximo referente lo constituia Lucio Anneo Séne-
ca. El neoestoicismo fue la filosofia por excelencia del
Barroco espafiol, ella aspiraba a la educacién politica y
moral de los burécratas y hombres publicos, como un
nuevo homos politicus. El libro esta dedicado al principe
Juan de Austria. En la introduccién se sefala: “Lo exce-
lente por lo inclito de su magisterio ya que sola la virtud
es el bien mas herdico de la tierra, sin la cual nadie pue-
de serventurado”.

El libro de Bafios de Velasco es uno de los mas destaca-
dos en el género de la emblematica, tanto por sus te-
mas como por los artistas grabadores que en ella par-
ticiparon (n) . Los libros de emblemas, dialéctica de la
palabray la imagen, surgen en el siglo XVI época de las

rocas de gran consis-— correspondencias, conocimiento basado en la asocia-
- — cién de una forma de lenguaje con otra para alcanzar
la unidad de las palabras y las cosas. Al desarrollo de la
literatura emblematica contribuyeron el neoplatonis-
mo, el hermetismo, el principio de ut pictura poesis de
Horacio, el arte de la memoria, la escolastica y la politi-
ca tridentina. El emblema cumple dos funciones basi-
cas, representacion e interpretacién. La emblematica
surgié a mediados del siglo XVI, con la obra Emblema-

tum Liber (1531) del jurisconsulto italiano Andrea Alcia-
to, influyé de manera notable en las artes plasticasy en
la literatura de los siglos XVIl y principios del XVIII (12).

Junto a estos libros de formacién general, en las biblio-

tecas de los hombres de leyes también se encontraban
_____ clasicos del derecho indiano, o literatura juridica refe-
rida al gobierno y asuntos de las posesiones espafnolas
en América. En la Coleccién Histérica destacan varios
de ellos, como el libro de Juan Lépez de Palacios Ru-
bios (1450 -1524), de nombre real Juan Lépez de Viveros,

destacado jurisconsulto espanol y redactor del famoso

“Requerimiento” documento que hacia a los indigenas



vasallos del monarca castellano y stbditos del papa vy
en un colofén ordenaba que, si no aceptaban el domi-
nio espanol sobre las Indias, serian sometidos por la
fuerza. En la Coleccion Histérica se encuentra su obra
Commentaria vtilissima, insignisque repetitio rubricae
& capituli, per vestras. De donationibus inter virum &
uxorem. maiori quam hactenus unquam diligentia ena-
rratorum, libro de derecho canénico publicado postu-
mamente con adiciones a la primera edicién de 1551 de
otros autores, Bernardo Diaz de Lugo y Alonso Pérez de
Bivero (13, 14).

A diferencia de Palacios Rubios, Juan de Solérzano Pe-
reira (1575 -1655), que también estudié en Salamanca,
si conocié América. En 1609 fue nombrado oidor de la
Real Audiencia de Lima, por real provisién del rey Felipe
|1l de Espana. En1616 el Virrey del Perd, don Francisco de
Borja y Aragon lo designé como gobernador vy visitador
de las minas de Huancavelica, comisién que desempe-
A por algo mas de dos afos. En la capital peruana So-
I6rzano paso dieciocho afos, logrando la dispensa real
para casarse con la criolla Clara Paniagua de Loaysa y
Trexo, hija del gobernador de la ciudad del Cuzco. De re-

13. Juan Lépez de Palacios Rubios (1450 - 1524), Commentaria vtilissima, in-
signisque repetitio rubricae & capituli, per vestras. De donationibus inter vi-
rum & uxorem. maiori quam hactenus unquam diligentia enarratorum, Sala-
manticae, Ex officina Ildefonfi a Terranoua & Neyla, 1578. Coleccién Histdrica,
Biblioteca Central Facultad de Derecho. El autor de esta obra fue uno de los
teoricos mds importantes de la llamada guerra justa, o derecho de conquista
por resistencia a la fe de las poblaciones americanas. En la imagen, el escudo
de Carlos | de Espafia yV de Alemania, en que se agregé la leyenda “Plus Ultra”
en representacion del Imperio Ultramarino.

14. Juan Lopez de Palacios Rubios (1450
- 1524), Commentaria vtilissima, insig-
nisque repetitio rubricae & capituli, per
vestras. De donationibus inter virum &
uxorem. maiori quam hactenus unquam
diligentia enarratorum, Salamanticae,
Ex officina lldefonfi a Terranoua & Ne-
yla, 1578. Coleccién Histdrica, Biblioteca
Central Facultad de Derecho. Palacios
Rubios, estudié derecho en Salamanca,
fue miembro del Consejo de Castilla desde
1504, por nombramiento de los Reyes Ca-
télicos. Uno de sus temas predilectos, fue
la legitimidad de la soberania castellana
en los territorios americanos. El ejemplar
pertenecia a la biblioteca de don José Ga-
briel Ocampo.

15. Juan de Solo_rzano Pereira (1575-
1655), De indiarum jure : siue de iusta
indiarum occidentalium [gubernatio-
nej, Lugduni, Lauretii Anisson, 1672.
Coleccion Histérica, Biblioteca Central,
Facultad de Derecho. Solérzano Pereira
fue uno de los mds destacados juristas
espafioles de derecho indiano, en su
obra intent6 sistematizar la legislacion
y politica en la América Colonial. De in-
diarum lure es una las obras mds nota-
bles y eruditas del pensamiento juridico
espariol para justificar el descubrimien-
to, la conquista y la colonizacién de
América.
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greso en Espana fue ocupd los cargos de fiscal del Con-
sejo de Hacienda, fiscal del Real y Supremo Consejo de
Indias, y consejero desde 1629. Su paso por América le
permitié conocery tratar los numerosos problemas que
se planteaban respecto del Nuevo Mundo. En el mismo
ano de 1629 aparecioé con el titulo De Indiarum iure sive
de iusta Indiarum Occidentalium inquisitione, acquisi-
tione et retentione, el primer volumen de una obra que
trata de los primeros anos de la conquista. El rey Felipe
IV, a quien estaba dedicada, le animé a proseguir con su
erudita obra, apareciendo en 1639 el segundo volumen,
De Indiarum iure sive de iusta Indiarum Occidentalium

gubernatione (1s) en el que se abordan las principales

TLVGDVNL o instituciones del gobierno y la sociedad indiana. Solé-
Sumptibws LaversTil Anrison

ena TLASAIRLL, — rzano, como funcionario real, confeccioné su obra juri-
.' - dica e histérica para probar la gloria y los derechos de
Espana para gobernar el Nuevo Mundo. De tal manera
analizé largamente los derechos de los espafoles a ocu-
par y mantener su dominio en las Indias Occidentales.
Por otro lado fue tal fue su "realismo” que su libro fue
desaprobado por el vaticano por dar demasiadas atri-
buciones a la corona (16).

Los libros son herramientas de trabajo, tanto para pen-
sar como para decidir o para preparar una defensa. Los
que hemos destacado, refieren a las tradiciones intelec-
tuales que podemos encontrar en la formacién de los
abogados y las herencias de dicha formacién en las bi-
bliotecas de los abogados del siglo XIX. Sus usos estan
sefalados porlas firmas, las notas manuscritas, las hue-
llas delalectura por medio de papeles o marcas. Unlibro
de la Coleccidn Histérica, reline todos estos elementos,
conservando entre sus paginas un valioso testimonio
del uso practico de los textos en las causas judiciales.
Entre las paginas 142 y 143 del Tractatus ad defensam in-
quisitorum, carceratorum, reorum & condemnatorum
fuper quocunque crimine del afo 1654 (17), se encuentra
una carta posiblemente de propia mano de uno de seis
trabajadores del campo que denuncian el maltratoyy pri-
sién a que se encontraban sometidos por exigir el pago
de su trabajo (18). El autor del libro, un jurista italiano,
dedico gran parte de su carrera a la defensa y a la revi-
sién de causas de prisioneros bajo investigacién.
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“Serior don Ventura doi parte a Vuestra Merced
de los motivos que dio nuestra pricion primera-
mente por averlos echado don Miguel Quin-
tana de la faena sin a ver dado nosotros menor
motivo solo acredito que fue a fin de no pagarlos
nuestro trabajo y entonses nosotros dispusi-
mos apelar a ver al juez don Antonio Oros] |
igoy puesta nuestra querela ante dicho juez lo
que ejecuto fue mandarnos a que puciesemos
los pies en el sepo hasta saber la razon de don
Miguel entonces nosotros le dijimos que nos
dejase descansar un ratoy que des [sic] luego
estabamos pronto a obedeserle y nos respondié
que no queria sino que luego entrdsemos en

el sepo, y le volvimos nosotros a pedir que lo
yciese de por Dios, dejarlos descansar un rato

y entonces lo que hiso fue llamar a la vos del
Rey y pegarle a uno con el caiion del trabuco
bisto nosotros es riguridad [sic] con pretendia
castigarlos nin [sic| dar merito para ello tiraron
afuir los comparieros entonces dio voz que
prendiese vivos o muertos desarrajaron tres o
cuatro trabucos que se escaparon milagrosa-
mente que los hubieran muerto y dos que fueron
de los comparieros volvio el juez con mas furia a
apresarmos anosotros que no quisimos arrancar
y los quedamos en la casa considerando que no
teniamos por que fuir de la justicia. Nos apreso
trayendonos por el cuerpo a ver si teniamos ar-
mas y no los hallo y dejandonos reos a nosotros
determinaron sequir a los demas y dandoles
siempre a sus soldados que vivos o muertos

los cogiesen y los alcanzaran y prendieron uno
que le trajeron aqui mal herido que le pasaron
las piernas a balazo y a otro que tambien le
pasaron un brazo tambien doy parte al tiempo
que estamos padeciendo en esta carcel que son
tres meses y catorce dias tambien doy a saber lo
que tenemos ganado cada uno de por si Martin
justamente tengo ganado 26 pesos, Francisco
Vergara le debe diez pesos, Francisco Sandoval
nueve pesos, Juan Ayala diez pesos, Francisco
Orellana 11 pesos, Narciso Dias no tiene pre-
sente lo que se le debe, Juan de Dios Gonzdlez
tampoco tiene presente ”
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Biblioteca
Marcial Martinez

En el siglo XIX generar una Constitucion fue la mo-
tivacion base de los nuevos pactos sociales, los
cuales junto con los cédigos y nuevas leyes orga-
nicas de la Republica fueron objeto de los desvelos
de los hombres de letras, gran parte de ellos ne-
cesariamente estudiosos de las leyes, armas que
se blandian con igual fiereza que las bayonetas en
las guerras de esta centuria. La Biblioteca Marcial
Martinez (18) homenajea a uno de esos hombres,
abogado y politico liberal, que formé parte de las
primeras generaciones de abogados egresados de
la Universidad de Chile, recibiendo su grado el 11 de
agosto de 1855 después de haber cursado las res-
pectivas asignaturas en el Instituto Nacional (19).
Marcial Martinez se desempeiié como relator en la
Corte Suprema de Justicia y la Corte de Apelacio-
nes de Santiago. En 1862 se incorporo a la Facul-
tad de Humanidades de la Universidad de Chile, de
la cual fue docente, decano e investigador. Como
politico fue diputado por Curicé, Santa Cruz y Vi-
chuquén (1864-1867), por Constitucion, Cauquenes
y Chanco (1867 y 1873) y senador de la provincia de
Aconcagua (1894-1900). Durante la guerra del Pa-
cifico, en 1880, se desempené como Ministro pleni-

potenciario de Chile en Washington.
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La Biblioteca Marcial Martinez fue creada oficialmente en 1949, gran parte de
sus voltimenes formaron parte de la Biblioteca de Ciencias del Derecho, surgié
como una necesidad del Instituto Histérico y Bibliogrdfico de Ciencias Juridicas y
Sociales, bajo la preocupaciéon del Decano Raimundo del Rio. La biblioteca se en-
cuentra ubicada en el edificio que pertenecié a la conocida Editorial Quimantt,
exactamente en el subterrdneo donde se ubicaban las prensas (Avda. Santa Ma-
ria 076). Su coleccién estd conformada por las bibliotecas personales de Marcial
Martinez, Alamiro de Avila, Benjamin Cid y Mdximo Pacheco.

19. Exequiel Plaza (1892-1946), Retrato de Marcial Martinez, leo sobre tela. Bi-
blioteca Marcial Martinez, Facultad de Derecho. Como muchos abogados de su
generacion, Marcial Martinez (1832-1918) fue hombre de letras y de politica, estos
rasqos fueron retratados por el pintor Plaza considerado el mds representativo de
la Generacién del 13" o Generacién Trdgica.




Darse una constitucién propia fue una tarea que los
nuevos hombres politicos -surgidos de las guerras de In-
dependencia- emprendieron con conciencia y decision.
Los llamados “ensayos constitucionales” fueron un cam-
po de batalla muy importante. En ellas, una palabra, ha-
cia la diferencia: a quién se obedecia, si se era catélico,
apostoélico o romano, o sivalia mas un derecho ciudada-
no que un derecho del Estado. En la Biblioteca encontra-
mos un tomo muy interesante que relne parte de esa
historia. En un solo empaste se encuentran reunidos el
Proyecto de Constitucion provisoria para el Estado Chile-
no de 1818, el Reglamento Constitucional provisorio del
Pueblo de Chile suscripto por el de la Capital presenta-
do para suscripcion a las provincias sancionado y jurado
por las autoridades constituidas de 1812 —manuscrito- la
Constitucion Politica del Estado de Chile, promulgada el
23 de Octubre de 1822 y la Constitucion Politica del Es-
tado de Chile, promulgada en 29 de Diciembre de 1823

firmada por Ramon Freire y Mariano Egana.

La Constitucion provisoria de 1818 es considerada la pri-
mera Carta Fundamental de nuestro pais, ya que consa-
gra el principio de soberania nacional en cuanto la Na-
cion tiene la facultad de instalar su gobierno y dictar las
leyes que lo habian de regir (20). Del conjunto, el texto
mas interesante y valioso es el documento manuscri-
to titulado "Reglamento Constitucional provisorio del
Pueblo de Chile suscripto por el de la Capital presenta-
do para suscripcion a las provincias sancionado y jurado
por las autoridades constituidas. Santiago 1812". El do-
cumento corresponde a un reglamento elaborado por
el mismo José Miguel Carrera en dicho afio, aunque no

tiene firma (21).

- Solo sera castigado con la pena in-
fame de azotes, el que por la repeti«
cion , 0 publicidad de sus delitos, haya
perdido la honra, y el Juez que este
no observe sera responsable.

PROYECTO
DE

CONSTITUCION PROVISORIA

- PFAflA EL

ESTADO DE CHILE.

i ——

1818.

i (IRT7 iR
L
BANTIAGO DE CHILE:

IMPRENTA DEL GOBIERNO.

20. Proyecto de Constitucion provisoria para el Estado Chileno de 1818. Biblio-
teca Marcial Martinez, Facultad de Derecho. Fue el primer proyecto elaborado
constitucional de la llamada Patria Nueva y el gobierno de O'Higgins. En €l se
reconocia por primera vez la separacién de los poderes del Estado. Fue reempla-
zado por la Constitucién de1822.

21. “Reglamento Constitucional provisorio del Pueblo de Chile suscripto por el
de la Capital presentado para suscripcién d las provincias sancionado y jurado
por las autoridades constituidas. Santiago1812", manuscrito, Biblioteca Marcial
Martinez, Facultad de Derecho. El Reglamento Constitucional de 1812 -de 27 ar-
ticulos- fue promulgado por José Miguel Carrera el 27 de octubre de1812. En el ar-
ticuloV sesefiala: “Ningln decreto, providencia u orden, que emane de cualquier
autoridad o tribunales de fuera del territorio de Chile, tendrd efecto alguno; y los
queintentaren darles valor, serdn castigados como reos del Estado”, aunque mds
adelante se expresa el reconocimiento de la autoridad del Rey de Espafia.

VIII.
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La Universidad de Chile resguarda valiosos testimonios
de la gran empresa legislativa que significé perfeccionar
las leyes organicas de la nueva republica. Al mismo tiem-
po que se formaban los nuevos abogados, se trabajaba
en la redaccién del primer Cédigo Civil. La Biblioteca
Marcial Martinez conserva un ejemplarimpreso del Pro-
yecto (22), con anotaciones de don José Gabriel Ocam-
po (23), quien formé parte de la Comisién Revisora, que
trabaj6 desde junio de 1853 hasta fines de 1855 (24). El
Cédigo Civil de Chile o Codigo Bello fue aprobado el 14
de Diciembre de 1855, y entrd en vigor el 1° de Enero de
1857, si bien no fue uno de los primeros cédigos escritos
en América Latina, si fue uno de los mas estudiados, Au-
gusto Teixeira de Freitas (autor del Esboco de un Cédi-
go Civil pra Brasil) y Dalmacio Vélez Sarsfield (redactor
del Cédigo Civil Argentino) senalaron que era la obra
juridica mas importante de Latinoamérica. José Gabriel
Ocampo, también tuvo la misién de redactar el Cédigo
de Comercio para Chile, el primero de América Latina,
tarea que le encomendé en 1852 el presidente Manuel
Montt. Este dltimo grupo fue presidido por el propio
Presidente de la Republica de ese entonces, don José
Joaquin Pérez. La tarea de revisién acabaria formalmen-
te en Septiembre de 1864. Una vez concluido el proceso
legislativo el proyecto terminaria por ser promulgado el

23 de noviembre de 1865, para empezar a regir en 1867.

La labor de los hombres del derecho en el siglo XIX pa-
recia no poner limites entre el mundo privado y el pu-
blico, libros y documentos personales, como los de José
Gabriel Ocampo, resguardados en la Biblioteca Marcial
Martinez, o de otros abogados en la Coleccidon Manus-
critos del Archivo Central Andrés Bello son huellas vy
marcas poderosas de la estrecha relacion entre intelec-
tuales, Universidad y Estado en la construccion de un
paisautbnomo e independiente, pero también de lo que
Angel Rama denomind la ciudad letrada, la construc-
cién de los codigos del poder al calor de la escritura y los
impresos de larga data colonial.
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22 Proyecto de cddigo civil, con anotaciones de Gabriel Ocampo, 1855. Biblio-
teca Marcial Martinez, Facultad de Derecho. Este ejemplar es uno de los pocos
que se imprimieron una vez que Andrés Bello hubo elaborado la primera versién
del Cédigo Civil Chileno. Esta version, de noviembre y dltimo proyecto de cédigo
revisado, se puso a disposicion de los legisladores para imponer sus deficiencias
y proponer las enmiendas necesarias. En ello trabajaron arduamente el propio
Presidente de la Reptiblica don Manuel Montt, del redactor principal don Andrés
Belloy de don José Gabriel Ocampo. De este tltimo escribié en 1859 don José Ber-
nardo Lira que en la comisién “formé una parte principal”, y recordaba afios mds
tarde don José EugenioVergara “que ejercié una influencia muy trascendental so-
bre las inntimeras reformas que en el proyecto se introdujeron y que a él se deben
las modificaciones casi completas de varios titulos”.

23.Raymond Monvoisan (1790 -1870), Retrato de José Gabriel Ocampo, éleo
sobretela. Sala de Profesores, Facultad de Derecho. Libros y manuscritos, fue-
ron los atributos de los hombres de leyes en el siglo XX, los de Ocampo forman
parte de las colecciones patrimoniales de la Facultad de Derecho. José Gabriel
Ocampo, nacié en la Rioja en 1798 y murié en Santiago, el 7 de febrero de1882.
Estudié en Cérdoba, obtuvo el grado de doctor en jurisprudencia en1818. Llego
a Chileen 1819y revalidé al afio siguiente su titulo de abogado en la Real Uni-
versidad de San Felipe. Fue profesor de jurisprudencia en el Instituto Nacional,
hasta 1826 ya que la muerte de su padre lo obligé a regresar a Argentina. En
1840 enviudd y decidid regresar a Chile. En 1858 el Congreso Nacional, por
espontdnea decision, le otorga la nacionalidad por gracia en reconocimiento a
los servicios prestados en la revision del Codigo Civil y la redaccion de Codigo
de Comercio entre los mds destacados.
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24. El Proyecto de Ocampo se encuentra repleto de apuntes y numerosas ano-
taciones escritas a mano a los costados. En general sus comentarios se refieren
a palabras que podrian estar no claras, presunciones con la que no estaba de
acuerdo, alcances y especificaciones. Respecto de las viudas, anotd: “Segun
este articulo es nulo el matrimonio de la viuda que lo contrae de mds de 270
dias. Yo no acepto esta nulidad” (p. 9).

25, José Gabriel Ocampo, Proyecto de Co_digo de Comercio (1861-1864?). La
Biblioteca Marcial Martinez resguarda a tinica copia estas curiosas y escasas
copias impresas, para revision. El trabajo fue iniciado en 1852 y se extendid
hasta 1861, modernizé el derecho comercial vigente, todavia basado en las
coloniales Ordenanzas de Bilbao, vigente en nuestro pais desde 1867 con las
modificaciones del caso.
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26. Gabriel Ocampo con Juan Ramirez Necochea, correspondencia. Biblioteca
Marcial Martinez, Facultad de Derecho. Estos documentos forman parte de los
libros de correspondencia del destacado abogado vy jurista, entre 1862- 1882,
vale decir los lltimos veinte afios su vida. Son un ejemplo de su trabajo coti-
diano, entre las grandes tareas publicas y los casos comunes. En estos papeles
encontramos peticiones, honorarios e informes que nos muestran la estrecha
relacion entrela letray la justicia, que si bien permitié defenderse, demandary
denunciar, también forma parte de la historia de una burocracia muchas veces
desesperante e injusta.
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La actual Facultad de Medicina, una de las cua-
tro primeras facultades fundadas con la Universi-
dad, es heredera de la primera Escuela de Medici-
na creada el 12 de marzo de 1833 bajo el gobierno
del presidente José Joaquin Prieto y a cargo del
médico inglés Guillermo Blest. En 1889 se constru-
yo el primer edificio de la Facultad en la antigua
Canadilla, actual Avenida Independencia, decision
que obedecia a las tradicionales ideas respecto de
las enfermedades y la muerte, expulsadas a los
margenes de la ciudad junto con las instituciones
que las acogen: los cementerios y los hospitales.
En la segunda mitad del siglo XIX la Facultad se
hizo cargo de tres trabajos de utilidad publica re-
lacionados con el estado sanitario de la capital: la
vacuna (1), higiene piiblica y salubridad, y la esta-
distica médica. La Universidad de Chile durante
un siglo fue la tnica formadora de médicos en el
pais, por ello posee los archivos mas completos
referidos a la disciplina y sus cultores, asi como
testimonios de la historia de la constitucion de los
facultativos como nuevos actores sociales y poli-

ticos de la sociedad contemporanea.
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En el periodo colonial, los hospitales estaban ubicados
al sur de la ciudad, en ese entonces los extramuros de
la Canada o Alameda. Tanto el hospital San Juan de
Dios, entre las calles San Francisco y Santa Rosa, para
hombres, y el de San Borja -en las inmediaciones de lo
que hoy son las calles Alameda y Dieciocho- para mu-
jeres, estaban regentados por 6rdenes religiosas. Las

terapias, mas que sanar enfermedades, consistian en

cuidados basicos de alimentacién y descanso, propios
de los cddigos de la hospitalidad. Los médicos, o proto-
médicos, no tenian el estatus actual, los “matasanos”
como eran conocidos popularmente eran mas tedéricos
que practicos, diferenciandose de los cirujanos, flebo-
tomistas y parteras justamente por no tener contacto
directo con los cuerpos enfermos. La dignidad del ofi-
cio se asentd, desde el siglo XVIII, en la formacion in-
telectual y en la labor de supervision de aquellos que
se dedicaban a las artes curativas. La ensenanza de la
medicina, desde un punto de vista clinico o moderno,

fue parte de los nuevos proyectos sociales luego de las

1. Medalla y diploma de honor discernido por la Junta Central de Lazareto de
Santiago, Santiago 24 de octubre de 1872. Museo Nacional de Medicina Enri-
que Laval, Facultad de Medicina. En 1872 el pais sufrié el azote de la viruela. El
Lazareto del Salvador tuvo que iniciar sus funciones, aunque no estaba termi-
nado, por no haber otro lugar aislado en el que acoger a los enfermos. Este di-
ploma fue conferido al destacado psiquiatra Augusto Orrego Luco (1849-1933),
en ese entonces estudiante. Se gradué como médico-cirujano el 1874 con una
tesis sobre las “Causas Indirectas de las Alucinaciones Mentales”, teoria que le
valié su ingreso a la Academia Francesa. En la Escuela de Medicina impartié la
cdtedra de Enfermedades Mentales hasta el afio 1907.




guerras de independencia. La primera Escuela de Medi-
cinafunciond, como gran parte de la actividad docente
en Chile, en el antiguo Instituto Nacional, trasladando-
se en 1839 al hospital San Juan de Dios, edificio que fue
demolido en 1944 (2). Su primer decano fue el Dr. Loren-

zo Sazie.

El 18 de septiembre de 1833, el mismo ano en que se
cre0 la Escuela de Medicina, se inauguré el anfiteatro
de anatomia para la disecciéon de cadaveres en el pri-
mer patio del hospital San Juan de Dios. En 1890, un
ano después de establecida la Facultad de Medicina
en la calle La Canadilla, el Dr. Alejandro del Rio propu-
so cambiar la localizacién del edificio a la calle Zahar-
tu, conocida en ese entonces como El Pantedn debido
a las condiciones inapropiadas en que se encontra-
ban sus instalaciones. De esta manera pas6 a ocupar
los terrenos donde estuvo ubicada la vieja Escuela de

Farmacia, destruida tiempo antes por un incendio. El

4 de mayo de 1922 se inauguré alli el Instituto de Ana-

2. Puerta de la comunidad del hospital san Juan de Dios, 1714. Ala sur de la
Facultad de Medicina. El hospital originalmente llamado de Nuestra sefiora
del Socorro, desde 1617 pasé a manos de la orden de San Juan de Dios, especial-
mente creada para dedicarse al cuidado de los enfermos mds pobres y todos los
desvalidos sin distincién. Ubicado al costado del Convento de San Francisco,
en los extramuros de la ciudad colonial, fue demolido en 1944 como parte del
plan regulador de la ciudad que acabé con gran parte de las construcciones de
esa época. La Universidad de Chile mantiene un estrecho vinculo con la insti-
tucién hasta hoy.







3. El anfiteatro de Anatomia fue construido a fines del siglo XIX y principios del
siglo XX, reemplazando al que existia en el Hospital San Juan de Dios. La ana-
tomia estaba presente en la formacion de los médicos desde la creacién de la
Escuela de Medicina, pero no es hasta 1864 que se transforma en una exigencia
bdsica de la prdctica médica.

4. Eledificio actual de la Facultad de Medicina ubicado en la Avenida Indepen-
dencia N21027, se encuentra en un espacio urbano estrechamente ligado a la
historia de la vida y la muerte en nuestro pais. Los arquitectos Carlos Miranda
y Pablo Undurraga, en su libro Juan Martinez Gutiérrez —autor del edificio-
seflalan: “tanto la concepcion de su partido general (organizacion total del sis-
tema) como cada una de sus zonas, han sido apreciadas internacionalmente
como una obra genial de la Arquitectura de funcionamiento complejo”.




Museo Nacional de
Medicina Enrique Laval

La Universidad de Chile cuenta con el tinico museo,
en el pais, dedicado a la medicina. El Museo Nacio-
nal de Medicina Enrique Laval posee alrededor de
2.500 objetos, gran parte de ellos piezas unicas,
que dan cuenta de los aparatos, equipos e instru-
mental quirdrgico empleados entre los siglos XVII
y XX. También incluye obras de arte, muebles y es-
tatuas; 1.179 piezas manuscritas producidas entre
1541y 1940; una coleccion fotografica cuyas piezas
mas antiguas datan de 1860 y un acervo biblio-
grafico de 2.000 voliimenes. La mision del Museo
Nacional de Medicina es proteger el patrimonio
que constituye Ia historia de la Medicina en Chile,
a través de su recopilacion, conservacion, inves-
tigacion y difusion. Su objetivo es establecer las
bases materiales y de conocimiento -a través de
sus colecciones- que permitan comprender y en-
tender el desarrollo técnico, social y cultural de la

asistencia médico-hospitalaria en Chile.

El Museo Nacional de Medicina tiene su origen en el
antiguo Museo Historico del Doctor Enrique Laval fun-
dado el 19 de febrero de 1955 en dependencias del Ser-
vicio Nacional de Salud. Este Gltimo, el primer Museo
de Medicina del pais, vino a crearse por iniciativa de
destacados médicos del mencionado servicio y de al-
gunos profesores de la Facultad de Medicina de la Uni-
versidad de Chile como reaccion ante la demolicion del
hospital San Juan de Dios en 1944, el incendio de la Es-
cuela de Medicina en 1948 y la demolicién del hospital

SanVicente de Paul en 1954.

El 7 de julio de 1988 pasé a depender de la Facultad de
Medicina de la Universidad de Chile homenajeando
con sunombre a uno de los grandes investigadores de
la historia de la medicina chilena (s). En el afno 2006
el museo fue instalado en el 5° piso de la Biblioteca
Central de la Facultad. Se organiza en tres secciones:
biblioteca, coleccion de instrumental y aparatos médi-

cos y archivo fotografico.

Las obras de la Biblioteca del Museo forman parte de
la colecciéon mas importante de medicina del pais, con
bibliografia nacional y extranjera de constitucion de la
teoria médica, desde la colonia hasta el siglo XX. Ellas
abordan diferentes aspectos del conocimiento médico

tales como la fisiologia, cirugia, pediatria, obstetricia,

5. Manuscrito del estudio sobre el Manicomio Nacional del doctor En-
rique Laval Manriquez. Museo Nacional de Medicina Enrique Laval,
Facultad de Medicina. A Enrique Laval (1895-1971) se deben los primeros
estudios de la historia de la medicina en Chile, en sus variados aspectos,
el Museo se nutre de los materiales que él mismo utilizé en sus investi-
gaciones. Se titulé de médico-cirujano en 1919 con la tesis Diagndstico
del tifus exantemadtico por la reaccién de Weil-Felix.



psiquiatria, higiene y sanidad militar, entre otras (s).
Destacan ademas las colecciones de revistas médicas
nacionales y extranjeras, entre ellas la coleccién com-

pleta de la Revista Médica de Chile, cuya publicacién

inici6é en 1872. Las 1.179 piezas manuscritas producidas
entre 1541 y 1940, corresponden a tesis de médicos,
cuentas de los establecimientos publicos y privados
hospitalarios, registros de matriculas de la facultad
de medicinay apuntes de clases entre otros. Entre las
tesis merecen especial mencién la de la primera mujer
en estudiar medicina, Eloisa Diaz y la del presidente
Salvador Allende (7v 8).

6. Auicennae Arabum medicorum principis _ex Gerardi Cremonensis versione,
& Andreae Alpagi Belunensis castigatione ; a loanne Costaeo, & loanne Paulo
Mongio annotationibus iampridem illustratus, Venetiis, 1608. Museo Nacio-
nal de Medicina Enrique Laval, Facultad de Medicina. La biblioteca patrimo-
nial del Museo cuenta con valiosas ediciones de libros cldsicos de la historia de
la medicina, como éste de Avicena (ca.980-1037). Pertenecié al médico Manuel
Barros Borgofio, titulado en la Escuela de Medicina Paris en 1878. Fue presiden-
te de la Sociedad Médica de Chile, Decano de la Facultad de Medicina (1889-
1895) y rector de la Universidad entre 1901y 1903.
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En esta colecciéon también destacan archivos particu-
lares donados por médicos que dedicaron su vida a la
historia de la medicina: Enrique Laval, Claudio Costa
Casaretto y René Artigas. El material se organiza en
los siguientes fondos: Fondo de los Hospitales “Nues-
tra Senora del Socorro”, San Juan de Dios (g9) y San Fran-
cisco de Borja. Y los fondos de los establecimientos de
Beneficencia, Protomedicato, Facultad de Medicina
de la Universidad de Chile y Varios (Casa de orates, co-
rreccionales, cementerios, entre otros) (10).

El museo posee alrededor de 2.500 piezas Unicas que
dan cuenta de los aparatos, equipos e instrumental
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9. Libro del fondo Hospital San Juan de Dios. Museo Nacional de Medicina
Enrigue Laval, Facultad de Derecho. La documentacién de las primeras insti-
tuciones hospitalarias es de mucho valor, no sélo para Chile, especialmente la
delos llamados “juaninos” por cuanto su exclusiva dedicacién a la salvacién del
alma por los cuidados del cuerpo, incidié en la escasez de registros sobre sus
acciones. En los siglos XVII 'y XVIII fueron propietarios de estancias y chacras
que financiaban la institucion y proveian de alimento a toda la comunidad
hospitalaria, formada por enfermos, hermanos y sirvientes. En este caso se
trata de un pleito por mensura de tierras de la Hacienda de Paine.
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10. Plano de ubicacién de las Casas de Socorro, ca.1870. Museo Nacional de
Medicina Dr. Enrique Laval, Facultad de Derecho. El patrimonio documental
del Museo nos permite reconstruir la historia de la salud en Chile y sus rela-
ciones con la Universidad. Las Casas de Socorro pueden ser consideradas los
antecedentes de las postas, porque eran establecimientos benéficos donde se
prestaban los primeros auxilios a heridos o atacados de cualquier repentino
accidente. En el plano se sefialan las ubicaciones y radios de accidn, sitios en
los que todavia se ubican los centros de atencién de salud: Independencia, Ma-
tucana, Portugal, Santa Rosa.

médico empleados entre los siglos XVII y XX. Esta pro-
duccién nos permite cartografiar las estructuras men-
tales del pensamiento médico de nuestro pasadoy sus
cambios en el tiempo. Esta coleccién aborda de mane-
ra (nica la historia de la salud, desde sus diversas pers-
pectivas histérico-tecnolégicas. Es, sin lugar a dudas,
el mayor acervo de su tipo en Chile. La complejidad y
variedad de sus colecciones la hacen irremplazable y
de alto valor patrimonial. En ella pueden encontrarse
objetos de uso medico, farmacéutico y cientifico, tan-
to instrumental como aparatos, desde los Frascos de
la Botica de los Jesuitas, que datan del siglo XVII, hasta
el primer aparato de electroanestesia, de 1881, creado
por el investigador chileno Dr. Ramén Araya Echeve-
rria (m). EI Museo también incluye obras de arte, mue-
bles y estatuas del hospital San Juan de Dios, fundado
en el siglo XVI 'y San Francisco de Borja, fundado en el
siglo XVIII.



QQ

n. Aparato de electroanestesia, 1881. Museo
de la Medicina Enrique Laval, Facultad de
Medicina. Creado por el investigador chileno
Dr. Ramén Araya Echeverria, anestesia por
corrientes de alta frecuencia, ritmicas y pola-
rizadas. En el Museo también se encuentra el
libro manuscrito del autor, La electroaneste-
sia. (1877-1882). Santiago, 1882, donde expone
detalladamente la historia este método. En
1999, su nieto del Dr. Araya Echeverria, entrego
oficialmente el aparato original, documentos y
fotografias, donde se puede apreciar el impac-
to que causé este invento en el dmbito interna-
cional. EI Dr. Araya trabajé en los hospitales de
Paris y Londres (1922-1932).




Como en todos los ambitos del desarrollo intelectual y
profesional en Chile, la Universidad ha estado en el cen-
tro de la construccién de una ciencia y una reflexién so-
bre los problemas nacionales. Sin duda, un patrimonio
relevante son las tesis y memorias que en todas las fa-
cultades se encuentran manuscritas o impresas cuyos
autores y temas ocupan lugares destacados dentro de
la historia del pais. Medicina no es la excepcion, las dos
que se han destacado forman parte de un conjunto ma-
yor, especialmente las manuscritas entre los anos 1877
y 1895 presentadas para postular al “Titulo de Licencia-
do en Medicina i Farmacia”. Alrededor de 350 testimo-
nian el compromiso de la Universidad y en particular
de la facultad de Medicina, con los problemas sociales
de fines del siglo XIX y principios del siglo XX. Las epide-
mias, la higiene y salubridad publica fueron objeto de
los primeros estudios clinicos y tedricos de hombres y
las primeras mujeres universitarias. La tuberculosis fue
un flagelo comun, y alli encontramos las investigacio-
nes de Roberto del Rio sobre la Congestién pulmonar
activa idiopatica (1882) y Daniel Garcia Guerrero El re-
medio de Koch en la tuberculosis pulmonar (1892), la de
Ernestina Pérez Barahona sobre Elementos de higiene
popular (1886), la seqgunda mujer que obtuvo el titulo de
médico-cirujano, el 6 de enero de 1887. La de Maria Gri-
selda Hinojosa Flores, Contribucién al estudio del Sola-
num Tomatillo (Natri) (1899), la primera farmacéutica
universitaria. Los estudios de las propiedades curativas

de los recursos naturales propios, también sefialan un

cambio en el cultivo de la medicina, ya que desde tiem-
pos coloniales, los encendidos debates respecto del be-
neficio de los remedios locales en la ciencia mundial no
habian tenido el estatuto que se merecian en una his-
toria colonial del saber. De este modo, se estudiaron las
aguas minerales y termales de Panimavida, Tinguiririca
y Til-Til. Tanto en los Anales de la Universidad de Chile,
como en estas tesis, se construyeron las bases éticas,
legales y juridicas de la profesion médica, de los servi-
cios de salud, de los derechos sociales y del trabajador
y los nuevos temas de debate en una sociedad cada vez
mas laica, que se permitia en 1887, estudiar El suicidio

en Chile, tesis de Delfin Mori.




Museos de Anatomia Normal,
Anatomia Comparada y Teratoldgico

Los Museos de Anatomia y Teratol6gico o de malfor-
maciones -este Ultimo Unico en Sudamérica- son fun-
damentales en la docencia de pre y posgrado de la
Facultad de Medicina de la Universidad de Chile. Inclu-
yen mas de 300 piezas que permiten a los estudiantes
aprender activamente los temas biol6gicos. El Progra-
ma de Anatomia y Biologia del Desarrollo pertenecien-
te al Instituto de Ciencias Biomédicas ofrece a cursos de
colegio de tercero y cuarto medio, instituciones y uni-
versidades de todo el pais, la posibilidad de participar en
una clase de anatomia introductoria y una visita guiada
a los museos. Desde el antiguo Anfiteatro Anatomia, se
inicia un recorrido por la historia de las relaciones entre
la medicina y los cadaveres como una forma particular
de la ética y de las concepciones sobre lo humano. Es
también la historia dificil de contar, el tabu médico, su

relacién con la carney con la muerte.

Pese a la mejora en las técnicas de conservacion de ca-
daveres durante le primer cuarto del siglo XX, el hedor
de los cuerpos utilizados para docencia seguia siendo
un elemento molesto dentro de la Facultad, es por esto
que el Anfiteatro se construyd lejos de ella (12, 13). En el
piso del anfiteatro, al centro, se puede observar un si-
tio donde las baldosas son de color mas claro. Alli habia
una compuerta por la que subfan y bajaban los cadave-
res para su uso en clases. En su subterraneo se resguar-
da una valiosa coleccion de antiguos cuadros anaté-
micos ocupados por casi cien anos en la ensefanza de
catedras de anatomia (14). La primera lamina data de
1903 y fue traida desde Alemania en un viaje realizado
por el en ese entonces estudiante de medicina Basilio
Munfoz Pal. A partir de entones se comenzaran a con-
feccionar los planos en la Facultad de Medicina.

14. Coleccién de planos anatémicos. Anfiteatro de Anatomia, Facultad de Me-
dicina. Se compone de mds de 400 cuadros anatémicos, dibujados y pintados a
mano por estudiantes y profesores de la Universidad, clasificados y ordenados
sistemdticamente en las estanterias segln la parte anatémica que ilustran.
En la elaboracién de estos planos se utilizaban distintas técnicas de dibujo, la
mayor parte de ellos se elaboraban en base a imdgenes reproducidas en textos
de estudio. Del total, 43 corresponden a estudiantes.

13



La anatomia esta estrechamente ligada a la historia
del arte, por cuanto la posibilidad de estudiar con cada-
veres estaba sujeta a restricciones morales y practicas.
Los artistas de las laminas anatémicas tienen un lugar
importante en la historia de las concepciones y repre-
sentaciones del cuerpo, en ellas no sélo se expresan
los estilos en boga del dibujo o del color, si no también
formas de representacion que destierran la muerte y la
podredumbre de su objeto. No obstante, las imagenes
y objetos del arte anatémico siempre son polémicas e
inquietantes. La estatua anatémica ecléctica del doc-
tor Auzoux, “El desollado”, merece un reconocimiento
especial. Se trata de un modelo desmontable de cerca
de 1150 piezas de papel maché. Creado por el doctor y
anatomista francés Louis Auzoux (1797 -1880), llegé a la
Facultad de Medicina en Julio del 1864, periodo en el que
la Facultad se localizaba en un antiguo edificio de la ca-

lle San Antonio.

Louis Auzoux pretendia dar solucién al problema de usar
cuerpos reales en el estudio de la anatomia, inspirando-
se en el modelo anatdbmico de madera de Fontana. Para

ello utilizd6 como soporte el cartén piedra o la técnica

del papel, mucho mas maleable, técnica que se conoce

15. Coleccion de planos anatémicos. Anfiteatro de Anatomia, Facultad de Medi-
cina. Los planos anatémicos se desplegaban en paneles para el desarrollo de la
clase de anatomia. En las imdgenes vemos uno elaborado por Juan Frutos Mar-
trat (Santiago, 1916), y el otro por M. Brieva S. 1924. Se dice que Juan Frutos Mar-
trat realizé ese dibujo anatémico como estudiante, pocos afios después abando-
né la Escuela de Medicina y partié a Francia donde se desempefié como pintor.




como anatomie clastique. Su invento se popularizé ra-
pidamente en el ambito universitario, ya que las piezas
desmontables resultaban idéneas para la ensefianza
al permitir acoplarlas por planos, establecer relacio-
nes, el material era liviano, no se rompia facilmente y
no se deformaba ante las variaciones de temperaturas
comunes como los modelos de cera. La ceroplastica
se habia transformado en el siglo XVIII en la técnica
mas utilizada para confeccionar reproducciones ana-
témicas, sustituyendo a las maquetas en marfil o en
madera de caobay a los dibujos. El Museo cuenta con
varias piezas“curiosas” en esta técnica (18), asi como un
conjunto de modelos de cera elaborados por la Maison
Tramond - N. Rouppert de Paris, establecida a media-
dos del siglo XIX, originalmente en el nimero 9 de la
Rue de I'Ecole de Medicin de Paris, junto a un antiguoy
emblematico anfiteatro anatémico (20).

En el siglo XIX las colecciones anatémicas se volvieron

el eje central de la dinamica de la docencia y la investi-

16. Estatua anatémica ecléctica del doctor Auzoux, “El desollado”, 1846 aprox.
Museo de Anatomia Normal, Facultad de Medicina. En1830 el doctory anato-
mista francés Louis Auzoux (1797 -1880) disefié el “Hombre de 6 pies de altura”,
también llamado Grand Ecorché o “el desollado”, hecho de 129 piezas diferentes
y 112 detalles numerados. A esta linea pertenece la estatua anatémica de la Fa-
cultad de Medicina. Llegé a nuestro pais durante el gobierno de Manuel Bulnes
desde Francia, quién la encargd y compré para el Museo de Historia Natural.
En algin momento del siglo XX el modelo fue embalado y guardado hasta que
fue redescubierto en bodegas de la Facultad, hace mds menos s afios atrds.

17. Cabeza embalsamada de nifia. Museo de Anatomia Normal, Facultad de
Medicina. Esta pieza es una de las piezas mds extrafias de la coleccién del Mu-
seo de Anatomia Normal, se trata de la cabeza de una nifia, embalsamada en
la década del de 1940 01950. No se sabe a cierta cierta el tipo de técnica que
se utilizé, se dice que habria sido la misma que se utilizé para embalsamar el
caddver de Eva Peron.

18. Modelo anatémico de cera de la fdabrica Tramond Paris Maison Tramond
Paris N. Pouppert, Succe osteologie, anatomia, zoologia Rue del L'Ecole de
Medicin Paris. Hasta el siglo XVIII las piezas anatémicas de cera eran prin-
cipalmente objetos de contemplacién siendo comunes en las colecciones de
curiosidades. En el siglo XIX fueron adoptadas como instrumentos pedagdgi-
cos en todas las escuela de medician. Las preparaciones anatémicas de cera de
Raymond Vasseur Tramond, artista perteneciente a la escuela de escultura en
cera de Rouen, fueron cotizadas por diversos gabinetes, institutos y universi-
dades de todo el mundo. Para confeccionar de estos modelos se utilizaba cera
modelada y huesos reales de soporte.

gacién médica. El trabajo de los artistas de la cera debid
ponerse bajo la supervision de médicos o especialistas
en la materia. La produccién de los modelos se realizaba
obteniendo primero la seccién del cuerpo a reproducir
de forma disecada, se hacia una copia exacta en cera de
calidad inferior de cual que se sacaba un molde en yeso
0 matriz. La etapa mas compleja de la produccién era el
acabado definitivo, este exigia una gran precisién, un
conocimiento perfecto de las sustancias que tenian que
mezclarse con la cera para obtener el color y la consis-
tencia deseada. La cera debia fundirse lentamente en
bano maria para que su color no se alterara. Para volver-
la mas maleable, se agregaban otras sustancias, como
la trementina. Luego de estas operaciones artisticas y
alguimicas, el cuerpo que habia dado origen al modelo
se borraba ante el espectaculo, macabro y maravilloso,
de las figuras anatémicas de cera blanca de Esmirna, de

China o de Venecia.
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Primer edificio de la Escuela de Medicina

Antiguo Edificio Escu de Medicinay Farmacia.tif. Archivo Fotografico,
Museo de Nacional de Medicina. El14 de abril de 1889, bajo el gobierno
de José Manuel Balmaceday por obra del arquitecto Eloy Cortinez, se
inauguré edificio de la antigua Escuela de Medicina en Independen-
cia, en ese entonces llamada“La Canadilla”. El Dr. Claudio Costa Casa-
retto lo describié asi:“jUn palacio! El Gnico de aquella avenida y aquel
barrio conocidos hoy como de la Independencia. Su pértico imitaba
el frontispicio del Partenén vy la fachada se extendia a cada lado en
un ala de dos pisos, donde pilastras empotradas alternaban con altos
ventanales... El dia de suinauguracion un periodista, maravillado por
la suntuosidad de sus salones -pero transparentando el menosprecio
que por la profesién médica sentia- escribié que la grandeza de su es-
tructura, asi como la sencillez y elegancia de sus decoraciones, mas
parecian apropiadas a los estudios de leyes que a los de una rama de
las ciencias naturales”.

Hospital San Vicente de Paul o Lazareto de San Vicente de Paul 1875-1954

La Escuela de Medicina se encontraba emplazada en el
espacio rectangular comprendido entre las dos seccio-
nes que conformaban el Hospital San Vicente de Paul
inaugurado en 1875, el cual fue puesto a disposicion de
la Facultad de Medicina como Hospital Clinico en 1929.
Se ubicaba en la manzana comprendida entre las actua-
les calles Profesor Zafartu por el norte, Santos Dumont
hacia el sur, Avenida Independencia por el poniente y
Avenida La Paz hacia el oriente, en la comuna de Inde-
pendencia, en Santiago de Chile.

El antiguo Hospital San Vicente de Paul fue construido
en 1872 debido a la gran epidemia de Viruela de ese ano.
Quedb a cargo de las Hermanas de la Caridad de San
Vicente de Paul, religiosas francesas que prestaron sus
servicios hasta197s. Las salas de este Hospital cobijaron
a prisioneros bolivianos y peruanos durante la Guerra
del Pacificoy a casi 2.000 heridos de las sangrientas ba-
tallas de Concény Placilla en 1891.

Los tuneles hacia el Instituto Médico Legal

1889-1948

Al interior de la Facultad se conserva aun la capilla de
estilo neorromanico perteneciente al primer nocoso-
mio, nombre arcaico dado a los recintos para cuida-
dos de enfermos. Fue construida segun los planos del
arquitecto Eusebio Chelli. La conduccién de las obras
estuvo a cargo de su colega Carlos Stegmoller. Tenia
una posicién central en medio de los pabellones hos-
pitalarios, que la comunicaban con el exterior a través
de patiosy corredores. Fue declarada Monumento His-
térico Nacional el 12 de enero de 1981. Recientemente
se ha verificado que se conservan otros espacios del
antiguo hospital: dos salas y parte de la lavanderia. Es-
tos espacios son: las dos salas Egafa, denominadas asi
en recuerdo del distinguido académico Enrique Egafa,
Profesor de la Catedra Extraordinaria de Fisiopatologia
que las utilizd6 como emplazamiento de su recordado
Laboratorio de Medicina Experimental y por la Escuela
de Nutricién y un edificio parcialmente derruido que al-
gunavez ocup6 el Laboratorio de Patologia Experimen-
tal de la Facultad de Odontologia.

Se dice que debajo del campus Norte se encuentraun sistema de tlneles, usado especialmente para trasladar cuerpos has-
ta el Instituto Médico Legal. El 13 de Febrero de 1906 se promulgd el codigo del Procedimiento Penal, que entregaba a los

médicos la practica de la medicina legal y determinaba que el profes

or de esa catedra en la Universidad de Chile seria el jefe

del servicio. El 13 de mayo de 1909 se creb el Servicio de Medicina Legal con los departamentos de Toxicologia, Autopsias
y Psiquiatria. La antigua morgue de Santiago, que funcionaba en un local siniestro entre Teatinos y Morandé, al lado de la
carcel, fue reemplazado por un nuevo local en Avenida La Paz —construido en 1917-. El nuevo Servicio qued6 bajo el control

de la Facultad de Medicina de nuestra Universidad. El instituto Méd

ico Legal fue oficialmente inaugurado en1926.
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Las colecciones del Museo Nacional de Odonto-

logia se componen de fondos fotograficos, docu-
mentos bibliograficos y objetos tales como sillones
de campana de guerra de los llamados “Hospitales
de sangre”, maquinas a pedal, unidades denta-
les, equipos de rayos X, equipos de esterilizacion,
modelos cefalométricos, muestrarios de piezas
dentales, coleccion de forceps para extraccion de
piezas dentarias, instrumental, jeringas y porta-
bandas, entre otros. Todos ellos nos recuerdan que
odontélogos y dentistas tienen en cirujanos, bar-
beros, artesanos joyeros y la llamada flebotomia
el origen de sus tradiciones. El Museo Nacional de
Odontologia depende de la Facultad de Odontolo-

gia, creada en 1945.

1. Los instrumentos de trabajo de los odontélogos nos remiten a la tra-
dicion de los llamados “oficios de sangre”, o de contacto e intervencion
del cuerpo, al igual que el de los flebotomistas, cirujanosy barberos.

En el siglo XIX los hospitales funcionaban como lugares
de ensenanza delos oficios y practicas relacionadas con
los cuidados del cuerpo. La primera Escuela de Dentis-
tica funcion6 en 1888 anexa al hospital San Vicente de
Paul. El curso duraba dos afos, e incluia catedras de
anatomia, fisiologia, anatomia patolégica, terapéutica
dentaria y cirugia clinica-dentaria. Su reconocimiento
dentro de la Universidad de Chile se produjo en 1864 al
reformularse los programas de medicina desde una ten-
dencia fundamentalmente teérica hacia la utilidad pu-
blica, incorporandose un curso especial para dentistas.
La Facultad de Odontologia, por medio del Museo, es
depositaria de un patrimonio que recoge la historia de
los primeros odontdlogos a través de su instrumental
clinico. Corresponde a la iniciativa de un grupo de pro-
fesionales que en 1960 presentan el proyecto apoyado
por el Dr. Enrique Laval Manrique, director del Museo de
la Historia de la Medicina. Con motivo de los 100 afos
delafundacién dela Escuela Dental (1911) la Facultad ha
impulsado un proyecto de recuperacién y restructura-
cién del Museo. En la historia de esta primera Escuela
jugé un rol muy importante el primer caso de odontolo-
gia legal en Chile, conocido como el Caso Becker, ocurri-
do en 1909 y resuelto por el doctor German Valenzuela
Basterrica. El Caso Becker toma su nombre del Canci-
ller Guillermo Becker Trambauer, cuyo supuesto cada-
ver se encontré el 5 de febrero de 1909, aunque habia
simulado su propio asesinato para encubrir el robo de
una importante suma de dinero. El cadaver en realidad
era de Exequiel Tapia, portero de la Legacién Alemana,
situacion que se descubri6 gracias al peritaje de las pie-
zas dentales realizado por el Dr. Valenzuela Basterrica a
partir de lainformacién de que Tapia tenia una excelen-
te dentadura. Asi se resolvié lo que hasta ese momento
era un crimen perfecto (s, 5). El presidente Pedro Montt
recompensé por este servicio pablico al Dr. Valenzuela,
lo que permitio el inicio de la construcciéon del edificio

para la Escuela Dental (2, 3).



2. Placa fundacional de la Escuela Dental en1911.

Escuela Dental

3. Primer dlbum de la Escuela Dental en 1911.

4. Crdneo de Exequiel Tapia, pieza clave en la solucién del Caso
Becker (1909) realizada por el Dr. Germdn Valenzuela Basterrica,
lo que lo convierte en pionero de la Odontologia Forense en Lati-
noamérica. El presidente Pedro Montt, en agradecimiento -por
ser un caso con implicancias diplomdticas- apoyé la fundacién de
la Escuela Dental.

5. Restauracion del crdneo de Exequiel Tapia por el Profe-
sor Luis Alberto Leyton (Dpto. de Medicina Legal / Facul-
tad de Medicina Universidad de Chile). EI Caso Becker tam-
bién es un referente histérico y social para la identificacion y
el esclarecimiento de casos criminales y de DD.HH. de nuestra
historia reciente.
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EI Museo de Farmacia, lnico en el pais, fue ide-
ado por el Profesor César Leyton Caravagno en
1951. En una salita ubicada en el segundo piso del
edificio de la Escuela de Quimica y Farmacia de la
Universidad de Chile, en una antigua casona en Vi-
cuna Mackenna N220 (1), el profesor Leyton fundo
el museo tras recolectar diversos objetos de su in-
terés en “boticas” de todo el pais, en especial de
ceramica farmacéutica, la que constituia su princi-
pal aficion. Mas tarde, el Decano de Farmacia, Car-
los Mercado, lo traslado al primer piso de la Facul-
tad. Desde el 7 de julio de 1987 esta en comodato
en el Colegio Profesional de Quimicos Farmacéu-
ticos y administrado por la Academia de Ciencias
Farmacéuticas. En 1997, por iniciativa del profe-
sor Hermann Schmidt-Hebbel, se trasladoé desde
Vicuia Mackenna a su ubicacion actual, a pocas
cuadras del lugar, en el niimero 50 de la calle Mer-
ced (2). Desde el aio 1925 la sede de Vicuina Mack-
enna -una residencia particular en ese entonces
a las afueras de la ciudad- se ha distinguido por
ser el lugar donde se forma a los farmacéuticos de
la Universidad, mientras que los quimicos puros y
bioquimicos reciben su formacion principalmente

en el edificio Luis Ceruti, en Independencia.
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Antes de que se fundara la Facultad de Ciencias Quimi-
casy Farmacéuticas en 1945, la ensefianza de la farma-
cia se impartia en la Escuela de Medicina. El curso
estaba a cargo de José Vicente Bustillos, practico, au-
todidacta y duefio de "drogueria”, como se decia en
la época. Es autor del primer libro didactico sobre el
tema: Elementos de farmacia aplicada a la medicina. Obra
aprobada i adopatada para la ensefianza por la Universidad
de Chile (Imprenta del Ferrocarril, Santiago, Chile, 1856).
El curso de Farmacia duraba tres anos y no se exigian
estudios previos. En el primer afio se dictaba Quimica,
en el segundo Botanica y Zoologia, y en el tercero apli-
cacién practica delos conocimientos farmacéuticos. La
condicién hibrida de la disciplina queda de manifiesto
a fines de 1843 cuando el curso pasé a depender tanto
de la facultad de Medicina como de la de Matematicas.
Hacia 1860 se habia ampliado el campo de los cono-
cimientos minimos que requeria el farmacéutico, con
estudios de quimica organica, inorganica, farmacia op-
eratoria, quimica y galénica, ensaye de drogas y toxi-

cologia. En 1885 pasé a depender definitivamente de la

Facultad de Medicina.

1. Edificio de la antigua Escuela de Quimica y Farmacia, en Vicufia Mackenna.
Don Armando Soto Parada, su directo, consiguié en el afio 1925 la adquisicion
y la adaptacion del edificio, el que luego de su uso residencial, habia sido
ocupado por una bodega de vinos. Quizds por ello, desde 1923 era un lugar de
encuentros universitarios. En sus instalaciones también se encuentran los
laboratorios  del IDIEF y CEDETEF, prestadores de servicios para la industria
alimenticia y farmacéutica.




2. Morteros, edificio en Merced. Los morteros, o almirez, simbolizan al arte
farmacéutico de tradicion isldmica. La pulverizacién o trituracion aiin es
una forma fundamental para procesar las sustancias e incluirlas en com-
puestos. Los polvos han sido la forma mds comdin, histéricamente, de
preparar los medicamentos.

Las piezas del Museo de Farmacia son muy valiosas.
Muchas de ellas fueron rescatadas por el propio pro-
fesor Leyton de las antiguas boticas de todo el pais, y
condensan los elementos fundamentales de la historia
de la teorfa y practica farmacéutica en Chile. En la col-
eccion ocupan un lugar muy importante los morteros.
Metalicos o de ceramica, y de diferentes dimensiones,

son un simbolo del otrora arte farmacéutico (s).

Los objetos de las antiguas boticas nos muestran un
arte que se relaciona con gestos ancestrales y practi-
cas de diverso orden antes de tornarse un ambito de

la ciencia moderna dentro de los nuevos paradigmas

3. Este mortero con su pistilo -posiblemente colonial- tiene una curiosa in-
scripcion: De Gonzdlez, boticario. Mata a los buenos. Sana a los malos. Una
vez fue robado, siendo recuperado en el persa Bio-Bio de Santiag o.
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de la quimica. Redomas, vasijas, botes, alambiques,
cedazos, tamices, cazos, ollas, pesos y medidas, hacen
volver la mirada a las secretas practicas alquimicas y al
mundo de las cocinas y fogones domésticos. Pero tam-
bién al de la magia y la hechiceria, imaginarios que en
el proceso de colonizacién se aplicaron las practicas de
sanacion de las sociedades indigenas y africanas.

La necesidad de tener resultados curativos efectivos
pasaba por saber extraer las propiedades o sustan-
cias de la naturaleza para luego conservarlas, lo que
generd desarrollos especificos del arte ceramico, del
vidrio y metallrgico. La ceramica, por ejemplo, debia
usarse para contener las drogas mas valiosas de la ter-
apéutica tradicional. Se pensaba que las formas de los
“albarelos” (cilindricos, de boca ancha y cuello corto),
“botijas” (de vientre abultado) y “jarrones” (de forma
ovoide) incidian en las posibilidades de conservacion
(s). Asi como el mortero representa a la farmacéutica,
la retorta, vasija de cuello largo y encorvado tanto de

vidrio como de ceramica, era el icono de la quimica. Ya

4. Frascos publicitarios de gran formato, de la antigua Farmacia del Indio en
el centro de Santiago. La Farmacia del Indio fue un importante lugar de for-
macion para los farmacéuticos quienes debian hacer seis meses de prdctica
para titularse. El nombre nos recuerda la asociacion que se hace de lo “indio”
con las prdcticas curativas, a la que alude este local de duefios alemanes.
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en el siglo XIX los procedimientos industriales enrique-

cen esta gama de artefactos con mecheros a gas, cal-
efactores, hornos, estufas, trituradores y maceradores

Mmecanicos (6).

El museo también resquarda un conjunto de tesis de las
primeras generaciones de farmacéuticos universitarios
-graduados entre 1890 y 1948- como la de Maria Grisel-
da Hinojosa Flores, la primera mujer de entre ellos con
su tesis presentada en 1899: Contribucién al estudio del
Solanum Tomatillo (Natri). Se debe destacar la amplia
presencia de mujeres en este rubro. Sus tesis suelen
versar sobre las propiedades y la conservacién de los
alimentos, signo de la estrecha relacién entre mujeres
y preparaciones curativas las que, tradicionalmente,

hanformado parte delas artes culinarias y domésticas.



5. El arte cerdmico, metaldrgicoy del vidrio tiene en el mundo de las boticas un
espacio maravilloso de expresion. La manipulacién de las sustancias simples
v la fabricacion de las compuestas tiene tradiciones alquimicas, culinariasy
curanderas, las que replican sus misterios en estos singulares contenedores de
pildoras, aguas, aceites, colirios, confecciones, eleutarios, emplastos, gomas,
oximiel, polvos, unglientos, jarabes, trociscosy triacas.

6. Enel centro de esta sala se muestran una batidora, una mezcladora y afina-
dora de pomadas, elementos indispensables al inicio del desarrollo de la farma-
cia industrial en Chile. También, se exponen dispositivos que se utilizaron en
tres campos en los que los quimico farmacéuticos chilenos fueron pioneros:
andlisis quimico general, de alimentos y bebidas, toxicoldgicos y clinicos.

7- El Museo resquarda una coleccién de Libros y Revistas Antiguas de la Facul-
tad de Quimicay Farmacia. Ellos dan cuenta de las influencias francesas y ale-
manas en la formacién -especialmente durante la primera mitad del siglo XIX-
de los farmacéuticos y duerios de las boticas. Muchos aprendieron, antes que
en la Universidad, en las mismas boticas y en los libros. Destacan el journal de
Pharmacie et Chimie (1815-1939)y la Revista La Farmacia Chilena (1927 -1954).
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1. Edificio actual de la Facultad de Filosofia y Humanidades, originalmente
construido para albergar a la Biblioteca Central de la Universidad de Chile.

2. Vista drea del Campus Macul, ca. 1977. En ese entonces, se hablaba de la
Facultad de Ciencias Humanas y de la de Filosofia y Letras. En 1981 pasaron
en conjunto a formar la Facultad de Filosofia, Humanidades y Educacién,
aunque dicha condicion duré brevemente al crearse la Academia Superior de
Ciencias Pedagdgicas.



La Facultad de Filosofia y Humanidades en su origen

fue un organismo académico para el cultivo de las cien-
cias y las letras. No tenia responsabilidades docentes,
pero si tutelaba la ensefianza en las escuelas primarias
y colegios secundarios. Esta funcién la ejercié hasta el
ano1860, cuando comenzd a regirla ley organica de en-
sefianza elemental. La Facultad continu6 ocupandose
de los procesos de reforma de los estudios secundarios,
en particular en el Instituto Nacional, con la intencién
de que se aplicase en todos los colegios publicos, cues-
tion a la que después se sumoé el Liceo de Aplicacién v,
en el siglo XX, el Liceo Manuel de Salas. Estos vinculos
con el sistema educacional nacional también son parte

de su patrimonio.

En el ambito académico, la Facultad tiene un lugar in-
discutido en la creacién y difusién de una cultura "na-
cional”, funcién que le fue encomendada especialmente
en el ambito de la lengua, la literatura y la historia. Los
trabajos de sus académicos fundamentaron la reforma
ortografica, como los del propio Andrés Bello, asi como
la construccién de una historiografia nacional por me-
dio de los concursos de memorias historicas anuales
iniciados en 1844. La produccién de sus académicos se
encuentra ampliamente documentada en la revista
Anales de la Universidad de Chile (véase cap.1). Debe des-
tacarse tanto en el ambito de los proyectos académicos

3. Memorial en homenaje a los miembros de la Univer-
sidad de Chile victimas de la Dictadura, ubicado frente
al dgora de la Facultad de Filosofia y Humanidades,
aro 2003.

como en los relacionados con la educacién a José Vic-
torino Lastarria (1817-1888), decano en 1860 y 1865, y a
Diego Barros Arana (1830-1907), quien ocup6 el cargo en
varias oportunidades, llegando a ser rector de nuestra
casa de estudios entre 1893 y 1897.

Con la ley de ensefanza superior y secundaria promul-
gada el 9 de enero de 1879, la Universidad pudo dictar
planes de estudio y reglamentos de los colegios, propo-
ner supresién o creacion de clases, incidir en el nombra-
miento o remocién de personal de los colegios, y con-
tratar profesores extranjeros, entre otras facultades. En
virtud de esta ley, la antigua Facultad de Humanidades
se transformo en la Facultad de Filosofia, Humanidades
y Bellas Artes, hasta que esta Ultima paso6 a ser un orga-
nismo auténomo el 31 de diciembre de 1929. La influen-
cia de la Facultad en el sistema educativo tiene otro
hito en 1889 cuando se incorpora a ella el Instituto Pe-
dagbgico, proyecto defendido por Diego Barros Arana.

En el siglo XX, la historia de la Facultad esta estrecha-
mente ligada a la del Campus Macul, lugar donde el
Instituto Pedagdgico se trasladé en el ano 1950 (g). Este
proyecto de Universidad fue encabezado por el rector
Juvenal Hernandez, en el cargo entre 1933 y 1953. Sin
embargo, fue el rector Juan Gémez Millas (1953-1963)
quien lo consolidé. Se le dio su nombre al campus que
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4. Imdgenes de estudiantes en el Campus Macul, ca.1950. El nuevo local de la
Facultad de Filosofia y Letras en el Campus Macul -de ocho hectdreas de su-
perficie y de cinco grandes pabellones- representd un nuevo periodo de mod-
ernizacion, transformacion y expansion académica en la Universidad de Chile.
Coleccidn Archivo Central Andrés Bello.

hoy acoge la sede Las Encinas de la Facultad de Artes, la
Facultad de Ciencias, la Facultad de Ciencias Sociales,
la Facultad de Filosofia y Humanidades, el Instituto de
Comunicacién e Imagen y el programa de Bachillerato.
Ellas fueron las mas afectadas por el Decreto N°582 del
9 de abril de 1974 que modificé la estructura académica.
El 20 de enero de 1981 la Facultad de Ciencias Humanas
y la de Filosofia y Letras se unieron en la Facultad de
Filosoffa, Humanidades y Educacién, al mismo tiempo
que se creaba la Academia Superior de Ciencias Peda-
gogicas como una institucién independiente, la cual
dio origen a la Universidad Metropolitana de Ciencias

de la Educacion.

La biblioteca de la Facultad, que lleva el nombre del
historiador Eugenio Pereira Salas, es un testimonio del
despojo y el desalojo de la “Casa”. Las huellas de esta
historia fragmentada se encuentran en los libros, cuyos
sellos nos hablan de la relacién con el Instituto Pedagé-
gico, con la Biblioteca Central de la Universidad de Chile
y la Facultad de Filosofia y Letras. En la Coleccién Dep6-
sito destacan libros de gran valor para la cultura del si-
glo XVI, por ejemplo, Il pimandro (o Poimandres), atribui-
da en el siglo XV a Hermes Trismegistus, considerado el
fundador de los conocimientos alquimicos vy la ciencia
hermética. Este volumen formaba parte de una obra de
catorce libros o tratados escritos en griego conocidos
como Corpus Hermeticum (s). Estos textos fueron amplia-
mente leidos hacia el sigloVd.C., San Agustin (354-430)
por ejemplo, sereferia a ellos. Enla biblioteca encontra-
mos un valioso ejemplar de este Ultimo autor: D. Aurelii
Augustini Hipponensis Episcopi De Trinitate en edicion del
ano 1562 (6). Se trata de una serie de comentarios sobre
teologia cristiana de uno de los mas eminentes docto-
res de la Iglesia occidental. Agustin se educé como ret6-
rico en las ciudades norafricanas de Tagaste, Madaura

y Cartago. Fue un puente entre la Antigiiedad clasicay



5. Hermes Trismegistus, Il pimandro, di Mercurio Trimegisto, tradotto da Tom-
maso Benci in lingua Fiorentina, Firenze, Imp. & del Duca di Fiorenza, 1549. El
Corpus Hermeticum o Il Pimandro fue recuperado por Cosme de Médici alred-
edor de1460. La version impresa de esta obra se publicé en latin en1471. Es uno
delos primeros ejemplares impresos en lengua “fiorentina”. Traduccién de Tom-
maso Benci (1427-1470). Coleccién Depésito, Biblioteca Eugenio Pereira Salas.

6.Agustin, Santo, Obispo de Hipona (354-430), D. Aurelii Augustini Hipponen-
sis Episcopi De Trinitate: Und cum reliquis illius libris, quibus [Ta Didaktikad],
hoc est, quae proprié ad docendum pertinent: continentur Quorum seriem ver-
sa pagina indicabit: tomus tertius Cum Indice rerum et sententiarum locuple-
tissimo, Lugduni, Apud Sebastianum Honoratum, 1562. Este pequerio libro (20
cm), empastado en madera blanda recubierta con cuero ennegrecido y marca
de fuego, es muy raro y escaso dentro de las reediciones de la obra del obispo.
Corresponde al tomo tercero de una edicion mds amplia. Coleccién Depdsito,
Biblioteca Eugenio Pereira Salas.

la cultura cristiana, y el interés que mostro por Virgilio
y Platon marcé fuertemente las orientaciones filosofi-
cas de siglos posteriores. Otro tesoro del siglo XVI, sin
registro de su existencia en otros catalogos nacionales
y cuyas copias no se encuentran en mas de diez univer-
sidades europeas, es el libro conocido como“Dreydinge”
(“Las tres cosas”) un tratado escrito por el Georg Bezold
(1538-1598), pastor de Legnica (Polonia). El libro se refie-
realos llamados“tribunales del pueblo”, comunes en las
localidades del centro de Europa. Este conjunto de or-
denanzas también se conoce como la Constitucion de
los Municipios (7).

7- Herausgeber Georgius Bezoldus Goldberg, Pastor Lignicensis (1538-1598),
Kurtzer Unterricht, Von dem numehr veralteten vnd verloschenen, aber doch
hochnutzlichen vnd Gott gefelligen Dreydinge : Wie dasselbe ungefehrlich fur
Alters... gehalten, Auch noch... gehalten werden mag; Was dann bey diesem...
Tractat... Mehr von heilsamen Constitutionen, vnd auch Kirchen Ordnund,
etc. zubefinden, wird der Freundliche Lehr, in dem nachtsfolgenden Blat zu
nothwendigen Nachricht zusehen haben...; Mit einer Christlichen \orrede,
wegen des ruchlosen gemeinen \Volcks, darinnen auch die liebe Obrigkeit ihres
tragenden Ampts erinnert wird, etc /... [et al.], Dreyding, Gedruckt In... Lieg-
nitz, Durch Nicolaum Schneider..., 1595. La obra, recopilacion de la tradicién
juridica oral de los municipios polacos, salié de la famosa imprenta de Nicolds
Schneider. En este ejemplar se pueden hallar dos secciones: una impresa y otra
manuscrita. Al parecer, una de estas estd firmada por el padre Bezold, en la
ciudad de Legnica (“Liegnitz") en 1595.
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La Facultad también tiene un valioso patrimonio en las
llamadas “colecciones especiales”, fruto de las donacio-
nes de intelectuales que fueron parte de la Universidad.
En ellas encontramos el libro mas antiguo de sus acer-
vos: una edicién del ano 1540 de la obra de Tito Lucre-
cio Caro (ca. 98-55 a.C.) De rerum natura, la Gnica que se
conoce del suicida poeta latino (8). Su importancia se
asento casi catorce siglos después gracias al humanis-
ta Poggio Braccionoli (1380-1459), quien la copié en 1418
del Unico codice conservado que se conoce. Es la prime-
ra obra conocida de versos hexametros latinos, consi-
derada una obra maestra de la filosofia epiclrea, unico-
no del humanismo y la cultura renacentista, publicado
por Sebastian Gryphius (1492-1556) el famoso impresor
y librero dueno del I'Atelier du Griffon. El ejemplar per-
teneci6 al destacado investigador Alejandro Lipschutz
(1883-1980), nacido en Riga, médico con estudios en la
Universidad de Goettingen que recibié el Premio Nacio-
nal de Ciencias, otorgado por primera vez en Chile en
1969. Llegd a Chile en 1926 contratado por la Universi-
dad de Concepcion, en la cual fue decano de la Facultad
de Medicina en 1972. La coleccién que lleva su nombre
se compone de mas de ocho mil itemes especialmente
relacionados con estudios etnograficos. A los libros y
revistas se suman cartas, hojas manuscritas, recortes
de periddicos, revistas, fotografias y libros en idioma
cirilico. En ella también destaca una edicién del siglo
XVI de Ciceron, autor que fue reeditado al triunfar en la
polémica humanista en torno a la conveniencia de eri-
girlo o no como maximo modelo de elegancia literaria,
especialmente por sus obras en dialogo y sus tratados
de retérica y oratoria (9).

En la Colecciéon Ricardo Latcham (1903-1965), que cuen-
ta con 12.000 volumenes de libros y folletos relativos a
las areas de literatura e historia hispanoamericana, en-
contramos valiosas primeras ediciones de destacados
autores nacionales. Latcham fue un importante critico
literario cuya formacioén se inicié en el Instituto de Hu-
manidades y el Instituto Nacional. Opositor a Carlos
Ibanez del Campo, parti6 al exilio en 1927 a Europa, don-
de estudio Literatura Castellana e Historia Medieval.

Regresd a Chile en1929y dos anos mas tarde se incorpo-
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9. Tito Lucrecio Caro (ca. 98-55 a.C.), De rerum natura libri sex/ T. Cari, Lug-
duvni Apud Seb Gryphivm, 1540. Es el libro mds antiguo de la biblioteca, un
icono de la cultura renacentista, publicado por Sebastidn Gryphius (1492-1556)
humanista alemdn que 1536 establecié una casa impresora independiente
(I'Atelier du Griffon) cuyo logo era un grifo, el mismo que adorna la portada de
este ejemplar. Coleccion Alejandro Lipschutz, Biblioteca Eugenio Pereira Salas

9.Marco Tulio Cicerén (106-43 a.C), M. Tullii Ciceronis Opera omnia. Praeter
hactenus vulgatam Dionysii Lambini editionem, accesserunt D. Gothofredi IC.
notae: in queis variae lectiones propé infinitae: Synopses generales et speciales
singulis vel libris vel paginis adjectae: Ciceronis loca praecipua et difficiliora,
inter se primd: aliis deinde authoribus Grammaticis, Rhetoribus, Poetis, His-
toricis, Lugdun, Sumptibus Sybillae a Porta, 1588. Cicerdn es considerado uno
de los mds grandes retéricos y estilistas de la prosa en latin. Este ejemplar es
la dnica copia de las ediciones humanistas de su obra en bibliotecas ptiblicas
chilenas. Coleccién Alejandro Lipschutz, Biblioteca Eugenio Pereira Salas.



10. Teresa Wilms Montt (1893-1921),
Tres cantos, Buenos Aires, Balder
Moen Editor, 1917, primera edicién.
Un afio después de que Teresa se ar-
rancara del convento “Preciosa San-
gre” con la ayuda de Vicente Huido-
bro, se edita este valioso ejemplar de
la obra de la poeta maldita de Chile.
No se ha vuelto a publicar. Coleccién
Ricardo Latcham, Biblioteca Eugenio
Pereira Salas.

9. Mistral, Gabriela (1889-1957),
Desolacién: poemas de Gabriela
Mistral, New York, Instituto de las
Esparias en los Estados Unidos, 1922.
Primera edicién de la obra que hizo
conocida a Gabriela Mistral en el
continente. Al afio siguiente el libro
fue publicado en Chile. Coleccién Ri-
cardo Latcham, Biblioteca Eugenio
Pereira Salas.

ré al Instituto Pedagdgico siendo decano de la Facultad
de Filosofia y Educacién. Particip6 en la fundacién del
Partido Socialista (1933) por el cual fue diputado con la
primera mayoria nacional. Entre las primeras ediciones
de escritoras, encontramos las de las emblematicas Te-

resa Wilms Montt, Gabriela Mistral y Marcela Paz.

De Teresa Wilms Montt (1893-1921), huestra poeta mal-
dita, encontramos la primera edicién de su obra realiza-
da en Buenos Aires en 1917: Tres cantos (10), empastada
junto a Lo que no se ha dicho, escrita a los 24 afos, y la
obra Fue asi de Maria Monvel. El libro lleva una dedi-
catoria impresa: "Para ti que te fuiste sin oir mis Cantos,
dejando un sollozo ahogado en mi garganta”. Su conducta
rompié las normas del deber ser exigido a las mujeres de
elite, la que unida a sus simpatias con el anarquismo y
la masoneria hizo que su esposo acudiera a un Tribunal
Familiar pararecluirla. El18 de octubre de 1915 Teresa fue
encerrada en el Convento de la Preciosa Sangre. Escap6
de alli hacia Buenos Aires en 1916, con la ayuda de Vicen-
te Huidobro, para nunca mas regresar a Chile. Tras errar
por BuenosAires, Sevilla, Cérdoba y Granada se estable-
ci6 en 1920 en Paris donde se reencontré con sus hijas
luego de cinco anos de separacion. El dolor del retorno
de ellas a Chile le provoc6 una terrible depresién que la
llevd, cerca de la Navidad de 1921, al suicidio. Fallecié
por una sobredosis de Veronal a los 28 afos de edad. En
las antipodas de Teresa, nuestra Premio Nobel Gabrie-
la Mistral (1889-1957) publicaba su primera obra, la que
la hizo conocida a nivel mundial: Desolacién: poemas de
Gabriela Mistral editado en Nueva York (1922) por el Insti-
tuto de las Espanas fundado en 1920 con el objetivo de
patrocinary difundir investigaciones sobre las culturas
ibéricay latinoamericana (n). La mayoria de los poemas
que forman este libro fueron escritos cerca de diez afos
antes de su publicacion, cuando Gabriela residia en la
localidad de Coquimbito, en Los Andes. En estos afos
Gabriela viajaba a México invitada por José Vasconce-
llos para hacerse cargo del proyecto de educacion para
las mujeres y formacion de las maestras rurales.
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La tercera, Esther Hunneus Salas, mas conocida como
Marcela Paz (1902-1985) -y quien firmara en sus prime-
ros textos como Paula de la Sierra, Lukim Retse, P-Neka y
Juanita Godoy- Premio Nacional de Literatura 1982, es
una de las pocas exponentes de la literatura infantil.
Sus primeros trabajos fueron publicados en El Peneca y
Zigzag y posteriormente en los periodicos La Nacién, El
Diario Ilustrado, El Mercurio y La Tercera. En la Coleccion
Latcham encontramos las primeras ediciones de su
primeros libros: Tiempo, papel y Idpiz (1933) y Soy Colorina
(1935) (12). En 1947 logra el segundo lugar en el concurso
de la Editorial Rapa Nui con Papelucho, su creacién mas
conocida y que con los anos se convertiria en obra de
referencia en todas las escuelas del pais formando parte
del imaginario de la infancia de las generaciones naci-
das entre 1960 y 1980. En 1978 lanza Perico trepa por Chile

junto a suamiga Alicia Morel.

12. Marcela Paz (1902-1985), Soy colorina, Santiago de Chile, Ediciones Er-
cilla, 1935. Empastado junto a Tiempo papel y ldpiz, Santiago de Chile, Imp.
y Lit. Universo, 1933. Primera edicion. Marcela Paz recibié el Premio Nacional
de Literatura en 1982. Entre 1964 y 1967 la creadora del popular Papelucho fue
directora de la Organizacién Internacional del Libro Juvenil (IBBY). Coleccién
Ricardo Latcham, Biblioteca Eugenio Pereira Salas.

13. Eduardo Barrios Hudtwalcker (1884-1963), El nifio que enloquecié de amor;
Pobre feo!l; Papd y mamd, Imprenta New York, Santiago de Chile, 1915. Ejem-
plar dedicado por Eduardo Barrios a Ricardo Latcham. Esta primera edicién
cuenta con ilustraciones del famoso caricaturista y periodista Jorge Délano
“Coke” (1895-1980) en los inicios de su carrera como dibujante. Tanto Barrios
como Coke trabajaban en ese entonces en publicaciones de la Editorial Zigzag.
Délano se haria nacionalmente reconocido por su trabajo en la revista politica
Topaze. Coleccion Ricardo Latcham, Biblioteca Eugenio Pereira Salas.

Entre las primeras ediciones de autores masculinos,
encontramos un hermoso ejemplar de la clasica nove-
la de Eduardo Barrios (1884-1963): El nifio que enloquecié
de amor (1915), ilustrado por el destacado artista Jorge
Délano (Coke) (13). Eduardo Barrios vivié en Lima varios
anos, en 1909 se estableci6é en Santiago y comenzé a
trabajar como taquigrafo en la Camara de Diputados
y como funcionario en la Universidad de Chile. Integré
el famoso grupo literario de“Los Diez", de influencia in-
gente en la escena literaria chilena de principios del si-
glo XX, junto a otros destacados miembros como Pedro
Prado, Magallanes Moure y Augusto D'Halmar. En 1927
fue nombrado Director de Bibliotecas, asumiendo el

mismo afo, brevemente, como Ministro de Educacioén.



14. Manuel Rojas (1896-1973), Mejor que el vino, [1a. ed.], Santiago de Chile,
Zig-Zag, 1958. Muchas de las peripecias de los personajes creados por Rojas
se inspiran en su propia vida. Rojas también tuvo participacién politica en el
movimiento anarquista de la época, formando lazos con el escritor José Santos
Gonzdlez \era y el poeta José Domingo Gémez Rojas, junto a quienes dio un
vuelco a la literatura nacional. Coleccién Ricardo Latcham, Biblioteca Eugenio
Pereira Salas.

Ala caida del gobierno de Ibafiez del Campo, renuncio a
los cargos politicos para trabajar como agricultor. Reci-
bi6 el Premio Nacional de Literatura en 1946.

Del influyente Manuel Rojas (1896-1973), representante
del realismo y profesor de Literatura en la Universidad
de Chile, premio Nacional de Literatura 1957, se cuenta
con la primera edicién de Mejor que el vino (1), sequndo
volumen de la tetralogia de uno de sus personajes mas
conocidos y protagonista de varias de sus obras: Ani-
ceto Hevia. En ellas transita desde la adolescencia a la
adultez, eje de lallamada tetralogia de aprendizaje: Hijo
de ladrén (1951), Mejor que el vino (1958), Sombras contra el
muro (1964) y La oscura vida radiante (1971). Sus primeras
apariciones como escritor fueron en la llamada genera-
ciébn de1927, en la que compartié con varios de los auto-
res mas importantes de aquel tiempo.

Completa esta triada Oscar Nicomedes Vasquez Guz-
man (1914-1964), hijo de un heladero ambulante y una

15. Nicomedes Guzmdn (1914-1964), Donde nace el alba: novelas breves, prélo-
go de Herndn del Solar, Santiago de Chile, Orbe, 1944. Empastado junto con La
carne iluminada: pequefas narraciones, Santiago, Chile Amura, 1945. Primera
edicion de la obra del autor considerado el creador de la novela proletaria. Con
su escritura abogé por la cultura de las letras como forma de liberacién de los
sectores populares -a los cuales pertenecié- que plasmé en sus conmovedores
relatos. Coleccion Ricardo Latcham, Biblioteca Eugenio Pereira Salas.

empleada doméstica, trabajador desde los 12 anos,
que logré completar sus estudios de Humanidades en
el liceo nocturno Federico Hanssen mientras en el dia
trabajaba en una oficina de propiedades. Fue asistente
de encuadernacién y pioneta de un camién en el barrio
Matucana, lugares que fueron el escenario de sus his-
torias. Fue miembro del grupo literario de Rancagua,
agrupacion que fundé junto a su amigo Oscar Castro,
ambos los miembros mas destacados de la llamada“Ge-
neracion del 38". Debido a la coincidencia de nombres,
asumio el seudénimo de Nicomedes Guzman. En 1939
aparece su primera novela, Los hombres oscuros, dedi-
cada a sus padres. Una de las obras mas significativas
de Guzman es la novela La sangre y la esperanza (1943),
un logrado relato acerca de la huelga de los trabaja-
dores tranviarios. Unos anos después publica Donde
nace el alba, su primera coleccién de relatos (contiene
ocho novelas breves), con un fuerte contenido social
inspirado en autores realistas como Baldomero Lillo y

Maximo Gorki (is).
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Entre las colecciones especiales, también destaca la de
Eugenio Pereira Salas (1904-1979), profesor de Historia
y Geografia (1929) del Instituto Pedagogico, Premio Na-
cional de Historia (1974), decano de la Facultad de Filo-
sofia y Educacion en,.1950,:1953-1956 y 1957, y director en
dos ocasiones del De{)artamento de Historia. Se dedicé
alaHistoriade Américayla Historia de Chile, siendo pio-
nero en la investigacion sobre la historia de las artesy la
cultura, especialmente la musica, el teatro y la cocina.
La coleccién se compone de 6.149 volimenes de libros
sobre variadas tematicas, destacando aquellos que son
considerados fuentes fundamentales para documentar
la cultura colonial y del siglo XIX, como la de José Zapiola
(1802-1885), uno de los personajes mas multifacéticos y
destacados del Chile del siglo XIX, del cual encontramos
la primera edicién de su escrito Recuerdos Treinta Afos
(1810-1840). Se trata de un texto autobiografico que
aborda los procesos histéricos tanto culturales como
politicos en el Santiago del siglo XIX, aparecido prime-
ro en forma de cronicas entre 1872 y 1874 en el periddico
La estrella y luego en El Independiente (16). Es considerado
uno de los primeros autores memorialistas chilenos,
junto a José Victorino Lastarria y Vicente Pérez Rosales.
Laresidencia de Zapiola se transformé en paradero obli-
gado para intelectuales y artistas de la época, hasta su
muerte en1885. Su legado inspird la creacién del Circulo
Musical Zapiola, en1898.
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16. José Zapigfaf(1802—1885), Recuerdos de treinta arios: (1810-1840), Santiago
de Chile, Imprenta de “El Independiente”, 1872-1874. Memorias del famoso autor
del "Himno alaVictoria de Yungay" (1831), el “sequndo himno” chileno, miembro
de la famosa Sociedad de la Igualdad y director del Conservatorio Nacional en
1857. Es un valioso documento de la sociedad de la primera mitad del siglo XIX
con poderosas imdgenes de su infancia y su experiencia como mdsico. Colec-
cién Eugenio Pereira Salas, Biblioteca Eugenio Pereira Salas.
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En esta coleccidbn también hay materiales muy codi-
ciados en el mercado nacional, como el Album del Santa
Lucia, testimonio de la obra del escritory politico Benja-
min Vicufia Mackenna (1831-1886) cuyas imagenes son
patrimonio y referente de la ciudad de Santiago (7). El
album testimonia la obra de Vicuia Mackenna en su
calidad de Intendente de la ciudad entre 1872 y 1875,
siendo el responsable de la conformacién de un imagi-
nario “moderno” de Santiago con referentes parisinos:
la Plaza de Armas, el Mercado Central y la remodela-
cién del cerro Santa Lucia, que para ese entonces era un
pendn transformado practicamente en un basural. La
comunidad santiaguina pudo disfrutar de este nuevo
paseo a partir de septiembre de 1874, aunque el proyec-
to culmind en 1902 con la remodelacién del Castillo Hi-
dalgo, lainstalacién de la estatua de Neptunoy unarco
del triunfo en la ladera sur del cerro.

17 Benjamin Vicufia Mackenna (1831-1886), Album del Santa Lucia: coleccién
de las principales vistas, monumentos, jardines, estatuas, y obras de arte de
este paseo, dedicado a la Municipalidad de Santiago por su actual Presidente,
Santiago de Chile, Imprenta de la Libreria del Mercurio, 1874. Testimonio del
gran proyecto “civilizador” de uno de los personajes mds controvertidos del
siglo XIX, que se propuso transformar un pefién “al uso i propésito de las ciu-
dades modernas, es decir, su adaptacién para paseo publico i sitio de reuniones
populares, labrando entre las duras rocas anchas avenidas i seguras carret-
eras, senderos pintorescos i variados, jardines i plantaciones en sus grietas i
desfiladeros (...), en una palabra lo que constituye un verdadero paseo, en el
sentido moderno de esta palabra que significa recreo i arte, salud e higiene”.
Coleccidn Eugenio Pereira Salas, Biblioteca Eugenio Pereira Salas.



Eugenio Pereira fue pionero en variadas tematicas,
entre ellas la historia de la fotografia en Chile, incor-
porando en ella materiales de la nueva cultura visual y
su reproduccién por medios mecanicos como el Album
fotogrdfico de las instalaciones de la firma Gildemeister & Co,
empresa importadora cuyos origenes se remontan a
mediados de 1850. En 1854, el nuevo negocio del salitre
en el norte de Chile llevd a Juan Gildemeister a Iquique,
donde abrié una filial (imagen 18). Es probable que las
fotografias hayan sido tomadas a principios del siglo
XX, antes de la decadencia del salitre, ya que las fotos
contienen numerosas muestras de las labores realiza-
das. Se registra la oficina Pefa Chica, que comenz6 a
elaborar salitre en el afio 1875 con el sistema de maqui-
na (inyeccién de vapor abierto en los cachuchos). Junto
alaoficina salitrera San José, fue uno de los dos estable-
cimientos que no fueron vendidos al gobierno peruano
(Ley de 28 de mayo de 1875, que reemplazé a la llamada
Ley del Estanco, de 17 de enero de 1873).

Las donaciones mas recientes de bibliotecas persona-
les son las que conforman la Coleccion Mario Géngora
(1915-1985) y la Coleccién Mario Ferreccio P. (1931-2008),
ambos representantes de la formacién académica e in-
telectual de los estudiantes del Instituto Pedagodgico
de la Universidad de Chile. La del destacado historiador
Mario Géngora, Premio nacional de Historia en 1976, y
decano de la Facultad, fue donada por su familia en el
afo 2000y se compone de 2.189 volimenes de libros. La
Coleccién Mario Ferreccio fue legada en el afo 2008. Se
compone de 9.348 volumenes de libros del filblogo que
fuera profesor auxiliar del Instituto de Filologia y funda-
dor del Seminario de Filologia Hispanica de la Universi-
dad de Chile (1967). Estas donaciones ratifican el estre-
cho lazo que la Universidad tiene con sus académicos.
El gesto de legar los libros personales sefala que la cul-
tura del libro es simbolo de la libertad de pensamiento,
de larepublica de las letras y del derecho al conocimien-
to como expresion de una cultura democratica.

18. CGildemeister & Co. [Album grdfico], Santiago: s.n., 19. La Coleccion Eu-
genio Pereira destaca por material poco explorado en nuestra historia social,
econémicay ambiental, como es el caso de este ejemplar en el que encontramos
fotografias de las oficinas salitreras Pefia chica, San José y San Pedro, de las
bodegas de la firma Gildemeister en Antofagasta, Iquique, Oruro, Concepcién
y Valparaiso.







ElInstituto Pedagogico

Fachada de la sede del Instituto en calle Republica N¢
517. El aumento de la matricula obligé al Instituto a te-
ner un anexo en la calle Repiiblica N° 517, que pocos aios
mas tarde pasaria a ser sede de la Facultad de Ciencias
Fisicas y Matematicas de la Universidad y de la Escuela
de Arquitectura hasta 1944. Fotografia del Instituto de
Cinematografia Educativa de la Universidad de Chile.

Creado en 1889 durante el gobierno del presidente José
Manuel Balmaceda y el ministro Julio Banados Espinosa
para entregar formacién profesional universitaria al pro-
fesorado de la educacion secundaria, fue incorporado a la
Universidad de Chile ese mismo ano. Sus profesores de-
bian pertenecer a la Facultad de Filosofia o a la de Mate-

maticas, seglin las asignaturas que desempenaran.

Fachada y sede de lectura en la primera sede del Instituto en
calle Duarte (hoy Lord Cochrane) con Alameda de las Deli-

cias. Coleccion Archivo Central Andrés Bello, ca.1920.

En 1892 se le construy6 un edificio especial en la Alame-
da esquina de San Miguel, hoy sede del Liceo de Aplica-
cion, creado para que los profesores del Instituto “apli-
caran” sus conocimientos y metodologias de ensefan-
za. Coleccién Archivo Central Andrés Bello.

Estudiantes del Pedagdgico ca.1950, en la época de ma-
yor esplendor del proyecto en la Universidad de Chile.
En 1950 el Instituto Pedagégico fue trasladado al Cam-
pus Macul, a los edificios donde habia funcionado el
Instituto Inglés y la Embajada de Jap6n (Av. Macul 550).
El decreto con fuerza de Ley N° 7 de febrero de 1981 los
reemplazé por la “Academia Superior de Ciencias Peda-
gbgicas”, origen de la actual Universidad Metropolitana
de Ciencias de la Educacion. Fotografias de Baltazar Ro-
bles, Coleccion Archivo Central Andrés Bello.
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FACULTAD DE
(CIENCIAS SOCIALES

“un antropélogo puede revelarse so-
ciélogo y todo el mundo puede resultar un
excelente musedgrafo. Por lo tanto, partir
muchos juntos”.

Marcel Mauss, Manual de Etnografia.



La Facultad de Ciencias Sociales de la Universi-
dad de Chile es una de las mas nuevas de nuestra
Casa de Estudios, creada en 1989. Pero sus discipli-
nas ya se cultivaban en la Universidad, en la Facul-
tad de Filosofia y Humanidades. El Departamento
de Piscologia, el primero del pais, fue creado en
1947 con los pioneros Abelardo Iturriaga, Egidio
Orellana, Manuel Poblete, Jean Cizaletti e Israel
Drapkin. En la misma Facultad, en 1954, Bernardo
Berdichevsky, Carlos Munizaga, Alberto Medina,
Jorge Kaltwasser, Juan Munizaga y Gonzalo Figue-
roa formaron el Centro de Estudios Antropologi-
cos. La Escuela de Sociologia también es la primera
y mas antigua del pais, creada en 1957 y elimina-
da de la formacion universitaria en 1973. De entre
ellas, solo Antropologia resistio los embates de la
nueva politica sin interrumpir sus clases. Los gran-
des cultores de estas lineas de investigacion y do-
cencia en el pasado, y actualmente, reunieron un
patrimonio que delata su paso por todo el territo-
rio tras las preguntas por los sistemas simbdlicos,

sociales y economicos de nuestros antepasados.
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1. La Facultad de Ciencias Sociales fue creada en 1989. Su edificio actual, en el
campus Juan Gémez Millas, fue construido en 1992 permitiendo reunir al cuer-
po disperso de sus departamentos luego del Golpe Militar de1973, el cual habia
sido ubicado en las dependencias de Marcoleta conocidas como “La Placa”.




Depoésito materiales arqueoldgicos

Los laboratorios y bodegas del Departamento de Antro-
pologia y Arqueologia atesoran vestigios y huellas del
pasado de lo que hoy es Chile, las que al mismo tiempo
son testigos de estas tradiciones disciplinarias y de su
camino constante de descubrimientos y ensefanzas.
Su nacimiento, en el seno de la Universidad de Chile,
esta marcado por el sello de conjuntar arqueologia, an-
tropologia socio-cultural y antropologia fisica, siendo
esta complementariedad Unica, fecunda y distintiva en
nuestro pais. Durante todo el siglo XX, los académicos
del departamento fueron los responsables de las exca-
vaciones arqueoldgicas a nivel nacional; los materiales
recabados en ellas son un valioso patrimonio, referente
de las investigaciones actuales y fundamentales para

nuestra cultura.

!

2. Fotografia de 1977 en que académicos de la Universidad de Chile examinan
restos encontrados en excavaciones arqueoldgicas, tutela que la Universidad
de Chile tenia sobre el patrimonio de esta naturaleza a nivel nacional.

Las vasijas y objetos del Complejo Llolleo, encontradas
en el Sitio El Mercurio, retrotraen el espejo a nuestro ha-
bitat centralino y metropolitano, donde construyeron
sumundo-nuestro antiguo mundo- las poblaciones de-
nominadas Bato vy Llolleo, también en constante cam-
bio. El sitio esta en terrenos de la empresa El Mercurio,
sector La Piramide, Santiago, y pertenecen al periodo
Alfarero Temprano (200-1000 d.C.). Fue descubierto
por trabajadores de la misma empresa tras una remo-
cién de tierras en el sector. Fue excavado por un equipo
compuesto por Fernanda Falabella, Carlos Thomas vy
Antonia Benavente, entre los anos 1988-1990. Sobre la
terraza fluvial del margen norte del rio Mapocho a los
pies del cerro Manquehue, en este sitio se reconocieron
enterratorios en la primera zona de excavaciones, des-
de donde se recuperaron 36 individuos, muchos de ellos
con ajuaresy ofrendas. Las vasijas asimétricas, las ollas,
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las representaciones antropomorfas y probablemente
los motivos de estrella fueron asociados en el grupo cul-
tural al género femenino. Pese a que no se conoce en
realidad un sitio con exactamente las mismas carac-
teristicas culturales como para ser incluidos en alguna
fase o complejo cultural regional, este sitio comparte
muchos elementos con el Complejo Llolleo. El collar
de cuentas hecho de tembeta fue hallado en un ajuary
se encuentra asociado a ninos y a mujeres adultas. Las
cuentas de minerales de cobre delatan el viejo sentido
del adorno corporal que especifica rangos, géneros, ge-
neraciones (3). Encontradas en los ajuares mortuorios,
reverberan un tiempo en el que las diferencias entre
hombres y mujeres fueron tenues, en que al parecer
la complementariedad mas que la oposicién fundé
las identidades femeninas y masculinas. El poderoso
significado de la bebida emerge en este jarro de doble
cuerpo, que quizas contuvo chicha, y que recuerda su
cotidiano compartir o el ceremonial colectivo en el que
bebian las parentelas (4). Como materialidad y como
producto“cocido” por las mujeres, denota el manejo de
las claves culturales que ellas reproducian, conocian y
dominaban.

En la cultura Llolleo es tipico encontrar entierros en
donde se acompana a los muertos con ceramicas, den-
tro de las cuales no se han encontrado rastros de comi-
da. Estilisticamente este objeto es muy representativo
de este complejo cultural: es asimétrico, y destacan en
él el asay el gollete. Tres fueron las vasijas de este tipo
encontradas en el sitio, la de la imagen corresponde
al periodo alfarero temprano de Chile Central, en en-
tierros que se asocian a mujeres adultas (s). El trazado
continuo de cejas y nariz, formando dos arcos donde
reposan los ojos, proyecta el estilo de los habitantes
de Chile Central. Sus rituales funerarios prescribieron
en esta miniatura un gesto de mimesis y ofrenda, evo-
cando las vasijas que en vida unieron, ya sea comien-
do o bebiendo, a los sujetos en una comensalidad que
los hacia hermanos y hermanas entre si. Junto a estas
vasijas, la “ceramica matada” -piezas confeccionadas y
destruidas con fines funerarios- pone en evidencia que

nuestros parientes del temprano Chile Central elabora-
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3. N°Inventario: s/n°

Sitio: El Mercurio

Area: Chile central

Cronologia: 400-1000 d.C.
Adscripcion cultural: Complejo Llolleo
Descripcién: collar

4. N° Inventario: AO0004
Sitio: El Mercurio

Area: Chile central
Cronologia: 150 d.C.
Adscripcion cultural:
Descripcién: vasija cerdmica

ron representaciones en las que la chicha, como bebida
compartida, fue un simbolo de la sociabilidad. También
destaca otra vasija por sus detalles antropomorfos inci-
sos, el uso de un solo color-monocromia- sin decoracio-
nes, aungue su estética escapa a la tipicamente identi-
ficada como propia del Complejo Llolleo (s).

El Sitio Los Jazmines (Melipilla) fue excavado por un equi-
po de la Universidad de Chile compuesto por Carlos
Thomas y Carlos Ocampo, entre los anos 1985-1986.
Los restos encontrados en este sitio corresponden a un
cementerio perteneciente al periodo ceramico tardio
-Aconcagua e Inca-, con contacto con componentes

hispanos (1470 al 1536 d.C.), en el que se hallaron ente-



5.N° Inventario: AOoO10

Sitio: El Mercurio

Area: Chile central

Cronologia: 400-1000 d.C.

Adscripcion cultural: Complejo Llolleo

Descripcion: vasija cerdmica asimétrica, miniatura.

rratorios, fragmentos ceramicos, instrumentos liticos y
hueso animal. En el sitio se conjugan tres tradiciones: la
incaica con los motivos de clepsidra, el juego cromatico
blancovy rojo de los diaguitasy el interior de estilo Acon-
cagua. En este caso el objeto corresponde a un “puco’,
el cual se usaba como contenedor de alimentos. Este
en particular probablemente fue usado ya que presenta

huellas y marcas en su fondo (7).

El Norte Grande esta representado por las piezas del
sitio llamado Tarapacd 40 y Molle Pampa, los que espe-
jean los transitos nortinos desde la caza y recoleccién
a la agricultura y domesticaciéon de animales. Las im-

prontas localesy el influjo Inca se inscriben en estas mi-

6. \N° Inventario: A00029

Sitio: El Mercurio

Area: Chile central

Cronologia: 400-1000 d.C.

Adscripcién cultural: Complejo Llolleo

Descripcion: vasija con decoracién antropomorfa modelada en cuerpo.

7- Pie de foto: N° Inventario: A01213
Sitio: Los Jazmines

Area: Chile central

Cronologia: 1450-1500 d.C.
Adscripcion cultural: Inca local
Descripcién: puco
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niaturas, con una voz clara y audible. El sitio Tarapaca
40 se encuentra ligado a Pica 8, por el oasis homdnimo
ubicado en la quebrada de Tarapacd, al poniente de la
localidad de Huarasifna. Fue excavado por un equipo de
la Universidad de Chile compuesto por Lautaro Nunez,
en la década de1960. Hasta la década de 1980 la Univer-
sidad de Chile lo tuvo a su cargo.

El Sitio Molle Pampa fue excavado en el marco de un pro-
yecto de la Universidad de Chile compuesto por Mario
Orellana, Carlos Thomas, Guillermo Focacci y Percy
Dauelsberg en 1975. Esta ubicado en el valle de Azapa,
Arica, en el kildbmetro 35 del valle de Lluta y pertenece al
periodo de contacto inca. A él pertenecen estos “"keros”,
siempre dobles en su existencia de regalos a personajes
derango, los cuales se levantan como signos propios de
la sociedad incaica (8). De madera y lisos fueron los ob-
jetos mas antiguos y distintivos de los ceremoniales y
ritos propiciatorios. Donados al propio Inca o a quienes
él investia de prestigio, los keros fueron traspasados
transgeneracionalmente, ocupados y reocupados para
libar y brindar en los momentos culmines del dialogo
entre las personas y las divinidades.

El uso de las cucharas de madera en el universo cultural
incaico se restringié a ritualidades especiales y de pro-
fundos sentidos politico-religiosos (9). El Inca no ingeria
alimentos con sus manos; bebidas y comidas debian
ser mediadas por objetos, como esta cuchara que en su
aparente simpleza concentra no solo el vinculo del Inca
con el alimento, sino el que los colectivos ofrendaban a

sus dioses.
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8. N° Inventario: s/n°

Sitio: Molle Pampa

Area: Norte Grande

Cronologia: prehispdnico

Adscripcion cultural: Inca local

Descripcion: keros de madera, de estilo plano, encontrados en una tumba
en el sitio Molle Pampa en Arica. Objeto utilizado para bebidas, principal-
mente tiene un uso ritual. Se estima que estos objetos pueden estar datados
Ca.1400d.C.

9. N° Inventario: s/n°

Sitio: Molle Pampa

Area: Norte Grande

Cronologia: prehispdnico

Adscripcién cultural: Inca local

Descripcién: Cuchara de madera encontrada en el mismo enterramiento de
los keros de madera. Su uso principal era para trasvasijar sustancias desde un
cdntaro a un vaso. En el extremo del mango la cuchara presenta una incision
para ser colgada. Mds que un uso doméstico, tenia uso ritual.



10. N°Inventario: A04024

Sitio: Tarapacd 40

Area: Norte Grande

Cronologia: prehispdnica
Adscripcion cultural:
Descripcion: turbante policromo

Este turbante fue uno de los encontrados en el cemen-
terio prehispanico Tarapaca 4o, en el cual los cuerpos
eran enterrados enfardados y presentaban turbantes
como este, como parte del ajuar (10). Se estima que es-
tos restos pertenecen a un estadio cultural formativo
temprano, antes de la presencia de las influencias de
las culturas Tiwanaku e Inca. El sitio presenta fechas
desde el 1500 a.C. hasta el 700 d.C. Esta pieza esta aso-
ciada a una larga tradicién de turbantes y tocados re-
gistrada en el area, especialmente en grupos de la cos-
ta. Se estima que su uso respondia tanto a cuestiones
practicas como a identitarias, aungue esta asociado a
enterramientos de caracter funerario mas que a sitios
domeésticos. Posiblemente los adornaban con otros
aditamentos, como espinas de cactus, elementos de
metal y piedras, entre otros. Algunas de las lanas se en-
cuentran tefidas en colores verdeazulados y rojo. Esto
permite deducir las rutas de los productos necesarios

para dar la forma final al turbante: el tinte rojo se saca-

ba de las cochinillas, pequefos parasitos de los cactus
en la zona de los Andes Centrales y el norte de los An-
des del sur, y los verdeazulados de sustancias derivadas
del cobre, junto con la sal como mordiente para fijar el

colorenlas lanas.

Hombres, mujeres y nifios del norte grande, cubrieron
-enmadejaron- sus cabezas con tocados de lana tor-
cida. Los turbantes portan la historia de los cambios
sociales en ese territorio: de la recoleccién y caza a la
domesticacién de animales (camélidos), y luego a la
agricultura. La cabeza, como metafora del cuerpo, es
el principal soporte de este signo de mutacion y puesta
en escena de la oposicién vida/muerte que se nos reve-
la en los claros y oscuros de la lana. En los esqueletos
el turbante prolonga el pelo, como diciéndonos que la
sustancia creada no se desvanece; como ataviados para
la "otra vida” los difuntos parecen querer anteponer la

vida por sobre la muerte.
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(CINETECA DE LA
|JNIVERSIDAD DE (CHILE

[NSTITUTO DE LA
(COMUNICACION E JMAGEN

FACULTAD DE ARTES

“...estamos jugando con anomalias de la duracién
del tiempo”.
Ratl Ruiz, entrevista con Cristian Warnken, 2007.




La Cineteca de la Universidad de Chile naci6 en
1960 cuando se crea el Departamento de Cine. Su
historia y sus acervos también se vinculan con el
Instituto de Cinematografia Educativa (ICE), diri-
gido por Armando Rojas Castro. El 11 de septiem-
bre de 1973 se expuls6 a todos los trabajadores del
departamento, y unos anos después se decretaria
el cierre del archivo, acabandose la primera eta-
pa de la Cineteca, al menos de manera publica.
Actualmente depende de manera conjunta del
Instituto de la Comunicacion e Imagen ICEl y de la
Facultad de Artes, con una nueva sede ubicada en
el Campus Juan Gomez Millas. Desde el afo 2005
la Cineteca esta enfocada en investigar, recupe-
rar, restaurar y difundir el patrimonio filmico que
posee, compuesto de mas de dos mil rollos de ma-
teriales en 16 mm, 35 mm, 9,5 mm y sdper 8 mm,

materiales que datan entre los anos 1925 y 1973.
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1. La Cineteca de la Universidad de Chile se encuentra en el edificio de la Escuela
de Cine. Es un proyecto conjunto entre la Facultad de Artes y el Instituto de la

Comunicacién e Imagen que recupera la memoria histérica de la Universidad y
el patrimonio filmico nacional, desde su refundacion en el afio 2005.




2. Ellogo de la Cineteca fue creado por el artista pldstico Santos Chdvez (1934-
2001)en la década de1960 para el Cine Experimental de la Universidad de Chile.
El original se perdié post golpe de estado y se pudo recuperar de un duplicado
resguardado por el ex trabajador de Cine Experimental, Leonardo Céspedes, y
digitalizado por su director Pedro Chaskel como simbolo para la refundacion.
Se utilizaba en las etiquetas de los envases de las peliculas que pertenecian al
archivo: esto ha permitido recuperar la coleccion filmica desperdigada en dis-
tintas colecciones publicas y privadas luego del golpe de Estado de 1973.

La relacion entre el material filmico y la Universidad de
Chile tiene un interesante comienzo en el antiguo Insti-
tuto de Cinematografia Educativa (ICE) creado el 20 de
diciembre de 1929 en la Academia de Bellas Artes, bajo
la direcciéon de Armando Rojas Castro. Al ano siguiente
paso a depender de la Facultad de Filosofia y Educaciéon
porque su objetivo principal era el de servir a los esta-
blecimientos educacionales del pais, produciendo pro-
yecciones “fijas o méviles” como “auxiliar didactico”. De
esta forma, la produccion de peliculas, dispositivos o
tarjetas episcopicas y su uso formoé parte de los cursos
de perfeccionamiento para profesores. El Laboratorio
de Fotografia del Instituto confeccionaba diapositivas,
fotografias de textos de estudio y ampliaciones, trabajo
que es antecedente del Archivo Fotografico de la Uni-
versidad creado en1940. El ICE fue el lugar de formacién
de los primeros creadores y técnicos del arte cinemato-
grafico en Chile, especialmente en el Laboratorio de Mi-
crocinematografia y Fotografia Cientifica que contaba
con todos elementos necesarios -como informaba el
historiador Luis Galdames en su reporte sobre la Uni-
versidad en 1934- para la“realizacién de peliculas, desde
la mas sencilla hasta la gran pelicula de argumento”. A
esafecha seregistraban, seglin la mismafuente, treinta
peliculas educativas y culturales: Cayutué, Especies Brio-
filas, Arte Decorativo, El Maestro y el Cine, Eclipse Parcial de
sol, Efectos del calor en los gases, Campos de rulo, Termas de
Chillan, Cultura del Cuerpo, Escuela de Artes y Oficios, Cerro
Santa Lucia, Santiago, Salitre Natural y Artificial, Estuario
de Reloncavi, Lago Llanquihue, Lago Todos los Santos, Puer-
to Montt, Del Mundo que no vemos, Escuela de Caballeria,
Festividades Nacionales, Conjuntos Gimndsticos, Concentra-
cion Secundaria de Constituciéon, Equitacién de Alta Escuela,
Curso de Escuelas Granjas, La Provincia de Concepcién, La
Asistencia Publica, La Isla de Pascua, Paludismo en el Norte,
Viajes por Tierra del Fuego (3, 4 y s).
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3. Curso de Cinematografia, ca.1933. Fotografia del Instituto de Cinematografia
Educativa de la Universidad de Chile, uno de los pocos registros rescatados de
su existencia, reproducida en el libro de Luis Galdames, La Universidad de Chile,
1843-1934, Santiago, Prensas de la Universidad de Chile, 1934.

4. Laboratorio de Microcinematografia, ca.1933. Fotografia del Instituto de
Cinematografia Educativa de la Universidad de Chile reproducida en el libro
de Luis Galdames, La Universidad de Chile, 1843-1934, Santiago, Prensas de la
Universidad de Chile, 1934. Todas las imdgenes de este texto fueron realizadas
porel ICE.

5. Estudio Cinematogrdfico, ca.1933. Fotografia del Instituto de Cinemato-
grafia Educativa de la Universidad de Chile reproducida en el libro de Luis Gal-
dames, La Universidad de Chile, 1843-1934, Santiago, Prensas de la Universidad
de Chile, 1934.
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Todas ellas fueron pioneras en el campo documental,
del noticiero, del arte experimental y el reportaje. Dos
deellas, El Cerro Santa Lucia (1930 / Documental / 14 min.
/16 mm / Blanco & negro / Muda) y Santiago (1933 / Do-
cumental /16 mm / Blanco & negro / Muda) fueron obra
de Armando Rojas Castro (1897-1968), el primer director
del Instituto de Cinematografia Educativa que fue inau-
gurado con la exhibicién de uno de sus documentales:
Educacion Fisica el 20 de diciembre de 1929 (Documental
/- 116 mm / Blanco & Negro / Muda). Rojas habia estu-
diado arquitectura en la Universidad de Chile, y su pri-
mer largo lo realizd con sus companeros de carrera en
1920: Uno de abajo, la primera pelicula de tematica social
del periodo mudo chileno. Siendo todavia estudiante,
viaj6 a los estudios de la UFA en Alemania para conocer
lo mas importante del“nuevo” arte en el mundo donde
se filmaron obras maestras del cine expresionista como
El Gabinete del Doctor Caligari (Robert Wiene, 1920) y Me-
trépolis de Fritz Lang (1927). Las copias de los trabajos
mencionados se encuentran en el Archivo del Ministe-
rio de Educacioén, quizas por las relaciones de Rojas con
el gobierno: fue contratado en 1942 por Chile Films para
que se hiciese cargo de la adquisicién de equipos técni-
cos en el extranjero y en 1944 se hizo cargo del Servicio
Cinematografico dela Direccién General de Informacio-
nesy Cultura, donde realiza el famoso noticiario Chile al
dia. En1955 vuelve a Chile Films parala direccion técnica
donde trabajé hasta 1964.

El Instituto también producia el Noticiero ICE que era
almacenado en las dependencias ubicadas al costado
de la Casa Central -hoy el Archivo Central Andrés Bello-
donde funcionaba ademas una sala de cine, un estudio
de filmacién equipado con camarasy luces y un archivo
cinematografico, probablemente el primero existente
en nuestro pais. También contaban con camiones equi-
pados con salas de montaje, proyectores portatiles y
equipos suficientes para llevar el cine a las calles, a las
poblaciones y a las regiones. De todo este patrimonio
ya no quedan huellas. El rastro del material filmico
empieza a difuminarse cuando en 1949, durante el go-

bierno de Gabriel Gonzalez Videla, se crea el Servicio De



Radio y Cine Educativos dependiente del Ministerio de
Educacion y al cual fue integrado el Instituto de Cine-

matografia Educativa.

Desde 1959 el cine se desarrolla en el Departamento de
Foto-Cinematografia. Se produjeron documentales,
algunos de ellos con recreaciones a cargo de los acto-
res del Teatro Experimental. En 1960 se crea el Centro
de Cine Experimental y la Cineteca Universitaria, dando
paso a un periodo luminoso en el campo de la cinema-
tografia, el cual se interrumpe en 1973 con el cierre del
Departamento de Cine y la expulsion de sus trabaja-
dores. Solo se conservan algunos breves noticieros del
quehacer universitario de esos anos y copias originales
de peliculas nacionales. Al acervo se fueron sumando
peliculas que no llegaban a las salas comerciales. Gra-
cias a la Cineteca y al Cine Club Universitario se pudie-
ron ver por primera vez en nuestro pais peliculas de
Pabst, Bergman, Bufiuel, Chaplin, Lang, Gance, lvens o
Eisenstein y de cineastas latinoamericanos como Ray-
mundo Glayzer, Jorge Sanjinés, Santiago Alvarez o Lau-
taro Murua. Desde el ano 2005 la Cineteca ha realizado
una labor de catastro y pesquisa de piezas, rescatando-
se importantes obras del cine nacional como los tres
primeros cortometrajes de Helvio Soto, Erase una vez
(1965) y Testimonio (1969) de Pedro Chaskel y Héctor Rios
(6). También se particip6 en la reconstruccién de La ma-
leta (1963) la primera obra de Rall Ruiz estrenada en el
Festival de Valdivia de 2008 (6). El retorno de su director
histérico, Pedro Chaskel, y la reinstalacién de la Cinete-
ca en la Universidad representan el inicio de una deuda
por saldar, retazos por unir, y un patrimonio de luces y
sombras que se hace necesario rescatar como parte de

nuestro imaginario contemporaneo

6. Copias de la peliculas rescatadas por la Cineteca de la Universidad de Chile
entre ellas, Testimonio (1969 / Documental /10 min. /16 mm / Blanco & negro)
de Pedro Chaskel.
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El Hasar de la Muerte
(1925)

Unicas copias en nitrato de la pelicula mds importante del periodo mudo
chileno, rescatada en los afios sesenta por la propia Cineteca. El original estd
perdido. El film es Monumento Histérico desde 1998.

Still de El Hasar de la muerte (1925). El famoso guerrillero Manuel Rodriguez,
protagonista de la pelicula, es interpretado por Pedro Sienna (Pedro Pérez Cor-
dero [1893-1972]) también su directory guionista. Sienna fue un reconocido ac-
tor de teatro de comienzos de siglo y director de cinco largometrajes. En 1966
recibié el Premio Nacional de Artes por su contribucién al teatro nacional. Ar-
chivo Cineteca de la Universidad de Chile.
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Largometraje /6o min. / -/ Blanco & negro / Muda
Direccién: Pedro Sienna (1893-1972)

Guidn: Pedro Sienna / Hugo Silva

Idioma: espariol

Estreno nacional: 24 de noviembre de 1925

La pelicula se filmé de forma muy modesta en los estu-
dios de Andes Films, de propiedad de Alfredo Wolnits-
ky, ubicada en calle Teatinos N2 41, y seglin palabras del
propio Sienna, en muy malas condiciones:“Seiluminaba
con lamparas de arco en que los carbones nos fallaban a
cadarato”y“los reflectores eran unos cartones grandes,
cuadrados, refregados con polvo de aluminio” (carta de
Pedro Sienna, en Alberto Santana, Grandezas y miserias
del cine chileno). La pelicula fue fotografiada por uno de
los técnicos mas importantes y prolificos del periodo,
Gustavo Bussenius. La pelicula se estrend en el Salén de
Honor de la Universidad de Chile el 21 de noviembre de
1925, llegando a salas de cine el 24 de noviembre: teatros
Brasil, Septiembre, Esmeralda y O’'Higgins en Santiago.
Después de su estreno, la pelicula quedé mucho tiempo
en el olvido, como gran parte de las producciones rea-
lizadas en el periodo del cine mudo chileno entre 1897
y 1933. En 1962 Sergio Bravo, a cargo del Centro de Cine
Experimental de la Universidad de Chile, compré una
copia con sonido realizada en los anos cuarenta, colo-
reada y con subtitulos explicativos, la cual se restaurd
y hoy corresponde a la version mas cercana a la original
que se conoce.



El Corazén de una Nacién
(1928)

Documental / 10 min /16 mm / Blanco & negro / Muda Copia original del documental El corazén de una nacion y fotograma del film en
. s . el archivo de la Cineteca de la Universidad de Chile.
Direccion: Edmundo Urrutia (1907-1962)

Idioma: espariol

Edmundo Urrutia, formado como camarégrafo de no-
ticieros en los anos veinte, fue uno de los pioneros de
la cinematografia nacional y del rescate del patrimonio
filmico. El corazén de una nacién es un documental de
ocho minutos que muestra las nuevas construcciones
del centro de la ciudad de Santiago de Chile, incluyendo
imagenes de la Plaza de Armas, el Palacio de La Moneda
y el Barrio Civico. El film se exhibié en la inauguracién
del Canal de Television de la Universidad de Chile el 4 de

noviembre de 1960, y fue presentado por el actor Rafael
Frontaura. La Cineteca conserva una copia en 16 mm

original de la época, y duplicados de los negativos.
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Coleccion de Cine
Experimental de la
Universidad de Chile

(1960-1973)

La coleccion se compone de treinta documentales,
entre ellos 6peras primas de autores que alcanzarfan
notoriedad nacional e internacional: La Maleta de Radl
Ruiz; Por la tierra ajena de Miguel Littin; Aqui Vivieron de
Pedro Chaskel y Héctor Rios; Yo tenia un camarada de
Helvio Soto; Entre ponerle y no ponerle de Héctor Rios,
entre otras. La coleccién, después de 1973, peregrind
por diversos departamentos hasta ser depositada, en
la década de los noventa, en una institucion externa.
Al reabrirse la Cineteca en el ano 2005, se constat6 que
habian desaparecido valiosas piezas, entre ellas, la Uni-
ca copia en espanol del documental AValparaiso, de Joris
Ivens (1963) y la copia de El canto de los rios, documental
que el mismo Ivens realizara en 1954 y que donara a la
Universidad. El cineasta holandés fue invitado por la
Universidad de Chile en 1961 para dar a conocer su obra.
Su visita fue el inicio del proyecto A Valparaiso, relato
poético sobre el puerto, con la participacion de todo
el equipo de Cine Experimental, vecinos y aficionados
a la cinematografia, quedando en su memoria hasta
hoy. Se estrené en 1963, fue premiada en los festivales
de Bergamo y Oberhausen, convirtiéndose a juicio de
muchos criticos e historiadores en uno de los films mas
importantes del autor.

A Valparaiso(1964)

AValparaiso (1964)

Documental / 27 min. /35 mm / Color - Blanco &
negro

Director: Joris Ivens (1898-1989)

Guién: Chris Marker

Idioma: francés/espafiol

Imagen de prensa de la pelicula A Valparaiso. La pelicula fue producida por
todo el equipo del Centro de Cine Experimental de la Universidad de Chile y es
una pieza fundamental para la generacién del Nuevo Cine Chileno: Miguel Lit-
tin, Raul Ruiz, Pedro Chaskel y Patricio Guzmdn, entre otros. Archivo Cineteca
de la Universidad de Chile.
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Celebracion en Isla Negra del
estreno de Fulgory Muerte de
Joaquin Murieta (1967)

Esta fue una de las peliculas a las cuales se le cambi6 la
identificacién con el fin de evitar su posible destruccion
en un allanamiento militar. Durante anos, junto al resto
de las peliculas pertenecientes a la Cineteca, deambu-
|6 por diversos departamentos de la Universidad. Fue
rescatada y actualmente se esta realizando un estudio
que permita determinar la autoria de la filmacién, asi
como la identificacion de los personajes presentes en la
casa de Neruda, junto a Matilde Urrutia, el compositor
Sergio Ortega, el actor Jorge Boudon y gran cantidad de
gente del ambiente artistico de la época.

Copia de la pelicula y fotograma de la filmacién anénima en casa de Pablo
Neruda que registra la celebracion tras el estreno de la obra Fulgor y Muerte de
Joaquin Murieta (1967). Archivo Cineteca de la Universidad de Chile.

El Chacal de Nahueltoro
(1969)

Basada en un hecho real y en las crénicas noticiosas de
la época, el filme de Miguel Littin -su guionista y direc-
tor- cuenta la historia de José del Carmen Valenzuela,
autor de un brutal asesinato multiple en la zona agrico-
la de Nahueltoro, cerca de Chillan. Después de dos afios
de prision, durante los cuales aprende a leer y escribir
y es rehabilitado, es condenado a muerte y finalmente
fusilado. La pelicula se hizo con escasos recursos con un
equipo de no mas de diez personas, mas los actores y
el compromiso del equipo técnico de la Universidad de
Chile: Héctor Rios en la fotografia, Pedro Chaskel en el
montaje, Fernando Bellet y Pepe Sanchez como asis-
tentes de direccion, Sergio Ortega en la composicion
musical, la contribucién de los campesinos de Nahuel-
toro y la actuacion de Nelson Villagra, Shenda Roman,
Héctor Noguera, Marcelo Romo y Luis Alarcén, entre
otros. Se proyectd por primera vez en el Festival de Vifa
del Mar de 1969, y se transformé en la mas vista de las
peliculas chilenas.

Copia de la pelicula y afiche de la misma. Su titulo original era: En cuanto a
la infancia, andar, regeneracién y muerte de Jorge del Carmen Valenzuela Tor-
res, quien se hace llamar también José del Carmen Valenzuela Torres, Jorge
Sandoval Espinoza, José Jorge Castillo Torres, alias El Campano, El Trucha, El
Canaca, El Chacal de Nahueltoro. Archivo Cineteca de la Universidad de Chile.

b, N _of
NAHUELTORO',
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El Chacal de Nahueltoro (1969)

Largometraje / 94 min. /35 mm / Blanco & negro

Direccién: Miguel Littin (1942- )

Guién: Miguel Littin

Idioma: espariol

Rodaje: Santiago, Chilldn (Chile)

Estreno nacional 1969

Estreno internacional 1970 (Festival Internacional de Cine de Berlin)
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FACULTAD DE ARQUITECTURA Y
[JRBANISMO

“...hayuna cosa importante para el arquitectoy es
que aquellas obras que hace ayuden a Ia felicidad y
al buen vivir”.

A
’

f

Luciano Kulcezwsky, en entrevista con Enrique
Burmeister, estudiante de quinto aiio de la Escuela
de Arquitectura de la Universidad de Chile, 1969.
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En 1849, por decreto de 17 de noviembre, se crea

la Escuela Practica de Arquitectura asociada a la

Facultad de Ciencias Fisicas y Matematicas. Alli

se desarrolla la enseilanza de la arquitectura en
Chile, hasta que el 16 de enero de 1944 se funda
la Facultad de Arquitectura y Urbanismo, la mas
antigua del pais. Su historia es nomade: de Ave-
nida Republica a la Plaza Ercilla, luego a Cerrillos
para finalmente en 1976 establecerse en su actual
ubicacién: Marcoleta con Avenida Portugal, en
las antiguas construcciones del mercado Juan An-
tonio Rios y el Liceo N°5 de ninas. Estos edificios
entre 1893 y 1933 albergaron al Cuartel del Regi-
miento de Caballeria N°2. Junto a este patrimonio
arquitectonico, la Facultad posee importantes co-
lecciones reunidas en el Archivo de Arquitectura
Chilena y la Mapoteca, desde las cuales podemos
leer la historia de la arquitectura, del urbanismo
y la expansion del territorio nacional, como tam-
bién incorporar a nuestros registros visuales her-

mosos y fragiles materiales.
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1. Los actuales edificios de la Facultad fueron construidos en 1883 para el
Regimiento de Caballeria n° 2, Cazadores, creado en 1818. En estos terrenos,
conocidos como la Olleria, los jesuitas habian establecido a principios del siglo
XVIII'su primera Casa de Ejercicios.



3. El estudio de la arquitectura dependié de la Facultad de Ciencias Fisicas y
Matemadticas hasta el 16 de enero de 1944, cuando se creé la Facultad de Arqui-
tectura y Urbanismo. El edificio hoy es ocupado por Geologia, y conserva gran
parte de sus aspectos decorativos originales en estilo Art déco y mobiliario con
muestras geolégicas.

3. El estudio de la arquitectura dependié de la Facultad de Ciencias Fisicas y
Matemdticas hasta el 16 de enero de 1944, cuando se creé la Facultad de Arqui-
tectura y Urbanismo. El edificio hoy es ocupado por Geologia, y conserva gran
parte de sus aspectos decorativos originales en estilo Art déco y mobiliario con
muestras geoldgicas.

3a. Fotografia de Antonio Quintana. Antigua sede de la Facultad de Arquitec-
tura en la comuna de Cerrillos. Coleccién Archivo Central Andrés Bello
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4. Rejas de ventanas y balcones de hierro y madera (siglos XVIl a XX) de la col-
eccion personal del profesor arquitecto Roberto Ddvila, destacado investigador
de la arquitectura colonial. Donada a la Facultad en 1971.
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La Escuela Practica de Arquitectura Civil fue creada con
el objetivo de satisfacer la necesidad de obras publi-
cas en el pais, bajo la direccién del arquitecto francés
Claude Francois Brunet de Baines. Entre sus primeros
estudiantes destacé Fermin Vivaceta (1827-1890), quien
trabajé exitosamente con Brunet de Baines -hasta su
muerte en 1855- y, aunque nunca se tituld, llevo a cabo
el disefo de la Casa Central de la Universidad de Chile.
Vivaceta habia aprendido dibujo lineal e industrial en el
Instituto Nacional y de forma autodidacta geometriay
matematicas. La escasez de profesionales que pudieran
ensefar estas materias, como en otras areas de los sa-
beres practicos, impidi6 el funcionamiento regular de
la escuela hasta la llegada de Lucien Ambroise Henault.
Ricardo Brown, en septiembre de 1862, fue el prime-
ro en titularse en el pais como "Arquitecto General de

la Republica™.

La historiay la teoria de la arquitectura son unalinea de
trabajo que distingue a los arquitectos formados en la
Universidad de Chile, y fue elaborada desde las prime-
ras décadas del siglo XX. Entre 1933 y 1946 esas marcas
se profundizaron apelando al concepto de formacion
integral de base humanista. Roberto Davila Carson
(1889-1971) es un buen ejemplo de ello. En 1917 inicid sus
estudios e impulsé, siendo estudiante, una vision de la
arquitectura que postulaba a la historia como base del
disefo de una construccién, cuestién ejemplificada en
su proyecto de titulo "Monumento Conmemorativo y
Sepulcral” de la Batalla de Maip( del afio 1925. En 1971,
su sobrino dond los objetos que Davila recolectara en
sus frecuentes recorridos por la zona central de Chile en
blsqueda de los elementos de una arquitectura chile-
na. La donacién se compone mayoritariamente de rejas
yalgunas puertas de maderay hierro de construcciones
entre 1650 y 1800 (4, 5) y fueron la base de la coleccion
de objetos arquitecténicos de la Facultad. La coleccion
se incrementd con donaciones de otros profesores,
como la de Aquiles Zentilli en los afos sesenta, una ba-
laustrada de madera que formaba parte del antetecho
original del Palacio de La Moneda ¢6). Zentilli animo el
movimiento arquitectédnico moderno, en el que la fun-

cionalidad fue el determinante principal de la compo-



5. Entre los objetos coleccionados por Roberto Ddvila, destacan dos vigas tal-
ladas de madera de una antigua iglesia colonial -posiblemente de La Serena-y
que formaban parte del taller del arquitecto en su casa de Santiago poniente.

sicion de las obras. Como profesor -entre 1950 y 1960-
realizd, junto con sus alumnos, variados seminarios de
investigacion en los que desarrollé su interés por los
elementos histéricos de la arquitectura previos a 1900
(7). Esta tarea fue continuada por Myriam Waisberg
Izacson (1919-2004), titulada en la Universidad de Chile
en el afno 1950, gran impulsora de la investigacién, pre-
servacion y difusién del patrimonio arquitecténico de
Chile, siendo una de las responsables de que Valparaiso
fuese declarado Patrimonio Cultural de la Humanidad

en el ano 2003, un afo antes de su muerte.

\M‘ . ;
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e - 6. Balaustrada de roble y ciprés valdivia-
'-v {.;)‘\.3, no del edificio original de La Moneda, ac-
iR ~ %a tual Palacio de Gobierno, cuya construc-

cion se inicié en 1780 segln el proyecto
del arquitecto italiano Jesé Joaquin To-
escay Ricci.

7- Escudo a gas de cobre perforado, de fines del siglo XIX. El gas quemado lo
convierte en un letrero luminoso. Fue incorporado a la coleccién.por el arqui-
tecto Aquiles Zentilli.

"
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Archivo de Arquitectura Chilena

El Archivo de Arquitectura Chilena nacié en el ano 2002
al alero del Departamento de Historia y Teoria de la
Arquitectura, creado en 1952. En sus acervos destacan
mas de 600 seminarios de investigacion, el material
mas completo a nivel nacional sobre el patrimonio ar-
quitecténico, y muchas veces la Unica informacién exis-
tente sobre edificios de valor patrimonial. Se suman a
ellos una coleccién de planos, fotografias, negativos,
placas de vidrio y diapositivas que, al igual que los se-
minarios senalados, datan de fines del siglo XIX. Otros
materiales se agrupan en el Fondo Arquitectura Por-
tuaria, Fondo Chiloé, Fondo estancias magallanicas,
Fondo industrial, Fondo Roberto Davila Carson, Fondo

Arquitectos y Fondo documentales.

— TR,

Del material de los fondos de arquitectos, es importan-
te resenar el conjunto de acuarelas y bocetos de Rober-
to Davila y Juan Martinez. Para ingresar a la Escuela de
Arquitectura se exigia un examen especial de dibujo, y
desde 1903 se habia incorporado también el curso de di-
bujo naturaly acuarela, arte del cual hacen gala los gra-
bados, bocetos a lapiz grafito y a color del arquitecto
Roberto Davila realizados en la década de 1930 durante
su estadia en Austria en la Academia de Bellas Artes de
Viena (8, 9). También destaca el boceto de un proyecto
de sede para la Facultad de Arquitectura (o) y los gra-
bados de construcciones coloniales urbanas y rurales
(11,12). En 1933, como parte del movimiento de reforma
de la ensefianza en toda la Universidad, se incorporo
como profesor de colorido al pintor y futuro Premio
Nacional de Arte (1950) Camilo Mori. Posiblemente es-
taba en este cargo cuando se le encomienda la misién
de retratar a las autoridades universitarias, obras que
se encuentran en distintas sedes y que merecen una in-
vestigacion particular. En la Facultad hay dos obras sin
data, huellas de su legado y maestria (13, 14).

8. Roberto Ddvila Carson (1899-1971), bocetos en ldpiz grafito, Viena, Austria,
1932. Archivo de Arquitectura Chilena, Fondo Roberto Ddvila Carson.

9. Roberto Ddvila Carson (1899-1971), perspectiva, témpera sobre papel trans-
parente, 1932. Archivo de Arquitectura Chilena, Fondo Roberto Ddvila Carson.
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10. Roberto Ddvila (1899-1971), boceto de proyecto de una Escuela de Arquitectura para la Uni-
versidad de Chile, para ser ubicada en el Cerro San Luis, papel y ldpiz de color, 1931. Archivo de
Arquitectura Chilena, Fondo Roberto Ddvila Carson.

11. Roberto Ddvila (1899-1971), grabado de la iglesia de Santo Domingo, Santiago, sin fecha. Ar-
chivo de Arquitectura Chilena, Fondo Roberto Ddvila Carson.

12. Roberto Ddvila (1899-1971), “Nilcunlauta”, grabado, 17 de noviembre de
1964. Archivo de Arquitectura Chilena, Fondo Roberto Ddvila Carson.
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13. Camilo Mori (1896-1973). Sin titulo, dleo sobre tela, sin fecha. Facultad de
Arquitectura y Urbanismo.

Juan Martinez ingresé a la Escuela de Arquitectura en
1918, formacién que complementd con la de pintor en
la Escuela de Bellas Artes bajo la guia del maestro Juan
Francisco Gonzalez. Prueba de su talento son los dibu-
jos de proyecto de titulo -un crematorio- presentado el
ano 1922, con influencias Art déco (15). En 1923 fue nom-
brado Director ad honorem de la Escuela de Arquitectura
de la Universidad de Chile y en 1924 se le encargd el pro-
yecto del edificio de la Escuela de Derecho, su obra mas
representativa, construida entre 1934 y1938. El Pabellén
de Chile en la Exposicién Iberoamericana de Sevilla de
1929 fue obra de Martinez (16). A principios de 1940 se le
encargé la construccion del Templo Votivo de MaipU. Su
formaciony experiencia la puso al servicio de la reforma
de la ensefianza de la arquitectura que inicié en 1946,
que propuso como concepto la formacién humanista e
integral del arquitecto. La Gltima de sus grandes obras
fue la Escuela de Medicina de la Universidad de Chile
(iniciada en 1950 y terminada en 1960), edificio funcio-
nalista en el que se pone de manifiesto su influencia le-
corbusiana. Fue el primer arquitecto en recibir el recién

creado Premio Nacional de Arquitectura, en 1969.
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14. Camilo Mori (1896-1973). Sin titulo, témpera, sin fecha.

15. Juan Martinez (1901-1971), “Crematorio”, acuarelas de proyecto de titulo,
1922. Archivo de Arquitectura Chilena, Fondo Roberto Ddvila Carson.
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16.Juan Martinez (1901-1971), pabelldén de Chile en la Exposicién Internacional de 1929,
Sevilla, acuarela. Proyecto ganador del concurso en192;.




Mapoteca

La Mapoteca forma parte del Departamento de Geo-
grafia, heredero del Instituto de Geografia creado en
1942 bajo la dependencia de la Facultad de Filosofia y
Educacion. En 1985, al ser intervenido, el Departamen-
to pasé a la Facultad de Arquitectura enriqueciendo
con ello su quehacer académico y recibiendo un valioso
acervo: mapas y planos, croquis y levantamientos que
son parte de la historia de la conformacion del territorio
nacional, de las politicas estatales sobre obras piblicas,
urbanizacién y modelos de ciudad desde mediados del

siglo XIX hasta hoy.

La Universidad de Chile formé a los primeros Ingenie-
ros en geografia y minas, los cuales tenian entre sus
clases dibujo lineal, topografia y agrimensura: todo ello
los calificaba para el levantamiento de planos, mapasy
cartas. Alli se conectaban arquitectos e ingenieros para
cumplirla misién encomendada de hacerse cargo de las
obras publicas, lo cual puede explicar el origen mayori-
tario del acervo de la mapoteca: la Direccién General de
Obras Publicas. Su paso al Departamento de Geografia
pudo ser desde el Instituto Pedagdégico, donde desde

1890 se dictaban las catedras de geografia. Con ante-

rioridad a su creacién, la cartografia en Chile se desarro-

116 fuera de las aulas universitarias. En 1848 el Ministerio
del Interior le encargd a Pedro José Amado Pissis (1812-
1889), gedlogo francés de la Escuela de Minas, "hacer la
descripcién geolégica y mineraldgica de la repUblica de
Chile, cuya obra se compondra de texto y mapas”. Du-
rante 20 afos Pissis recorriod el pais, destacando su re-
conocimiento del Desierto de Atacama, por el cual fue
nombrado miembro de la Facultad de Ciencias Fisicas
y Matematicas de nuestra Universidad. En 1875 publicé
en Paris su obra mas importante: Geografia fisica de la Re-
publica de Chile la cual incluyé un Atlas de geografia fisica
de la Repliblica de Chile, considerada el documento geo-
grafico mas relevante sobre América en la época (17). La
relacion entre mapas y poder también se expresa en la
creacién del Servicio Geografico del Ejército, heredero
el actual Instituto Geografico Militar, en el algido afio
1881, en el cual confluyen los conflictos de limites con
Argentina, la fase final de la llamada Pacificacién de la
Araucaniay el inicio de la explotacién econémica de las
salitreras siendo presidente Domingo Santa Maria, an-
tiguo maestro de Historia y Geografia y abogado de la
Universidad de Chile (18). El presidente José Manuel Bal-
maceda crea la Direccién General de Obras Publicas el
27 de enero de 1888, la cual al estudiar, ejecutar y vigilar
todos los trabajos publicos que se emprendiesen en el
pais, por parte del Gobierno o por particulares, produjo
valioso material para una historia sociocultural de las
ciudades (19, 20). Con la creacién de la Direccion General
de Obras Publicas en 1888, y con Nicolas Bolofia como
directory jefe de la oficina de inspeccién de Geografia y
Minas, se realizaron los primeros mapas oficiales de las
ciudades de Chile. Su obra mas conocida fue el Album de
planos de las principales ciudades y puertos de Chile (1896)
con la que Bolofna senté las bases para el trabajo car-
tografico ulterior en nuestro pais. Paralelamente, Bal-
maceda generaba las condiciones para la formacion de

17. Mapa del desierto de Atacama de Pedro José Amado Pissis, reproducido en
el nimero1de la revista Proceedings of the Royal Geographical, afio1879. Pissis
fue contratado por el Gobierno de Chile para realizar el primer mapa del total
del territorio. Su exploracion del desierto de Atacama fue fundamental, y es sig-
nificativo que una revista inglesa lo publique en 1879, afio de inicio de la Guerra
del Pacifico. Coleccién de revistas antiguas del Departamento de Geografia.



18. Estos frdgiles documentos fueron materiales de trabajo previos a la confeccion de los mapas.
Son huellas dela expansiéon del territorio de Chile, hacia las riquezas forestales porel suryalanueva
riquezasalitreraenel norte,enlosqueelimperial gestocartogrdficodedibujarenespaciosvacios”se
cumple cabalmente.

CROQUIS DEL RIO AYSEN. Comisién Esploradora enero-abril de
1900, Bracey R. Wilson, Escala1:100.000, 1ejemplar color. 1900.
Mapoteca, Departamento de Geografia.

= H
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NOR-OESTE DE LA PROVINCIA DE ANTOFAGASTA EL TOCO. Mapa compilado por

L.J.V. ABD El Kader Antofagasta, abril de1905. Escala 1:200.000, 1 ejemplar color; ref-
erencias y notas. 1905. Mapoteca, Departamento de Geografia.

BORRADOR DE RADICACION DE INDIJENAS EN
PUREN $/1,1ejemplar color. Mapoteca, Departamento
de Geografia.

CROQUIS DEL DEPARTAMENTO DE FREIRINA, 1876. Sin mayor
descripcion, 1 ejemplar; simbologia. 1876. Mapoteca, Departamen-
to de Geografia.

19. El Santiago que se fue: las estaciones desaparecidas de Santa Elena, San Diego, Central, Mod-
erna, Monterrey, Balmaceda, O'Higgins, Buenos Aires, Morandé, Garin; canales hoy invisibles
como el Yungay y Zapata, poblaciones del sur poniente como Lourdes, San Antonio, Villasana,
Besa o al sur el mitico Chuchunco, o los predios de la Legua.

PLANO DE LA CIUDAD DE SANTIAGO CON ALGUNAS POBLACIO-
NES DE LOS ALREDEDORES. Confeccionado por la Inspeccién de
Jeografia i Minas de la Direccién de Obras Pdblicas. Dibujado por
J. Valenzuela; °B° Pedro P. Cuevas.ion, 1ejemplar; simbologia. 191.
Tinta sobre pafio encerado. Mapoteca, Departamento de Geografia.

DEPARTAMENTO DE SANTIAGO, 1907. Dibujado por H. Pinto V.; \°B° ). del
C. Fuenzalida Escala 1100.000, 1 ejemplar. 1907. Mapoteca, Departamento
de Geografia.

20. Un conjunto importante de planos y mapas responde a los proyectos urbanos que dieron
forma al Santiago del centenario: la canalizacién del rio Mapocho, y el parque Cousifio, hoy
parque O'Higgins.

PLANO DEL RIO MAPOCHO DESDE EL PUENTE MANUEL RODRIGUEZ A LA ESTACION YUN- PARQUE COUSINO, M. Pomar P, ayudante de topografia; Alfredo Délano; Gustavo
GAI, F. Cereceda; \°B° Pedro P. Cuevas C, Santiago, noviembre de 1910 Escala 1:2.000, 1 ejemplar Donoso; Augusto Lazaeta, diciembre, 1910. Escala 1:500, 1ejemplar color. 1910. Mapoteca,
color. 1910. Mapoteca, Departamento de Geografia. Departamento de Geografia.
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cartografos en Chile en el Instituto Pedagdgico. Entre
los 180 profesores alemanes que llegaron, se encontra-
ba el gedgrafo aleman Hans Steffen (1865-1936) forma-
do bajo la guia del Dr. Ferdinand von Richthofen de la
Universidad de Berlin, dandole ese sello a la cartografia
nacional (21).

Otra tradicién de mapas es la de los asociados a la
inscripcion de propiedades o litigios por tierras. Rea-
lizados a mano, son huellas de dibujantes técnicos y
agrimensores, y de los conocimientos implicados en
su confeccién: la geometria, el magnetismo terrestre,
la fisiografia, la hidrologia, la geografia, la semiologia,
la caligrafia, el dibujo y la impresidon, entre otros (22).
Como el nuestro se trataba de un territorio ignoto y sin
limites, altamente deseado por el Estado, el juego entre
vacios y silencios, apropiacién y dominio del “mundo”
que traduce todo gesto de cartografiar y mapear, pa-
rece invertirse cuando esa imagen se torna testimonio
de una ausencia, de una falta o una pérdida de un lugar
de memoria: Concepcién, Dichato e lloca, nombres que
nos hacen remecer y no olvidar nuestra conexiéon con
los violentos movimientos de la tierra que nos obligan a

cambiar nuestras cartografias mentales (23).

21. Carta de la Regién Hidrogrdfica del Rio Puelo, por Dr. Juan Steffen, 1896.
Escala 1:250.000, 1 ejemplar color; referencias. Esta carta seqguramente formé
parte de los informes de las exploraciones que el gedgrafo realizé entre 1892 y
1902 por la Patagonia. Este material ayudé a definir el laudo arbitral con Ar-
gentina por estos territorios. Mapoteca, Departamento de Geografia.
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22. Las tradiciones cartogrdficas asociadas a las instituciones del Estado,
conviven en el siglo XIX'y principios de XX con la tradicién de mapas colonia-
les asociadas a probanzas de propiedad, demandas por tierras y herencias.
Colores, perspectivas, formas de representacion, el predominio de la escritura
por sobre la simbologia, reafirman esa tradicién. Este conjunto de mapas de
haciendas y fundos es relevante para nuestra historia social, particularmente
cuando en ellos podemos hacer aparecer a los inquilinos. Coloreados a mano.

HACIENDA ANGOSTURA DE PAINE. Provincia de O'Higgins (Dep. de Rancagua - Subdel. de
Aculeo). Perteneciente a la testamentaria de don Justo Salinas; Juan de la Cruz Sotomayor; Manuel
Gormaz. Santiago, septiembre 14 de 1849 Escala 1:20.000, 1 ejemplar color. 1849. Mapoteca, De-
partamento de Geografia.



PLANO DE LA HACIENDA "ORREGQ". Departamento de Casablanca. Levantado el afio 1838 por
Don Juan de la C. Sotomayor Copiado por B.G.G., Noviembre del 95. Escala 1:20.000, 1 ejemplar
color.1895. Mapoteca, Departamento de Geografia.

19. El Santiago que sefue: las estaciones desaparecidas de Santa Elena, San Diego, Cen-
tral, Moderna, Monterrey, Balmaceda, O'Higgins, Buenos Aires, Morandé, Garin; cana-
les hoy invisibles como el Yungay y Zapata, poblaciones del sur poniente como Lourdes,
San Antonio, Villasana, Besa o al sur el mitico Chuchunco, o los predios de la Legua.

MAPA DE LA COSTA CARBONIFERA DE CHILE 1887; Perfiles comparativos de las inclinaciones
de los mantos de carbén de Lebu, Lota, Coronel y de Dichato; plano de la caleta de “Dichato” y
terrenos carboniferos adyacentes. Ramén Salazar, autor de los estudios sobre “Dichato y de Lebu’,
1874-1887, 1ejemplar color; notas y explicaciones. 1887. Mapoteca, Departamento de Geografia.

PLANO DE ILOCA, Inspeccién de Jeografia i Minas \°B° Pedro P. Cuevas, E. Arancibia; A. Arqu-
eros R. Santiago, marzo de 191. Escala 1:2.000, 1 ejemplar color. 1911. Mapoteca, Departamento
de Geografia.

PLANO DE LA HACIENDA "EL ROMERAL" SITUADA
EN EL DEPARTAMENTO DE QUILLOTA. Propiedad de
la sucesién de Don Ramén Morandé i de Dofia Delfina
Ramos Este plano es copia fiel del que en Diciembre
de 1870 levantd don .M. Figueroa. Escala 1100.000,
1 ejemplar color. 1870. Mapoteca, Departamento
de Geografia.

PLANO CATASTRAL, PROVINCIA DE ACONCAGUA, DEPARTAMENTO DE LA LIGUA. Direccion
Jeneral de Obras Plblicas, Cuarta Seccién Jeografia, Jeodesia i Minas Manuel A. Rojas N., Inje-
niero. Santiago, marzo 1898. Escala 1:20.000, 1 ejemplar color. 1898. Mapoteca, Departamento

de Geografia.

PLANO DE LA CIUDAD DE CONCEPCION DE CHILE en que se indican todas las propiedades
raices de la parte urbana y alrededores, Levantado por Edmundo Larenas; dibujado por Roberto
Haschke, enero, 1892. Contiene: Division de las Subdelegaciones de la parte urbana 1:25.000;
variados avisos comerciales. Escala 1:6.250, 1 ejemplar color. 1892. Mapoteca, Departamento de

Geografia.
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FACULTAD DE (CIENCIAS
FISICAS Y MJATEMATICAS

“Saber que cdlculo, en latin, quiere decir piedrecitay
que los pitagoricos las usaron antes de la invencion
delos nimeros, no nos permite dominarlos arcanos
del dlgebra...”.
' Jorge Luis Borges, Sobrelos cldsicos.




La Facultad de Ciencias Fisicas y Matematicas
fue fundada en 1842, centuria en la que su activi-
dad fue discontinua debido a la escasez de docen-
tes para la preparacion profesional de ingenieros
geografos, de minas, de puentes y caminos, asi
como para agrimensores y arquitectos. La discipli-
na basica para todos ellos era la matematica, ma-
teria que desde 1826 dictaba el ingeniero espanol
Andrés Antonio Gorbea, posteriormente primer
decano de la Facultad. Como en otros ambitos en
que a la Universidad se le encomendo la formacion
practica, incorporo otras instituciones anteriores,
en este caso el cuerpo de ingenieros civiles (1843).
Diez afos después se organizé la ensefanza de la
Ingenieria propiamente tal, tomando la Facultad
la fisonomia de un politécnico. En 1908 se cre6
el Instituto de Sismologia -el primero de nues-
tro pais- y en 1928 el Observatorio Astronomico
Nacional, ambos dependientes de la Facultad. El
edificio original de la Facultad, inaugurado el 8 de
abril de 1922, es uno de los mas destacados del ba-
rrio Club Hipico, en el predio donde se ubicaba la

antigua prision de la ciudad.
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1. En la Guia de Arquitectura de Santiago de Chile, se dice: “es notable cémo su
escala se adecua al sector al estructurar la manzana en su borde hacia Avda.
Beauchefy parte del borde norte (Avda. Blanco Encalada)”. En marzo de198s el
edificio original fue severamente dafiado por el terremoto. Las obras de recon-
struccién y remodelacion se iniciaron en 1993, y se inauguraron en 199;.

Fiam sl dhe ba R wala du |rao minihe

2. Fachada de la Facultad de Ingenieria, 1933. La construccién del nuevo edifi-
cio, de albariileria y estilo francés, se inicié en 191, pero recién en 1922 la Facul-
tad se trasladéd a él. Fotografia del Instituto de Cinematografia Educativa de la
Universidad de Chile.




3. Estatua de Minerva, diosa etrusca de las ciencias e hija de Jdpiter, donada por
la Escuela de Ingenieros en 1922 al inaugurarse el edificio. Dicen que los estudi-
antes se le encomiendan antes de un examen. Crédito foto: Marcel Augsburger,
estudiante de ingenieria civil en computacién, en Autorretrato, mds alld de los
ndmeros, p.53.

Cansks dn dagaeiee Earanle do Lagenke b W ICH

4. Cancha de Deportes, Facultad de Ingenieria, 1933. Los edificios originales
de Geologia y Fisica y Quimica, simétricos y en medio de la gran manzana,
contaban con una cancha de tenis. Fotografia del Instituto de Cinematografia
Educativa de la Universidad de Chile.

5.Acelerador electroestdtico de iones positivos, Facultad de Ciencias Fisicas y
Matemdticas, Departamento de Fisica. El primer acelerador lineal fue disefia-
do por los fisicos britdnicos Cockroft yWalton en Cambridge en 1930. Este mod-
elo llegd a la Universidad de Chile en 1955, traido desde Holanda por mandato
del rector Juan Gémez Millas. Este modelo de generadores ha sido crucial en la
historia de la fisica nuclear. Formé parte del desarrollo de la bomba atémica.

El patrimonio de la Facultad de Ciencias Fisicas y Mate-
maticas esta representado por sus edificios, instrumen-
tos de medicién y observacién, y pruebas cientificas
cuyo rastro muchas veces se pierde por la exigencia de
renovacion tecnoldgica permanente a que estas areas
se ven exigidas. Entre 1940 y 1959 el alumnado estaba
compuesto principalmente por hombres, y las mujeres
representaban solo el uno por ciento del total de los es-
tudiantes de la Facultad, destacando entre ellas Justi-
cia Espada Acufa Mena, la primera mujer ingeniero de
Chile y Sudamérica con la mencién Civil. En la sequnda
mitad del siglo XX, la Facultad consolid6 su liderazgo en
la formacién de ingenieros y cientificos, contribuyendo
al desarrollo del pais en areas como la electrificacion (s),
agua potable, obras civiles de gran envergadura, trans-
porte y telecomunicaciones. Fue ademas la primera en
incorporar computadores de caracter cientifico, en tor-
no a los cuales surgird uno de los primeros centros de

computacién y las primeras carreras de programacion

del pais a fines de 1960.
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Hasta la década de 1950, la fisica tuvo un rol comple-
mentario en la formacion de las profesiones tradicio-
nales. Juan Gémez Millas, en ese entonces decano de
la Facultad de Filosofia y Educacion, apoy6 el desarrollo
de dos grupos: el de estudio en fisica nucleary radiacion
coésmica a cargo de Gabriel Alvial, y el grupo en crista-
lografia y fisica molecular a cargo de Naum Joel. Ellos
generaron en 1953 dos publicaciones pioneras de fisica
chilena. Mas adelante en 1955, ya como rector, Juan Go6-
mez Millas gestiond personalmente la llegada desde
Holanda de un acelerador de particulas Cockcroft-Wal-
ton, de hasta 800 kev de energia, el cual adn se encuen-
tra en las dependencias de la Facultad ¢e). La llegada de
este instrumento comenzd a gestarse en 1954, con la
creacién del Laboratorio de Fisica Nuclear en la Facul-
tad, iniciandose con su llegada una intensa actividad

formativa.

6. Carta de Ismael Gajardo a Montessus de Ballore, Quilpué, 17 de enero de
1912. Ismael Fajardo le cuenta que hizo una entrevista al sefior Francisco Fonk
(famoso explorador alemdn) sobre el terremoto de 1906 y le remite a Ballore
la curiosa simbologia que utilizé para graficar las formas o detalles de los
movimientos de la tierra: ruido, sacudimientos fuertes, suaves o algo suaves.
Papeles personales de Montessus de Ballore, Biblioteca Instituto Sismoldgico,
correspondencia cientifica N-Z, sobre 2.

Instituto sismologico
Departamento de Geofisica

Tras el devastador terremoto de Valparaiso del 16 de
agosto de 1906, con gran parte de la zona central y el
puerto destruido, el Gobierno decidid desarrollar un
organismo cientifico capaz de hacerse cargo del estu-
dio de los sismos. Como respuesta a esta demanda, y
siguiendo la propuesta del entonces rector de la Uni-
versidad de Chile, don Valentin Letelier, el presidente
Pedro Montt decidié fundar un Servicio Sismolégico de
caracter nacional. Para dicha tarea se buscé en Francia
a uno de los cientificos mas destacados en el estudio de
la sismologia, el conde Fernand Montessus de Ballore
(1853-1923), primer director del nuevo Servicio Sismol6-
gico que entro en funcionamiento el 1 de mayo de 1908,

puesto en el cual se mantuvo hasta el ano 1923.

Montessus de Ballore se dedico a recolectarinformacion

182

o

'_"f _':" i /.Jg L e e, e e
Ll et Y

~= LA il et
o ey

H ﬂ (-i" L e B P -;--1.-:"'(-? '/I

= L BEURE A R =l

7]
/er s s Al

para realizar un recuento o catalogo de eventos sismi-
cosy sus caracteristicas en todo el mundo, un acucioso
ejercicio derecoleccién, resumen, compendio y descrip-
ciéndelos"temblores de tierra” que le permitié sostener
una de sus principales conclusiones: la independencia
de los terremotos respecto del clima y la astronomia,
estableciendo que estaban relacionados con la inesta-
bilidad del relieve de la corteza. También estableci6 las
reglas generales del proceso de generacion de terremo-
tosy la importancia en ellas de la informacién sobre su
distribucion geografica. En Chile continud su trabajo re-
copilatorio, parte del cual es custodiado en la biblioteca
del Instituto Sismoldgico en el Departamento de Geofi-
sica de la Universidad de Chile. La coleccién fue donada
probablemente en 1971 por su nieta, Maria Bacarreza.
En ella destacan los apuntes manuscritos del recuento
de los movimientos sismicos desde tiempos biblicos, y

unos curiosos documentos del Observatorio de Manila



de los padres de la Compafiia de JesUs de 1890. También
hay parte de su biblioteca y correspondencia personal
con diversos personajes y sociedades cientificas, nicas
estrategias posibles para obtener informacién sismica
de primera mano de diversas partes del mundo y del
territorio nacional (7,8 y 9). En 1909, Montessus comen-
z6 a impartir los cursos de Ingenieria sismoresistente.
En Santiago ya se habia publicado su libro El arte de
construir en los paises espuestos a temblores de tierra.
Este trabajo pretendia contribuir a minimizar sus efec-
tos, mostrando “por dénde pecan” las construcciones
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7- Carta de José Miguel Ortega, junio 21 de 1912. Prebendado de la catedral de
Concepcidn, Calle San Martin N2 939, casilla N 616. Carta enviada desde Con-
cepcién en la que agradece a Ballore el envio de una copia de su libro Historia de
los Andes Meridionales. Se refiere al maremoto de Talcahuano, en 1906, donde
no hubo temblores: “yo fui quien mandé a avisar al gobernador Maritimo, don
Carlos Possi, que saliera porque iba a salir el mar, i por no creerme, fue tomado
por las aguas, como el dice, i ya en la calle pudo afirmarse de la seja de una
ventana. De ahi lo sacaron cuatro guardias montados i lo llevaron sin sentido a
una casa en las faldas del cerro”.
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9. Fernand Montessus de Ballore, Comte de
(1853-1923), El arte de construir en los paises
espuestos a temblores de tierra”, Imprenta
Cervantes, 1907.

(10). En un libro posterior, La sismologie moderne: les
tremblements de terre, Montessus sostuvo que la sis-
mologia ya era una ciencia con caracteristicas propias
y que requeria de la participacién de los conocimientos
de gedlogos y astrénomos para poder explicar los mo-
vimientos de la corteza terrestre de origen volcanico,
tectonico y submarino. Fue el primero en establecer el
concepto de cinturén de fuego del Pacifico, para iden-
tificar la regién del globo mas expuesta a los terre-
motos, y los paises involucrados, dentro de los cuales
incluy6 a Chile ().

Osservatorio Meteorico - Geodinamicd di Mo
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8. Postal de Bernardo Paolini a Montessus de Ballore, Observatorio Meteorico
- Aerologico, Geodinamico di Montecassino. Este observatorio fue fundado en
1875 y estuvo bajo la direccién del padre Bernardo Paoloni, sacerdote benedic-
tino, entre 1908 y 1931. Biblioteca del Instituto Sismoldgico.una casa en las
faldas del cerro”.
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8.Lasismologiemoderne:lestremblementsdeterre, ComtedeMontessusde
Ballore, Directeur du Service Sismologique de la République du Chili. 64 fig-
uresetcartesdonti6 planchesdereproductions photographiqueset2cartes
hors texte. Librairie Armand Colin. Rue de Méziéres 5, Paris. Biblioteca del
Instituto Sismoldgico.
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El terremoto de Valparaiso del 16 de agosto de 1906 (12)
y el terremoto del 22 de mayo de 1960 son hitos de nues-
tra larga historia sismica. Este Gltimo, conocido como
el terremoto de Valdivia, es el mas grande que registra
la tierra por su duraciény la energia liberada, cuyo mo-
vimiento fue sentido, con distintas intensidades, en
practicamente todo el territorio nacional. La Universi-
dad custodia el sismograma original tomado por la es-
tacion del cerro Santa Lucia, en Santiago. La violencia
del movimiento dejo huellas en este fragil papel, en el

cuallos rastros de la aguja se desbordan (13).

12. Registro de sismoscopio del terremoto de Valparaiso del 16 de agosto de
1906, el primero del siglo XX, cuya violencia impuso al pais la necesidad de
acudir a las mediciones cientificas, el control de los instrumentos y politicas
publicas, credndose el Instituto Sismoldgico.

13. Sismograma del terremoto del 22 de mayo de 1960, el mayor sismo de la
historia desde 1900 hasta1996. Su epicentro fue enValdivia, dejando en el suelo
agran parte dela zona sur de nuestro pais. Durante mucho tiempo, los mismos
sismélogos confeccionaban el papel ahumado usando una Idmpara de para-
fina. La aguja del sismégrafo surcaba el papel manchado, la informacién se
sellaba con un barniz especial.
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La primera transmision de television

Bajo la presidencia de don Jorge Alessandri se ide6 co-
locar bajo tutela de las universidades chilenas la televi-
sién, con el fin de que este medio de comunicacion estu-
viera dirigido por las instituciones culturales de mayor
prestigio y que sirviera asi como un medio de difusién
educativa. En el ano 1956, el Laboratorio de Electrotec-
nia y Telecomunicaciones del Instituto de Ensayos Eléc-

tricos de la Facultad realizé la primera transmisién pu-

blica televisiva en nuestro pais. Fue el primer paso para
la creaciéon del canal de television de la Universidad de
Chile -canal 9 en 1960-, actualmente sefnal concesiona-
daa Chilevisién. Parala ocasién, se celebré con una fies-
ta trasmitida en vivo, con poca difusion y que solo las
pocas personas que poseian un televisor pudieron ver.
Entre 1958 y 1962 las transmisiones fueron mas elabora-

das, hasta que un vendaval derribé la antena.
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14. Laboratorio de Electro-técnica, 1933. Fotografia del Instituto de Cinemato-
grafia Educativa de la Universidad de Chile.
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En el siglo XIX, las exploraciones geograficas y la
observacion de la naturaleza cobran un nuevo im-
pulso, en estrecha relacion con nuevos movimien-
tos de expansion desde Europa y Estados Unidos
hacia Ameérica Latina, Asia y Africa. Esto explica
que la investigacién astronémica en Chile se inicie
en 1849 con la llegada a Santiago de una expedi-
cion de la Armada de los Estados Unidos a cargo
de James T. Gillis para observar el planeta Venus y
Marte, lo que permitiria realizar un mejor calculo
del paralaje solar. El viaje también debia recopilar
observaciones astronomicas para fijar la longitud
de las tierras recientemente exploradas. Este es
el origen del Observatorio Astronémico Nacional
de la Universidad de Chile, dependiente de la Fa-
cultad de Ciencias Fisicas y Matematicas desde
1927, el mas antiguo de Sudamérica, emplazado
en el Ginico pais americano cuyo cielo es referencia

esencial para la navegacion espacial.

1. Observatorio Astronémico Nacional en Cerro Caldn, dependiente de la Fac-
ultad de Ciencias Fisicas y Matemadticas desde 1927. La cumbre de Cerro Caldn,
a 860 metros sobre el nivel del mary a unos 20 kilémetros al este del centro
de Santiago, en 1955 era un sector retirado de las perturbaciones urbanas. El
traslado del observatorio se completé en 1962.
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La expedicion de Gillis estuvo en Chile entre los afos
1849 y 1852. El gobierno del presidente Manuel Montt
la apoy6 vy se interesd por adquirir los instrumentos y
edificaciones que ella traia para implementar el primer

observatorio dela Republica. La compra se hizo efectiva

el 17 de agosto de 1852. Ese mismo afno se inauguré ofi-

cialmente el Observatorio Astronémico Nacional, que
dependio6 del Ministerio de Instruccion Pdblica. Su pri-
mer director fue el astronomo aleman Carlos Moesta.
Los instrumentos de la expedicién Gillis fueron confec-
cionados especialmente para su viaje a Chile: un lente
de 6 ¥ pulgadas para el telescopio ecuatorial, principal
de la expedicion, también un circulo meridiano Pister y
Martins -que fue terminado en nueve meses trabajando
“dia y noche"-, y un telescopio pequefo, completaban
la lista de instrumentos épticos -cuyo paradero no se

conoce- mas los cronémetros para la medicién de las

2. Circulo Meridiano Repsold. Los circulos meridianos se utilizan para observar
el trdnsito de un objeto astronémico a través del meridiano del observador. Este
es un modelo antiguo, de las miltiples versiones del mismo que aparecieron
desde fines del siglo XVI11. Construido en la década de1930. Se utilizé para man-
tener constante la hora oficial de Chile. Coleccién de instrumentos antiguos,
Observatorio Astronémico Nacional (OAN).




observaciones de transito. Por Gltimo, dos pequefas
casetas, una circular para el telescopio mayor, y otra
rectangular, fueron montadas en Washington vy rear-
madas en Chile.

Todo el equipo se instalé en el Cerro Santa Lucia, en los
restos del antiguo fuerte espafiol (hoy Castillo Hidalgo),
aunaaltitud de 53 metros sobrela ciudad. En1862 el ob-
servatorio se trasladé a Quinta Normal a construccio-
nes mas idéneas y a un barrio con menos luminosidad
en la periferia de Santiago. En 1911 se mueve a una zona
menos poblada y menos luminosa en la comuna de Lo
Espejo, en la que permanecié hasta 1955. La cercania
de la Escuela de Aviacién obliga a un nuevo traslado,
esta vez a su emplazamiento actual, en la cumbre del
Cerro Calan. El director del observatorio, don Federico
Rutllant, le imprimi6é un gran dinamismo y empuje a
la astronomia en Chile. Uno de sus logros fue la crea-
cién del Radio Observatorio de MaipU en 1959, convir-
tiendo a Chile en el primer pais Latinoamericano que
inici6 investigaciones en ese campo. En el ano 1965 se
cre6 el Departamento y la Licenciatura en Astronomia.
El observatorio fue incorporado al nuevo Departa-
mento junto con los antiguos instrumentos usados a
lo largo de toda su historia, entre los cuales se encuen-
tra un Circulo Meridiano (2) usado para astrometria, y
dos valiosos telescopios: el francés Gautier adquirido

en 1893 (3) v el telescopio refractor Heyde, traido desde

Alemania en 1912 (4). Se suman a ellos tres relojes de la

3. Telescopio Gautier. Llegd desde Francia en 1893, es uno de los cuatro que
existen en el mundo: Santiago, Cérdoba, Suddfrica y Australia. Los astrénomos
de antafio debian saber de mecdnica y dptica para poder hacer los ajustes que
los instrumentos requerian. OAN.

4. Telescopio refractor Heyde, objetivo de 28 centimetros de didmetro y 4,6 metros de
distancia focal. El telescopio refractor Heyde, o anteojo ecuatorial, fue traido desde Ale-
mania en 1912 por Federico Guillermo Ristenpart, quien fue contratado por el presidente
Pedro Montt para modernizar el observatorio. Fueinstalado en Lo Espejo en junio de1913
para observar unos 200 objetos nebulosos del cielo austral y luego estrellas dobles. Des-
de 1922 se utilizé para la observacion de estrellas variables, cometas y pequerios plane-
tas, entreellos el Encke, el cometa de menor periodo de érbita en torno al sol (3,3 afios). A
partir de1962 se destiné principalmente a la docencia y visitas guiadas del observatorio.
Todas sus piezas son originales y funciona manualmente. No se tiene conocimiento de
otro, en el mundo, que esté en operaciones. OAN.
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firma de Clemens Riefler (1820-1876) uno de los mas ce-
lebres y reconocidos relojeros alemanes, cuyo sistema
se transforméd en uno de los reguladores astronémicos
mas utilizados para controlar posibles alteraciones en
el periodo de oscilacién de los péndulos, y por ende, de
alteraciones en la exactitud de la hora (s, 6).

Gran parte del patrimonio de instrumentos para “ver”
las estrellas del siglo XIX se produjo al interior de un
pensamiento que aceptaba que el Universo era inmé-
vil 0 que habia sido creado en un tiempo pasado finito.
Aunque las mediciones de Galileo Galilei (1564-1642) y
las leyes del movimiento de Isaac Newton (1643-1727)
introdujeron en la historia de las ideas las preguntas
respecto de las posiciones de los sucesos y la distancia
entre ellos -como ausencia de una posiciéon absoluta
(recordemos por qué Gillis debia tomar medidas des-
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de dos puntos) y por tanto de un tiempo absoluto- el
propio Newton no estaba dispuesto a aceptarlo (7). En
1905, un desconocido empleado de la oficina de paten-
tes en Suiza -Albert Einstein- publicé un articulo en el
que sefnalé que el problema del atraso de los relojes se
resolvia si se dejaba de pensar que la luz viajaba a través
del"éter” -como se sostenia desde la teoria de Newton-,
es decir, que nos dispusiéramos a pensar que no habia

tiempo absoluto.

5. Tres relojes fijos permitian controlar los desfases horarios, dato fundamen-
tal para los cdlculos astrondmicos. El del centro data de 1856, el segundo -de
1912- es un reloj al vacio, y el tercero de 1908. Todos son “Riefler”, la mds famosa
de las casas fabricantes de relojes astronémicos de alta precisién. Coleccion de
instrumentos antiguos, OAN.



6. Reloj alemdn de cuarzo, se consiguié para el observatorio después de la se-
gunda guerra mundial, por el embajador de Chile en Berlin. Usa una radio y
una televisién para corroborar la hora. El cuarzo oscila y por tanto “envejece”,
perdiendo precision. Coleccion de instrumentos antiguos, OAN.

7- "Arrebatada por el tiempo, empujada hacia un punto siempre en fuga, la tier-
ra rueda con rapidez a través del espacio”, en Camille Flammarion, Astronomie
populaire: description générales du ciel, Paris, C. Marpon et E. Flammarion,
1881. El grabado es del artista Mettais y reproducida por los famosos graba-
dores Régnier-Barbant, este dltimo, ilustrador de los libros de Julio Verne.
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Coleccion Montt
Biblioteca del Departamento de Astronomia

La Biblioteca del Departamento de Astronomia, ubica-
da en el mismo Cerro Calan en el hermoso edificio ori-
ginal de fines de la década de 1950, resquarda la Colec-
cién de Libros Antiguos -o Coleccién Montt- que reline
ediciones de libros de astronomiay ciencias de los siglos
XVIII, XIX e inicios del siglo XX. Los hay desde los atis-
bos medievales de las Tablas Alfonsies hasta las obras
clasicas de Copérnico, Brahe, Galileo, Kepler, Newton,
Laplace, Lalandey Lagrange, piedras angulares de la as-
tronomia moderna. En la Coleccién Montt -cuyo nom-
bre recuerda al presidente Manuel Montt, a quien se
debe la instalacién del primer Observatorio Astrondmi-
Co- encontramos un rastro de la expedicion Gillis: una
edicion del libro de James Willis Magnetical and Meteoro-
logical observations made at Washington under orders of The
Hon. Secretary of the Navy de 1845 (8).

Matematicos, astrbnomos y navegantes comparten
una historia y, al mirar hacia el cielo, también recuer-
dan que tienen a filésofos y tedlogos entre sus com-
paneros. El Universo y el Cielo imponen, en la cultura
occidental, la pregunta por Dios y la creacién. Un bello
texto que aborda estos temas es el de William Whiston,
Astronomical lectures, read in the publick schools at Cam-
bridge, destinado a los jévenes estudiantes universita-
rios de Londres (9,10). Whiston fue un conocido teélogo,
astrénomo e historiador inglés, admitido en 1693 en la
Universidad de Cambridge donde inici6 sus estudios de
Matematicas y conocié a Newton, del cual fue alumno
yamigo, sucediéndole en 1703 como Profesor Lucasiano
de Matematicas. Entre sus trabajos se cuenta Una nueva
teoria de la Tierra desde su origen hasta la consumacién de to-

das las cosas (1696), en el cual explica la historia sagrada

10. Frontispicio del libro de William Whiston (1667-1752), Astronomical lec-
tures, read in the publick schools at Cambridge. EI grabado puede representar
a Urania, la celestial, musa de la astronomia y la astrologia, la cual aparece
casi siempre con instrumentos matemadticos, razén por la cual también se la
considera musa de las matemadticas y de todas las ciencias exactas.
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8. James Melville Gillis (1811-1865), Magnetical and Meteorological observa-
tions made atWashington under orders of The Hon. Secretary of the Navy. Date
August, 13. 1838, Washington, Gales and Seaton printers, 1845. El ejemplar, fir-
mado por el mismo Gillis, posiblemente formé parte de la implementacion del
primer Observatorio Astronémico Nacional. Gillis regresé a su pais en 1855.
Coleccién Montt, Biblioteca del Departamento de Astronomia.
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9. William Whiston (1667-1752), Astronomical lectures, read in the publick
schools at Cambridge, London, J. Senex, W. and ). Innys, J. Osborne, and T.
Longman, 1728. Este libro compila variados materiales disefiados por Whiston
para sus alumnos de Astronomia y Teologia de la Universidad de Cambrigde.
Coleccién Montt, Biblioteca del Departamento de Astronomia.
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11. Robert Smith (1689-1768), Cours complet doptique, traduit de I'anglois de Robert
Smith, contenant la théorie la paratique & les usages de cette science, par . p. Pazenas,
Avignon, La Veuve Gibard, 1767. Copia de la sequnda edicion del libro de Smith, famoso
matemdtico inglés, reconocido por sus alcances sobre la teoria particulada de la luz, asi
como de otros aspectos de la éptica de Newton. Es considerado el primer texto de disefio
optico, y fue referencia obligada para la fabricacién de telescopios durante décadas. Col-
eccién Montt, Biblioteca del Departamento de Astronomia.
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12 Jean Sylvain Bailly (1736-1793), Geschichte der Sternkunde des Alterthums bis auf die
Errichtung der Schule zu Alexandrien, Leipzig, Schwickert Verlage, 1777. Titulo original:
“Histoire de l'astronomie ancienne: depuis son origine jusqu'a I'éstablissement de l'ecole
d'Alexandrie”, 1775. Jean Sylvain Bailly, politico, astrénomo y académico francés, guil-
lotinado bajo el Régimen de Terror en 1793. Tuvo especial interés por la divulgacién por
medio de textos que en ese entonces se calificaban de cientifico-literarios, los cuales ape-
lando a la revision total y extensiva desde un punto de vista cronolégico de un campo, se
nombraban “historias”. Esta es su primera obra, compuesta en cuatro volimenes, en la
que destaca la inclusién de los conocimientos astronémicos de culturas no europeas. Un
crdter lunar fue llamado en su honor con el nombre “Bailly”. Coleccién Montt, Biblioteca
del Departamento de Astronomia

sobre la base de elementos cientificos, por ejemplo, que
el diluvio universal habria sido provocado por la colisién

de un cometa contra la superficie terrestre.

El conocimiento de los cuerpos celestes se une a la
historia de los objetos épticos, mecanismos comple-
jos que se desarrollaron entre la historia de vidrios y
cristales, las matematicas y la anatomia. El libro Cours
complet d'optique de Robert Smith -jesuita inglés, astré-
nomo, matematico, profesor de hidrografia y director
del Observatorio de Marsella- fue uno de los primeros y
mas reconocidos estudios del siglo XVIIl en este campo.
Su autor también escribié de teoria de la mdsica, otro
campo del tiempo y la distancia. En la Colecciéon Montt
se cuenta con la edicién en inglés traducida por Esprit
Pezenas (1692-1776), otro astrobnomo jesuita y director
del Observatorio de Marsella, casi diez anos antes de su

publicacién en Francia ().

En el siglo XVIII la astronomia se popularizé por me-
dio de las enciclopedias, las historias ilustradas y los
atlas astronémicos. Destaca entre ellas la Histoi-
re de l'astronomie ancienne: depuis son origine jusqu'a
I'éstablissement de I'ecole d’Alexandrie, de Jean Sylvain Bai-
lly, publicada en 1775y del cual la Coleccién Montt cuen-
ta con una edicién en aleman publicada en Leipizg en
Schwickert Editores en 1777, poco después de su publi-
caciéon en Francia (12). Dentro de los trabajos del autor
destaca su estudio sobre la érbita del cometa Halley en
su aparicion de 1759. Un ano mas tarde fundoé un obser-
vatorioy publicé los resultados en su obra mas famosa:
Essai sur la théorie des satellites de Jupiter (1766). A partir
de 1789 interrumpi6 sus estudios para participar en los
sucesos revolucionarios. Bajo la Comuna, se transfor-
mo en el Primer Alcalde de Paris y responsable directo
de la conocida masacre del Champ de Mars a manos de la
Guardia Nacional. Esto lo hizo sumamente impopular.

Muri6 guillotinado en 1793.
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Otra forma de divulgaciéon fue el almanaque, un tipo
de calendario basado en la posicion de los astros para
calcular efemérides e hitos de importancia para nave-
gantes, agricultores, agrimensores y, cada vez mas, de
interés para el publico en general. Uno de los almana-
ques astronémicos mas conocidos y de larga data es
el Connaissance des Temps, publicado con algunas inte-
rrupciones desde 1759 por la Academia Real de Cien-
cias de Paris, y hoy en dia por la Oficina de Longitudes
en la misma ciudad. Este almanaque fue ordenado y
calculado, en gran parte, por Joseph Jérome Lalande.
Su libro mas famoso es el Traité d'astronomie, una serie
de cuatro volimenes publicados entre 1764 y 1781. El
ejemplar de la Coleccién Montt corresponde a la se-
gunda edicién en cuatro volimenes que aparece entre
1771y 1781 con el nombre de Astronomie, con numerosas

anotaciones manuscritas (13).

Sin embargo, la obra mas importante del siglo XVIII, en
el género de divulgacién astronémica, es la de Pierre Si-
mon Marquis de Laplace, Traité de mécanique céleste, que
se publico entre 1799 y 1825 en cinco volumenes. En la
Coleccidbn Montt esta la primera edicién completa de
este compendio del conocimiento astronémico de su
época, en la que el "Newton de Francia”, uno de los ma-
tematicos mas notables de su tiempo, también ofrece
una soluciéon completa a los problemas mecanicos del

sistema solar (14).

En el siglo XIX todas las obras de divulgacién se poten-
ciaron con las nuevas técnicas de impresion de image-
nes con atractivas laminas a bajo costo. El libro mas
famoso en este género es Astronomie populaire: descrip-
tion générales du ciel, de Camille Flammarion, editado en
1881, luego de su premiacion por la Academia Francesa
a recomendacién del Ministerio de Instruccion Publica
para uso en las bibliotecas populares (is). Flammarion
mostro desde pequeno interés por el estudio de los as-
tros, pero problemas econémicos lo obligaron a traba-
jar como aprendiz en un taller de grabado, experiencia
que de seguro marcé sus proyectos de escritura y edi-
ciéon de libros. En 1858, con dieciséis afos de edad fue

admitido como junior en el Observatorio de Paris, en el

194

s e ek o lnhi-‘--*"‘-q.

L g B i

TR = g

13. Joseph Jérome Lalande (1732-1807), Astronomie, 2. éd., revue et augm.,
Paris, la \Veuve Desaint, rue du Foin Sanit Jaques, 1771-81. Fue la mds popular
de las obras de divulgacién astronémica, concebida como un manual prdctico
para quienes deseasen observar y obtener sus propios cdlculos astronémicos.
El ejemplar tiene anotaciones manuscritas en francés, muchas de ellas sobre
las anomalias del promedio del sol. En la coleccién también se encuentra una
copia del volumen 4 en primera edicién. Coleccion Montt, Biblioteca del Depar-
tamento de Astronomia.
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14. Pierre Simon Marquis de Laplace (1749-1827), Traité de mécanique céleste,
[Paris] Impr. de Crapelet,; A Paris, Chez ). B. M. Duprat... 1799-1825, 5 v. Copia
de la primera edicion de esta magna obra cientifica del astrénomo francés La-
place, el “Newton de Francia”, recordado por sus habilidades matemdticas sin
igual. Los costados de las pdginas tienen numerosas notas escritas en francés
y cdlculos matemdticos de lector, usuario o duefio desconocido. Coleccién
Montt, Biblioteca del Departamento de Astronomia.



15. Camille Flammarion (1842-1925), Astronomie populaire: description générales du
ciel, Paris: C. Marpon et E. Flammarion, 1881. Flammarion fasciné a sus contempord-
neos con titulos como Los mundos imaginarios (1874), Las maravillas celestes (1875) y
Astronomia popular, obra que entre 1879 y 1924 tuvo mds de 130.000 ejemplares y se
tradujo a varios idiomas. La obra tiene mds de 360 figuras, dibujos y grabados de tipo
diddctico que fueron parteimportante de su éxito masivo, especialmente entre los nifios.
Coleccién Montt, Biblioteca del Departamento de Astronomia.
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que trabajo en la Oficina de Longitudes durante cuatro
anos. En 1862 aparecid su primera obra de caracter di-
vulgativo, La pluralité des mondes habités, que le reportd
enorme fama vy el despido del observatorio. Fue reco-
nocido como el primer divulgador “serio” en este cam-
po. Una de sus obras mas interesantes es Histoire du ciel
(1867), una magnifica descripcion novelada historico-
filoséfica del cielo estrellado. En el ambito aleman, un
autor destacado de obras populares de astronomia fue
Josef Plassmann. Obtuvo su doctorado en1904 en Bonn
con una tesis sobre el cambio en la luminosidad de la
luz en la estrella "Mi Cefeo”. Ese mismo afno se publicd
una segunda edicion de su libro Himmel und Erde en dos
volimenes: el primero con 500 ilustraciones, mas 67
laminas y suplementos graficos, y el segundo con 715
ilustraciones, ademas de 56 laminas y mapas. El primer

volumen trata del Cieloy el sequndo, de la Tierra (16).

El Atlas der Himmelskunde, de Amand Freiherr von
Schweiger-Lerchenfeld, publicado en 1898, es unintere-

sante ejemplo de la configuracién del género de divul-

gacioén cientifica unido a las nuevas técnicas de impre-
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sion de imagenes. Su autor, escritor y editor cambid su
carrera militar por la escritura y los viajes, financiados
por su riqueza. En 1889 fundé la revista Stein der Weisen
(‘piedra del saber’) en la que se desempend como editor
por varios anos. El Atlas de Astronomia es su Gnica obra
en este género, basada en una recolecciéon de fotogra-
fias y la participacion de varios de los astronomos mas
importantes de aquel momento. El libro inicia con una
historia de la fotografia y su servicio a la astronomia,
para luego presentar las formas de observacion astro-
némica y la diversidad de cuerpos que componen el
sistema solar, terminando con un compendio de la his-
toria y desarrollo de la astronomia. Todos los temas se
acompanan de numerosas imagenes, mapas e ilustra-
ciones especialmente realizadas para la obra con diver-
sas técnicas de impresion: xilografia, cromolitografia y
fotograbados que reproducen fotografias astronomi-
cas tomadas directamente del cielo con la técnica de la
autotipia. Inventada en 1880 por Stephen H. Horgan,
permitié imprimir en una misma hoja, y al mismo tiem-
po, texto e imagen (17).

16. Josef Plassmann (1859-1940), Himmel und Erde: Unser Wissen von der
Sternenwelt und dem Erdball, Wien, Verlags-Leo Gesellschaft [1904] 2 v.:
il. La obra fue publicada en Viena por la Sociedad “Leo” (Leo-Gesellschaft), gru-
po fundado en 1892 por Joseph Alexander von Helfert para promover la ciencia
y el arte con bases catdlicas, para lo cual apoyé proyectos de difusion de gran
atractivovisual. Algunas de las Idminas son pinturas originales deW. Kranz. El
libro incorpora hermosos mapas y Idminas desplegables de las constelaciones
en el cieloy de la via ldctea.
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17. Amand Freiherr von Schweiger-Lerchenfeld (1846-1910), Atlas der Himmelskunde: auf Grun-
dlage der Ergebnisse der coelestischen Photographie, Wien, A. Hartleben's, 1898. El autor, escri-
tor y editor de trabajos de corte periodistico y de investigacién, tuvo especial interés en generar
publicaciones de divulgacion cientifica con nuevas tecnologias de impresion y reproduccion de
imdgenes. El Atlas der Himmelskunde conté con la colaboracion especial del profesor Ladislaus
Weinek -director del Observatorio de Praga en aquel entonces-, productor del primer atlas lunar
basado en fotografias. Coleccién Montt, Biblioteca del Departamento de Astronomia.
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La Facultad de Artes de la Universidad de Chile,
creada el 31 de diciembre de 1929, reunié a la Es-
cuela de Bellas Artes, el Conservatorio Nacional
de Miusica y Declamacion, el Instituto de Cinema-
tografia Educativa y el Departamento de Exten-
sion Artistica. Con ella se da, por primera vez en
el mundo, rango universitario a los estudios ar-
tisticos. En 1941 se incorporé la Escuela de Danza.
Forman parte de ella el Teatro Nacional Chileno
(heredero del Teatro Experimental), el Museo de
Arte Contemporaneo (MAC), el Museo de Arte Po-
pular Americano Tomas Lago (MAPA) y el Instituto
Superior de la Universidad de Chile (ISUCH). Parti-
turas, programas de teatro, restos de infraestruc-
tura, montajes y vestuario, fotografias, registros
sonoros y audiovisuales forman parte de su patri-
monio, que es también el de los proyectos cultura-

les y sociales del siglo XX.
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1. Sede Las Encinas de la Facultad de Artes en el Campus Juan Gémez Millas.
Alli funcionan desde 1973 el Departamento de Artes Visuales y el de Teoria de
las Artes.

2. La sede de calle Compafiia 1246 alberga a los departamentos de Msica y
Danza. Su construccién se inicié en 1958 a partir del disefio del arquitecto Leén
Prieto Casanova, en el mismo lugar donde se encontraba el antiguo Conserva-
torio. Originalmente se compartiria con la Facultad de Economia, lo que expli-
ca su doble estructura con comunicaciones internas. La construccion finalizé
en 1962, afio en que entrd en funcionamiento el “Teatro de Cdmara”, que en 1968
sellamé “Teatro de la Reforma"y, finalmente, “Sala Isidora Zegers de Huneeus".




3. Morandé 750, sede “Pedro de la Barra” del Departamento de Teatro. Edifi-
cio declarado de interés patrimonial, al que la Escuela de Teatro llegd en 1987
después de transitar por la Casa Central, el Palacio Matte y Amundtegui 73.

El patrimonio de la Facultad de Artes presenta intere-
santes desafios por su compleja materialidad. Mas que
de obras, el catalogo se compone de sus creadores, su-
mandose a ello una historia dificil de hilar y de rastrear
por su dispersion fisica. Sin embargo, los objetos permi-
tenvislumbraruna memoria sobrelas producciones cul-
turales del siglo XX, en el cual una generacion de hom-
bres y mujeres nacidos en el centenario de la Republica
se hace visible en escenarios de crisis politicas naciona-
les e internacionales, transformandolas e incorporando
al campo artistico nuevos lenguajes técnicos y tecno-
I6gicos, como el cine y la musica, incorporando nuevas
formas de expresion, bajando del escenario o saliendo
de las academias y conservatorios para hacer del“publi-
co”" un nuevo actor. Es por eso también, que junto con el
ambito de las humanidades y ciencias sociales, las artes
muestran las heridas mas violentas del Golpe de Estado
de 1973: visibles, sonoras, corporales, las mas tangibles
de las intangibles marcas de la memoria.
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De las instituciones cuya historia hereda la Facultad de
Artes, la mas antigua es la de la Academia de Pintura,
creada en 1849, a cargo del pintor Alejandro Cicarelli.
La recién inaugurada academia, ubicada en el sequn-
do piso del Congreso Nacional de la época, quedd bajo
responsabilidad de la Facultad de Filosofia y Humanida-
des. En1858, la Academia pasé a depender de la seccion
universitaria del Instituto Nacional, fortaleciendo con
esta decision el caracter de establecimiento de educa-
cién superior. Al ampliar los cursos ofrecidos con los de
Escultura y Arquitectura, pasé a llamarse Academia de
Bellas Artes, trasladandose al recinto del Instituto ubi-
cado detras de la Casa Central. Con la promulgacion
del Estatuto Organico de 1879, la Universidad de Chile
crea una nueva Facultad: la de Filosofia, Humanidades
y Bellas Artes, bajo cuya tutela quedara la ahora Escue-
la de Bellas Artes. Después de la Guerra Civil de 1891,
la Escuela fue trasladada a un local ubicado en la calle
Maturana 750, donde permanecera hasta 1910, cuando
es instalada en el recién inaugurado Palacio de Bellas
Artes (4). Momentaneamente durante 1929 la Escue-
la dependié del Ministerio de Instruccién Publica para
luego retornar, por decreto ley, a la Universidad de Chile
junto con el Conservatorio Nacional de Musica y la Es-

cuela de Artes Aplicadas (s). En 1969 un incendio dafio
la Escuela del Parque Forestal, la cual deambulé luego
por diversos lugares arrendados. Durante la presidencia
de Salvador Allende se acord6 construir una nueva sede
en los terrenos de la chacra Santa Julia, futuro Campus
Juan Gomez Millas. El Estatuto Organico de 1971 trans-
formé a la Escuela de Bellas Artes en el Departamento
de Artes Plasticas, el que se trasladoé a la nueva sede en
1973, aunque no estaba terminada. Luego del Golpe de
Estado, el proyecto arquitecténico queda detenido e
inconcluso hasta el dia de hoy. En 1981 la Facultad de
Artes toma su fisonomia actual, con los departamen-
tos de Artes Visuales, Danza, MUsica, Teatro y Teoria de
las Artes. En 1987, las primeras agrupaciones artisticas
nacionales como la Orquesta Sinfénica (1941), el Ballet
Nacional Chileno y Coro Sinfénico (1945) se agrupan el
Centro de Extension Artistica y Cultural Domingo Santa
Cruz, actualmente el mas importante centro de musi-
ca, canto y danza del pais, dependiente de una univer-

sidad publica.

4. Taller de pintura en la Escuela de Bellas Artes en el edificio del Parque For-
estal. Fotografia de Antonio Quintana, Archivo Central Andrés Bello.
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Hasta la intervencién militar de 1973, el impacto cultu-
ral de la Universidad de Chile desde las artes fue muy
amplio, quedando en la memoria colectiva sus progra-
mas de educacion y vinculacion con el medio, poten-
ciados por las transmisiones radiales, que fueron elimi-
nadas en 1976. En la década de 1950 fue emblematico el
programa de ciclos musicales "Arte para todos”, donde
tanto el Ballet Nacional como la Orquesta Sinfénica, los
Coros Sinfénicos y de Camara visitaban distintas pobla-
ciones de Santiago y de provincias para realizar presen-
taciones a la comunidad. En 1977 contaba con 23 giras
y 26 temporadas oficiales. Curiosamente, en una de
estas presentaciones en el cerro Santa Lucia -Obertura
1812, que intenta ilustrar la derrota de Napoledn- se con-
to con la colaboracién de Carabineros de Chile, quienes
simulaban el sonido de armas de fuego en combate.

5. Foto de la Escuela de Artes Aplicadas en el Complejo Universitario de Cer-
rillos -donado a la Universidad en 1950- que también acogié a la Facultad de
Arquitectura y Urbanismo. La Escuela de Artes Aplicadas funcioné alli hasta
1968. Su primera sede estuvo en la calle Arturo Pratt, entre Avda. Matta y San-
tiaguillo, cercana a las imprentas y casas tipogrdficas segun los lineamientos
del director de la Escuela de Bellas Artes, el pintor y musico Carlos Isamitt
(1887-1974.) Premio Nacional de Artes mencién musica en 1965. Fotografia dela
Coleccion Archivo Central Andrés Bello.
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Las partituras del Departamento de Miisica
y Sonologia

El 17 de junio de 1850 el presidente de la republica Ma-
nuel Bulnes cre6 el primer Conservatorio Nacional de
Mdsica, con Adolfo Desjardin como su director. Fue in-
corporado a la Facultad de Artes en 1929, al suprimirse
la Direccion General de Ensefanza Artistica. En 1968
se transformé en el Departamento de Mdsica y Sono-
logia, siendo decano de la Facultad Domingo Santa
Cruz (1899-1987). En la biblioteca del Departamento se
encuentra un conjunto de partituras pertenecientes al
antiguo Instituto de Extension Musical fundado el 2 de
octubre de 1940 e incorporado en 1942 a la Universidad,
y del cual es heredero el actual Centro de Extension Ar-
tistica Cultural de la Universidad de Chile que se separa
de la Facultad de Artes en 1987.

Santa Cruz compuso obras para orquesta, camara, so-
lista y coro. Siendo secretario de la Embajada chilena
en Madrid, entre 1922 y 1923, estudi6é con el compositor
espanol Conrado del Campo (1897-1953). En la década si-
guiente sera uno de los compositores renovadores mas
influyentes en la masica docta chilena. Entre sus obras
mas destacadas se encuentran Cuarteto de cuerdas N2 1
(1930-1931), Cinco piezas para orquesta de cuerdas (1937) y
Variaciones para piano y orquesta (1943), muy proximas a
la escuela expresionista alemana. Por ellas ha sido con-
siderado, en la perspectiva del atonalismo, un puente
con la obra de Alfonso Leng, y se proyectara de muy
buena forma en compositores mas jovenes como Al-
fonso Letelier y Gustavo Becerra. En la coleccién de par-
tituras se encuentra su Cuatro poemas de Gabriela Mistral
para canto y piano (e) y en la Mediateca (ver recuadro) la
grabacion de Preludios dramdticos, Op. 23 (1946).

Gran parte las partituras fueron donadas por jorge
Urrutia Blondel (1905-1981), coleccién reunida -posible-
mente- como miembro de la Junta Directiva del Depar-
tamento de Extension Universitaria, cuyo presidente
era Domingo Santa Cruz. Ambos tuvieron una estrecha
relacion formativa en la Sociedad Bach. Jorge Urrutia

fue nombrado secretario del Conservatorio Nacional
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6. Domingo Santa Cruz (1899-1987), partitura de Cuatro poemas de Gabriela
Mistral para canto y piano (1927). Creador de la Sociedad Bach e impulsor del
estudio de la musica en la universidad, Santa Cruz recibié el Premio Nacional
de Artes, mencion Mdsica, en 1951. Los poemas de la Mistral son "Arbol Muer-
to", “Piececitos de nifio”, “Tres drboles” y la “Lluvia lenta”. Biblioteca del Depar-
tamento de Mdsica.

de Mdsica al producirse la reforma de 1928, y ese mismo
ano fue becado para ampliar estudios de Composicion
en Europa. Antes de regresar, en 1931, visitd Austria,
Italia e Inglaterra para conocer el movimiento musical
contemporaneo en estos paises. A su llegada a Chile
fue nombrado profesor de Armonia y Composicién en
el Conservatorio Nacional. A lo largo de las décadas de
1940 y 1950 ejercié como secretario de la Facultad de
Ciencias y Artes Musicales de la Universidad de Chiley
como miembro del Instituto de Investigaciones Musi-
cales. En el ano 1976 fue distinguido con el Premio Na-
cional de Artes porsu aporte a los estudios analiticos de
la musica chilena del siglo XX y de investigacion folclo-
rica, en particular, de las provincias del norte de Chile.
Suobraincluye las suites sinfénicas La Guitarra del Diablo
(1942) y Mdsica para un Cuento de Antafio (1948), Pastoral
de Alhué para pequenia orquesta (1937), Canciones y Danzas
Folcléricas de Chile para coro (1933-37,1944), Mdsica folcléri-

caritual de La Tirana para coro (1962), entre muchas otras.

Juan Amenabar (1922-1999) estudié composicién con
Jorge Urrutia en el Conservatorio, y estudios instru-
mentales y de teoria general con los profesores Luis Vil-
ches, Pedro Valencia-Courbis y Lucila Césped. Su traba-
jo destaca en el ambito de la musica experimental, no
por nada era ingeniero y compositor. Entre 1955 y 1957
cofundé el Taller Experimental del Sonido en la Univer-



o
CUATRO DIALOGOS
para flavla y wielin
‘-. Juﬂn Amenﬂbar
.E _—— e o,
ey e ¥ 3 = 2 ; :
Andante.- be
.::_J'\‘U-'T_;-_ — = :!".'C I‘ * ) = I ———— tr E_I"\‘ 1 _f:d__hj '-"‘ ‘--'
'i_ : - : T u""'-_l'h"
FCLH— {50 o Eree —— </
3 == - L e o = = r-'_ _E_:__ ;';.:’"
—w0 £ 24
T . oot M} e .
e | ;;F};m prli e (Wil Brmcle
o e o rerfn fate  Boge. ,fi !-C/n.....&-_
= ot
e e -

sidad Catdlica de Santiago y compuso Los Peces, consi-
derado el primer disco electroacustico del pais y de Lati-
noameérica. Los Peces es un estudio monddico sobre un
diagrama ritmico-espacial segin proporciones deter-
minadas por la serie matematica de Fibonacci, para el
cual se utilizé como Unico material sonoro grabaciones
de algunas notas de piano. Entre 1981-1983 fue director
del Departamento de Mdsica y vicedecano de la Facul-
tad deArtes. Su catalogo comprende obras para casi to-
dos los géneros musicales, las que han sido estrenadas
en Chile, América y Europa. En la Mediateca esta la gra-
bacién de su obra Feedback para violin (1964) y entre las
partituras de la biblioteca del Departamento de MUsica
y Sonologia, una copia de Cuatro dialogos para flauta y
violin (7). En 1991 fund6 el Gabinete de Electroacdstica
parala Musica de Arte (GEMA).

Como en otros ambitos de la creacién y el saber, la Uni-
versidad de Chile ha sido un espacio de estimulos per-
manentes para la experimentacion, la investigacion
en musicologia y los desafios de la educacién musical.
Una figura central del siglo XX en estas problematicas
es la de Pedro Humberto Allende (1885-1959), el primer
musico chileno en recibir el Premio Nacional de Artes

en 1945, reconocido como uno de los compositores
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7- Juan Amendbar (1922-1999), partitura de Cuatro didlogos para flauta y vio-
lin, s/f. Amendbar, junto con José Vicente Asuar, fue pionero en la manipulacién
de sonidos a través de las mdquinas. La obra estd dedicada por el autor al de-
stacado violinista Gabriel Brncic, que mostré tempranamente un fuerte interés
por la electroacustica: "Al joven violin de Gabriel Brncic en su conversacion con
la flauta de su padre”. Este puede Ser un trabajo inicial del compositor, famoso
por la obra Los Peces (1955). Biblioteca del Departamento de Musica.

mas importantes del siglo pasado. Hijo del periodista,
caricaturista, dramaturgo y poeta popular Juan Rafael
Allende (1848-1909), promotor de la difusion de la musi-
cay el teatro en los sectores populares de la ciudad de
Santiago, para Pedro Humberto la figura paterna se-
guramente influyd en sus intereses. Ingresé en el ano
1899 al Conservatorio Nacional de Musica, donde tuvo
como maestros a musicos como Domingo Brescia, En-
rique Soro, Aurelio Silva y Federico Stobel. Alli obtuvo
los titulos de profesor de violin (1905) y profesor de ar-
moniay composicién (1908). En varias oportunidades el
gobierno de Chile lo comisioné para estudiar la proble-
matica de la educacién musical en otros paises, lo cual
lo llevé a recorrer paises como Espana, Checoslovaquia,
Hungria, Austria, Uruguay, Costa Rica, Francia, Italia,
Bélgica e Inglaterra, donde pudo tomar contacto con
las nuevas tendencias de composiciéon contemporanea
como el impresionismo, el neoclasicismo y el expresio-
nismo. Allende destaca por su habil integracién de los
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8. Pedro Humberto Allende (1885-1959), Tonada sin gloria para contralto y so-
prano con acompafiamiento de piano, 1926. Allende es sin lugar a dudas uno de
los compositores mds importantes del siglo XX. Realizé los primeros estudios
de las manifestaciones musicales del pueblo mapuche, trabajo que publicé en
1928 como parte de su proyecto de construir una musica “nacional”. Biblioteca
del Departamento de Msica.

recursos propios del arte con algunos elementos toma-
dos del folclor campesino y urbano, creando una espe-
cie de"nacionalismo musical”. También fue un destaca-
do musicélogo, realizando los primeros estudios de las
manifestaciones musicales del pueblo mapuche, tra-
bajo que publicé en 1928. Entre sus composiciones des-
tacan Escenas campesinas chilenas (1914) para orquesta,
Doce tonadas de cardcter popular chileno (1918-1922) para
piano solo, y La voz de las calles (1920) cuya grabacion se
encuentra en la Mediateca. En la coleccidn de partitu-
ras, destaca la Tonada sin gloria para contralto y soprano
con acompariamiento de piano (1926) con letra del poeta
Maximiliano Troncoso (1886-1965), Premio Nacional de
Literatura en 1956 (8).

Como pedagogo, Pedro Humberto Allende formo toda
una generacién de compositores, entre ellos a Alfonso
Leng, Carlos Isamitt, Alfonso Letelier, Gustavo Bece-
rra, Juan Orrego Salas, Carlos Riesco, Jorge Pefa Hen,
Eduardo Maturana y René Amengual (1911-1954). Este
altimo compositor es el autor de la musica del Himno

de la Universidad de Chile, creada en el afo 1941y gana-
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dora del concurso publico que el rector Juvenal Her-
nandez convocara con motivo de la celebraciéon de los
cien anos de la Universidad. La letra es del poeta Julio
Barrenechea (1910-1979), abogado de la Universidad de
Chile que trabajo en la revista Mdstil de los alumnos de
derecho, y presidente de la Federacién de Estudiantes
en1930. Amengual fue director del Conservatorio desde
1947 hasta su muerte. En la coleccién de partituras se
encuentra su obra Cuarteto de cuerdas (9), y en la Media-
teca de la Universidad Sonatina del ano 1939.

Juan Orrego Salas (1919- ) compositor y musicélogo,
fundadordelaEscuela Moderna de MdUsica juntoa René
Amengual, se formd primero como Bachiller en Historia
y Letras eingresoé a la Escuela de Arquitectura de la Uni-
versidad Catoélica. En 1943 se tituld de Arquitecto, carre-
ra que abandond al afio siguiente para consagrarse por
entero a la muasica. Los primeros estudios musicales los
llevo a cabo en el Conservatorio Nacional de la Univer-
sidad de Chile, con los profesores Alberto Spikin (piano),
Pedro Humberto Allende (armonia y composicién) vy
Domingo Santa Cruz (composicién). En Estados Uni-
dos estudié Composicion con Randall Thompson, en
las Universidades de Virginia y Princeton, y con Aaron
Copland, en la Escuela de Verano de Tanglewood. Fue
ademas alumno en los Seminarios de Musicologia de
Paul Henry Lang y George Herzog, en la Universidad
Columbia de Nueva York. Una vez en Chile, se convirtio
en 1949 en editor de la Revista Musical de Chile y critico
musical del diario El Mercurio (1950). Entre 1957y 1959 se
hizo cargo del Instituto de Extensién Musical de la Uni-
versidad de Chile. En 1961 se marché definitivamente a
Estados Unidos, fijando su residencia en Bloomington,
Indiana. Recibi6 el Premio Nacional de Artes Musicales
en 1992. En la coleccidn de partituras esta una de sus
primeras composiciones: Variaciones y fuga sobre el tema
de un pregén, estrenada en junio de 1946 en la ciudad de
Santiago por Oscar Gacitla (piano) (o). Es probable
que haya sido escrita cuando se perfeccionaba en Es-
tados Unidos, auspiciado por la Fundacién Rockefeller
(1944-1945) y la Fundacién Guggenheim (1945-1946). La
obra esta dedicada a Alberto Ginastera, compositor ar-

gentino de musica académica contemporanea, consi-



9. René Amengual (1911-1954), Cuarteto de cuerdas, 1941. Partituras de la com-
posicion ganadora del segundo lugar en la seccién de cdmara del concurso del
IV Centenario de la Fundacién de Santiago en 1941y de Chanson de Automme,
musicalizacién del poema de Paul Verlaine. Amengual compuso la mdsica del
Himno de la Universidad de Chile. Biblioteca del Departamento de Mdsica.

derado uno de los compositores latinoamericanos mas
importantes del siglo XX, el que por esos mismos afos
se encontraba estudiando en Tanglewood.

En los Seminarios de Composicién de Tanglewood, im-
partidos por Aaron Copland y Olivier Messiaen, tam-
bién participé Carlos Riesco Grez (1925-2007) distin-
guido con el Premio Nacional de Artes en el aho 2000.
También alumno de composicién del maestro Pedro
Humberto Allende, al egresar de la Universidad de Chi-
le prosiguid su formacién en Estados Unidos y México.
Fue director del Instituto de Extension Musical hasta el
afo 1974. Entre sus obras se encuentran Concierto para
Violin y Orquesta, Concierto para Piano y Orquesta, Ballet
Candelaria, Sinfonia "De Profundis”, Mortal Mantenimiento
para soprano y orquesta, Quinteto de vientos, Sonata para

piano y Sobre los Angeles para voz y piano de 1962, pieza de

la cual se encuentra la partitura en la coleccién del De-
partamento de MUsicay Sonologia, con texto de Rafael
Alberti y dedicada a Nadia Boulanger, de quien Riesco
fue aprendiz (m).




Junto con estas marcas de una generacion y una tradi-
cién de maestrosy aprendices que rompen e innovan en
la produccién de obras, las partituras que resguarda el
Departamento de MUsica y Sonologia también recogen
autores y obras relevantes en la historia de la masica.
Entre ellas destaca Zamacueca, de Federico Guzman
Frias (1827-1885), posiblemente de inicios del siglo XX, la
primera zamacueca de la que se tiene registro litografi-
co en Chile, publicada en 1851 por la casa editorial de su
padre, Eustaquio Guzman (12). En 1890 la casa de Carlos
F. Niemeyer siguié publicando musica y editdé una com-
pilacion de ocho piezas llamada“Bailes Nacionales”. Seis
de ellas eran zamacuecas, ritmo que llegé a Chile entre
1810 y 1825 desde Lima, donde sufrié algunas variacio-
nes, y hacia 1870 cambié su nombre a cueca. Incluso
se difundi6é a Lima con ese nombre, y también como
zamacueca chilena. Federico Guzman Frias, pianista y
compositor, es considerado el musico chileno mas im-
portante del siglo XIX, nacido en el seno de una familia

musical de raices limefas y mendocinas.

Al mismo tiempo que Pedro Humberto Allende gene-
raba espacios para nuevos sonidos, Adolfo Leng (1884-
1974), Premio Nacional de Artes 1957, odontélogo y de
formacién musical autodidacta, marcaba hitos en la
historia de la musica de concierto chilena del siglo XX,
relacionandose con el Grupo de los Diez, la Academia
Ortiz de Zarate, la Sociedad Bach (1917-1932) y la Aso-
ciacion Nacional de Compositores de Chile (1936). En la
partitura que aqui se destaca, Leng musicaliza un frag-
mento del poema "Alma mia” de Manuel Magallanes
Moure (1878-1924), dedicado a Jorge Urrutia por el autor
(13). De él también encontramos en la Mediateca las

grabaciones de Preludios N%1y N22 (1905-1906).

Otro contrapunto es Luis Advis (1935-2004), COMposi-
tor de la emblematica obra de la memoria nacional La
Cantata de Santa Maria de Iquique (1969), interpretada en
gran parte por el grupo Quilapaydn, a cuyos integran-
tes conocié al estudiar filosofia en la Universidad. Pre-
ludios para piano pertenece a su formacién temprana,
la que no contempl6 la creacién musical chilena sino el

bagaje tradicional clasico-romantico. Fue asi que forjo
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M. Carlos Riesco Grez (1925-2007), Sobre los Angeles para voz y piano, 1962.
Riesco fue distinguido con el Premio Nacional de Arte en el afio 2000. La obra,
para canto y piano, se basa en el poema “Cancién del Angel sin suerte” de Ra-
fael Alberti, publicado en el libro Sobre los Angeles en 1929. La partitura estd
dedicada a Nadia Boulanger, compositora francesa, directora de orquesta y
maestra del autor. Biblioteca del Departamento de Musica.

una especial afinidad con el romanticismo tardio, don-
de reconocia aWagner, Mahlery Strauss como sus prin-
cipales referentes estéticos (14). Solo de adulto conocid
a los compositores chilenos, y desarrolld su gusto por
la musica popular y tradicional de nuestro continente
-musica que antes rechazaba y consideraba “inferior”,
como boleros, chacareras, joropos, milongas y bosano-
vas- la cual ingres6 en su mundo creativo a partir de la
literatura. Junto con Gustavo Becerra (1925-1999), Pre-
mio Nacional de Artes 1971, renovaron las artes escéni-
cas incorporando la mdsica como un actor relevante,
marcando hitos en la trayectoria del Teatro de la Uni-
versidad de Chile (véase mas adelante). En la Mediate-
ca se encuentra la obra Tres méviles para clavecin y cinta

(1968) de Gustavo Becerra.
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13. Alfonso Leng (1884-1974), Alma mia, 1916. Leng fue odontélogo, y musico
con formacién musical autodidacta. Recibié el Premio Nacional en 1957.
Pertenecié al Grupo de Los Diez, al igual que Manuel Magallanes Moure, au-
tor del poema Alma mia, obra que Leng dedica a su esposa "Maria Cuevas con
todo el amory ternura”. La partitura estd dedicada a Jorge Urrutia por el autor.
Biblioteca del Departamento de Musica.

12. Federico Guzmdn Frias (1827-1885), Zamacueca, 19--. La “zamacueca” de
Federico Guzmdn forma parte del llamado criollismo, en tanto precedente de
la cueca. Contiene instrucciones para ser interpretada en piano, como imi-
tar el arpa o ser cantada con la gracia del mar. Biblioteca del Departamento
de Msica.

14. Preludios para piano, junio 1960. Obra temprana del autor de la Cantata
de Santa Maria de Iquique, compuesta hacia 1969 e interpretada por el grupo
Quilapaytn. Con dedicatoria del autor: “Para don Carlos esperando alglin dia
mostrarle algo que le guste”. Biblioteca del Departamento de Mdsica.
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15. Foco del Teatro Experimental de la Universidad de Chile (1941-1958) en el
Departamento de Teatro. Rastro del nuevo concepto de escenografia e ilumi-
nacién en intima consonancia con la obra: las luces ya no se alineaban frente a
los actores sino que entraban en juego directo con la escena.




16. Calendario utilizado por el Teatro Experimental de la Universidad de Chile.
Facultad de Artes, Departamento de Teatro. Se encuentra en la Biblioteca de
Morandé 750.

Agustin Siré (1908-1986), Premio Nacional de Artes 1972,
fue uno de los actores mas significativos de su época.
Su infancia no fue facil, y para poder estudiar tuvo que
enfrentar privaciones y procurase los medios econémi-
cos con todo tipo de trabajos. Al terminar sus estudios
secundarios en 1929, viajo a Italia para estudiar Historia
del Arte. Al volver, ingresé al Instituto Pedagdgico con
cursos de francés, italiano, filologia y filosofia clasica,
hasta que finalmente obtuvo el titulo de profesor de
Francés y Filosofia. Mientras estudiaba aln, entre 1932
y 1933, hizo sus primeras incursiones en el teatro profe-
sional en diversas companias. Al Teatro Experimental
se incorpor6 en su segundo estreno oficial, haciendo el
papel del padre del Mancebo, en la obra El Mancebo que
Cas6 con Mujer Brava en adaptacién de Alejandro Caso-
na. En1946 viajé a Londres contratado por la BBCy asis-
tié a los cursos de la Real Academia de Arte Dramatico
y de la Escuela de Teatro del Old Vic, con el propésito
de estudiar la organizacion de las escuelas dramaticas.

Posteriormente fue becado por la Fundacién Rockefe-

17. Detalle de la contraportada del programa de la obra Como en Santiago, de
Daniel Barros Grez, estrenada por el Teatro Experimental en 1958, en el cual se
indica la mitica Sala 13 de la Casa Central como lugar de la presentacion.

ller para estudiar las escuelas de Estados Unidos vy alli
tomé contacto con las teorias de Stanislavsky. Con este
aprendizaje desarroll6 los primeros planes de estudio
para la nueva Escuela de Teatro, la cual inicid sus acti-
vidades en abril de 1949, en la sala 13 de la Casa Central
(17). Siré fue su director hasta 1959. Hoy, la Universidad
de Chile es la Gnica escuela que imparte direccién tea-

tral en nuestro pars.

De 1941 a 1958 la institucién a cargo de las actividades
teatrales de la Universidad de Chile fue conocida como
Teatro Experimental. Entre 1959 y 1968 se la llamé Ins-
tituto de Teatro (ITUCH) y desde 1969 a 1973 Departa-
mento de Teatro. En 1974 pasoé a ser el Teatro Nacional
Chileno, denominacién que conserva en la actualidad.
Después de 1973 los teatros universitarios fueron des-
mantelados, se exonerd al 90% del personal contratado

y sus oficinas fueron“saqueadas” por militares. Muchos
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de los funcionarios fueron sometidos a sumario pro-
ducto de una“depuracién ideolégica”, incluyendo a Pe-
drodela Barra, uno de los fundadores de la compania, a
quien se le solicitd su renuncia de la sede de Antofagas-
ta. La escuela se vio obligada a quemar parte del mate-
rial que poseia su biblioteca por su posible caracter sub-
versivo, por lo tanto, los programas que se conservaron
son sobrevivientes de la barbarie, que hoy nos permiten
reconstruir la creacién de muchas voces, por esencia
colectiva: actores, guionistas, directores, disenadores
teatrales, montajistas, operadores de sonido, ilumina-

cién, disenadores de vestuario, sastres, tramoyas...

Junto con la coleccion de programas, la biblioteca del
Departamento resguarda el valioso legado del escri-
tor y dramaturgo chileno Antonio Acevedo Hernandez
(1886-1963), donado por su familia el ano 2008. Se com-
pone de manuscritos y documentos mecanografiados
que abarcan el periodo de produccién del autor entre
1917 (Jauria) y 1955 (Claudia, novela epistolar), de gran
valor para la dramaturgia nacional. Entre ellos también
se encuentran originales de sus obras Raices Amargas,
en dos versiones (1921 y 1950), el libreto de Los Payadores
(1931) y el libreto radial de Manuel Rodriguez, basado en
su novela del mismo nombre del ano 1945 (18).
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Antonio Acevedo Hernandez fue uno de los primeros
autores que se atrevieron a desarrollar problematicas
sociales en el teatro chileno a principios del siglo XX.
Este autor trabajé desde muy pequerio en diversos ofi-
cios, para lo cual debia abandonar su casa. Cerca de
los dieciséis afnos llegd a Santiago, donde adhiri6 a las
diversas protestas populares que bullian en la capital a
principios del siglo XX. Alrededor de 1910, Acevedo co-
noci6 al escritor Domingo Gémez Rojas, figura funda-
mental en el desarrollo de su carrera como dramaturgo.
Fue en esa misma década cuando escribi6é su primera
obra, El rancho, basada en un episodio de su vida en
Longavi: alli vio a varios perros comerse una oveja; el
patrén, ante este hecho, acusé a un inquilino de ha-
bérsela robado. Antonio declaré en favor del inquilino,
pero no fue escuchado, y por haber testificado a favor
del inocente fue amarrado y azotado. El patréon era un

pariente de sumadre. Fue reconocido con el Premio Na-

cional de Teatro en 1937 por su obra Chanarcillo (1936),
la vida de un pueblo nortino en la época de auge de la
explotacion de minas de plata. Fue un referente para
los teatros universitarios que surgen en esos anos li-
gados a los movimientos sociales de la época. Los cri-
ticos reconocen que el montaje mas destacado que
se ha hecho de ella es el del Teatro Experimental de la
Universidad de Chile en el afio 1953, bajo la direccion de
Pedro de la Barray con la actuacién de Roberto Parada.
Fue remontada el ano 1979 por el Teatro Itinerante de la
Universidad de Chile. La Gltima vez que fue llevada a es-
cena fue en el Teatro Nacional Chileno el ano 2000, de
la mano de Andrés Pérez, en la temporada de “Hitos del
Teatro Chileno”.

Fotos fijas del montaje de la obra Chariarcillo, de Antonio Acevedo Herndndez,
por el Teatro Experimental de la Universidad de Chile en el afio 1953. Coleccién
del Teatro Nacional Chileno de la Universidad de Chile.
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El Teatro Experimental de la Universidad
de Chile

En sus inicios, el Teatro Experimental tuvo como obje-
tivos la difusion del teatro clasico y moderno para reto-
mar valores teatrales universales, crear un pablico para
el teatro y la formar un teatro-escuela, cuestion que
planteaba la necesidad de contar a nivel nacional con
preparacion profesional, seriay sistematica de cada una
de las personas involucradas en el quehacer escénico.
Otro de sus aportes fue la docencia, no solo en su pro-
yeccion universitaria, sino también desde la Escuela Po-
pular de Arte Escénico (1946) que proponia anualmente
un plan de estrenos y actividades gratuitas y masivas.
Ya desde 1944 la Comisién Sindical del Teatro organiza-
ba actividades teatrales para organizaciones sociales,
gremiales, educacionales y comunitarias en general,
inclusive establecimientos hospitalarios y carcelarios.
También contribuy6 a la creacién y difusién de las ar-
tes escénicas con el Concurso Anual de Obras Teatrales,
que desde 1945 abrid una veta crucial para el desarro-
llo de la dramaturgia chilena al incentivar la formacién
de autores mediante premios, talleres y el montaje de

Programas del Teatro
Experimental

(1942-1958)
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sus obras. Entre 1941y 1960 se estrenaron 104 obras, lo
que en19 anos de actividad significa un promedio de 5,4
producciones por afio. La formacién de directores fue
unode los aportes esenciales de la revolucion del Teatro
Experimental. Los nombres de Pedro Orthous, Eugenio
Guzman, Pedro de la Barra, del propio Agustin Siré, de
Victor Jara, son pilares en el desarrollo de un teatro de
caracter nacional, decisivo ademas en la formacion de
las nuevas generaciones y del nacimiento de otras aca-
demias teatrales.

19. Fotografia en que aparecen (de izquierda a derecha) Maria Teresa Ficher,
Domingo Tessier, Emilia F., Rubén Sotoconil y Coca Maluenda, cofundadores
del Teatro Experimental. Coleccién Archivo Central Andrés Bello.

Los programas del Teatro Experimental fueron concebi-
dos como cuadernillos de educacién para el espectador.
Se inician con un comentario, muchas veces firmado
por importantes escritores nacionales y extranjeros, en
que se despliegan los argumentos que validan la elec-
cién de la obra como texto, luego un comentario del
director en que explica el sentido de esa eleccién para
el teatro -proporcionando valiosas claves para el com-
prender el contexto histérico en que se montaba- y el
lugar del teatro en el campo cultural del momento. La
segunda parte del cuadernillo presentaba al elenco y
equipo técnico. El disefio grafico de los mismos es otro
de sus aportes a su propuesta de artes integrales y tra-
bajo colectivo. En muchos de ellos encontramos traba-
jos pioneros o desconocidos de importantes artistas
plasticos y primeras generaciones de disefadores.



El caballero de Olmedo
de Lope de Vega

direccion Pedro de la Barra, 1942.
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jQue de noche lo mataron al caballero de Olmedo!

El Caballero de Olmedo fue la primera obra de funcion
completa que mont6 el Teatro Experimental, a solicitud
delrectorjuvenal Hernandez con ocasion del centenario
de la Universidad. La obra se present6 en el Teatro Mu-
nicipal el 13 de agosto a las 18:30 horas, y fue el nimero
oficial del cierre del aniversario. Hasta entonces, relata
Rubén Sotoconil, “Habifamos hecho obritas cortas, ése
fue nuestro primer largometraje. Lo hicimos con mu-
cha dignidad”. El disefio de vestuario estuvo a cargo de
Roser Bru (1923- ), quien por esos anos se encontraba
terminando sus estudios en la Academia de Bellas Ar-
tes de la Universidad. El trabajo realizado en esta obra
es ademas inédito dentro de lo que sera su trayectoria
como destacada pintora y grabadista. La musica de co-
pla fue especialmente compuesta por Vicente Salas Viu
(1911-1967), escritor, periodista, compositor, musicélo-
go, refugiado espanol en el Winnipeq llegado a Chile en
1939, llegd a ser director del Instituto de Investigaciones
Musicales, catedratico de la Facultad de Ciencias y Ar-
tes musicales y redactor del Boletin Mensual de la Revista
de Arte, importante antecedente de la Revista Musical
Chilena. El escenégrafo fue Héctor del Campo, quien es
considerado el padre de la escenografia en Chile, tam-
bién refugiado espafiol con formacioén de disefador en
el Instituto del Teatro de Barcelona. En el reparto es-
taban Roberto Parada, Agustin Siré, Domingo Tessier,
Maria Maluenday Chela Alvarez.

Fotos fijas del montaje, coleccion Teatro Nacional Chileno.
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Suefio de una noche de
verano de W. Shakespeare

direccién Pedro de la Barra, 1945.
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Suerio de una Noche de Verano fue la Ultima obra estrena-
da en la etapa de los clasicos. En ella participd Pedro
Orthous como asesor literario y bibliotecario, quien
luego se transformaria en un importante director de
la escena nacional, al igual que Rubén Sotoconil, quien
estuvo a cargo de la Comisién Sindical. Fue estrenada
en el Teatro Municipal y en ella participaron no solo los
actores del naciente Teatro Experimental. En el mismo
folleto de presentacion se indica, ademas, la presen-
cia de la recién creada Escuela de Danzas del Instituto
de Extensién Musical, con Ernst Uthoff como director,
junto con la Orquesta Sinfonica de la Universidad. En la
portada del programa un timbre marcé:“In memoria de
Agustin Siré". Se desconoce en qué momento exacto fue
colocado este timbre, que recuerda al aclamado actory

primer director de la Escuela de Teatro de la Universidad
de Chile.

Fotos fijas del montaje, coleccion Teatro Nacional Chileno.




NueStro Pueblo Nuestro Pueblo, de Thorton de Wilder, fue la Gltima obra

estrenada por el Teatro Experimental en la temporada

de T de Wllder de 1945 en el Teatro Municipal. Con ella aparece una

direccién Pedro de la Barra, 1945. forma peculiar de realismo que marca un quiebre con
las anteriores presentaciones. Es la historia de un tipi-
co pueblo norteamericano con sus menudos proble-
mas diarios, en donde nunca ocurren episodios mas

' ‘ variados a sus habitantes que aquellos esenciales en
rarm

TERATRO ETXDPERIMENTAL

UMIVERSOIDAD DE - CHOLE

la existencia humana: nacimiento, amor o muerte. La
escenografia la componian solo una verja, una mesa y
unas sillas. Agustin Siré fue director de escena e hizo el
papel de narrador, un personaje que marcé un hito en
el medio, por la proyeccion de la emocién interior en
el estilo coloquial exigido por la obra. El elenco estuvo
compuesto por el actor Domingo Tessier, Jorge Gonza-
lez, Roberto Sotoconil y Bélgica Castro. La obra ademas
contaba con la presentaciéon del Coro Universitario bajo
la direccion de Isidoro San Martin, emblematico profe-

sor de musica y director del coro del Instituto Nacional.

B,
THORDTON  WILDER

Fotos fijas del montaje, coleccion Teatro Nacional Chileno.
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Como en Santiago
de Daniel Barros Grez

direcciéon Domingo Tessier, 1958.
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Como en Santiago, de Daniel Barros Grez, fue la primera
obra estrenada en la Sala de Teatro de calle Morandé 25,
y fue parte de un rescate de dramaturgia chilena con
la que el Teatro Experimental pretendia construir un
verdadero teatro nacional. El programa senala: “El au-
tor, al no huir de su realidad sino que mostrarla, cum-
ple el ideal de todo teatro ser un espejo de la vida". La
obra fue dirigida por Domingo Tessier y el elenco estu-
vo compuesto por Jorge Lillo, Rubén Sotoconil, Dago-
berto Reyes, Emilio Martinez, Roberto Parada, Maria
Maluenda, Maria Canepa, Chela Hidalgo, Coca Melnik,
Silvia Orman, entre otros. La extensa lista se explica se
explica en una nota del programa: “Cumpliendo con sus
principios, el Teatro Experimental, presenta los perso-
najes de esta obra interpretados por dos 0 mas actores.
Por este motivo, se comunicara al publico, antes de
cada funcién, el elenco que actle en esa oportunidad”.
La musica de la obra fue encomendada a Gustavo Bece-
rra, compositor dedicado a la busqueda de una identi-
dad propia para la musica latinoamericana. La portada
es de Miguel Angel Suarez.

Fotos fijas del montaje, coleccion Teatro Nacional Chileno.



Programas del periodo
del Instituto del Teatro
de la Universidad de
Chile (1959-1968).

El1° de enero de 1959, bajo la direccién de Agustin Siréy
la Rectoria de Juan Gémez Millas, el Teatro Experimen-
tal fue rebautizado como Instituto del Teatro de la Uni-
versidad de Chile (ITUCH). En esta etapa se profundizé

larelacién entrelaacademiay la extensiony difusion del

teatro enla comunidad. De allisurgi6é un convenio entre
la Federacion de Estudiantes y el ITUCH, que se tradujo
en el montaje de presentaciones en locales de diversas
escuelas universitarias, la realizaciéon de conferencias y
charlas ilustradas, exposiciones, foros criticos y mesas
redondas. Otro convenio se hizo con la Central Unica de
Trabajadores (CUT). Se realizaron giras por todo el pais
y las primeras en el extranjero: Buenos Aires, Lima y Ca-
racas. Otra de las actividades fundamentales del ITUCH
fue la creaciéon del Centro de Investigaciones del Teatro
Chileno y un Museo-Archivo del mismo a cargo del ac-
tor Rafael Frontauray del critico e investigador Orlando
Rodriguez.

La ()pera de tres centavos
de Bertold Brecht & Kurt Weill

direccion Teresa Orrego y Eugenio
Guzman, 1959.

La Opera de tres Centavos esta entre las primeras obras
estrenadas bajo el nuevo nombre de Instituto del Teatro
(ITUCH). En ella se rescatan las experiencias del poeta
aleman Bertold Brecht que, tras la primera guerra mun-
dial, decidi6 dedicarse por completo a crear un teatro
para el pueblo. El trabajo creativo fue realizado en con-
junto con Kurt Weill. La obra tuvo gran éxito en Berlin y
en toda Alemania, hasta que Hitler prohibi6 su presen-
tacién. El montaje del ITUCH estuvo dirigido por Euge-
nio Guzman y Teresa Orrego, una de las primeras y po-
cas figuras femeninas en la direccion teatral entre 1941y
1962. La direccion musical estuvo a cargo de Héctor Car-
vajal y la coreografia de Juana de Laban (1910-1978), hija
de Rudolf von Laban, el inventor del sistema de nota-
cién de los movimientos que lleva su nombre: labanota-
cion. También particip6 la pianista Rebeca D'Hainaut.
Enla portada del programa aparece un dibujo del pintor
estadounidense de origen ruso Ben Shahn, destacado
exponente del arte comprometido social y politicamen-
te dentro de la corriente del realismo estadounidense.
El diseno de los afiches estuvo a cargo de Mariano Diaz.
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Parejas de trapo
de Egon Wolff

direcciéon Eugenio Guzman, 1960.

Parejas de trapo fue la ganadora del concurso de dra-
maturgia organizado por el ITUCH en el ano 1959, y el
segundo trabajo de Egon Wolff como dramaturgo. Es
un hito en el teatro nacional, representando un nuevo
estilo: el neorrealismo social. A propésito de la tematica
encerrada en la obra una curiosa nota en el programa
advertia: “Los personajes y situaciones de esta obra son
imaginarios. Cualquier similitud con nombres reales es
pura coincidencia”. La portada del programa es obra de
Gustavo Donoso, destacado dibujante y poeta chileno,
creador de "Margarita”, sencilla y emblematica grafica
que aparecia en todas las portadas del diario Fortin Ma-
pocho en la década de 1980.

La madre de los conejos
de Alejandro Sieveking

direccion Agustin Siré, 1961.

La madre de los conejos gané el segundo lugar en el Con-
curso Anual de Obras Teatrales del ITUCH, y conté con
la presencia de Victor Jara como director ayudante (tra-
bajo que delinea los primeros pasos de este cantautor
como director teatral). Alejandro Sieveking, destacado
dramaturgo de la VI Regién, habia estudiado original-
mente arquitectura en la Universidad de Chile, carrera
que abandon6 para ingresar al Instituto del Teatro de
la misma Universidad, del cual egres6 en 1959. Sieve-
king y Victor Jara fueron companeros de la Escuela de
Teatro del ITUCH, en 1956. Trabajaron juntos en varias
obras en los afios previos al golpe. Victor Jara dirigi6 Las
dnimas de dia claro, una de las obras mas connotadas de
Sieveking. En el reparto figura la actriz Bélgica Castro
-esposa de Alejandro Sieveking-, Sergio Aguirre y Fer-
nando Gonzalez. Como director de escena y ayudante
de direccion figura Jorge Acevedo, también conocido
como “el malo”. El disefo del programa es de Fernan-
do Krahn, escenégrafo que trabajo tres anos en el tea-
tro y uno de los ilustradores chilenos mas reconocidos
a nivel mundial, dentro de cuya obra este trabajo es
poco conocido.



Un enemigo del Pueblo
de Henrik Ibsen

direccién Pedro Orthous, 1962.

Un enemigo del Pueblo, del Henrik Ibsen (1828-1906), dio
nuevas fuerzas al arte del teatro, aportando al drama
burgués europeo seriedad ética y profundidad psico-
I6gica. Sus obras sacaron a la vista en el escenario las
divergencias profundas y los problemas que acosaban
a la familia burguesa. Un enemigo del Pueblo fue adapta-
da por Arthur Miller bajo la direccién de Pedro Orthous.
En el reparto figuraban Rubén Sotoconil, Agustin Siré,
Sergio Aguirre, Alicia Quiroga y Tennyson Ferrada, en-
tre otros. La portada y disefo de los afiches son de José
Messina, miembro de la primera generacién de profe-
sionales del diseno en Chile.

Los papeleros
de Isidora Aguirre

direccion Eugenio Guzman, 1963.

Los papeleros, de la dramaturga chilena Isidora Aguirre,
no fue estrenada por el cuerpo de teatro del ITUCH sino
por el Teatro Moévil Alejandro Flores, porque no fue acep-
tada por el Teatro de la Universidad de Chile. Isidora
Aguirre, reconocida principalmente por su obra La Pér-
gola de las flores, cuenta con treinta obras estrenadas de
su autorfa, las cuales recorren diferentes estilos, desde
la farsa a la comedia, incluyendo dramas histéricos. Los
papeleros es su obra mas destacada, una satira acompa-
nada de musica y canciones en que se denuncia la dura
vida de los “papeleros” de un basural en las afueras de
Santiago, realidad alin vigente en nuestro pais, si bien
han cambiado sus nombres a“cartoneros”, “cachureros”,
y eufemisticamente “recicladores”. La obra ingresa sin
tapujos en la marginalidad social y los problemas gene-
rados por la gran migracién campo-ciudad de la época.
Para escribirla, Isidora pasé cuatro semanas viajando
a diario a los basurales de la periferia de Santiago. Las
presentaciones se realizaron en una precaria carpa, sin
calefaccion y a medio terminar. Los criticos de la época
no asistieron a la presentacién -decian que habia subi-
do la miseria al escenario- ni hubo propaganda, excep-
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tuando la del Diario El Siglo, Gnico medio que apoyé la
obra. Gustavo Becerra compuso la musica de la obra 'y
la escenografia y vestuario fueron de la destacada dise-
nadora Amaya Clunes. La portada del programa es de
Renato Duvauchelle.




Los invasores
de Egon Wolff

direccién Victor Jara, 1963.

!

Los Invasores forma parte de la trilogia que también in-
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cluye a Flores de papel (1970) y La balsa de la medusa (1984)
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de clase alta por un grupo de mendigos, de tal modo
que plantea al espectador la duda de si ha ocurrido efec-
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tivamente o si fue una“pesadilla”. Fue dirigida por Vic-

i
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e

tor Jara (1932-1973), uno de sus primeros trabajos como
director principal luego de egresar de la carrera de Di-
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reccion Teatral en el ITUCH en 1962. Jara se habia des-

IS

s . 4 . r : empenado como asistente de direccion en el montaje

- . : de la obra Marat Sade de Peter Weiss, maximo referente

lm iNVAsms T de Los Invasores. La obra también sorprendié por su es-

RN oo cenografia de corte neovanguardista. Interesantes fue-

ron las proyecciones de imagenes en las murallas y los

elementos expresionistas, como la cualidad fantasma-

gorica y onirica de los personajes y el ambiente. En su

reparto participaron, entre otros, Maria Canepa, Ten-

nyson Ferrada y Bélgica Castro. La musica y los efectos

sonoros estuvieron a cargo de Gustavo Becerra, activo

colaborador del Teatro Universitario. El diseno y afiche
del programa fueron realizados por Amaya Clunes.
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Festival de Teatro Obrero,
12 al 22 de noviembre de 1964.

El festival fue organizado por el Centro de Investigacio-
nes del Teatro Chileno y auspiciado por la Municipali-
dad de San Miguel, el Sindicato Industrial Mademsa y
la Central Unitaria de Trabajadores. Colabor6 la Escuela
de Cultura Artistica Popular CUT y el Teatro del Sindica-
to Industrial. Cont6 con la participacion de multiples
agrupaciones teatrales profesionales y amateurs, inclu-
yendo instituciones académicas superiores (Universi-
dad Catélica, Universidad de Chile), entidades dedica-
das al desarrollo sociocultural (Instituto Chileno-Cuba-
no de Cultura, Escuela de Ciegos) y grupos aficionados
de diversas comunas populares de Santiago y otras re-
giones. Las obras eran de variados géneros, pero todas
con tematica de indole social. El diseno del programa
es de Vicente Larrea, el disefiador de logos y caratulas
de los discos de varios artistas de la Nueva cancién chi-
lena (1968-1973), como los de Quilapayln. La grafica de
Larrea se transformé en un emblema del gobierno de
Salvador Allende. Disef6 los afiches de la Universidad
hasta 1968.

Coronacion

de José Pineda
direcciéon Eugenio Guzmadn, 1966.

La obra es una adaptacion de la novela homénima de
José Donoso. En ella se ilustra la“degradacion de la cla-
se dominante, que se corresponde con la degradacion
de los seres del conventillo (lumpen), pues son igual-
mente inauténticos”, como senala el psicdlogo Ricardo
Toro en su resena del programa original de la obra. Fue
estrenada por el ITUCH en 1966, a 25 anos de la funda-
cion del Teatro Universitario, y fue dirigida por Eugenio
Guzman. En el reparto destaca Anita del Valle, Sonia
Mena, Rubén Sotoconil, Tennyson Ferrada, Coca Mel-
nick, Bélgica Castro, entre otros. El afiche y la portada
del programa fueron obra de Hugo Marin, y las fotogra-
fias pertenecen a René Combeau.




Periodo del Departamento de Teatro de la
Universidad de Chile (1968-1972)

En 1968, en medio de la Reforma Universitaria y bajo
la direccion de Sergio Aguirre y la rectoria de Edgardo
Boeninger, el ITUCH paso a la Facultad de Ciencias y
Artes Musicales, recibiendo el nombre de Departa-
mento de Teatro de la Universidad de Chile (DETUCH).
El cambio de época lo marca la emblematica obra Vie-
tRock (1966), dirigida por Victor Jara. En el programa
declaraba: “Nuestro teatro esta viviendo hoy uno de los

momentos mas importantes de su historia, tal vez el

VietRock (un rock sobre Vietnam)
de Megan Terry

direccién Victor Jara, Departamento de Teatro de la
Universidad de Chile, 1969.

Megan Terry, importante dramaturga norteamerica-
na, es autora de mas de 60 obras publicadas. Se dedicd
especialmente al desarrollo del teatro experimental.
Su obra mas conocida es el musical antibélico VietRock
(1966), donde experimenta con la creacién colectiva in-
cluyendo a los actores desde la improvisacién. El cua-
dernillo de seis paginas tiene fotografias de Richard
Nixon y Lyndon B. Johnson invertidas, y textos de Ber-
trand Russel y Peter Weiss. Al final de la obra, los ac-
tores bajaban del escenario y tocaban al publico, una
de las primeras experiencias de teatro “interactivo” del
siglo XX. La direcciéon fue de Victor Jara y la coreografia
de Joan Turner, su esposa, siendo este el Unico trabajo
que realizaron juntos. Los arreglos y direccién musical
estuvieron a cargo del destacado compositor Luis Ad-
vis. Como parte del reparto podemos nombrar a Méni-
ca Carrasco, Maria Teresa Fricke, Rodrigo Duran, Sonia
Mena, Alicia Quiroga, entre otros.
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mas notable desde 1941 en que fundamos el Teatro de
la Universidad de Chile. Ahora lo refundamos, con casi
30 anos de experiencia de vida, de teatro y de luchas.
Nacimos al fragor de una lucha social, de caracteres
parecidos a los actuales, imponiendo nuevas técni-
cas y concepciones artisticas que cambiaron el teatro
chileno. Hoy renacemos en una nueva lucha junto a la
clase obrera y campesina. Somos hombres de teatro y
universitarios conscientes y responsables del momento
historico en que vivimos y del papel que debemos des-
empenar desde la Universidad y hacia la sociedad”.

La princesa Panchita

de Jaime Silva y Luis Advis
direccion Enrique Durdn, ca. 1970.

Basada en el cuento infantil de Jaime Silva, adaptada
musicalmente por Luis Advis, narra |a historia de amor
entre la princesa Panchita y el principe Juan, un mu-
chacho honesto pero de mala posicién econémica. Los
personajes de la historia son campesinos que simulan
tener titulos de nobleza. La accién transcurre en medio
de huasos que usan corona y se tratan de reyes, mien-
tras sus hijos juegan al emboque y a las bolitas, elevan
volantines y montan caballitos de palo. La relacién en-
tre los jovenes principes debe enfrentarse a la oposicién
de la madre de Panchita (la reina Pancha), quien siem-
pre ha querido que su hija contraiga matrimonio con un
hombre adinerado y de buena posicién en la sociedad.
La obra tiene un final feliz, terminando con la conoci-
da ronda infantil “Arroz con leche me quiero casar..””. La
coreografia estuvo a cargo de Nosivande y el vestuario
de Fernando Krahn. Es probable que la obra haya sido
montada entre 1970 y 1973, periodo en el que Krahn es-
tuvo en Chile. La obra fue dirigida por Enrique Durany la
mdsica interpretada en piano por el mismo Luis Advis.
Como parte del reparto destacaban Gaby Hernandez, el
mismo Jaime Silva, José Pineda, Fritz Stein, Luz Jiménez
yJuan Guzman, entre otros.




Chiloé Cielos Cubiertos

de Maria Requena
direccién Eugenio Guzman, 1972.

Chiloé Cielos Cubiertos gané el primer lugar en el concur-
so con motivo del XXX Aniversario del DETUCH, en 1971.
Cuenta la historia de Rosario, una joven de Curaco de
Vélez que se enamora del Joven Naufragante que deam-
bula a bordo del legendario Caleuche, contraviniendo
a su madre que queria casarla con alguien que la “deje
bien colocd”. La musica estuvo a cargo de Bruna Contre-
rasy Luis Advis, quienes trabajaron con instrumentosy
formas musicales de la isla de Chiloé. Las danzas de la
obra contaron con la destacada colaboracién de la fol-
clorista Margot Loyola. Como parte del reparto se debe
mencionar la participacion de Sergio Aguirre, Tennyson
Ferrada, Coca Melnick, Carmen Bunster, Eduardo Pé-
rez, entre otros. El disefo del programa es de la firma
Larrea+Albornoz, y conté con el auspicio de manufac-
turas Sumar: “Es que los trabajadores de Manufactura
Sumar S.A. saben”.

CIELOS CUBIERTOS

«MARIA ASUNCION REOUENA
PRESENTA DETUCH-TEATRO ANTCNIO VARAS

La Madre
de M. Gorki & B. Brecht

direccién Pedro Orthous, Departamento de Teatro
Universidad de Chile, temporada 1971-72.

La madre fue presentada por el Departamento de Teatro
Universidad de Chile en la temporada de 1971-72, bajo la
direccién de Pedro Orthous. En el reparto estaban Ser-
gio Aguirre, Shlomit Baytelman, Carmen Bunster, Kerry
Keller, Mario Lorca, Peter Lehman, Coca Melnick, entre
otros. La musica fue grabada por la Orquesta Sinfénica
de la Universidad de Chile y compuesta por Hans Eisler,
destacado mdusico aleman y estrecho colaborador de
Brecht. La obra estda ambientada en Rusia en la década
del 1900, y consiste en una representacion del desper-
tar del pueblo ruso a la realidad socialista, a la vez que
ataca a las instituciones del antiguo zarismo. El pro-
grama fue disefado por Patricio Retamal e incluye una
breve cronologia del movimiento social en Chile escrita
por Orlando Rodriguez, docente e investigador teatral
colaborador del Museo de Teatro de la Universidad vy di-
rector del Centro de Investigaciones del ITUCH.
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20. La Sala Antonio Varas, de propiedad del Banco del Estado, fue inaugurada
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Entre 1941y 1954 el Teatro Experimental se presentaba
en el Teatro Imperio, Santa Lucia y Municipal, alternan-
do este Ultimo con el Teatro Ensayo de la Universidad
Catolica. El jueves 11 de noviembre de 1954 fue inaugu-
rada la sala del Teatro Antonio Varas (Morandé 25) por
el Teatro Experimental de la Universidad de Chile, arren-
dado al Banco del Estado de Chile, donde permanece
hasta hoy. El estreno fue con Noche de Reyes, de Shakes-
peare, dirigida por Pedro Orthous, con la presencia de
las maximas autoridades universitarias: el rector don
Juan Gémez Millas; el ex rector e impulsor del Teatro Ex-
perimental don Juvenal Hernandez; y el presidente de la

Republica don Carlos Ibafez del Campo (21).

La compafia continudé marcando su presencia cultural
en el pais hasta el cruento golpe militar de 1973. Recién
en 1990, con el retorno de la democracia y el regreso de
Sergio Aguirre al cargo de director, la compania retoma
sus obligaciones como factor estimulador de la escena
nacional. El TNCH es uno de los teatros chilenos que

mas afos se ha mantenido en funcionamiento, forman-

dose en este lugar buena parte de los actores, actricesy
directores mas destacados de la historia del teatro chi-
leno. Parte del patrimonio que resguarda se compone
de fotografias de las diversas etapas del Teatro Experi-
mental de la Universidad de Chile y el vestuario disena-
do especialmente para las obras. La produccion de los
trajes se inicia en los primeros ensayos, el disefador es
convocado por el director de la obra y tiene la Gltima pa-
labra en la propuesta. Los vestuaristas los confeccionan
a la medida de cada actor, acompanando al grupo en
cada funciény giras. Tradicionalmente, el vestuario del
Teatro Experimental y el de sus herederos estuvo a car-
go de la legendaria sastreria ubicada en Fanor Velasco

22, lugar donde hoy se guardan.

21. Fotos fijas del montaje de Noche de Reyes, dirigida por Pedro Orthous,
primera obra estrenada en la Sala Antonio Varas en 1954. Coleccion Teatro
Nacional Chileno.
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Traje 1

Vestido verde de Brocato de algodon estampado, usado
por Maria Canepa en su papel de Carmen en la obra de
Mario Vargas Llosa La serfiorita de Tacna, dirigida por Juan
Pablo Donosoy estrenada en la temporada de 1984. Fue
el Ultimo vestuario usado por esta actriz en una obra
de teatro. Fue disefiado por Pablo NUfAez, en tela de
algodén con estampados y detalles de pasamaneria a
mano. El vestido se encuentra sopleteado suavemente
en los costados de la cintura con color café, técnica usa-
da para adelgazarlafigurade laactrizy darlaimpresion
de una tela envejecida. Maria Canepa Pesce (1921-2006)
ingresé a la Universidad de Chile para estudiar Servicio
Social, pero paralelamente participaba en el grupo de
Teatro Estudiantil que daria origen al Teatro Experi-
mental, participando en mas de 5o de sus montajes. En
1970, junto a su esposo el director Pedro Orthous, fundé
el Teatro Popular del Nuevo Extremo en el que egresa-
dos de la Universidad montaban obras para trabaja-
dores y pobladores, pero los acontecimientos politicos
que sacudieron al pais en 1973 le pusieron fin. En 1998 in-
terpreté su Unico papel en el cine en la pelicula Corona-
cion. En el ano 1999 recibi6 el Premio Nacional de Artes.

Traje 2

Traje rojo de cardenal de muaret estampado, disefado
para la obra Galileo el mensajero de las estrellas, de Barrie
Stavis, dirigida por Rall Osorio, estrenada en1993. El di-
seno del vestuario, de Sergio Zapata, y el trabajo de ilu-
minacién y maquillaje de Juan Cruz fueron muy elogia-
dos. Lo us6 Tennyson Ferrada para interpretar el perso-
naje del Cardenal Maffeo Barbesino -mas tarde el Papa
Urbano VIII dentro de la misma obra-. Fue el Gltimo rol
interpretado por Ferrada en el teatro, al que regresaba
después de desarrollar una larga carrera en telenovelas
dramaticas. Muri6 de cancer en 1999.
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Traje 3

Traje de terciopelo rojo disefiado por Pablo NUnez para
el personaje de la belicosa y déspota Reina Isabel en
La Comedia Espariola, de Jaime Silva, interpretada por
la actriz Maria Gonzalez en 1992. Fue confeccionada
en la sastreria de Fanor Velasco 22. Esta obra, dirigida
por Fernando Gonzalez, es parte de una trilogia junto
a El bobo de Indias y Vida, pasién y muerte de Juana La Loca,
todas escritas por Silva, quien quiso hacer su propia in-
terpretacion de los eventos y figuras del descubrimien-
to de América. De la puesta escena de esta obra fueron
destacados especialmente elementos como el vestua-
rio, la escenografia, iluminaciéon y musica a cargo de
Luis Advis. Maria Inés Gonzalez Castro (1925-2008), mas
conocida como Marés Gonzalez, inici6 su carrera con el
legendario clasico Fuenteovejuna del Teatro Experimen-
tal. En el afo 2003 recibio el Premio Nacional de Artes.

Traje 4

Este traje de dos piezas, en casimir negro a rayas, fue
disenado por Pablo NUfez para la interpretacion de Ser-
gioAguirre del papel de Juan Gabriel Borkman en la obra
homaonima de Henrik Ibsen, estrenada en 1991y dirigida
por Raul Osorio. Sergio Aguirre, egresado de la Escuela
de Teatro de nuestra Universidad y actor del Teatro Na-
cional Chileno por mas de 15 afnos, lleg6 a ser director de
este (ltimo en 1968 y de la misma Escuela de Teatro de
la Universidad con el retorno de la democracia. Aguirre
concluyé su carrera en las tablas del TNCH, siendo La pe-
queria historia de Chile la Gltima obra en la que participé.
Fallecié el ano 2005, y a modo de homenaje la sede de
Morandé 25 lleva su nombre.

Traje 5

Traje de gabardina negra con pasamaneria negray falda
de brocatoy raso negro, disefiado por Maria Kluczynska
y usado por Mall Gatica (1922-1997) para el papel de la
legendaria Manuela Echeverria viuda del Solar en Mama
Rosa de Fernando Debesa, primer lugar en el Concurso
de Obras Teatrales del Teatro Experimental de la Uni-
versidad de Chile en1956. Al afio siguiente fue puesta en
escena bajo la direccion de Agustin Siré. El traje perte-
nece a la versién estrenada en 1984, que estuvo en esce-
na casi por un ano, a tablero vuelto.
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Mediateca de la Universidad de Chile

La Mediateca de la Universidad de Chile continda la
labor de la Discoteca del Departamento de Mdusica
(1964), cuyo objetivo era recopilar discos de vinilo para
profesores y alumnos como material pedagogico y for-
mativo. La discoteca contaba con salas especialmen-
te acondicionadas para escuchar los discos, los cuales
eran colocados en una tornamesa por uno de los fun-
cionarios mientras alumnos y profesores se reunian a
escucharlos como si estuvieran en el living de sus casas.
Una de las principales fuentes de la coleccion fue la des-
aparecida Radio IEM (Instituto de Extensién Musical del
Conservatorio), a la que se sumaron donaciones de per-

sonas particulares e instituciones como las embajadas

Departamento de Danza

El Departamento de Danza de la Facultad de Artes de
la Universidad de Chile fue fundado en la primera mi-
tad de este siglo, cuando Europa y el mundo vivian la
Segunda Guerra Mundial. En ese momento el famoso
corebgrafo Kurt Joos junto a su compafia de Ballet pa-
saron por nuestro pais, y varios de sus integrantes fue-
ron contratados por el Instituto de Extensién Musical
de la Universidad de Chile. Ernst Uthoff, quien junto a
su mujer, Lola Botka vy al bailarin Rudolf Pescht, todos
integrantes del Ballet de Joos, trabajaron con Andrée
Haas, pionera de la danza moderna en Chile, para for-
mar las bases de lo que seria en 1941 la Escuela de Danza
(actual Departamento de Danza)y el Ballet de la Escue-
la de Danza (actual Ballet Nacional Chileno) fundado en
marzo de 1945 luego del estreno de Coppelia. Algunos de
sus integrantes fueron Alfonso Unanue, Luis Caceres,
Octavio Cintolessi, Blanchette Hermanssen, Oscar Es-
cauriaza, Virginia Roncal, Yerka Lucsic, Irma Valencia,

entre muchos otros.

Ernst Uthoff (1904-1993) en clases. Coleccion Archivo Central Andrés Bello.
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de Francia, Holanda e Inglaterra, entre otras. Otra de
las fuentes del archivo sonoro es el registro de los con-
ciertos producidos por el Departamento de MUsica, las
presentaciones realizadas en la Sala Isidora Zegers, los
festivales de Musica Contemporanea y de Musica Chi-
lena. La Mediateca cuenta con toda la musica de com-
positores nacionales desde 1948 hasta nuestros dias. A
partir de 1990 se sumaron discos compactos de musica
docta, de diferentes estilos y tendencias. Hoy posee 30
mil archivos digitalizados y catalogados. Su labor se rea-

liza en estrecha relacién con el Centro tecnoldgico de la
Universidad de Chile (CENTEC), el Laboratorio de Res-
tauracién Audiovisual y el Archivo Sonoro.




4 : Ensayo del ballet LaVictoria Indtil. Coleccion Archivo Central Andrés Bello.
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Morandé 750:
Instituto Superior de Educacion Fisica

En 1910 el recién fundado Instituto de Educacién Fisica de la
Universidad de Chile (1906), se traslada, por sugerencia de la
Mision Pedagégica Alemana, a la casona de Morandé 750.
Fue la primera Escuela de profesores de Educacién Fisica de
Latinoaméricay en ella se impartid por primera vez una cate-
dra denominada“kinesiologia”. En 1969 el Instituto paso a de-
nominarse Instituto de Educacién Fisica, Deportes y Kinesio-
terapia. Los dafos que sufre la vieja casona con el terremoto
de 1960 determinan su cierre definitivo y el traslado del Ins-
tituto de Educacién Fisica -en 1969- al predio de Las Encinas
en la comuna de Nufoa. En la década de 1980 fue refacciona-
do para la Escuela de Teatro. Cuenta uno de los funcionarios
mas antiguos del Departamento que, al reabrir el edificio,
colgaban de una de las mamparas del edificio tres esqueletos
utilizados para docencia en la antigua institucién. En unas
salas al fondo del edificio, hoy utilizadas por los estudiantes
de disefio, todavia se pueden observar las llaves de agua de
una antigua piscina para la ensefanza de Educacion Fisica y
un antiguo aparato de kinesioterapia, que lleva la inscripcién
“C. Zander”. Gustav Zander (1835-1920), fue un médico sueco,
inventor un método de ejercicio terapéutico desarrollado es-
pecialmente a partir de aparatos. Otros rastros de este pe-
riodo fueron encontrados el afno 2009 al abrir una caja fuerte
del subterraneo, rescatandose placas de vidrio con imagenes
de sesiones de kinesioterapia de principios del siglo XX, diplo-
mas y papeles de atencién de pacientes que hoy se encuen-
tran en el Archivo Central Andrés Bello.
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1. Primera sede del Museo de Arte Contempordneo en 1947, conocido como el
“Partenén” de la Quinta Normal. Desde 1985 funciona en sus instalaciones el
Museo de Ciencia y Tecnologia.

2. Fotografia de Nicolds Norero, gentileza MAC. Pie de foto: El edificio del MAC
Parque Forestal fue inaugurado en el afio 1910 como parte del complejo “Palacio
de Bellas Artes” en el marco de las celebraciones Centenario. Fue disefiado y
construido por el arquitecto chileno -formado en Francia- Emilio Jequier.

3. Desde 2005 el MAC realiza muestras de cardcter mds experimental y de
arquitectura en el "Palacio Versailles” de la Quinta Normal. Refaccionado
completamente para acomodarlo a los requerimientos del museo, este edifi-
cio es obra del arquitecto Alberto Cruz Montt, con intervenciones posteriores
de la oficina Cruzat-Kulczewski. Fue construido para albergar al Instituto
Agronémico creado en 1920y traspasado en 1928 a la recién creada Facultad de
Agronomia y Veterinaria de la Universidad de Chile. Es Monumento Nacional
desde el afio 2004.
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En sus casi seis décadas de funcionamiento, el MAC ha
ido conformando una sistematica coleccion de arte chi-
lenoy, en menor medida, de arte internacional. Hoy sus
colecciones se componen de alrededor de 2 mil piezas
de diversas materialidades, siendo la mas completa
e importante la de grabado, con casi mil ejemplares;
contiene también cerca de 600 pinturas, alrededor
de 130 dibujos, témperas y acuarelas, y 8o esculturas.
La historia del museo es en si misma patrimonio de la
historia del arte contemporaneo y una clave de lectu-
ra del arte chileno del siglo XX. EI MAC se inauguro el
15 de agosto de 1947 en el edificio conocido como el
“Parten6n” de Quinta Normal. El primer Salén Oficial
de su historia reunié a mas de un centenar de artistas,
en su mayoria chilenos, tanto estudiantes como con-
sagrados. Entre ellos, artistas que han trascendido en
la historia del arte nacional, tales como los pintores
Pedro Lira, Ramén Vergara Grez y Carlos Isamitt, y los
escultores Tétila Albert, Marta Colvin vy Lily Garafulic
(a). Marco Bonta, gestor del Museo y su primer director,
fue un destacado pintor aunque reacio a participar en
salones y exposiciones, pero un gran promotor de las
artes visuales en Chile, actividad que ya habia realizado
como director del Instituto de Extension de Artes Plas-
ticas en 1940. Bonta habia fundado y dirigido el primer
taller de grabado en la Escuela de Artes Aplicadas de la
Universidad de Chile. En la Coleccién de Grabados del
MAC se encuentra su obra La Lectura (s, 6), una litografia
realizada en la década de 1920 en Europa, afos en que
las llamadas vanguardias artisticas irrumpian con fuer-
za en todos los ambitos de la cultura. En esos mismos
anos, pero en Chile, el pintor y grabador Carlos Hermo-
silla, conocedor del oficio litografico desde su infancia
en Valparaiso, tomaba en Santiago cursos con la artista
Ana Cortés (1895-1998). Era 1928. Dos afos mas tarde,
ella seria la primera mujer incorporada como profesora
ala Escuela de Bellas Artes en la Escuela de Artes Aplica-
das. En1940, Carlos Hermosilla fundaba el primer taller
de grabado del pais en la Escuela de Bellas Artes de Vifa
del Mar, lugar al que dedicé 34 afos de docencia y lo
posicion6 como uno de los polos de producciéon grafica
mas importante del pais (7).
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4. Archivo MAC. Catdlogo de la Inauguracién del Museo de Arte Contempord-
neo, el 15 de agosto de194;7. La fotografia muestra el “Partenén”, su primera sede
en la Quinta Normal, y parte del discurso del rector Juvenal Herndndez. Entre
los artistas del primer Salén Oficial inaugural figuraban Pedro Lira, Ramén
Vergara Grez y Carlos Isamitt, y los escultores Tétila Albert, Marta Colvin
y Lily Garafulic.
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5. Marco Bontd (Santiago 1898-1974), La lectura, 1929, litografia, 43,5 X 53,3
cm. Se presume que esta obra fue donada por el artista entre los arnos 1947 y
1962. Fue realizada durante su estadia en Europa (1927-1929). De delicada fac-
tura, este grabado litogrdfico da cuenta de las tempranas dotes de dibujante y
retratista de su autor, presentando los colores luminosos y tonalidades suaves
que caracterizan este periodo de su produccion, asi como su incipiente anhelo

de traducir los valores propios del costumbrismo latinoamericano. Coleccion
de Grabado, MAC.



6. Fotografia de Marco Bontd, sin data. Bontd cred y dirigié en 1931 el primer
taller de grabado de la Escuela de Artes Aplicadas de la Universidad de Chile,
renovando la ensefianza tecnoldgica e inyectando un espiritu de innovacién en
sus alumnos. En 1945 fue elegido presidente de la Asociacién Chilena de Pin-
toresy Escultores y director del recién fundado Instituto de Extension de Artes
Pldsticas de la Universidad. Fue el fundadory primer director del MAC.

El ano 1940 también se fundé la Asociacion Chilena de
Pintores y Escultores, institucidon que tuvo como finali-
dad agrupar alos artistas plasticos, estimular y difundir
la creacion artistica, dignificar la obra de sus miembros
y propender al conocimiento y progreso de la plastica
nacional. Marco Bonta fue elegido su presidente en el
ano1945. Como director del MAC, entre 1947y 1962, aco-
gi6é y promovi6 variadas exposiciones en que el grabado
fue el protagonista, asi como la ceramica, la tapiceria
y el arte precolombino, acordes con su propuesta de
rescate de los valores propios del costumbrismo lati-
noamericano. Este momento no puede leerse fuera del
contexto de la gran reforma universitaria del ano 1928
que se tradujo en un nuevo Estatuto Organico en el
ano 1931, y en el largo e intenso periodo del rectorado
de Juvenal Hernandez (1933-1953). En el nuevo Estatuto,
la Facultad de Bellas Artes quedaba compuesta por la
Academia de Bellas Artes, el Conservatorio Nacional de
Musica, la Escuela de Artes Aplicadas y el Instituto Se-
cundario de la Facultad de Bellas Artes. De esta forma,
las llamadas Bellas Artes, pintura y escultura, incorpo-
raban a las artes plasticas y a las aplicadas orientadas
a la docencia y difusién por una parte, y a la formacion
de "artesanos y artifices”, por otra. El objetivo era de-
sarrollar simultdneamente las facultades creadoras
con el desempeno del oficio. La pintura mural de Lau-
reano Guevara, Alegoria de las Artes, realizada alrededor
de 1940 en el muro norte del hall de entrada del MAC
Parque Forestal nos las muestra reunidas, destacando
la figura del centro en torno a una especie de antorcha
que podria aludir al taller de artes del fuegoy a la escul-
tura en metales al mismo tiempo, mientras que en los
margenes se distribuyen jerarquicamente, respecto de
la pintura, el modelado y el dibujo técnico (8, 9).

7- Carlos Hermosilla (Vifia del Mar, 1905-1991), El nifio de las bolitas, sin data,
xilografia, 77 x 54.5 cm. La obra pudo haber ingresado en la coleccién tras su
primera exhibicién en la Primera Bienal de Grabado el afio 1963. La obra nos
presenta, en un asfixiante primer plano, a una figura masculina de origen hu-
milde y detrds de él, los cerros de Valparaiso con sus casas y ascensores car-
acteristicos. La aguda incision que caracteriza la técnica xilogrdfica se hace
presente en el papel, dando cuerpo expresivamente al hondo tinte social que
define la produccién grdfica de este artista. Coleccién de Grabado, MAC.
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8. Laureano Guevara (1889-1968), Alegoria de las Artes, ca. 1940, pintura al
fresco, 400 x 250 cm. El mural estuvo oculto durante afios debajo de capas de
pintura junto al mural que lo enfrenta, Sin titulo, del artista Manuel Ferndn-
dez. Alegoria de las Artes es una pintura al fresco de grandes dimensiones, re-
alizada cuando la Escuela de Bellas Artes funcionaba en este edificio. Colaboré
en la ejecucion la artista Matilde Pérez, principal exponente del arte cinético
en Chile. Fue reconocido con el Premio Nacional de Artes el afio 1967. Coleccién
Pintura, MAC Parque Forestal.

Marco Bonta habia ingresado a la Escuela de Bellas ar-
tes en 1923, en el periodo mas intenso del debate entre
Bellas Artes, Artes Aplicadas y docencia, las que desem-
bocan en la crisis del afio 28. Su obra se ha vinculado
tanto a la Generaciéon del Trece como a la del Veintio-
cho, quizas por uno de sus maestros, Juan Francisco
Gonzalez, figura que representa ese momento de gran-
des cambios en el arte. Habia sido, a su vez, alumno de
Juan Mochi, pintor italiano que fue el tercer director de
la Academia de Pintura entre 1875 y 1883, que tuvo tam-
bién entre sus alumnos a Alfredo Valenzuela Puelma
(10). Tanto Puelma como Juan Francisco Gonzalez son
considerados parte de la llamada Generacién de Grandes
Maestros de la Pintura Nacional (1860-1920). Mientras Va-
lenzuela Puelma representaba una continuidad con la
escuela clasica, Gonzalez adheria a la renovacién. En
una importante conferencia titulada La ensefianza del di-
bujo, pronunciada por Juan Francisco Gonzalez en 1906
en el Salén de Honor de la Universidad de Chile, sefiala-
ba que el arte era fundamental en la educacién -y res-
ponsabilidad del Estado por medio de su Universidad-,
pero que debia reformularse hacia la ensefanza prac-
tica, clave del desarrollo material e industrial. Para él,
todas las practicas industriales entre las cuales contaba
el tejido, la cristaleria, la fundicion, la alfareria, la orfe-
breria y la talla en madera derivaban del arte, es decir,

dela pintura, la esculturay la arquitectura.

9. Manuel Ferndndez, Sin titulo, ca. 1940, pintura al fresco, 400 x 250 cm. Col-
eccion Pintura, MAC Parque Forestal.



10. Alfredo Valenzuela Puelma (1856-1909), Retrato (Dama del abanico), sin
data, dleo sobre tela, 12 x 80 cm. Figura fundamental de la pintura chilena de
fines del siglo XIX, Valenzuela Puelma pinté en varios registros pero en espe-
cial desnudos, siendo La perla del mercader una de las obras mds populares del
arte nacional. Se presume que la dama del abanico seria Carlina Garrido, mujer
del artista, la cual atormentada por los desnudos que él pintaba, se divorcié
en 189s. Valenzuela Puelma fallecié a los 52 afios, solo y en la miseria en un
pequerio hospital psiquidtrico cerca de Paris. Se desconoce la informaciéon so-
brela incorporacién de esta obra a la Coleccién del MAC. Coleccién de Pintura,
MAC Parque Forestal.

Gonzalez ingresé a la Academia de Bellas Artes en 1889,
donde fue alumno de Pedro Lira (presente en la expo-
sicion fundacional del MAC), Juan Mochi y Ernesto Kir-
bach. En la primera década del siglo XX, al ser nombra-
do profesor de croquis y dibujo de la Escuela de Bellas
Artes, dio inicio a su activa participacion en la forma-
cién de artistas jévenesy la renovacion de los lenguajes
artisticos, fundamentalmente en la pintura. Integré el
vanguardista Grupo de los Diez en 1916, entre los cuales
también se encontraban Pedro Prado (poeta, pintory
arquitecto), Manuel Magallanes Moure (poeta, cuentis-
ta, pintor), Acario Cotapos (musico) y Augusto D'halmar
(novelista, cuentista). En su reunién inaugural en la Bi-

blioteca Nacional, Pedro Prado dio lectura a la Somera

1. Juan Francisco Gonzdlez (Santiago, 1853-1933), Retrato de Augusto
D *Halmar, ca. 1910, dleo sobre tela, 45 x 35 cm. Entregada al MAC en 1952 por
el director del Instituto de Artes Pldsticas de la Universidad de Chile. Gonzdlez
fue parte del vanguardista Grupo de los Diez, junto a artistas e intelectuales
comoAugusto D'Halmar, fundador de la Colonia Tolstoyana y Premio Nacional
de Literatura, y protagonista de este notable retrato que refleja la solidez con-
structivay la precision expresiva de la mancha, dos rasgos estéticos fundamen-
tales que revelan la clara conviccién del autor de que la pintura es ante todo un
gjercicio visual. Coleccién de Pintura, MAC Parque Forestal.

iniciacion al Jels, especie de manifiesto en el que sefala-
ba que no eran una secta ni una sociedad, pretendien-
do solamente cultivar el arte“con una libertad natural”.
Casi todas las artes tuvieron un representante en este
grupo, en el que D'halmar fue lider o al menos figura
inspiradora, como fundador en 1904 de la Colonia Tols-
toyana -instalada en los terrenos que Manuel Magalla-
nes les cediera en San Bernardo- junto a Fernando San-
tivan y Julio Ortiz de Zarate (pintor también presente
en la exposicion fundacional del MAC) (n). Frecuentada
por pintores, escritores y escultores del pais, la Colonia
buscaba crear un espacio propicio de tranquilidad fisica
y espiritual, postulados teéricos y filos6ficos que encar-
naba el escritor Le6n Tolstoi (1828-1910).
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En la misma estaban los artistas de la llamada Genera-

cion del Trece, nombre que designa a un grupo de distin-
guidos artistas de la plastica chilena que comenzaron a
ser conocidos alrededor de ese ano y que expusieron en
los salones del edificio del actual MAC Parque Forestal.
Todos reconocian como maestros a Pedro Liray al espa-
fiol Fernando Alvarez de Sotomavyor. Entre ellos figura-
ron Agustin Abarca, Francisco Alcalde, Arturo Gordon,
Julio Ortiz de Zarate, Carlos Isamitt, Abelardo Busta-
mante, Alfredo Lobos, Jenaro Prieto, Guillermo Verga-
ra, Ezequiel Plaza, Enrique Bertrix, Pedro Luna, Elmira
Moissan, Maruja Pinedo, Ximena Cristi y en escultura,
Lily Garafulic.

Una obra que opera como icono, tanto de la historia
de las vanguardias artisticas como de los artistas chile-
nos, es la de Roberto Matta. El Nacimiento de América es
unade las obras mas valiosas de la Coleccion de Pintura
(12). Matta, creador de una visualidad propia, definié su
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12. Roberto Matta, (1911-2002), EI Nacimiento de América, éleos/tela, 208 x
296 c¢m. Sin duda es una de las obras mds valiosas de la Coleccion del MAC.
Esta pintura, de gran formato, sintetiza en visualidad el concepto de “expan-
sion del horizonte interior” que rigié la produccién de este autor, Premio Nacio-
nal de Arte1990. Coleccion de Pintura, MAC Parque Forestal.

vocacion artistica en 1937 al conocer a Gordon Onslow
Ford (1912-2003), quien lo estimuld a continuar pintan-
do, dejando su carrera de arquitecto como él habia he-
cho con la suya en la Armada Britanica. Ese mismo afio
tomaron contacto con Salvador Dali y André Breton,
quienes los invitaron a incorporarse al movimiento Su-
rrealista. Adhiriendo a sus ideas sobre la creacién de un
arte regido por el automatismo psiquico, Matta exhibi6
junto a ellos en importantes exposiciones como la efec-
tuada en la Galerie des Beaux Arts de Paris en 1938, y en
la Exposicion Internacional del Surrealismo de la Galeria de
Arte Mexicano, en1940.



13. Emilio Pettoruti (1892-1971), Mediodia, 1941, éleo s/tela, 80 x 6o cm. Algu-
nos contempordneos de Pettoruti calificaron su obra como la de un abstracto
que pinta como un cldsico. Este artista argentino fue el mds vanguardista su-
damericano de comienzos del siglo XX, actualmente su legado es reconocido
internacionalmente. El MAC cuenta ademds con cinco litografias del autor que
participaba en los talleres de verano de la Universidad de Chile. La obra fue
donada por el artista el afio 1963. Coleccion Pintura, MAC Parque Forestal.

14. Gustavo Poblete, (1915-2005), Estructura Simétrica, 1960, dleo s/tela, 84
x 60 cm. La obra fue comprada por el MAC en 1961. En ella se aprecia la au-
tonomia pldstico-formal basada en los procedimientos derivados del neoplas-
ticismo y la abstraccion. Su obra, junto con la de otros integrantes del Grupo
Rectdngulo, del cual fue cofundador, fue una de las primeras en desarrollar un
arte constructivo en Chile. Ella se expresé a través de formas geométricas y de
las premisas planteadas por Mondrian. La renuncia a la representacion de la
naturaleza como referente pictérico significé un cambio importantisimo en la
historia del arte nacional. Coleccién Pintura, MAC Parque Forestal.

La Coleccién de Pintura también posee la obra de otro
destacado pintor vanguardista latinoamericano, el ar-
gentino Emilio Pettoruti, que doné en 1963 Mediodia
(13). Aligual que Matta, parte en1913 a Europa, llegando
a Venecia con veinte anos. Alli toma contacto de inme-
diato con la vanguardia artistica italiana y el ya famoso
Marinetti (1879-1944) autor del célebre Manifiesto del Fu-
turismo. En octubre de1924, en el Salon Witcomb de Bue-
nos Aires, Pettoruti realizé su primera muestra después
de once anos de ausencia. Sus trabajos, decididamente
vanguardistas para la época, provocaron un escandalo
de proporciones. En el ya emblematico afio de 1940, los
Amigos del Arte de Buenos Aires organizaron su prime-
ra retrospectiva y las obras antafo cruelmente critica-
das fueron admiradas por el pablico y los especialistas.
En 1952 regres6 a Europa, después de haber expuesto
en 1950 en el Museo Nacional de Bellas Artes de Chile
invitado por el gobierno chileno. En esta década emer-
ge un segundo periodo de vanguardias artisticas, que
propiciaron la valoracién de sus predecesoras. Entre los
movimientos chilenos se deben mencionar al Grupo
Rectangulo, formado en 1955 a raiz de una exposicién
organizada dos anos antes en el Circulo de Periodistas
de Santiago. Entre sus participantes estaban Elsa Bo-
livar, Matilde Pérez, Ramon Vergara Grez (presente en
la exposicién fundacional del MAC) y Gustavo Poblete.
Ellos fueron los primeros en posicionarse en Chile como
“artistas visuales”, categoria que inaugurara la obra de
Marcel Duchamp en reemplazo de la antigua denomi-
nacién de “artista plastico”. Gustavo Poblete y Ramén
Vergara Grez (adn vivo), son considerados los mayores
representantes de la abstraccibn geométrica en nues-
tro pais, muestra de lo anterior es Estructura Simétrica,
del primero, que anuncia al grupo Forma y Espacio (14).
Poblete estudio en la Escuela de Bellas Artes de la Uni-
versidad de Chile, de la cual también fue profesor del
curso de dibujo y pintura, y de composicion plastica en
la Facultad de Arquitectura. En 1972 fue elegido como
el primer director del Departamento de Artes Plasticas
(hoy Departamento de Artes Visuales) siendo exonera-
do de lainstitucion tras el golpe de Estado de 1973.
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La violencia y la guerra han marcado el siglo XX, y han
estado estrechamente ligadas con los movimientos
culturales de vanguardia y la historia de sus artistas
contemporaneos. Uno de ellos en particular, autor
de una pieza destacada del patrimonio del MAC, pa-
rece reunir todas las marcas de dichos movimientos y
la crueldad de toda la historia del siglo. Nos referimos
a Totila Albert, a quien pertenece el grito expresionis-
ta del epigrafe inicial, sencillo y conmovedor texto del
artista contemporaneo que se desea libre de todo au-
toritarismo. En la Coleccion de Escultura del MAC se
encuentra el original de una de sus obras predilectas:
La Tierra (15). Nacido en Santiago de padres germanos,
estudio desde los diez anos en Alemania, regresando a
Chile brevemente en 1912 para volver a Europa en 1915
en plena Primera Guerra. En 1917 ingres6 a la Escuela
de Bellas Artes de Berlin donde estudid escultura con
Franz Metzner (1879-1919), artista que también estuvo
presente en la exposicién fundacional del MAC. Allivivid

los intensos afos de la entreguerras que caracterizaron
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15. Tétila Albert, (1882-1967), La Tierra, 1957, escultura en yeso blanco, 104 x
80 x 88 cm. Considerado uno de los escultores mds innovadores de comienzos
del siglo XX, Albert introdujo en Chile una propuesta moderna de represent-
acion y ejecucion escultérica en contraposicién a las normas académicas de
ensefianza. La Tierra era su escultura favorita y se inserta dentro de su filosofia
respecto del patriarcado, al que Albert denunciaba como la forma mds total de
la opresion. Coleccion Escultura, MAC Parque Forestal.

a la Republica de Weimar, periodo de maximo desarro-
llo de las nuevas tendencias en el arte, provocativas y
desenfrenadas, desde las caricaturas al cine, desde las
galerias de arte a las vitrinas de las grandes tiendas.
Albert también se relacioné con la Berliner Sezession
movimiento artistico-cultural fundamental en la ar-
quitecturay el disefio contemporaneos. Como escultor
tomo influencias del expresionismo de las primeras dé-
cadas del siglo XX, trabajando durante toda su vida en
reformar las artes visuales en torno a la libertad formal.
En 1939 residia en Alemania y su taller fue destruido du-
rante el bombardeo a la capital alemana en la Segunda
Guerra Mundial. Al regresar a Chile fue miembro funda-
dor de la Asociacion Chilena de Pintores y Escultores,
mismo ano en que fue premiado con Medalla de Plata
en la Exposicion de Arte Chileno, realizada en Buenos
Aires, y en 1947 su obra estuvo en la exposicion funda-
cional del MAC. En 1953 obtuvo la Catedra de Escultura
enla Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Chile,

de la que fue expulsado, segln se dice, por su molesta



sinceridad. Su obra, aunque abundante, se ha perdido
en gran parte porque no contaba con los medios ade-
cuados para vaciar en materiales nobles sus proyectos
enyeso, cuestién que también perjudico su difusiony la

apreciacion de su labor escultérica.

En 2005 el Museo de Arte Contemporaneo de la Uni-
versidad de Chile se “refundé”, reabriendo las puertas
del edificio del Parque Forestal luego de la necesaria
restauracion que requeria desde que, en 1969, un incen-
dio lo dafara gravemente. El terremoto de 1985 obligd
a cerrarlo hasta el ano 1991. También era la refundacion
deloslazos que le dieron origen, la Universidad de Chile
y el Estado en torno a las artes visuales, y a un edificio
icono del centenario de la Independencia. Retomaban
también al Museo sus nexos con aquellos que, como
Gustavo Poblete, encarnaban la historia del arte en
el siglo XX y la ruptura nacional de 1973. Poblete falle-
ci6 a los 9o anos de edad en noviembre de 2005, ano
en que el MAC montd una exposicion con alrededor
de 30 de sus obras, realizadas entre 1960 y 2003, en la
que también presentd su proyecto “Desestructuracion
tenso-dinamica de una forma“, compuesta por 14 pin-
turas al muro y 10 elementos volumétricos realizados

en madera.

En 1976, no por casualidad, se realiz6 una muestra re-
trospectiva de Marco Bonta, cerrandose un periodo
quizas iniciado en 1970 en el “Partenén” de la Quinta
Normal con la muestra América no invoco tu nombre en
vano. Homenaje al triunfo del Pueblo, y un ano después
los Trabajos plasticos de las Brigadas Juveniles Ramona
Parra en cuyos murales de caracter politico-social par-
ticipbé especialmente Roberto Matta. Ese mismo ano
recibia el Premio Nacional de Arte Marta Colvin, una de
las escultoras nacionales mas importantes, participan-
te en la exposicion fundacional del MAC y que perdiera
su taller en el incendio que arrasé con el tercer piso del
edificio de la Escuela de Bellas Artes (16, 17). América no
invoco tu nombre en vano, obra de Gracia Barrios, formd
parte de la exposicién de igual nombre que retoma va-
rios hilos de todas estas historias (18). Egresada de la
Escuela de Bellas Artes, formo parte del grupo Artistas

16. Marta Colvin (1907-1995), Silvia, sin data, vaciado en bronce, 80 x 43 x
5o cm. “jLas esculturas no se hacen con las manos, se hacen con la cabeza!”,
solia decir la autora. Colvin es una de las figuras fundamentales de la escul-
tura chilena, no solamente por la calidad y el aporte de su legado artistico -por
lo cual recibié el Premio Nacional de Artes en 1970- sino también por su labor
docente desempefiada en la Facultad de Artes de la Universidad de Chile. La
obra fue comprada por el MAC en el afio 1955. Corresponde al primer periodo de
produccién de la artista, caracterizado por una figuracion realista que retrata
cabezas, desnudos y torsos como este, de gran elegancia. Coleccién Escultura,
MAC Parque Forestal.

17. Marta Colvin en su taller de escultura en la Escuela de Bellas Artes, destrui-
do en1969 en el incendio que afecté al edificio del MAC Parque Forestal.
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El “Partenon”, primera sede del MAC

Dependiente del Instituto de Extension de Artes
Plasticas de la Universidad de Chile, el MAC fue fun-
dado en 1947 en Quinta Normal, en el edificio conoci-
do como el“Partendn”. El edificio fue adquirido porla
Universidad en 1937, antigua sede del Museo de Be-
llas Artes, creado en 1885 por iniciativa de Pedro Lira
atravésdela“"UnidonArtistica”. Desde marzo de 2005,
el Museo de Arte Contemporaneo ha vuelto a funcio-
nar en la Quinta Normal, pero su actual sede no es el
edificio"Partendn” sino el “Palacio Versailles”, edificio
de corte neoclasico ubicado sobre la calle Matucana,
disenado por el arquitecto Alberto Cruz Montt.

Recorte de Prensa Inauguracion del Museo de Arte Con-
temporaneo de la Universidad de Chile, La Nacién del 16
de agosto de 1947.

El Gobierno compré el “Partenén” a la Unién Artisti-
ca para trasladar alli, en 1887, el Museo Nacional de
Pinturas que funcionaba en el segundo piso del Con-
greso Nacional, que pas6 a denominarse Museo de
Bellas Artes. En 1910 se inauguraba el Palacio de Be-
llas Artes con motivo del centenario de la Indepen-
dencia, lugar donde se trasladé el Museo. Hasta 1915
fue mas bien ignorado, con intervalos en que sirvié
de escuela, gimnasio y bodega.

Coleccion sefiora Amelia Rodriguez Bonta,
gentileza MAC.

La Academia de Bellas Artes/Escuela de Bellas

La relacién de la Universidad de Chile con las Bellas
Artes data del ano 1849, cuando el presidente Ma-
nuel Bulnes fundd la Academia de Pintura otorgan-
doleala Universidad la responsabilidad de guiar sus
estudios, especificamente a la Facultad de Filoso-
fia y Humanidades. En 1858, el presidente Manuel
Montt reformé la Academia de Pintura y la convir-
ti6 en la Seccién Universitaria de Bellas Artes. En el
mismo documento se establecié su traslado al re-
cinto ubicado detras de la casa central de la Univer-
sidad de Chile, actual Instituto Nacional. En 1891 la
Escuela de Bellas Artes adquirié un edificio en calle
Maturana N° 750. Su ubicacién, alejada del centro,
incidié en su decaimiento.

Palacio de Bellas Artes, fachada Academia de Bellas
Artes. Foto Archivo Central Andrés Bello.

Coleccion Archivo Central Andrés Bello

Hacia1901 las circunstancias que afectaban a la Escuela de Be-
llas Artes coincidieron con la carencia de espacio en el edificio
del Museo de Bellas Artes en el "Partenén” de la Quinta Nor-
mal. El 30 de abril de 1902 se formd una comisién con el fin de
establecerlas bases de un concurso para la construcciéon de un
nuevo Museo y una Escuela de Bellas Artes en la ribera sur del
rio Mapocho, actual Parque Forestal. El edificio fue inaugura-
do el 21 de septiembre de 1910 por el vicepresidente Emiliano
Figueroa, en conmemoracién del Centenario de la Republica.
La Escuelay el Museo estaban conectados internamente, pero
con accesos autébnomos

Clase de dibujo en el interior dela Clase de dibujo en el hall de la

Academia. Foto Antonio Quinta- Academia de Bellas Artes. Foto

na, Archivo Central Andrés Bello. de Antonio Quintana, Archivo
Central Andrés Bello.



Plasticos de la Universidad de Chile establecido en 1947,
para posteriormente, junto con José Balmes, Alberto
Pérez (director del MAC al inaugurarse América no invoco
tu nombre en vano) y Eduardo Martinez Bonati, crear el
Grupo Signo, de flujo informal. Su actividad creativa la
combiné con la docencia que inici6é en 1953 como ayu-

dante del Taller de Dibujo de Carlos Pedraza.

En 2010 el MAC hizo una importante convocatoria con
motivo del Bicentenario de la Republica, con el objeti-
vo de completar su acervo respecto de las décadas de
1970 y 1980, especialmente obras experimentales que
constituyeran referencia fundamental para la historia
del arte chileno, cuyo aporte es también indiscutible
en la recomposicién de la memoria de ese periodo. Es
asi que, junto a otras, llega El carné multiple, del artis-
taJuan Pablo Langlois, pieza que pertenece a una serie
trabajada a comienzos de 1980 por cerca de tres anos,
referente “a la vida misma”. En ella, el autor intervino
documentos personales como su carné de identidad
y pasaporte, en un contexto de fuerte represion y vio-
lencia en el que ambos documentos, al mismo tiem-
po que representaban dispositivos de control, podian
ser una llave de salida o el Gnico testimonio de una

vida humana.

250

18. Gracia Barrios (1927- ), América no invoco tu nombre en vano, 1970, técnica
mixta s/tela, 160 x 301 cm. Fue incorporada al MAC a través de la exposicion de
igual nombre realizada en 1970. Originalmente era el panel central de un trip-
tico de mayores dimensiones. Realizada para ser presentada en la muestra em-
blemdtica del mismo titulo, la pintura nos enfrenta a una multitud uniforme
en marcha, de “cardcter grdficay escritural” que, a decir de Gonzalo Arqueros,
tiene por objetivo reproducir ilustrativamente un discurso politico. Coleccion
de Pintura, MAC Parque Forestal.
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EI Museo de Arte Popular lleva el nombre de su

primer director, Tomas Lago, a quien le gusta-
ba dejar memoria de lo sucedido, de un dia o de
otro. Maravillado por las cintas magnetofénicas
que permitian registrar el instante, se preguntaba
por el poder de la escritura para lograr el mismo
efecto. Nicanor Parra, en “Palabras a Tomas Lago”,
lo recuerda en simbiosis con sus colecciones de
muebles, coronas mortuorias y objetos raros, pero
también como un gozador del sur, de su tierra na-
tal Chillan, bebiendo sonoramente en velorios y
casas de recreo. La belleza de la plateria mapuche,
los sorprendentes y refinados trabajos de cerami-
ca de Talagante, la greda negra de Quinchamali,
los textiles, tejidos vegetales y alfareria america-
na que resguarda el Museo nos hablan, en el enig-
matico lenguaje de las cosas, de lo que conocemos

y desconocemos de nosotros mismos.

A fines del afio 1940, la Comisién Chilena de Coopera-
ciéon Intelectual -siendo Amanda Labarca presidenta de
su Comité Ejecutivo- acord6 organizar la primera Expo-
sicién de Artes Populares Americanas con miras a la ce-
lebracién del centenario de la Universidad de Chile, que
se cumpliria en 1942. Gracias al trabajo conjunto de la
Universidad con el Ministerio de Relaciones Exteriores,
a través de sus embajadores y consules -especialmen-
te Pablo Neruda, Juan Guzman Cruchaga y Marta Bru-
net-fue posible esta gran empresa cultural. Siete paises
americanos enviaron muestras de artesania popular
caracteristicas, las que fueron donadas a nuestra Casa
de Estudios y fueron las bases del Fondo Documental
del Museo de Arte Popular Americano, creado en 1943
como un Instituto dependiente de la antigua Facultad
de Bellas Artes. Se abrié al plblico el 20 de diciembre
de 1944 en el Castillo Hidalgo del Cerro Santa Lucia. En
1997, tras errar fantasmagéricamente luego del golpe
de Estado, su directora Silvia Rios los ubicd en una nue-

ve sede en calle Compafia 269.

La historia del museo esta estrechamente ligada a su
primer director, Tomas Lago (1903-1975), destacado
escritor perteneciente a la Generacién del 20, cuyas
reflexiones se ligaron a una inquietud por la identidad
cultural americana. Tanto Amanda Labarca (1886-1975),
la primera académica de la Universidad de Chile, como
el rector Juvenal Hernandez, sefialaron que el arte po-
pular americano permitia “examinar nuestros recursos
vitales”. Lago habia ingresado a estudiar a la Escuela
de Derecho de la Universidad de Chile, pero solo per-
manecié dos afios, para luego dedicarse a las letras. Su
eleccion como director del nuevo museo seguramente
tuvo que ver -junto con su trayectoria intelectual- con
su experiencia en el Departamento de Extensién Cultu-
ral del Ministerio del Trabajo, y a la organizacién de dos
exposiciones de arte popular previas a la de 1942. Una,
en 1935, auspiciada por la Universidad de Chile, con
motivo de la Conferencia del Trabajo que se celebraba
ese afo en Santiago, y otra en 1938, auspiciada por la
Comisién de Cooperacién Intelectual de la Sociedad de
las Naciones.



1. N¢ ooo1

> = Lloven Nitrowe (tocado femenino)
';:.j‘;; Cultura Mapuche
"g‘ Platay tela
9,5X173,5¢m.

3. N2 0144

Charro-Istipu (estribo campaniforme)
Cultura Mapuche

Plata

17,7 X13,5X 6,9 cm ¢/u.

La creaciény accion de Lago tomaba los mismos cami-
.Nos que los de su gran amigo Pablo Neruda, con quien
publicé en 1926 Anillos (Nascimento), y con Antonio
Quintana -autor de las fotografias- su libro El Huaso
(Editorial Universitaria) de 1953, un afno después de que
fueraincorporado como profesor extraordinario a la Fa-
cultad de Ciencias y Artes Plasticas. El trabajo de Tomas
Lago, quienretird la‘s' de su apellido, tiene un particular
rasgo archivistico y documental, intrigado por el regis-
tro del instante ylas trampas de la memoria. Ese mismo"
interés por recopilar y registrar produjo un conjunto de
materiales sobre el arte y lo popular, hoy un referen-
te obligado para casi toda Latinoamérica, al igual que
su ensayo de antropologia social El arte popular chileno
(1971, Cormoran, Universitaria). En ellos hace una pro-
puesta de investigacion en la cual el arte permite hacer
una historia visual de la cultura.
,.
En la coleccion destacan las piezas de plata mapuche,
que hablan con la fuerza de su material. El nitrowe,

adorno para las trenzas de las mujeres, emplea la plata
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- 2. N2 oy

Quitra (Pipa)
Cultura Mapuche
Plata
5,5X12,9X3,5Cm.

4. N2 0070

Tolto-Istipu (estribo con proteccién)
Cultura Mapuche

Plata

15,9 X11,3X 9,5 cm c/u.

como portadora del newen (la fuerza) y, al mismo tiem-
po, restituye a la luna (killén) simbolo de lo femenino. El
textil parece estar en lugar de las mismas trenzas, toca-
do y cabello al mismo tiempo, de gran valor en la cons-
truccion de laimagen de las mujeres en América Latina,
emblema de su recato y signo contrario cuando estan
sueltas (). La quitra (pipa) otrora de piedra, da cuenta
de la adopcién de los conocimientos plateros ensefa-
dos por los cautivos espafioles. Esta pipa es Unica en su
especie en Chile. Solo existen dos en el mundo. Su mor-
fologia es de gran preciosismo y su singularidad no se
plasmo6 en versiones actuales. La quitra que se presenta
muestra un hombre a caballo y dos pajaros que pueden
estar representando a los quetros (patos) de la fertili-
dad (2). El caballo, fetiche del folklore latinoamericano,
aparece en la imagineria del siglo XIX. El dominio del
caballo y los aperos dejmdntar, las mantas y ponchos,
construyen a nuevos centauros americanos en forma
de charros, huasos, gauchos y llaneros. Los mapuche
reelaboran este complejo cultural asociado a los equi-
nosy al prestigio de quienes los montan (s, 4).
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La alfareria de Quinchamali proviene de un pequeno
poblado del mismo nombre distante 35 kilometros al
sur-oeste de la ciudad de Chillan, Fue un antiguo pue-
blo mapuche (nchamali) que tom6 su nombre de la plan-
ta llamada Qunichamali, “nifas unidas”. Las artistas de
la greda negra, como Praxedes Caro, realizan figuras
ornamentales diferentes de las piezas propiamente
utilitarias como ollas y platos. En la alcancia con for-
ma de una pareja a caballo, se retoma en ese pueblo
mestizo-mapuche la importancia de este animal en la
vida campesina, asociada a lo masculino. Aunque en
este caso, hombre y mujer reunidos en la grupa del ca-
ballo remiten a las imagenes de parejas que llamaron
la atencién de los pintores viajeros por Chile en el siglo
XIX. Praxedes Caro fue una de las grandes ceramistas de
caballos. Su apellido materno era Antibueno (de anti-
wenu, sol del cielo). En esta figura y en su nombre honra
a las mujeres campesinas, activas, emprendedoras y
practicas, “llevadas” de sus ideas y del amor. La alcancia
siempre esta asociada a la abundancia vy la fertilidad,
el cerdo alcancia, el pavo alcancia y el caballo alcancia,
todos animales con una connotacion simbdlica clave
para la reproduccion de la alimentacion campesina. El
trabajo ceramista en Quinchamali es de las mujeres,
produciéndose una identidad poderosa entre levantar

la greday el“arte” de reproducir. Muchas de estas muje-

5. N?0579

Pareja a caballo (Alcancia)

Praxedes Caro, Quinchamali

Arcilla modelada, decoracién incisa y pigmento
22,6 X22,3X712,4 cm.

6. N2 01276
Mujer cosiendo
Sara Gutiérrez, Chile.
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res firmaban sus obras, produciendo una ruptura conla

idea de lo"anénimo” adscrito a lo artesanal (s).

La apropiacion de las técnicas es una constante en el
arte popular. En las figuras de Talagante (del quechua
talacanta, lazo hechicero) antiguo pueblo de indios en
la regiébn metropolitana de Santiago, las mujeres hicie-
ron suya la ceramica policromada perfumada ensenada
por las monjas clarisas. Esta pieza plasma en el imagi-
nario popular la figura de la costurera, reconociendo la
importancia de un oficio que desde fines del siglo XIX
les ayudd a obtener ingresos. La maquina de cosery su
tecnologia poderosa es mas grande que la mujer, con-
notando su poder y su prodigio; sin embargo el perro
-expresion de la mansedumbre y domesticacién- de-
vuelven a la mujer a su lugar, dentro de los marcos de
una especie de tapete perfectamente cuadriculado ().
La pintura en laton tiene variadas expresiones en Amé-
rica Latina, todas ellas de fines del siglo XIX y principios
del XX. En México, en particular, ha sido el material pri-
vilegiado de los exvotos en que imagen y texto dan for-
ma a los agradecimientos por los favores concedidos.
La economia de los materiales permitié la populariza-
cién del género, que a diferencia de otras expresiones
artisticas, no tiene escuelas ni talleres reconocidos. La

plata -evidentemente mas cara- fue reemplazada por

7- N 4973
“La caza de la ballena”

Esmalte sobre latéon
38X47,5¢cm.

8. N2 4976
“Dofia Bartola”
Victor Inostroza “El Marinero”, Chile
ngnalte sobre latén

47X 64,5cm.

™

Victor Inostroza “El Marinero”, Chile



este material de amplio uso cotidiano en las manufac-
turas de articulos domésticos hasta 1950. En el caso de
las pinturas sobre latén de Victor Inostroza, el moti-
vo Nno es religioso, y podrian pensarse como la versién
masculina de los bordados en arpillera y los retablos de
tela de manos femeninas. El“mar” de Chile, la antigua
caza de la ballena, los motivos patridticos y los héroes
nos muestran un cuadro esencialmente“productivo”, de
hombres de“faena” en la tierray el mar. El cuadro“Dofa
Bartola”, enfatiza las diferencias de género: en un espa-
cio crecen plantas regadas por un hombre: es el desem-
barco de los marineros y las mujeres que los esperan es
sus fabricas-casas. Los quiltros chilenos se agigantan,
pero el paisaje se ha tornado mas "reproductivo” y de

vinculos femenino-masculino (7, 8).

Otro conjunto de piezas remiten al mundo andino, con
énfasis en un imaginario religioso, como este pesebre
en arcén que incorpora la imagen de la virgen inmacu-
lada rodeada de personajes campesino-indigenas y ani-
males sonrientes. Seguramente para uso doméstico y
femenino, enfatiza esa relacién con los temas del naci-
miento, la virginidad; badl-cuna, badl vientre, baudl-ma-
triz, de talla policromaday encarnada tan caracteristica
delosAndes. Los retablos andinos son objetos litdrgicos

heterodoxos, la mezcla entre pasta y madera pone de

9. N22989
Badl ayacuchano
Anénimo peruano
Madera, mazapdn, metal
50,5X 44,8 X 29,3 cm.

L

10. N2 3021
Auquiauquis

Andnimo, Bolivia

Yeso policromado y papel
10,5 X 21,6 X 11,12 M.

relieve una materia poco estudiada en el arte popular o
tradicional y al que hemos aludido respecto del caballo:
el germen iconografico de sus motivos vy la transicion
formal de técnicas y temas a través de los siglos (g). Las
figuras bolivianas representan dos danzas: una “huara
tokori” (waca tokori), que es una satira de las corridas de
toros espafolas (10), y la otra es la de los "Auquiauquis’,
que se baila el 3 de mayo en honor al Sefor de Santa
Cruz (m). En ella los danzantes le piden permiso a los
espiritus tutelares de los cerros, poniendo de relieve los
juegos sincréticos y mestizos de la religiosidad popular
andina: las transformaciones de las identidades en el

disfraz donde se es uno y otro al mismo tiempo.

Las figuras en fibras vegetales son expresiones de un
arte muy antiguo asociado a los saberes indigenas. La
mano es la clave de la técnica. Las figuras mexicanas
-decorativas- nos muestran a un hombre, un campesi-
no que hareemplazado el caballo porla bicicleta, medio
de transporte tanimportante en los sectores rurales. Se
trata de una pieza muy bellay que evidencia un uso ma-
ravilloso del tenido de la fibra. La mujer, del otro lado,
una“querrillera” posiblemente de la Revolucién mexica-
na, transgrede al apropiarse del viril caballo, de las ar-

mas y viajar sin compafia.

11. N23022

Huara Tokoris

Anénimo, Bolivia

Yeso policromado y papel
11,1X22,2X 11,4 Cm.

13. N?3021

+Auquiauquis

Anénimo, Bolivia

* Yeso policromadoy papel
10,5 X 21,6 X 11,12cm.

12./N? 5096
Ciclista
Andnimo, México
Fibra de Palma
18 X17,5X5,5¢cm.
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En marzo de 1969 la Facultad de Agronomia y la
de Veterinaria se trasladaron a la nueva sede del
predio Antumapu bajo la gestion del decano Ruy
Barbosa, quien ademas escogié su nombre: “tierra
de sol y claridad”. En el campus Antumapu se en-
cuentran la Facultad de Ciencias Agronémicas, la
de Ciencias Veterinarias y Pecuaria y la de Ciencias
Forestales y de la Conservacion de la Naturaleza.
Alli hay un valioso patrimonio bibliografico y de la
biodiversidad de Chile, al cual se suman también
los predios que permitieron combinar la ensefan-
za practica con la experimentacion agronémica.
La ensefianza agronémica de nivel universitario
en Chile es la segunda a nivel latinoamericano,

después de México.

1. Campus Antumapu. El predio fue adquirido poco después del terremoto de
1965 en las afueras de la ciudad, cerca de Puente Alto, y frente al lugar donde ya
estaba instalado el recientemente creado Instituto de Investigaciones Agropec-
uarias (INIA) -actual Av. Santa Rosa 11.315-. Este predio fue adquirido gracias
a un préstamo del BID gestionado personalmente por el decano Ruy Barbosa.
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2. Predio Rinconada de Maipt adquirido en 1933 para las actividades prdcti-
cas de los estudiantes de la Facultad de Agronomia y Veterinaria. En 1938 se
separan, pero contintian utilizando conjuntamente el predio. Desde 1954, fun-
ciona como estacién experimental de cultivos, crianza de ganado y produccién
de destilados.




A principios del siglo XIX el Gobierno de Chile, por reco-
mendacién del cientifico francés Claudio Gay, adquiere
el predio La Merced para destinarlo a la ensefanza ex-
perimental de la agricultura, el cual tom6 el nombre de
Quinta Normal de Agricultura. En1876 se crea el Institu-
to Agricola de Chile, llamado Instituto Agronémico des-
de 1915. Esta institucion, constituida en diciembre de
1927 como la Facultad de Agronomia y Veterinaria, pasa
a serincorporada a la Universidad de Chile el 12 de abril
del afo siguiente. En 1938, ambas areas se separan del
organismo, dando paso a las Facultades de Agronomia
y de Medicina Veterinaria. Del Instituto Agricola egresa-
ron, en 1879, los primeros ingenieros agronomos forma-
dos completamente en el pais, pero problemas burocra-
ticos retardaron la presentacién de los examenes hasta
mayo de 1882. Al afio siguiente recibi6 su titulo Salva-
dor Izquierdo Sanfuentes, y en 1885 lo harian José Pedro
Alessandri, Aurelio Fernandez y Eleodoro Gonzalez. Sus
memorias se encuentran en la Biblioteca Ruy Barbosa
de la Facultad de Ciencias Agronémicas, importantes
documentos de nuestra historia social, econémica, po-
litica y ambiental (3, 4). En ellas se detallan condiciones
naturales de la zonas en que se ubicaban las haciendas,
caracteristicas del climay el suelo, topografia, se incor-
poran balances sobre la flora agricola, la fauna y estu-
dios sobre las plantaciones que pudiesen contribuir a
la produccién vegetal y animal. De entre ellas, la tesis
de Maximo Jeria merece una mencién especial (s, 6), no
solo por corresponder al primer ingeniero agrénomo ti-
tulado en Chile, sino también porque en su estudio del
fundo de La Requinoa (Rancagua) hace una primera
propuesta de reforma agraria para Chile:“La subdivision
de la propiedad es un problema de alto interés social,
politico i econémico que con vivo anhelo deseamos ver
realizado en nuestro pais. Mediante la subdivisién de
los fundos risticos, seria mas facil adoptar en nuestros
campos los métodos de la agricultura intensiva”. En su
trabajo también denuncia el peligro en que estaba, ya
en ese entonces, el bosque nativo: “El agricultor tiene
por misién crear valores (...) en ningln caso le es permi-
tido destruirlos, como ha sucedido en nuestro pais con
el agotamiento de algunos suelos, las inundaciones, la

destruccién e incendio de bosques naturales...”.

3. Memorias de prueba de los primeros egresados del Instituto Agricola: An-
tonio Ydnez (Estudio sobre el fundo de don Fco. Baeza, 1879), Victor Riveros
(Memoria sobre el fundo de Quella, perteneciente a la testamentaria del finado
Sefior Juan Manuel Ofiat, 1879). Les siguieron Juan Charlin, Eleodoro Gonzdlez,
Salvador Izquierdo, José Salinas, Teodoro José Schneider, Antonio Vdsquez,
Mdximo Jeria, Luis Napoleén Mufioz, Luis Alberto Plaza, Aurelio Ferndndez y
José Pedro Alessandri.
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4. Memorias de prueba de los primeros egresados del Instituto Agricola: An-
tonio Ydnez (Estudio sobre el fundo de don Fco. Baeza, 1879), Victor Riveros
(Memoria sobre el fundo de Quella, perteneciente a la testamentaria del finado
Serlor Juan Manuel Onfiat, 1879). Les siguieron Juan Charlin, Eleodoro Gonzdlez,
Salvador Izquierdo, José Salinas, Teodoro José Schneider, Antonio Vdsquez,
Mdximo Jeria, Luis Napoleén Mufioz, Luis Alberto Plaza, Aurelio Ferndndez y
José Pedro Alessandri.
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5. Mdximo Jeria Chacén (1860-1924), La Requinoa, 1882, Memoria presentada
en el Instituto Agricola para obtener el diploma de Ingeniero Agrénomo. Mdx-
imo Jeria fue el primer Ingeniero Agronomo titulado en Chile y futuro director
del Instituto Agricola (1907-1912). Entre sus obras se cuenta la creacién de las
Escuelas Prdcticas de Agricultura para educar en ellas a los huérfanos de la
Guerra del Pacifico. La ex presidenta de la Reptiblica Michel Bachelet Jeria, es
su bisnieta. Biblioteca Ruy Barbosa.
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6. René F. Le Feuvre, Viticultura, Santiago, Instituto Agricola, 1917 y Vinifi-
cacién. Apuntes de clase de René Le Feuvre, primer director de la Escuela Prdc-
tica de Agricultura y profesor en el Instituto Agricola. Fue el principal impulsor
dela industria vitivinicola en Chile.
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El primer director del Instituto Agricola fue elagrébnomo
francés René F. Le Feuvre, profesor del primer curso su-
perior de agronomia en el pais, creado por el presidente
Federico Errazuriz en1872. Le Feuvre fue responsable de
solicitaral directorio de la Sociedad Nacional de Agricul-
tura el acceso a los recintos de la Quinta Normal para
usarlos como lugar de estudio practico y de experimen-
tacion para sus alumnos. En 1903 renunci6 a su cargo
de director, pero continué como profesor en el Insti-
tuto Agronémico fundado en 1915 junto con la Escuela
de Medicina Veterinaria, dependiente de la Direccion
de Agricultura del Ministerio de Industrias y Obras PU-
blicas. En"Viticultura” y "Vinificacion”, apuntes manus-
critos de sus clases, Le Feuvre trata todo lo relaciona-
do con el buen cultivo de la vid -o parra- para producir
provechosamente frutos destinados a la produccién de
vino, incluyendo cuestiones sobre el consumo de la uva

y los tipos de vid en Chile y en el mundo (7).

El impulso dado a la plantacion de vinos, en esta pri-
mera etapa de la ensefianza agronémica en el pais, fue
fundamental para reorientar los cultivos en el valle cen-
tral, base de la produccién actual de vinos como tam-
bién de su fama, en la que incide significativamente la
antigliedad de las plantaciones. Para establecer este
dato, son Utiles los libros de ampelografia: ciencia de la
identificacién, descripcién y clasificacién de la vid, sus
variedades y sus frutos. En la biblioteca Ruy Barbosa
hay dos excelentes ejemplos: Ampelografie francesa, de
Victor Rendu, publicado en 1857, al parecer uno de los
mas antiguos dedicados exclusivamente a este tema
(8, 9) Y Ampelographie: Traité Général de Viticultura, escri-
ta por Pierre Viala y Victor Vermorel. Este trabajo fue el
resultado de 15 afos de investigacién, se publicé en sie-
te tomos entre 1901y 1910, siendo la investigacidon mas
importante sobre cepas escritas hasta hoy (10). Para su
realizacién se recurri6 a la contribucion de agricultores
de diversas partes del mundo, con el fin de catalogary
describir cada variedad de uva existente, incluyendo a
Chile. Conocidos viticultores han destacado que mu-
chas de las variedades mostradas en las imagenes del
libro han desaparecido, porlo tanto, es el (nico registro

que se posee su existencia.
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8. Victor Rendu (1809-1877), Ampelografie france-
sa, Paris, imprimerie de L. Martinet, Rue Mignon,
2.1857. En el siglo XIX se consolida la ampelografia
como ciencia de la descripcion y catalogacion de
las distintas especies de vid. Este libro es uno de
los mayores y mds importantes sobre el tema en la
época. Biblioteca Ruy Barbosa.

9. Laclasificacion y diferenciacion de vides se establece desde la forma, color
de las hojas y las bayas, de alli la importancia de las imdgenes. Las lito-
grafias fueron coloreadas a mano por Anthelme Eugéne Grobon (1820-1878)
pintor famoso por su arte de frutos y flores, tema sobre el cual publicé -junto
a su hermano- un manual de instruccién en 1850.
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10. PierreViala (1856-1936) y V. Vermorel Ampelographie: Traité Général de Viticultura, Paris, Masson
ET Cie., 1902. La obra tiene mds de 500 Idminas cromolitografiadas a color, realizadas por los pintores
franceses Alexis Kreydery E. ). Troncy. La cromolitografia se usé por primera vez en 1837, y requeria de
una matriz por cada color, los cuales se podian superponer para lograr otros. En este caso, la experticia
del litégrafo y de los artistas era superior. Imdgenes del volumen I11. Biblioteca Ruy Barbosa.
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Con el fin de apoyar y ampliar adecuadamente la ense-
Aanza agricola, Le Feuvre gestiond la llegada de Julio
Besnard, fundador de la ensenanza veterinaria en nues-
tro pais, la que habia estado en manos de la Escuela
Militar de Veterinaria (1898) y posteriormente de la Es-
cuela de Medicina de Veterinaria Civil, dependiente de
la direccién General de los Servicios Agricolas. Bernard
organizé en la Quinta Normal un hospital veterinario,
una estacién de monta de equinos y el jardin zoologi-
co. En 1920 el Instituto Agricola es reemplazado por el
Instituto Agronémico. En 1938 se crea la Facultad de
Medicina Veterinaria, separandose de la de Agronomia.
En la biblioteca Ruy Barbosa encontramos un hermoso
ejemplar de agricultura arabe donado por Julio Besnard
en 1883. Se trata de la traduccién al espanol del Libro
de Agricultura de Yahya ibn Muhammad o Abu Zacaria,
agricultor andaluz en la Sevilla musulmana que vivid
durante la segunda mitad del siglo doce. La obra fue
recuperada por los ilustrados espanoles, quienes finan-
ciaron la traduccién encargada al presbitero don Josef
Antonio Banqueri (1745-1818), connotado orientalista de
la Real Academia de la Historia, quien dedicé catorce
anos a esta empresa. La edicion bilinglie de 1878 es uno
de los pocos textos no franceses que se usaron en la for-
macién de los primeros agricultores titulados de Chile,
y que reconocia a los “arabes espanoles” como creado-
res de nuevos y mas adecuados métodos de cultivo para

plantasy crianza de animales (n).

Otro tesoro de la biblioteca es el Unico ejemplar en es-
panol, conocido en Chile, de la obra de Georges Louis
Leclerc Historia natural, general y particular. Mas conoci-
do como el Conde de Buffon (12), el cientifico mas famo-
soy leido de su tiempo influyé a todas las generaciones
posteriores de naturalistas, incluyendo a Jean-Baptiste
Lamarck (1744-1829) y Charles Darwin (1809-1882). Esta
obra es la primera en la historia de la ciencia en que se
divide la historia geoldgica en etapas, introduciendo
el concepto de evolucién en una de las secciones mas
conocidas: la “Epoques de la nature”. La obra del Conde
de Buffon también fue muy criticada, especialmente
por estudiosos norteamericanos que rebatian su plan-

teamiento de que en América prevalecia un estado de
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11. Yahya ibn Muhammad (ca. 1150), Libro de Agricultura, Sevilla, Adminis-
tracién de la Biblioteca cientifico-literaria, 1878. El cédice original del “Kitab
al-filaha” del doctor Abu Zacaria se encuentra en la Biblioteca de El Escorial.
Es un libro agronémico de cardcter diddctico dirigido a los campesinos, rescat-
ando terminologias y técnicas propias de la original cultura del Al-Andaluz del
sigloXIl. Es uno de los pocos textos no franceses utilizado en la formacion de los
primeros ingenieros agronomos en Chile. Biblioteca Ruy Barbosa.

evolucién retardada tanto para las plantas y animales
como para sus habitantes. La edicidbn que resguarda la
Universidad también es valiosa por su traductor, el des-
tacado naturalistaJosé Clavijo Fajardo, en esos tiempos
vicedirector del Real Gabinete de Historia Natural del
rey Carlos Ill, origen del Museo de Historia Natural en
Madrid. Buffon fue nombrado Intendente y Guardian
de los Reales Jardines Botanicos en 1739, el que se con-
virtio en junio de 1793 en el Museo Nacional de Historia
Natural. En este cargo, Buffon tuvo la misién de elabo-
rar el catalogo de las colecciones reales de historia na-
tural, trabajo que fue la base de la sistematizaciéon de
todos los conocimientos de la época sobre esa area, y
que tituld Historia natural, general y particular. Llegd a
publicar solo treinta y seis volimenes de los cincuenta

originalmente proyectados (12, 13, 14).



12. Georges Louis Leclerc (1707-1788), Historia Natural,
General y Particular, Madrid, Imprenta de la Viuda de
Ibarra, 1781. Georges Louis Leclerc, el Conde de Buffon
(1707 -1788), fue uno de las naturalistas mds impor-
tantes del siglo XVIIl, su trabajo influyé notablemente
en otras generaciones de naturalistas. Retrato del autor,
grabado pintado a mano. Biblioteca Ruy Barbosa.

13. La "HISTOIRE NATURELLE, GENERALE ET PARTICULIERE, Servant de
suite d la Théorie de la Terre, et de préliminaire d I'histoire des \Végétaux. Par-
ties Expérimentale & Hypothétique”, se publicd entre 1749y 1788 en la Imprenta
“Royale”. La traduccién de Joseph Clavijo y Fajardo, vicedirector del Real Gabi-
nete de Historia Natural de Madrid, es la primera al espafiol publicada por la
imprenta de Ibarra, famosa por la calidad de sus ediciones.

14. Las ilustraciones de esta traduccién son nuevas elaboraciones de los origi-
nales, copiados y pintados a mano. El artista responsable de esta edicién fue
Simén Brieva, ganador del primer premio de grabado de la Academia de San
Fernando en 1781.
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15. Duhamel du Monceau (1700-1782), Traité des arbres et arbustes qui se cul-
tivent en France en pleine terre, Paris, Chez H.L. Guerin & L.F. Delatour, 1755.
Este libro es uno de los pocos dedicados a los drboles frutales, destacando el
arte de la anatomia de las frutas realizado por René Le Berryais. También co-
laboraron Jacques de Séve, Claude Aubriet (1665-1742) -pintor de naturaleza
muerta-y la artista Madeleine Basseporte (1701-1780). Actualmente La abre-
viatura “Duhamel” se emplea como autoridad en la descripcién y clasificacién
cientifica de los vegetales. Biblioteca Ruy Barbosa.

TR

16. Duhamel du Monceau (1700-1782), La physique des arbres: o il est traité de
'anatomie des plantes et de I'économie végétale, Paris, Chez H.L. Guerin &L.F.
Delatour, 1758. Biblioteca Ruy Barbosa.



En el género de las historias naturales, la informacion
especifica sobre los arboles y los bosques ocupa un lu-
gar secundario. Es por eso que los libros de otro francés,
Henri Louis Duhamel du Monceau, fisico, botanico y
agronomo, son muy importantes. Duhamel fue un au-
tor prolifico en mas de un ambito cientifico: agricultu-
ra, metalurgia, meteorologia, silvicultura, pomologia y
construccion de barcos. Su capacidad enciclopédica fue
realzada por sus planteamientos experimentales. Entre
1752 y 1777 varios de sus trabajos aparecieron tanto en la
Encyclopédie de Diderot como en el Dictionnaire des Arts
et Métiers. En la biblioteca hay cuatro de sus libros, con
timbres del Instituto Agricola: Traité de Arbres et arbustos
(1755), La physique des arbres (1758), Des semis et plantation
des arbres et leur cultura (1760) y Du transport de la con-
servation et de la force des bois (1767). Todos estos titulos
fueron parte de un mismo trabajo iniciado por Duha-
mel en 1755, pero que derivaba de sus estudios sobre la
anatomia de las frutas iniciado en1730. En el primero se
incluyen explicaciones sobre podas e injertos y se pone
especial atencién en promover la virtud y el valor nutri-
tivo de los arboles frutales, describiéndose dieciséis gé-
neros diferentes de fruta (is). El sequndo volumen es un
manual de las funciones y propiedades de los arboles.
Incluye al inicio una introduccion a la botanica, donde
se explica sus métodos y se ensefian algunas técnicas
para confeccionar un herbario (16). Dos anos después
aparecié Des Semit et plantations des arbres, en el cual se
atiende especialmente a los aspectos que inciden en el
adecuado crecimiento de los arboles. El conocimiento
delos arboles y las propiedades de sus maderas, aceites
o0 savia, permitian también desarrollar diferentes artes
eindustrias (17). El Gltimo titulo, Du transport de la conser-
vation et de la force des bois, se centra en la conservaciény
transporte de la madera (18). Sus aportes sobre el tema
le valieron el ingreso a la Academia de Ciencias. Duha-
mel habia iniciado su carrera en el Jardin du Roi, y desde
1733 habia trabajado en cooperacién con Buffon. Juntos
realizaron numerosos experimentos en torno al creci-
mientoy fuerza de la madera, pero disputas por la auto-
ria de las conclusiones obtenidas llevaron al quiebre de

su relacion.

17. Duhamel du Monceau (1700-1782), Des semis et plantation des arbres et
leur culture: ou méthodes pour multiplier et élever les arbres, Paris, Chez H.L.
Guerin & L.F. Delatour, 1760. Biblioteca Ruy Barbosa.
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18. Duhamel du Monceau (1700-1782), Du transport de la conservation et
de la force des bois, Paris, Chez L.F. Delatour, 1767. El dltimo volumen de la
obra de Duhamel trata de los usos industriales de la madera, considerando
criterios ecoldgicos sobre reforestacion y tiempos para la tala, e informacién
para la fabricacién de navios, ocupacién del autor en ese entonces. Biblioteca
Ruy Barbosa.
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El arte del dibujo botanico fue particularmente fecun-
do no solo por las posibilidades de trabajar con el ma-
terial tanto vivo como muerto, si ho también por el
potencial econémico que la reproduccién de las espe-
cies conllevaba, ya fuese con fines alimenticios, sun-
tuarios, médicos o quimicos, entre otros. Elmundo de
las plantas produjo objetos culturales variados, desde
impresos a arquitecturas especiales de gran belleza,
como los invernaderos y ciertas industrias. La pasion
por los jardines caracterizé al mundo burgués del si-
glo XIX, y al mismo tiempo sent6 las bases del pensa-
miento ecolégico y ambientalista contemporaneos.
En este campo, unha publicacién de particular belleza
y valor cientifico es la revista The botanical magazine;
or, flower-garden displayed preparada por W. Curtis, pu-
blicacion dependiente del Jardin Botanico de Londres
en el siglo XVIII, la serie de mayor envergadura que la
ilustracion botanica haya producido. Muchas plantas
fueron publicadas por primera vez en estas paginas.
El primer tomo de esta serie fue publicado en 1787 en
respuesta a las “repetidas solicitudes de damas y ca-
balleros, pidiendo un trabajo en el que la Botanicay la
Jardineria, o los trabajos de Linneo y Miller pudieran
estar felizmente combinados”, senala su editor. Cada
variedad de planta presentada en la serie de Curtis
trae consigo una lamina ilustrada y una descripcion
general de la misma: su variedad de nombres, clasi-
ficacion segun los criterios de Linneo, los datos de su
procedencia y una descripcion de su colory aroma. Se
agregaba informacion sobre la época de florecimien-
to, reproduccion, los cuidados necesarios para el cre-

cimiento, formas de poda y transplante.

El creador de esta publicacién fue William Curtis (1746-
1799). Boticario de formacioén, se dedic6é especialmen-
te a la entomologia y la botanica desde su experiencia
como expositor de plantas. Lleg6 a ser director de la So-
ciedad de Boticarios en el Jardin de Chelsea entre 1771y
1777. La obra que lo hizo conocido fue Flora londinensis,
trabajo pionero sobre la naturaleza urbana, y del cual
hace publicidad en su proyecto siguiente The botanical
Magazine, un formato mas accesible y atractivo que fue
todo un éxito. A la muerte de Curtis se habian comple-
tado 13 volimenes de la “revista”, la que continud su
amigo John Sims hasta 1801. A él le sucedi6, desde 1826,
William Hooker, de tal manera que la serie se publicé
continuamente a lo largo de todo el siglo XIX. Hoy es
editada por el Real Jardin Botanico de Kew.

La coleccion de la Universidad, perteneciente a la Bi-
blioteca Ruy Barbosa, es una de las series de Curtis mas
extensas conservadas en el pais, con 40 volimenes
correspondientes a los primeros anos de publicacion,
por lo tanto, los mas valiosos. Los ejemplares tienen el
timbre de la "Biblioteca de Manuel Carvallo”, destaca-
do abogado vy politico chileno del siglo XIX (1808-1867),
nombrado ministro del Interior en 1831, cargo que ocu-
p6 por cerca de un ano. A lo largo de su vida pertenecié
a varias instituciones cientificas v literarias, cuestion
que lo motivo a reunir una extensa y variada biblioteca.
A su muerte se debié realizar el Catalogo de la bibliote-
ca Carvallo (Santiago, 1870), el cual daba cuenta de cer-
ca deveinte mil volimenes. Entre estos es probable que
se haya encontrado la colecciéon de la serie de Curtis.



The botanical magazine; or, flower-garden displayed es la pu-
blicacién botanica de mas larga data en el mundo, en sus
primeros treinta afios cada titulo tenia una circulacién de
3000 copias. En Chile, la serie de la biblioteca Ruy Barbosa
de la Facultad de Ciencias Agronémicas, con 40 volimenes,

es la mas completa de sus primeros anos.
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The Botanical magazine es famosa por sus las laminas “vivas”,
nombre que reciben sus ilustraciones por haber sido dibuja-
das “directamente de la planta viviente y coloreadas de for-
ma tan cercana a la realidad como la perfeccion del color lo
permite”, segun explicaba Curtis, su editor. Cada lamina fue
coloreada a mano.
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The botanical magazine; or, flower-garden displayed cont6 con
un artista ilustrador oficial. Durante los primeros 28 afos lo
fue Sydenham Edwards, quien produjo mas de 1.600 de las
1.721 laminas de la revista. En 1815 tuvo un desacuerdo con
los editores y emigr6 para trabajar en una nueva publica-
cién botanica. Edwards fue uno de los artistas mas talento-
sos de representaciones botanicas de su época.

272

F e date” o s

‘t""

P b B Famtis i v Fannabhath Warer

L






N*38

Rl er-d el oy, Lublialedd il ek tiv Botarnre Gardet lambetle Mearste.

274






Herbario de referencia agronomica

El Herbario de la Facultad de Ciencias Agronémicas es
unade las colecciones de muestras vegetales mas gran-
des de nuestro pais, con cerca de 64.000 “cadaveres
cientificos”. Aungue no es un herbario reconocido, ya
que su inventario no se encuentra publicado, de estarlo
seria el cuarto mas grande a nivel nacional, antecedi-
do Gnicamente por las colecciones de la Universidad de
Concepcidn, el Museo de Historia Natural y la Universi-
dad Austral. Claudio Gay (1800-1873) y Rodulfo Arman-
do Phillipi (1808-1904) establecieron las bases del cono-
cimiento sistematico de las especies, tanto vegetales
como animales, como también la colecta y captura de
los ejemplares de las primeras colecciones del pais. Este
tipo de colecciones tiene por objetivo esencial contar
con material para el estudio de las especies, pero tam-
bién reunir informacién respecto de su morfologia, bio-
logia y ecologia, datos fundamentales para la correcta

interpretacién taxondmica de la especie.

Si bien las colecciones de este tipo suponen la“muerte”
de los individuos, conforman un patrimonio de la bio-
diversidad, pues se colectan especies en diferentes for-
maciones vegetales (bosque, matorral o pradera) y en
distintos ambientes (roquerios, fondos de quebradas,
laderas norte o sur, entre otros). Por ejemplo, en los Li-
bros Rojos Regionales se han declarado como extintas
tres plantas de la IVy VI regién de nuestro pais: Tecophi-
laea cyanocrocus (sur de Santiago, Regién Metropolita-
na), Plazia cheiranthifolia (IV Regién) y Menodora linoides
(endémica de la precordillera andina entre la IVy VI Re-
gion). No obstante, estas fueron encontradas en el aho
2000 por los estudiantes de la Universidad dedicados a
la recoleccién de muestras para el herbario. La flora del
herbario corresponde, en su mayoria, a la Regiéon Me-
tropolitana. La primera muestra data del afo 1933. Las
plantas, en gran parte, son clasificadas usando como
autoridad la obra de Curtis The Botanical Magazine (véa-
se paginas anteriores), que clasifica las plantas chile-
nas en un sistema de polinomios y no de binomios. Las
caracteristicas de nuestro territorio, altas montanas,

variedad de climas y temperaturas y condiciones extre-
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mas, potencian el caracter endémico de nuestras plan-
tas, un rasgo muy interesante junto con el de su dificil
propagacién, cultivo y gran resistencia, como las Als-
troemerias de alta montana que permanecen cubiertas
por la nieve durantes seis meses en el afo al igual que
las Rhodophialas o Anafiucas que pueden cultivarse a
la intemperie. A diferencia de los Lirios del Campo, las
Anafucas son faciles de propagar y cultivar, pero pue-
de tomar entre tres y cuatro anos su floracion desde el
momento de su siembra. Las Orquideas chilenas tam-
bién son muy interesantes, extremadamente dificiles
de propagar, para lo cual se requiere tener una muestra

de la tierra donde crecia la planta madre.

Lirios del campo o Alstroemerias
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Orquideas
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Hacienda “La Rinconada”

19. Placa conmemorativa de la adquisicién de “La rinconada de Lo Espejo”, en
Maipd. En sesién N° 60 de la Facultad de Agronomia y Veterinaria, celebrada
el 11 de mayo de 1933, el decano Germdn Greve Silva dio cuenta de esta compra,
confirmada por el presidente de la Reptblica, don Arturo Alessandri Palma, y su
ministro de Educacién Domingo Durdn.

20. La Facultad habia evaluado dos predios para la docencia e investigacion,
uno en la actual comuna de La Reina -de mds de 500 hectdreas- y el otro en
Rinconada de Maipt. ;Cémo se decidié? El propio Ruy Barbosa, préximo a cum-
plir 91 afos y “leyenda viviente” de la agronomia chilena, nos contd: “Después
de un almuerzo de miembros del consejo universitario, el decano de entonces
Germdn Greve compitié con el decano de la Facultad de Misica, Domingo Santa
Cruz, una carrera a caballo a la chilena. Quien gané fue Domingo Santa Cruz
-el musico le gané al agrénomo- quien se decidié por el predio de Rinconada”.
Entrevista realizada por Michele Benavides.
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21. Reproduccién de fotografia drea que muestra el predio actual de 8 hectdreas
en la zona de Rinconada de Maipd, la cual incluye un sendero ecolégico llamado
Quebrada de la Plata. Alli se conjugan diversas actividades de investigacion,
cultivo y docencia que apelan a recuperar el legado de Ruy Barbosa, decano que
impulsé la Estacién Experimental.

Con el fin de complementar de forma practica los cono-
cimientos del alumnado de la Escuelas de Agronomia y
Practica de Agricultura, la Universidad de Chile adquirié
en 1933 la hacienda La Rinconada, ubicada en la comu-
na de Maipu, a 19 kildmetros de la ciudad de Santiago.
El predio reunia todas las clases de suelos de riego y de
rulo, ventajoso no solo para la explotacion comercial
sino también para la instruccion del alumnado, y es-
taba préximo a la capital para abastecer las necesida-
des de los alumnos internos. En 1933 contaba con 250
cuadras regadas, 800 cuadras planas de rulo, 1200 de
cerro y se proyectaba una vifa de 100 hectareas y una
arboleda frutal de dimensiones parecidas. Los cerros,
de elevacion no exagerada, permitian la explotacién de
ganado menor. Junto con su explotacién, se dieron a
medias o se arrendaron para chacarerias una extension
aproximada de 25 cuadras. Se plantaron cerca de 30 mil
arboles de toda naturaleza con el objeto de surtir la ha-
cienday al pais. Los edificios recibieron una mantencién

provisoria como también las casas de los“inquilinos”.

Bajo la direccion del decano Ernesto Greve y de Rene
Enriguez, Rinconada sirvid de base para la experimen-
tacién e investigacion agricola, continuando la obra
del profesor Rall L6pez, que habia instalado la prime-
ra planta de elevacién mecanica para riego en 1934. Los
avances continuaron en diversas materias, especial-
mente a partir de las ayudas brindadas por la CORFO
para adquirir maquinarias mas modernas. Otro hito fue
la creacién de la Estacién Experimental Agronémica,
en 1954, dotada de modernos laboratorios, junto a los
campos de experimentacién correspondientes. En la
década de 1960, con el decanato de don Ruy Barbosa,

20. La Rinconada hoy también es patrimonio de nuestra biodiversidad y lugar
de memoria universitaria, no solo por las maltiples anécdotas que de ella se
cuentan especialmente en el periodo del rectorado de don Juan Gémez Millas,
sinotambién nuestra oscura historia reciente, por cuanto la DINAy la CNI utili-
zaron la Hacienda en algunas ocasiones con el permiso del Ministerio de Educa-
cion durante la dictadura militar. A comienzos de 1990, la CNI intenté inscribir
parte del inmueble como propiedad del Ejército.
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se fortaleci6 sustantivamente la calidad de la docen-
ciay se sac6 maximo provecho a la investigacion en los
campos experimentales. Otro aporte significativo fue
la donacién de 36 hectareas en la X Regién (Frutillar),
en 1959, por don Edmundo Winkler. En 1965 se adquirié
el predio "Oromo”, en esa misma regién, para la expe-
rimentacion demostrativa, la cual hoy es la base de la

investigacion en produccion de leche.

En el predio de Rinconada se conservan vestigios im-
portantes del patrimonio arquitecténico industrial re-
lacionado con la produccion de licores. Alli se ha con-
tinuado con la tradicion de la Bodega "Quinta Normal”
en memoria de los tiempos en que la Facultad estaba
asociada alaQuinta Normal de Agricultura a la que alu-
den las etiquetas que todavia se utilizan en el envasado
de los excedentes de investigacion que alli se producen.
Este recinto cuenta con un edificio de tres pisos que
reline todos los elementos necesarios para el proceso
productivo de brandys, licores frutales y aguardientes.
Lasinstalaciones fueron montadas durante el decanato

de Ruy Barbosa (23).
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23. La construccién de las instalaciones para el procesamiento de licores se ini-
cié en1960. Alli se prensa y refina la uva. También cuenta con un alambique de
fabricacién argentina que data de1940.



24. Los toneles de finas maderas resguardan produccién de alta calidad de
brandys, licores frutales y aguardientes con materias primas cultivadas en el
predio. La cosecha mds antigua es de1987.

25. Una caracteristica de Antumapu ha sido la produccién de licores, trans-
formdndose en emblema de otros iconos universitarios como el “chuncho” y la
marca Quinta Normal. Hoy son piezas de coleccion, fabricadas en 1945 por Ce-
rdmicas Espejo Chile.

B seviiand By v GRT.
L T T
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La Escuela Practica de Agricultura

Fotografias del edificio de la Escuela Practica de Agricul-
turay sus estudiantes, ca.1950. Coleccién Archivo Central
Andrés Bello. Pie de foto: La Sociedad Nacional de Agri-
cultura, fundada el 18 de mayo de 1838, abri6 la primera
Escuela Practica de Agricultura en 1851 bajo la direccion
del agrénomo italiano Luis Sada. Abrié con 22 alumnos
y funcioné en la Quinta Normal. Esta institucién fue in-
corporada a la Facultad de Agronomia y Veterinaria de la
Universidad de Chile en1927.

ElInstituto agricolay el edificio del Museo de Historia Natural

Fotografia del edificio del Museo Nacional de Historia
Natural en René F. Le Feuvre, La Quinta Normal de Agricul-
tura, Editorial Lagni, A. Roger et F. Chernoviz imprimerie,
1889. Pie de foto: Ejemplar de la Biblioteca Ruy Barbosa.
El edificio fue construido originalmente para recibir la
primera Exposicion Internacional inaugurada el 16 de
septiembre de 1875. Finalizado el evento, el edificio fue
destinado al Museo de Historia Natural y al Instituto
Agricola. El Instituto Agricola tenia su actividad teérica
enlas aulas del Museo de Historia Natural, y las activida-
des practicas en las plantacionesy criaderos que existian
enla Quinta Normal.

La “EscuelaVieja”, primer edificio de la Facultad de Agronomiay Veterinaria

Fotografia del Instituto de Cinematografia Educativa de la Universidad de Chile, ca.1933. Primera sede de la Facultad de
Agronomia y Veterinaria, llamada por los estudiantes la“Escuela Vieja”, actual sede del Museo de Arte Contemporaneo.
El edificio, obra de los arquitectos Alberto Cruz Montty Luciano Kulczewski, se inaugurd en 1920 para albergar al Institu-
to Agronémico, creado 5 afos antes con el objeto
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MUSEO ENTOMOLOGICO [UIS PENA
FACULTAD DE (CIENCIAS AGRONOMICAS
[ JEPARTAMENTO DE SANIDAD VEGETAL

“Un enigma poco reconfortante, cuya extrafieza
casinos escandaliza de tanto que confunde
nuestras ideas. ;Qué decir de un ser que respira
deladoy porlos flancos?, ;de un caminante
paradéjico que, a diferencia de todos los demas,
lleva el dorso pegado ala tierra y el vientre mi-
rando al cielo? En muchos aspectos el insecto
nos parece un ser al revés”.

Jules Michelet, Elinsecto.




En gran parte de las culturas y sociedades que pueblan
la tierra existe interés y conocimientos sobre los insec-
tos, en particular de aquellos que tienen relacién con la
agricultura, pero su estudio como entomologia seinicia

en el siglo XVI dentro de la historia natural. La coleccién

del museo Luis Pefia esta orientada a la preservacion y
conocimiento de material de importancia econdmica,
tanto agricola como forestal, prestando apoyo a las
actividades docentes y de investigacion en el area de la
entomologia aplicada, es decir, aquella que estudia los
insectos de importancia para el hombre por ser produc-
tores de recursos, transmisores de enfermedades o pla-
gas. El interés por formalizar su estudio en relacién con
la agronomia y las ciencias forestales surge en la déca-
da de1960 cuando se estaban realizando propuestas de




desarrollo nacional que involucraban directamente la
explotacion delos recursos naturales. Al mismo tiempo,
el estudio de los recursos supuso una preocupaciéon por
los equilibrios entre naturaleza y economia. Preservar
los bosques para preservar la fauna que habita en ellos,
o controlar las plagas para el desarrollo de cultivos con
potencial econémico, son debates todavia presentes y
a los cuales los insectos, los pequefios animales de ex-
tranas formas, nos convocan. La coleccion esta consti-
tuida esencialmente por material propio endémicoy de
algunos paises vecinos. Se compone de mas de 135.000
ejemplares montados, existiendo alrededor de 3.000
especies identificadas entre insectos y acaros. Cuenta
ademas con 233 especies denominadas tipos entre: ho-

lotipo, alotipo, cotipoy paratipos.

-

El nombre del museo reconoce a quien es considerado
por algunos como el Gltimo naturalista chileno por sus
integros conocimientos de botanica, biogeografia y
paleontologia, y el mas grande de los entomdblogos de
Chile -al decir de in\{estigadores de la Smithsonian Ins-
titution- después de Claudio Gay. Luis Peia (1921-1995),
consagro su vida al estudio de los insectos de Chile y de
América del Sur de forma autodidacta. Autor de mas
de cien publicaciones dedicadas especialmente al es-
tudio de los motivos de las m‘igraciones de los insectos
y su taxonomia, siguen siendo referente obligado para
cualquier estudiante de la zoologia nacional. Pefa des-
cubri6 cerca del 12% de la fauna entomolégica chilena,
por ello cerca de 400 especies llevan el apellido “Penai”,
“penela” o“luchoi” en su honor, como la Cheloderus Penai
de la Cordillera Blanca de Curacautin (2).

2. Cheloderus Penai Kushel, Coleoptera: Cerembycidae. MEUC. Conocido tam-
bién como coledptero de la luma, fue descubierto por Luis Pefia en 1943, recono-
cido naturalista chileno descubridor del 12% de la fauna entomoldgica del pais.
Se distribuye en el centro sur del pais, de Nuble a Osorno, especialmente en la
precordillera. En estado larvario es uno de los alimentos preferidos del Carpin-
tero Negro, hoy en extincion por la devastacion del bosque nativo, peligro que
también asecha a nuestro coledptero.

"
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Los insectos son pequenas maquinarias que se adap-
tan a todos los habitat. Mas de dos tercios de todos
los seres vivos conocidos son insectos, y su aparicion
sobre la tierra se remonta a unos cuatrocientos mi-
llones de afios. Seres paraddjicos, al decir de Jules Mi-
chelet, provocan admiracién y temor al mismo tiem-
po, simbolizan tanto la buena como la mala suerte,
despiertan fobias incontrolables y pasiones sublimes,
han alimentado la imagineria de lo inquietante en
los cuentos tradicionales y del terror en la ciencia fic-
cién. Estos pequenos animales merecen un poco mas
de nuestra atencién. Han estado antes que nosotros
sobre la tierra y lo sequiran estando incluso luego
de una catastrofe nuclear, y su natural capacidad de
cambio -sobre si mismos y frente al medio- podrian
ensenarnos algo sobre la mutacién permanente bajo

sélidas formas.

Insecto es el nombre genérico que se da a todo anima-
lito pequeno. En 1734 aparece como lema en el diccio-
nario de la Real Academia de la Lengua, donde se se-
nala que algunos los llamaban“imperfectos”. La extra-
neza de sus formas confunde el punto de vista. No es
casual entonces que el nombre vulgar con el que so-
lemos designar a los insectos sea el de “bicho”, térmi-
no que insiste en la paradoja de sus formas. ‘Bicho’ se
decia de ciertas figuras de hombres, o bestias, que se
remataban de medio cuerpo abajo “cuando se fingen
enteras en otra forma de la que tuvieron al principio,
como también se dice bicho ‘a la persona que es de fi-
gura ridicula™ (RAE, 1726). Oreste Plath sefalaba que,
en nuestra habla popular, la graficacién con animales
es abundante, aunque no de forma predominante la
que refiere a los insectos. Enfatizamos la extraneza y
lo despectivo con expresiones como ¢Quién es este bi-
cho?, jPobre bicho! ;Quién es este bicharraco? Bicho es la
persona molesta y también el cobmplice. La vileza y la
rareza del insecto potencian el desprecio, mientras
que su pequeno tamano enriquece el lenguaje amoro-

so: bichito y bichito lindo. En nuestra jerga, gran parte
de los insectos representan una molesta insistencia,
como la de moscardones, “pololos”y pulgas, una insis-
tencia heroica como la de las chicharras, y enferman-
te como la de chinches y ladillas. Para los mapuche el
espiritu de los difuntos se manifiesta en la forma de
moscos y moscardones, y en el mundo mestizo chi-
leno se cree que anuncian la llegada de un visitante

cuando entran en una habitacion.

Los entomoblogos sefialan que los insectos chilenos
por lo general son poco Ilamativos, pero interesantes
por su particularidad, que se origina de la gran canti-
dad de barreras naturales que deben sortear. Tienen
similitudes curiosas con la fauna de Australia y Nueva
Zelanda. Podriamos decir entonces, que COmo NOSO-

tros, son aguerridos, algo“fomes” e insulares.

Dentro de las particularidades destaca el que las ma-
riposas chilenas tengan entre sus habitos el moverse
de flor eh flor, cuestién curiosa ya que la mayor parte
de las mariposas del mundo tienden a revolotear en
torno a conjuntos de desechos. Entre ellas, la maripo-
sa endémica mas grande de Chile -que una vez con-
vertida en adulta logra alcanzar unos 13 cm.- aumenta
su singularidad el haber escogido desarrollarse en los
bosques de Chagual (Puya berteroniana) casi extintos
en lazona nortey central del pais. Por eso es conocida
como la Mariposa del Chagual. Insecto paradéjico: la
hembra luego de aparearse, deposita sus huevos en la
base de esta planta, y sus larvas se alimentan de ella

hasta secarla.



Castnia psittachus (Molina), Lepidoptera: Castniidae. MEUC.

Castnia psittachus (Molina), Lepidoptera: Castniidae. MEUC.

Otra hermosa representante de nuestras mariposas
es nocturna, la Mariposa saturnino, vulgarmente co-
nocida como mariposa de cuatro o0jos, es una familia
que apela con su nombre a Saturno, astro que se se-
norea en el cielo, una vez que se oculta el sol. Ha sido
estudiada, principalmente, en relacién con los recur-
sos forestales nativos ya que suele usar las hojas de
Coiglie como hospedero. Se distribuye desde la IV a
la XII regiones y puede medir hasta 60 mm de largo.
La hembra se alimenta solo de noche de las hojas del
maitén, mientras el macho tiene habitos diurnos.

Las mariposas simbolizan generalmente la inmortali-
dad, el renacimiento y lo femenino. Quizas las carac-
teristicas de las mariposas chilenas, de ir de flor en flor,
expliguen algunas de nuestras expresiones como “ma-
riposear” y “andar mariposeando”, como también las
alusiones a la vida nocturna y las mujeres de la noche.
Lo etéreo y gracil, lo femenino e inquietante, harian de
las mariposas la antitesis de los escarabajos, asociados
alatierray alafuerza aunque muchos de ellos puedan
volar. Los coledpteros, cominmente llamados escara-
bajos, son el orden mas amplio de todo el reino animal,
desplegando las formas mas intrincadas y caprichosas.
El Ciervo volante es un maravilloso representante local
de estos animales, cuyo nombre solo le corresponde al
macho cuya cabeza parece tener cornamentas. Habita
fundamentalmente en la séptima region.
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Castniapsittachus (Molina), Lepidoptera: Castniidae. MEUC.

Acanthinodera cummingi Hope, Coleoptera: Cerambycidae,
macho y hembra

Acanthinodera cummingi Hope, Coleoptera: Cerambycidae,
macho. MEUC.
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Sibien algunos insectos pueden inquietar y atemorizar
por sus formas, otros lo hacen por sus transformacio-
nes o por su paradéjica reproduccién que de tan ago-
tadora termina en la muerte una vez depositados los
huevos como en el caso de la “Madre de la culebra”, o
"arrocero”, que demora de cuatro a cinco anos en com-
pletar su desarrollo adulto. Para algunos esta en peli-
gro de extincion, al igual que el bosque nativo, pues de-
posita suslarvas en troncos de arboles de sauce, robley
quillay. Dentro de sus troncos completan su crecimien-
to, el que puede llegar hasta los 13 cm., tamano por el
cual ha sido asociado a las culebras. La hembra, mas
grande que el macho, hace recorridos en el dia; el ma-
cho al atardecer. Se puede encontrar desde Coquimbo
a Temuco y es el ejemplar mas comentado y admirado
de la fauna entomolégica de Chile.

El “peorro”, llamado asi por el olor fétido que expele
para defenderse, es un escarabajo de rapido caminar,
sin capacidad de vuelo, abundante en las estaciones
de primavera y verano, aunque es posible encontrarlo
como adulto en la épocainvernal. Se lo encontraba en
los bosques nativos desde Colchagua a Concepcion,
que han sido reemplazados por el Pinus radiata, cuyos
efectos sobre la fauna -especialmente los insectos- no
se ha documentado suficientemente. Los “peorros”
han sido estudiados para medir los efectos que pue-
den provocar estas alteraciones ambientales, porque

se han adaptado a los nuevos agroecosistemas.



En el norte del pais, encontramos a las "Vaquitas del
desierto”, la familia mas numerosa de coledpteros en
Chile. Se encuentran presentes en todo tipo de am-
bientes, aunque destaca que mas del 50% de las espe-
cies pertenecen a géneros de distribucién restringidas
a zonas aridas y/o semiaridas. Muchos de ellos no vue-
lan, lo que hace que su capacidad de desplazamiento
sea muy poca, caracteristica que, junto a sus colores, le
hacen merecedor de su nombre comdn. Los tenebri6-

nidos habitan en todo Chile, pero especialmente diver-

sificados y abundantes en las regiones de Atacama (Il

Ceroglossus chilensis chilensis (Eschscholtz), Coleoptera: Ca- Regién) y Coquimbo (IV Region).
rabidae. MEUC.

Gyriosomus sp. Coleoptera:
Tenebrionidae

Los insectos estan presentes a lo largo de todo el terri-
torio, pero en nuestroimaginario no tienen un lugar re-
levante, aunque podrian ser un campo extraordinario
de referencias y metaforas. Si bien hemos anotado que
lo aguerrido, aburrido e insular tendria corresponden-
cia conalgunos lugares comunes sobre“lo chileno”, hay
que tomar el desafio que ellos imponen al cambiar el
punto de vista o interferirlo con sus formas, colores y
metamorfosis para descubrirnos en su tornasoles, su

Psectrascelis sp. Coleoptera: Tenebrionidae. MEUC. astucia, sus durezasy fragilidades, y en la fuerza de sus
. colores, hermosa mezcla de tierra y flores.

Drepanicus gayi Blanchard, Neurop- R 2

tera: Mantispidae. Drepanicus gayi e =L -
Blanchard, Neuroptera: Mantispidae. R/ A 2 :

MEUC. Mantis, Crisopa de Lican Ray, = - :
IX Region de los Lagos. Se asemeja a -

una mantis aunque no o es, de alli
su nombre.
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