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EL LENTE DE UN MAESTRO

El titulo de este volumen, que recoge el trabajo del fotégrafo Domingo Ulloa retratando al Ballet Nacional Chileno entre
1954 y 1967, asi como su trabajo fotografiando a autores de la talla de Pablo Neruda o mostrando el “rostro de Chile”, no
podria ser mas acertado. “Una proeza fotografica” es precisamente lo que consiguié Ulloa, quien logré durante varios
anos ser parte de la vida intima de un grupo de artistas pertenecientes a la Universidad de Chile y cuyo trabajo es, con
mucha justicia, presentado al pablico por el Archivo Central Andrés Bello.

Ulloa no sélo dedic6 buena parte de su trabajo profesional a retratar la vida del Ballet Nacional Chileno, dependiente del
Centro de Extension Artistica y Cultural de la Universidad de Chile en un periodo clave para su historia, segiin sus propias
palabras, “su mejor momento”; también contribuy6 al desarrollo de nuestro plantel desde su rol como funcionario y
académico. Desde distintos frentes, Domingo Ulloa enriquecié nuestra institucion con su mirada profesional dedicada
y llena de paciencia, capaz de delinear una sélida propuesta técnica y artistica sobre el trabajo del Ballet.

Es esa dedicacion la que queremos destacar en este volumen, la misma que tienen tantos académicos y funcionarios
de nuestra Universidad quienes cotidianamente, lejos de luces y felicitaciones, permiten que nos construyamos como
este gran plantel pablico y que sigamos desarrollando un trabajo de extensién tan rico como el que Ulloa resalta en
sus fotografias.

Hoy, en medio de debates politicos y sociales,resurge la pregunta por la importancia de los planteles de educacion
publica en Chile. El lente de Domingo Ulloa nos ayuda, en parte, a responder esas interrogantes. Es la vocacién de
universidad pablica de la Universidad de Chile la que ha permitido generar y desarrollar instancias de tanta relevancia
y de relaciéntan estrecha con la sociedad como es el Ballet Nacional Chileno. Al mismo tiempo, sélo personas
comprometidas con su difusién y con lo que ella representa para el pais pueden realizar un trabajo tan deslumbrante
como el de Domingo Ulloa.

Rector
Dr. Ennio Vivaldi Véjar
Santiago, septiembre 2014

En su ensayo Sobre la Fotografia, Susan Sontag sefala que la sabiduria intima de la imagen fotografica es decirnos
“ella es la superficie. Ahora piensen-o mejor sientan, intuyan- qué hay mas alla, cémo debe ser la realidad si esta es
su apariencia.”

El codigo visual que nos propone Domingo Ulloa nos lleva a recorrer mas de una década de extension universitaria en
un pafs retratado en blanco y negro pero lleno de matices y destellos que iluminan parte del quehacer cultural de la
Universidad de Chile en los rectorados de Juvenal Hernandez, Juan Gémez Millas y Eugenio Gonzalez.

Pero en la superficie que se asoma tras la mirada del maestro Domingo Ulloa, no solo esta el ballet nacional, la danza,
la masica, o el teatro en todo su esplendor.

Esta por sobre todo un pais con espesor cultural y una Universidad que contribuye de manera significativa a aquello, en
un correlato que hoy nos interpela con fuerza.

Faride Zeran Chelech
Vicerrectora de Extension y Comunicaciones







UNA PROEZA FOTOGRAFICA,
NOTA A ESTA EDICION

Alejandra Araya Espinoza
Directora Archivo Central Andrés Bello

UNA PROEZA FOTOGRAFICA DOMINGO ULLOA Iméagenes del ballet nacional Chileno 1954-1967

Este libro trata de un fotégrafo que situé su ojo detrds del ojo de otros, de una institucién, de
unos artistas y sus proyectos. Las fotografias para él no son revelaciones, si no fruto del desarrollo
metddico y reiterado de una practica que hace del oficio un arte. Domingo Ulloa dice de si mismo,
a los 88 afos, habiendo dejado dicha practica hace mas de treinta: “yo era un fotégrafo capaz
de resolver cualquier fotografia técnicamente”. Su formacién en la Escuelade Artes y Oficios, por
opcién, sefiala una distancia que todavia defiende respecto del “fotégrafo artista” que, como otros
de la generacién fundacional de la fotografia contemporanea en Chile, articularon su practica desde
el discurso de las Bellas Artes o de los experimentales terrenos de la arquitectura vanguardista
de la primera mitad del siglo XX. Alli, en la Escuela Nacional de Artes Graficas, dependiente de la
Universidad de Chile, aprendié de su gran maestro, Antonio Quintana del cual fue ayudante, colega,
amigo y hermano de cdmara, pues trabajé con las de él hasta que pudo comprar las propias.

Fue en la confluencia de la magia con el olfato fotografico de la oportunidad que este libro fue
concebido. Don Domingo Ulloa regresé en el afio 2013 al Archivo Central Andrés Bello de la Universidad
de Chile preguntando si era posible que él usara sus propias fotos para un proyecto. Cuando escuché
su nombre, pregunté inmediatamente si habfa dejado sus datos, lo habifamos tratado de ubicar
hacia un par de afios pues sabiamos que era clave para comprender lo que se conocia como Archivo
Fotografico de la Universidad de Chile al haber sido parte del equipo de fotégrafos del Laboratorio de
Fotografia y Microfilm de la Universidad de Chile creado por Roberto Montandén a fines de la década
de 1940 y al cudl ingresé en 1952. Hoy es una coleccion custodiada por el Archivo Central Andrés
Bello, un enigma de mas de setenta mil negativos, que empieza a develarse en todo su espesor
y densidad.

A contrapelo de lo que Domingo Ulloa ha insistido en sefalar sobre este libro (en cuanto a que se
trata de un homenaje al BANCh de Uthoff, que por cierto lo es), lo que hacemos es un homenaje en
vida a un maestro de la fotografia que entregé gran parte de su trabajo a la Universidad de Chile la
que debe reconocer su “servicio” —como él mismo sigue llamando a la unidad a la que perteneci6-
como uno de los grandes aportes a la historia cultural del pais al documentar ese quehacer vibrante
de las décadas de 1950 y 1960, la mayor parte del tiempo desde el anonimato, con la consigna de
hacer las cosas bien y mejor.

Este libro es la mirada desde un reencuentro, la de un fotégrafo con sus imagenes, con algunas
de ellas, las de un proyecto admirado y querido, calificado por él (forzado por la insistencia en que
pensara en su trabajo en tanto obra) como su “proeza fotografica”: lograr instantdneas con la luz
disponible (sin flash) de cuerpos en movimiento los que, ademas, se movian de formas rupturistas
y expresivas como las que caracterizaron al Ballet Nacional Chileno en las décadas que documenta
este libro (1954-1967). Es también, lo comprendi después de largas y riquisimas conversaciones, de
un gran amor por la creacién, por los desafios y por un momento de su vida cruzado por proyectos
de caracter nacional, experimental y de vocacién pablica en las décadas en que un hombre
toma decisiones importantes en lo personal como casarse y consolidarse profesionalmente.
Estas fotografias quizds coinciden con la madurez de si mismo con el ensayo de su madurez
como fotégrafo.
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Catalogo de bisqueda del Laboratorio de Fotografia y Microfilm de la Universidad
de Chile, organizado por Roberto Montandén Paillard su emblematico Director
hasta el afio 1966 y al que sucede Domingo Ulloa Retamal. Ricardo Valenzuela
Meza, funcionario archivero y encargado de atender al publico, incorporaba las
fotografias a los albumes. Los catdlogos forman parte de la actual Coleccién
Archivo Fotogréfico del Archivo Central Andrés Bello, son piezas claves para la
comprensién de este valioso patrimonio.
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Las imagenes del ballet por Ulloa, conforman una obra que condensa muchas proezas, en casi su
totalidad no fueron concebidas como obra autoral y se conocieron sélo aquellas que los directores
del ballet escogieron para publicitar las obras y sin firma. Es por ello que el libro fue pensado en
varios niveles, en un proceso conversado y dialogado con el propio fotégrafo actuando por primera
vez como autor y curador de su propio trabajo y el cruce con las miradas hacia un acervo que hoy
tiene un estatuto patrimonial y varias capas de lectura que se suman al momento mismo que las
imagenes documentan. La primera, la del objeto por medio del cual podemos conocer una coleccién
que siempre debe revelarse, pues se compone de negativos a los cuales se puede acceder por las
impresiones de las pruebas de contacto contenidas en los albumes o catdlogos manuales de la
coleccién. Ellos provocan el primer impacto con esta obra de 1634 tomas dispuestas en formato
de serie, por mocién de orden, pero cuya disposicién constituye un registro de las secuencias del
tiempo del ensayo, del tiempo del movimiento, del tiempo de los ensayos del fotégrafo por lograr
su proeza: atrapar a los danzarines bajo el cono de escasa luz con se disponia en los ensayos a partir
de la medianoche en el Teatro Municipal y el Teatro Victoria. Es por esto que se incluye al inicio de
cada obra imagenes de referencia de los albumes originales o catdlogos en que se encuetran los
contactos de los negativos fotograficos, la mayor parte de ellos en formato 6X6 cm y una menor
parte en 35mm (blanco y negro), marca Kodak Safety Film.

La seleccién fue un acuerdo entre Domingo Ulloa y quien escribe pues para él no era relevante esta
dimensién de su trabajo predominando, hasta el periodo final de nuestro proyecto, el posible ojo del
bailarin o el coredgrafo: ¢les habria gustado mas esta otra fotografia?, se preguntaba. Tampoco fue
facil convencerlo de que la escena del ensayo “fallida” -para él o el director de danza por el error en
la ejecucién o la irrupcion en el encuadre de un fragmento de cuerpo- era parte de la proeza de su
trabajo, o que editar los detalles de la sala que él trataba de esquivar, no era tan pertinente en este
proyecto que pretende mostrar diferentes aristas del valor de un acervo fotografico compuesto por
fotografias en negativo ocultas a los ojos de los demas en toda su belleza como imagenes en terreno
de un momento de gran significacién para nuestra historia cultural.

Las fotografias fueron dispuestas por obras, comprendidas como conjuntos que documentan
fotograficamente, a su vez, una obra coreografica. Se presenta en orden cronolégico de acuerdo
con la data de la toma y no de la puesta en escena del ballet o la fecha de su estreno. Este dato se
consigna al inicio de la seleccién de imagenes para cada obra en los casos en que se cuenta con
dichainformacién. Seincluyen las fichas técnicas de |a obra coreografica elaboradas por el profesory
coredgrafo Carlos Delgado, para aquellas en que tal informacién pudo recopilarse, en su ausencia se
redactaron textos con datos basicos o los disponibles en las fuentes mas accesibles sélo con el afan
de contextualizar pues las imagenes son en si mismas un aporte a esa historia de la danza tan dificil,
por su naturaleza, de documentar en su naturaleza expresiva. Es por ello que también se incluyen
algunos comentarios relacionados con la historia de la danza y la técnica en aquellos casos en que
la imagen porta un contenido relevante para la comprension de estas fotografias en tanto“libro
becerro de la danza en Chile” expresién utilizada por la coreégrafa Paulina Mellado cuando observé
por primera vez los dlbumes. Un libro que se entrega abierto, por cierto, para que pueda completarse
por aquellos que portan otros fragmentos de dicha memoria.
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Como dijera nuestro fotégrafo, los ensayos poco importaban a los coredgrafos y directores que
seleccionaban imagenes segln criterios de elegancia del movimiento o la mayor nitidez de los
bailarines. La seleccién realizada por Ulloa se orienté por elementos compositivos, los conjuntos,
el dinamismo (“que se vieran danzando”) y el efecto sensible que cada imagen le produjo al traer
a su memoria recuerdos de toda indole respecto del momento en que estaba fotografiando, desde
detalles de los trajes, los colores, problemas de montaje, a la presencia del director en escena, su
pasién por un arte nuevo, la danza moderna de Uthoff, que lo capturé. De alli la riqueza de este
material tanto para la historia de la fotografia en Chile como al estudio de historia de la danza,
como dijera el propio Domingo Ulloa, tan dificil de recordar. Es por tanto, un ejercicio profundo, de
resonancias del movimiento (en palabras de nuestros amigo musicélogo Rodrigo Torres) en niveles
profundos de una memoria colectiva que se recompone lentamente y a la que esperamos contribuir
como miembros de un concepto de Universidad al que nos convoca el viaje de Domingo Ulloa a
un pais de otro entonces y, desde la danza, a unas décadas cruciales en la historia del siglo XX
en Chile y el mundo. Asi lo muestran las imagenes: la confluencia de voluntades personales, de
politica universitaria y estatal; los avatares de los creadores y de las instituciones reflejadas en la
abundancia o escasez de registros o informacién, las obras cruzadas por su propio tiempo, por el
afuera social y el adentro de las obras. Los rectorados de Juvenal Herndndez, Juan Gémez Millas y
Eugenio Gonzalez fueron claves para la Universidad de Chile y el pais, las décadas de 1950 y 1960 son
sinénimo de reformas y revoluciones culturales y sociales, de las que estas imagenes son parte no
como documento tradicionalmente concebido sino que como el lenguaje que las representa en su
experimentalidad y concepto. De este modo, en 1967 los giros del pais hacen girar no sélo a la danza,
sino que a la sociedad y los registros fotograficos también cambian de rumbo.

Esta es parte de la historia de Domingo Ulloa como fotégrafo, pero no cualquier historia, pues fue
contada en hermosas conversaciones frente a sus fotografias después de sesenta afios de haberlas
creado, los conminamos a ver, mientras miran las fotografias, a un hombre que tiene archivadas
en su retina los momentos en que capturé las imagenes, que las busca con sus manos en posicién
de encuadre, que timidamentes identific este conjunto como su proeza fotografica descrita
bellamente como movimiento congelado y movimiento sugerido. Es una puerta a la profundidad
cultural de nuestro pais, un homenaje a la dignidad de una historia y un agradecimiento profundo
de una institucién a un gran maestro de la fotografia chilena que dedicara su talento a ella como
compromiso ético con su pais, una historia que esperamos poder transmitir como un relato entre
generaciones al calor del fuego de un mismo hogar.
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Nadie me vio tomar estas fotografias, siempre era una
sorpresa cuando se revelaban.

Tenia que entrar en la escena, con la luz disponible, si podia
componia, tenia un segundo para una oportunidad.

Es dificil recordar un ballet.

Domingo Ulloa, Santiago de Chile,
Archivo Central Andrés Bello de la Universidad de Chile,
abril de 2014.







FRAGMENTO DE
LA ESCENA

Nury Gonzalez

Artista Visual

Directora Museo Arte Popular Americano
de la Facultad de Artes

de la Universidad de Chile.
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La fotografia es, antes que nada,
una manera de mirar. No es la mirada misma.
Susan Sontag

No comentaré aqui la biografia de Domingo Ulloa, pero el relato de su vida -recogido en este libro
por la historiadora Alejandra Araya- permite entender los recorridos y la importancia de su trabajo.
A través de la fotografia Domingo Ulloa buscé, reconocié y fijé una infinidad de acontecimientos de
nuestro pafs transformandolos a través de sus tomas en momentos inolvidables. Un ejercicio para la
memoria. Pero no cabe duda que su gran pasion es el ballet, es ahi donde despliega toda la obsesién
por fijar [a luz y la sombra, quizas también es el desafio de representar un cuerpo en movimiento
poniendo en juego todas las dificultades técnicas que ese momento le presentaba.

La seleccién de fotografias presentes en este libro son capturas del instante en que los cuerpos
estan fuera de su centro, equilibrandose en los movimientos y desafiando la gravedad. Ulloa fija
esos desplazamientos en el espacio total sin mas herramientas que una camara Rollei Cord 6x6.
Todo se decide entonces en los tiempos de exposicion y de revelado, riesgo y experimentacion,
como todo lo que sucedia en esos afios.

Casi todas son fotografias de los ensayos y representaciones de Ballet Nacional de la época, al
revisar detenidamente este material podemos decir que el fotégrafo se apropia de esos momentos,
de los rostros, los cuerpos, los gestos, las torsiones y los pliegues para guardarlos como testigos y
ser desplegados hoy en este sorprendente libro.

Una fotografia es un fragmento de la escena y a través de ellos logramos construir en nuestro
imaginario el total de lo que su mirada pudo ver, las secuencias de las tiras de prueba cobran
inesperadamente movimiento. Lo que tenemos frente a nosotros es un testimonio de lo que sucedia
en el ballet de la época, estas fotografias dan cuenta de la atmésfera, de la luz, de la sombra, pero
por sobre todo del movimiento y expresion de los cuerpos.

No puedo dejar de referirme a la proyeccién de las sombras en las fotografias de Ulloa. En
la naturaleza, la longitud de las sombras corresponde a un momento preciso del dia y a una
determinada temperatura de color. En un lugar iluminado fuertemente por la luz del sol, la sombra
es la proyeccién oscura de un cuerpo opaco lanzada en el espacio siempre en direccién opuesta a
aquella por donde viene la luz. Pero aqui, no hay sol, es un espacio cerrado donde capturar el instante
-en esa época- era técnicamente complejo pero Ulloa logra que las sombras se dibujen y completen
la composicion final. No son simples fotografias de registro, destaca la armonia de la composicién,
el equilibrio de los blancos negros y grises, los pasajes de luz y sombra, transformandose muchas
de ellas en pequefas obras de arte. Sorprende entonces la capacidad de su ojo, su lente y su técnica
para captar las huellas del movimiento representadas por estelas multiples y fantasmales que al
mismo instante amplian el cuerpo sélido. Podemos ver, sentir, casi tocar lo que esta sucediendo
sobre el escenario porque Ulloa —con precisién y nitidez - se apropia de lo que ahi acontece.
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ULLOA:
19 DE DICIEMBRE
DE 1925

Domingo Ulloa Retamal
Alejandra Araya Espinoza

Retrato de Domingo Ulloa, abril de 2014, Sala Americana, Archivo
Central Andrés Bello. Gentileza de Camila Torrealba.

Domingo Ulloa se incorpora en 1952 al Departamento de Fotografia y
Cinematografia de la Universidad de Chile dependiente de la Secretaria
General siendo Rector Juvenal Herndndez Jaque. En 1955 fue nombrado
Jefe de Fotdgrafos y Laboratoristas del mismo departamento y en
1959 Jefe-Técnico del ahora llamado Laboratorio Central de Fotografia
y Microfilm de la Universidad de Chile. En 1966 asumié como Director
Interino del Laboratorio, por jubilacién de Roberto Montandén, cargo
en el que fue nombrado en propiedad en 1969 bajo el rectorado de
Eugenio Gonzalez. En 1973 el servicio pasé a la Prorrectoria y Domingo
Ulloa fue confirmado como Director por el Rector-Delegado César Ruiz
Danyan. En 1983 solicita la supresion de sus cargos para acogerse a
jubilacion aprovechando la politica de reduccion presupuestaria de la
administracién militar en la Universidad. También cesé sus clases en
la Escuela de Periodismo las que habian iniciado en 1962 al ingresar
por concurso como ayudante de la Catedra de Periodismo Fotografico
dirigida por su antiguo maestro en la Escuela Nacional Superior de
Artes Graficas, el fotdgrafo Antonio Quintana, la que ocup6 en plenitud
en 1966. Entre 1983 y 1987 siguid vinculado a contrata a la Universidad
de Chile dando clases de fotografia en lo que él hoy sigue llamando la
“Escuela de Bellas Artes”. A ella se habia vinculado desde 1968 como
profesor ad-honorem dando clases en el Departamento de Disefio
Grafico y representando a dicha unidad en el Consejo de la Facultad en
plena Reforma Universitaria.
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Mi vida en la Universidad fue el momento
del esplendor cultural de Chile

Las letras que siguen se construyeron al calor de cuatro con-
versaciones con Domingo Ulloa Retamal durante el mes de abril
del ano 2014 en el Archivo Central Andrés Bello'. Fueron el cierre
de un ciclo iniciado en septiembre del afio 2013 escuchando,
observando y finalmente convenciendo a Ulloa de que fuera
el propio curador de su producciéon fotografica al alero del
“servicio universitario” conocido como Departamento de Foto y
Cinematografia de la Universidad de Chile. El trabajo de escucha
de un hombre frente a sus propias fotografias, permiti6 generar
un nuevo vinculo con una institucién con la cual se habia puesto
una prudente distancia el afi0 1983. Un fallido reencuentro en 1994
con esa historia, ya en ese entonces el Archivo Fotografico de la
Universidad de Chile, heredero del acervo generado por el servicio
al cual habia ingresado Domingo Ulloa en 1952, lo alejé con
desesperanza de un espacio y una institucién que seguia siendo
para él el hogar en que volcara su pasion de vida. Cada visita de
don Domingo de ese mes de abril en Metro desde La Florida hasta
Arturo Prat 23, poblaba la conversacién de retazos documentales
personales que siempre eran entregados abriendo una cuidada
carpeta negra y con la pregunta sesto servird de algo? Recortes
de prensa, nuevos negativos, papeles de la vida académica,
notas sobre otros proyectos universitarios y personajes de la
vida nacional, que en sus propias palabras, permitieron delinear
algunas imagenes de la vida de un fotégrafo imbricadas con la
historia de la Universidad de Chile en una época en que fue la
institucién cultural mas importante del pais en todos los campos
del conocimiento y la creacién artistica.

Estas instantaneas de vida contribuyen a nuestra historia como
instituciény como pais,y porsupuestoala historia delafotografia,
desde un lugar que el propio fotégrafo define como un “servicio”
y no obra autoral: un ojo al servicio de una empresa colectiva que
document6 con conciencia lo que él llama el momento glorioso
de Chile, con tantos “grandes” y tanta febril actividad en la
extension universitaria, con una natural inclinacién a archivar
y guardar, con el cual construyé un maravilloso registro del que
mostramos hoy sélo un movimiento sugerido.

! Miércoles 2,9y 16 y jueves 23 de abril del afio 2014.
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EN EL ORIGEN TODO FUE MAGIA
Con aroma de flor de la plumilla

Primero empezé como magia, del asombro de lo que sucedia en el
laboratorio. Yo estaba en tercero de humanidades en el liceo Valentin
Letelier y tenia un compafiero, Sergio Gonzdlez? un gran arquitecto
-grande- que vivia muy cerca del liceo. Recoleta esquina de Buenos
Aires, todavia estd, pero no es en el que yo estudié, la casona que
habia ahi con una hermosa flor de la pluma, es ahora cemento que
nada permite ver.

Esto era 1937 mds o menos. Sergio tenia una cdmara fotogrdfica y
en su casa tenia un laboratorio. Hacia tomas para una revista de
los estudiantes deportistas cobrdndoles por adelantado y luego yo
las repartia. Su padre era el senador Exequiel Gonzdlez Madariaga,
él me dijo: “todo en esta casa es suya”. Y entré al laboratorio a ver
cémo se procesaba la pelicula y entonces Sergio velé la pelicula que
era de 35 mm, la lavé en agua...

..la aparicién de imdgenes en el papel fue algo extraordinario,
nunca habia visto eso, yo tenia 12 afos, lo Gnico que conocia de
la foto era a los sefores de la Plaza de Armas y su cajén, y ahi me
empez6 a gustar esa cosa mdgica.

Eso quiero hacer

Habiamos unos cuatro que teniamos 15 afios y que habiamos
terminado la ensefianza media, entonces unos se fueron a ar-
quitectura, otros a medicina. En ese tiempo se hacia el bachillerato
y yo tenia buen puntaje y podia elegir cualquier carrera, como
ingenieria, pero yo me fui a estudiar artes, me fui a la Escuela
Nacional Superior de Artes Grdficas (Compaiia 2951, Quinta
Normal), ella anunciaba estudios de fotografia, grabado y cine.
Estuve haciendo grabados en piedra y de pronto me tocé fotografia.
Antonio Quintand® nos hizo las primeras clases y nos mandé a
ver una exposicion industrial que habia hecho él en la que habia
elementos de laboratorio. Era asombroso ver la calidad y la textura
y lo bonito de la composicién que él tenia. Todo en tamano bien
grande y ahi el asombro fue extraordinario y ahi dije “eso quiero
hacer” y me especialicé en foto.

Entre 1942y 1943 estaba estudiando con Quintana y cuando terminé
en 1944 me dijo que fuera su ayudante’. Trabajaba para él, pero
también me gusté mucho la foto publicitaria. En el Ministerio de
Salud conoci a Oreste Plath® cuando estaba iniciando la primera
campafa para que la gente consumiera leche pasteurizada y se
dejara la de los establos porque se pensaba que era la causa de la
tuberculosis que no tenia cura. Me dieron un texto y yo llequé con lo
que se me ocurrié, me empez6 a gustar esto de imaginar cosas para
la publicidad y entonces empecé a trabajar para Walter Thompson y
otros sefiores® como Rafael Vega, con él aprendi la prolijidad en las
terminaciones de todo trabajo.

(Chilefilms/El Cine Experimental)

Junto con fotografia tomé cursos con Fulvio Testi que vino a Chile
hacer la iluminacién de la primera pelicula chilena que se hizo en
Chilefilms’. Hizo unos cursos en iluminacién en cine, teatro, en
foto, en vitrinas, es decir, en cualquier cosa espacial. Testi, luego
que terminé la guerra [Seqgunda Guerra Mundial], se fue a Italia y
fue director de la Direccién de Turismo. Trabajé con €él como tres
meses, casi paralelamente que con Quintana, en Chilefilms. No me
gusté trabajar en el cine que se estaba haciendo ahi, pero decidi
dedicarme a la fotografia. Afios después acogimos en la unidad
de foto al cine que tenia la Universidad de Chile: Patricio Bravo,
Chaskel, Di Girolamo, Sergio Bravo y varios mds [1958, fundadores
del Cine Experimental de la Universidad de Chile]. No vi mds a esos
nifos, se fueron al canal 9 y se traspasé todo lo lo que haciamos
nosotros en cine al canal 9. De repente me encuentro con Chaskel
pero rara vez, ya no sé ni como estan.

UNA PROEZA FOTOGRAFICA DOMINGO ULLOA Iméagenes del ballet nacional Chileno 1954-1967

% Sergio Gonzalez Espinoza (Santiago, el 6 de octubre de 1926), se tituld de
arquitecto en la Universidad de Chile con el proyecto denominado “Panorama de
la vivienda campesina”, en colaboracién. Se desempefié primero como ayudante
y luego, desde 1950, como profesor de Analisis Arquitectural y trabajé como
profesor de la Escuela Nocturna para Obreros de la Construccion. Milité en las
Juventudes Populares del Frente del Puebloy en el Partido Comunista. Fue elegido
diputado por la 72 Agrupacion Departamental de Santiago, primer distrito, para el
periodo de 1953 a 1957. Integré la comision de Relaciones Exteriores.Introdujo los
conceptos de la arquitectura moderna de Le Corbusiery de la Bauhaus de Alemania
en nuestro pais. Entre sus obras mas destacadas se encuentra la construccién
del edificio de la UNCTAD Il mas conocido como Edificio Diego Portales, actual
Centro Cultural Gabriela Mistral. Alli se reencontraran los amigos de infancia y
compaiieros de sensibilidades en la década de 1970. Véase mas adelante.

3 Antonio Quintana (1905-1972), es considerado uno de los maestros de la
fotografia chilena. Fue profesor de quimica y fisica en la Universidad de Chile, y
su exoneracion del magisterio por motivos politicos durante el gobierno de Carlos
Ibafiez del Campo hizo que se acercara a la fotografia de manera autodidacta
durante la década de 1930 mostrando su trabajo en diversas exposiciones de
arte. En 1940 ingres6 al Instituto de Artes Graficas y la Escuela de Periodismo
de la Universidad de Chile, convirtiéndose en el formador de una generacién
de fotégrafos chilenos, entre los que se cuenta Domingo Ulloa. En esos afios
introdujo la fotografia mural, de 2x3 metros, hasta entonces desconocida en
nuestro pais. Fue contratado en el Departamento de Foto y Cinematografia de la
Universidad de Chile entre 1958 y 1960. Su produccién ha sido objeto de nuevos
trabajos, investigacion y relecturas desde fines de 1990, especialmente por el
fotégrafo José Moreno Fabri, encargado de la Unidad de Fotografia del Archivo
Central Andrés Bello entre 1994 y 2011.

“Ulloa egresa como Técnico Grafico en Fotografia. Entre el afio 1945 y 1948 fue
fotografo y laboratorista en el estudio de Antonio Quintana.

> Oreste Plath (1907-1996). Su verdadero nombre era César Octavio Miiller Leiva,
fue un reconocido estudioso del floclor, tradiciones y cultura popular de Chile
entre 1940 y 1993. Fue profesor de la Escuela de Canteros y catedratico de folclor
en las Escuelas de Temporada de la Universidad de Chile entre 1943 y 1968. En la
década de 1940 tuvo relaciones con la Direccién de Asistencia y Beneficencia Social
(publicando un trabajo sobre alimentacion y lenguaje popular, 1949) situacion
que puede explicar su participacién en la campafa que sefiala Domingo Ulloa.
En 1960 publicé, con auspicio del Servicio Nacional de Salud, el libro Tubercolisis
Historia y Folklore Médico. Fue director del Museo de Arte Popular Americano de la
Universidad de Chile entre 1968 y 1973.

6 Trabajo para dicha empresa entre 1949 y 1950.

7€l filme fue el largometraje Romance de medio siglo, dirigido por el argentino
Moglia Barth. Testi tuvo a su cargo la direccion de fotografia. La pelicula se estren6
el 10 de octubre de 1944. Agradezco a Luis Horta, coordinador de la Cineteca de la
Universidad de Chile, la confirmacién de esta informacién.
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El gran formato, entre Quintana y Chamudes

Yo no tenia cdmara, usé la que me prestaba Quintana, una
RolleiCord 6x6, por muchos afios hasta que tuve la propia.En 1945
habia terminado la escuela y también habia terminado la guerra,
como era estudiante de la Universidad pude hacer el servicio militar
en enero, febrero y marzo. Luego, por completo a la fotografia, con
las empresas de publicidad y colaborando con Quintana sobre
todo para hacer las ampliaciones grandes. El tenia taller en la
calle Tenderini cerca del Municipal, en esos afios trabajamos para
una exposicién ganadera en la Quinta Normal (que después fue la
FISA), yo hacia todo el proceso de laboratorio y también las copias
pequefas para que la gente decidiera cuales se ampliarian. Yo era
el que metia las manos porque €l tenia alergia a los productos
quimicos, se enfermaba de las manos y yo no. Trabajamos juntos
hasta el afo 48 con el candidato Gabriel Gonzdlez Videla pues
Neruda fue el generalisimo de la campafia; entonces trabajamos
haciendo fotos en el Estadio Nacional. Después se peleé con los dos
y se fue de Chile debido a la La Ley Maldita®, a Buenos Aires.

Esas campanas fueron las primeras que se hicieron con fotografias
grandes, entre las calles iban con andas tremendas. Quintana fue
el precursor de todo esto y yo lleque después a complementarlo.
era un profesor y como comunista también enseiaba marxismo
y cosas de partido. Era una corriente de muchos intelectuales
que llegaban al taller y mientras tenia sus conversaciones yo
estaba en el laboratorio. Con Quintana también hicimos muchos
trabajos para los arquitectos, para el Instituto de Extensién de la
Chile, las Escuelas de Verano. Esos fueron momentos maravillosos,
los salones de arte, el salén de primavera del Bellas Artes para
los pintores, grabadores y fotégrafos era muy importante. A mi
me tocaba fotografiar a los premiados para la Revista de Arte, ya
trabajaba con mi primera cdmara profesional y ya tenia taller en
mi casa, en la calle Bueras por ahi cerca de la plaza Baquedano.
En el afio 1950 llegé Chamudes®, me llamaron para hacer trabajos
de laboratorio para los fotégrafos que venian para la sesién del
consejo econémico de las Naciones Unidas en el Hotel Carrera. El
sabia de mi desde Buenos Aires,sélo hice trabajos para él porque
era chileno. Se instalé en la calle Teatinos 666. Entre varios trabajos

Retrato de Domingo Ulloa por Marcos Chamudes, abril de 1952, taller Teatinos 666.
Coleccion personal de Domingo Ulloa, gentileza del propietario

hice las ampliaciones de sus murales para una exposicién enla
Libreria del Pacifico (primera cuadra de Ahumada). En ese tiempo
también trabajé con Don Mauricio Amster que en todas partes me
lo encontraba, después fue profesor en la Escuela de Periodismo al
igual que yo y nos hicimos muy buenos amigos, era el hombre mds
pesimista que he conocido. Amster fue el disefiador del espacio de
la exposicién de Chamudes, Romera” escribié un articulo diciendo
que tenia que venir un profesional del exterior para mostrarnos
aqui como se hacian los murales; no contestamos, no valia la
pena contestar.

Juvenal Hernandez" y enero del 52’.

Yo estaba trabajando con Chamudes el afio ‘50 y también con Rafael
Vera; trabajando con €l se aparecié como amigo el Secretario General
de la Universidad de Chile don Abraham Pérez y vio lo que estaba
haciendo, estdbamos montando unas fotos grandes de un metro
cincuenta por dos metros que tenian que ver con el Hotel Portillo
y vio esto y dijo “esto deberia existir en la Chile”, “usted deberia
trabajar con nosotros” y yo le dije que me gustaba lo que estaba
haciendo y no me imaginaba estar trabajando en una institucién.
Después mandé a Roberto Montandén a conversar conmigo, fue a
mi casa y me explicé lo que querian y que habia conversado con Don
Abraham Pérez y la necesidad de hacer cosas mds monumentales
para la extensién universitaria. Yo no me imaginaba trabajando en
un laboratorio. Le dije que no, pero a fin de afio ya terminando mds o
menos octubre, me va a ver de nuevo don Roberto Montandén: “Don
Abraham Pérez quiere conversar con usted porque el Rector quiere
que vaya a verlo para ver qué se puede hacer” y fui.

En la Casa Central me estaba esperando para ir hablar con don
Juvenal y ahi ese personaje tan grande empieza hablar de los
programas de extensién, que necesita hacer exposiciones pero que
no hay nadie en la Chile capacitado para hacer esas cosas y se ha
enterado que yo podria. Me explicé que yo llegaria al Departamento
Central de Foto y Cinematografia de la Universidad, como Jefe
Técnico y me entregaria todo lo que necesitase y que ahi tiene dinero
yle digo “bueno ya; me parece bien y cuanto ganaria yo”. Pensemos
que en este momento recibiera un millén de pesos mensuales y me
dice “mire, mds o menos 450 mil pesos mensuales” y a mi se me
vino el alma al suelo y es que con lo que estaba haciendo estaba
bien y yo le dije “por ese sueldo le trabajo cuatro horas diarias”; es



que yo pensé que me iba a decir que no y entonces me dice “a partir
de enero”, era enero del “52. En diciembre fui a ver qué habia en el
Departamento, en la calle San Isidro con Marcoleta (ENDESA), e hice
una lista de cosas que hacian falta para funcionar, ya me estaba
imaginando lo que iba hacer y me dijeron a todo que si pero en enero
no estaban la cosas, que no habian llegado y que habian hecho el
pedido pero no llegaban y me dijeron que volviera en marzo y como
el nombramiento empezé en enero yo empecé a trabajar en la Chile
con un mes de vacaciones [muchas risas...] Oiga! y la maravilla que
era en ese tiempo ingresar a la Chile; daba un prestigio tan grande
porque era una Universidad tan fabulosa en todo lo que realizaba
y que a mi me hayan invitado a trabajar y me hayan ido a buscar,
se paso!

Carnet de funcionario de la Universidad de Chile de
Domingo Ulloa Retamal, el timbre dice “Laboratorio
Central. Foto y microfilm”, 1952. Gentileza del
propietario, quien todavia lo porta en su billetera.
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®La Ley n.2 8987 de Defensa Permanente de la Democracia publicada en el Diario
Oficial el 3 de septiembre de 1948, tuvo por finalidad proscribir la participacién
politica del Partido Comunista de Chile (PCCh). Estuvo en vigencia hasta el 6 de
agosto de 1958. Todos los miembros del partido debian quedar fuera de cualquier
cargo publico en la administracién, la politica o la educacién estatal.

> Marcos Chamudes (1907-1989), periodista, diputado por el partido comunista
en 1930, participé en la Segunda Guerra Mundial como cabo fotégrafo, activo
observador de las Naciones Unidas y director del diario La Nacién durante el
gobierno de Jorge Alessandri.

' Mauricio Amster (1907-1980), disefiador y tipografo polaco, miliciano en la
Guerra Civil Espafola, llegd a Chile como refugiado en el famoso Winnipeg,
renové de manera radical la técnica tipografica en Chile dejando huella en las
casa editoriales mas importantes de la década de 1940 y 1960: Zig-Zag, Editorial
Universitaria, Editorial Cruz del Sur, Editorial Juridica y Nascimento entre otras.

" Antonio R. Romera (1908-1975), dibujante y critico de arte de nacionalidad
espafiola, refugiado en Chile a raiz de la Guerra Civil Espafiola. Es considerado el
fundador de la critica de arte en el siglo XX chileno.

2 Juvenal Herndndez Jaque (1899-1979), ha sido el Rector mds joven de la
Universidad de Chile, llegando al cargo con 32 afios de edad. Su rectorado duré dos
décadas (1933-1953) y es considerado el mas importante del siglo XX especialmente
por su politica de extensién universitaria e institucionalidad cultural.

>Roberto Montandén Paillard (Suiza 1909- Santiago 2003) fotdgrafo, arquedlogo y
arquitecto, profesor del Departamento de Historia de la Facultad de Arquitectura
de la Universidad de Chile, paralelamente trabajé en la Direccién Nacional de
Arquitectura del Ministerio de Obras Piblicas. Hasta el afio 1966 ocupd el cargo
de Director del Laboratorio Central de Fotografia y Microfilm de la Universidad
de Chile. Entre 1949 y 2001 fue asesor y consejero en calidad del experto del
Consejo de Monumentos Nacionales, estableciendo sus principales lineamientos
como institucién. Participd en la redaccion de la ley N°17.288 de Monumentos
Nacionales que se dicté en 1970.
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Despedida al Director Sr. Roberto
Montandén Paillard, septiembre de
1966, sede del Departamento de foto-
grafia y Cinematografia de la Uni-
versidad de Chile en calle Paris 838,
Santiago (anversoy reverso). Coleccion
personal de Domingo Ulloa, gentileza
del propietario. Montandén ocupé
el cargo de Director del Laboratorio
Central de Fotografia y Microfilm de la
Universidad de Chile hasta 1966. En el
reverso de la fotografia se encuentran
las firmas del equipo de fotégrafos
y asistentes.
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Entre Juan Gomez Millas y Pablo Neruda

Yo ingresé a la universidad al final del Rectorado de juvenal
Herndndez, luego vino Juan Gémez Millas™ que se convirtié en un
fandtico de la foto, venia a revisar las cosas histéricas y retratos
de personajes. Habia una cosa notable en é€l, de la Casa Central él
caminaba hasta la calle Carmen o Marcoleta porque ahi estaba su
hija, que después fue funcionaria de la Chile, y hacia ese trayecto
y como nosotros queddbamos en el medio se pasaba a mirar ahi
alguna carpeta, asi que lo teniamos muy de amigo y siempre.

Adjunto al ejemplar del discurso de Pablo Neruda (en
pagina de enfrente), don Domingo Ulloa ha pegado una
carta del poeta en que le agradece haberlo convencido
de la exposicién en honor a sus 50 afios, acontecimiento
que serd el origen de la donacién de su biblioteca
personal y coleccién de caracolas. Este acervo se conoce
hoy como Coleccién Neruda del Archivo Central Andrés
Bello declarada Monumento Histérico Nacional en el afio
2009. La idea original era efectivamente conformar una
fundacién a partir de este acervo, con funcionamiento en
la Biblioteca Central de la Universidad de Chile. Coleccién
personal de Domingo Ulloa, gentileza del propietario.
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Invitacién a la Inauguracién de la Exposicién La vida de un poeta.
Domingo Ulloa habia conocido al poeta Pablo Neruda a inicios de
la década de 1940 por intermedio del escritor Nicomedes Guzman
(La sangre y la esperanza, 1943). Ulloa convence al poeta en 1954
de realizar una exposicion en su homenaje con motivo de sus
cincuenta afos, esta se inaugura el 12 de julio de ese afio gracias al
trabajo conjunto de la Escuela de Artes Aplicadas y el Laboratorio
de Foto-Cinematografia de la Universidad de Chile. Coleccion
personal de Domingo Ulloa, gentileza del propietario.

Retrato de Pablo Neruda a sus 50 afios (1904-1973), Domingo 1 Rector de la Universidad de Chile entre 1953y 1963, sucesor de Juvenal Hernandez.
Ulloa Retamal, 1954. Coleccién personal de Domingo Ulloa, Su rectorado destaco por la creacion de los institutos de investigacion, la extension
gentileza del propietario. universitaria en regiones y la generacién de nuevos programas académicos.
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Rostro de Chile

Hasta el afo 1958 yo trabajaba medio dia en la Universidad y el
resto del tiempo seguia en la publicidad, hasta que empezamos
con Rostro de Chile pues tuve que dedicarme el dia entero y ahi se
acomodé un sueldo que no era préximo a lo que necesitaba, pero
acepté, salia en giras con poco material y poco dinero. Entre 1958
y 1960 me dediqué a los trabajos de revelado de este proyecto.
Quintana fue contratado en 1958, luego lo renovaron para que llevara
la exposicién por Europa. En este Archivo hay carpetas con la letra
E con todo lo que Quintana hizo para la Universidad, pero ahora he
visto que en todos los dlbumes hay material de Quintana, quizds la
viuda doné algunas cosas. Pero también hay cosas atribuidas, cosas
que son mias o de otros fotégrafos del proyecto, es que empezaron
a entregar el trabajo revuelto con otro trabajo de Valparaiso, o de
Quintana en Europa, la portada del folleto de la exposicion es una
foto mia.

Retrato de Domingo Ulloa por Mario Guillard, 1964. En la imagen con una cdmara
Rolleiflex. Coleccion personal de Domingo Ulloa, gentileza del propietario.
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Vistas del montaje de la exposicién Rostro de Chile en
los patios de la Casa Central de la Universidad de Chile,
autor no identificado.Coleccién Archivo Fotografico, sub-
coleccion institucional, Archivo Central Andrés Bello.




El 13 de octubre de 1960 se inauguré la exposicion “Rostro
de Chile” en los patios de la Casa Central de la Universidad
de Chile con motivo de la conmemoracién de los 150 afios de
la independencia de nuestro pais. El proyecto fue de Antonio
Quintana con apoyo del Secretario General de la Universidad
de Chile, Alvaro Bunster. El Director y coordinador del proyecto
fue Roberto Montandon, fotégrafo y Director del Laboratorio de
Foto y Cinematografia de la Universidad. El equipo de fotografos
quedé compuesto por Antonio Quintana, Roberto Montandon
y Domingo Ulloa. Después se incorporé Mario Guillard y otros,
como Fernando Bellet, Patricio Guzman Campos, Baltasar
Robles, el austriaco Ignacio Hochhausler y el hingaro Victor
Kabath, colaboraron proporcionando en préstamo algunos
negativos para ampliar.

Antonio Quintana recorri6 el Norte Grande, Roberto Montandoén
el Norte Chico y ambos cubrieron la zona comprendida entre
Serena y Puerto Montt. Domingo Ulloa registré la zona Austral:
Chiloé, Aysén, Magallanes, Cabo de Hornos e Islas Diego
Ramirez. Produjeron mas de 7 mil negativos, pero sélo 350
fotografias fueron seleccionadas para la exposicion.

Setrata del trabajo colectivo de fotografia de mayor envergadura
que se haya realizado en el pais y sobre un pais, alcanzando

fama mundial con una itinerancia por América Latina y Europa
que finalizé en 1969 en la Feria de Osaka en Japén, gracias a la
ayuda del Ministerio de Relaciones Exteriores. En las copias
que recorrieron Europa y las Américas también se incluyeron
trabajos de otros fotégrafos chilenos producidos fuera del
marco de este proyecto, pero fueron consideradas relevantes
para la muestra.

Los negativos de la obra original de este proyecto son parte
de la Coleccion Archivo Fotografico del Archivo Central Andrés
Bello, sub-coleccion institucional. No se conoce el paradero de
las gigantografias del montaje, pero la ampliadora con que se
realizaron se encuentra actualmente en el Archivo.

Catalogo de la exposicion Rostro de Chile en Espafa, 1966, 12,5X17 cms.
(desplegable). Coleccion personal de Domingo Ulloa, gentileza del propietario)




UNA PROEZA FOTOGRAFICA DOMINGO ULLOA Imagenes del ballet nacional Chileno 1954-1967







UNA PROEZA FOTOGRAFICA DOMINGO ULLOA Imagenes del ballet nacional Chileno 1954-1967

Panel de inicio de la exposicion fotogréfica Rostro de Chile, realizada por el Laboratorio Central de Fotografia y Microfilm. Fotografia de Domingo Ulloa
del montaje original en la Casa Central de la Universidad de Chile, octubre 1960. Coleccién personal de Domingo Ulloa, gentileza del propietario.




Contraportada

Diptico original de la “Exposicion Rostro de Chile. Casa Central Universitaria. Octubre 1960” 21x13 cm. Fotografias
de Antonio Quintana, Roberto Montandén, Domingo Ulloa y Mario Guillard, impreso por Editorial Universitaria S.A.
Coleccion personal de Domingo Ulloa, gentileza del propietario.
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Portada




Interior 1
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interior 2




Yagana junto a su toldo, Domingo Ulloa, ca.1959. Fotografia que
formoé parte de la exposicién Rostro de Chile (1960). Coleccion
Archivo Fotografico, sub-coleccién institucional, Archivo Central
Andrés Bello. Domingo Ulloa viajé desde Arica a Cabo de Hornos,
incluyendo las islas Diego Ramirez, haciendo registros para esta
exposicion. Todavia es tarea pendiente la identificacién del total
de imagenes de su autoria.
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Chile desde el aire

Teniamos cdmaras estupendas para todos los profesionales. Incluso
de las que se usaron cuando el hombre llegé a la luna, la usébamos
para las vistas aéreas porque tenian dos almacenes. Estabamos
haciendo “Chile desde el aire” un proyecto que terminé en los 70’s,
en los tiempos de Allende porque no habia presupuesto para nada y
no pudimos seguir con ese proyecto.

Caleta Los Hornos, Cabo Choro, Regién Coquimbo. Domingo Ulloa, ca.1970.
Coleccién Archivo Fotogréfico, su-coleccién Institucional, Archivo Central
Andrés Bello.
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Guayacan, La Herradura de Coquimbo, Regién Coquimbo.
Domingo Ulloa ca.1970. Coleccién Archivo Fotografico,
su-coleccion Institucional, Archivo Central Andrés Bello.
Esta fotografia y las siguientes, gracias al testimonio de
Domingo Ulloa, pertenecen al proyecto Chile en el aire,
iniciado durante el gobierno de la Unidad Popular. Se trata
de otra de las grandes proezas llevadas a cabo por el equipo
de fotégrafos del Laboratorio de Foto y Cinematografia de
la Universidad de Chile, liderado por Ulloa.
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Nosotros nos hicimos famosos con las exposiciones en el Bellas
Artes, especialmente las de arquitectura. Cuando se inauguré la
UNCTAD" abajo en la planta baja hubo una exposicién para los
delegados extranjeros, no del nivel de Rostro de Chile, pero una
seleccién que hicimos con funcionarios de La Moneda que estaban
a cargo de ella (1972)".

Domingo Ulloa, Director del Laboratorio Fotografico de
la Universidad de Chile, seleccionando imagenes para
una exposiciéon sobre Pablo Neruda, Premio Nobel de
Literatura 1970. Recorte de prensa de enero de 1972. Las
Ultimas Noticias, martes 4 de enero de 1972.Coleccién
personal de Domingo Ulloa, gentileza del propietario.



Después de 1973

Después del “73, en “75 nos pidieron la casa de calle Marin para
el Club Deportivo; pero don Herndn Vidal que en ese tiempo era
Secretario General de la Universidad y que se acordaba de mi
cuando habia sido su alumno, nos entregé una casa que era la casa
del Coro en la calle Emilio Vaisse y ya no tuvimos que andar de aqui
para alld. Hicimos la exposicion de los 150 afios del descubrimiento
de la fotografia y muchas otras exposiciones que haciamos con la
Escuela de Arquitectura.

Alli estuve yo hasta 1982, afio en que pedi que suspendieran mi
cargo o lo que fuera, pero que me queria ir, me cansé. Es que era
complicado porque con los militares no me llevaba muy bien. En una
oportunidad el Rector, el sefior Agustin Toro Ddvila - aviador- me
llamé porque tenia un texto sobre la Isla de Chiloé y queria saber si
en nuestro servicio habia ilustraciones. Yo entro a su oficina y me dice
que me siente en esta mesa y que vea el manuscrito y fuera viendo
si habia algo y empecé a ver esto mientras él sequia con la gente.
Le dije “listo, si” “cuantas cosas cree que hay” “mas o menos unas
30” me dice “las necesito esta tarde” “no sefior” y todos se pararon
“no sefor es un dia jueves, yo tengo que ver esto en el archivo, tengo
que sacar los negativos, mandarlos al laboratorio y poner de qué se
trata si no entonces no van a saber de qué son y yo se los traigo el
lunes”. Bueno, cuando yo dije “no sefior” se paré asi y con esos 0jos
y se puso colorado y como segui conversando tranquilo se senté y
cuando le dije el lunes me dijo “si, pero sin falta” y no pasé nada y yo
llegué el lunes con las fotos. Don Domingo Santa Cruz, que estaba
ahi y vio esto, yo le pedi que me ayudara -porque era el Vicerrector
Académico de entonces- yo le pedi que de alguna manera €l hiciera
algo para que me pudiese ir, pero no queria que me fuera.

Hubo cambio de Rector y llegé a suprimir cargos, alli don Domingo
le dijo que entre las personas que estaban pidiendo cambios estaba
yo y dijo encantando y me pude ir. Después don Domingo Santa
Cruz me mandé una carta lamentando haber participado en eso y
la actitud valiente que yo tuve; tengo guardada esa carta.
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Difusion de las actividades del mes de enero de 1977 de la Vicerrectoria de
Extensién y Comunicaciones. Véase en detalle: El curso Técnicas Fotograficas
contempordneas, dictado por el profesor Domingo Ulloa y la Exposicion
“Sesquicentenario de la Fotografia en Chile (10 al 28 de enero 77) en el Museo
de Arte Contemporaneo. El Mercurio, domingo 17 de diciembre de 1976.Coleccién
personal de Domingo Ulloa, gentileza del propietario.

> Tercera Conferencia Mundial de Comercio y Desarrollo de las Naciones Unidas,
1972. Para ella se construyé un edificio disefiado por los arquitectos José Covacevic,
Hugo Gaggero, Juan Echenique, José Medina y Sergio Gonzalez Espinoza (Placa
UNCTAD 11I) hoy conocido como Centro Cultural Gabriela Mistral (GAM) en
Alameda Bernardo O “Higgins 227 nombre original del inmueble encargado por
Salvador Allende y construido por voluntarios que terminaron la obra en 275
dias. El edificio fue transferido al Ministerio de Educacién para que fuese la base
del futuro Instituto Nacional de la Cultura. En el afio 2009 recupera parte de su
destino al crearse «Centro Cultural Metropolitano Gabriela Mistral», luego de
haber sido ocupado entre 1973 y 1990 como sede del gobierno dictatorial bajo el
nombre de Edificio Diego Portales.

'8 Ulloa fue el autor del proyecto y del montaje de la exposicién que se llamé
CHILE, financiada por el Ministerio de Educacion.
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Curso de fotografia por Domingo Ulloa, profesor de la
Universidad de Chile, formato por entrega en diario Las Ultimas
Noticias, se inicié el 18 de noviembre de 1975 y terminé el 4 de
enero de 1976.Copia de un cuadernillo regaladoa Domingo Ulloa
por uno de sus ayudantes. Coleccién personal de Domingo
Ulloa, gentileza del propietario.

Ocurrian cosas tan “absurdas”

Me preguntaban qué razones tenia para querer irme y yo decia que
no me sentia cémodo y que no me gustaban las cosas que estaban
pasando, en las clases [Escuela de Periodismo] me llegaban érdenes:
déle muchos trabajos a los alumnos para que no piensen, me
llegaba una nota sy cémo se hace eso de dar tareas para que no
piensen, qué tarea les doy?

Cuando yo me fui quedaban diez personas y cuando llegué eran
28, iban suprimiendo cargos, la gente se cansaba, no era buen
trato el que daban algunas autoridades militares. Eran buenos
profesionales, fue notable lo que hizo Montandén.

Las clases en la Escuela de Periodismo, 1962/1973/1983"

La escuela donde empecé estaba en Doctor Johow, luego la pusieron
en Diagonal Paraguay al lado de la Universidad Central, donde
estd la Torre 15 hay una casa de dos o tres pisos y esa era la Escuela
de Periodismo, estd al lado de Diagonal Paraguay®™ y después en
Marcoleta, sali de alli jubilado y me fui a contrata a la Escuela de
Bellas Artes hasta 198;. Alli era profesor de fotografia profesional
para alumnos que estaban estudiando fotografia.

En la Escuela de Periodismo, siendo Decano Herndn Ramirez
Necochea de la Facultad de Filosofia, de la cual dependia®, se hizo
el primer seminario de titulo llamado “Evolucién del periodismo
grdfico™. En 1979 se realizd otro seminario, en el que participé
Ascanio Cavallo y otros tres compaiferos, titulado “El Reportaje
Grdfico”. Se hizo un folleto con distintos trabajos periodisticos
de los alumnos. En la escuela no hubo profesores que lo pudieran
calificar y esperaron a que viniera un sefior a la UC, que venia todos
los afos a dar una charla, SimonCollier” y lo esperaron a él para que
revisara este trabajo y él dijo que en ese momento recién se estaba
empezando a dar en su escuela, fue un trabajo magnifico. Mario
Planet, Director de la Escuela, armé una carpeta con trabajos de los
alumnos y lo llevé a Estados Unidos para mostrar lo que se hacia en
su Escuela. Los estudiantes terminaban la prdctica fotogrdfica con
un reportaje que consistia en cinco fotos de interés general.



Programa de la ceremonia de entrega de la Medalla Andrés Bello, acufiada
con motivo del bicentenario del natalicio del primer Rector de la Universidad
de Chile, la que se otorga como testimonio de reconocimiento al aporte de
personalidades destacadas del ambito nacional e internacional. Domingo Ulloa
fue distinguido con ella el 19 de noviembre de 1982 por su trabajo y mas de 30
afios de servicio ininterrumpido. Tal como indica el oficio por medio del cual es
informado de tal distincién, debia “presentarse” en el Salén de Honor a la hora
que se indicaba en medio del tenso ambiente de una universidad intervenida
por la Dictadura Militar.

Citacion al Consejo de Facultad de la Facultad de Bellas Artes, Domingo Ulloa
profesor de las Escuela de Artes Aplicadas, 14 de octubre de 1968. Copia de la
coleccion personal de Domingo Ulloa, gentileza del propietario.

Horario de clases del tercer afio de la carrera de Disefio, Departamento de
Disefio Gréfico, Facultad de la Facultad de Bellas. Domingo Ulloa profesor de
fotografia, 1968. Copia de la coleccién personal de Domingo Ulloa, gentileza
del propietario.
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- Ulloa ingresé por concurso a la Escuela de Periodismo en el afio 1962, como
ayudante de Antonio Quintana en la Catedra de Periodismo Fotografico, la que
asumid en propiedad en 1966. En abril del afo 1973 renuncié voluntariamente a
su cargo, pero en octubre acepta volver como profesor de fotografia en la sede
oriente (Macul).

18 Actual Departamento de Geografia, Facultad de Arquitectura y Urbanismo.

' Hernan Ramirez Necochea (Valparaiso 1919-Paris 1979), Profesor de Historia
y Geografia del Instituto Pedagégico, Decano de la Facultad de Filosofia y
Educacién de la Universidad de Chile en 1968. Miembro del partido comunista
desde 1934, condenado al exilio en 1973, se radicé en la Universidad de Sorbonne
hasta su muerte.

20-pomingo Ulloa dirigi6 cuatro seminarios de titulo en la Escuela de Periodismo,
todos ellos de gran valor para la historia del periodismo grafico, los que hoy,
afortunadamente, se encuentran en la actual biblioteca del Instituto de la
Comunicacién e Imagen de la Universidad de Chile: “Evolucion del periodismo
grafico en Chile”, 1969; “La eleccién presidencial de 1970”, “Minas de Carbén de
Lota”, 1972; “El Reportaje Grafico”, 1979.

2 Historiador inglés, radicado en Estados Unidos hasta su muerte, especialista en
Historia de Chile (1939-2003).
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No volvi la vista atras

Cuando todo terminé, es decir, mi contrato con el servicio
fotogrdfico, yo iba al laboratorio a ver cémo estaba funcionando
y todo estaba mal, no habia trabajo, no llegaba trabajo porque
el trabajo habia que buscarlo y yo les conté a los que estaban lo
que yo habia hecho: me dediqué a “relaciones publicas”, se podria
decir, con otros proyectos como las publicaciones periédicas a nivel
nacional o la Academia de Andrés Bello, a las investigaciones de
otros académicos, a proyectos del Archivo Histérico Nacional en
instituciones en las cuales no tenian fotégrafos ni laboratorios,
entonces, nosotros tomdbamos las imdgenes. La Universidad de
Chile era la Gnica institucién que podia ofrecer estos servicios por su
capacidad técnica, especializados en publicaciones, por ejemplo, o
exposiciones de gran formato.

En los afios 90’s necesité unas fotografias mias, me encuentro con
que tenia que venir aqui [Arturo Prat 23] y lo encontré tétrico y yo
dije no me asomo mds por acd, esto no se parece nada a lo que fue
yalo que dejé.

LAS FOTOGRAFIAS DEL BALLET

Con Alicia Valencia estuve casado 48 afios. Nos conocimos en
la Escuela de Artes Aplicadas donde yo tuve como profesores a
Marco Aurelio Bontd, José Perotti y Anita Cortés. Alicia estudiaba
encuadernacién. Ella tuvo un taller en casa, hizo el empaste de todos
los cédigos que utilizaba Elena Caffarena en su trabajo. Ella era de
una familia intelectual?. Irma Valencia, mi cuiada, era escenégrafa
del ballet de Ernst Uthoff?, ella me daba entradas, yo no estaba
todavia en la Chile pero pedi permiso para entrar a fotografiar
ensayos. Luego, cuando entré a la Universidad, no podia creer que
podria formalmente hacer esas fotografias.

22 |as hermanas Valencia: Marfa Valencia (pintora del grupo decembrista), Elena
(pianista y luego Bibliotecaria de la Universidad de Harvard), Josefina (ceramista
madre del escultor Félix Maruenda), Irma (bailarina y luego iluminadora del Ballet
de Enest Uthoff), Alicia (encuadernadora y empaste artistico).

Z-Mas detalles en texto de Carlos Delgado.

Anuncio de reposicion de Carmina Burana en el Teatro Municipal en el
afo1955. Revista La Gaceta de Chile. Revista de Artes y Letras dirigida por
Pablo Neruda. Coleccion Neruda, seccién hemerografica, Archivo Central
Andrés Bello, Universidad de Chile.
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Difusién en prensa de reposicion del ballet Carmina Burana en 1988 y 2004 con fotografia de Domingo Ulloa. Copias de
la coleccién personal de Domingo Ulloa, gentileza del propietario.Fotografia de Domingo Ulloa, negativo del original en
Coleccién Archivo Fotografico del Archivo Central Andrés Bello de la Universidad de Chile. Original de esta fotografia en p. 121
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Imagenes del ballet oratorio “Carmina Burana”, “Czardas en la noche”, “La Mesa Verde” y “Fantasia” de
autoria de Domingo Ulloa. Reportaje sobre el Ballet Nacional Chileno y sus préximas presentaciones en
el Teatro Opera de Buenos Aires. Teatro Opera, publicacién oficial del Primer Festival Internacional de la
Danza, Buenos Aires, 1959. Coleccién personal de Domingo Ulloa, gentileza del propietario.
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Retrato de un fotégrafo. Domingo Ulloa, entrevista realizada por Gerardo Torres y Nelson Vargas. En: Punto de
Vista. Revista de Fotografia N°10, diciembre 1990, pp.6-8. Revista editada por la Asociacién Gremial de Fot6grafos
independientes (AFI). El nimero también incluye un reportaje a la exposicion El Rostro de Chile a 30 afos de su
inauguracion. Copia del ejemplar de la coleccién personal de Domingo Ulloa, gentileza del propietario.
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Ercilla, afio XXX, 5 de agosto de 1964. N°1524. Las Noticias de Ultima Hora, viernes 19 de junio de 1964.
Imagenes de la publicidad de gran formato de la gira internacional del afio 1964 del Ballet Nacional
Chileno en Estados Unidos, donde se presentaron en Lincoln Center de Nueva York. La fotografia es de
Domingo Ulloa, Ballet Alotria, reproduccién del original en p. 79 de este libro.
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LAS IMAGENES
CUENTAN LA
HISTORIA

El Ballet Nacional Chileno
desde las Fotografias
de Domingo Ulloa

Prof. Carlos Delgado Lizama
Departamento de Danza

Facultad de Artes

Universidad de Chile

La importancia de registrar momentos del trabajo artistico de
la danza y de la primera agrupacién profesional de nuestro pafs,
significa, con el pasar del tiempo, tener la posibilidad de valorar el
devenir histérico de lo que fue la consolidacién de una compafia
quetuvo una propuestaclaray coherente en la formacion técnica-
expresiva en su escuela,acorde con una propuesta estética que
permitia corroborar un ideal de cuerpo escénico en sus obras.

El entrenamiento de un cuerpo extendido en sus capacidades
expresivas era lo que venian haciendo los fundadores del Ballet
Nacional Chileno (BANCH) Uthoff, Pescht y Botka en el Ballet
Jooss. Sin formacién sistematica como pedagogos, ellos sabian
de la practica corporal desde sus experiencias como bailarines
modernos, muy prestigiados internacionalmente, a partir del
gran éxito de la compafia en el afo 1932 cuando ganaron la
medalla de oro en el Congreso de la Danza en Paris con La mesa
verde. Botka en el rol de ‘La Anciana Madre’, Uthoff en el rol ‘El
Abanderado’,y en el rol de ‘La Muerte’, Rudolf Pescht.

La danza moderna debia ser suficiente para la formacién
técnica de los bailarines. En sus inicios la negacion de la técnica
académica, como parte de la practica corporal de los estudiantes
de la escuela de danza, era indiscutida siguiendo los postulados
de los maestros fundadores. Aqui se revela, en parte, ese ideal de
cuerpo escénico con el que se inicia la formacién, coherente con
el paradigma expresionista heredado.

Las capacidades expresivas de los intérpretes descansan
principalmente en el dominio de la eukinética, manejo de las
cualidades del movimiento, que permite aumentar el registro
dindmico de los cuerpos mas alla de las condiciones personales
particulares de cada estudiante bailarin o registro dindmico
personal. Ese amplio registro deseado no puede ser encontrado en
la técnica académica (también llamada clasica o ballet, términos
no muy afortunados por confundirse con los que aluden a un
periodo del arte, con una obra o una compafia de danza).

La evasiéon permanente a la fuerza de gravedad de la técnica
académica, por lo tanto, cuerpos entrenados para la ingravidez,
no permite el uso del peso en toda sus grados de firmeza, del
mismo modo que la utilizacién del factor energia se despliega en
el rango de los movimientos mas bien débiles, lo que restringe un
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despliegue mas completo en las variaciones de energia y peso en
el movimiento expresivo danzado.

El movimiento fuera del eje vertical estable es otra caracteristica
distintiva de la danza moderna. El entrenamiento dindmico-
espacialdesdeelicosaedrolabaniano (véaseimagen p.57), permite
la comprensién y dominio del cuerpo influenciado por miltiples
inclinaciones, afectadas por los schrigen o las diagonales del
cubo.Lo que permite, porejemplo, equilibrios fuera del eje vertical
en inclinaciones inestables con soporte levemente descentrado
en media punta. Por lo tanto, la concepcién de que la técnica
académica era incompatible con el entrenamiento y formacién
del bailarin moderno, responde a la coherencia tedrica y practica
de los postulados de Laban, desarrollados escénicamente por
Jooss y vivenciados por los intérpretes Uthoff, Botka y Pescht.

Es asi como todo parte con Coppeliay el estreno oficial del “Ballet
de la Escuela de Danza de la Universidad de Chile” el 18 de mayo
de 1945, una adaptacién argumental y coreografia de Uthoff
que dirigi6 con favorable acogida de critica y pablico.Fue un
montaje con una perspectiva renovadora, donde la mirada de la
danza moderna invade las variaciones coreograficas, mostrando
un lenguaje en el que el espacio y las dindmicas de los cuerpos
en movimiento fueron abordados de forma diferente y novedosa
para la época.

En el Primer Acto en La Aldea, el amor de Swanilda y Franz, dos
jévenes campesinos, se ve turbado por la presencia de una bella
muchacha en la ventana de la casa de Coppelius, misterioso
fabricante de mufecos. Franz fascinado, y Swanilda, celosa, son
incapaces de advertir que se trata de una mufeca -Coppelia-
obra preferida del mago, a la que suefia dar vida, traspasandole el
alma de un ser humano. Swanilda y luego Franz -dominados por
la curiosidad- se introducen furtivamente en la casa tenebrosa.
Coppelius, al acecho, se regocija, porque por fin podra realizar su
gran experimento.

En el Segundo Acto en el Taller de Copelius, Swanilday sus amigas,
temerosas pero curiosas, descubren con alegria que Coppelia
-supuesta rival de Swanilda- no es sino un autémata mas del
taller. Descubren y ponen en marcha el mecanismo. Coppelius
adormece a Franz para traspasar su alma a Coppelia. Poco a
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poco la mufeca se convierte en una muchacha encantadora
pero caprichosa y rebelde, desafiando la autoridad del creador.
Pone en marcha a los autématas quienes matan a Copelius,
destruyéndose ellos mismos. Swanilda despierta a Franz de su
letargo y huyen a la felicidad.

Afortunados son los testimonios fotograficos de Ulloa para
esta obra (véase las fotografias en paginas 107-111). Si bien es
cierto no corresponden a las fechas del estreno, si retrata a los
repartos originales los que se fueron sucediendo por varios afios
en los que este montaje coreografico fue mostrado en el pafs.
Se pueden apreciar los equilibrios retenidos de Malucha Solari y
Joachim Frowin en los roles de Swanilda y Franz, la amplitud de
los movimientos en el piso de las gitanas, interpretadas por Lola
Botka, Nora salvo y Adriana Torres. Estos registros plasman de
manera evidente cuerpos que bailan con dominio de la Técnica
moderna (Laban - Jooss — Leeder). Movimientos tridimensionales
dentro de la kinesfera de Laban que amplian las posibilidades del
cuerpo en el espacio. Retratan posiciones de un cuerpo que se
sostiene, gira y salta labilmente, es decir, fuera del eje estable.
Cuerpos que se entregan a la dindmica del movimiento en el
espacio para cumplir la rigurosidad interpretativa exigida por
el coredgrafo.

Emocionan las imagenes de La Mesa Verde, Ballet dramatico con
musica de F.A. Cohen y vestuario de Hein Heckroth presentada
por el Ballet de Jooss, el 3 de julio de 1932 en Théatre des Champs-
Elysées de Paris, ocasion en la que gana el primer premio en
el Congreso de la Danza. Acontecimiento que le proporciona
gran notoriedad y fama mundial. Jooss presenta La mesa verde
por primera vez en Chile en el invierno de 1940, provocando
gran impacto por su tematica social y lenguaje expresionista
critico, donde plasma su vision de pais y del mundo de la época.
El personaje de la muerte, interpretado por el propio Jooss en
1932, es el rector de todas las acciones de las victimas de una
guerra desoladora.

“La Mesa Verde”es considerada su obra mas popular. Obra que
marca el sello de gran parte de su creacion coreografica: la critica
social de los acontecimientos de la humanidad. Resulta curioso
que en una de sus Gltimas entrevistas filmadas reniegue este
rasgo afirmando que su obra no fue una danza de compromiso

y denuncia social. Aun cuando Jooss acaba con las imagenes
que idealiza el Ballet clasico, es posible apreciar algunas formas
combinadas en la concrecién de un lenguaje eminentemente
moderno.De forma satirica, el autor plantea que finalmente los
Caballeros de Negro prosiguen su reunién sin resolver nada mas
que sus negocios bélicos.

Jooss volvié a Chile en 1948 y mont6 nuevamente con el Ballet
Nacional Chileno, la mayor parte de sus creaciones: La mesa
verde, La Gran Ciudad, Baile en la antigua Viena y Pavana. Ademas,
cred especialmente para la compafiia el ballet lirico en tres
partes, Juventud.

Memorables fueron las interpretaciones en Chile de Joan Turner
en el rol de ‘La Guerrillera’, de Patricio Bunster en ‘La Muerte’
(rol de Jooss en 1932), el ‘Abanderado’ (rol de Uthoff en 1932) y el
‘Acaparador o Especulador’, el rol de Lola Botka en ‘La Anciana
Madre’ (mismo rol en 1932).

Esta obra, hito en la historia de la danza, representa de manera
magnifica la conjuncién del talento creativo coreografico con la
teoria del movimiento de Laban y la comprensién interpretativa
de los bailarines, en la que la musica se acopla de forma
extraordinariamente coherente en la dindmica expresiva del
movimiento. Las concepciones eukinéticas y coréuticas de Laban
- Jooss - Leeder, se ven reflejadas de forma magistral al servicio
de la comunicacion escénica. Jooss pedia a sus bailarines que
la “emocién profunda” fuera la motivadora de los movimientos
del cuerpo, traduciéndose en una correcta aplicacién de las
cualidades del movimiento coherente con los estudios de la
dindmica del movimiento (Eukinética).

El uso de estudio del movimiento en el espacio (coréutica),
es igualmente evidente, las trayectorias de los movimiento
en la gestualidad de las manos de los caballeros de negro,
se combinan movimientos directos (droit) decididos con
movimientos indirectos (ouvert) y sinusoidales (tortillé). Todo
esto en concordancia expresiva de caballeros que discuten entre
parsimonia, adulacién, firmeza y especulacién en los destinos
de la humanidad. Expresado en correspondencia con el tango
compuesto por Cohen. Jooss dijo al respecto: “ el tango contiene
dos posibilidades, una elegancia frivola y una especie de tensién



emocional creciente que siempre vuelve y disminuye”.

Artemis Markessinis, en su libro Historia de la danza desde
sus origenes, hace una acertada descripcion de la escena de la
mesa: “Un grupo de diplomaticos viejos, sentados en torno a
una mesa verde, discuten y negocian problemas politicos; es
la sede de una conferencia internacional. No hay acuerdo entre
ellos, separados en dos hileras a ambos lado. Llevan puestas
mascaras de dos caras, discuten inGtilmente y tras una serie de
cumplidos hipdcritas se separan. Entonces estalla la guerra, con
el consiguiente drama. Familias divididas, soldados que parten,
huida de refugiados, préfugos, escenas de sangre, burdeles. El
retorno de los supervivientes, todo ello forma un tragico mosaico
en el que la muerte reclama a sus victimas. Los diplomaticos
vuelven a la conferencia de paz, alrededor de la mesa verde, tras
haber disparado sus revélveres amenazadoramente: esta claro
que ellos controlan el destino de la humanidad, a la que envian
cruelmente a la destruccién” (véase imagenes 34 a 38 en p.102

y103).

Imposible no mencionar en este repertorio a Carmina Burana, por
muchos considerada la obra mas importante de Uthoff y la de
mayor trascendencia del repertorio de Ballet Nacional Chileno,
sobre todo en las décadas del 50 y 60, fue estrenada el 12 de
agosto del afo 1953, con escenografia y vestuario de Thomas
Roessner e Iluminacién de Irma Valencia, cuiada del fotégrafo
Domingo Ulloa. La reconocida musica de este Oratorio-Ballet
de Carl Orff, motiva al coreégrafo a una creacién que permite
leer, desde un lenguaje propio de la danza moderna, la trama
de la obra de Orff. Esta creacion forma parte hoy del patrimonio
coreografico nacional.

La sintesis argumental decfa®

FORTUNA IMPERATRIX MUNDI. La existencia del hombre - desde
el nacimiento hasta su muerte - esta sometida a los caprichos
de la fortuna.

PRIMO VERE. Con la primavera renacen las fuerzas de la Naturaleza
yenellaselhombre recoge el brio necesario paravencerenlalucha
contra el destino. Al amor se entregan doncellas y muchachos -
anhelantes primero y con amor desenfrenado después - para el

Articulo de contraportada de la Revista La Gaceta de Chile. Revista de Artes y
Letras dirigida por Pablo Neruda. Namero Gnico, 1955. Coleccién Neruda, seccion
hemerogréfica, Archivo Central Andrés Bello, Universidad de Chile.
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I Referencia extraida del programa del 3 de agosto de 1957. Funcion realizada en la
Universidad Santa Maria.Programas del Ballet nacional Chileno. Archivo BANCH.
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final aclamar jubilosamente que todos los tesoros del mundo no
valen lo que el abrazo de una mujer.

IN TABERNA. Los hombres, reunidos en la taberna, oyen la
confesién atrevida y rebelde de una voz que protesta contra las
condiciones lamentables de la vida. Un cisne —antes hermoso y
ahorasacrificado a la gula- selamenta de su destino. Otro hombre
hace una parodia desvergonzada de la letania de un abate.

Para vencer la miseria de su condicién humana, los hombres se
entregan desenfrenadamente a la lujuriay a los espiritus del vino.

COURS D’AMOURS. Otra vez la primavera y el Amor. Doncellas y
muchachos se confian la inquietud de sus almas, su rendicién
ante la belleza y el dolor de la soledad. Al avecinarse la unién
definitiva en el amor, se renueva en ellos la llama de una jubilosa
y encendida pasién.

Pero la Diosa Fortuna se hace presente y el hombre debe
someterse a su dictado, al destino todopoderoso e inexorable.

Este Ballet Oratorio de Karl Orff fue interpretado musicalmente
por la Orquesta Sinfénica de Chile, bajo la direccién de Victor
Tevah y por el Coro de la Universidad de Chile, cuyos directores
fueron Mario Baeza el afio 1955 y Marco Dusi - Hugo Villaroel.
Memorable fue el reparto de ano 1954: ‘Fortuna y Mujer de Blanco’,
por Nora Arriagada. El ‘Bufén’ de Oscar Escauriaza. El ‘Joven’ de
José Maria Uribe. El ‘Rey’ de Rolando Mella. El ‘Anciano’ de José
Verdugo. La ‘Muerte’ de Joachim Frowin. La ‘Muchacha’ de Maria
Elena Ardnguiz. Sus ‘Amigas’ Elly Griebe, Mirka Stratigopoulus.
Su ‘Reflejo y Voluptuosidad’ de Odette Weiss. El ‘Muchacho’ de
Heinz Poll. Sus,Amigos’,Jean Cebron y Alfonso Unanue. ‘Mujer de
Rojo’ de Nora Salvo. ‘El Fraile’ de Genaro Godoy (véase fotografias
en paginas 115-121).

El Hijo Prédigo, estrenado el 20 de julio de 1955, fue un Ballet
dramdtico en tres actos, con mdasica de SergeProkofieff.
Escenografia y el vestuario de Thomas Rossner. lluminacién
de Irma Valencia. Con la Orquesta Sinfénica de Chile bajo la
direccién de Victor Tevah. La mirada de Ulloa captura a Malucha
Solari enel dominio del personaje de la ‘Seductora’ del segundo
acto, la nueva vida del ‘Hijo’ interpretado por Rolf Alexander, se

entregay participa en el torbellino de vinoy lujuria, para descubrir
luego la miseria a que ella lo arrastra. Magistral y recordada fue
la interpretacién de Malucha Solari en este rol que le permitié
mostrar sus capacidades de bailarina expresiva, rol que recordaba
con gran carifio (véase fotografias en paginas 85-89).

Alotria, es otra de las obras destacadas capturada por Domingo
Ulloa, es un ballet casi cdmico en 8 actos. Se estrend el 10 de
noviembre de 1954. Argumento y coreografia de Ernst Uthoff.
Mdasica de Johann Srauss. Orquestacién de Gustavo Becerra.
Vestuario y escenografia de José Gutiérrez e iluminacién de
Irma Valencia.

La obra relata a una serie de personajes que, en busca de trabajo,
se imaginan un circo a su manera, utilizando un sano humor en
sus escenas. Yolanda Montecinos decia que, gracias a la excelente
actuacion de los solistas (Marfa Elena Ardnguiz y José Uribe, los
equilibristas; Joachim Frowin, Alfonso Unanue, Lola Botka, los
tonies; Malucha Solari o Joan Turner con Heinz Poll, en la pareja
internacional, entre otros) esta se habia mantenido con bastante
suerte en el repertorio de la compafia.

En una de las fotografias se puede apreciar a una pareja notable
de bailarines, Maria Elena Aranguiz y José Uribe, que destacaron
por su talento y técnica. Ambos se fueron perfeccionando no sélo
en lo que les entregaba del Ballet Nacional Chileno, sino también
tomando clases fuera de sus jornadas de trabajo. Marfa Elena
Aranguiz, poseedora de una gran finura y femineidad, destacé
también en su rol de ‘La Muchacha’ en Carmina Burana. )osé
Uribe es claramente reconociblepor su gran presencia viril de
lineas corporales definidas.

Bastidn y Bastiana es otro hito en la historia de la danza,
afortunadamente capturado por Ulloa. Es una libre adaptacién
coreografica de la 6pera de W.A. Mozart, realizada por Patricio
Bunster. Bastidn y Bastiana, es el comienzo de Patricio Bunster
como coredgrafo. El y Malucha Solari fueron los primeros
profesionales de la danza en iniciarse como coreégrafos en la
misma compaiiia, la que los ve desarrollarse como intérpretes
solistas destacados. Desde este momento, Bunster comienza
una larga y trascendental carrera de coredgrafo para Chile,
dejando huella en muchas generaciones de bailarines intérpretes



y coredgrafos con una danza con sentido y colaboradora con
los procesos de cambio que marcaron su ideologia.Los textos
en castellano y asistencia musical fueron de Abdulia Bath. La
escenografia e iluminacién de Irma Valencia y el vestuario de
Betty Alcalde.

En el programa de estreno, el 1 de agosto de 1956 en el Teatro
Municipal de Santiago, se decia: “Bastiany Bastiana, enamorados,
pero rogadizos, reciben una sabia leccion de parte del buen amigo
Colas, quien, usando el viejo recurso de celos, les demuestra la
futilidad de sus rencillas”. En las fotografias de Ulloa es posible
apreciar a Noelle de Mosa como Bastiana, a Rolf Alexander como
Bastian y a Alfonso Unanue en el rol de Colas (véase fotografias
en p.126).

El compromiso de extensién universitaria, correspondiente con el
compromiso artfstico en la sala de ensayo, en el entrenamiento
y en el escenario, la rigurosidad y perfeccionismo de la direccién
de Uthoff redundaba en el reconocido impacto en las audiencias
de Santiago y regiones del Ballet Nacional Chileno.Celebradas
fueron las giras por el territorio nacional en las que se presentaba
el mismo repertorio que se mostraba en el Teatro Municipal de
Santiago, sin embargo las exigencias de infraestructuray técnicas
de los espacios escénicos de provincias, hacia imposible llegar a
una cantidad mayor de ciudades. No era facil movilizar e instalar
los 90 musicos de la Orquesta Sinfnica y un coro de cien voces
y solistas, como era el caso de Carmina Burana.

En la famosa “Gira al Sur de 1955” se presentaron las obras
Carmina Burana, Alotria, Czardas en la noche, Capricho vienes y
Don Juan de Ernst Uthoff, Redes de Octavio Cintolessi, Facade de
Malucha Solariy Pavana de Kurt Jooss. La ciudades que recibieron
al Ballet Nacional Chileno fueron Puerto Montt, Osorno, La Unién,
Valdivia, Temuco, Angol, Los Angeles, Concepcién, Lota, Tomé,
Chillan, Linares, Talca, Curicé y San Fernando.

Al corto andar después de la conformacién de la compaiiia,
comienza a aparecer la necesidad de blasqueda de una cierta
identidad, la obra Milagro en la Alameda fue un intento de Uthoff
de acercarse a una cultura que no era la propia. Representar una
cultura ajena es, hasta los tiempos presentes, un dilema incluso
para los que dentro de su propio territorio se esfuerzan por

representar rasgos culturales identitarios de otros. En los Gltimos
tiempos parece ser un cargo de conciencia de los coredgrafos
extranjeros que ejercen su labor creativa en un pais con una
cultura ajena. Se puede constatar, entre otros, en el trabajo
con el grupo Los Jaivas de Gigi Cacciulianu o en el mas reciente
montaje con leyendas andinas, Afafducas, del actual director del
BANCH. Intentos por acercarse a nuestra cultura, en los que la
contundencia tematica queda a juicio de los espectadores, la
criticay los estudiosos del tema.

Distinto fue el caso de El Canto General de Neruda en la obra
de Patricio Bunster, Calaucdn de 1959. Aqui se plasma un ideal
de basqueda de un ballet latinoamericano, coherente con una
ideologia que trata de manera contundente nuestra historia y
nuestro devenir.

Después de varios afios, algo pasa en la compaiiia, las bailarinas
se suben a las zapatillas de punta, adoptan manierismos de otros
estilos, seguramente la convencién de que una compafia no
puede ser sélo moderna o contemporaneay los deseos de abarcar
un repertorio clasico, hacen variar la impronta del Ballet Nacional
Chileno. El registro fotografico de Domingo Ulloa resulta ser un
testimonio de estas tensiones que vivi6 el Ballet Nacional Chileno
las que dieron origen, en esa época, a propuestas coreograficas
como Pdjaro de Fuego, carnaval y Pas de trois.

Por otro lado, esta apertura permitié a jévenes coreégrafos como
Germdn Silva, plasmar propuestas que combinaban técnicas
supuestamente incompatibles: contraccién moderna en zapatilla
de punta. ‘Gente Nadie’, de 1967, es una muestra de bisqueda de
lenguaje con tematicas identitarias, midsica y poemas chilenos.
Notables fueron las interpretaciones de Fernando Cortizo y
Magali Rivano en los roles protagénicos. La unién de la técnica
académica-clasica (Ballet) con la técnica moderna es notoria en la
obradeSilva,combina al mismo tiempo la suspensién maxima del
peso con la zapatilla de punta y movimientos de pelvis propios de
la danza moderna. La protagonista es quien utiliza las zapatillas
de punta, pero con exigencias técnicas importantes como son las
salidas del eje estable, con caderas fuera de su centro. Incorpora
dindmicas de movimientos propias de la danza moderna como
son los movimientos rapidos y fuertes centrales y periféricos. Los
protagonistas de esta obra, con experiencia en repertorio clasico
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romantico, le daban a Silva posibilidades de exigencia técnicas
notables en su lenguaje. Se destaca la incorporacién el trabajo
“hablado” en una obra coreografica, lo que el mismo coreégrafo
considera un aporte a la coreografia de la época. Se refiere a un
bailarin-actor que es capaz de utilizar su voz en la escena y en off.

Las imagenes registradas por el fotégrafo Domingo Ulloa son
testimonio y evidencia de una época de oro de la danza que
emergia de la Universidad de Chile, imdgenes que entregan
informacién invaluable para la comprensién de un pasado
artistico fundacional de compromiso con la formacion, Ila
creacién y con la extensién en el pais. Conjuntamente con lo
dicho, los registros fotograficos también son una confirmacién
del cambio en ese ideal de cuerpo escénico que indudablemente
afecta al estilo, al repertorio y a la estética de las obras abordadas
por el Ballet Nacional Chileno desde la década de 1960.

El ideal de cuerpo escénico determina de forma ineludible los
itinerarios formativos y los discursos de cada docente en el
proceso de ensefanza aprendizaje de los estudiantes. Declarado
oficialmente o no, el ideal de profesional de la danza que se desea
determina objetivos, contenidos y metodologias que modulan
la construccion del cuerpo escénico en el proceso formativo. Es
factible que cada practica técnica de danza sea impartida con
ideales disimiles los que, si no son armonizados por un perfil
orientador, pueden producir tensiones y contradicciones en los
discursos formativos. Esta es una reflexion a la que contribuye
este valioso patrimonio fotografico de otro patrimonio del arte
en Chile cual es la historia de la danza en la Universidad de Chile.



Kurt Jooss (1901-1979), maestro
fundador del Ballet Nacional Chileno
de la Universidad de Chile. Fotografia
proporcionada por Joos al Laboratorio
de Fotografia y Microfilm de la Uni-
versidad de Chile en la década de 1950.

En primer plano Ernst Uthoff, al fondo
Patricio Bunster. Entre 1940 y 1966
Ernst Uthoff trabaj6 en la formacién,
creacién y direccion de la danza
moderna en nuestro pais. Fotografia
de Domingo Ulloa, ca.1954.

De frente Ernst Uthoff (1904-1993). Del
repertorio del Ballet Nacional Chileno,
12 obras le corresponden al destacado
bailarin y coredgrafo aleman, maestro
fundador del Ballet Nacional Chileno
de la Universidad de Chile, Premio
Nacional de Artes 1984. Fotografia de
Domingo Ulloa, ca.1954.

Ernst Uthoff y Patricio Bunster.
Fotografia de Domingo Ulloa, ca.1954.
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Ensayo general del ballet Alotria en el
Teatro Municipal de Santiago, sesion
de magquillaje dirigida por Patricio
Bunster, subdirector del Ballet Na-
cional Chileno. Fotografia de Domingo
Ulloa, ca.1954.

Patricio Bunster Bricefio (1924-2006),
maestrodeladanzaen Chile, discipulo,
subdirector de la compafiiadesde 1954
y sucesor de Uthoff como director
del Ballet Nacional Chileno en 1967.
Retrato de Domingo Ulloa, ca.1954.

Ensayo general del ballet Alotria en
el Teatro Municipal de Santiago,
indicaciones a los bailarines de su
director Ernst Uthoff. Fotografia de
Domingo Ulloa, ca.1954.

Retrato de Patricio Bunster (1924~
2006). Patricio Guzman, ca. 1954.
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La técnica académica o el entrenamiento del ballet clasico,
se inicia con ejercicios que utilizan una barra, de manera de
facilitar la ejecucion de ciertas habilidades que posteriormente
se ejercitan sin apoyo. Se ejercita, generalmente, el lado
del cuerpo que se encuentra fuera de la barra, utilizando Ia
pierna del lado de la barra como soporte, posteriormente
se cambia de lado para repetir con el otro lado del cuerpo el
mismo ejercicio.

La técnica moderna (método Jooss-Leeder) utiliza también la
barracomo material de apoyo, claro esta que paralaadquisicién de
habilidades técnicas propias de la danza moderna. En posiciones
de pies paralelos o en diagonal, se ejecutan movimientos no
conducidos, caidas de peso, inclinaciones rigidas y flexibles,
preparacion de movimientos fuera del eje estable, entre
muchas otras.

La utilizacién de la barra en las clases de danza moderna podria
encontrar justificacién en la concepcién de Kurt Jooss de una
complementacién de la técnica académica-clasica (ballet) con la
de la técnica moderna.

Clase en la Escuela de Danza de la Universidad de Chile. El maestro Ernst Uthoff
corrige a una estudiante en la posicion de la pierna de trabajo (pierna del lado de
fuera de la barra) y la posicién del brazo que se encuentra en tercera posicion de la
técnica académica clasica. Fotografia de Domingo Ulloa, ca. 1952.
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Clase en la Escuela de Danza de la Universidad de Chile. Las
estudiantes en primer plano con la pierna de apoyo en media
punta alta, en posicion diagonal al soporte (en rotacidn
coxofemoral natural) en ‘Attitud de devant’ y brazo en tercera
posicién. Fotografia de Domingo Ulloa, ca. 1952.
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'POR UNA
ESTETICA DEL
MOVIMIENTO

Cadencias auraticas
en el ballet moderno
y la fotografia de
Domingo Ulloa

lgnacio Chavez Toledo
Fotégrafo e Investigador

En el sentido estricto de una interaccién dinamica, la figura
del ballet despliega una serie de elementos que congregan un
ciclo de relaciones en el que se desenvuelven, por una parte, la
evocacion de expresion, mientras que por otra, la de percepcion.
Pero mas alld de un ejercicio dicotémico, estos elementos se
resolverfan a través de la correspondencia: del desplazamiento, la
gestualidad, la espacialidad y la interaccién actante-espectador;
maddulos que en distintas aristas enlazarian los eslabones de la
danza moderna y su interpretacién. Pero queriendo ir un poco
mas lejos y buscando un lugar de corte, un atisbo discontinuo,
encontramos la posicién del registro fotograficocomo documento
o experimentacion, el cual de forma externa retiene la produccién
dancistica en los movimientos y personajes, la recreacién y
momentos de ejercicio; esta serfa la razén, por la cual la fotografia
otorgaria otro paralelismo mas alla de la contemplacién figurativa
del ballet. Nos centraremos en un registro fotografico particular,
especificamente en el trabajo de Domingo Ulloa Retamal en
estricta asociacién con el ballet BANCH de la Universidad de Chile
el que, de la mano de personas como Jooss, Uthoff o Burnster, y
una larga lista que en distinta medida, contribuyé a la experiencia
del ballet moderno en Chile en la década de los afios cincuenta
del siglo XX al querer “Representar la vida en la mds pura forma,
a través de la danza™!

Del ballet Kurt Jooss, en Chile, Maria José Cifuentes comenta:

“Al profundizar en su trabajo, se puede decir que existi6 en él
una fuerte preocupacién por el movimiento y la utilizacién del
cuerpo, algo que lo llevé a usar cortinas negras en casi todas
sus presentaciones, como una forma de evitar la distraccién
del espectador.[...]Por otra parte las cortinas negras ayudaban
a crear un espacio infinito, sin lugar ni tiempo determinado,
donde finalmente era el bailarin el encargado de dar impresion
de distintos lugares. Asi, toda concepcién del espacio es viva,
improvisada en los movimientos y nada hay desde ese instante
fuera de la danza”.?

El movimiento en el trabajo fotografico que Ulloa instala, nos
obliga a replantearnos la pregunta acerca de un origen o una
intencion, una detonante previa al acto fotografico: ;Qué lugar
tendrian estas imagenes en la historia de la fotografia, o en
la danza? ;cudl es su lugar estético dentro de la historia del
movimiento? Tal vez la expresién, o quiza el propio movimiento.
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Pero veo el color en la hermosura,

La posicién de los cuerpos que han perdido sus
alas En el vuelo del vicio.

Gonzalo Rojas.

Lluvia de imdgenes.
Transfugas luminosidades.
Huida de fotones sobre una
geografia de carne.
Alberto Dallal.

Ignacio Chavez Toledo es fotégrafo e investigador, actualmente cursa el
diploma de postitulo en Semiédtica de la Universidad de Chile. Durante el
periodo 2012-13 estuvo a cargo de la coleccion Archivo Fotografico del Archivo
Central Andrés Bello.

I Cifuentes, Maria José. Historia Social de la Danza en Chile: Visiones escuelas y
discursos 1940-1990. 2007. LOM editores, p. 72.

Z1dem, pp. 64-65.
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Para esto, recurro al texto de presentacién de la exposicién del
trabajo de Denis Roche en la galeria Le reverbere, el afio 2008 en
Lyon, el cual “incita solamente a volver las cosas a su comienzo,
porque no ha habido jamas una sola pregunta en el arte, una
sola consideracién del espiritu y un solo marco, por decir, un solo
paisaje y un solo movimiento”.3

Recorridos

En un primer momento, en el contexto de escena, en la
fotografia de Ulloa es posible discriminar la dindmica entre
espacio y la relacién del actante, la cual es invocada a través
del sistema de expresién y que encontraria un cémplice en
el observador/espectador. Este primer efecto, de caracter
indicial, se concentraria en una serie de instancias, ejercicios de
traslacion o movilidad efectuados en acto y aprehensién tacita.
En un segundo momento, desde el preciso instante en que el
recorrido de la mirada, desde el otro sujeto, se ve inmiscuida en
la produccién de sentido, al apreciar fotografia, la observacién
conduce a ese espectador a sentir: recobrando la sensacién de
movimiento. Esto nos traslada a un contexto de enunciacién
activa. Este es un rasgo relevante que diferencia las fotografias
de Ulloa y del BANCH de las producciones del ballet de caracter
mas clasico, pues los propios movimientos corporales amplian la
condicion de efectos motrices y, por lo tanto, las posibilidades de
representacion: “De hecho, una imagen concreta de movimiento
implica siempre en alguna medida una referencia al esquema
corporal del sujeto. Tener la intuicién concreta del movimiento
de un objeto, es en cierta medidaponerse en su lugar y en su
situacién, como si nuestro cuerpo fuera dicho objeto”. Por lo
tanto, en este tipo de ejercicios en el que se asocia la fotografia y
la danza, los movimientos “Dicen algo. Completan un tema, una
trama, una situacién. Son, en si, aisladamente, imagenes™.

Podriamos establecer una separacién entre dos tipos de escenas
y tras éstas, dos tipo de recorridos. En el primer nivel estaria la
accion misma y en el segundo, y el que buscamos trabajar, la
sistematizacién representativa de la fotografia. En esta segunda
escena se encontrarian, a su vez, dos tipos de recorridos visuales:
uno, el recorrido del movimiento dentro de la imagen; el otro,
fuera de la imagen, mas precisamente, el movimiento de la

mirada. Pero sélo seria el primer tipo de recorrido, el corporal del
actante inscrito en la fotografia, el que permitiria el despliegue
de la accién del segundo tipo, la mirada a través de esta. Por lo
tanto, ¢Qué es lo que contemplariamos (a través de la mirada)
en los registros fotograficos de ballet? Una situacién donde el
“bailarin [...] crea formas que incorporan todo tipo de capacidades
para entenderlas y aun para trascenderlas, para insertarlas en la
historia, la imagen coreografica a la “vision” del espectador”®. Un
grado de expresividad operante desde el movimiento, movimiento
que por lo tanto conlleva una condicién de desplazamiento, y que
se concentraria a través de las mismas fotografias.

Desde este lugar, en el que se ve reflejado el interés por el registro,
es que queremos situar al autory su practica. Ulloa, en dos formas
esenciales, define un cuerpo principal de registros en los que, por
un lado, los instantes de captura se vuelven una constatacién
de la danza en cada obturacién que retiene una pose, un gesto;
y por el otro, se construye una extensién de estos movimientos
intencionalmente experimentales y que se sitdan expresamente
como un recorrido. La primera apuesta, remite al acierto
fotografico, practica definida fervientemente por Henry Cartier-
Bresson como cierta complicidad con el sujeto en movimiento:

“En la fotografia hay un nuevo tipo de plasticidad producto
de las lineas que, instantdaneamente, van siendo trazados por
los movimientos del sujeto. Trabajamos en unicidad con el
movimiento como algo premonitorio de como la vida misma se
desarrollay muere. Pero dentro del movimiento hay un momento
en el cual los elementos que se mueven logran un equilibrio. La
fotografia debe capturar este momento”’

Ese “momento”, en el vuelo que elevaria la consistencia de los
cuerpos situando un transito constante “el bailarin, la bailarina
se concentran en ese instante de su vida y nos lo ofrece, hecho
esencia, imagen, documento”® Mientras que, el segundo
momento, en Ulloa, formaria partedela produccién de experiencia
a través de la extension temporal del obturador. El trabajo de
Ulloa se inscribe dentro de un proceso creativo de la mano del
arte del ballet, que no sélo quedaria en la posibilidad del registro
de la danza, sino que también indagaria en la corporalidad del
sujeto, el poder de expresividad de éste y principalmente, en las
cadencias de movimientos.



Ahora, habria que situar el trabajo de Ulloa dentro de un campo,
el de fotografiar de la danza. Se debe citar, como trabajo precursor
al de nuestro fotégrafo, el de la fotégrafa norteamericana Barbara
Morgan (1900-1992) asociada a la propuesta de la reconocida
bailarina y coredgrafa Martha Graham (1894-1991) y en particular
la serie American Document (Trio) de 1938. En estas fotografias se
superponen la mixtura de los cuerpos a través de las traslaciones
delas bailarinas que transitan entorno a su ejey, al mismo tiempo,
a través del cuadro. También se debe mencionar al fotoperiodista
aleman radicado en México, Walter Reuter (1906-2005) y su serie
Cecilia Lugo, coredgrafa, que formé parte de la exposicion Siglo de
plata - fotografia mexicana (1997), o el caso de los tres fotografos
mexicanos: Enrique Bodes Mangel (1922-2008), Ignacio L6pez
Bocanegra (Nacho Ldopez, 1923-1986) y Rodrigo Moya (1934- ), que
a mediados de los afios cincuenta también realizaron el acto de
fotografiar la danza y sus movimientos.

No obstante, existen otras formas de registros estéticamente
disimileslos cuales contribuyen en asclarecerla particularrelacién
entre la fotografia y el movimiento de la danza, estos registros
son los trabajos realizados por Gjon Mili, especificamente la
exposicion Dancers in movement realizada en el Museum of
Modern Art (MoMA) de New York en 1942 o el caso de Harold
Edgerton, casos en los cuales los elementos técnicos sobrepasan
la condicién de registro mas tradicional y se aventuran en la
formacién de imagenes analiticas mediante la utilizacién de
flash estroboscépicos: imagenes admirables pero mas asociadas
al estudio de la luz que al del movimiento, y atin mas apreciables
para los estudios cientificos cuyo origen se encuentra en los
estudios de movimiento realizados a de las dltimas décadas del
siglo XIX, mas conocido como la cronofotografia de Etienne Jules
Marey o Eadweard Muybridge. Moholoy-Nagy le resté6 méritos
a esta practica, pues ella sélo buscaria reproducir la condicién
del movimiento mdas que asociar la fotografia a la produccién
misma del movimiento. Para Moholy-Nagy, “producir y no sélo
reproducir, es desvelar lo radicalmente nuevo, aquello de lo que
no existe representacion previa”, estaba convencido de que con
la fotografia era “posible producir el mismo contenido que con
otros medios de expresion ya que si la fotografia muestra a través
de sus propios medios la formulacién genuina de los elementos
ligados al tiempo, entonces esta realizando algo que va mas alla
de sus aspectos mecanicos”.?

Atributos - La condicion auratica

Producir, entonces, fotografias sin atributos remitiria a una
practica imprecisa, ausente de todo su proceso de inscripcion
y de reminiscencia aurdtica, una imagen inactiva que por lo
demas, seria inverosimil. Nacho Lopez, fotégrafo mexicano
contemporaneo a Ulloa, define de este modo el aporte de la
fotografia a la danza:

“La fotografia aporta una nueva dimension a la danza: esa de
captar el momento inasible y emocional del danzarin.Y creemos
que se tendrd mas éxito en la medida que se sepan manejar
los elementos que enfaticen el contenido de la danza. Aquella
fotografia en la que se perciba una atmosfera y un climax, en
donde haya un trazo de figura humana proyectdndose hacia
fuera”.'

Ese afuera seria el principal atributo de la fotografia, la dindmica
auratica invocada en el contexto de la expansion del tiempo en un
fotograma el cual no sélo asumiria la condicién de inscripcién o
documento, sino también, como ya se ha planteado en este texto,
de produccién de imagenes generadoras de experiencia, a través
de la extension temporal del obturador. Es decir, se comienza
una relacién organica entre la sistematizacion de captura o
registro fotografico y el espectador, un didlogo corporal situado
tras el esquema de movimiento (de los bailarines). Entonces,
si fuera necesario responder a la pregunta acerca de qué lugar
tendrian estas fotografias en la historia, estas remitirian a una
condicién sin género ni tradicion, practicas de experimentacién
que -no obstante- de ninguna manera se formulan como
practicas aisladas. Estas imagenes, en términos benjaminianos,
presentarian un discontinuum estético, el cual promoveria una
estética del movimiento alojada en la distensién corporal que
instalaria la fotografia, fuera del fotograma.
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En las sesiones de trabajo curatorial con Domingo Ulloa se incluyé una de
presentaciéon de obras de fotégrafos y danza contempordnea, en particular
el mencionado en este texto de Barbara Morgan (entrevista Ulloa/Araya: 29 de
mayo de 2014, AB). Ulloa quedé admirado por su calidad técnica y compositiva,
no las conocia, la circulacién de libros sobre fotografia en la década de 1940 y
1950 era escasa en Chile y tampoco se contaba con el mundo de la red que ha
producido el inédito fenémeno de la circulacién de imagenes en forma ilimitada.
De los pocos libros de fotografia con que pudo hacerse en esa época, se cuenta
una compilacién de Weston (no recordé detalles) un icono de la nueva fotografia,
que por ser tal, regald su ejemplar al mejor estudiante de sus cursos en la carrera
de Periodismo en la Universidad de Chile a mediados de 1960. Volviendo a Barbara
Morgan, comenté que la diferencia entre su trabajo y el de ella, era el control de la
luz por parte del fotégrafo al ser las de ellas producidas en un taller. Este “detalle”
es el que Ulloa asume como su proeza fotografica (véase introduccion). Nota de
Alejandra Araya.

3 La Reverve Galery. Denis Roche, La question que je pose, [texto en linea].
[Fecha de consulta: 22 de Mayo 2014] Disponible en: <http://www.artmag.com/
galeries/c_frs/reverber/roche.html>

4 Simondon, Gilbert. Imaginacién e invencion. 2013. Buenos Aires:
Editorial Cactus, p. 50.

> Dallal, Alberto. El aura del cuerpo. 1990. México: Universidad Auténoma de
México Instituto de Investigaciones Estética, p.19.

& 1dem.

”Cartier-Bresson, Henrri. El instante decisivo (1952) en Estética Fotografica, Joan
Fontcuberta ed. 2003. Madrid:Gustavo Gili, p 57.

& pallal, p. 27.

% Rubio, Olivia Marfa. Lazlé Moholy-Nagy ¢Qué vemos cuando vemos?. En El
tiempo expandido. Photoespafia. 2010. Madrid: La fabrica editorial, p. 163.

10-Centro de la imagen. Luna Cornea. [texto en linea]. 2007. [Fecha de consulta: 22

de Mayo 2014] Disponible en: <http://issuu.com/c_imagen/docs/lunacornea_31>
p. 313.
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A Admirable trabajo el de Domingo Ulloa. Con la tecnologia disponible en los tiempos de sus inicios

DE U N FOTOGRAFO en la fotografia, su creatividad y capacidad de analisis, logré obtener resultados que estaban al

V4 limite de lo factible; para él no habian imposibles, siempre encontré soluciones a cada nuevo

A OTRO FOTOG RAFO desafio. Destacable es su trabajo en el laboratorio, obteniendo el mejor resultado de sus fotografias

y las de otros, como Antonio Quintana, Roberto Montandén, Fernando Bellet y Mario Guillard,

quienes conformaron la muestra “Rostro de Chile”. Esta exposicién marcé un hito en la difusién de

Fernando Maldonado La fotog.rafia en Chileen Io§ afnos sesenta. Encargado de hacer las a.mpliaciones, mu'chas de grand(?s

imensiones, —un metro cincuenta por dos metros- algo excepcional para esos tiempos, ademas

Arquitecto y fotdgrafo  |ogr6 darles unidad, a partir de negativos con diferentes densidades y contrastes, tomados por los
distintos fotégrafos.

La fotografia de artes escénicas siempre ha sido un tema cargado de dificultades y desafios que
en ocasiones parecieran imposibles de resolver, sobre todo en los tiempos que se produjeron sus
tomas. Por una parte la capacidad de las peliculas de registrar escenas con la poca iluminacién
que tenfan los escenarios, la posibilidad de hacer tomas solo en los ensayos generales, sumado a
las exigencias y pauteos de los directores de escena para hacer los registros. Hasta mediados del
siglo xx, la fotografia de teatro, 6pera y ballet se hacian en estudios, o con ambientes preparados
especialmente para las tomas donde los actores, actrices, cantantes, bailarinas y bailarines posaban
para la foto.

El gran reto fue, congelar laimagen de cuerpos en movimiento, con lailuminacién de baja intensidad
de la época, sumado en ocasiones a filtros de colores en los focos, que la disminuyen atin mas.
Domingo Ulloa con dedicacién y creatividad desde los afios 40 fue desarrollando técnicas con lo que
logra un registro magistral en la especialidad del ballet; consigue congelar cuerpos en movimiento
con gran maestria y por otra parte registrar las trazas del movimiento definiendo finalmente el
personaje con certero golpe de luz.

Considerando la enorme labor de haber registrado por medio de la imagen una buena parte de la

historia del siglo xx de nuestro pais, de ser uno de los iniciadores de |la ensefianza de la fotografia en

la Universidad, tenemos una gran deuda con él. Se han publicado y republicado sus fotos en afiches,

periédicos, revistas, incluso libros editados hace poco tiempo, y no se menciona al autor de ellas; a

lo més se alude a quien entregd la fotografia o si la toma pertenece a la coleccién o archivo tal o
Fernando Maldonado es fundador de FotoDisefio (1978-2014), oficina  cual. Un ejemplo reciente lo encontramos en “Historia social de la danza en Chile”, pigina 209, estan
dedicada a la produccion de fotografias y diseno de libros de arte,  ratratados Ernst Uthoff y Patricio Bunster, y en la pag 211 escena del ballet Caucalan, en 1959. Libro
entre ellas las escénicas, como el ballet y la dpera. . ~

editado por LOM, el afio 2007.

FM, junio 2014
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Sélo cuando pasaban frente al plano de luz se
podia enfocar teniendo el diafragma muy abierto

Domingo Ulloa,2014



Alotria

1954




Obra
Alotria

Coreodgrafo
Ernst Uthoff

Antecedentes de la obra:
Se estrena el 10 de noviembre de 1954.
El programa decia: ALOTRIA. Un ballet casi cdmico en 8 actos.

Argumentoy coreografia de Ernst Uthoff. Misica de Johann Srauss.
Orquestacion de Gustavo Becerra. Vestuario y escenografia de
José Gutiérrez. lluminacion de Irma Valencia.

La obra relata a una serie de personajes que, en busca de trabajo,
se imaginan un circo su manera, utilizando un sano humor en
Sus escenas.

Yolanda Montecinos decia que, gracias a la excelente actuacién de
los solistas (Marfa Elena Aranguiz y José Uribe, los equilibristas;
Joachim Frowin, Alfonso Unanue, Lola Botka, los tonies; Malucha
Solari o Joan Turner con Heinz Poll, en la pareja internacional,
entre otros) se ha mantenido con bastante suerte en el repertorio
de la compania.

Uno de los repartos:
Dos Tonys Alfonso Unanue

Joachim Frowin

Srtas Eitel, Ortmann,
Ruiz, Riveros

Maria Elena Aranguiz

José Uribe

Elly Griebe, Chela Gilberto,
Oscar Escauriaza

Osvaldo Jeldrez

Armando Contador

Lola Botka

Nora Arriagada,

Hilda Riveros

Malucha Solari,

Rolf Alexander

Caballitos
Equilibristas
Enmascarados
Condoleros

Tony Musical
Sus Asistentes

Pareja internacional

Antecedentes del coredgrafo:

Ernst Uthoff (1904-1993) nacido en la ciudad alemana de Duisburg,
es quien marca el inicio de la danza profesional en Chile, con la
creacion de la Escuela de Danza de la Universidad de Chile el afio
1941 y seguidamente del Ballet Nacional Chileno. Especial es el
caso de Chile que inicia la profesionalizacién de este arte, desde
la danza expresionista alemana y no desde el ballet clasico -
romantico, como ocurre en la generalidad de los casos.

Como bailarin, Ernst Uthoff ingresa a la compafia de Kurt Jooss
en 1927, permaneciendo en ella hasta el afio 1941, momento en
el que decide radicarse en Chile cuando se encontraba en gira
por Sudamérica. Durante dos afos fue coredgrafo de los teatros
municipales de Duissburg y Essen.

En la compaiiia de Jooss tiene la oportunidad de desarrollarse
como intérprete solista y asistente coredgrafo en las afamadas
obras de Jooss, es asi como participa en 1932 en la histérica
presentacion de “La mesa Verde” en Paris, el éxito y prestigio
adquirido desde ese instante, posibilitan las muchas giras entre
las cuales esta la que lo trae a Santiago el afo 1940.

Los altos estandares de perfeccion y exigencia de Uthoff,
permitieron el alto nivel que mostré el Ballet Nacional de la
Universidad de Chile en el pais y en el extranjero.

Entre sus obras se encuentran: Coppelia (1945) Drosselbart o el
Principe Mendigo (1946), La leyenda de José (1947), Czardas en la
noche (1949), Don Juan (1950) y Petrushcka (1952), entre otras.

Fueron 25 afnos dedicados a la formacién de profesionales
de la danza, la primera generaciéon de bailarines, docentes y
coredgrafos, que se caracterizaron por un profundo compromiso
por el arte de la danza y su rol en la sociedad. Destacan las
personas de Patricio Bunster, Malucha Solari, Octavio Cintolesi,
entre otros, por su reconocido aporte al desarrollo de la danza
en Chile.

Se retir6 de la actividad en 1966, dejando una huella indeleble en
Ia historia de la danza en Chile.

En el afio 1984 le fue conferido el Premio Nacional de las Artes.

Carlos delgado
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Pruebas de contacto de Alotria en el catalogo original de bisqueda del antiguo
Laboratorio de Fotografia y Microfilm de la Universidad de Chile.
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5. Ballet Alotria, 1954. En primer plano Maria Elena
Aranguiz y José Uribe en el rol de los equilibristas. Al
fondo, en el rol del tony fotégrafo, Joachim Frowin.

Esta fotografia (5) fue la imagen principal de la
publicidad de gran formato de la gira de 1964
del ballet por Estados Unidos. Me enviaron un
afiche de regalo, de casi tres metros de altura,
quedé en exhibicién en la Escuela de Danza,
pero nunca regresé a mi.

Domingo Ulloa, 2014

En la foto (5) se puede apreciar a una pareja de
bailarines, Maria Elena Ardnguiz y José Uribe,
que destacaron por su talento y técnica, que
se fueron perfeccionando constantemente
no sélo enlas aulas del Ballet Nacional
Chileno, sino que también tomando clases
fuera de sus jornadas de trabajo. Maria
Elena Aranguiz poseedora de una gran finura
y femineidad que se comprueba en su rol
de La Muchacha en Carmina Burana. José
Uribe con una gran presencia viril de lineas
corporales definidas.

Carlos Delgado

1,2

3,4
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Iba a los ensayos, después de medianoche,
hasta las dos o tres de la manana.

Me aprendia las coreografias de memoria,
para sequir el movimiento

Domingo Ulloa,2014



Hijo Prodigo

1955




Obra Coreodgrafo
Hijo Prédigo Ernst Uthoff (véase Alotria)

Antecedentes de la obra:

El 20 de julio de 1955, se estrena “El hijo Prédigo” (Prokofieff-
Thomas Roessner) con Patricio Bunster en el papel central
también interpretado por el bailarin invitado Rolf Alexander, con
Maria Elena Aranguiz o Malucha Solari, como la seductora.

Ballet dramatico en tres actos, con musica de Serge Prokofieff.
Escenografia y el vestuario de Thomas Rossner. lluminacion de
Irma Valencia. Con la Orquesta Sinfénica de Chile bajo la direccién
de Victor Tevah.

Primer Acto LA PARTIDA: Ansioso de nuevas experiencias, el Hijo
abandona el hogar.

Segundo Acto NUEVA VIDA: En su camino encuentra nuevos
amigos que le invitan a un mundo de sensaciones desconocidas.
Domina alli la Seductora. El Hijo se entrega y participa en el
torbellino de vino y lujuria, para descubrir luego la miseria a que
ella lo arrastra.

Al rebelarse, es victima de escarnio y de robo. Arrepentido,
abandona ese mundo que se destruye a si mismo en el pillaje y
las bajas pasiones.

Tercer Acto REGRESO: Los padres acogen en el hogar al
hijo rebelde.

La Madre Noelle de Mosa

El Padre ......coovviicccccciccs -José Verdugo

ELHIJO e .Patricio Bunster /
Rolf Alexander

Parejas del ViCio .....ccocoeeeeeunecurcunccunces Joan Turner, Heinz Poll,
Nora Salvo, Joachim Frowin
Malucha Solari
Maria Covacevic
Mirka Stratigopoulus
Chela Gilberto
Barbara Uribe
Armando contador
Rolando Mella
Washington Miranda
José Verdugo

Carlos Delgado
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Maria Luisa Solari Mongrio (1920-2005), co-
nocida como Malucha Solari, fue una de las
principales figuras del Ballet Nacional Chileno.
Como profesora en la Escuela de Danza de la
Universidad de Chile dicté el curso de ballet
moderno. Al repertorio de la compafia aport6
con dos obras: El Umbral del Suefio (1951) y
Facade (1954).

En Hijo Prédigo, el rol de la seductora, le
permiti6 a Malucha Solari mostrar sus
capacidades de bailarina expresiva, rol que
recordaba con gran carifio. En las imagenes la
acompanfa el bailarin Rolf Alexander, aunque
también lo interpreté junto a Patricio Bunster.

Carlos Delgado

11. José Verdugo, el padre, Noelle de Mosa, la Madre, Rolf
Alexander, el Hijo.

8,9

10, 11
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17. Ballet el Hijo Prédigo, 1955. Patricio Bunster, ensayando
posiciones en el rol de El hijo.

13,14

15,16
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Al final del primer acto dejaban las mdscaras
en La Mesa Verde

Domingo Ulloa,2014



La Mesa Verde
1956




Obra
La Mesa Verde

Coredgrafo
Kurt Jooss

Antecedentes de la obra:

Ballet dramatico con musica de F.A. Cohen y vestuario de
HeinHeckroth presentada el 3 de julio de 1932 en Théatre des
Champs-Elysées de Paris, ocasién en la que gana el primer premio
en el Congreso de la Danza. Acontecimiento que le proporciona
gran notoriedad y fama mundial.

Jooss presenta “La mesa verde” en Chile en el invierno de 1940,
provocando gran impacto por su tematica social y lenguaje
expresionista critico, donde plasma su visién de pais y del mundo
de la época.

El cuerpo del relato escénico esta dividido en actos que sugieren
los distintos ambitos de la guerra y sus protagonistas:

Escena 1. Los caballeros de negro.

Escena 2. La despedida.

Escena 3. La batalla.

Escena 4. Las refugiadas.

Escena 5. La guerrillera.

Escena 6. El burdel.

Escena 7 La ultima siega.

Escena 8 Los caballeros de negro.

El personaje de la muerte, interpretado por el propio Jooss en
1932, es el rector de todas las acciones de las victimas de una
guerra desoladora.

La Mesa Verde es considerada su obra mas popular. Obra que marca
el sello de gran parte de su creacién coreografica, la critica social
de los acontecimientos de la humanidad. Resulta curioso que en
una de sus ltimas entrevistas filmadas, lo reniegue afirmando
que su obra no fue una danza de compromiso y denuncia social.
Aun cuando Jooss acaba con las imagenes que idealiza el Ballet

clasico, es posible apreciar algunas formas combinadas en Ila
concrecion de un lenguaje eminentemente moderno.

De forma satirica, el autor plantea que finalmente los Caballeros
de Negro prosiguen su reunién sin resolver nada mas que sus
negocios bélicos.

Jooss volvio a Chile en 1948 y mont6 nuevamente con el Ballet
Nacional Chileno BANCH, la mayor parte de sus creaciones: La
mesa verde, La Gran Ciudad, Baile en la antigua Viena y Pavana.
Ademas, cred especialmente para la compania el ballet lirico en
tres partes, Juventud.

Memorables fueron las interpretaciones en Chile de Joan Turner
en el rol de La Guerrillera, de Patricio Bunster en la Muerte (rol de
Jooss en1932) el Abanderado (rol de Uthoff en1932) y el Acaparador
o0 Especulador, como también el rol de Lola Botka en La Anciana
Madre (mismo rol en 1932).

Antecedentes del coredgrafo:
Kurt Jooss (12 de enero de 1901 en Wasseralfingen , Alemania - 22
de mayo de 1979 en Heilbronn, Alemania Occidental).

Estudié con Rudolf von Laban, y contemporaneo de Mary
Wigman, fue seguramente el primero en utilizar el término de
teatro-danza.

Junto con estudiar y bailar con el grupo de Rudolf Laban, trabaja
junto a Sigurd Leeder en presentaciones de camara.

En 1924 trabaja en el teatro municipal de Muster, donde funda
junto Leeder un nuevo teatro de danza. Lugar en el que también
se inicia una fructifera colaboracién con Fritz A. Cohen, el
compositor judio que trabajé con Jooss de manera fecunda en
mucha de sus obras, con una forma de trabajo compartido en
que la coreografia y la misica evolucionan creativamente de
forma conjunta, para un resultado coherente con la expresién
dramatica de los cuerpos. También se une la bailarina estoniana
Aino Siimola, quien se transformara en su esposa desde 1929.

Jooss se traslada a Paris junto Leeder en 1926 para estudiar ballet
clasico con la bailarina rusa Lubov Egorova, lo que habla de una
vision mas bien de complementariedad técnica, que de una
exclusion absoluta de la una por la otra.

En 1927 se trasladan a Essen para asumir como director del
departamento de danza de la Folkwang Schule.

En 1932 participa en Paris el Congreso Internacional de la Danza,
donde obtiene el primer premio con La Mesa Verde.

En 1933 Jooss se vio obligado a huir de Alemania cuando los nazis
le pidieron que despidiera a los judios de su compafia y él se
negé. Jooss y Leeder (y sin duda Fritz Cohen y otros miembros
de su compania original) se refugiaron en los Paises Bajos antes
de reinstalarse en Inglaterra. Después de una gira en Europa y
América, Jooss y Leeder abrieron una escuela en Dartington Hall
en Devon.

Entre sus obras se encuentran: “Pavana para una Infanta muerta”
(1929). “Baile en la antigua Viena” (1932). “Siete Héroes” (1933),
“Perséfone” (1934) “Juventud” (1948) y “Colombinade” (1951).

Jooss salié de Inglaterra en 1949 para volver a Essen, Alemania.
Continu6 ensefiando y coreografiando durante 19 afos. Una de
sus estudiantes en este periodo fue la coreégrafa Pina Bausch.

Se retir6 en 1968 y muri6 11 afilos mas tarde, en 1979 de las heridas
sufridas en un accidente automovilistico.

Las obras de Kurt Jooss todavia se estudian y representan,
especialmente w. Anna Markard (hija Jooss) supervis6 el

remontaje del histérico repertorio en el Chile de 1980.

Carlos Delgado
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Tomé las primeras fotografias de La Mesa Verde
en 1948, antes de ser contratado como fotégrafo
de la Universidad, como admirador del ballet y
como cufiado de la escenégrafa Irma Valencia.
Se las mostré a Kurt Jooss y se sorprendié tanto
que se llevé los negativos a Alemania. Fueron
mis primeros ensayos de fotografias del ballet,
hoy perdidos

Domingo Ulloa, 2014

Esta obra, hito en la historia de la danza,
representa de manera magnifica la conjun-
cion del talento creativo coreografico con la
teorfa del movimiento de Laban y la com-
prension interpretativa de los bailarines,
en donde la mdasica se acopla de forma
extraordinariamente coherente en ladindmica
expresiva del movimiento. Las concepciones
eukinéticas y coréuticas de Laban - Jooss -
Leeder, se ven reflejadas de forma magistral
al servicio de la comunicacién escénica.
Jooss pedia a sus bailarines que la “emocién
profunda” fuera la motivadora de los movi-
mientos del cuerpo, traduciéndose en una
correcta aplicacion de las cualidades del
movimiento coherente con los estudios de la
dinamica del movimiento (Eukinética).

El uso de estudio del movimiento en el es-
pacio (coréutica), es igualmente evidente,
las trayectorias de los movimiento en la
gestualidad de las manos de los caballeros
de negro, se combinan movimientos directos
(droit) decididos con movimientos indirectos
(ouvert) y sinusoidales (tortill€). Todo esto
en concordancia expresiva de caballeros
que discuten entre parsimonia, adulacién,
firmeza y especulacién en los destinos de la
humanidad. Todo esto en concordancia con
el tango compuesto por Cohen. Jooss dijo al
respecto: “ el tango contiene dos posibilida-
des, una elegancia frivola y una especie de
tensién emocional creciente que siempre vuelve
y disminuye”.

Carlos Delgado

19, 20

21,22
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Artemis Markessinis, en su libro “Historia
de la danza desde sus origenes”, hace una
acertada descripcion de la escena de la
mesa: “Un grupo de diplomadticos viejos,
sentados en torno a una mesa verde, discuten
y negocian problemas politicos; es la sede
de una conferencia internacional. No hay
acuerdo entre ellos, separados en dos hileras a
ambos lado. Llevan puestas mdscaras de dos
caras, discuten indtilmente y tras una serie
de cumplidos hipécritas se separan. Entonces
estalla la guerra, con el consiguiente drama.
Familias divididas, soldados que parten, huida
de refugiados, préfugos, escenas de sangre,
burdeles. El retorno de los supervivientes, todo
ello forma un trdgico mosaico en el que la
muertereclama a sus victimas. Los diplomaticos
vuelven a la conferencia de paz, alrededor de la
mesa verde, tras haber disparado sus revélveres
amenazadoramente: estd claro que ellos
controlan el destino de la humanidad, a la que
envian cruelmente a la destruccion”.

Carlos Delgado

34,35

36, 37
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Estaban lejos del campo luminoso

Domingo Ulloa,2014
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Coppelia

1956




Obra
Coppelia

Coredgrafo
Ernst Uthoff (véase Alotria)

Antecedentes de la obra:

Uthoff logré que el “Ballet de la Escuela de Danza de la Universidad
de Chile”, debutara en forma independiente el 18 de mayo de 1945,
con Coppelia, una adaptacién argumental y coreografia de Uthoff
que dirigié con favorable acogida de critica y puablico. Fue un
montaje con una perspectiva renovadora, donde la mirada de la
danza moderna invade las variaciones coreograficas, mostrando
un lenguaje donde el espacio y las dindmicas de los cuerpos en
movimiento, son abordados de forma diferente y novedosa para
la época.

Primer Acto: En la Aldea.

El amor de Swanilda y Franz, dos jovenes campesinos, se ve
turbado por la presencia de una bella muchacha de la ventana
de la casa de Coppelius, misterioso fabricante de mufiecos. Franz
fascinado, y Swanilda, celosa, son incapaces de advertir que se
trata de una mufeca —Coppelia- obra preferida del mago, a la que
suefa dar vida, traspasandole el alma de un ser humano.

Swanilda, y luego Franz -dominados por la curiosidad- se intro-
ducen furtivamente en la casa tenebrosa. Coppelius, al acecho,
se regocija, porque por fin podra realizar su gran experimento.

Segundo Acto: Taller de Copelius.

Swanilda y sus amigas, temerosas pero curiosas, descubren con
alegria que Coppelia -supuesta rival de Swanilda- no es sino
un autémata mas del taller. Descubren y ponen en marcha el
mecanismo. Coppelius adormece a Franz para traspasar su alma
a Coppelia. Poco a poco la mufieca se convierte en una muchacha
encantadora pero caprichosa y rebelde, desafiando la autoridad
del creador. Pone en marcha a los autématas quienes matan a
Copelius, destruyéndose ellos mismos.

Swanilda despierta a Franz de su letargo y huyen a la felicidad.

En la version original, Coppelia es un ballet sentimental y cémico
con coreografia original de Arthur Saint-Léon para un libreto de
ballet de Saint-Léon y Charles Nuitter con musica de Léo Delibes.
El ballet se estrené el 25 de mayo de 1870 en la Opera de Paris, con
Giuseppina Bozzachi en el rol principal. La historia trata acerca
de un inventor misterioso y palido, el Doctor Coppélius que
tiene una mufeca danzante de tamafo real. Parece tan realista
que Franz, un pueblerino se enamora de ella, dejando de lado

a su verdadero amor, Swanilda, que en el Acto Il le muestra su
locura, al vestirse como una mufeca y pretender cobrar vida. Los
divertissements festivos para el dia del matrimonio en las calles
del pueblo que ocupan el Acto Iil, son a menudo eliminados en
las versiones danzadas modernas.

Reparto del afo 1956:

Swanilda ... -Malucha Solari
AMIZAS oo -Nora Arriagada
Nora Salvo
Barbara Uribe
FRANZ cooceeieiiceicciccieccie e Joachim Frowin
Aldeanas Maria Elena Covacevic
Chela Gilberto
Hilda Riveros
Mirka Stratigopoulus
Ely Griebe
GITANAS coveveeverererereeereessnessenassenassensenns .Lola Botka
Nora Salvo
Adriana Torres
(6(0]5] o<1 L 1RO .Virginia Roncal
COPPEIIUS..couvereeeirerireieiseieeiieeians .Patricio Bunster
Bailarina Oriental Maria Elena Covaceciv
Esqueleto ..Alfonso Unanue
Novia Ahogada Elly Griebe
Amazona de Circo Adriana Torres
Amantes de Melodrama... ..Adriana Orthmann
Chela Gilberto
Tambor y Platillos ......cccveeeeviuveunnes José Verdugo
Frida Sharim
Mirka Stratigopoulus
Armando Contador
Carlos Delgado

Caballeros Armados
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39, 40

Ballet Coppelia, 1956. En las imagenes Malucha Solari y
Joaquin Frowin en los roles de Swanilda y Franz.

Estos registros plasman de manera evidente

cuerpos que bailan con dominio de la

Técnica moderna (Laban - Jooss — Leeder).

Movimientos tridimensionales dentro de la

kinesfera de Laban (4046 y 4047), permiten

ampliar las posibilidades del cuerpo en el

espacio. Posiciones de cuerpo que se sostiene,

giran y saltan labilmente, es decir, fuera

del eje estable (4045 y 4047). Cuerpos que

se entregan a la dindmica del movimiento

en el espacio, para cumplir la rigurosidad
interpretativa exigida por el coredgrafo.

41,42 Carlos Delgado
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Fue una obra magnifica

Domingo Ulloa,2014
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Carmina Burana
1956




Obra
Carmina Burana

Coreodgrafo
Ernst Uthoff (véase Alotria)

Antecedentes de la obra:

Esta obra, por muchos considerada la mas importante de Uthoff
y la de mayor trascendencia del repertorio de Ballet Nacional
Chileno, sobre todo en las décadas de los afos 1950 y 1960,
fue estrenada el 12 de agosto del afo 1953, con escenografia y
vestuario de Thomas Roessner e Iluminaciéon de Irma Valencia.
La reconocida musica de este Oratorio-Ballet de Carl Orff, motiva
al coredgrafo a una creacion coreografica que permite leer, desde
un lenguaje propio de la danza moderna, la trama de la obra de
Orff. Esta creacion forma parte hoy del patrimonio coreogra-
fico nacional.

La Sintesis argumental que aparecia en el programa del afio 1957
decia:

“FORTUNA IMPERATRIX MUNDI. La existencia del hombre - desde
el nacimiento hasta su muerte - esta sometida a los caprichos
de la fortuna.

PRIMO VERE. Con la primavera renacen las fuerzas de la Naturaleza
yenellas el hombre recoge el brio necesario para vencerenlalucha
contra el destino. Al amor se entregan doncellas y muchachos -
anhelantes primero y con amor desenfrenado después — para el
final aclamar jubilosamente que todos los tesoros del mundo no
valen lo que el abrazo de una mujer.

PAUSA

IN TABERNA. Los hombres, reunidos en la taberna, oyen la
confesion atrevida y rebelde de una voz que protesta contra las
condiciones lamentables de la vida. Un cisne —antes hermoso y
ahorasacrificado a la gula- se lamenta de su destino. Otro hombre
hace una parodia desvergonzada de la letania de un abate.

Para vencer la miseria de su condicién humana, los hombres se
entregan desenfrenadamente a la lujuria y a los espiritus del vino.

PAUSA

COURS D’AMOURS. Otra vez la primavera y el Amor. Doncellas y
muchachos se confian la inquietud de sus almas, su rendicion
ante la belleza y el dolor de la soledad. Al avecinarse la unién
definitiva en el amor, se renueva en ellos la llama de una jubilosa
y encendida pasién.

Pero la Diosa Fortuna se hace presente y el hombre debe
someterse a su dictado, al destino todopoderoso e inexorable.”

Este Ballet Oratorio de Karl Orff fue interpretado musicalmente
por la Orquesta Sinfénica de Chile, bajo la direccién de Victor
Tevah y por el Coro de la Universidad de Chile, cuyos directores
fueron Mario Baeza el afo 1955 y Marco Dusi - Hugo Villaroel en el
Reparto del afio 1954:

Fortuna y Mujer de Blanco... . Nora Arriagada

El BUFON.......ooeeeeeeeeeeeeeeeeeseneies . Oscar Escauriaza

ELJOVEN oo .José Maria Uribe
..Rolando Mella

José verdugo

Joachim Frowin

Marfa Elena Aranguiz

Elly Griebe

Mirka Stratigopoulus

Odette Weiss

Heinz Poll

Jean Cebron

Alfonso Unanue

Mujer de Rojo Nora Salvo

El Fraile .o .Genaro Godoy

Parejas........cccoooeeveeeveervenerenrenreenrennns .Erika Eitel, Chela Gilberto

Eva Pizarro, Adriana Torres

Jean Cebron, Hernan Cruz

Joachim Frowin, Alfonso

Unanue, Rolando Mella

Jean Cebron, Hernan Cruz

Joachim Frowin, Adrian

Gaete, Rolando Mella,

José Verdugo,

Armando Contador

La Muerte
La Muchacha
Sus Amigas

Su Reflejo y Voluptuosidad
El Muchacho
Sus Amigos

Parroquianos

Carlos Delgado
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55. Ballet Oratorio Carmina Burana, 1956. Maria Elena
Ardnguiz y Heinz Poll en los roles de La Muchacha y
El Muchacho.

56. Ensayo general del Ballet Oratorio Carmina Burana de
Carl Orff en el Teatro Municipal de Santiago, 1956.

En la foto (56) es posible apreciar un plano
general de la puesta en escena de Ernst Uthoff,
del Ballet - Oratorio Carmina Burana de Orff.
En ambos costados se ubican los integrantes
del coro, entregando una presencia escénica
permanente. Colgada en altura en el centro del
escenario, se ubica la rueda de la fortuna. En
el centro del escenario se presenta la pareja de
solistas compuesta por Maria Elena Aranguiz
(La Muchacha) y Heinz Poll (EI Muchacho).
Todas los demas bailarines, enmarcan
rodeando a la pareja central en una posicién
conocida técnicamente como “inclinacién
rigida” (rigid tilt), este caso, la cabeza va hacia
atrds y la pierna hacia adelante en el plano
sagital, mientras el peso del cuerpo esta
totalmente en el pie de soporte.

Carlos Delgado
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Si miro los negativos veo mejor

Domingo Ulloa,2014



Bastian y Bastiana
1956




Obra
Bastian y Bastiana

Coredgrafo
Patricio Bunster

Antecedentes de la obra:

“Bastian y Bastiana” es una libre adaptacioén coreografica de la
6pera de W.A. Mozart, realizada por Patricio Bunster. Marca el
inicio de una fructifera carrera de coreégrafo.

Los textos en castellano y asistencia musical fueron de Abdulia
Bath. La escenografia e iluminacion de Irma Valencia. Vestuario
de Betty Alcalde.

En el programa de estreno, el 1 de agosto de 1956 en el Teatro
Municipal de Santiago, decia:

Bastian y Bastiana, enamorados, pero rogadizos, reciben una
sabia leccion de parte del buen amigo Colas, quien, usando el
viejo recursos de celos, les demuestra la futilidad de sus rencillas.

Reparto:
Bastiana
Sus Ovejitas

Noelle de Mosa

Maria Elena Covacevic,
Chela Gilberto
Barbara Uribe

COJAS oo .Alfonso Unanue
BaSTIaN ceveevereeeeieeeeeieeeeieeeeieeaeeans .Rolf Alexander

La Condesa Nora Salvo

El Marquéz Oscar Escauriaza

Amigos de Bastian y
Criados de la Condesa

Armando Contador
Oscar Escauriaza
Washinton Miranda

Antecedentes del coreégrafo:

Figura clave en la conformacién de un movimiento de danza en
Chile durante la segunda mitad del siglo XX, Patricio Bunster
Bricefio formé parte de la primera generacion de coredgrafos
que emergieron al alero del Ballet Nacional Chileno. Junto con
consagrarse como un eximio intérprete en momentos en que
se sistematizaba la instruccion de bailarines, recogié de sus
maestros Kurt Jooss, Ernst Uthoff y Sigurd Leeder las herramientas
para acrisolar un lenguaje propio que diera cuenta de la memoria
social y las disyuntivas de Sudamérica durante los algidos afios
sesenta y setenta. En 1951 formé parte del Ballet Jooss y actué
como solista de la compafia en su gira por Alemania, Suiza,
Bélgica, Holanda, Inglaterra, Escocia e Irlanda. En dicha gira
conoci6 a la bailarina Joan Turner con la que contrajo matrimonio
en 1954. El contacto con el surco renovador que en Europa abriera
la danza expresionista significo para Bunster dar un salto en la
escenificacion de su ideario politico y convertirse en un precursor
de la llamada danza social.

Fruto de esa amalgama de influencias, nacieron las producciones
que le reportaron temprana celebridad y reconocimiento:
Calaucan (1959) y La silla vacia (1968), llevadas a escena junto
al Ballet Nacional. En ellas, Bunster molded los elementos que
conformaron el sello que distinguié a la veintena de piezas que
dirigié antes de partir al exilio en 1973: la exploracién de las
posibilidades dramaticas de los cuerpos en escena; el énfasis en
el histrionismo; la utilizacién de una narrativa kinética de facil
lectura; la reflexion en torno a distintos capitulos de la memoria
local a través de las coreografias; y el uso de composiciones
pertenecientes a la llamada Nueva Cancién Chilena, a raiz de su
estrecha colaboracién con el actor y cantautor Victor Jara.

Las ideas americanistas le otorgaron un sustento significativoa su
propuesta y sus trabajos fueron vistos como exponentes de una
danza inspirada en fuentes originarias, en contraste con el influjo
de la academia, los rigidos codigos del ballet y las corrientes
europeas predominantes. Esta valoracion de lo autéctono
convirti6 a Bunster en un referente a nivel iberoamericano.

A su regreso a Chile, la carrera de Bunster se corond con La
vindicacion de la primavera, una version de la célebre pieza de
Igor Stravinsky que invitaba a una lectura politica en momentos
en que crecia la tension interna en el pafs.

A lo largo de sus seis décadas de trabajo, sin descuidar su
activismo artistico, Bunster privilegié la labor formativa de
bailarines y coredgrafos. Si en los afios sesenta abrazé esa tarea
desde la Escuela de Danza de la Universidad de Chile, a partir de
los ochenta lo hizo desde el Centro de Danza Espiral, siempre con
el afan de transmitir su convencimiento de que “la danza puede
ser una forma de optimismo que lleva a ver, adn en las cosas mas
desastrosas, un atisbo de que todo puede mirarse de otro modo”,
como afirmé un afio antes de morir.

Memoria Chilena. Biblioteca Nacional de Chile
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Pruebas de contacto de Bastidn y Bastiana en el catalogo original de bisqueda del
antiguo Laboratorio de Fotografia y Microfilm de la Universidad de Chile.
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59. Ballet Bastidn y Bastiana, 1956. Alfonso Unanue en el
rol de Colas.

61. Ballet Bastidn y Bastiana, 1956. Noelle de Mosa y Rolf
Alexander en los roles protagonicos de Bastidn y Bastiana.

Bastian y Bastiana, es el comienzo de Patricio
Bunster como coredgrafo. El y Malucha Solari
fueron los primeros profesionales de Ia
danza, en iniciarse como coredgrafos de la
misma compafiia que los ve desarrollarse
como intérpretes solistas destacados. Desde
este momento, Bunster comienza una larga
y trascendental carrera de coredgrafo para
Chile, dejando huella en muchas generaciones
de bailarines intérpretes y coreégrafos,
con una danza con sentido y colaboradora
con los procesos de cambio que marcaron
su ideologia.

Carlos Delgado

57, 58

59, 60
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Fracciones de sequndo, disparé, disparé y disparé

Domingo Ulloa,2014
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Fantasia
1956




Pruebas de contacto de Fantasia en el catalogo original de bisqueda del antiguo
Laboratorio de Fotografia y Microfilm de la Universidad de Chile. Musica de
Schubert y coreografia de Hans Ziillig.
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JCudl serd el verdadero salto?

Domingo Ulloa, 2014




MOVIMIENTO SUGERIDO
MOVIMIENTO CONGELADO




71,72,73

Las fotografias pertenecen a una sesién especialmente realizada a solicitud
de Domingo Ulloa, para que pudiera producir las imagenes que necesitaba
para ensefarle a sus estudiantes de las clases de fotografia, en la Escuela de
Periodismo, la técnica del movimiento congelado y el movimiento sugerido. Los
bailarines ejecutaron partes de la obra El Pdjaro Azul. Ca.1960.
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75  Pas de trois, ballet clasico.
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82, 83, 84

Las fotograffas pertenecen a una sesion especialmente realizada a solicitud
de Domingo Ulloa, para que pudiera producir las imagenes que necesitaba
para ensefiarle a sus estudiantes de las clases de fotografia, en la Escuela de
Periodismo, la técnica del movimiento congelado y el movimiento sugerido. Los
bailarines ejecutaron partes de la obra Las tres caras de la luna composicién de
Leni Alexander Pollak para el coreégrafo Patricio Bunster y el BANCH en 1966.
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Reflexiones sobre el movimiento sugerido de Domingo Ulloa

El siguiente relato no pretende ser un analisis técnico o teérico, es
mas bien una reflexién para comenzar a explorar y dimensionar
la propuesta plastica de Domingo Ulloa en sus fotografias de
“Movimiento sugerido” realizadas en el contexto de su labor como
fotégrafo del Departamento Central de Foto y Cinematografia
de la Universidad y, puntualmente, sus tomas del Ballet Nacional
Chileno de la Universidad de Chile.

Estas imagenes rompian el eje central del trabajo cotidiano, del
trabajo bien ejecutado, metédico, que intenta captar belleza
del movimiento ctilmine, saltando las complejidades técnicas
para lograr el cometido, ensayando al unisono con los bailarines
para aprender el ritmo y el momento preciso para obturar antes
de que el momento pasara. Pero de vez en cuando este ojo
ejecutor y rebelde a la vez, quiso hablar desde donde entendia
el movimiento, de la idea, del concepto y no del movimiento
detenido o congelado que idealiza la composicion y el llenado
del espacio. Este el “movimiento sugerido” propuesto por Ulloa
se armonizan tanto la técnica como una propuesta estética y de
pensamiento, es mdas que un acierto fotografico, es un desafio
técnico, donde el asa, la velocidad, la iluminacién y el diafragma,
se conjugan para permitirnos ver al danzante en su momento
de inicio, trayectoria y culminacién, una lectura de tres o mas
instantes en forma simultanea.

Esta reflexion estd cargada de la mirada de mi oficio como
pintora, indagué en el concepto del movimiento sugerido el
que, a diferencia del movimiento congelado, que paraliza la
accion, representa el rastro, la huella, la abstraccion, la idea de
movimiento. Estas conceptos estan presentes en la historia del
arte, por ejemplo, los hermanos Bragaglia fotégrafos futuristas
de principio del siglo XX , utilizaron diversas técnicas para
representar esta idea, jugaron con la dptica y experimentaron
con la cronofotografia, técnica iniciada por Muybrige entre
1878 y 1881, estudiando el galope de los caballos, descompuestos
en una serie fotografica. Los artistas futuristas fotégrafos,
escultores y pintores, buscaron representar la velocidad del
movimiento en un tiempo donde surgia la industria y la vida se
hacia cada vez mas rapida. A través de imagenes superpuestasy
secuenciales lograban expresar estas ideas como en la pitura de
1912 Dinamismo de un perro con correa de Giacomo Balla, o en el
Desnudo bajando la escalera de Marcel Duchamp.

En esta obra Duchamp nos expone la sensacién de movimiento
de un cuerpo desnudo representado en una pintura, siendo una
secuencia de lineas y formas geométricas superpuestas que
esbozan una figura humana repetida sucesivamente en el plano
del cuadro. La verdad, no vemos el desnudo clasico que el arte
estaba acostumbrado a exponer, no estaba hecho bajo la mirada
retiniana en el ojo del espectador, sino bajo una mirada mental,
la idea era plasmar pictéricamente el movimiento; de aqui
surgen obras como Joven triste en un tren y Retrato de jugadores
de ajedrez .

Para terminar no quiero dejar de hacer otro paralelo entre la obra
de Duchamp y la de Ulloa. Cuando el artista expuso Desnudo
bajando la escalera en el Salén de los Independientes en Paris
junto a los cubistas (1911), su obra no cay6 en gracia, se le solicitd
sacar la pintura o, en su defecto, cambiarle el nombre, a lo cual
no accedié y decidi6 retirarla de la exposicién. Al igual que esta
pintura las imagenes de movimiento sugerido realizas por Ulloa
fueron descartadas por los coredgrafos, pues no representaban
la idea convencional de la buena composicién y perfeccion del
movimiento, pero como ha pasado muchas veces en las artes y
las ciencias aquello que no era apropiado ni comprendido en su
tiempo, logra hacerse visible por su valor indiscutible, anclandose
en la historia y enriqueciendo las miradas de distintos campos
del conocimiento.

Andrea Duran Rivera

Artista visual

Conservadora Digital Archivo Central Andrés Bello
Universidad de Chile

Si el movimiento no era muy elegante o
estaba mal ejecutado o la fotografia era muy
experimental, no la revelaban

Domingo Ulloa, 2014
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El sol era rojo y amarillo,
con una luz dirigida hacia él

Domingo Ulloa,2014
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Calaucan
1959




Antecedentes de la obra:

Calaucdn, fue el segundo estreno del coredgrafo Patricio Bunster,
presentado el 25 de junio de 1959 en el Teatro Victoria, marca una
inflexion en la historia de la compafia pues en 14 minutos, que
es lo que dura la obra, se quiebra por primera vez la tradicién
romantico-expresionista del ballet de Uthoff . Sobre una partitura
del mexicano Carlos Chavez, Toccata para percusiones, con
escenografia y vestuario del pintor chileno Julio Escamez. La
crénica de la Revista Musical Chilena comenté sobre el estreno:
“Este ballet ilustra coreograficamente algunos pasajes del ‘Canto
General’, de Pablo Neruda, mostrando tres ciclos de la vida del
primitivo hombre americano. Narra, en primer lugar, el nacimiento
del hombre, su descubrimiento del mundo, su retozar juvenil y
su encuentro con la mujer. Sobreviene el cataclismo y, del temor
del hombre antes las fuerzas de la naturaleza, surgen los dioses
y la sociedad teista primitiva, en que el indio es sacrificado y
orpimido. Luego sobreviene la llegada de los conquistadores.
Caen los dioses primitivos y se crea un nuevo orden social, en
que nuevamente los indios son esclavizados y masacrados. No
obstante, el hombre renace con nueva fuerza, decidido a forjar
su destino. Toda la prensa por unanimidad, alabé esta brillante
realizacion de Patricio Bunster, calificindolo de ‘gran ballet
americano’ (p.121.122). Se la considera una obra fundamental de la
danza latinoamericana con montajes en México y Cuba.

Actuaron en el estreno, con buena recepcién por parte de la
critica, Joan Turner como la madre tierra, José Uribe como su hijo,

Hilda Riveros como la doncella, Max Zomosa como el dios sol.

Alejandra Araya E.

Referencias en: Ballet Nacional (Estreno Calaucan), Revista
Musical Chilena, Vol. 13, No. 65 (1959): Mayo - Junio, pp.122-125.

Diptico del programa original del estreno del ballet Calaucdn, Universidad de
Chile, Instituto de Extensién Musical, 1959.
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Pruebas de contacto de Calaucdn en el catalogo original de basqueda del antiguo
Laboratorio de Fotografia y Microfilm de la Universidad de Chile.
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En los ensayos generales no tenia donde
instalarme, estaba tras bambalinas para no
estorbar la visién del director ni la del piblico

Domingo Ulloa,2014
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Drosselbart o el Principe Mendigo
1960
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Pruebas de contacto de Drosselbart en el catalogo original de blsqueda del
antiguo Laboratorio de Fotografia y Microfilm de la Universidad de Chile.
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El archivo de negativos es el capital
del fotdgrafo.
Domingo Ulloa,2014
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Capicua //4

1965




Obra
Capicia 7/4

Coredgrafo
Patricio Bunster

Antecedentes de la obra:

“En medio del fervor de los cambios sociales y politicos de las
décadas del sesenta y setenta, la masificacion de la danza
demostré tener un potencial de integracion cultural. En Chile se
convirtié en una efectiva herramienta de extension a poblaciones,
que dio pie en Chile al movimiento que se conocié como “danza
social”, liderado por el Ballet Popular, que dirigié Joan Turner,
bailarina inglesa avecindada en el pais luego de casarse en
Londres con Patricio Bunster. Tras separarse del coredgrafo, ella
fue pareja del cantautor Victor Jara.

La compafia de Joan Turner, a comienzos de los afios setenta,
fue pionera en la realizacion de talleres de danza en poblaciones
marginales, orientados a estimular a los trabajadores y
sus familias para que formaran sus propias agrupaciones.
Las actividades de instruccion se complementaban con la
presentacion de coreografias de distintos estilos, entre las cuales
era recurrente que se montaran piezas compuestas por Bunster.

A esta compafiia se le atribuye la creacion de la primera pieza de
esta linea social, titulada Capictia 7/4. Estrenada en 1965 con el
Ballet Nacional, ilustré en varios cuadros situaciones relativas a
la juventud de la época, como reflejo del interés del coredgrafo
por dotar a la disciplina de tematicas sociales y volverla sensible
al contexto inmediato.

Durante el gobierno de Salvador Allende, las politicas de
extension vinculadas con la “danza social” continuaron siendo
asumidas por el Ballet Nacional y el Ballet del Teatro Municipal.
Tras el golpe militar, estas iniciativas perdieron continuidad, fruto
del clima de represion social y del consecuente exilio de muchos
de sus artifices”.

Antecedentes del coredgrafo:

Patricio Bunster Bricefio (1924-2006), maestro de la danza en
Chile, discipulo, subdirector de la compafia desde 1954 y sucesor
de Uthoff como director del Ballet Nacional Chileno en 1967

“Tras cursar cuatro afos de Arquitectura a principios de los
afos cuarenta, Patricio Bunster resolvié abrazar su vocacion
mas profunda e integrarse a la escuela de danza del Instituto de
Extension Musical de la Universidad de Chile. Pronto se convirti6
en primera figura del Ballet Nacional Chilenoy en calidad de solista
asumio los roles protagénicos de Coppelia y Rey Drosselbart, las
primeras producciones de la compania.

Su progreso como intérprete fue in crescendoy a fines de la década
del cuarenta fue dirigido por Kurt Jooss en el remontaje de sus
principales coreografias en Santiago. Dado el alto desempefo
que mostré en La mesa verde en el rol de la Muerte -entre otros
trabajos- fue escogido por el director aleman para completar su
formacion en Essen.

Bunster parti6 a Europa interesado en aprender los fundamentos
tedricos de la técnica que se habia difundido en Chile y por esa
via terminé en la escuela de Sigurd Leeder en Londres, durante
ocho meses de 1953, donde conocié a la bailarina Joan Turner,
con quien se casé y viajo de regreso al pais para asumir un cargo
directivo en el Ballet Nacional que lo hizo responsable de las giras
del grupo.

Pronto estrend su primera pieza, Bastidn y Bastiana (1956), que le
dio confianza como coredgrafo para comenzar a investigar en su
propio lenguaje, el que maduraria en Calaucdn (1959).

Su carrera académica lo llevé a impartir clases de improvisacion
y movimiento actoral en la Escuela de Teatro y a involucrarse en
algunas producciones de los teatros universitarios, como Marat
Sade, El circulo de tiza caucasiano y Fulgor y muerte de Joaquin
Murieta. Su veta de actor le acompaniaria siempre. Prueba de ello
fueron las frecuentes incursiones en el cine, especialmente en
la dltima etapa en que figuré en los créditos de las peliculas La
frontera (1991), El chacotero sentimental (1999) y Sub Terra (2003).
Militante del Partido Comunista desde los afios cincuenta, estuvo
estrechamente ligado al movimiento estudiantil de la Reforma
Universitaria de 1968 y mas tarde participé activamente en las
labores de extension del gobierno de la Unidad Popular.

El golpe de Estado de septiembre de 1973 lo sorprendié trabajando
en un espectaculo de grandes proporciones,Los siete estados,
junto a Victor Jara y el Ballet Nacional, pero debi6 exiliarse por
once anos en Alemania Oriental. Durante ese periodo dirigi6 una
treintena de montajes en teatros de Dresden, Weimar, Berlin,
Rostock y Frankfurt, ademas de impartir clases. A esa etapa
corresponden las piezas Tui Sum, Saludo para Amadeo, Porque
tenemos sélo una vida y Relumbrard su sombra. También fue
invitado a Cuba, Inglaterra, México, Noruega y Costa Rica.

De vuelta en Chile, a mediados de los 80, retom6 su colaboracién
con el Ballet Nacional como coreégrafo invitado, dando origen
a La vindicacion de la primavera. Paralelamente, reforzé el
movimiento de la danza contemporanea junto a Joan Turner en
la academia Espiral, que se convirti6 en su centro de operaciones
hasta morir el 24 de septiembre de 2006.

A lo largo de su vida cosecho un vasto ndmero de distinciones,
tanto en Chile como en el extranjero: Premio Municipal de Arte,
Orden al Mérito Gabriela Mistral, Miembro de la Academia de las
Artes de Berlin, Miembro de la Academia de las Artes de Sajonia,
Premio Altazor y medalla “Danzante”, entregada por la sociedad
mexicana de coredgrafos”.

Memoria Chilena. Biblioteca Nacional de Chile
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Pruebas de contacto de Capiclia 7/4 en el catalogo original de blisqueda del
antiguo Laboratorio de Fotografia y Microfilm de la Universidad de Chile.
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Era una escenografia de filigrana de luces. Para
poder capturarla las fotografias se tomaron
desde la platea

Domingo Ulloa,2014
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El Pajaro de Fuego
1966




188
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Pruebas de contacto de El Pdjaro de Fuego en el catalogo original de basqueda del
antiguo Laboratorio de Fotografia y Microfilm de la Universidad de Chile.
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¢Como olvidar la precariedad de la sala de ensayo
y concentrarse en la elegancia del movimiento?

Domingo Ulloa,2014
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Amatorias
1967




Antecedentes de la obra:

“Amatorias”, libreto y coreografia de Patricio Bunster, musica
de Grieg y escenografia y vestuario de Claudio Goeckler. En el
reparto se encontraban los bailarines Robert Stuif, Rayén Méndez
y Rosario Hormaeche, El 10 de mayo de 1967 el Ballet Nacional
Chileno estrené dos obras en el Teatro Municipal, “Amatorias”
y “Carnaval” con coreografia de Fokine en reposicién de Denis
Carey. La critica no fue favorable a la segunda, sin embargo de
Amatorias se dijo. “Bunster, sin abdicar de la danza y caer en
lo estatico, dio una hermosa dimension plastica a su ballet;
circunscribié y dio al espacio una dimensién irreal y adn cierto
clima interior, muy de acuerdo al tema..” (Cyrano en La Ultima
Hora). Referencias en :Editorial, C. (1967). Ballet. Revista Musical
Chilena, 21(100), p. 88-89.

Recuperado de
http://www.revistamusicalchilena.uchile.cl/index.php/RMCH/
article/view/618/522.

Alejandra Araya E.



http://www.revistamusicalchilena.uchile.cl/index.php/RMCH/
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Pruebas de contacto de Amatorias en el catilogo original de bisqueda del antiguo
Laboratorio de Fotografia y Microfilm de la Universidad de Chile.
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¢Coémo rescata el ojo un ballet de accién?

Domingo Ulloa,2014
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La Victora Inutil
1967




Antecedentes de la obra:

El periodo comprendido entre 1966-1967 es complejo para el
ballet, Charles Dickson habria asumido la direccién con la partida
de Ernst Uthoff en 1966. Le sucede Denis Carey posiblemente
entre 1967 y 1968 afio en que asume Virginia Roncal en medio
de la Reforma Universitaria. Esto incide en la documentacion
del trabajo universitario, es por ello que no contamos con mas
informacién para esta obra situacion que esperamos se revierta
al contribuir con estas imagenes a la activacion de la memoria
social y cultural del pais.

Alejandra Araya E.
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Pruebas de contacto de La Victoria Indtil en el catdlogo original de bisqueda del
antiguo Laboratorio de Fotografia y Microfilm de la Universidad de Chile.
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Era un ballet dindmico, con muchos elementos en
escena. El espacio era reducido, de pronto
una pierna irrumpe en la toma

Domingo Ulloa,2014



Gente Nadie

1967




Obra
Gente Nadie

Coredgrafo
German Silva

Antecedentes de la obra:
Obra coreografica creada a partir de los poemas de Fernando
Alegria "Viva Chile Mierda”. Misica compuesta por Tomas Lefever.
Estrenada en el Teatro Municipal de Santiago el 19 de noviembre
de 1967. Cuando el Ballet Nacional Chileno era dirigido por el
coredgrafo Dennis Carey.

German Silva escribe en el programa de estreno:

“Gente Nadie surge de la necesidad de aportar a la literatura
coreogrdfica chilena una obra de raigambre nacionalista actual viva
en su problemadtica y en su lenguaje expresivo. Refleja la angustiosa
cotidianeidad considerando el sector humano mds abandonado de
nuestro pais; a modo de un collage audiovisual, apartdndonos del
tradicional libreto y su ilustracién coreogrdfica.”

El coredgrafo hace alusién a un trabajo creativo de taller, en el
que participaron los intérpretes, el compositor Tomas Lefever
(Piano y percusion), la cantante Ariadna Colli (Guitarra y canto),
el percusionista Uldaricio Ofate, y el Escultor Felipe Ortega. Los
recitados fueros realizados por los intérpretes Fernando Cortizo,
Magali Rivano, Fernando Beltramiy Ménica Allende.

Reparto del estreno:
El Hombre
La Muchacha

Fernando Cortizo
Magali Rivano
Renato Magalhaes
VECINOS.....vereereririereereeisisiereeneeneenens -Nieves Leithon
Rosa Celis o Lily Ruiz
Ménica Allende
Norma Velasco
0 Maritza Parada
Sonia Ortega
Estela Longarini
Armando Contador
Ana Maria Leguen
Fernando Beltrami
...Rolando Mella
José Verdugo
Eddy Pozo

La obra partia con un solo de Fernando Cortizo, con su propia voz
en los versos de Fernando Alegrias. A continuacién se formaba,
con distintos paneles, una casa de poblacién marginal. Luego un

encuentro amoroso, se da paso al parto del que nace un nifio, que
termina huérfano pidiendo limosna.

Fue motivo de discusién la pertinencia de decir” Viva Chile
MIERDA” dentro del Teatro Municipal.

Sintesis de la obra en el programa:
Prélogo: Viva Chile M...

Construccion

Pas de deux: encuentro, el amory
alumbramiento

La familia y el desconocido

Solo de mujer

| Parte:

La chascona

Entre ponerle y no ponerle. El boche
Raconto: visién del nifio perdido
Cueca del muerto. Lamento. Capote
Cancion

Il parte:

Antecedentes del coredgrafo:

German Silva, estudia en la Escuela de Danza de la Universidad
de Chile, fue parte del cuerpo de baile del Ballet Municipal en
los tiempos en que comienzaa destacarse como coreédgrafo,
formando parte de la vanguardia de la danza en la década de
1960. Sus coreografias se distinguian por una mixtura de las
técnicas académico - clasica y modernas, mujeres en zapatillas
de punta con exigencias técnicas modernas. Facilmente podria
relacionarse con el estilo de Maurice Béjart que causaba gran
impacto en esa época. Sin embargo en la creacion de Silva, se
evidencian las tematicas chilenas, |a realidad de una clase social
postergada y poetas chilenos.

“Germinal” fue su coreografia de gran éxito con el Ballet del
Teatro Municipal, obra realizada gracias a la invitacién de Octavio
Cintolesi, su Director en ese entonces.

El Ballet de Camara de la Universidad de Chile, BALCA, creado por
Malucha Solari, invita a German Silva para montar “Las Doloras”.
”Inmolacién” fue la primera obra para el Ballet Nacional Chileno
con Hilda Rivero en el rol principal.

Funda, tal vez, la primera compafia de danza independiente, el
Ballet Contemporaneo, que cont6 con el apoyo del Departamento
de Cultura del Ministerio de Educacién, institucién que le facilité
una sala de ensayo en sus dependencias de Alameda casi esquina
de Portugal. En este lugar lo visita Dennis Carey, entonces director
del Ballet Nacional Chileno, de donde surge la invitacién para
realizar la creacién y montaje de “Gente Nadie”.

Después de “Gente Nadie”, crea “Tango” para el Ballet del Teatro
Municipal, con gran éxito, con Magali Rivano como protagonista.
Por una invitacién de Patricia Aulestia, se traslada a Ecuador en
1970, posteriormente a México y finalmente a Paris, ciudad en la
que mantiene una compafia y una academia hasta su muerte.

Carlos Delgado
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Pruebas de contacto de Gente Nadie en el catdlogo original de bisqueda del
antiguo Laboratorio de Fotografia y Microfilm de la Universidad de Chile.




186, 187
186, 187 y 188. Momento de la muerte del Hombre,
interpretado por Fernando Cortizo, en el suelo. Al su lado
La Muchacha, interpretada por Magali Rivano, en zapatilla
de punta. Hombre de espalda Armando Contador en
el rol del Desconocido. Mujer agachada La Chascona,
interpretado por Ana Maria Leguen. En el centro el salto
del Nifo, interpretado por Renato Magalhaes.
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189 y 190. Momento de la segunda parte, Entre ponerle
y no ponerle (187 y 188), jolgorio en donde abundaba el
consumo de alcohol en donde se ve al personaje de La
Chascona de espalda y después de frente, interpretado
por Ana Maria Leguen. En la foto 190 y 184, El Boche
de la misma escena en donde se desarrolla una pelea
que termina con la muerte del hombre protagonista,
cuya pierna aparece en primer plano y El Compadre,
interpretado por Fernando Beltrami se aprecia cayendo
y sostenido por otro bailarian (190). La foto 196 muestra
otro momento de la pelea en donde se aprecia a Fernando
Cortizo desplomandose en un arco, producto de un golpe
de rodilla del Compadre.

La unién de la técnica académica-clasica
(Ballet) con la técnica moderna, es notoria en
la obra de Silva, combina al mismo tiempo la
suspension maxima del peso con la zapatilla
de punta y movimientos de pelvis propios
de la danza moderna. La protagonista es
quien utiliza las zapatillas de punta, pero
con exigencias técnicas importantes como
son las salidas del eje estable, con caderas
fuera de su centro. Incorpora dindmicas de
movimientos propias de la danza moderna
como son los movimientos rapidos y fuertes
centrales y periféricos. Los protagonistas de
esta obra, Magali Rivano y Fernando Cortizo,
ambos bailarines importantes en el Ballet de
Teatro Municipal, por tanto con experiencia
en repertorio clasico romantico, le daban
a Silva posibilidades de exigencia técnicas
destacables en su lenguaje.

Se destaca la incorporacién el trabajo
“hablado” en una obra coreografica, lo que
el mismo coredgrafo considera un aporte
a la coreografia de la época. Se refiere a un
bailarin-actor que es capaz de utilizar su voz
en laescenay en off.

Carlos Delgado

189,190

191,192
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194,195

196, 197

224



UNA PROEZA FOTOGRAFICA DOMINGO ULLOA Imagenes del ballet nacional Chileno 1954-1967

198

225



Es una pelicula sensible que al ser tocada por la

luz permite conservar la imagen de un instante
de decision del fotografo haciéndola permanente
y de él obtener copias positivas.

A través del lente pasa una cantidad de luz la

sal de plata, que estd en distintos sectores del
negativo, se disocia y eso es lo que se llama la
imagen latente, para ver se requiere del proceso
de revelado, cuando aparecia la imagen habia
que fijarla, asi la imagen se hacia permanente y
no se borraba mds. Lo que vemos en la fotografia
son sales de plata.

Domingo Ulloa, 22 de abril de 2014




EL NEGATIVO
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Conservacion y resguardo digital de la Coleccién Archivo Fotografico
del Archivo Central Andrés Bello: negativos de la serie “Ballet” del
fotégrafo Domingo Ulloa

El Laboratorio de Conservacién-Restauracién del Archivo Central
Andrés Bello cuenta con una Unidad Grafica Digital encargada de la
conservacionyresguardo digital de sus acervos.Enelafio 2013 seinicié
el proyecto de conservacion preventiva de los negativos de la serie
“Ballet” perteneciente a la Sub-coleccién Institucional de la Coleccién
Archivo Fotografico la que se compone de cerca de 75.000 negativos.
El proceso consistié en el cambio de contenedores de procedencia
y el traspaso de los negativos a contenedores conservativos
confeccionados en papel libre de acido. La mayor parte del material
se encuentra en formato 6 x 6 y en menor medida de 35mm, ambos
soportes de gelatina plastica. En cuanto a la conservacion digital,
se realizo el escaneo de 1634 negativos que tienen sus referentes
positivos en los contactos existentes en los albumes BUF Y BUI
(catédlogo de referencia en pruebas de contacto confeccionados entre
1950 y 1970). A cada copia se le asigné un cddigo de identificacion
actualizado, editadas e indexadas con un cédigo alfanumérico. Cada
negativo fue escaneado en alto resolucién en formato TIF a 2400dpi
y 3200 dpi respectivamente. Finalmente, fueron formateadas en jpg
en alta resolucién para publicaciones y jpg en baja para su difusién
via web.

Con estos procedimientos, el Archivo Central Andrés Bello de la
Universidad de Chile asume su responsabilidad de conservar su
patrimonio visual generando condiciones de almacenamiento
y manipulacién que permitan que el material existente no siga
deteriorandose y pueda ser conocido por las nuevas generaciones
a través de su respaldo digital, que también permite reducir la
manipulacién de los negativos originales y copias Gnicas de un
acervo de gran valia para el pais y el mundo.

Unidad Grafica Digital
Laboratorio de Conservacion-Restauracion
Area de Conservacion y patrimonio AB
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