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»

Two Mapuche persons — Regina and Juan Salva — were captured during the so called “Camparia del Desierto
(the Desert Campaign) (1878-1885) in Argentina. They were taken to La Plata city where the scholar Robert
Lehmann-Nitsche recorded on wax cylinder some of their songs and dialogs. Two of these recordings are considered
in this document. The texts in Mapudungun (the Mapuche language) were transcribed and then translated into
Spanish. The purpose is to make widely known one of the most important sound archives of the history of the
Mapuche people and mankind.

Key words: sound archives, wax cylinders, Mapuche songs, oral memory.

INTRODUCCION

En junio de 2010 iniciamos una investigacién que consiste en revisar gran parte de los
archivos manuscritos, fotograficos y fonolégicos sobre la sociedad mapuche, conservados
actualmente en Alemania (Berlin y Munich). Algunos antecedentes nos llevaron al Instituto
Ibero-Americano de Berlin4, en el que se han catalogado documentos inéditos del inves-
tigador Robert Lehmann-Nitsche (1872-1938), quien se desempené como director del
Departamento de Antropologia en el Museo de La Plata, Argentina, entre los anos 1897 y
1930°. Los manuscritos con contenidos en lengua mapuche se agrupan en tres legajos de casi
mil paginas cada uno, de ellos 80% se encuentra sin traducciéon al castellano®. Este trabajo
estd siendo editado con un enfoque lingtistico por Marisa Malvestitti’. Por nuestra parte
elaboramos una traduccién con enfoque histérico en el marco del Proyecto Fondart N°
35568, ano 2012, titulado “Traduccién de manuscritos en lengua mapuche, obra inconclusa
del investigador Robert Lehmann-Nitsche (1872-1938)”, cuyo resultado fue la publicacién
de un libro que incluy6 gran parte del legado como obra péstuma8.

El segundo legajo de manuscritos, denominado Textos Araucanos II, se inicia con seis
paginas tituladas “Fonogramas Araucanos”, separadas en 1la, 1b, 2, 3, 4-5, 6y 7. Como nota
al pie en la pagina 1b el investigador escribié “Los fonogramas estan depositados en el
Archivo del Instituto Psicolégico de la Universidad de Berlin™.

Con estos datos comenzamos la bisqueda de aquellos fonogramas con poco éxito,
ya que la Universidad a la que se hacia referencia no tiene una seccién encargada de ese
tipo de materiales. Sin embargo, en un libro que compila los fonogramas conservados en
el Museo Etnolégico de Berlinl?, aparece una descripcién de los cilindros de cera que
grab6é Lehmann-Nitsche, entre ellos, siete dedicados al grupo “Araukaner” (mapuche,
denominados araucanos por la bibliografia hasta avanzado el siglo veinte). Fue asi como
recurrimos al Departamento de Etnomusicologia del Museo mencionado!l, lugar donde
se acopian dichos cilindros. Si bien no estaban digitalizados, tanto la Dra. Susanne Ziegler
como Albrecht Wiedmann (encargados de la seccién) hicieron las gestiones para obtener
un CD con 8 pistas en formato de audio.

En el presente documento describimos dos de aquellas grabaciones de acuerdo con los
siguientes pasos: escucha, transcripcion, traduccién, correccion, propuesta final. Segiin los

4 Ver su pagina web http://www.iai.spk-berlin.de/es/home.html (consultada el 17/03/2013).
5 Por mayores detalles sobre la biografia y obra de Robert Lehmann-Nitsche véase Bilbao 2004
y Farro 2009.
6 Canio 2011: 73.
7 Véase Malvestitti 2012, 2008 y 2007.
8 Véase Canio y Pozo 2013 y la resefia escrita por André Menard que figura en el presente nimero
de la RMCh.
9 Legajo Textos Araucanos II, Instituto Ibero-Americano de Berlin, cédigo de pagina Y-4.
10 Ziegler 2006.
11 Ver su pagina web http://www.smb.museum (consultada el 17/03/2013).
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titulos que les asigno el investigador Lehmann-Nitsche, ambos estan rotulados como cantos
“machitun”1?. No obstante, estos corresponden a una mirada externa de categorizacién que
no necesariamente corresponde al tipo de canto. Lo mas posible es que las entonaciones
de Regina y Juan Salva hayan sido tayiil o pillasitun, los que tienen connotaciones sagradas
y se ejecutan en algunas actividades rituales, para ello un/una machi establece contacto con
los “seres espirituales”. Esto solo se puede interpretar a la luz de las variedades de canto
que actualmente siguen vigentes en el conocimiento oral mapuche, pero seria riesgoso
extrapolarlos a las fechas en que fueron registradas las grabaciones.

El objetivo que proponemos es presentar, describir y difundir uno de los mas anti-
guos archivos sonoros que se conservan sobre el “canto mapuche”. Gracias al trabajo de
restauracion realizado por personal del Museo Etnolégico de Berlin se logré tener acceso
a ellos hoy, de modo de recuperar un antecedente fundamental para la memoria oral de
los pueblos originarios y de la humanidad.

ANTECEDENTES BIBLIOGRAFICOS

Las conversaciones, cantos y musica popular ha sido objeto de recopilacién desde princi-
pios del siglo veinte gracias a la invencion del fonégrafo, primer aparato tecnolégico que
permitio6 el registro de audio. En Chile, uno de los precursores de este tipo de grabaciones
fue Efrain Band. Con la contingencia del Bicentenario, el diario La Tercerale dedicé estas
palabras: “Las grabaciones sonoras mas antiguas de Chile hechas por el primer disquero
de Santiago, Efrain Band, sobre un par de cilindros de Edison [...], se fueron a Espana
cuando en el 2008 muri6 su propietario, el coleccionista de musica chilena Juan Astica.
Band habia grabado cuecas, pianistas y cantantes en fondas y casas de canto de Santiago
entre 1906 y 1914 [...]. La primera grabacion conocida es de 1906, del Trio Fru-Fru, de
Ismael Carter y sus hermanas. Cantan La Santiaguena, El Arbolito, Noche Buena en la
Alameda, y otras”13.

Asi como la musica tradicional criolla formé parte de los tempranos registros sonoros,
algunos investigadores se dedicaron especialmente a los pueblos originarios. Tomando
como referencia el sur de Chile y Argentina, las primeras grabaciones se efectuaron en
Tierra del Fuego. “Los artifices de estas grabaciones fueron el explorador y militar nor-
teamericano Charles Wellington Furlong, quien tomé entre los afios 1907 y 1908 cantos
y locuciones verbales de aborigenes selknam (ona) y yagan con un fonégrafo Edison y 13
cilindros de cera; el misionero y antropdlogo aleman Martin Gusinde, quien grabé6 en 1923
un vocabulario y diversos cantos de aborigenes alakaluf, selknam y yagan con 30 cilindros
de cera;y su colegay correligionario Wilhem Koppers quien presumiblemente registré en
1922 cantos y expresiones verbales de aborigenes alakaluf'y yagan con 33 cilindros”!4. Fue
en estas mismas fechas que otro investigador aleman, Robert Lehmann-Nitsche, hacia sus

12° Machitun es una palabra genérica que se usa para referirse a la ceremonia de sanacién que
realiza el/la machi (persona dedicada a la salud fisica y espiritual).

13 Véase diario La Tercera, sabado 18 de septiembre de 2010, pagina 36, “La banda sonora del
Centenario”, por Roberto Farias. Disponible en http://diario.latercera.com/2010/09/18/01/
contenido/santiago/ 32-38993-9-la-banda-sonora-del-centenario.shtml. Ver ademas Garrido y Menare
2014.

14 Garcia 2011:38. Se recomienda este articulo, ya que el autor genera una discusion sobre la
ideologia y tecnologia bajo la que se recopilaron estos fonogramas y el posterior analisis que hicieron
los cientificos bajo la perspectiva musicolégica comparativa de caracter colonialista. Para el caso de
la musica alacalufe ver Grebe Vicuna 1974 por un estudio etnomusicolégico sobre el proceso de
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grabaciones en la ciudad de La Plata y sus alrededores, cuya produccion es una de las mas
abultadas: 246 cilindros, que incluyen musica popular y aborigen!®.

Centrando la atencion en el pueblo originario mapuche, denominados “araucanos” en
aquella época, hay referencias que datan de 1911 cuando el misionero capuchino Félix José
de Augusta hace las primeras recopilaciones musicales en las cercanias de Panguipullil®,
quien gracias al fonografo grabé 10 cantos, transcribio su letra e hizo los pentagramas de las
melodias!?. Augusta opt6 por buscar algunas nomenclaturas en lengua mapuche en donde
Julian Weitra, su hermano Domingo Weitra y Domingo Segundo Wenunamko se referian a
las entonaciones, mientras que otras las fich6 en lengua alemana. Desde el canto N° 1 hasta
el N° 6 los clasific6 como panéulun [niine-tl-tin] y lo tradujo al aleman como “den Gesang
beherrschen” o “Meistergesang” (dominador del canto o maestro del canto). EIN° 7 no lo
clasifica, sino que lo describe como “wird mit Begleitung des trompe” (acompanado con el
trompe). E1 N° 8 pertenece a la clase llamékan, canciones de las mujeres mientras muelen
el trigo con la piedra molino llamada kuzi, entre otras actividades cotidianas. E1 N° 9 lo
clasifica como “machi-Lied” o machi il (canto de machi). E1 N° 10 lo nombra “Festgesang”
(cancion de fiesta), la que se sitia especificamente en la inauguraciéon de una casa nueva.

Por la relacion que tiene con los cantos de machi “machitun” que grab6é Lehmann-
Nitsche, a continuacién transcribimos y traducimos el que interpreta Domingo Segundo
Wenunamko!8:

Mopean pilaimi te? Monean na pilaimi te? | ¢Acaso no has dicho “viviré”? :Acaso no has
Foreneqeimeu nonecen. Akuleleimi mariepu | dicho “viviré”? Te ha favorecido Nginechen!?,
raginwenu llawen mai tami moneam, tami | te trajo doce hierbas medicinales desde el medio
fareneeten raginwenu nanecen. Fareneqeimeu | del cielo para que puedas sobrevivir, porque te
ponecen, elueimeu mariepullawen mai. ha favorecido Ngtinechen que habita en medio
del cielo. Te ha favorecido Ngiinechen, quien
te entrego doce hierbas medicinales.

Este tipo de material resulto ser sumamente atractivo para investigadores posteriores,
por ejemplo Carlos Lavin2), Pedro Humberto Allende?! y Carlos Isamitt, quienes hicie-
ron varios acercamientos n situ a las comunidades mapuches para investigar y analizar
las caracteristicas de su musica. Isamitt escribe que “Humberto Allende y Carlos Lavin,
del grupo de promotores de la evolucién musical, se dieron a la busqueda y al estudio
fervoroso de los cantos del pueblo, tratando de comprender en ellos la idiosincrasia

aculturacién y cambio estilistico. Para un analisis en el contexto mundial en tanto uso del “graméfono”,
ver Kittler 1999.

15 Chicote y Garcia 2009:106. La cantidad de cilindros grabados varia segtin la fuente entre 243
y 246.

16 Panguipulli en la actualidad es una comuna cordillerana ubicada en la Regién de Los Rios, Chile.

17 Véase Augusta 1911: 684-685. Los pentagramas estan entre las pdginas 687 y 698.

18 Augusta 1911: 697. Se ha respetado integramente el alfabeto usado por el autor en estos
pentagramas; solo hemos eliminado las barras /-/ que separaban las silabas. La propuesta de traduccién
es nuestra.

19 Ngiinechen es considerado uno de los seres de mayor relevancia en la espiritualidad mapuche.
Como se vera mas adelante, también es denominado Chaw Ngiinechen o Chaw (en su acepcion mascu-
lina) y Nuke Ulmen (en su acepcién femenina). En las traducciones mantenemos estas nomenclaturas.

20 Lavin 1967.

21 Allende 1945.
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del hombre [...]. Al aventurarse por esta ruta inexplorada, fueron recogiendo bellezas
inéditas, motivos de interés en las costumbres, en los trabajos, en las fiestas tipicas, en
las reacciones vitales”?2. Ademas Lavin, en uno de sus viajes a Europa, se dedic6 a buscar
materiales de archivo sobre los “araucanos”, llegando asi a las grabaciones en cilindros de
cera hechas por Félix de Augusta?3. Ello sirvi6 como motivacioén para producir pequenas
composiciones para piano, para conjunto de camara y para canto y piano, entre ellas
Mitos araucanos'y Lamentaciones huilliches, publicadas en 1928 por la Edicion de Musica
Boileau de Barcelona?4.

Con una descripcion mas detallada sobre sus trabajos de campo, Carlos Isamitt da
cuenta de su participacién en un “machitin” —ceremonia ofrecida por el/la machi para
sanar a una persona enferma (en lengua mapuche es zatun)—, anotando los ritmos del
kultrun (timbal), entre otros instrumentos. Ademas identifica que “La «machi» despliega
una riqueza de acentos y de ritmos de acuerdo con la significacion de las palabras del
canto [...]. Sobreviene un largo periodo en que el canto toma nueva expresion de firmeza,
seguridad, ayudado por la elocuencia de la percusiéon”?’. Si bien hace referencia a estos
cantos, no es hasta el ano siguiente (1935) que publica un machi 4ily otros fragmentos
de “cantos de machitun”, para ello también propone una transcripciéon de sus conteni-
dos y elabora los pentagramas respectivos. A continuacién se presenta como ejemplo el
canto que obtuvo gracias a una machi de la comunidad Chapod, en un lugar cercano a
Maquehue y Temuco?26:

iMari mari witran mapu, mari mari witran mapu, | jHola [hermano del] territorio aliado, hola
éllanei tami amuan. Mari mari, mari mari witran | [hermano del] territorio aliado, es hermoso el
mapu. Amun antii kanu palliin konu palliin, | lugar donde vas, hola [hermano del] territorio
amun antii kanu palliin, nonén chau Nonéchén; | aliado. Al irse el sol, también se va el espiritu,
machi fiei, machi fieimi wente wenii pille neu | también el espiritu, porque asi lo quiere Chaw
nga rani nu weni machi neimi meli rayen elneu | Ngiinechen. “Es machi, serds machi arriba
nga chawom meu, nuke tilmen chawom meu | del cielo” eso me ha dicho, “serds machi de

nuke ilmen chawom meu! en medio del cielo”. Chaw me entreg6 cuatro
flores, Nuke Ulmen y Chaw, Nuke Ulmen y
Chaw!

Entre este canto de machiy el que recopilé Augusta dos décadas antes, se visualiza una
correspondencia en cuanto a los ritmos y, principalmente, en los contenidos que muestran
la vinculacién entre el mundo cotidiano (terrestre) y el espiritual (celeste). Pero el elemento
mas destacable de aquel recopilado por Isamitt es que, por primera vez, se obtiene de la
misma voz de una machi; mientras que Augusta recurre a un interlocutor que lo replicé
después de haberlo escuchado. Se produce asi un acercamiento mads preciso que permite
comprender los estilos con mayor claridad.

ro

2 Isamitt 1957: 27-28.

23 Salas Viu 1967: 9.

24 Salas Viu 1967: 8. Ver ademas Urrutia Blondel 1967.
5 Isamitt 1934: 8.

26 Jsamitt 1935: 10-11. Se ha respetado integramente el alfabeto usado por el autor en estos
pentagramas; solo hemos eliminado las barras /-/ que separaban las silabas, aglutinamos algunas
palabras y agregamos signos de puntuacion para hacer mas comprensible la lectura en lengua mapuche.
La propuesta de traduccién es nuestra.

re
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CILINDROS DE CERA GRABADOS POR LEHMANN-NITSCHE Y SU LUGAR DE
CONSERVACION

A comienzos del siglo veinte, Robert Lehmann-Nitsche compilé 243 grabaciones en
cilindros de cera junto con varios representantes de los pueblos originarios de América
del Sur y cantantes del folclore popular argentino?’. Para que estos fuesen estudiados con
mejores técnicas metodolégicas de sonido, los envié a Berlin. Estos cilindros sobrevivieron
a sus traslados entre diversas instituciones y también a los bombardeos producidos en el
marco de la Segunda Guerra Mundial. La dltima institucién que los recibié, lugar donde se
conservan en la actualidad, es el Archivo Fonogriéfico de Berlin, seccion especial del Museo
Etnolégico para todo lo relativo a archivos sonoros. La tarea principal de este Archivo “ha
sido y sigue siendo la coleccién, la presentacion y el estudio de documentos sonoros de las
mas diversas culturas musicales del mundo [...]. El significado de las colecciones del Archivo
Fonogrifico de Berlin ha de verse sobre todo en su dimension histérica: los cilindros Edison
son considerados los soportes de sonido mads antiguos [...]. Alli donde estos documentos
histérico-sonoros fueron grabados, muchas veces, no se sabe casi nada de su existencia.
Por ello, resulta de gran interés a nivel mundial hacer estas grabaciones audibles de nuevo
y devolverlas a sus lugares de origen”28.

En 1998 el Archivo inicié un proyecto denominado Salvamiento de la mayor coleccion de
los mas antiguos documentos sonoros de musica tradicional de todo el mundo — restauracion y regra-
bacion de las célebres colecciones de cilindros y discos de goma laca del Archivo Fonogrdfico de Berlin,
1893-1954, cuyos resultados son la edicion y publicacién de varios CD con sus respectivas
investigaciones. Sin embargo, Susanne Ziegler deja constancia que muchas grabaciones
tienen que ser consideradas irrecuperables, ya que los cilindros estan enmohecidos, gastados,
rotos, estropeados o perdidos?. Por otra parte, el ingeniero en sonido Albrecht Wiedmann
advierte que “Quizas se sorprenda quien escuche por primera vez las grabaciones de estos
CD, por la mala calidad del sonido. Desgraciadamente, en lo que se refiere a las grabacio-
nes de cilindros del Archivo Fonografico de Berlin, esto es mas a menudo la regla que la
excepcion; las condiciones que han sufrido las colecciones desde su grabaciéon hace mas
de 100 anos, ha tenido sus impactos”?. De esta manera, y con todas las dificultades que
implica, el hecho de que las grabaciones sean minimamente audibles, se considera una
reliquia desde el punto de vista de su conservacién histéricay un legado fundamental para
conocer las culturas de los pueblos originarios.

El caso especifico de la coleccion “Araukaner” [Mapuche] (ver Imagen 1) estd integrada
por siete cilindros de cera originales —color café claro—y tres copias —cera de color negro
y en cobre—, guardados en una caja compartida con los del pueblo chorote. Se conserva
ademads una carpeta con manuscritos y datos sobre las “caracteristicas de la muisica mapuche”
elaborados por el mismo Lehmann-Nitsche.

Uno de estos cilindros, el nimero 2, fue publicado por Robert Lehmann-Nitsche, en
Walzenaufnahmen aus Argentinien 1905-1909bajo el nombre “canto femenino” de Regina3l.
Los demas fueron digitalizados por Albrecht Wiedmann el ano 2010, recuperandose asi

27 Ziegler 2009: 73.

28 Koch, Ziegler y Gobel 2009: 69.

29 Ziegler 2009: 72.

30 Wiedmann 2009: 72.

31 Garcia 2009. Es un extracto de la primera parte del canto, con una duracién de 1” 21”.
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Imagen 1:
Coleccion “Araukaner”, cilindros de cera conservados en el
Museo Etnolégico de Berlin.

8 pistas que hemos agregado como CD adjunto al libro Historia y conocimiento oral mapuche?.
Estas grabaciones tienen las siguientes caracteristicas33:

Pista 1, cilindro 1 (2’ 15”): se inicia con un ngillatun —rogativa— de Regina y contintia
con el “canto de machitun”, primera version.

Pista 2, cilindro 2 (2’ 30”): “Canto de machitun”, segunda version.

Pista 3, copia del cilindro 2 (2’ 29”): “Canto de machitun”, copia de la segunda version,
aunque tiene cortado el inicio.

Pista 4, cilindro 3 (51”): canto diferente alos demas, posiblemente de estilo lo lamekan
—canto cotidiano. Los detalles anotados para el titulo de este cilindro es ... runga ka
mapu”, cuya traduccién es “...Tierra Hundida”34.

Pista 5, cilindro 4 (3’ 2”): canto inicial de Juan Salva y conversacién; continda con otra
conversacion y un nuevo canto. Este cilindro es muy poco audible. El titulo otorgado es
“Amutuayu”y “Ta papauen”, cuya traduccion es “nos iremos” y “grandes enredaderas”.

32 Canio y Pozo 2013.

33 Desde la pista 1 hasta la 4 corresponden a cantos y rogativas de Regina. Desde la pista 5 hasta
la 8 son cantos y conversaciones de Juan Salva.

34 Existe la posibilidad de que “runga ka mapu”, Tierra Hundida o Tierra Escarbada, sea
la toponimia creada para referirse a la ciudad de La Plata, Argentina, ya que corresponde a las
caracteristicas del entorno. Ademas, Regina expresa en el canto que a ese lugar “fueron trasladas
personas mapuches de diversos lugares”.
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e  Pista6, cilindro 5 (3’ 8”): tiene el mismo titulo y caracteristicas del anterior. Posiblemente
sea la copia o una segunda version. Son conversaciones y cantos intercalados.

e Pista 7, cilindro 6 (2’ 18”): “Canto de machitun”, poco audible en un comienzo, pero
al avanzar recupera el sonido. Es continuo y repetitivo.

e Pista 8, cilindro 7 (2’ 18”): “Didlogo entre dos Kolong”, es la pista mas audible.

En general, siguiendo las advertencias del digitalizador, los cilindros tienen un nivel
de deterioro bastante alto. No estd claro cudantas veces se habran escuchado los originales;
pero, de acuerdo con los estudios realizados por especialistas del Museo, cada vez que se
escucha un cilindro pierde su nitidez, ya que la aguja raspa la cera hasta estropear com-
pletamente el cilindro.

ACERCA DE LOS INTERPRETES

Segun la ficha de los cilindros 2 y 3 (ver Imagen 2), Regina fue una mujer originaria
del pueblo Azul, en la actual Provincia de Buenos Aires, Argentina. El nombre mapuche
que se registra de su identidad territorial es “Lelfunche” o Lelfiinche, “Gente de las lanicies”,
anotados histéricamente como “Pampas”. La fecha en que se registr6 la grabacioén es el 9 de
agosto de 1905 y se indica que Regina tenia 45 anos. Es destacable senalar que la sesion de
grabacion se realiz6 en la ciudad de La Plata, ya que alli trasladaron a varias personas que
fueron desarraigadas de sus tierras y familias en el marco de la denominada “Campana del
Desierto”%5. Lo mas posible es que Regina haya vivido junto con su esposo llamado Katrilaf
en una casa-habitaciéon donde ademas compartian el espacio con otros familiares y amigos.
Esto se conoce gracias a una fotografia tomada por el mismo Lehmann-Nitsche a la que le
anot6 “Grupo de Araucanos en La Plata”36.

Por su parte, Juan Salva o “Pichi Nahuel”7 fue un anciano que también trasladaron
ala metrépolis de Argentina en tiempos de la ocupacion militar. Segun la descripcién de
la ficha de los cilindros 6 y 7 (ver Imagen 3), se reconoce su origen en Villarrica, actual
Region de La Araucania, Chile. Se le asigna como sector territorial el Ngoloche o Nguluche,
“Gente de los sectores humedos-boscosos” (Oeste). La grabacion se realizé el 24 de julio
de 1907, fecha en que se anota que tiene 70 anos de edad. En los diversos manuscritos
que se conservan no aparecen mayores detalles sobre como dejo su tierra natal y posterior
traslado a Buenos Aires o La Plata. Sin embargo, Malvestitti escribe que, luego de vivir en
Villarrica, se trasladé a las tierras del longko —cacique— Saihueque cerca del rio Limay.
Posteriormente se radic6 en un sitio llamado Fuerte Roca38.

35 En el marco de la Campana del Desierto se intenté exterminar a los pueblos originarios en
beneficio del progreso econémico. Muchas personas fueron desarraigadas de sus territorios de origen
y trasladadas a Buenos Aires. Desde alli se repartieron al resto del pais para que sirviesen en diversos
rubros, como porteros, bomberos, policias, barrenderos (Lehmann-Nitsche 1906); mientras que
otros hombres, mujeres, ninos y ninas fueron entregados al Museo de La Plata para ser estudiados
cientificamente (Oldani, Suarez y Pepe 2011). Para ahondar sobre las caracteristicas de este proceso
histérico, véase Delrio 2005; Bandieri 2005; Bayer 2006.

36 Fotografia ubicable en el dlbum “Araukaner in La Plata”, Instituto Ibero-Americano de Berlin
(ficha de busqueda en el catdlogo: N-0070 s 58).

37 Nombre mapuche indicado al reverso de su fotografia, cuyo significado es “Pequeno puma”.
Estd ubicada en una carpeta de cartas conservada en el Instituto Ibero-Americano de Berlin (ficha de
busqueda en el catdlogo: N0070 b 1292).

38 Malvestitti 2012: 275.
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Imagen 2:
Detalle de los cilindros 2 y 3 grabados a Regina el ano 1905 y conservados .en el
Museo Etnologico de Berlin.

- '_qthe P&J"‘

ﬂ‘.nu-.

£ ‘g‘ e e o
LHRERT LENEANY-NITRCRE

s 4

Bl ¥l ol " D oies

vl N e f::ﬂﬂr.-
Eapirded - e e
N S N e I'-I'A-u{F.
: Bes L& TF B;-':
e g e T A ;
‘.hrl-*u i T
5 tene gt

Imagen 3:
Detalle de los cilindros 6 y 7, grabados a Juan Salva el afio 1907 y conservados
en el Museo Etnolégico de Berlin.

“MACHITUN”, VERSIONES DE REGINA'Y JUAN SALVA

Considerando la importancia histérica que tienen estos cilindros de cera, tomaremos como
referencia los cantos “machitun” que ejecuté cada uno de los intérpretes. Posteriormente,
haremos una breve comparacién entre los contenidos transcritos por nosotros y las ano-
taciones manuscritas conservadas en el Museo Etnolégico de Berlin, ya que aparece una
discordancia entre lo escrito y lo que se puede escuchar oralmente.
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Intérprete: Regina
Nombre asignado para el canto: “Machitun”39

Transcripcién del original®

Traduccién al castellano

Dillatun: [-] Fei mu mai ta [-] pillatuan tati: “kellun-
tukuaenew mai ta tifa chi che tati mai, inche mai ta
kelluntukuanew ta che, kiifie piichtin pillatun mu mai
ta, pillatunmaenew mai. Fei mu allawe trawtinnerkean,
inche fei ta fei mu allawe ta tifa chemeketuan
iChaaaawwww!”. Ahi ’ta.

Canto: ;Chew mai ta, chew mai ta, chew mai ta, chew
mai ta winomen mai ta?; ;Chew mai ta, chew mai,
chew mai ta, chew mai ta pinomellen? Piinometullen
trayen.

Allanerkelai, allanerkelai wente trayenko mai fiire-
men; allanerkelai, allanerkelai wente trayenko mai
fiiremen.

¢Chem kai ta, chem kai ta pemeimi? ¢Chumechi am
kai ta titrifelmew kai ta? ¢Chem kai ta, chem kai ta pe-
meimi kai ta wente lewfl kai ta, chem am chi am kai?
Pen mai ta allanerkelai mai ta rewe yem allanerkelai
mai ta rewe yem, allanerkelai mai ta rayen kai yemen
mai kai ta. Flirenenen ta wente trayenko mai ta
allanerkelai rayen em allanerkelai rayen em.

A kawello mai ta, a kawello mai ta, a kawello, a
kawello mai ta, a kawello, a kawello mai ta, a kawello.
Allanerkelai tani purumtupeytim; inche em kai, inche
mai purumen ta eimi mai ta fiitriimen.

Amuan mai ta, amuan mai ta, amuan mai ta ayew
pa ayew mai ta amuan mai ta, amuan, amuan mai
ta, amuan.

Rogativa: [-] Entonces ahora [-] voy a hacer rogativa:
“me tienen que ayudar estas personas, a mi me tienen
que ayudar las personas. Una pequena rogativa, deben
hacer una rogativa para mi. Por eso, de buena manera
S€ van a reunir junto a mi, por esa razon es que de
buena manera yo voy a hacer la actividad en este lugar
jChawwww!”. Ahi estd.

Canto: ¢De dénde, de donde, de donde, de dénde
regresé?; ¢A donde, a donde, a dénde, a dénde fui
a dejar huellas [a caminar]? Fui a dejar huellas a la
cascada.

Es muy hermosa, es muy hermosa la cima de la cascada
que tuve el gusto [de conocer]; es muy hermosa, es
muy hermosa la cima de la cascada que tuve el gusto
[de conocer].

¢Qué cosa, qué cosa observaste? (Cémo lo hiciste
cuando aspergeaste [cuando hiciste la rogativa]? :Qué
cosa, qué cosa observaste sobre el rio, qué sera eso?

Observé lo hermoso que es el rewe —altar sagrado
de la machi—, es hermoso el rewe, son hermosas las
flores que fui a buscar. Me han ayudado en la cima
de la cascada, las flores son hermosas, las flores son
hermosas.

A caballo, a caballo si, a caballo, a caballo si, a caballo,
a caballo si, a caballo. Es hermoso el lugar donde se
hace el baile purun; es por eso que yo, yo fui a bailar,
porque ti me has llamado.

[Yyo dije] voy air, voy air, voy a ir hacia ese lugar, hacia
ese lugar voy a ir, voy a ir, voy a ir, voy a ir.

% La pista 1 en el CD que se adjunta al libro de Canio y Pozo 2013 estd disponible en www.

revistamusicalchilena.uchile.cl

40 Para la transcripcién de los fonogramas usamos el alfabeto mapuche unificado propuesto por
la Sociedad Chilena de Lingtistica 1989, modificando el grafema /ng/ por el /n/.
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Intérprete: Juan Salva (Pichi Nahuel)
Nombre asignado para el canto: “Machitun”#

Transcripcién del original

Traduccion al castellano

"Ta peikun tani rewe, 'ta waiwenkurif mu
mai ta geikun tani rewe, lafkenkurif mai, ’ta
waiwenkirif mai, ’ta geikunmalafun mai, ’ta
peikun tarewe, 'ta geikun tani rewe. "Ta waiwen
’ta peikunmalafun mai, 'ta peikun tani rewe, ’ta
peikun tani rewe, 'ta waiwenkirif mew kiraf
mai, 'ta geikun tani rewe, 'ta geikun tani rewe.
"Ta waiwen amuan mai, 'ta neikun tani rewe, ’ta
waiwenkirif mu mai ta, ’ta geikun tani rewe
mai, 'ta geikun tani rewe mew mai.

Mi rewe se estd sacudiendo fuertemente, gracias
al fuerte viento del Sur se esta sacudiendo mi
rewe, es el viento del lago/mar, con el fuerte
viento del Sur es que se ha sacudido, fuerte-
mente se ha sacudido el rewe, fuertemente se
ha sacudido mi rewe. Con el fuerte viento del
Sur es que se ha sacudido, fuertemente se ha
sacudido mi rewe, fuertemente se ha sacudido
mi rewe, con el fuerte viento del Sur, con el
viento, fuertemente se ha sacudido mi rewe,
fuertemente se ha sacudido mi rewe. Con el
fuerte viento del Sur me iré, fuertemente se ha
sacudido mi rewe, con el fuerte viento del Sur
es que fuertemente se ha sacudido mi rewe,
fuertemente se ha sacudido mi rewe.

Desde el punto de vista comparativo, ambos cantos tienen connotaciones sagradas y
simulan la ejecucién directa que la/el machi hace frente a su rewe y alrededor de las per-
sonas presentes. En el caso de Regina se destaca la realizacion de una rogativa previa, lo
que tiene bastante cercania con los procedimientos que se efectian en la actualidad, para
luego dar paso a su entonacion.

41 La pista 7 en el CD que se adjunta al libro de Canio y Pozo 2013 estd disponible en www.
revistamusicalchilena.uchile.cl
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Por su parte, Juan Salva expresa el canto con bastante serenidad, ello se debe a su avan-
zada edad y al estilo de la variante lingtistica del sector territorial de origen (Villarrica). La
repeticion constante de los mismos versos es una caracteristica que se mantiene hoy tanto
en los cantos como en las rogativas.

Una problematica necesaria de destacar es la diferencia entre los contenidos transcri-
tos anteriormente y los que propuso el mismo investigador Lehmann-Nitsche, los que se
presentan en las imagenes 4y 5.

Imagen 4:
Hoja con la transcripcion del “machitun” interpretado por Regina
y conservado en el Museo Etnolégico de Berlin.
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Transcripcién del original

Propuesta de traduccién al castellano

Nillan dsungun
Uerkii yeneu ta i fcha ke che. Feimeu mai ta kiipan
mai ta tiifa mai chau. Fei mu mai ta nilla tung maen
tani kunifal naué ta tifa. Tani mongen meu mai ta
koniim pangen ta nillatun mangen mai ta tani kunifal
tani taug.
Gesproche
Gesang
Ayangiirkelai ta uenté ta yen ko ta pu rumen. Chem
kai tai yemeimi ta chauyen mai ta yengen mai ta uenti
tra/yen ko. Ta ni nii ga ngel pu machi ta yemen ta
sha yen ta yemen ta trayen ko meu. Ta ni peyael ta
pu machi.

Rogativa
Me ha enviado mi gente anciana, por eso he venido
hasta aqui  Chaw! Por eso, esta tu humilde hija, hara
rogativa. Porque he sobrevivido, por eso participo y
me dan fuerza para la rogativa, a esta tu humilde hija.

Hablado

Canto

Es hermoso en la cima de la cascada donde subi.
¢Qué he ido a buscar? Fui alli, me llevaron a la cima
de la cascada; fui a buscar flores en la cascada para
que las machi puedan recibirlas, asi las machi podran
apreciarlas.

Imagen 5:
Hoja con la transcripcion del “machitun” interpretado por Juan Salva y
conservado en el Museo Etnolégico de Berlin.

Transcripcién del original

Propuesta de traduccién al castellano

Machitun
Pikun ma lafun mai nei kui taiyu reué uau uai yuen
malafun mai - ta ngei kui ta yereué.

Ritual de machi
Ha venido [el viento] del Norte, [por eso] se ha
movido nuestro rewe, ha venido [el viento] del Sur,
[por eso] se ha movido el rewe.
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Como se podra apreciar, existe una amplia diferencia entre lo que transcribié el
recopilador y lo que se puede escuchar en los originales. Aqui se presenta una disyuntiva
metodolégica sobre como se escribieron los textos. Al referirse Miguel Garcia a la manera
en que Lehmann-Nitsche grabé algunos cantos y conversaciones del pueblo chiriguano,
comenta que “inmediatamente después de realizar una grabacién procuraba transcribir
el texto en chiriguano y que, ademas, intent6 sin éxito hallar alguien que pudiese ayu-
darlo con la traduccién al espanol. No obstante dejé un manuscrito con la transcripcion
ortogréfica en chiriguano de todos los textos de los cantos y con la traduccion de tres de
ellos al espanol provista por un misionero no identificado”#2. En el caso de la grabacién a
personas tehuelches el procedimiento es diferente. Confeccioné un manuscrito en el que
se “incluye las transcripciones de la mayoria de las narraciones en escritura fonolégica con
traduccion al espanol y al aleman, y una breve introducciéon donde hace saber que uno de
los aborigenes fue quien hizo la traduccion de los textos del tehuelche al espanol, a partir de
la cual él realizé la version en aleman”#3. También asegura que “inmediatamente después de
cada registro Lehmann-Nitsche pedia a los colaboradores que le dictaran el texto del canto
que acababa de ser ejecutado”*. Un detalle importante que se debe considerar es que los
intérpretes escuchaban inmediatamente su propia grabacion. Si bien para el caso mapuche
no agrega las impresiones que sintieron, si lo hizo cuando observé a personas tehuelche:

“Poder escuchar asi de inmediato su propia voz les causaba un asombro sin limites y casi
consternacion; pero al mismo tiempo les entusiasmaba tanto el asunto que cantaban
para mi todo lo que queria [...]. Hice que esa gente cantara exactamente igual como
acostumbraba, no con una pronunciacién mas acentuada, lo cual hubiera sido deseable
a los efectos de una transcripciéon mas facil, ni tampoco mas fuerte o silencioso. Por
eso, en la medida posible con el fonégrafo de aquel tiempo, los fonogramas son fiel
reflejo del canto”™®.

Con estos datos se puede interpretar lo siguiente en cuanto a los fonogramas grabados
a Regina y Juan Salva:

1. Las grabaciones se efectuaron en un lugar cerrado, con las mejores condiciones que
se ofrecia en la época, ya sea dentro de una habitacion o en el mismo Museo de La
Plata.

2. Una vez terminado el canto, los interlocutores escucharon inmediatamente lo que
habian expresado.

3. Existen dos posibilidades: (1) Lehmann-Nitsche les pidi6 transcribir ‘lo que habian
dicho’, pero no lo que realmente se escuché en el cilindro, lo que parece haber
desconfigurado la correlacion entre lo oral y lo escrito; (2) para estos fonogramas, el
recopilador no alcanzé a seguir el procedimiento de escucha junto con sus interlocu-
tores, ante ello propuso una transcripcién de acuerdo con sus propios conocimientos.
Por esta razén es que el fonograma 3 lo rotula “incomprensible” y el 7 lo deja “sin
texto”, expresiones que dificilmente hayan sido indicadas por Regina y Juan Salva.

'S

2 Garcia 2009: 91.
43 Garcia 2009: 93.
4 Garcia 2009: 94.
45 Lehmann-Nitsche, citado en Garcia 2009: 93-94.
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Mas alla de esta discusion sobre los procedimientos seguidos por el investigador, lo
valorable es que estos cilindros de cera contintian siendo audibles y, gracias a ello, se ha
logrado proponer una transcripcién y traduccion de acuerdo con los textos originales,
recuperandose asi un patrimonio inestimable de aquellas personas que participaron cons-
tantemente en la obra inconclusa de Lehmann-Nitsche.

CANTOS MAPUCHES EN PERSPECTIVA HISTORICA

Al considerar las referencias que registraron cantos mapuches a principios del siglo veinte,
aparecen aquellos que hicieron grabaciones en cilindros de cera u otro formato tecnolégico.
Pero la evolucién mas significativa se produce en la década de los setenta, momento en que
antropologos, artistas y sellos discograficos recopilan las tradiciones, cantos, conversaciones
y musica de las sociedades originarias de América y del mundo, procedimientos que se han
proyectado hasta nuestros dias.

Para los cantos rituales tayiil se han hecho descripciones bastante extensas*6. Sin
embargo, los de estilo pillasitun o pillantun solo presentan definiciones en diccionarios*?
o breves acotaciones sobre sus caracteristicas*®. Algunos aportes orales de importancia
son compilaciones grabadas a las mismas personas que primeramente ejecutan dichos
cantos. Ejemplo de esto son los tayiil de Julia Nahuelquir, Lorenza Queupan, Rosa Prafil y
Lucerinta Canumil, publicados por Lucia Golluscio en el Archivo de las Lenguas Indigenas
de Latinoamérica®; y los pillaritun de las machi Juana Reiman>’ e Hilda Meliqueo®!, dispo-
nibles en casetes y discos compactos. Con estos antecedentes se perfilan algunos elementos
de continuidades y cambios, diferenciandose asi tres ambitos: (1) los tipos de canto (tayiil
o pillantun); (2) el uso de instrumentos; y (3) los contenidos. Si bien los dos primeros pre-
sentan variaciones y requieren de investigaciones en sectores territoriales especificos; es
en los “contenidos” donde se observa una mayor correspondencia. En el “canto de machi”
aportado por Domingo Segundo Wenunamko aparece Ngiinechen como ser superior a
quien se le solicitan las hierbas medicinales, mediante la expresién “mariepu rapinwenu
llaweni” (las doce hierbas medicinales que estdn en medio del cielo). Asimismo, la machi
de Chapod, cuyo canto recopil6 Isamitt, plantea una relacion con Ngiinechen en cuanto le
entreg6 el don que bajé desde el cielo, lugar donde existen cuatro flores concedidas por
Chawy Nuke. Esto dltimo tiene bastante relacién con el canto de Regina, en el que relata
el viaje hacia el mundo celeste, visualizando alld una cascada desde donde extrajo flores
que le serviran como medicina.

Al escuchar grabaciones contemporaneas aparecen estos hitos de manera reiterada,
aunque con algunos cambios en la nomenclatura utilizada. Por ejemplo, la machi Hilda
Meliqueo expresa en su pillanitun un acercamiento hacia los seres espirituales empleando las
siguientes concepciones: Chaw Ngiinechen, Chaw Dios, Wenumapu Chaw—Padre del Cielo—,
Wenumapu Nuke —Madre del Cielo—, entre otros, para luego solicitarles a ellos y ellas las
medicinas que deben descender ala tierray que le permitan tratar a la persona enferma. En

46 Véase Pelinski y Casamiquela 1966; Robertson 1976; Grebe Vicuna 1989.

47 Erize 1960.

48 Grebe 1973; Bacigalupo 2001.

49 Grabaciones disponibles en la pdgina web de este archivo perteneciente a la Universidad de
Texas en Austin: http://www.ailla.utexas.org/site/welcome_sp.html (consultada el 19/03/2013).

50 Pista 6 del disco Mapuche producido por Ernesto Gonzilez y publicado por el Sello Alerce (1984).

51 Pista 1 del disco Mapuches/Chiliproducido por Buda Musique y publicado por el Sello Universal
(1997).
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ese sentido, la vinculacién con contenidos ya trabajados en las otras grabaciones es bastante
amplia, pero esta vez existe la seguridad de que el canto proviene de una especialista. Ante
esto caben varias preguntas: :Cémo habra sido un canto entonado por la misma machien el
tiempo que se registraron las grabaciones de Lehmann-Nitsche y Augusta? :Cuales son los
cambios de estilo que incorporaron Regina, Juan Salva y Domingo Segundo Wenunamko
en las versiones que originalmente escucharon? ¢En qué contexto aprendieron aquellos
cantos los intérpretes? Lamentablemente los recopiladores no anotaron mayores datos
etnograficos, lo que impide apreciar detalles. No obstante, con los actuales medios tec-
nolégicos se supera esta problematica, gracias a que los trabajos de audio registran estos
cantos en su propio entorno o por lo menos en un ambiente cercano.

CONSIDERACIONES FINALES

Los cilindros de cera, discos de goma (vinilos), cintas magnetofénicas y las actuales
grabaciones que producen inmediatamente un archivo digital, constituyen la base his-
térica que han tenido los archivos sonoros. Pero los que corren mas peligro de perder
su informacién, definitivamente, son los cilindros de cera. En ese sentido, el trabajo de
conservacion y restauracion que se desarrolla en el Museo Etnolégico de Berlin es total-
mente valorable. Gracias a este trabajo podemos escuchar unas grabaciones realizadas
a personas mapuches hace mas de cien anos, todas ellas se consideran un patrimonio
histérico de gran importancia.

Uno de los desafios que surgen para futuras investigaciones es la descripcion densa
y en terreno del estilo pillanitun, asi como también buscar nuevas pistas que permitan
organizar sincrénicamente los diversos tayiil que se entonan en el contexto ceremonial.
Es de esperar que los estudios antropolégicos y musicolégicos avancen en esta direc-
cion, de tal manera que se logre comprender el canto situado en su complejo contexto
sociocultural.
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