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Resumen

En esta tesis se analiza, desde una perspectiva de género, la multiplicidad
identitaria de las sujetos que se presentan en el libro Carcel de mujeres (1956) de
Maria Carolina Geel. Para la realizacion del estudio se utiliza un enfoque
metodoldgico exploratorio, critico-interpretativo y argumentativo. Las categorias de
analisis a las cuales se recurre son: géneroy subjetividad.La primera categoria se
desprende de la teoria critica feminista desarrollada tanto por Judith Butler en su
obra El género en disputa (2007), como por AdrienneRich en el ensayo “La
heterosexualidad obligatoria y la existencia lesbiana” (1980). La segunda categoria
corresponde a la nocion de subjetividad propuesta por el filosofo Michel Foucault
en su libro Las Tecnologias del yo. Y otros textos afines (1990). Elanalisis del
corpus de estudio de esta Tesis no se realiza de manera fragmentada, separando
las dimensiones de género, subjetividad e identidad, ya que éstas se encuentran
estrechamente relacionadas dentro de cualquier proceso de configuraciéon
identitaria. Ademas, en el analisis del corpus de esta investigacion, se considera
importante contrastar los dos textos que prologan la edicién de Carcel de mujeres
publicada el afio 2000 [1956] por la editorial Cuarto Propio, puesto que en ambos
se manifiestan dos visiones diferentes en relacion a una perspectiva de género.
Por un lado, el “Prélogo” (1956) de Alone representa la vision patriarcal dominante,
mientras que por otro lado, “Mujeres que matan” (2000) de Diamela Eltit, reivindica
el posicionamiento escritural de Geel. Finalmente, se analizan fragmentos de la
obra que demuestren la multiplicidad identitaria de género que se evidencia en el

libro ya mencionado.
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Introduccién

Esta investigacion se centra en el libro Carcel de mujeres de Maria Carolina Geel,
y tiene como propdésito analizar las construcciones de sujeto femenino que

propone el texto.

Cércel de mujeres es una novela de caracter testimonial, ya que se crea a partir
de las vivencias experimentadas por la autora en prision, después de haber
asesinado a su amante en el hotel Crillbn en 1956. A partir de este crimen
pasional, estando en el espacio de encierro, Maria Carolina Geel comienza a
comunicarse con el critico de la época Alone, mediante cartas. Este le incita a
narrar su experiencia dentro de la carcel y ella se anima a hacerlo. Es
precisamente, en el espacio textual de la enunciacion donde la sujeto, valiéndose
de las experiencias —vivencias- de y con las otras mujeres de la céarcel, establece
un proceso dialégico dentro del cual el espacio del “escuchar” a las demas, le abre
el habla a sily de si misma. De esta manera, la protagonista de Céarcel de mujeres
logra voluntariamente una reconfiguracion de su identidad como mujer. Identidad
que supone la busqueda de una nueva y diferente subjetividad mediante la

experiencia carcelaria.

A modo de contextualizacion es importante mencionar, que la escritura de
mujeres, como practica privada, ha existido desde hace siglos en la historia de la
humanidad. El espacio publico, en donde se incluye la literatura y otras actividades
intelectuales, ha sido considerado tradicionalmente territorio exclusivo de los
hombres, mientras que las mujeres tradicionalmente han tenido que permanecer
relegadas a la invisibilidad y al encierro hogarefio. A ellas no les estaba permitido
acceder a una educacion formal, aun teniendo las mismas capacidades
intelectuales que los varones. Solo un selecto grupo de mujeres pertenecientes a
las clases dominantes, podian acceder a la educacion, sin embargo, la

implementacion de ésta era muy distinta a la ofrecida a los hombres, ya que



sereducia a un tipo de instruccion confinada al espacio privado y supeditada al
servicio del orden falocéntrico®.En la practica, esta educacién estaba orientada a
que las mujeres desempefaran mejor las labores hogarefias, instruyeran a sus
hijos diferenciadamente® y se comportaran de manera adecuada en sociedad,
limitando asi el rol de la mujer a convertirse pasivamente, en “amorosas” madres y

“abnegadas” esposas.

A fines del siglo XIX, Chile comparte en todo &ambito, los paradigmas
hegemoénicos® que se posicionan en la época y a la vez condicionan la vida social.
Ademas es durante este periodo histérico, que en nuestro pais se comienza a
romper, de manera marginal, con el monopolio masculino en la practica de la
literatura. Las mujeres pertenecientes a clases acomodadas han podido, gracias a
los privilegios dados por el alto nivel econédmico de sus familias, acceder a una
educacién de indole ilustrada. Es asi, que comienzan a colaborar en periédicos y a
publicar obras literarias, las que en un primer momento, tienen directa relacién con
la externalizacion del espacio privado al que antes se hace referencia. Sin
embargo, no solo se narra el espacio ya mencionado, sino que también se da
cuenta de aspectos sociales propios de una época. Asi sucede por ejemplo en la
novela Alberto el jugador(1860) de Rosario Orrego, un relato que si bien se centra
en la interioridad de los personajes femeninos, pone en escena los
acontecimientos culturales de la época. De esta forma, se genera una apertura

que permite realizar, desde la literatura, diversas conexiones criticas que

'Esta expresion tiene su origen en ‘“la teoria psicoanalitica freudiana que asume el falo como
referencia de todas las pulsiones” (Galimberti: 2006: 484). Ademas, el falocentrismo se vincula con
la falocracia, estableciendo una relacién de dominio sexista masculino sobre las mujeres.

’De esta manera, los nifios recibian una educacién de caracter formal, mientras que a las nifias se
les inculcaba una educacién de indole “hogarefna”.

® Entre algunos de los paradigmas hegemonicos que presenta la sociedad chilena de finales del
siglo XIX, destaca la imperiosa necesidad de “modernizar” el pais, tomando como referencia
principalmente la sociedad francesa y sus ideales republicano-ilustrados.



sobrepasan el ambito puramente literario®, estableciendo como eje central de

aguella escritura, a la mujer.

Durante la primera mitad del siglo XX, en Chile se manifiesta una explosion de la
escritura de mujeres. Estas, poco a poco, comienzan a “entrar en un terreno
reservado o monopolizado hasta ese momento por los hombres” (Cardenas,
2008: 292). Sin embargo, las escritoras debido al peso que ejerce la tradicion
patriarcal, “quedaron condicionadas bajo una autonomia vigilada” (Alvarado, 2009:
42). Algunas de las escritoras que destacaron en este periodo, fueron Gabriela
Mistral, Teresa Wilms Montt, Maria Monvel, Marta Brunety Maria Luisa Bombal,

entre otras.

Posteriormente, a mediados del siglo XX, se va plasmando un creciente y sélido
discurso estético-critico frente a la sociedad patriarcal y es en este circuito donde
se instala Maria Carolina Geel con la publicacién de su obra Céarcel de Mujeres en
1956. Este libro, se sitla como un importante precedente en la literatura chilena,
puesto que aborda tematicas que habian sido obliteradas por el mandato
falocéntrico, como el lesbianismo y las diversas posibilidades de construccion

identitaria femenina.

A partir de lo anteriormente mencionado, la hipotesis de este estudiosostiene que,
Carcel de mujeres, presenta una diversidad identitaria femenina que se da a
conocer a través de una conexion fundamentalmente auditiva (Decante) que tiene
la protagonista con el espacio carcelario en el que se encuentra. Desde este punto
de vista, la autora construye un relato en donde la subjetividad de la narradora-
protagonista experimenta un proceso de transformacion, producto de la relacién
obligada que debe establecer con otras reas. La articulacién de este proceso

experiencial de autoidentificaciéon con el resto de las reclusas, a través de las

* Asi, la critica no analiza la obra literaria como un objeto aislado, sino que se preocupa de indagar
en las relaciones de sincronia e intertextualidad que el texto literario establece con otros discursos
presentes en la sociedad: social, politico y econémico, entre otros.



situaciones que va escuchando da lugar a una ruptura y cuestionamiento —social e
identitario- que incide en el posterior proceso de deconstruccion, construccion y

reconstruccion de su identidad genérica.

Al entender el texto como una novela de caracter testimonial, y al analizarlo desde
una perspectiva de género, se observa el cruce entre lo biografico y cultural, que
inciden su produccion.Desde esta consideracion del contexto cultural, es
importante revisar, ademas la recepcion critica que, desde su afio de publicacion,
ha tenido Carcel de mujeres. El andlisis se realiza, desde una perspectivaque
revisa la configuracion identitaria desde el cruce de dos categorias: identidad de
género y subjetividad. Es necesario abordar el texto desde una perspectiva de
género, ya que permite analizar estas tematicas desde una vision mas amplia, al
estudiar la multiplicidad identitaria desde lo femenino, imbricando lo literario y lo

sociocultural.

Las tematicas mencionadas anteriormenteinstalan a Carcel de Mujeres, como una
obra importante de conocer y de trabajar en el circuito literario. Carcel de mujeres
es un texto relevante que debe ser recuperado y re-leido a la luz de estos tiempos,
ya que aborda, desde la alteridad, tematicas contemporaneas: el lesbianismo y la
construccion del sujeto como elementos imbricados constituyentes de la identidad.
Ademas, junto a otras escritoras y producciones escriturales, forma parte de una
importante contra-tradicion, es decir, se insertadentrode “un aparato critico
transgresor / cuestionador femenino y disidente del oficial falogocéntrico”
(Alvarado, 2009: 42).

El Disefio Metodoldgico por el que se ha optado en esta tesis corresponde al de
analisis critico del discurso, entendido no sélo como discurso escrito, pues de esta
forma se reduciria su campo de significacién, sino que también se revisan las

lineas de articulacion que permiten conectar el texto con el contexto socio-cultural.



Se ha presenciado a lo largo de la Historia una serie de metarrelatos erigidos de
manera hegemonica para legitimar el poder sobre los cuerpos, fundamentalmente
sobre los cuerpos de las mujeres. Son precisamente estos discursos y este poder
los que son puestos en tension en Carcel de Mujeres, dando paso asi a multiples
historias de la alteridad y a diversos discursos que dialogan en busca de la
configuracion de la sujeto. Al respecto, Teo van Dijk (1994) en su texto Discurso,

poder y cognicion social afirma:

[...] el objetivo central de Andlisis critico del Discurso es saber como el discurso
contribuye a la reproduccion de la desigualdad y a la injusticia social determinando
quiénes tienen acceso a estructuras discursivas y de comunicacién aceptable y
legitimadas por la sociedad” (8).

Es en este sentido la lectura critica que propone esta tesis, permite evidenciar, a
partir de la obra, ciertos rasgos hegemonicos que buscan perpetuarse en la
sociedad, obviando la alteridad y segregandola a un contexto de marginalidad.
Esta forma de andlisis hace posible visibilizar los discursos diferentes y dislocados
de la normatividad oficial, entre ellos el de las diversas posibilidades de
posicionamientos sociales y culturales de las mujeres, por ejemplo la lesbiana y la

reclusa.

Este analisis critico-interpretativo ademas es acompafnado por la utilizacion de un
enfoque argumentativo, es decir, cada vez que se analiza una cita del corpus se
utilizan las categorias explicitadas en el capitulo Il de esta tesis, correspondiente
al Marco Tedrico, para fundamentar la validez de la interpretacion planteada.

La perspectiva desde la cual se aborda el texto de Maria Carolina Geel,
corresponde a dos categorias teoricas de analisis utilizadas en esta tesis, las
cuales son: género y subjetividad. Estas categorias son dimensiones en constante
interrealacion, que pertenecen a un proceso siempre abierto en la experiencia de

un/a sujeto dentro de los sistemas socio-culturales y por extension en las practicas



estéticas, especialmente en la literatura. De esta forma, el estudio se basara en
las propuestas expuestas por Judith Butler en su libro ElI Género en disputa
(2007), en el cual plantea la existencia de una imposicién cultural no solo en la
construccion del género, sino también del sexo. Luego, se aborda el concepto de
“performatividad” de Butler,el que concibe la construccion identitaria de género
como un hacer o practica constante, es decir, una actividad siempre en proceso.
También, se hace explicita la propuesta de esta autora acerca de la
reconstruccion del yo y del género, en base a la conformacién que establece el/la
sujeto. Dentro de esta misma perspectiva, se utliza el ensayo “La
heterosexualidad obligatoria y la existencia lesbiana” (1980) de AdrianneRich. Esta
autora considera, al igual que Butler, que la orientacién heterosexual no es algo
determinado biolégicamente, sino que es una construccion social dominante en
nuestra sociedad, esto es lo que Rich denomina “heterosexualidad obligatoria”.
Ademas, se utiliza la nocion de “existencia lesbiana”, para referirse a la
identificacion reciproca que existe entre las mujeres, lo que no se reduce solo a la
experiencia sexual entre ellas. En tercer lugar, se exponen los planteamientos de
Michel Foucault, quien en su texto Las Tecnologias del yo. Y otros textos afines

m

(1990), desarrolla los conceptos de “cuidado de si” y subjetividad, los que son
imprescindibles para comprender el proceso de configuracion de una identidad
autonoma y el conflicto que generaesta construccion identitaria, con el poder

dominante.

Para efectuar el analisis de la obra Carcel de mujeres de Maria Carolina Geel,
Esta tesis se divide en tres capitulos. En el primer capitulo, se sitla el texto dentro
de las diversas expresiones narrativas propias de las escrituras del yo:
confesiones, autobiografia y testimonios. El segundo apartado ahonda las
propuestas tedricas que se utilizaran para analizar el corpus de la investigacion.
Finalmente, el capitulo tres corresponde al analisis de Carcel de mujeresque se
aborda dentro de un plano literario, entiendo el texto como una novela testimonial,

es decir, es un libro que flucta en el ambito de la ficcibn, pero que no se



desvincula de la realidad. Por lo que se reconoce que en el texto, la autora,
efectivamente, plasma ficcionalmente un pasaje de su vida, puesto que existe un
cruce entre ficcion y realidad, evidenciando los intersticios o lineas de fuga que se
consideran en el analisis como parte de su testimonio.Desde de esta perspectiva,
se encuentran las dos dimensiones de andlisis en el capitulo ya mencionado. En
primer lugar, se presentauna breve revision de “La prision como espacio de la
narracion”, en la que se analiza el uso del espacio-tiempo dentro de la obra. En
segundo lugar se realiza, el analisis desde la perspectiva de construccion de
sujeto y como se presentan las identidades heterogéneas de las mujeres dentro
del presidio.



CAPITULO |

1.1. Contexto

1.1.1. Maria Carolina Geel: una voz contradictoria

Maria Carolina Geel fue el pseudénimo de Georgina Silva Jiménez (1913-1996),
de profesion taquigrafa de la Caja de Empleados Publicos y Periodisticos. Su
primera novela editada fue EI mundo dormido de Yenia (1946), que se caracteriza
por revelar a través de sus personajes, una interioridad femenina. Su produccion
literaria se completa con cinco novelas: Extrafio estio (1947), Sofiaba y amaba el
adolescente Perces (1949), Carcel de mujeres (1956), El pequefio arquitecto
(1956) y La Huida (1961). También escribi6 en 1985 Algunas reservas®, ensayo
que nunca llegd a publicarse. Geel, ademas se dedicdé a la critica literaria,
colaborando regularmente en revistas y periédicos como El Mercurio, La Cronica,
el semanario PEC y la revista Atenea. Dentro de este mismo género, publicé en

1949la antologiaSiete escritoras chilenas.

Geel, rdpidamente se gand la simpatia de Hernan Diaz Arrieta conocido por el
seudonimo de Alone, el critico literario mas influyente de la época que trabd
amistad con escritoras de gran renombre como, Gabriela Mistral, Maria Monvel y

Amanda Labarca.

Maria Carolina Geel ya se habia convertido en una escritora de renombre y en una
intelectual con cierto reconocimiento, cuando el 14 de abril de 1955 protagoniz6 un
“escandalo de proporciones”; en el salén de té del exclusivo y lujoso Hotel Crillon.

Luego de una breve discusién con su amante Roberto Pumarino, Geel extrae “de

° Este texto inédito de Geel, se puede encontrar en la “Coleccion: archivo del escritor’ de la
Biblioteca Nacional, con el titulo de Anfialo. Este manuscrito se caracteriza por su estructura
fragmentaria, su ambigledad escritural y, por las reflexiones desde una perspectiva de género
acerca de diversos/as figuras intelectuales. Algunos/as de ellos/as son: Friedrich Nietzsche, Marcel
Proust, Alfonsina Storni, Albert Camus, Jean Paul Sartre, entre otros/as.



su cartera una pistola calibre 6.35 y le dispar6 cinco tiros a quemarropa” (Pefia,
2005: Parra 3). Este acto que la conduce directamente a prision, hasta que
“multiples gestiones de amigos escritores culminan con su liberacion” (Cardenas,
2008: 296), gracias a que logran conseguir un indulto presidencial. Este crimen y
la posterior reclusion en la Correccional del Buen Pastor, fue lo que impulsé a
Geel a la creacion de Carcel de mujeres; sin esta dura experiencia vital, no habria

existido la obra.

En la mayoria de sus obras literarias y en su labor como critica, Geel se
compromete con fervor con las problematicas que sufren las mujeres en medio de
un mundo dominado por los hombres. Sin embargo, luego de abandonar la carcel,
toma una posicion mas conservadora y condescendiente con el orden establecido:
lo que la convierte en una sujeto contradictoria®. A pesar de esto, fue capaz de
realizar un vehemente juicio al discurso androcéntrico imperante, el que con el

paso del tiempo fue silenciado por el canon literario.

1.1.2. La escritura de mujeres y el circuito literario

Carcel de mujeres es un texto poco comun, el cual no se enmarca dentro de lo
que se valoraba entre los afios 50 y 60 como literatura, puesto que es un texto
ambiguo que ademas visibiliza tematicas incOmodas para la época. Es la razén
por la cual, se hace necesario establecer un breve panorama de la literatura
chilena comprendida entre los afios 1950-1960 para evidenciar lo que sucede con

ella como escritora en este tiempo.

El espacio publico, en donde se incluye la literatura y otras actividades
intelectuales, ha sido considerado por siglos territorio exclusivo de los hombres,

mientras que las mujeres han sido relegadas a la invisibilidad y al encierro

® Seguin Patricia Rubio, Geel por medio de su literatura manifiesta cuestionamientos serios al poder
dominante, sin embargo, luego de la imposicién de la Dictadura Militar de 1973 —régimen que
apoya-, toma una posicién “estacionaria y conservadora” (Rubio, 1999: 268).



hogareiio propio de la vida privada, como ya se ha mencionado en esta
investigacién. En Chile, comienza a haber mas literatura femenina en las letras a
finales del siglo XIX y principios del XX, época en que las mujeres pertenecientes
a clases acomodadas, gracias a los privilegios de sus familias, acceden a una
educacion ilustrada: “todo ello signific6 un auge de la mujer fuera de su casa, lo
gue se notd de inmediato en lo literario” (Fernandez, 2007: 385). Comenzando asi
a colaborar en periédicos y a publicar obras literarias en las que se plasmaun

creciente discurso estético-critico, frente a la sociedad patriarcal.

Durante los afios '40 en nuestro pais, existe “una eclosion de la literatura escrita
por mujeres” (Cardenas, 2008: 296), situacion que camina paralelamente con el
aumento de las luchas de las mujeres por lograr igualdad de derechos civiles,

cuyo punto culmine es la obtencién del derecho a sufragar en 1949.

En el siguiente decenio, ocurrieron una serie de hechos que contribuyeron a
consolidar la presencia femenina en el espacio publico: en el afio 1952 Adriana
Olguin de Baltra asume el cargo de Ministra de Estado siendo la primera mujer no
s6lo en Chile sino que también en Latinoamérica; ademas, Maria de la Cruz es
elegida como la primera senadora. Ese mismo afio también se realizé una reforma
legal que restringio los poderes del marido, estableciendo que éste no puede
vender ningun bien inmueble sin la autorizacion de la mujer. Gabriel Salazar y
Julio Pinto en su libro “Historia contemporanea de Chile IV. Hombria y feminidad”
(2002) sostienen que este periodo, si bien significé una gran apertura de la mujer
a la escena publica también supuso un proceso en que “las mujeres de clase
media ya no hablaron de feminismo, ni como madres, ni como profesionales, ni
como mujeres, ni como politicas. Desorientadas, se dejaron llevar por los influjos y
reflujos de la crisis” (177). Esta crisis estaria enmarcada en el segundo periodo
presidencial de Carlos Ibafiez del Campo, que pese a haber arrasado en los
comicios, no presentd un proyecto de fondo sumado esto a las conductas

erréneas en su gobierno, hecho que ocasionaria gran descontento popular.



Es en medio de este contexto historico, en que se enmarca, de manera marginal,
gran parte de la creaciéon de Maria Carolina Geel. Junto a ella, destacan en esta
década otras escritoras tales como, Marta Brunet, Maria Elena Gertner, Margarita

Aguirre, Stella Diaz Varin y Cecilia Casanova.

Galindo en “Metatextose imaginarios identitarios en la literatura chilena” (2008)
sefala que tanto la narrativa como la poesia publicada entre los afios 50-60 se
erige como un intento de superar al criollismo, puesto que abandona las técnicas
tradicionales escriturarias’, incorporando nuevos modos narrativos como la
corriente de la conciencia, monologo consciente, descripcién onirica, es decir,
todos procedimientos que dan cuenta de la interioridad de los sujetos narrados. En
cuanto a los lugares, que sirven de escenario en las obras literarias, se produce un
desplazamiento: si antes importaba el espacio rural, ahora, los novelistas se
centran en los problemas tipicos de lo urbano dando cuenta de una nueva

busqueda orientada a:

[...] encontrar nuevas formas de representacion que den cuenta de las
complejidades de la contemporaneidad: ya sea la representacion de la
subjetividad angustiada por los avatares de la vida moderna o la
representacion de la urbe contemporanea y sus efectos en el individuo o los
impactos de los procesos modernizadores en el mundo rural y aldeano.
(Galindo, 2008: 108)

En cuanto a la situacion a las mujeres en este circuito literario se han hecho
latentes algunas convenciones sociales de caracter sexista, lo que se tradujo entre
otros aspectos en que las editoriales locales optaranpor los escritores varones y
excepcionalmente por autoras consagradas (Cardenas, 2008: 290). Ahora bien,
las escritoras “consagradas” podian publicar, pero no estuvieron a salvo de

perspectivas criticas reduccionistas que limitaban el andlisis a observar aspectos

" Maximiliano Fernandez Fraile (2007), reconocera estas técnicas como la “narrativa lineal,

‘centimetro a centimetro’, relatada por un narrador omnisciente, causalista siempre, mirador de los
espacios exteriores y andador de tiempos cronométricos” (392), fijando la mirada en el objeto.



autobiogréficos. De este modo, la critica convencional leyo¢ la literatura de mujeres
como un conjunto de obras que carecian de valor estético y creativo,

reconociendo en ellas solo su capacidad para retratar el mundo femenino.

Generalmente, las obras escritas por mujeres de caracter testimonial son
relegadas como obras menores y no se reconoce publicamente el valor literario

de las escritoras.

1.2. Recepcion critica de Cércel de mujeres

Al ser una novela de caracter testimonial analizada desde una perspectiva de
género, es importante revisar la recepcion critica que ha tenido Carcel de mujeres
desde su afio de publicacién. Puesto que, el libro se enmarca en un cruce

biografico-ficcional.

Durante el proceso de investigacion se han identificado tres tipos de lecturas
realizadas a la obra Carcel de mujeresen la recepcion critica compilada.En los

subcapitulos siguientes abordaremos cada una de estas lineas de recepcion.

1.2.1. Critica pasional: una lectura biogréafica de la obra Carcel de mujeres

Maria Carolina Geel, en los afios que siguieron después del lanzamiento de Carcel
de mujeres, publicé solamente dos obras mas®, las cuales recibieron buena
acogida por la critica, aunque en el imaginario social, se continud relacionando a
la escritora con el hecho que la llevo a la céarcel. Es asi como en 1961, Raul Silva
Castro, en su su libro Panorama literario de Chile le dedica escasas lineas de

referencia a la autora, mencionando que Carcel de mujeres junto a El pequefio

®El pequefio arquitecto en 1956 publicada por Coleccion Babel y Huida publicada en
1961 publicada por Editorial Nascimento.



arquitecto, ambas publicadas en 1956 fueron “obras de corto vuelo” (331). Por lo

gue no se valoré la obra desde su propuesta estética.

Luego, en el afilo 1966, Manuel Zamorano publica una antologia de ensayos
llamada Crimen y Literatura. En esta obra se presentan estudios en relacion a las
conexiones que existen entre crimenes y novelas en la historia literaria chilena.
Zamorano, realiza un analisis psicoanalitico del libro, presentando los rasgos
psiquicos de la autora, los que funde con los rasgos de la sujeto protagonista de la
novela. El autor confecciona una ficha psicolégica de ésta, seleccionando
extractos que demuestran el sentimiento de culpa y el deseo de castigo de la
sujeto protagonista y de la misma Maria Carolina Geel. Zamorano indica que sélo
“se trata de un relato autobiografico en que la autora describe las experiencias
emocionales e impresiones durante su reclusion en una céarcel de mujeres” (322).
Segun este autor en la novela “no hay argumento ni trama novelistica” (322), lo

que reduce la obra a una simple autobiografia.

En 1996, afio en que Maria Carolina Geel fallece, se publican unas cuantas
noticias y reportajes rememorando la “espectacularidad” del asesinato del Hotel
Crillén, pero sin analizar los aspectos propiamente literarios de Céarcel de mujeres.
Si bien, el libro se destaca como la mas importante escrita por la autora, se

prosigue enfatizando el “escandalo” que la llevo a la carcel.

El 26 de agosto del afio 2000, el periodista Rodrigo Miranda, publica “Disparos en
el Crillon”, articulo contenido en la revista Qué Pasa. Miranda, motivado por la
reedicion de Carcel de mujeres,se dedica fundamentalmente a reconstruir la
escena del crimen que condujo a Geel a ocupar las principales paginas de la
cronica roja de la época. Respecto a lo propiamente literario, el periodista sefiala

que:

La obra explora los tormentos y los vicios de las reclusas. Desde un punto
de vista autobiografico, la escritora se interesa por descifrar los detalles



mas oscuros de la subcultura presidiaria: el hacinamiento, las conductas
lésbicas, el suicidio, la locura, la soledad y el desamparo llenan las paginas
del libro (Miranda, 2000).

Desde esta perspectiva, el libro de Geel sigue reduciéndose al hecho policial que
esta detrads de su escritura, no considerdndose su valor artistico. En este mismo
contexto, el 22 de septiembre del mismo afio, en la version electrénica de El
Mercurio, el periodista Marcelo Cabello, publica el articulo “Reeditan crimen
pasional en Hotel Crillon”. Nuevamente, se considera la biografia de la autora

como lo mas importante de difundir, relegando escuetas lineas a comentar la obra:

Por las paginas, Geel indaga en detalles de su estadia penal sobre el
lesbianismo, el hacinamiento, la soledad y el dolor silencioso. No es un
diario de vida presidiario, sino mas bien un desgarrador ensayo de
conceptos que sélo se perciben en dicha subcultura” (Cabello. 2000).

Si bien esta lectura trata de posicionar la obra como un “ensayo desgarrador”, no
deja de mencionar que el texto pretende simplemente mostrar como se vive en el

presidio, considerando el texto solo en su caracter testimonial.

En la revista digital independiente La Insignia, el 16 de junio del 2002, Rocio Silva
Santisteban publica un articulo sobre los asesinatos cometidos por mujeres
escritoras. En este articulo se menciona el caso de Maria Carolina Geel y el Hotel
Crillén, haciendo una escasa referencia a la obra en si. Ademas, Silva, apoyada
en lo escrito por Eltit, indica que Céarcel de mujeres “es una vision descarnada

sobre la vida de las reclusas mas que una confesion de parte” (2002)°..

En el afio 2002, el periodista Alejandro Marambio, realiza un reportaje titulado
“Mujer y crimen emocional”, aludiendo al asesinato del Hotel Crillon cometido por

Geel. Marambio se refiere solo al delito y en ningdn momento hace referencia a

° Articulo sin referencia de pagina.



aspectos literarios de la obra'®. Al afio siguiente, se publica un articulo en internet
escrito por Dario Oses en la pagina de la Corporacion del Patrimonio cultural de
Chile, relacionado con las mujeres que matan por amor. Nuevamente, aqui se

hace mencién anicamente al crimen que le costo la vida a Roberto Pumarino.

Cristébal Pefa, al cumplirse cincuenta afios del crimen cometido contra Roberto
Pumarino —amante y victima de Maria Carolina Geel-, publica un reportaje en la
edicidon del 24 de abril de 2005 del periédico La Tercera. Este reportaje, que lleva
por titulo “Un crimen de novela a la hora del té”, sigue la misma linea con la que se
suele comentar la obra de Geel, es decir, se da mayor importancia al crimen que a
la novela. Sin embargo, Pefia aborda brevemente Carcel de mujeres desde un

punto de vista literario, indicando que la obra se constituye como:

[...] un crudo y agudo relato del mundo delictual femenino de aquellos afos.
Pero también, muy veladamente, es un personal ajuste de cuentas de la
autora consigo misma. Hay atisbos de culpa, aunque jamas
arrepentimiento; y si bien juzga e intenta analizar el comportamiento de las
reclusas, no es capaz de explicar con coherencia los propios (Pefia, 2005).

Carcel de mujeres luego de su publicacién, tuvo en general buena recepcién
critica, convirtiéendose en una obra recomendada en el medio nacional. Sin
embargo, después de este primer reconocimiento publico que se centra
principalmente en el hecho criminal, la critica guarda silencio respecto al libro y su

autora, el que perdurara por varias décadas™.

En el afio 2002 la obra Carcel de mujeres sirve como inspiracion para la actriz y directora teatral
Jacqueline Roumeau, quien la lleva al escenario con la obra “Amores que matan”. Ademas, este
montaje incluye dos historias mas de mujeres que protagonizaron crimenes pasionales y que
causaron asombro en la sociedad chilena.

1 por este motivo, en el presente estudio no fue posible recopilar estudios, criticas 0 comentarios
fechados entre 1966 y 1994.



1.2.2. Valor estético-escritural del libro

Maria Jesus Orozco Vera, de la Universidad de Sevilla, en el afio 1994 publica un
articulo titulado La forma autobiografica como configuracion del discurso literario
femenino en la narrativa de Marta Brunet, M2, F. Yafez, M2. |. Bombal y Ma. C.
Geel. En esta investigacion, Orozco analiza la utilizacion de la narracion en
primera persona por cuatro mujeres escritoras chilenas. Centrada en la escritura
autobiogréfica, la investigadora, en primer lugar, relaciona Carcel de mujeres con
el libro de M. 2 F. Yafiez, como obras cuyo propdsito “consiste en buscar el sentido
de su propia existencia” (306), y en el caso particular de Geel, “vislumbrada y
anhelada desde los muros de una prision” (306). En segundo lugar, indica que
“M2, C. Geel intenta indagar en su autobiografia las razones que la impulsaron
hacia el asesinato” (306). En tercer lugar, menciona las técnicas temporales
utilizadas por Geel, indicando que se evidencia:

[...] un claro rechazo al orden cronolégico lineal, puesto que dicha
temporalidad histérica aparece desbordada por las fragmentarias
reflexiones de una reclusas. Por consiguiente, se aprecian en la narracion
constantes retrospectivas obsesivas hacia un momento significativo del
pasado, cuya pertenencia estético-funcional se concreta en determinar la
soledad patologica de su protagonista y los motivos que la impulsaron a
matar [...] (309).

Finalmente, Orozco, concluye que las obras autobiograficas escritas por mujeres,
incluyendo Cércel de Mujeres, “pueden considerarse como el intento mas logrado
de establecer un didlogo con el lector [...] sobre la doble enajenacion padecida por
el ser femenino: como mujer y como escritora” (313). Orozco hace una nueva
lectura de la obra de Geel reparando asi en aspectos formales, como lo es la,

construccion espacio temporal dentro del relato.

En Escritoras Chilenas. Novela y cuento V. Il (1999) de Patricia Rubio, libro que

reune treinta y tres ensayos sobre narradoras chilenas, aparece el ensayo “Maria



Carolina Geel (1913-1996)", de Gladys E. Mora, en el que se rememoran los
acontecimientos literarios y biograficos mas relevantes de la vida de Geel,
poniendo énfasis en el asesinato y en Carcel de mujeres como consecuencia
literaria de este crimen. Mora afirma que la biografia de Geel se encuentra
intimamente ligada a sus producciones escriturales, y que “el lector percibe en
ellos un invisible hilo de resonancias que culminaron en una misteriosa tragedia en
su vida real” (259).

Respecto a Carcel de mujeres, Morasefiala que es la obra que sitia a la autora
como “pionera en un tipo de literatura testimonial que aportaria a las letras una
perspectiva femenina del submundo carcelario” (261), en el que se plasman
diferentes aspectos de la vida de las mujeres en general. Ademas, Mora considera
gue los elementos que predominan en la produccion literaria de Maria Carolina
Geel son:

[...] los ambientes oniricos y sugestivos, la irrealidad de los espacios, la
fragmentacion de los procesos, los constantes movimientos de fuga tanto
interna como externa de los personajes, el encarcelamiento de sus
emociones, sensaciones y pensamientos, los ambientes pesadillescos en
gue transitan. (267)

La produccion critica literaria de Geel, es calificada por Mora como “combativa y
de afan de renovacion en el mundo de las letras” (268), debido a que vislumbra en
ella planteamientos incipientemente feministas que incitan a las mujeres a escribir.
Sin embargo, posteriormente a la imposicion de la Dictadura Militar, Mora afirma
gue Geel se transforma radicalmente, posicionandose de manera “estacionaria y

conservadora” (268).

Por su parte, Gonzalo Rojas en su articulo “Presidio y escritura” (2000) sefala, al
igual que Alone, que el espacio carcelario reune las condiciones mas adecuadas
para la creacion literaria. Rojas caracteriza la obra de Geel como una “escritura

extrafia”, la que se desplaza entre variados géneros literarios, “podemos decir:



diario de una prisionera; podemos decir: narracibn en primera persona, prosa
poética y ensayo”(2000)*?.Ademas, considera que la autora al escribir Carcel de
mujeres va tras su “pena de muerte”, es decir, para terminar de condenarse

socialmente.

En el afilo 2005, Stéphanie Decante Araya publica “Carcel de mujeres: preambulos
a una mente asesina entre lo publico y lo privado...hacia una micropolitica
auditiva”. Este analisis de la obra de Geel, forma parte de la compilacién de textos
realizada por KemyOyarzun, Estéticas y marcas identitarias, editada por Cuarto
Propio. Decante realiza un analisis de Cércel de mujeres centrado en lo literario,
destacando entre otros elementos la profunda ambigiedad de la obra, su
oscilacion genérica, “la construccion del yo desde la alteridad” (155), y la
audicioncomo forma de conocer el espacio carcelario en el que se encuentra
inmerso la protagonista. Respecto a esto sefiala que: “de este modo, la agudeza
auditiva se erige en capacidad creativa, poética; funda los principios de una obra
gue pretende rescatar y dar sentido a un murmullo sin tregua, a un murmullo
ademas, polifénico (...) la capacidad auditiva sirve entonces a una suerte de

propoésito etnogréafico” (154).

Posteriormente, Fernanda Moraga en su, articulo “Bocetos de una lectura auditiva
desde una escritura polifénica del yo” realiza un analisis propiamente literario,
considerando el crimen cometido por la autora s6lo como una conexién con la
realidad. En este caso, el asesinato del Hotel Crillon logra pasar a segundo plano,
instaurando a Carcel de mujeres como punto principal de analisis y critica.

Fernanda Moraga establece en este articulo que la obra Carcel de mujeres:

[...] permite abrir una instancia de analisis que, desde la puesta en marcha
de un discurso autoreflexivo, tiene a distanciarse de los cuerpos como
lugares de inscripcion sistémica cultural, al proponer un modo diferente de
representacion del cuerpo de mujer. (13)

'2E| articulo no posee referencia de pagina.



Por otra parte, Maria Teresa Cardenas en su estudio “El otro alumbramiento:
mujeres escritoras en la literatura chilena” (2008)realiza una revision panoramica
de la literatura de mujeres escrita en Chile. Acerca de Maria Carolina Geel, y su

produccion escritural, Cardenas sefiala que se trata de una:

[...] figura enigmética de nuestra literatura quien, después de haber escrito a
fines de los aflos 40 El mundo dormido de Yenia y Sofiaba y amaba el
adolescente Perces, dos novelas que exploran el erotismo y que reciben el
respaldo no unanime de la critica, protagoniza el homicidio de su amante y
es encarcelada. Multiples gestiones de amigos escritores culminan con su
liberacion después de tres afos. El resultado es el crudo testimonio de su
libro Carcel de mujeres, prologado por el propio Alone. Publica un libro mas,
La huida, en 1961, y asume el silencio literario, hasta su muerte, ocurrida
en 1996 (296).

En febrero de ese mismo afio, la mexicana Aurelia G6mez Unamuno 3, analiza
dos obras que en su opinion pueden ser enmarcadas dentro de la literatura
carcelaria como género; Carcel de mujeres de Maria Carolina Geel y Beso negro
del mexicano Gilberto Flores Alavez. La obra de Geel, es considerada por Gomez
como “un texto ambiguo en el que el elemento autobiografico juega un papel
importante” (72). Gomez, no resalta el crimen que comete la autora, sino que
realiza un analisis centrado en los elementos estéticos presentes en la obra, en
donde destaca la presencia de un yo narrativo “que se proyecta y construye a

partir de lo que nombra como otredad” (75).

El 10 de febrero de 2009, Alejandra Costamagna, publica en la Revista Ya, un
reportaje en relacion al asesinato cometido por Geel en el aristocrético y exclusivo
Hotel Crillén, “Maria Carolina Geel: Cinco balas y un dia"**. Este reportaje se
centra, como su nombre lo indica, en el acto que privé de libertad por diecinueve

meses a la escritora y en las consecuencias que produjo este hecho en sus afios

B3«Encierros del cuerpo y devenires de la letra: Los discursos de lo carcelario”, 2008,
YE| articulo encontrado no posee referencia de pagina.



posteriores. En relacién a Carcel de mujeres, Costamagna comenta escasamente

lo siguiente:

Lo primero que hizo la escritora al recuperar la libertad fue publicar "Céarcel
de mujeres" (1956), una contundente mezcla entre ensayo, testimonio y
relato novelado de sus meses de encierro en la Correccional del Buen
Pastor (s/n).
Marina Alvarado Cornejo en el estudio , “Contra-tradicion: practicas criticas y
desestabilizadoras de escritoras chilenas de principios de siglo XX”, reivindica la
produccion literaria de las mujeres, rescatando las figuras de Gabriela Mistral,
Teresa Wilms Montt, Maria Monvel, Maria Luisa Bombal y Maria Carolina Geel.

Respecto a Geel, Alvarado afirma que se trata de:

[...] una escritora que ha trascendido el tiempo de similar manera que sus
demas compafieras de ruta, no por su valor estético principalmente, sino
gue por su intensa biografia extendida en su novela [sic]Carcel de mujeres
(48).

Finalmente, Alvarado plantea que Geel junto a las otras escritoras antes

mencionadas, conforma un contra-tradicion que comienza a erosionar:

[...] los pilares de la escritura maculinista, divulgadora del modelo patriarcal

[...] con el desarrollo de saberes otros diseminados a través de distintos

géneros literarios libres de encasillamiento alguno (50).
La posicion que se toma en esta investigacion concuerda con las lecturas
realizadas por la recepcién critica compilada en esta sesion, ya que se valora la
obra desde un punto de vista artistico que tiene la capacidad de construir un
mundo auténomo y que al mismo tiempo lo hace un texto interesante no sélo por
sus tematicas sino que por la propuesta estética a partir de cruce entre la realidad
y la ficcion. Sin embargo, no hay un analisis desde una perspectiva de género que

se centre en las identidades multiples de las reclusas.



1.2.3. Contraste prologal entre Alone y Eltit

En el afio 2000, la Editorial Cuarto Propio reedita la novela Céarcel de mujeres
“dentro de su campafa de democratizacion de la lectura” (Cabello: 2000). Esta
reedicion, a cuarenta y cuatro afios de su primera publicacion, abre la posibilidad
de realizar una relectura de la obra de Maria Carolina Geel. Producto de esta
cuarta edicién™, se publicaron una serie de articulos en relacién a la obra y al
crimen en el salon de té del Hotel Crillon, lo que demuestra que el paso del tiempo
no ha logrado desligar el asesinato cometido por la autora, de la obra escrita en su

permanencia dentro de la carcel.

La edicion de Cuarto Propio, ademas de contener el prologo original escrito por
Hernan Diaz Arrieta, tambiénesta prologada por la escritora chilena Diamela Eltit.
En esta presentacion, Eltit a partir de esta nueva edicion, explica que es necesario
“internarse en un exceso de transgresiones” (2000: 9), en que se debe “atravesar
compuertas intricadas en la cuales detras de un delito o de una infraccion existe
otra y otra y otra hasta conformar un extenso juego de espejos que se condensan
y se funden alrededor de la escritura” (9). Eltit se refiere al prologo de Alone,
planteando que legitima de cierta manera, ante el medio social la situacién de la
escritora, empujandola a retomar la escritura y redimirse “frente al crimen

cometido”.

Esta investigacion propone la lectura de la novela desde una perspectiva de
género, en la que se presentan diversas identidades femeninas incluyendo el de la
escritora-narradora- protagonista de la historia. Este relato es escrito a partir de la
relacion auditiva que sostiene la sujeto principal con el resto de las reclusas, por
ende, es importante analizar los prologos de Alone y Eltit, puesto que el primero

sitla a la escritora como victima asumiendo al mismo tiempo un rol de Padre-

en 1956, afio en que es publicada Carcel de mujeres por Editorial ZigZag, se efectuaron dos
ediciones mas en abril y mayo, bajo el mismo sello editorial.



consejero, ademas entrega una lectura de novela solo desde un punto de vista
autobiogréfico idealizando el espacio de creacion: la carcel. También, es
importante presentar el prélogo de Diamela Eltit, ya que su lectura es mas cercana
al valor artistico, vision que se acomoda a los parametros de esta investigacion.
Sin embargo, propone que el libro es escrito a través del panoptismo y no
mediante la audicibn como propone Decante, sentido que la autora-narradora-

protagonista utiliza mayormente a para emitir su relato.

La obra Carcel de mujeres fue publicada por primera vez en marzo del afio 1956
por la Editorial Zig-Zag, considerada la Editorial con mayor renombre en la época.
Esta edicion tuvo la particularidad de ser prologada por el critico literario mas
importante de las letras chilenas, Hernan Diaz Arrieta —Alone-. Este critico, y
escritor del diario EI Mercurio, fue el primero en alabar la obra de la autora, incluso

fue el primero en leer las inéditas paginas de la novela.

Diaz Arrieta, meses antes de la publicacion del libro, el 7 de enero de 1956 en un
articulo publicado en la revista Zig-Zag, no duda en avalarla posicion de la autora
frente a los comentarios de Benjamin Subercaseaux. Segun Hernan Diaz Arrieta,
el escritor chileno, juzga la obra antes de haberla leido, realizando comentarios
prejuiciosos sin tener el mayor conocimiento sobre ésta. Alone, en defensa de
Maria Carolina Geel, expone el caso de ésta como “sumamente raro” en un
sentido humano y sobre todo, literario. El critico define a Céarcel de mujeres como

un libro:

[...] extraordinariamente hermoso. Esta escrito con una suprema dignidad.
Pinta crudamente las escenas y personajes de pesadilla que giran en torno
suyo, no omite detalles ni disimula los hechos. Sin embargo, no se sabe
como ella se mantiene a distancia, sin descender, sin mezclarse. Lo dice y
lo hace ver todo, por sus pasos contados, sin dar uno solo en falso (1956).

Hernan Diaz Arrieta, insiste en que la obra es de una belleza y dignidad que

llamara la atencion en el medio literario chileno, afirmando que Geel:



[...] no escribié su obra para publicarla. La necesitaba por ese imperativo
gue habia en ella y era como su destino. Erale preciso, expresarse, no solo
para ponerse en comunicacion con el mundo, sino con ella misma, de
puertas adentro, en un dialogo interior (1956).
Ademas, el critico literario en el mismo prologo de la obra, considera la escritura
carcelaria como el espacio ideal de comunicacién con el mundo. El aislamiento
como medio de expresion de si mismo/a logra estimular la creacion literaria, tal
como ocurri6 con Oscar Wilde y Fedor Dostoievski. Por este motivo, Alone,
considera que la autora, debia escribir “no para defenderse. Tampoco para

acusarse. Para hablar, porque habia que hablar” (17).

En el mismo prélogo, Hernan Diaz Arrieta considera que el ejercicio escriturario de
Geel se convierte en un medio para soportar el encierro y la incomunicacion social
gue experimenta a diario. El critico destaca que el publico tiene “derecho a saber”
lo que la autora quiere contar. La influencia que Alone ejerce en Geel, es

fundamental para la construccion de la obra Céarcel de mujeres:

[...] los que permanecen vivos tienen la obligacién de tender la mano a
quienes van hundiéndose, sin animo ya ni deseo de remontar al aire para
respirar, con tanta mas razon si al hacerlo atraen desde las aguas
profundas secretos que casi nunca logran ver la luz (21).

El 12 de abril de 1956, a un mes de publicada la primera edicion del libro, Joaquin
Edwards Bello - escritor y periodista- publica en el diario La Nacion una critica
sobre la obra de Geel. En ella comenta su impresion al leer una novela brevisima,
incluso llegandola a comparar con “un buen capitulo para una novela” (1956)*.
Sin embargo, destaca la capacidad de revelacion y descripcidn que muestra
“desde un Chile importado hasta la mas triste realidad nacional”. Aunque Edwards
Bello logra adentrarse en la novela, da mayor énfasis al asesinato que origina

'® a critica mencionada no posee referencia de pagina.



Carcel de mujeres y no en sus aspectos literarios. Continla su comentario,
estableciendo caracteristicas de la vida y personalidad de la autora, indicando que
“es una nifa [sic] intoxicada de literatura, enferma de incomprension en un clima
de indiferencia” (s/n). Relaciona su escritura con la busqueda del amor, haciendo
un paralelo con todas las mujeres, sefialando que “su mano no se armd para
matar a un hombre ni un amor. Se armo6 para matar al monstruo de su frustracion”
(s/n).

Alone, asume arbitrariamente la posicion de impulsor y protector de Maria Carolina
Geel, al instarla a escribir su experiencia en la céarcel, asumiendo una actitud
paternalista'’. Segin Decante en “el origen de Carcel de mujeres estan un
escandalo y un pacto” (2005: 150). Por una parte, el “escandalo” corresponde al
asesinato de Roberto Pumarino el 14 de abril de 1955 en el Hotel Crillon, hecho
que obliga a la escritora a cumplir una condena en la Correccional del Buen
Pastor. Por otro lado, el “pacto” corresponde a la relacion paternalista que Alone

mantiene con Geel:

[...] hay en la vida corriente, cuando se prolonga un poco, historias mas
extrafas de las que inventan los novelistas. Un dia alguien recibe una carta.
Nada. Una carta como tantas en que una joven aficionada a la literatura
habla de libros, insinGa preguntas, escondiendo, probablemente, propositos
de escribir (Alone, 2000[1956]: 15).
Hernan Diaz Arrieta, mantiene una comunicacion epistolar con Maria Carolina
Geel, cuando ésta se encuentra ya, recluida en prision. Alone, mediante las cartas
que le envia a la autora, le aconseja que escriba una obra que podria llegar a ser
trascendente. Esto, porque el critico considera que el espacio de la carcel es el

ideal para realizar el proceso de creacion de una obra literaria:

"La DRAE define el concepto “paternalismo” como “Tendencia a aplicar las formas de autoridad y
proteccion propias del padre en la familia tradicional a relaciones sociales de otro tipo; politicas,
laborales, etc.” (Disponible en: http://buscon.rae.es/drael/). La actitud de Alone hacia Maria
Carolina Geel, se enmarca en esta relaciéon de poder, ya que él asume una posicién “superior’ y a
la vez “protectora” hacia la autora.



Su corresponsal ha pensado muchas veces que no hay sitio para escribir
comparable a la celda de un prisionero. No queda, desde luego, otra cosa
gue hacer ahi. Meditar, leer, comunicarse con el mundo a través de la
incomunicacion.

iQué suefio! Ninguna interrupcion, fuera de las regidas por un inmutable
orden. Ni visitas, ni llamados, ni invitaciones o tentaciones. Una serie de
obras maestras han comenzado en esos sitios, obras que han enriquecido
las literaturas mas ricas nacieron en esas estancias “donde toda
incomodidad tiene un asiento”, voces lanzadas “de profundis” han hecho
entrever a los vivos “la casa de los muertos” (16).

La idealizacion de la prision surge, porque representa un espacio que, a diferencia
del exterior, permite a un/a sujeto el re-encuentro consigo mismo/a, puesto que se
trata de un lugar marginal que posibilita, gracias a la reduccion de los espacios de
comunicacién con otros/as, la reflexion interior. Paradojalmente, es la carcel un
espacio socialmente obliterado que, sin embargo, se convierte en el lugar propicio,
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segun el critico, para dar a conocer al “juez’™", el mundo del condenado, es decir,

hacer visible una realidad que la sociedad insiste en obviar.

Se puede evidenciar en el analisis de las palabras de Alone, que el acto de
motivar la escritura de la autora tiene relacion con las esferas de lo real, puesto
que para €l “existia una relacion entre la escritora y el puablico y eran numerosos
los que tenian derecho a saber” (21). En estas palabras hay, implicitamente, un
afan por reivindicar a la mujer que ha cometido el crimen. Su testimonio, para él,
es de importancia en la medida que entregara a los lectores la justificacion de un
acto que no ha sido premeditado. Los motivos del libro permitiran limpiar la imagen
de esta mujer frente a la opinidn publica. El critico, en todo momento intenta
disminuir el crimen cometido por Maria Carolina Geel. Al referirse a la “voluntad”
de Geel, indica que no existe, ya que su accionar criminal obedece mas bien a
poderes “desconocidos” y “misteriosos”. Es posible hablar incluso de un hecho

absolutamente “mistico” y no premeditado. Alone, cuestiona la responsabilidad

% La palabra “uez” esta utilizada metaféricamente para sefialar a todo/a aquel que levante un
juicio moral en contra de otro/a y no en su acepcion literal.



gue posee la escritora en el acto cometido, ésta pierde el control de su “voluntad”

siendo poseida quizas por “personajes magicos”:

[...] la voluntad obedece a las leyes desconocidas, como los astros, se
forma y se deforma en virtud de circunstancias imprevisibles, sufre el influjo
del viento que pasa y la estrella que cae. ¢Qué sabemos de los personajes
magicos que en un momento se apoderan de alguien, le hacen sacar el
arma, apuntar, herir, matar, sin que al futuro “hechor” le quede sino asumir
la responsabilidad? (18).
La libertad, la voluntad y la responsabilidad de Geel, son negadas por el critico. El
asesinato, segun Alone, se configura a través de una accion sorpresiva para la
sociedad e incluso para la escritora misma.Alone sitia a Maria Carolina Geel, en
un lugar comun en el que se ha relegado a las mujeres: el misterio. Geel, segun el
critico, carece de voluntad y no es capaz de hacerse responsable de sus actos, lo
que la transforma en una ‘“victima”. De esta manera, Hernan Diaz Arrieta,

transforma al crimen en un enigma que sélo “Dios” puede resolver:

Pero esta cadena de misterios que hace subir la libertad, la voluntad y la
responsabilidad hasta quien lo cre6 todo, sélo constituia, en este caso, un
aspecto del enigma que la obra, ya escrita, planteaba (18).

El critico literario, abandona el @&mbito de la ficcién en el que se encuentra ubicada
la obra de Geel y se remite mas bien a la realidad, especificamente, al crimen
cometido, pero no establece una opinion y/o critica literaria sobre el libro. Lo que
esto podria significar en términos criticos, es que Alone no considera valida la
produccion escritural de la autora, o que no le permite valorarla como tal. Alone
teniendo los conocimientos necesarios de en materia literaria, no se refiere a las
tematicas que plantea la obra, como el lesbianismo, multiplicidad identitaria, la
estratificacion en la carcel, entre otros. Lo que da cuenta del acto intencional del
critico para obliterar a la escritora del &mbito literario



Alone, deliberadamente, segun lo que se desprende de sus palabras, pretende
confundir a el/la lector/a en su prélogo, situando, en un mismo plano, la figura de

la autora con la protagonista del libro™®:

Ella resistia (...) Después de dar la muerte, solo pens6 una cosa: recibirla.
No era él quien habia caido, sino ella misma, su imagen precursora. Al
abandonar el sitio funesto, entre las curiosidades hirientes, ya caminaba por
senderos irreales, desprendida, entre calles y casas de fantasmagorias
(Alone, 2000[1956]: 21).

Hernan Diaz Arrieta, afirma que la autora debe escribir porque, desde el momento
en que abandona el lugar del crimen, ya se encuentra en un espacio “irreal”?.
Desde la perspectiva del autor, Maria Carolina Geel representa, en el momento de
abandonar el lugar del crimen, una mujer “irracional’” que se ve imposibilitada de
escudrifiar alguna razon para justificar el acto cometido. El critico victimiza y
descalifica a Geel, es decir, reproduce la relacion binaria hombre/mujer, en donde

la mujer es naturalizada como una sujeto “débil”.

En esta tesis se considera la construccion identitaria de la protagonista de Carcel
de mujeres, bajo los planteamientos tedricos de Foucault sobre el concepto de
subjetivacion y sobre la multiplicidad de posiciones de sujeto que pueden habitar
dentro de un ser humano. Alone, reconoce esta multiplicidad, pero él continda
mezclando el plano real con el ficcional, atribuyendo la heterogeneidad de
personalidades, no a la sujeto del texto, sino que directamente a Maria Carolina
Geel:

Diriase, al voltear estas paginas, que nuestras manos tocan las de la
fatalidad, que se cruzan por el camino con ellas. Parece, también,

YEn esta tesis se reconoce que, si bien, hay en Carcel de mujeres el testimonio de una mujer
recluida, el libro pertenece al ambito de la ficcion y desde éste es analizado. La sujeto real que
escribe (autora), no se corresponde concretamente con la protagonista de la narracion.

% En esta tesis se considera que en ese momento la escritora no ha producido la obra, por lo tanto,
no hay ficcion y ésta no se da, sino en Carcel de mujeres.



pensando, analizando, que en nuestro interior no hubiera una sola persona,
sino muchas (18).

Alone, sabe fehacientemente, que el acto de incitar a Maria Carolina Geel a
escribir no supone solamente la recuperacion de la autora, sino que también esta
relacionado con su propia participacion. Alone, por medio de sus palabras, asume
frente a Maria Carolina Geel una actitud “mesianica”. Es él quien permanece
“vivo”, es decir, activo y con conciencia, asumiendo la tarea de “salvar’” a esta

“victima” que ha extraviado su rumbo:

Los que permanecen vivos tienen esa obligacion de tender la mano a
guienes van hundiéndose, sin animo ya ni deseo de remontar al aire para
respirar, con tanta mas razon si al hacerlo atraen desde las aguas
profundas secretos que casi nunca logran ver la luz (21).

Al asumir la actitud de “padre” frente a Geel, Alone esconde variadas intenciones.
Por una parte, €l se hace participe de un acontecimiento social que le es
provechoso en su labor®. Por otra parte, quiere reivindicar a la mujer asesina
puesto que ésta pertenece a la aristocracia de la época, de la que él también
forma parte. Esta ultima actitud lo conduce a realizar una valoracion acerca de los
actos de Marfa Carolina Geel, enfatizando su condicién de mujer®?, relegando a un

segundo plano su labor de escritora.

La consideracion socio-literaria de Alone, hace que €l se haga participe de un
acontecimiento que ha tenido un gran impacto en la opinion publica. El bullado
crimen y su influencia en la elaboracion del texto, le favorece en su labor de

critico, porque le da vigencia y legitimidad dentro del circuito literario al que

*'Esta actitud implica una suerte de “egocentrismo”, ya que lo que busca es aumentar mas ain su
prestigio personal aprovechandose de un hecho de alta repercusion social. A Alone, poco le
interesa la capacidad literaria de Geel, lo que queda demostrado en su Historia personal de la
literatura chilena (1962), especificamente en la cuarta parte, en donde realiza una antologia de
los/as prosistas méas importantes del siglo XX. En su libro no aparece ninguna mencion acerca de
Geel y su produccion literaria. De los 19 nombres que aparecen, la Gnica mujer es Marta Brunet.

2 En esta ocasion, al hacer referencia al término “mujer”, se utiliza en un sentido peyorativo, que
no es el que representa los planteamientos de esta Tesis, sino que es el lugar comuin al que
socialmente se ha situado a la mujer.



pertenece. Es “deber” de Alone mantener su poder, como el critico que establece
el canon literario de la época. Ademas, €l es consciente de que un libro escrito en
prision, se trata de un hito, ya que hasta ese entonces, en Chile, no se habia
publicado nada igual. Alone, es sin duda, el critico mas reconocido y respetado en
la década del ‘50 y reafirma con su actitud frente a Geel, su tarea de jerarquizar
las letras nacionales. El intento de Alone por impulsar la creaciéon de Carcel de
mujeres y asimismo, de prologar la obra, es un signo decidor si se considera la

importancia que el critico posee dentro de las letras nacionales.

Diamela Eltit se niega a catalogar Carcel de mujeres de forma rigida, indicando
que la obra “se desplaza entre la ficcion, el testimonio y la autobiografia” (11).
Ademas, Eltit sefiala que en la época en que se publica la obra no existian
antecedentes de literatura que hiciera visible el lesbianismo, puesto que “le
correspondié a Geel horadar los tabues sociales al asumir el lesbianismo como

opcion y practica sexual” (12). Para la critica:

Céarcel de mujeres es una obra porosa, plagada de contornos irregulares y
altamente seductora. Estamos frente a un libro minoritario, practicamente
anico. Ya sabemos que son incontables las mujeres que asesinan a sus
amantes, incontables también las mujeres que escriben. Pero Carcel de
mujeres es mas que eso: es la materializacion de una estética femenina
inteligente e implacable. Es también, la posibilidad de internarse por el
trazado literario alojado en la creatividad de una mente asesina (12-13).

Tal como sefala Stéphanie Decante “dos preambulos dan cuenta de una
recepcion critica polarizada, fendmeno sin duda debido a horizontes de
expectativas muy disimiles” (150). Alone representa la mirada patriarcal
dominante, mientras que Eltit la reivindicacién de la alteridad y la posibilidad de

construir a partir de coordenadas distintas a las impuestas, la propia identidad.

Conforme a la recepcién critica, se puede establecer que Céarcel de mujeres es
una obra que ha sido analizada superficialmente desde una perspectiva critica-
literaria y, escasamente, desde una perspectiva de género. Los articulos citados,



mayoritariamente publicados tras la reedicion realizada por la Editorial Cuarto
Propio en el afio 2000, retoman la figura de Maria Carolina Geel solamente con la
intencion de describir con detalles el “crimen pasional” que la escritora cometio,
relegando a un segundo plano su capacidad literaria. Por lo tanto, se considera
primordial llevar a cabo una relectura de esta obra, en donde prevalezca el ambito

literario por sobre la biografia de la autora.

1.3. Carcel de mujeres, una escritura del Yo

En una obra literaria, de alguna manera u otra, los/as lectores/as y criticos/as se
ven enfrentados/as a la idea de descubrir a qué género literario pertenece, para
esto se utiliza frecuentemente el esquema de los géneros candnicos. Este sistema
de clasificacion posee una base aristotélica, el cual considera la existencia de tres
grandes géneros: el narrativo (épico), el lirico (poético) y el tragico (dramatico). Si
bien, un texto puede recurrir a diversos recursos propios de un género, siempre se
tiende a establecer una categorizacibn segun tiempo histérico y tendencia
escrituraria de la obra literaria. Pero, ¢ qué sucede cuando una obra no responde a
este esquema tradicional y mas bien oscila entre diversas formas de expresion del

yo ficcional?

Es a partir de este cuestionamiento, que surge la idea de ampliar estas categorias
y dar espacio a géneros —o0 subgéneros, como les han denominado las letras
oficiales-, que den respuesta a estas diferentes formas de escritura. Dentro de
este contexto, se encuentra el género autobiografico o testimonial, el cual
corresponde a una forma de expresion del yo. Entendida esta ultima como la
manera en que el acto de escribir va construyendo, al mismo tiempo de ser
escrito, a el/la sujeto que narra su experiencia con el mundo. Este género funciona
como “[...] un espacio de autoreflexibn decisivo para el afianzamiento del
individualismo [...]", segun lo propone Leonor Arfuch, siendo asi una forma

escritural que es propia de la cultura occidental. Por lo tanto, este género resulta el



mas propicio para la exploracion de la interioridad, el cual se ha configurado desde
Las confesiones de Rousseau?®, cuando “comienza a delinearse nitidamente la
especificidad de los géneros literarios autobiograficos, en la tension entre el

mundo privado, a la luz de la incipiente conciencia historica moderna” (33).

Esta situacion llevada a un espacio de narracién en primera persona, tal como lo
explica Maria Jesus Orozco Vera en La forma autobiografica como configuraciéon
del discurso literario femenino (1994) “constituyen una constante de la literatura
femenina, ya que manifiestan la posibilidad de expresar sus propias experiencias
con voz propia” (305). La autobiografia se transforma, entonces, en un espacio
narrativo idéneo para que las voces de mujeres se expresen, debido a que les

permite enunciar/se desde sus propias identidades.

Vanessa Vilches en su libro De(s)madres o el rastro materno en las escrituras del
Yo (2003) intenta establecer un estrecho nexo entre la figura de la madre y el
género autobiografico, entendido este Ultimo “como discursos favoritos de
construccion de los sujetos [...] como uno de los discursos preferidos para la
construccion de ‘identidades’ subjetivas” (14). Vilches, en su tentativa de elaborar
una “matergrafia”, hace patente la idea de advertir la “recurrencia de la figura de la
madre en el lugar del otro como dispositivo de muchas narraciones
autobiograficas” (15), razon que la lleva a elaborar el siguiente concepto de

autobiografia:

[...] espacio discursivo que, retéricamente, escenifica la aporia de dar vida a
lo que carece de vida, de restaurar y dar cuenta de la sobrevivencia del
sujeto y la unicidad en el cédigo general de la lengua. La importancia de los
otros como oidos que estructuran esa escritura del sujeto (Vilches, 2003:
17).

°En Las confesiones de Jean-Jeaques Rousseau se establece que “el relato de la propia vida y la
revelaciéon del secreto personal operan como reaccidn contra el avance inquietante de lo
publico/social, en términos de una opresiva normatividad de las conductas” (Arfuch, 2002:42).



El concepto de mater proviene del psicoanalisis y se considera como “la estructura
fundante del sujeto en cuanto primer objeto de deseo de éste” (14) y, por lo tanto,
como primera aproximacion al sentimiento de pérdida. Es asi, como la
autobiografia se constituye como un espacio favorable para la reconstruccion de
las identidades ya que es ellla propio/a sujeto quien escribe sobre si mismo/a
como proceso de autodescubrimiento que posibilita, por ejemplo, la recuperacién
del vinculo de reconocimiento con la madre roto en la nifiez. Este proceso de
extrafiamiento ocurre cuando la nifla debe incorporarse al mundo simbdlico del

padre, de acuerdo a los planteamientos de Lacan.?*

Carcel de mujeres es una obra que se sitlia en un espacio de “contar/se”?® desde
una voz femenina. La narracion escrita en primera persona provoca un
acercamiento entre la realidad vivida por la autora y la sujeto protagonista del
texto. Se produce de esta forma una conexion con la realidad y el mundo ficticio
construido por la misma Maria Carolina Geel?. Es asi como la obra se moviliza en
el ambito de la escritura del yo. Sin embargo, definir exclusivamente la obra de
Maria Carolina Geel como autobiogréafica limitaria y reduciria su capacidad de
expresion literaria, puesto que es un texto que se construye de manera diversa
desde la ficcidn, la autobiografia, la confesion, lo privado y lo testimonial. Por lo
tanto, en esta tesis se considera que el corpus de andlisis se desplaza entre estos
distintos ambitos escriturales, situandose en una zona intermedia entre las
diversas manifestaciones literarias ya mencionadas, que tienen como eje comun el

adscribirse a las escrituras del yo, puesto que esta forma escritural posiciona a

*Como se explicita en el texto, el concepto de mater proviene de la teoria psicoanalitica. El
psiquiatra francés Jacques Lacan establece que el/la sujeto -como sujeto de deseo- al momento de
verse enfrentado a la necesidad de entrar al mundo simbdlico, representado por el padre (por el
lenguaje de éste) queda marcado por el sentimiento de pérdida hacia la madre, puesto que no se
reconoce en ella. De ahi la elaboracion que hace Vilches en el sentido de posicionar a la
autobiografia como una forma escritural que evidencia la recurrencia de la figura materna.

% Esta forma de narrar nace con la emergencia del género autobiografico, donde el interés ya no
esta puesto solo en contar el mundo sino mas bien, de contar el mundo mediado por la experiencia
del/la sujeto que narra, transformandose asi en un proceso de autoconstruccion de identidades.

%% Es pertinente aclarar, para la presente investigacion, que la sujeto protagonista de Cércel de
mujeres no es la misma sujeto que escribe la obra, es decir, son sujetos distintas que se vinculan
mediante la escritura.



ellla sujeto de la enunciaciébn en su relacidn experiencial con el mundo,

posibilitando diversas formas de reconstruir sus identidades.



CAPITULO Il

2.0. Perspectivas teoricas para la investigacion

2.1. Constitucién de la identidad de género desde la teoria critica feminista

y la historiografia

A partir de las lecturas realizadas anteriormente, es imprescindible abordar el
término género, porque éste se encuentra en directa relacion con la perspectiva

gue se utiliza en esta tesis:

Originalmente, el género fue definido en contraposicion a sexo en el marco
de una posicion binaria (sexo y género), aludiendo la segunda a los
aspectos psico-socioculturales asignados a varones y mujeres por su medio
social y restringiendo el sexo a las caracteristicas anatomofisiolégicas que
distinguen al macho de la hembra de la especie humana (Bonder: 1998: 2).
La categoria de género sitla sus inicios en las tendencias y propuestas feministas,
quienes “se exigieron y fueron exigidos de comprender y explicar la condicién de
subordinacion de las mujeres” (De Barbieri: 1993: 2). Tales estudios, convergen en
una linea de investigacion que plantea “una critica sistematica de las nociones
convencionales acerca de lo masculino y lo femenino” (Bonder: 1998: 2), en cuya
situacion la mujer queda relegada a ocupar un lugar discriminado y sometido. Del
mismo modo, también se genera un cuestionamiento a la construccion del
imaginario cultural que se tiene sobre los roles asignados a cada “género”, por
ejemplo: el confinamiento de la mujer al ambito de lo privado (las labores
domeésticas) y el desplazamiento del hombre en el espacio publico (el trabajo fuera

del hogar y las relaciones sociales).



Un primer acercamiento al concepto dira que género corresponde a:

[...] la construccidn social, cultural y psicologica impuesta sobre la diferencia
sexual bioldgica, lo que implica que el género se construye culturalmente y
gue depende de los contextos y del significado que se le dé. Esto supone
gue es siempre mediado a través de otras categorias como la raza, la
etnicidad, la religién, la clase social, el lugar de origen, la preferencia sexual
(Mufioz, 1999: 16).

Otros estudios o lineas de investigacion, se generan en torno a variados trabajos
gue se han elaborado con el correr del tiempo. Tal como lo sefala el estudio
realizado por Gloria Bonder en “Género y Subjetividad: avatares de una relacion
no evidente” (1998), en el cual la autora plantea un avance de varias teorias. Al
respecto se puede mencionar, en primer lugar, la critica al binarismo sexo/género.
En segundo lugar, el cuestionamiento del supuesto de que existen solamente dos
géneros (femenino o masculino). En tercer lugar, la critica al sustancialismo hacia
el que se habrian deslizado las teorias de género al construir a “la mujer”,
olvidando que existen diferentes mujeres con diversas culturas y necesidades.
Luego, un rechazo a la concepcion “victimista” de la mujer y la problematizacion
de la visién teleoldgica. Finalmente, la critica a la idea de que exista un sujeto o
identidad personal anterior al género y/o que se trate de un lugar que se reduce a
roles. Frente a esto, Blonder en la obra ya citada, afirma que el género
corresponde a una categoria de analisis que resulta de una construccion cultural y

gue cruza todos los procesos y fenbmenos sociales.

Por ultimo, es importante sefialar que el concepto que se utliza en esta
investigacion se relaciona con una perspectiva de género como construccion
cultural de relativaautonomia; es decir, una configuracion genérica “abierta” que se
moviliza dentro de la relacion que se establece entre la representacion de lo propio
y la representacion de lo ajeno. Se trata, entonces, de una nocién de género que
pone en circulacion la interaccion entre el yo y su contexto. Es decir, se configura

una identidad propia en los/as sujetos, sin embargo, esta identidad igual se ve



afectada por un contexto social y cultural ?’. Por consiguiente, en este trazado del
concepto “la construccion del género es el producto y el proceso de ambas, de la
representacion y de la auto-representacion” (Lauretis, 1989: 15). Es decir, que la
nocion de género dentro del estudio que se propone corresponde a una
construccion que involucra tanto el reconocimiento de un si misma, como el de
otras subjetividades que se encuentran en una permanente interrelacion de

experiencias.

A partir de la idea de género mencionada anteriormente, es relevante para esta
tesis la reflexion que hace Judith Butler?® sobre el concepto de identidad de
género, en su libro El género en disputa, en el cual expone la teoria de la
“performatividad”. Aunque esta autora es estadounidense, sus planteamientos
tedricos se nutren principalmente de las posiciones intelectuales propias de la
tradicion francesa. Frente a esta “contradiccion”, la misma Butler, en uno de los
prefacios presentes en su obra El género en disputa, sefiala que “aunque el texto
corre el riesgo de ser eurocéntrico en Estados Unidos, en Francia se considera

una amenaza de americanizacion” (Butler, 2007: 11).

La fil6sofa, en el texto ya mencionado, quiebra con el concepto de identidad de

sexo/género propuesta por las autoras ya expuestas, y expresa:

Mi intencidbn aqui es arglir que las limitaciones del discurso de
representacion en el que participa el sujeto del feminismo socavan sus
supuestas universalidad y unidad. De hecho, la reiteracion prematura en un
sujeto estable del feminismo --entendido como una categoria inconsutil de
mujeres-- provoca inevitablemente un gran rechazo para admitir la

?'Es importante destacar que toda sociedad funciona bajo modelos o parametros culturales, por lo
tanto, la identidad de los/as sujetos se vera afectada por estas influencias. Por consiguiente, el/las
sujeto debe posicionarse conscientemente frente a estos modelos para construir desde él o ella
una identidad auténoma.

8 Judith Butler (1956), es una filésofa estadounidense y profesora de retérica y literatura
comparada en Berkeley (California). Ha realizado importantes aportes para el movimiento
feminista, la filosofia politica, la ética y la teoria Queer. Su teoria de la “performatividad”, cuestiona
radicalmente el determinismo biol6gico tanto del género, como del sexo, proponiendo que ambas
categorias corresponden a construcciones sociales.



categoria. Estos campos de exclusion ponen de manifiesto las
consecuencias coercitivas y reguladoras de esa construccién, aunque ésta
se haya llevado a cabo con objetivos de emancipacion. En realidad, la
division en el seno del feminismo y la oposicién paraddjica a él por parte de
las «mujeres» a quienes dice representar muestran los limites necesarios
de las politicas de identidad (Butler, 2007: 51).
En primer lugar, esta cita expresa cual es la razén principal por la cual se
cuestiona el discurso feminista. En segundo lugar, da a conocer de qué manera
vincular a las mujeres de forma exclusiva al feminismo es una limitante, ya que se
excluyen otras posibilidades, como el lesbianismo. Si bien Butler no lo menciona,
es algo que es posible deducir del texto, puesto que indica que esto sélo es una
vision reguladora para que no se lleve a cabo una verdadera emancipacion, ya
qgue, las mujeres, aquellas que son supuestamente las sujetos protagonistas del
feminismo, también estan en contra de este feminismo que reconoce al
lesbianismo como posibilidad. Es decir, no hay una representacion amplia
respecto de una sujeto. En consecuencia ¢qué es entonces lo que representa
verdaderamente el feminismo? ¢Acaso no es mas que reproducir el binarismo y
las relaciones de poder que se dan entre hombres y mujeres para invisibilizarotras
posibilidades de género? En efecto, Butler cuestiona lo que han hecho hasta
ahora las feministas en relacién al concepto género, el cual se aplicara, desde El
género en disputa, para el analisis del corpus de esta tesis.

La teoria de la “performatividad” es abordada por la autora en dos textos: “Actos
performativos y constitucion del género: un ensayo sobre fenomenologia y teoria
feminista” (1990) y luego en su texto El género en disputa.?’A diferencia de las
autoras ya mencionadas, Butler indica que “el género no es, de ninguna manera,
una identidad estable, [...] mas bien es una identidad constituida en el tiempo por
una repeticion estilizada de actos” (297). Por lo tanto, el cuerpo se apropia de

significados culturales, lo que significa que el género no se determina

»Es importante sefialar que en este ensayo el andlisis del corpus se centrara desde El género en
disputa.Barcelona: Ediciones Paidos Ibérica S.A., 2007



biolégicamente por el cuerpo anatomico, sino que se determina por un cuerpo
cultural, es un proceso. El género, adoptaria un estilo corporal, que no se
determina por su anatomia, sino que yo puedo moldearlo como desee, el género
seria un acto que se transforma asi en una “dramatizacion” intencional. Esto se
realiza, por ejemplo, mediante la forma de vestir, de hablar o de caminar, entre

otros.

La performatividad de género, permite resignificar el sistema sexo/género, es
decir, reformular nuevos significados referentes a la sexualidad, lo que posibilita

una apertura ante el binarismo sexo/género. Como ejemplifica Butler:

Aunque algunas lesbianas afirman que la identidad lésbica masculina no
tiene nada que ver con «ser hombre», otras sostienen que dicha identidad
no es o no ha sido mas que un camino hacia el deseo de ser hombre. Sin
duda estas paradojas han proliferado en los ultimos afios y proporcionan
pruebas de un tipo de disputa sobre el género (Butler, 2007: 13)

Carcel de mujeres muestra diversas identidades de género, diversos cuerpos de
mujeres que se desenvuelven dia a dia en la reclusion. Ademas, genera una
provocacion, mediante las tematicas de las que trata el texto. Por consiguiente, el
lenguaje también genera “actos”, “performance”, es decir, provocacion vy

visibilizacion de nuevos cuerpos que habian sido obliterados

Por lo tanto, la performatividad de género permite significar nuevas
subjetividades, que también pueden ser modificadas mediante el lenguaje. El
lenguaje, cumple un rol fundamental en esta investigacion, ya que mediante este

se visibilizan estos cuerpos que habian sido obliterados hasta entonces.

El discurso hegemonico patriarcal solamente considera como posibilidad la
existencia excluyente de lo femenino o lo masculino de forma binaria, anulando las

multiplicidades de género que se presentan en la realidad: lesbianas, gays,



travestis, transexuales, entre otros. En definitiva, es esto lo que genera la tension
entre el/la sujeto, razén por la cual se hace sumamente necesario el reconocerse
en el/la otro/a, para asi reconstruir el yo de manera autbnoma, parte de la
identidad de un yo que se encuentra en constante desplazamiento y en

permanente proceso.

En esta tesis, también se considera relevante para el analisis, el ensayo “La
heterosexualidad obligatoria y la existencia lesbiana” (1980) de la poeta y critica
AdrianneRich®. En esta investigacién se utilizan, principalmente, los conceptos de
“heterosexualidad obligatoria” y el de “existencia lesbiana” que propone la autora.

En este articulo, Rich sefala que la heterosexualidad es impuesta socialmente,

por medio de diversos mecanismos de poder:

[...] las mujeres han sido convencidas de que el matrimonio y la
orientacion sexual hacia los hombres son componentes inevitables
de sus vidas aunque sean insatisfactorios u opresivos. El cinturon de
castidad, el matrimonio infantil, erradicacion de la existencia lesbiana
(excepto como exoética y perversa) del arte, la literatura y el cine, la
idealizacion del amor y el matrimonio heterosexual; todas estas
formas bastante obvias de compulsion, las primeras dos con el
concurso de la fuerza fisica, las otras dos con el control de la
conciencia (s/n)*.

Rich, indica, tal como lo sefala Butler, que la “heteronormatividad”, es impuesta de
dos maneras; moldeando las conciencias mediante diversos dispositivos
ideologicos-culturales y/o simplemente aplicando, sin tapujos, fuerza fisica sobre
los cuerpos. Ambas son formas violentas de orientar la sexualidad de las mujeres

hacia los hombres, puesto que en las dos se obliga a “elegir’ la norma social

®adrianneRich (1929) es una poeta y ensayista estadounidense. Durante su vida ha sido una
feminista activa, que ha participado en la lucha por los derechos civiles y por la paz. En sus obras,
ha reflejado estas inquietudes e incitado a cuestionar las politicas de opresion generadas por el
sistema sexo-género dominante.
31 . . L . . . . .. . . .

El ensayo no tiene referencia de pagina, ni origen de publicacion. Disponible en:
http://www.antroposmoderno.com/antro-articulo.php?id_articulo=1027



dominante, a través de la manipulacibn de la voluntad. Por lo tanto, la
“heterosexualidad obligatoria”, no corresponde a una identidad de género por la
que “optan” las mujeres. Segun la autora, ocurre una negacion de parte de la
“realidad” y una reduccién de las posibilidades de identificacion tanto sexual, como

de género*.

La “existencia lesbiana”, no se reduce al contacto sexual de una mujer con otra
mujer. Es por esta razén que Rich, no utiliza el término “lesbianismo”, ya que en su
opinion “tiene resonancias clinicas limitantes” (s/n).Asi, la autora utiliza la nocién

de “existencia lesbiana” o “continuo lesbiano” para referirse a:

[...] una gama de experiencias identificadas con la mujer a través de
la vida de cada mujer y a través de la historia y no simplemente el
hecho de que una mujer haya tenido o deseado conscientemente
experiencia sexual genital con otra mujer. Si lo expandamos [sic]
para que incluya muchas mas formas de intensidad primaria entre
mujeres, como el compartir una vida interna rica, la asociacién contra
la tirania masculina, el dar y recibir apoyo practico y politico (s/n).

En la cita anterior, Rich se refiere a la “existencia lesbiana” como un proceso, en el
cual se instala la identificacion con otra mujer, es decir, la sujeto se refleja
reciprocamente en otra. Por una parte, se sefiala que esta “existencia lesbiana” no
se reduce al “deseo sexual” por otras mujeres, sino que también al deseo de
querer “estar” y “compartir’ los pensamientos con las otras. Por otro lado, indica
que puede ser, también un apoyo practico y politico, puesto que esta existencia es

un “ataque directo e indirecto al derecho masculino de acceso a las mujeres” (s/n).

%2En las sociedades patriarcales dominantes, las mujeres son cosificadas, es decir, son
“sexualizadas”, situacién que se presenta en todos los aspectos de su vida cotidiana. Debido a
esto, las mujeres ocupan un status inferior al de los hombres, se les niegan cargos laborales
“importantes”, se les obliga a creer que le deben una lealtad emocional a los hombres y que ellas
solamente completan su existencia cuando procrean. Por estas razones, se le impide la “existencia
lesbiana”, ya que situarse desde esta perspectiva, genera un conflicto con la norma dominante.



Por lo tanto, la “existencia lesbiana” es una identidad en constante proceso que se
da por medio del reconocimiento de las mujeres con las mujeres, y no a través de
los modelos heteronormativos dominantes. Tanto Judith Butler, como
AdrianneRich, afirman que la identidad de género es una construccién que se
realiza por medio de la experiencia de los/as sujetos, quienes intervienen o

subvierten la norma impuesta y que los/as obliga a elegir lo “socialmente correcto”.

Todos los aspectos mencionados anteriormente, se despliegan abiertamente en el
objeto de estudio de la investigacion, puesto que en él se desplazan las mujeres
marginadas, invisibles y dislocadas dentro de los sistemas de dominio y control:
aguellas que construyen su identidad de género en contraposicion a la

heteronormatividad.

2.2. Subjetividad: Foucault y la construccién de sujeto

Es necesario para esta tesis incluir la nocion de subjetividad, ya que esta
vinculada directamente con la categoria de género mencionada anteriormente. La
subjetividad corresponde a una dimension teorica polisémica y movil dentro del
proceso de identidad de un/a sujeto literario/a, por lo que siempre actia como
diferentes posibilidades en las posiciones del yo en un/a mismo/a sujeto. De este
modo, se adscribe como un espacio siempre abierto y en proceso, bajo ningun
punto de vista, se sustenta como una dimensién estatica, completa o inmutable en

la configuracion identitaria.

La subjetividad, en el sentido propuesto para esta investigacion, se vincula
directamente al proceso de autoconstruccién consciente y responsable de un/a
sujeto, en el que interaccionan, muchas veces en conflicto, la interioridad del/la
sujeto con las construcciones simbolicas y culturales dominantes. Estas ultimas,
siempre actian como mecanismos de control y normalizacion de los cuerpos

individuales y colectivos. De este modo, la subjetividad no puede generarse de



manera aislada, sino que necesariamente se construye en base a la experiencia
social y a la reciprocidad experiencial con otros seres humanos. A partir de esta
relacion dialégica de la experiencia es que se configura, a cada momento, “la
singularidad, el particular tejido de las hebras que componen cada biografia, la

densidad de la vivencia del si mismo” (Bonder, 1998: 47).

Se debe sefialar que en esta tesis se utilizara el texto Tecnologias del yo. Y otros
textos afines del fildsofo Michel Foucault®®, puesto que en este han quedado
plasmadas sus investigaciones y reflexiones en relacion a la subjetividad, aunque
no utilice explicitamente este término. Sin embargo, la categoria de “cuidado de

si”, utilizada por Foucault, es homologable a este concepto.

Michel Foucault, para llegar al concepto “cuidado de si”, en un primer momento
investiga sobre la conformacion del poder y el saber, que han quedado de
manifiesto principalmente en las obras Vigilar y castigar (1975) e Historia de la
sexualidad (1976), entre otras. En el aio 1982, Foucault, en los seminarios que
imparte en Vermont, comienza a hacer explicita su preocupacién por los/as
sujetos y la relacibn de éstos/as con el poder y el saber, la verdad y la
racionalidad, en la configuracibn de sus individualidades. El filésofo francés
entiende “cuidado de si” como “el conocimiento de si. El conocerse a si mismo se
convierte en el objeto de la basqueda del cuidado de si” (Foucault, 1990: 50). El
conocerse a si mismo, por lo tanto, implica una autoconstruccién consciente y
constante de los/as sujetos que no puede darse de manera aislada, sino que
necesariamente incluye la relacion con los/as otros/as. En palabras de Foucault,
“el alma no puede conocerse a si misma mas que contemplandose en un

elemento similar, un espejo” (59).

*Michel Foucault (1926-1984), fue un filésofo francés, que realizé estudios criticos de diversas
instituciones que conforman la base de la sociedad occidental contemporanea: las prisiones, las
clinicas psiquiatricas, los hospitales, la sexualidad humana, entre otros. Ademas, realiz6 un
minucioso analisis acerca del poder y de las relaciones de éste con el conocimiento y el discurso.
Foucault, se convirti6 de esta manera en uno de los criticos mas acérrimos del proyecto de la
Modernidad y su intencidn de generar individuos déciles y sumisos al poder.



En Tecnologias del Yo. Y otros textos afines,se presenta una arqueologia de las
técnicas de subjetivacion de los/as sujetos, es decir, se sefiala el proceso de re-
construccion de las identidades de los seres humanos, proceso importante de
relevar puesto que en él se encuentra la protagonista de la obra literaria que es

objeto de estudio de esta investigacion.

Este proceso de reconstruccion identitaria, apunta a la subjetividad que sefala
Foucault en la medida que el/la sujeto es capaz de destruir y/o modificar las
estructuras que otras tecnologias externas a él/ella les han impuesto. Estas
tltimas tecnologias, entre ellas el poder y el saber, se instalan como mecanismos
de control y normatividad sobre los cuerpos individuales y también colectivos,

bloqueandolos al punto de no permitirles una posicién autbnoma.

Para que la construccion de identidad sea autbnoma, el autor sefiala que el/la
sujeto, primero debe conocer lo que habita en los margenes de las estructuras
impuestas, aquello que se escapa a los mecanismo de control y normatividad,
para luego, a proposito de ello, emanciparse, ampliar su vision de mundo y

posicionarse de manera autoconsciente frente a éste.

Es, precisamente, la idea de emancipacion de los/as sujetos lo que esta implicito
en el planteamiento tedrico del autor, razon por la cual es pertinente para abordar
el corpus de estudio de esta investigacion. Las “tecnologias del yo” de Foucault se
plantean, como las tecnologias que posibilitan la apertura de los/as sujetos sobre
si mismos/as y también de la interaccion —libre- de un yo con los/as otros/as. Estas
dos dimensiones permitirian a los/as sujetos construir subjetividad puesto que, por
un lado, la construccion de un yo se hace en relacion con otros/as y con el mundo.
Por otra parte, el/la sujeto tiene la facultad de decidir cuales experiencias con

los/as otros/as son las que le permiten construirse de manera independiente.



Reflexionar sobre aquellas experiencias que conforman una imposicion y de este

modo tener la dominacién de si mismo:

Efectuar por cuenta propia o con la ayuda de otros, cierto numero de
operaciones sobre su cuerpo y su alma, pensamientos, conductas o
cualquier forma de ser, obteniendo asi una transformacion de si mismos
con el fin de alcanzar cierto grado de felicidad, pureza, sabiduria o
inmortalidad (49).

En sus investigaciones acerca de la subjetividad, Foucault, hace un recorrido del
desarrollo historico del concepto, destacando y estudiando, particularmente, las
diversas formas de cuidar de si y configurar el yo, por medio de distintas técnicas.
Entre estas técnicas se encuentra, por ejemplo, la interaccion con los sabios, la
que se dio principalmente en la época grecorromana. Otras técnicas de “cuidado
de si” son: la meditacién, el analisis de los suefios, los ayunos, entre otras, que
son las que practicaban los ascetas. Foucault, a pesar de reconocer diversas
técnicas de “cuidado de si”, se centra, especificamente, en la que emerge con el
Cristianismo: los examenes de conciencia y la confesion escritural como
consecuencia de ello. Es pertinente decir que, aunque el autor cuestione el
cristianismo, reconoce en este la importancia de la escritura confesional, ya que
aporta con el “cuidado de si”, para acercarse efectivamente a la configuracién del
yo 0 al proceso de subjetividad, sin embargo, al mismo tiempo se instala como un
mecanismo de control, puesto que, especificamente, la moralidad cristiana ensefi6
a los seres humanos a conocerse a si mismos en el reconocimiento de sus

pecados, en los examenes de conciencia:

Cada persona tiene el deber de saber quién es, esto es, de intentar saber
gué es lo que esta pasando dentro de si, de admitir las faltas, reconocer las
tentaciones, localizar los deseos, y cada cual esta obligado a revelar estas
cosas 0 bien a Dios, o bien a la comunidad y, por lo tanto, de admitir el
testimonio publico o privado sobre si (48).

El problema esta dado porque, luego de este (re)conocimiento, la moralidad

cristiana establece juicios valdricos, externos al sujeto que se reconoce, y le



impone una Unica forma de actuar y de pensar, pretendiendo la homogeneizacion
de los cuerpos bajo su normativa. Como consecuencia de ello, el/la sujeto queda
privado de libertad, se convierte en un yo prisionero y la cristiandad se instala

como una de las tecnologias de dominacion externa al sujeto.

El filésofo sefiala que, a pesar de lo negativo que puede resultar la represion del
cristianismo en la construccion del yo, el hecho importante es la instalacion de la
escritura como modo efectivo de configurar el yo. Cuando el autor se refiere a la
escritura, esté aludiendo a todo tipo de practica escritural que se puede manifestar
en diversos géneros y discursos: cartas, diarios y/o citas. Estas permiten la
interaccion entre sujeto y otro sujeto o, en muchas ocasiones, entre sujeto y el
mismo sujeto, ya que el acto de escribir le permitiria a él/la un ejercicio de revision
sobre si mismo, siendo este segun el autor, el modo mas efectivo de “cuidar de

m

SI.

En sintesis, la teoria propuesta por Foucault, es pertinente para abordar el objeto
de estudio de esta investigacion. En primer lugar, porque en el texto de Geel se
manifiesta un proceso de re-construccion identitaria, proceso al que se puede
denominar de subjetividad, segun lo expuesto en relacion a los planteamientos de
Foucault. En segundo lugar, porque la escritura se presenta como espacio
fundamental para sefalar un “cuidado de si”, porque posibilita la deconstruccion y
reconstruccién de el/la sujeto. Finalmente, porque explica cémo la construccion de
un yo es siempre en relacibn a una colectividad —la doble dimensién de la
subjetividad, sefalada anteriormente-, que instala al sujeto dentro de un contexto
que le permite vislumbrar la multiplicidad de identidades que habita en él y

expandir su conciencia en relacion a la diversidad.



CAPITULO I

3.0. Anélisis de Céarcel de mujeres

Como ya se ha mencionado anteriormente, Carcel de mujeres oscila entre lo
testimonial, la confesion y la autobiografia, todo esto, sin duda, no es ajeno a la
ficcion. La sujeto protagonista comienza su relato situandose en un lugar
marginado dentro del mismo espacio carcelario en el que se encuentra: El
Pensionado. Ahi, permanece autoexcluida de las otras reclusas, gozando los
privilegios dados por pertenecer a una clase acomodada de la sociedad. La
narradora, establece una relaciébn con su entorno, principalmente, por medio de la
audicion:
la pérdida de la vista (debida a las circunstancias de redaccion carcelaria
pero también vélida como metafora de cierta zozobra de la criminal)
conduce a un predominio compensatorio del oido, creando un espacio ya
no normativo, dominado por la moral, sino que ético, cargado de

interrogaciones intersubjetivas, basado en la escucha de las demas mujeres
presas (Decante, 2005: 154).

Es a través de este sentido que la protagonista conoce el nuevo ambiente que
ahora la rodea, y junto con esto, comienza una paulatina transformacion de su
forma de ser-estar en el mundo. Es relevante, que sea la audicion el medio por el
cual la protagonista conoce el mundo de la céarcel, sobre todo, si se considera que
la visibn ha sido, especialmente, utilizada por los hombres como sentido de
conocimiento del mundo, puesto que la mujer, histéricamente, al estar relegada
del espaciopublico ha tenido mas bien que “escuchar” el mundo desde su
privacidad impuesta, que ser parte activa de éste. Por lo tanto, este sentido
corporal se transformd en su medio de conocer el mundo. Pese a la connotacién
negativa que tuvo en un inicio la audicién, hoy la mujer ha logrado resignificar y
validar este sentido como una forma de aproximacion, actuacién y conocimiento

del mundo.



Algunas situaciones que la narradora conoce dentro de la cércel, la hacen ir
transformando su visiébn del mundo. Dentro de estas nuevas experiencias se
pueden mencionar las relaciones lésbicas como, por ejemplo, el amor que sentia
Adelaida por otra mujer. Esto se hace evidente, pues al momento de cumplir la
condena, Adelaida, comete otro crimen para poder regresar a la carcel y “volver y
amar de nuevo” (Geel, 2000: 37). Otro pasaje del texto muestra a una presidiaria,
Rosa Farias, quien se infringe heridas en su antebrazo, como estrategia politica
de fuga a su encierro, suceso que le permite a la narradora traer al presente el
acto homicida. Finalmente, en los ultimos pasajes del libro, la protagonista
reflexiona en torno al crimen cometido, el cual nunca es reconocido en su intento

por no victimizarse frente a los/as lectores/as.

3.1. La prisibn como espacio de la narracién

El espacio en el cual se desarrolla la historia narrada en Carcel de mujeres,
corresponde —tal y como el titulo de la obra lo explicita- a un centro penitenciario
femenino. La céarcel es aqui y es en la realidad, el espacio al que, son relegados e
invisibilizados multiples cuerpos desechados por el sistema social, debido a que,
de una forma u otra, han roto y transgredido las normas dictaminadas por el poder

oficial.

La sujeto protagonista, tras asesinar al hombre que antes amé, deja de habitar el
espacio “comodo” que le posibilitaba su condicion social y se ve envuelta en un

mundo poblado por las desterradas de la sociedad.

Por lo tanto, resulta pertinente en esta instancia de la investigacion responder a
las siguientes interrogantes: ¢ Cudl es el origen de la céarcel? ¢Cuél es su funcién
social? Respecto a la implementacion de la prision como forma de castigo, Michel
Foucault en Vigilar y castigar, sefiala que se sitla entre los siglos XVIIl y XIX. La

antigua técnica del suplicio, es reemplazada por el encarcelamiento penal, el cual



“ha cubierto a la vez la privacion de la libertad y la transformacién técnica de los
individuos” (Foucault, 2002: 235). El nacimiento de la prisién resulta, segin sus
idedlogos, un modelo mas econdémico y humanitario de castigar, que es liberado

de todo exceso, espectaculo y violencia propia del viejo patibulo.

La prision funciona como una verdadera empresa de ortopedia social, que
pretende corregir conductas negativas y transgresiones sociales, reeducando a
los/as infractores, preparando el camino para que, finalmente, recobren un puesto
atil en la sociedad®*. Este aparato disciplinario exhaustivo, involucra una coaccién
total de los/as reclusos/as, quienes expian sus culpas sometiendo su voluntad
bajo un severo régimen de vigilancia, registros, ejercicios, clasificacion y control
activo a cargo de los/as funcionarios/as de las prisiones. Asi, se logra fabricar
sujetos dociles y utiles, dominando las multiplicidades humanas y encauzandolas
hacia el comportamiento deseado por la oficialidad social y cultural.

Foucault, ademas afirma que dentro de la céarcel, “no sélo la pena debe ser
individual, sino también individualizante” (239). Los/as condenados/as deben ser
distribuidos/as segun el delito que cometieron en secciones o cédulas
diferenciadas, para que de esta manera no se mezclen prisioneros/as de indole
muy diferente (extraccidon social o crimen cometido, por ejemplo). De esta manera,
se “previene” por medio de esta disposicion, multiples consecuencias que atentan
contra la “reformacion” de los/as internos/as que se pretende alcanzar: “sofocar las
conjuras y motines que puedan formarse, impedir que se urdan complicidades
futuras o que nazcan posibilidades de chantaje [...] obstaculizar la inmoralidad de

tantas asociaciones misteriosas” (239). Esta distribucion de la poblacion penal,

*Foucault en Vigilar y castigar(2002 [1975]), se percata de que este “objetivo” rara vez se cumple y
que, por lo tanto, las prisiones de acuerdo a la finalidad con que fueron creadas han sufrido un
rotundo fracaso. De hecho, la prisién ha servido sobre todo para intensificar los comportamientos
delictivos, antes que para suprimirlos. Sin embargo, este fracaso se transforma en un triunfo para
el poder dominante ya que la excusa del crimen, ha servido como pretexto para el ejercicio del
poder de vigilancia sobre la totalidad de la poblacién. De esta manera, el poder dominante puede
localizar y erradicar facilmente cualquier actitud antagonista, o que simplemente cuestione sus
designios.



reproduce las diferencias y estratificaciéon social presente tras los muros de la
prision, anulando la posibilidad de que los/as reclusos/as desarrollen relaciones
sociales comunitarias y solidarias. Esto se ve reflejado claramente en el relato de

la protagonista:

La abstrusa fonética de los nombres extranjeros puede oirse con frecuencia
en el Pensionado. Junto a ellos se oiran también sonoros apellidos de la
rancia aristocracia criolla [...] ElI Pensionado es un pequefio edificio
relativamente nuevo [...] que la piedad de las Hermanas habilit6 como
refugio para recibir a quienes tienen una desventura menos o un derecho
injusto mas: poder pagar [...] El dividirse en grupos es inherente a toda
sociedad humana. Y este Pensionado no es una excepcion, sino arquetipo
de esta tendencia disgregante” (Geel: 2000; 69).

Esta reproduccion autoritaria y jerarquica de la sociedad dentro de la carcel, se
manifiesta claramente en la obra de Geel: “una presa del Pensionado no puede
pasar al Patio por Dias, ni las de aqui pueden pasar a El Proceso, ni las de ése al
Pabellon de las Condenadas” (Geel, 2000: 29). Segun la cita anterior, se reafirma

que las mujeres no podian mezclarse y estaban separadas segun su clase social.

Otro aspecto importante, es la composicion del espacio-tiempo que se presenta en
el relato de esta forma es importante sefalar ¢cémo se construye el espacio de la
narracion? Para ello, es fundamental mencionar el concepto “cronotopo” utilizado

por Mijail Bajtin en Teoria y estética de la novela (1989):

En el cronotopo artistico literario tiene lugar la unién de los elementos
espaciales y temporales en todo un inteligible y concreto. El tiempo se
condensa aqui, se comprime, se convierte en visible desde el punto de vista
artistico; y el espacio, a su vez, se intensifica penetra en el movimiento del
tiempo del argumento de la historia. (63)
El cronotopo no soélo da importancia a la forma estética en la cual el/la autor/a a
elaborado un texto (espacio y tiempo), sino que valora también el contenido que
entrega la forma en una obra. Bajtin indica que la forma es la que le da el

movimiento a la trama, lo que corresponde en este caso, a la protagonista que se



encuentra inmersa en el espacio de reclusion.El hecho de estar en el
enclaustramiento, la motiva para narrar su testimonio (tiempo), pues la
protagonista siente la necesidad de contarse. Por lo tanto, esto genera la tematica
de la obra. La sujeto se cuenta a si misma y relata lo que escucha en este espacio
y tiempo, reducido e impavido “Pero después viene la noche y el silencio empieza
a detener el tiempo. La cuarta después de mi llegada yo escribi, casi ajena a mi
ser” (31).

En Carcel de mujeres el espacio es reflejo del tiempo. Un espacio lleno de
vigilancia, en el que se encuentran diversos cuerpos molestos para sociedad
hegemonica. El presidio se convierte en un enclaustramiento no soélo fisico, sino

que también mental, el cual se manifiesta a través del tiempo rutinario:

-i Juana Rojas, del Patio de las Guaguas!

Ahi estan ellas, las que llegaron gravidas, o con la criatura, recién nacida,
entre los brazos [...] Una semana haria, quizads, desde mi llegada, todavia
alojaba en las camas de alla arriba. ElI pensamiento, entorpecido y fijo en
una realidad inabordable [...] Miraba hacia rato sin ver (Geel, 2000:27).

Otro elemento importante que menciona Bajtin es que el cronotopo determinara el
género, es decir, una novela se vera profundamente influenciada por su tiempo-
espacio, ya que estos elementos inseparables son los que finalmente daran forma
y contenido a la obra. En el caso de Carcel de mujeres, el cronotopo determina el
género narrativo-testimonial de la obra, ya que como se menciond anteriormente,

a partir del espacio de reclusion surge la necesidad de contar(se).

La obra oscilaria entre el género narrativo y testimonial. Este tipo de escritura
autobiografica es una expresion del yo lo que permite una voz propia de la autora
gue a su vez es la protagonista de la historia. En este caso:



El cronotopo, como categoria de la forma y el contenido, determina también
(en una medida considerable) la imagen del hombre® en la literatura; esta
imagen es siempre esencialmente cronotopica (Bajtin, 1989: 63).

La autora menciona a lo largo del relato la descripcion del cronotopo en el que
muestra multiples identidades de mujeres que no sélo corresponden a las

reclusas, por ejemplo:

Céarcel de mujeres. Se piensa en ella y otro nombre acude a la mente,
inevitable: Congregacion de las Monjas del Buen Pastor. Comunidad
admirable, rendida a una labor, como pocas, heroica. Mujeres cuya pureza
de alma es capaz de dar temple necesario para una convivencia diaria y sin
tregua con seres que la vida situé exactamente en el cabo opuesto de los
mandatos morales (63).
La reproduccion de la estratificacion social en el cotidiano fuera de la carcel sigue
siendo una constante del relato, este espacio se liga con un tiempo inmutable que
va plasmado durante el transcurso de la narracion: “Por largas horas la Chamaca
es casi cumplida en sus expresiones. SoOlo de vez en cuando parecen asaltarla

agudos recuerdos” (Geel: 2000; 50).

El tedio y el cansancio son tematicas abordadas representativas del cronotopo de

la obra, es asi como la protagonista describe:

Entonces, pues, uno inclina la cabeza y empiezan a agitarse las
pulsaciones adentro de las venas y la angustia de la vida que corre porque
si hacia la nada se entra en el propio yo abandonado y solo, en el que su
tristeza toco fondo, es decir, el que llega a conocer la mas mortal de las
sensaciones de dolor: el tedio en el alma(42).

Finalmente, el cronotopo se condice con el espacio de la narracion, en este caso
la prision que actua como forma principal para determinar el contenido y las

tematicas que se hacen presentes en el relato.

*En este caso Mijail Bajtin utiliza el término hombre. Sin embargo, en esta investigacion se piensa
en la inclusién del concepto cronotopo para la imagen de la mujer y del hombre, pues la obra es
narrada por la sujeto protagonista, la cual muestra su vision e imagen del mundo presidiario de las
mujeres.



3.2. La multiplicidad identitaria en las sujetos de Carcel de mujeres

Tradicionalmente, la mirada ha sido la forma en que los/as sujetos se relacionan
con el mundo. Es a través de este sentido que los seres humanos v,
particularmente los hombres, configuran sus experiencias. Por el contrario, en la
obra de Maria Carolina Geel, es la audicion el sentido corporal que le permite a la
sujeto protagonista tomar consciencia de lo que ocurre a su alrededor: “Murmullo
de voces, prolongado, denso y sordo en su continuidad ondulante que sélo
termina con el fin del dia. A espacios casi regulares le hieren palabras sueltas,
carcajadas, herejias” (Geel, 2000: 23). De esta manera, existe una “clara
preponderancia del aparato auditivo como medio de aprehension y descripcion del
mundo” (Decante, 2005: 152), y la sujeto protagonista no ejerce un rol de vigilante
mediante la mirada tal y como lo sefiala Diamela Eltit en su prélogo “Mujeres que
matan”*°. Como se mencioné en el apartado de esta tesis “contraste prologal entre
Alone y EItit”, quien es observada es la narradora de la historia e intenta

esconderse de las otras reclusas:

Si ruido y pegada a la muralla consegui cerrar la ventana. Me tendi en la
cama, y durante un rato tuve la sensacion inexpresable de ser yo un puro
animal entre las gentes. Después..., no sé, ni siquiera llegué a percatarme
cuando cesaron de oirse las voces alla arriba (96).

La protagonista de Céarcel de mujeres, escucha a las reclusas desde su celda. Los
“murmullos” escuchados no son signos vacios, sino que albergan multiples
significaciones y experiencias que son reapropiados paulatinamente por ella. De
esta manera, el escuchar de la sujeto de enunciacion se transforma en el espacio

corporal central de conocimiento:

*®Eltit considera que desde “El Pensionado”, la sujeto protagonista se transforma en una especie
de guardiana que domina con la mirada la totalidad de la prision y los cuerpos que deambulan
dentro de ella. La narradora se constituiria en un “Panéptico” que escudrifia a todas las reclusas,
pero que nadie puede ver. En esta Tesis, se considera errada la interpretacion llevada a cabo por
Eltit, ya que como queda manifiesto, no es la vision el medio con que la sujeto de enunciacion se
vincula con el exterior de su celada, sino que ella escucha a las otras reclusas. Las “miradas” hacia
el exterior son mas bien fugaces, ya que la protagonista no quiere ser vista por las demas reclusas.



Voces de la Carcel de Mujeres: multiplicidad de voces. Murmullos sin
tregua. Gritos que se alzan, perdidos, para caer después, inutiles, en el
pequefio mar murmurante que parece tragarlos. Voces que por si mismas
crean imagenes precisas, confirmadas por éstas o aquella mujer divisada
desde mi cuarto cuando ellas van alli, arriba, a tender sus ropas miseras de
colores inciertos (Geel, 2000: 31).

La incomodidad inicial que provoca esta nueva situacion experiencial —la reclusion

en prision-, lleva a la protagonista a establecer comparaciones entre su realidad

conocida y el espacio que ahora habita. Por ello, le impacta la rudeza de los

“codigos” y el lenguaje propios de la vida carcelaria:

[...] una voz de mujer casi adolescente atraveso la transparencia del aire;
transmitia una orden que ella descompuso textualmente asi: ‘ya, dicen que
vengan las que llegaron hoy por hurto, robo, asesinato y otras cosiacas. Las
curas que se queden’.

Sonreir fue inevitable. (jAh, yo no os conocia en mi, sonrisas temblorosas,
muertas antes de nacer!) y fue inevitable también recordar que alla, en el
mundo de afuera, se hacen bromas y chanzas sobre aquellos mismos
delitos, pero con una nocion de ellos ajena, irreal; aca se practica también
la burla, mas, ruda, brutal, ella cae sobre hechos ciertos, espantables en su
impavida veracidad (26).

Es imprescindible mencionar que la diversidad de mujeres que se encuentran en
prision junto a la sujeto protagonista del texto de Maria Carolina Geel y que
habitan en estos disimiles modulos de reclusion, encarnan a todos aquellos
cuerpos que desean ser ocultados por la sociedad, ya que potencialmente
“podrian constituir un peligro social” (Moraga, 2006-2007: 7) frente al poder
instituido.

Tanto el penal, como las reclusas no poseen una configuracion homogénea. La
heterogeneidad y la multiplicidad es lo que caracteriza a la prision. En su
estructura fisica, la carcel reproduce la estratificacion propia de nuestras

sociedades, distribuyendo a las presidiarias en diferentes pabellones que poseen



nombres bastante significativos: “El Pensionado”, “El Patio por Dias”, “El Proceso”,
“El Patio de las Guaguas” y “El Pabellbn de las Condenadas”. Mientras que,
quienes pueblan estos centros de castigo, constituyen una variopinta gama de
identidades muy disimiles entre si: la lesbiana, la prostituta, la asesina, la
alcohdlica, la ladrona, la monja, entre otras. De este modo, la prisién se constituye
como un territorio femenino multiple, en donde se desplazan todos estos “cuerpos
experienciales de mujeres que se reunen en la sujeto protagonista por medio del

lugar intersticial de una geografia acustica” (Moraga, 2006-2007: 7).

Cuando la sujeto de enunciacion, percibe la proximidad del “Patio de las Guaguas”
—una de las divisiones mencionadas de la céarcel-, vislumbra la sombra de un nifio
que genera en ella un profundo cuestionamiento interior: “Ese nifio se me entré en
el alma, y, no sabiendo entonces ni ahora, por qué, me eché de bruces a sollozar
sordamente y como si mi entendimiento fuese excedido por algo” (Geel, 2000: 28).
La sujeto del texto experimenta, de esta forma, un punto de inflexion que la hace
sentir vulnerable, al contemplar la simple imagen difuminada de un nifio. Producto
de esta situacién, se origina una apertura del horizonte de sentido de la sujeto
protagonista. Ella se “espejea” en la imagen del nifio, reconociéndose igualmente
vulnerable, solitaria y angustiada que él. De esta manera, la narradora se proyecta

en el desamparo del infante, que es su propio desamparo:

Mi corazon enloquecido hacia una mezcla alucinante, obscura e irracional
con aquel nifio chiquito que trataba de andar en una carcel y el dolor que
estallaba de ese corazon y quebraba las raices de mi vida (28).

La sujeto protagonista logra reconocer su posicion como sujeto recluida, y de esta
manera asumir las limitaciones que conlleva su actual situacion: “Después, mucho
después, enervado hasta el agotamiento el animo, sentada al borde de la cama,

hubiese rogado que me trajeran aquel nifio si no hubiese sido yo una presa” (28).



La narradora al ingresar a prision, se encuentra estructurada y constituida segun
los patrones sociales afines al poder dominante, debido basicamente a la clase
social burguesa de la cual ella proviene. Es por esta razon, que su primera
impresion frente a las voces de las mujeres recluidas, produce en su interior

perplejidad, incomprension y rechazo:

Una recluida hay que tiene una linda y fresca voz ineducada que ella da de
si, generosa, a todo grito. Por lo comun, remata en una risa igualmente
hermosa y plebeya. Las frases que dice las enlaza por habito con alguna
injuria que, cosa singular, no altera el claro timbre que rasga el aire (23).

Esta calificacion negativa contrasta con la caracterizacion que realiza la sujeto
protagonista de la voz de quien representa el orden oficial dentro de los muros de
la carcel: “Tras ella puede oirse a veces la fina, mesurada, aristocratica voz de la
Rvda. Madre que ejerce alli su mandato” (23). Al entrar a la correccional, la sujeto
de enunciacion se automargina del resto de las reclusas en el denominado
“Pensionado” y se apoya en la religiosa. Asi, la protagonista se aisla para no
“contaminarse” con el resto de las “mujeres marginales” que la rodean. El apoyo
que la narradora busca en la religiosa, manifiesta la identificacion inicial de ésta

con el orden establecido.

La tensiéon que se produce en los primeros momentos de su estadia en prision,
con el transcurso del tiempo comienza a atenuarse, provocando un “trayecto de
(des)aprendizaje de la protagonista” (Moraga, 2006-2007: 2). Este proceso de
transformacién, como ya se ha explicitado, se hace posible, gracias al sentido de
la audicion, que actia como medio de exploracién y percepcion del medio social
donde se encuentra inserta la protagonista. De esta manera, la sujeto comienza a
construir su subjetividad, por primera vez, de forma consciente, autbnoma y de

algun modo en relacion con las demas.



En este proceso de reconstruccion identitaria, la narradora percibe, mediante la
audiciéon, una multiplicidad de voces, que son reflejo de la heterogeneidad de las
identidades de mujeres que habitan dentro del espacio carcelario. La gran mayoria
de estas construcciones, corresponden a experiencias que son omitidas
deliberadamente por el sistema oficial, debido a que se encuentran en conflicto

con la norma impuesta:

Obtenido su éxito, debido casi exclusivamente a una manera jocosa de
evocar el ser del sexo contrario, la Chamaca vuelve a su canto y su voz
se diria que arranca del mismisimo sedimento alcohdlico de su vida.
Normalmente ella sale un viernes y es traida el domingo al amanecer
perdidamente ebria (Geel, 2000: 24).

Dentro de este contexto, es pertinente analizar brevemente, la experiencia de vida
de la reclusa apodada la Chamaca. Esta mujer representa un desplazamiento de
las pautas dictadas por la heteronormatividad. La sujeto protagonista atribuye a
esta personaje caracteristicas que segun el sistema sexo-género, son “propias” de
los hombres. La Chamaca al alzar la voz para gritar de un lado a otro de la prision,
le permite a la narradora inferir rasgos no atribuibles a la concepcion patriarcal de

lo “femenino™;

En su voz, que parece formarse en un punto preciso entre su nariz y su
garganta, vibra, salaz, una secreta alegria, y entonces de un modo
inequivoco uno percibe que es lesbiana. Se piensa enseguida, con un
cierto terror, que su sexualidad asi dirigida debe tener expresiones casi
barbaras (25).

La sujeto protagonista reproduce una vision coherente con los canones instituidos
por la sociedad patriarcal. Por esta razén, se “escandaliza” y atribuye de “barbara”
la existencia de una probable identidad sexual lesbiana. La Chamaca se
constituye en una sujeto que tensiona la heteronormatividad y con ello, el universo

simbdlico del cual provenia la sujeto de enunciacion. Para la protagonista, la



entonacion, el timbre y el tono de voz de la Chamaca, que se filtran por la prisién,

37 de esta identidad “anémala”.

corresponden a una prueba “inequivoca
La “estadia” en la carcel viabiliza, en la sujeto protagonista, la posibilidad de ir
transformando, reconstruyendo y ampliando su representacion y posicion en el
mundo. De esta forma, se puede concebir, que ella pueda entender el amor que
siente la personaje llamada Adelaida, por otra reclusa. El lesbianismo hubiese
resultado inconcebible al inicio de su reclusion, debido a la naturalizacién que en
ella operaba de la perspectiva institucional respecto a las identidades sexuales.
Asi, gradualmente, ocurre un desplazamiento de su norma de género, abriendo la

posibilidad a que otras manifestaciones sexuales emerjan con igual validez:

Ese amor misterioso, al parecer tan lleno €l de sombras y desesperanzas
como el otro, dej6é aqui la impronta de un drama diabdlico. La protagonista
es una mujer de belleza nada comun, poseida por una pasioén que cegoé su
mente hasta llevarla al acto macabro. Su nombre es Adelaida, y su historia,
casi risuefia en sus comienzos [...] Era buscada por la policia a causa de un
robo de proporciones y ella descubrié el modo mas sorprendente de cuartar
a la justicia: esconderse en la propia carcel. ¢Cuando su inclinacion
amorosa empez0 a desviarse? Quiza desde su primera caida. Porque con
frecuencia es forzoso dormir de a dos en una cama de a tres, juntando dos
de éstas, y en invierno los cuerpos se acercan [...] fue a ella a quien le
avasallo el amor por otra joven también condenada a larga prision, la cual
atraida a su vez por el fisico de Adelaida, correspondi6 sin reservas (36).

En este pasaje del libro, el amor se manifiesta entre sujetos del mismo sexo, lo
que provoca una primera impresion de discordancia en la protagonista, la que
paulatinamente comienza a atenuarse, hasta que llega a una comprension de la
imagen lésbica. A pesar de esto, la sujeto de enunciacion aun continta utilizando
algunas palabras con ciertas connotaciones patriarcales para referirse a la

relacion de Adelaida, tales como, “acto macabro” y “caida”. De todas formas, es a

%" |a protagonista considera que el poseer una voz grave, es sinénimo de lesbianismo. Esta actitud
manifiesta un prejuicio propio de la sociedad patriarcal.



partir de la historia de Adelaida que narra la protagonista, desde donde se hace

visible el tema del lesbianismo en la obra®.

Adelaidarompe la norma impuesta y niega el deseo heterosexual obligatorio. Esta
reclusa se identifica y desea a una mujer, identidad sexualque la reconstruye a
partir de su experiencia carcelaria. Las condiciones propias del encierro en la
prision, van visibilizando la “existencia lesbiana” de Adelaida. El hacinamiento de
la céarcel, concibe que sea comun, sentir muy cerca otros cuerpos de mujeres, lo
gue la erotiza y reconstruye su posicionamiento sexual, generando la posibilidad
de sentir amor y deseo hacia una sujeto de su mismo sexo. A partir de la
experiencia de Adelaida, la sujeto protagonista toma conciencia de que existen

otras formas de amar y no solo las restringidas a la norma patriarcal:

[...] y se tejié entre ambas el extrafio sentimiento cuyo prohibido hechizo
ardiera en los cantos de Bilitis. ¢ Como lograban burlar la severa vigilancia?
Era dificil, sin duda, pero ahi estan las cocinas, los talleres, los lavaderos en
todos los cuales se trabaja, y trabajando puede hablarse y como por azar
acercarse. Pueden hallarse los ojos, pueden rozarse las manos. Y de
pronto, luego de estudiarlo y poder estar seguras, la oportunidad llega y la
celda de la una se abre para la otra quedamente [...] y de nuevo la ocasion
es propicia, y otra vez, una de las celdas encerrara los sibilinos oficios de
un amor pagano. Y asi, entre los muros espesos de un presidio, dos
personas saturan de pasion su vida (36).

La relacién erética lesbiana, se manifiesta disimuladamente en lugares cotidianos
de la cércel, burlando al poder, la vigilancia y el castigo social-moral propios de la
sexualidad institucionalizada: “Era dificil sin duda, pero ahi estan las cocinas, los
talleres, los lavaderos, en todos los cuales se trabaja, y trabajando puede hablarse
y como por azar acercarse” (36). La carcel, es el espacio fisico que oculta de la
sociedad, todos los cuerpos que ésta desecha y margina, razén por lo cual se
convierte en un lugar posible para que Adelaida manifieste su identidad de género

® De esta manera, por primera vez en las letras chilenas, aparece el lesbianismo de forma
explicita.



con cierta “libertad”. Asi, luego de cumplir su condena, Adelaida hace todo lo que
esta en sus manos para regresar rapidamente al centro penitenciario, ya quela
carcel, es el “hogar” de esta mujer “andmala”, el Gnico sitio en donde tiene la

posibilidad de constituirse a si misma como sujeto autbnomo:

Pero la prision impuesta a Adelaida tocaba su fin. Todos los dias se
guejaba, plafidera, de que no tenia adénde ir, esperanzada en que se le
ofreciera quedarse, mas las buenas monjas guardaron silencio. La Adelaida
tuvo que partir. EI mismo dia se empled de sirvienta. El raro amor que la
impelia, ¢qué ancestros de paroxismo sanguinarios desencadeno en ella?
Al llegar la noche consumé lo mas horrendo, porque descargo una hacha y
su locura sobre el craneo de una mujer dormida. Después huyd, mas
cuidando de ser descubierta sin gran trabajo. La Adelaida habia cumplido
su obsesionado anhelo: volver y, de nuevo, amar (37).

A partir, de estas diversas experiencias, la sujeto protagonista toma conciencia de
gue existen otras construcciones de sexo-género que ella no consideraba
permisibles. En un principio esta manifestacion de la sexualidad, la deja aténita, ya
que dentro del mundo burgués del cual ella formaba parte antes de ingresar a
prision, el lesbianismo era un tema tabu. La narradora reconoce la “existencia

lesbiana” y reflexiona acerca de ella:

Una mujer que se encontraba mas cerca de mi cuarto llamé a otra en tono
guejoso para que la ayudara en algo; segun deduzco, a extender unas
ropas. La interpelada empezé a contestar desde lejos, primero imitando, es
decir, remedando la voz, de la otra, y en seguida, y a medida que se
acercaba, adoptando su propio tono a la par que sus palabras iban también
cambiando desde el decir corriente hasta los mas lujuriosos denuestos [...]
Sintiendo que empezaba a enrojecer, retrocedi hasta el fondo del cuarto.
¢Entonces ese amor podia contener tanta sordidez como el otro amor
cuando procrea sordidamente? Oprimi con violencia mis manos contra mis
oidos. ¢Y por qué, por qué estallaba yo en sollozos que ahogaba con mis
pufios? (45-46).

El lesbianismo aflora como una realidad posible, concreta y valida, que no
necesariamente comparte la protagonista. Ella no logra evitar sentir “pudor” y

“angustia”, frente a este punto de fuga, que se aleja de la norma heterosexual,



pero que a pesar de todo, valida como una construccion de género posible. De
esta manera, la protagonista comienza a dar un giro en su percepcion de mundo,
evidenciando un proceso de transformacion. Lo que se manifiesta también, en el
hecho de que la narradora, ya no se siente capacitada para juzgar al resto de las
reclusas, como lo hizo en una primera instancia, Sino que comienza a

experimentar una relacion de caracter simétrico con el resto de las mujeres:

Con el correr de los dias comprobé que la actitud pasiva frente a las
acciones del préjimo era prudente y justa. El estricto contrapeso de los
valores morales, ¢quién podria fijarlo? Conoci algunas personas que, no
obstante la magnitud de su estafa cometida, eran no sélo excelentes sino
bondadosas (72).

Otro tema que se considera tabu para su época es el aborto y las relaciones que
se daban entre gendarmes y reclusas. La narradora denuncia que “el vigilante”
mantenia una cercania con Regina, la cual embarazada para ocultar el escandalo

opta por interrumpir este:

[...] se hablaba sottovoce de un confin a otro del penal: una mujer
encarcelada desde hacia ocho meses acababa de abortar de tres [...]
afiadio que ella sabia bien que el autor de aquello era fulano el vigilante,
gue muchas veces hacia turno de noche en el cuarto de la guardia que
guedaba cerca de la celda anexa al Pabellon de las Guaguas y en la cual
celda por el azar de las cosas dormia transitoriamente la Reginal...] y
desde entonces se aislaron en la profunda animalidad cuyas leyes
primigenias atraviesan impavidas la conquista del hombre (58).

En medio del proceso continuo de reconstruccion identitaria que experiencia la

sujeto protagonista, ésta se moviliza entre la reivindicacion consciente y la

culpabilidad, por aquel acto que la lleva a estar recluida en la céarcel:

Una angustia incontrolada y la violenta necesidad de no oir me encogi6. Y
me agazapé como animal que acosan. Mas, asi encogida, ¢olvidaba yo el
propésito rigido, impavido, de aceptar todo el mal que venga? Entonces
alcé el rostro pronto a aquella oleada canallesca. Y escuché (31-32).



Por un lado, la protagonista se siente ajena e incomoda frente a esta nueva
realidad, lo que la hace experimentar recurrentemente una sensacion de
extrafieza frente a la realidad del mundo carcelario. Por otro lado, en un proceso
simultaneo, reconoce que es ese el “castigo” que debe recibir por aquel crimen
gue es “incapaz” de confesar. La narradora ademas, manifiesta una clara intencién

de no victimizarse, y mas bien, se inclina por empoderarse en si misma y su acto.

Segun lo propuesto por Foucault, el proceso de subjetividad supone etapas para
llegar a su concrecién. Una de ellas estd determinada por la capacidad de
reconocer y cuestionar los paradigmas dominantes. Se puede evidenciar esta fase
en el proceso de subjetivacion que experimenta la sujeto protagonista, cuando ella
se interroga por su vida pasada “una orden autoritaria desde la distancia y
sobrevino el silencio y con él toda la vision de mi vida. Mi vida, ¢qué fue? Timidez,
huida de la vulgaridad, temor del hombre, anhelo de un aticismo que hallé jamas.
Soledad” (32). La narradora vislumbra que su vida anterior esta marcada por el
poder dominante, que le impone lo que debe “ser” en cada aspecto de su
existencia. En su vida, hasta ese momento imperan los patrones de las
construcciones simbdlicas y culturales dominantes, es decir, la sujeto protagonista
no se construye a si misma de manera autoconsciente, sino mas bien, reproduce
el imaginario simbdlico imperante y sus mecanismos de control sobre si misma.
En medio de este proceso de deconstruccion y reconstruccion de si misma, la
imagen patriarcal de Dios, como constructo ideolégico, es cuestionada y

desmitificada por la sujeto protagonista:

Puramente busqué a Dios.

El silencio y la soledad sobrenaturales continuaron, sin embargo, mas alla,
sin un signo hacia mi espiritu perdido. Y busqué entonces una sombra entre
esas sombras sagradas, llamé como nunca jamas misérrima, y esa sombra
y ese silencio y ese Dios estaban siempre mas alla.

Después volvi la mirada hacia Cristo con sus brazos tendidos en cruz desde
hace veinte siglos. ¢Qué gesto hallé en su rostro a penas visible? ¢ Acaso
no se incliné su frente, asintiendo, porque era cierto que él fue solo un
grande, un inmenso suicida (41).



La busqueda a la que, en este espacio, se aboca la sujeto del texto de Cércel de
Mujeres, es un intento por dar respuestas a interrogantes que el sistema de
dominio no es capaz de proporcionar satisfactoriamente. El cuestionamiento a la
imposibilidad de reconocer a Dios en ese espacio fisico, la lleva generar un
distanciamiento con la Madre Anunciacion —figura en la cual se habia resguardado
al ingresar al penal-, y a dudar respecto a su fe, entrando asi en conflicto con el

paradigma dominante:

Preguntas que resbalan sobre mi y que trato de retener casi ansiosa.
Respuestas que procuro hallar en algun rincén de mi entendimiento o en mi
vision de los hechos que parecen formarse y deformarse como cosas que
flotan dentro de un agua” (39).

En el espacio de reclusion no solo se presentan las mujeres enclaustradas por
cometer un delito, sino que también, la protagonista describe la labor de las
mujeres que viven el presidio de forma “voluntaria”, en este caso se refiere a las
religiosas:

Un tajo diagonal hace saltar la sangre, la mujer cae desmayada, una joven
madre de diecisiete afios, despavorida, aprieta a su criatura contra sus
pechos henchidos, y Nuestra Madre, que ha llegado tarde ordena llamar a
la ambulancia (34).

En el caso de la cita anterior, la narradora parece estar criticando la lentitud con
gue la Madre actua respecto al conflicto que deben solucionar, si bien no lo hace
explicito, su discurso de critica ante el actuar de ella es evidente. Sin embargo, la
protagonista no soélo tiene esta vision ante la reverenda Madre. En el caso del
personaje llamada Madre Anunciacion, la sujeto describe la profunda admiracion
gue siente hacia a ella, no sélo por la labor que cumple dentro del recinto, sino que

por el apoyo emocional que significa para ella:

Yo queria recordar en qué momento, desde la cama, observé por primera
vez, consciente, los rasgos de a Madre Anunciacion. La empecé a sentir
como un se blanco; tras él desaparecia aquel fragor tumultuario frente al



cual el alma se habia encogido. Nunca el conocimiento de una persona fue
para mi tan silencioso, tan tranquilo, tan sencillo (40).
La descripcion de la Madre Anunciacion apunta a un estereotipo casi divino, es la
intercesora entre ella Dios, asi como una Virgen Maria, pero de la carcel, una

contenedora, una salvadora que cumple el rol de anunciar la esperanza:

¢Por qué a veces ella me observaba, dulce y con un imperceptible asombro
en su rostro? ¢Y por qué ese ser tan profundamente, tan diafanamente
religioso, pudo inclinar su afecto hacia mi que no adoraba a Dios, hecho
gue no desconocia? Y, pues, dia a dia, a la oracién, ella rogaba
fervientemente a su Jesus por mi-jpor mil-[...] Ella rezaba y pensaba en
Dios; yo, muy bajo, la seguia y pensaba en mi gratitud hacia ella. Desde
entonces, todas las noches es asi, oh dulce Madre Anunciacion (41).

A patrtir de la cita anterior, se demuestra, una vez mas que la a protagonista, de

esta forma, va mostrando a medida que transcurre el relato, diversas identidades

de mujeres.

Una arista distinta, pero inevitablemente imbricada con el proceso de
subjetivacion, es que la sujeto protagonista de Carcel de mujeres utiliza
conscientemente, como medio de reconstruccion identitaria la escritura. Por una
parte, para apropiarse de ciertas experiencias de las otras mujeres reclusas, para
asi reconstituirse identitariamente®. Por otra parte, para recuperar por medio de
los recuerdos y de lo plasmado a través del ejercicio de la escritura, lo vivido en
relacion al delito cometido. De este modo, la sujeto protagonista, intenta indagar
en las motivaciones del asesinato que comete: “Pero después viene la noche y el
silencio empieza a detener el tiempo. La cuarta después de mi llegada yo escribi,
casi ajena a mi ser, esto que sigue” (31). Mediante el acto de escribir, la

protagonista emprende un viaje por su memoria:

% Las experiencias de estas mujeres son seleccionadas por la protagonista para construir su
proceso identitario, ya que no todas las experiencias de los otros/as influyen significativamente en
un/a sujeto.



Y pasado un tiempo volvia a toser, y yo pensaba que ella sufria. Después,
quizé, se durmié un rato. En cambio, mis ojos estaban abiertos sobre la
obscuridad compacta. Lo absurdo se aduefia de la noche, entra en ella, vy,
como fruto de la fusion sigilosa e invisible, surgen hechos que en otra hora
no lograrian jamas tomar camino y avanzar y demostrarse cierto, y eso
ocurrio. En la densa sombra, ante mi, lo supe de subito: el rostro de él y el
rostro de mi hermano, aquel que yo amé a los cinco afos, se parecian [...]
¢chabia sido por eso entonces, por esa semejanza que repercutié en la
memoria dormida, que, a pesar de todo y sin saber bien por qué me detuve
en él y lo elegi entre otros? [...] Y empecé a recordar como mi timidez
infantil ador6 a aquel hermano que era ante mi un poseedor de las
maravillas del mundo.jRadul!
El tenia diez afios y un dia me dijeron que habia muerto (89-90).
La soledad de la prisidn, propicia una serie de reflexiones que llevan a la sujeto de
enunciacion a establecer conexiones que en otras circunstancias no hubiese
logrado realizar. La sujeto protagonista intenta dar respuesta a una interrogante
que surge de un modo no intencionado: ¢ por qué lo eligié a él entre tantos otros?
La respuesta a esta interrogante la encuentra en la semejanza que establece entre
la figura del hermano muerto y el hombre amado. El sentimiento de amor y pérdida

del primero, justifican asi, en su vida, la presencia del segundo.

El crimen cometido contra el hombre al que amd, se torna tema central en la
narracion de la sujeto protagonista. Este acto y la reflexion sobre el mismo, junto a
la reclusién, el acto de escribir, la vinculacion auditiva con el mundo y las
experiencias de las otras presidiarias; corresponden a los dispositivos que
posibilitan su proceso de reconstruccion identitaria. La privacion de la libertad,
como consecuencia del homicidio, le permite a la protagonista acceder a un
espacio distinto, y hasta ese entonces desconocido. La carcel, se convierte asi en
el espacio donde, paraddjicamente, se libera de los recuerdos por medio de la
introspeccion y del ejercicio escritural. Espacio donde, ademas, vislumbra una
realidad disimil a la cotidianamente experienciada, una en que las voces y las
vivencias de las otras reclusas se vuelven extremadamente significativas,

trasladandola a los recuerdos del crimen cometido:



Mas, debajo de lo que esa salvajada me habia repelido, estaba otra cosa,
gue trascendia: la vision de esa sangre se fue al encuentro del recuerdo de
otra sangre que yo Vi correr desde la comisura derecha de la boca de él.
¢, Como escribir sobre esto? Fue la nocidn de su muerte, de que él moria, y
es en el lapso de esa nocidén donde creo que su brutal realidad me enajend
(92).
Una de las pocas instancias en que utiliza la visidbn para relacionarse con su
entorno, es cuando, observa a otra reclusa que se autoinfringia cortes en su
antebrazo del cual emanaba sangre. Esta imagen, provoca el recuerdo del
asesinato de aquel hombre al cual nunca nombra explicitamente®. La
protagonista mediante la vision de la sangre, rememora el momento preciso en
que le quita la vida al ser humano que fue su pareja. La sangre, de esta manera,
se vuelve un elemento de conexibn con su memoria.Ademas, la sujeto de
enunciacion, plantea la dificultad de narrar la experiencia traumatica que significd

el asesinato.

La narradora por medio de la escritura, adquiere conciencia critica hacia si misma.
Un crimen como el que ella cometid, requiere una condena equivalente, la que
desde su perspectiva corresponde a la muerte. Para la construccion identitaria de
la sujeto protagonista, resulta fundamental realizar dicho acto de cuestionamiento.
La capacidad de emitir un juicio sobre si misma contribuye en el proceso de
creacion auténoma de la protagonista, puesto que ella de esta manera se hace

cargo responsablemente de sus actos:

Razones, causas, razones. Nada sirve de nada. Aunque hubiera ciento,
¢ existe acaso una o pesan todas ellas juntas, hasta la ultima, cuando en el
otro lado de la balanza aparece su muerte? Yo contempldé eso y me
preguntd: ¢por qué vino el proceso? Hay acciones que fisicamente son
claras. Si aquello lo fue ¢por qué no hacer la justicia humana también
fisicamente consecuente? Era lo simple y debi morir (92).

“°En el texto, la sujeto protagonista se refiere al hombre que asesing, simplemente como “él”.



Las voces de las otras mujeres reclusas de la céarcel que realizan comentarios
acerca del asesinato, instan a la sujeto a reflexionar respecto al hecho. Este
murmullo que retumba en el interior de la protagonista influye decididamente en su
introspeccion: “Algo que ya habia observado en mi se hizo vivo, manifestandose
en toda su ilégica: me hieren cuando me defienden y excusan mi accion, y me
hieren cuando me atacan por ella” (96). El sentimiento de dolor que declara
experimentar por lo que oye sobre si, es provocado por sujetos externos/as, y a su
vez ajenos/as a su realidad cotidiana. El dolor se instala en ella a través de lo
dicho, transgrediendo asi su espacio privado. La protagonista, desde su celda,
escucha una conversacion entre las reclusas que ocurre en el patio, frente a lo

cual reacciona fisica y emocionalmente:

Desde que empezaron en mis arterias comenzo a acelerarse el ritmo de sus
latidos, y no sé qué forma extrafia de temor desesperado, me fue
envolviendo; trataba de pensar que yo exageraba el hecho, pero a medida
que esa discusion crecia en razones llenas de la logica simple, directa y
cinica de esas personas [...] iba yo experimentando el deseo absurdo de
envolver con mis brazos todo “aquello”, los hechos, su muerte, mi llanto, su
nombre y el mio, y sustraerlo a esas voces y a otras que tal vez rueden por
las calles (96).
La protagonista desea despojar a los otros/as de todo “aquello” que tenga relacion
con ella y el asesinato. Desea proteger todo lo ocurrido, para que las voces, sin
importar de donde provengan, no logren irrumpir en lo que le pertenece sélo a ella.
La escritura, le da la posibilidad de recuperar el hecho y exponerlo solo para si
misma, puesto que en la narracion no se hace mencion a que el acto de escribir

posea otro destinatario que no sea ella misma.

De esta manera, la protagonista, comienza a reconstruir mediante sus recuerdos
el hecho que la llevo a la céarcel. Indaga en su memoria y a través de ésta
comienza a reflexionar sobre el preciso instante que cambié su existencia. La

narradora admite la autoria del asesinato y las l6gicas consecuencias. Aunque, es



“incapaz” de encontrar una explicacién racional al movimiento fisico que la llevo a

apretar el gatillo de su arma:

Estabamos frente a frente, y yo, que nunca supe vivir, quede sujeta a la
vida; y él, que tan cabal se daba a ella, que nada sabia de ese otro modo
de morir que tienen algunos, cay6. Cruzo las manos y me digo que fui yo
guien volvié hacia él la muerte; yo, que levanté un arma mortal, y, en vez de
aniquilarme, jlo hice morir! Entonces — y una vez mas inclino la cabeza y
acepto que lo que sigue sea impugnado- viene el recuerdo de un
movimiento preciso, de un acto fisico por si mismo, de un ademéan
desconocido a mi alma (97).

La sujeto de enunciacién especula en torno a las razones que la llevaron a
cometer el crimen. No encuentra respuestas, se pregunta una y otra vez ¢por

qué?, necesita con premura darse explicaciones para calmar la angustia que la

sofoca:

TU buscas y te oprimes las sienes y clamas; luego te cansas, te quedas
vacia y parece que no va a importarte ya mas. Después, al menor toque,
vuelves a empezar, a buscar, a interrogar con los labios helados: ¢Por qué,
por qué? Urgida por la misma ansiedad, tu quieres ayudar a esa pregunta,
darle algun descanso (97).

La narradora en el intento de explicar el acto, comienza a auto-interrogarse para
encontrar respuestas satisfactorias. Asi, llega a una posible certeza, que segun

ella, es aterradora. La protagonista reconoce en ella la accion de *“algo

monstruoso” que da origen al crimen:

Y empiezas a repetir esta respuesta, porque en todo caso es menos
espantosa que dejar aquella pregunta consumirse como un hilo de agua en
la ardiente sequedad del pensamiento. “Algo monstruoso alienta en mi ser”,
esto es una verdad, porque arranca de la visibn misma de tu acto, de esa
vision que a veces te coge de golpe, repentina y brutal y te sobrepasa; todo
ante ella es poquedad, futileza, miseria; todo. Tu angustia, tu
monstruosidad; también tu fatiga y tu muerte (97).

La sujeto protagonista hace mencion a detalles que busca en su memoria, pero

que por ser parte de sus recuerdos, se confunden con la realidad que



efectivamente experimentd. De esta forma, memoria e imaginacion se unen para
conformar una sola historia, plasmada en la escritura, que posee variantes que
fluctdan entre la realidad y la ficcion. Es asi, como mediante la narracion, que
oscila entre memoria e imaginacion, la sujeto del texto legitima su proceso de

construccion de identidad:

Dos dias antes sali a la calle a tres cosas, que entre si poco tenian de
comuan en su apariencia: a comprar un remedio, a averiguar cuando podria
partir en tren a Mendoza, ya que mi proyecto consultaba el viaje a Buenos
Aires por tierra para conocer la cordillera y la pampa, y a comprar una
pistola o revélver, si lo hallaba (99).
La recuperacion de los acontecimientos vivenciados, tiene como elemento
fundamental al pensamiento. En la memoria de la protagonista, se encuentran
albergados los detalles del hecho funesto y la accién de recordar le permite aclarar
las causas que la llevaron a cometer el delito. Estos motivos, son narrados por la
sujeto de enunciacion mediante la utilizacion de un lenguaje metaférico, que
quiere representar el grado de inconsciencia en el que parece encontrarse la
mujer antes, durante y después del crimen. En la protagonista, el lado “irracional”

gue habita en ella es el arma mortifera con la cual ha cometido el asesinado:

Y vinieron los dias en que empezaba, tenaz, el pensamiento a discernir la
muerte [...] Desde el fondo de la memoria asoman los ojos de una bestia
gue nos miraba porque iba a morir [...] De pronto el pensamiento cede y
percibe que se puso a rebuscar y rebuscar, porque lo que queria de verdad
en su desconsuelo el alma era que la muerte no fuese la muerte” (104).

Se presenta asi, una sujeto en contradiccién que se materializa en la escritura. La
mujer ha cometido el crimen, pero experimenta un sentimiento de afliccion, ya que
en el fondo hubiese preferido no haber asesinado al hombre que amé. Ademas,
para poder ir despojandose de la culpa, atribuye a los dias previos al asesinato un
clima determinado por leyes que escapaban a su voluntad:



[...] La meta natural de esa grave y constante angustia de no servir para
nada ni nadie. ¢lba, pues, hacia el fin?, ¢qué transmutacién animal
degenerd mi voluntad? Quizé hay climas morales que al saturar inficionan, y
yo recuerdo mucho que el transcurrir de esas horas, de esos dias, era
denso, atribulado y estaba como regido por las leyes mudas de la muerte
(106).

Por medio de la escritura y de los recuerdos del asesinato, la protagonista explica
la apertura de su inconsciente, a la hora de cometer el crimen. Motivo por lo cual,
nunca lo menciona como tal a lo largo de su narracion. La respuesta a la pregunta
sobre las razones que la instan a matar al hombre es siempre “ildgica” para el
resto, para esas otras tantas voces que quieren clarificar el asesinato. La sujeto
del texto, reivindica el inconsciente, frente a la “razon propia” de los hombres,
segun dicta el orden patriarcal. De esta forma, la narradora pluraliza su existencia
como sujeto. Mas alla de lo “irracional” que pudiera haber sido el acto, surge la
necesidad de escribir, contar/se y explicar/se asi misma el crimen que la llevo a la
carcel. A partir de esto, la narradora explicita que se le trata como un objeto de
estudio para aclarar desde donde vino su acto, ella se siente vulnerable y la

relacion con su propio cuerpo se ve perturbada en contra de su voluntad:

Méas aqui donde el corazén debe penar solitario, busqué la humildad, la
bondad; aceptacion pasiva de resoluciones ajenas; dominacion del orgullo y
de la enfermiza reserva de mi indole frente a dos médicos, a cuatro, a seis;
humilde asentimiento a la peticibn de examenes que pretendian ubicar el
origen de mi acto, examenes cuyo solo recuerdo me estremece hasta la
nariz de los cabellos, represidn casi insostenible frente a dos médicos mas
gue examinaban mi cuerpo (93)

La protagonista es tratada como un cuerpo enfermo, aislado que no tiene
autonomia, va describiendo un proceso traumatico dentro del encierro, el vejamen

al que es sometida sin autorizacion de su yo. Incluso su autoestima es desvastada

gue ni siquiera la libertad puede enmendar:

[...] humillaciébn de aquella, en mi, terrible altivez: la de mi cuerpo. Sin
embargo, al tercer dia, cuando salia de alli sintiendo la derrota a que habia
sometido toda mi individualidad, mientras cruzaba el espacio entre las dos



puertas que es necesario para pasar para llegar a la calle, tuve la profunda
percepcion de que todo estaba perdido, inuatil e inconcluso que ese
humillarme era algo asi como una pobre candidez humana frente al misterio
irredimible de la muerte (93).

La experiencia de reclusion, y el aislamiento voluntario, al que se somete la sujeto
protagonista, tiene una doble dimension: “Porque la zona profunda de mi yo no es
accesible a los demas, como la de ninguno de ellos al otro. Y alli donde se hunden
las raices de lo consciente las sombras empiezan y el propio yo zozobra” (93). Por
un lado, le brinda la posibilidad de escudrifiar en su interioridad, escuchandose y
confesando desde lo profundo de su ser las sensaciones, el testimonio, es decir,

de evidenciar la necesidad de contarse y de alguna manera justificar el delito:

Sin embargo, alla en el fondo de ti, esta tu vencido corazén mirando, él
sabe, sin aspavientos, que el mal no participaba en la naturaleza de su ser;
sabes eso y tanta cosa; sabe también que aquello no debid venir, porque
era entonces cuando, precisamente, el ser desolado pedia que esa vida de
€l se quedase un poco cerca de la vida ya enferma de uno. Que se quedase
como estaba, simple y amable lazo entre el mundo real y el que dentro de ti
parecia, quedo (98).

Por otro lado, mediante la audicion, la narradora se hace consciente del resto de
las experiencias de las reclusas, sin que esto signifique hacerse una sola con las
experiencias. Este mismo gesto -mantener distancia- admite la oportunidad de
cuidar de si misma y establecer una barrera entre el yo y el resto. Es en este
espacio intimo “donde se hunden las raices de lo consciente” (93), en donde la
protagonista puede reflexionar y, por lo tanto, reconstruir su identidad. La sujeto de
enunciacion deambula en mdltiples escenarios que le son propios, Unica y
exclusivamente de ella, experienciando un proceso de subjetividad, que no se

puede desligar de la interaccion con los otros/as.

La transformacién consciente que la sujeto protagonista experimenta en el
transcurso del texto, es viable gracias a “que ha estado en relaciéon con otras

fuerzas yoicas” (Moraga, 2006-2007: 12). El desplazamiento y descentramiento



desde la norma impuesta por el sistema de dominio, que experiencia la sujeto del
texto, solo es posible mediante “la construccion del yo desde la alteridad”
(Decante, 2005: 155). Por lo tanto, la construccién de una identidad autonoma, no
€S un proceso que se geste en los sujetos aisladamente, sino que por el contrario,
implica necesariamente una relacion social. De esta manera, la narradora es
capaz de cambiar su vision de mundo, y reconstruirse a partir de pardmetros no
impuestos por poderes externos a ella. En sintesis, la sujeto del texto, experimenta
un proceso de subjetividad, que es posibilitado a partir del “espejeo” y proyeccion
en las otras reclusas por medio de la audicion, el ejercicio escritural autobiogréafico
y el encierro carcelario. Todas ellas, dimensiones fundamentales en su

configuracion identitaria.



Conclusiones

En esta tesis, se implementd un analisis desde una perspectiva de género, la cual
se imbrica con el proceso de construccion identitaria que experiencianlas
personajes del texto Carcel de mujeres de Maria Carolina Geel. Tal como propone
Judith Butler, el género no se corresponde con un modelo determinado y Unico
para todos/as los/as sujetos -heteronormativo-, sino que es una construccion que
se elabora consciente y responsablemente a través de las experiencia de cada
uno/a. Por lo tanto, es posible desplazar la norma imperante, propiciando de esta
manera, la configuracion de sujetos autbnomos en lo que respecta a la identidad
de género. Esto es lo que ocurre en la obra, en donde se presentan una
heterogeneidad de identidades de género, muchas de ellas, posicionadas en
tensibn con el sistema sexo-género. También forman parte de este
desplazamiento de la norma de género, lo que Rich denomina "existencia
lesbiana". Esta nocidén, tal como se ha sefialado en la investigacién, no se reduce

a lo sexual, sino que implica la necesidad vincularse y reconocerse en la “otra”.

En sintesis, la sujeto protagonista, debido a quese “espejea’ en las demas
reclusas, se reconoce en ellas, lo que hace posible una ampliacién de su horizonte
de sentido. Situacién, que se manifiesta, por ejemplo, en su aceptacién del

lesbhianismo como una alternativa identitaria licita.

En torno a la construccidn identitaria en Carcel de mujeres, las sujeto de
enunciacion entra a la prision con una vision de mundo establecida de antemano,
sin embargo, mediante el proceso de experiencia que vive en reclusion, esta vision
de mundo se transforma, ya no discriminando a las reclusas, sino que
aceptandolas como sujetos con una identidad distinta a la de ella y al mismo

tiempo parecida, ya que como se pudo observar en el segundo apartado del



analisis del corpus, la narradora protagonista, muchas veces se siente reflejada en

algunas situaciones que puede escuchar desde su celda.

Como ya se ha sefialado anteriormente, la personaje protagénica del texto, en un
principio, opta por automarginarse en “El Pensionado”, debido a que no se quiere
“contaminar” con las experiencias de las otras reclusas, ya que no se siente parte
de ese mundo, en donde deambulan los cuerpos despreciados por la sociedad. La
sujeto del texto no posee consciencia de su propia experiencia, no reflexiona
criticamente, ni tampoco cuestiona su quehacer cotidiano: solamente reproduce lo
que le han ensefiado que es “lo correcto”, respecto al género, los roles sociales, y

la construcciéon simbdlica oficial.

A medida que transcurre su encierro, la manera de ser y estar en el mundo que
posee la sujeto protagonista comienza a resquebrajarse, debido a las nuevas
experiencias que comienza a vivir dentro la prision. A pesar del aislamiento
voluntario al que decide someterse y del practicamente nulo contacto fisico con el
resto de las presidiarias, la sujeto del texto, logra vincularse socialmente con las

demas.

Las “otras” le proporcionan un nuevo conocimiento del mundo, hasta ese momento
desconocido, el que ella hace propio a partir del “escuchar’. La sujeto de
enunciacion, utiliza escasamente la mirada para relacionarse con su entorno,
mientras que recurre eficazmente a la audicidon para alcanzar este objetivo. De
esta manera, la protagonista escucha el coro heterogéneo de voces que se filtran
por los pabellones de la carcel. Asi, ella tiene la posibilidad de conocer y mostrar
otros mundos, otras experiencias, que le provocan un paulatino y profundo

cuestionamiento interno, es decir, comienza a construir subjetividad.

El contacto con las “otras” mujeres que experimenta la sujeto de la enunciacion,

nos da a conocer la multiplicidad identitaria que se genera en la céarcel. Asi, ella



comienza a cuestionar y a “sospechar” de algunos fundamentos de la sociedad
dominante. La “heteronormatividad”, la religiosidad catdlica y la moral burguesa,
ya no aparecen como verdades inmutables e indiscutibles, sino como

posibilidades dentro de un amplio abanico de elecciones posibles.

La subjetividad no es posible de construir de manera individual, aisladamente, sin
la comunicacion con otros/as. El desarrollo de este proceso posee un caracter
eminentemente social, que se configura a partir de circunstancias, en donde el/la

sujeto toma consciencia de su relacién con el mundo y de quienes lo/la rodean.

Ademas, es necesario mencionar que en esta investigacion, la escritura de
caracter autobiografico posibilita el desarrollo de deconstruccion y reconstruccion
identitaria de género. Cuando se rememora el pasado, se recurre principalmente a
la “imaginacién”, ya que se rescatan ciertos acontecimientos —y no la totalidad de
la “realidad pasada”, que hacen consciente al/la sujeto de si, y ayudan a construir

de identidad, mediante el contar-se.

En sintesis, es posible afirmar que la protagonista logra constituirse asi misma de
manera autbnoma, reconfigurando su identidad, al mismo tiempo mostrando y
evidenciando la multiplicidad identitaria de las demas reclusas. La narradora de
esta forma se renueva, convirtiendose en “otra”. A partir de esto, es posible afirmar
gue la identidadno es ni natural, ni inalterable, sino que se trata de un proceso
inacabado y permanente. Ademas, la identidadse caracteriza por su
heterogeneidad, es decir, existen multiples maneras de existir, todas igualmente

legitimas.

Es relevante en estas Conclusiones, explicitar las limitaciones encontradas en el
desarrollo de esta investigacion. Una de las principales motivaciones que llevaron
a la eleccion del texto Céarcel de mujeres, como corpus de estudio, fue el que esta

obra formara parte de la literatura “marginada” por el canon. Debido a esto, es que



resulta dificil encontrar informacion en torno, a la autora como a su obra
especificamente analizada en esta tesis. La escasa bibliografia que se encuentra
disponible, en su gran mayoria, se refiere a destacar el “escandaloso” crimen
cometido por la autora —que la llevé a la carcel-, relegando escasas lineas a
analizar los elementos estéticos, retoricos y propiamente literarios de su
produccion escritural. Sin duda, esto significa un obstaculo, ya que fue dificil al
comienzo de la investigacion, lograr un acercamiento profundo a los aspectos

literarios presentes en la obra estudiada.

Pese a estas dificultades, se considera que la realizacién de este estudio, se ha
llevado a buen término, sin mayores problemas. Lo que se debe
fundamentalmente a que estas limitantes, se convirtieron en un desafio, que
gener6 un mayor interés y motivacion para la concrecion de este estudio. La
realizacion de una tesis acerca de un texto circunscrito fuera de la oficialidad,
cuyas tematicas se presentan en tension con el poder dominante, se considera
que aporta a la apertura de nuevos horizontes en los estudios critico-literarios,
abarcando aquellas producciones escriturales de gran valor, que han sido
relegadas al olvido por diversas razones extra literarias.
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