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“Porque el mundo nada puede contra un hombre que canta bajo la lluvia”

Ernesto Sabato
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Resumen

La presente memoria tiene por finalidad estudiar los significados asociados por
adultos mayores de la comuna de Paredones a la tradiciéon folkl6rica del Canto a lo Poeta
y sus derivaciones, de gran presencia en la zona. Pensando en la importancia que puede
0 no tener su tradicion en la formacion de la identidad local de la comunidad paredonina,
se pretende situar a la misma como un potencial recurso a ser utilizado en intervenciones

de tipo comunitario, por representar manifestaciones de la cultura de esta zona.

Si bien los alcances de esta investigacion son netamente indagatorios y
descriptivos, se cree importante conocer estos significados para saber si desde dentro de
la comunidad se valora a la tradicion y se le considera un atributo significativo de su
identidad. Ello con la finalidad de pensarla como un medio para fortalecer la identidad
social de este grupo humano, considerando una premisa fundamental dentro de la
psicologia: el trabajar en torno a los recursos personales que posea un individuo o una

colectividad.

Ademas, se analizaran los cambios que pueda haber experimentado esta tradicién
situandola en un contexto de globalizacién buscando conocer las implicancias que esto

pueda haber provocado en relacion al dinamico concepto de identidad.
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INTRODUCCION

La llegada de un paradigma posmoderno ocurrida hace algunas décadas tuvo
importantes implicancias en diversos ambitos del conocimiento como las ciencias sociales
y la psicologia. Dentro de dichas implicancias cabe destacar el cambio en torno a la
manera en la que se concebia a los individuos, a la realidad y a la forma en la que ambos
se relacionan. Es asi como ya no se considera la existencia de verdades absolutas ni se
cree que la realidad sea Unica, objetiva y externa a los individuos, lo que fue dando lugar
al reconocimiento de multiples versiones de la misma, todas relativas a las diferentes
culturas y subjetividades que socialmente la construyen (Mahoney y Neimeyer, 1996).
Junto con estos pensamientos, el contexto adquiere una relevancia fundamental, pues
influira de forma casi determinante en la produccion de los distintos discursos con los
cuales los seres humanos representen su realidad. Por su parte, los sujetos también
adoptan un nuevo rol respecto a la relaciébn que mantienen con su realidad. Y es que ya
no se sostiene que los seres humanos son seres pasivos receptores de una realidad
externa a ellos, sino que pasan a considerarse como seres activos en la construccion de
la misma, siendo la naturaleza de ésta social y principalmente estructurada por el lenguaje

(Mahoney y Neimeyer, 1996).

Estos cambios también alteraron la forma en la que la psicologia trabajaria y se
relacionaria con los individuos. Un ejemplo de esto esta dado en los inicios de la
psicologia comunitaria, como sefiala Montero (2004), donde lo que ocurrié fue que se dejé
de separar a los sujetos de la actividad de los psic6logos, como si los primeros fueran
entes pasivos que reciben los conocimientos y labores de los ultimos. En su lugar, se les
comenzo6 a considerar como actores sociales, constructores de su realidad y por ende,
capaces de modificar la misma. Con ello se abandon6 también una mirada mas médica
cuyo énfasis estaba puesto en la condicion enferma o anormal, re direccionando el
enfoque hacia las virtudes y los aspectos positivos de las personas o de una comunidad.
De mano de ejemplos como éste, se comienza a pensar en la importancia que puede
tener el desarrollar las potencialidades y recursos con los que cuente una 0 mas personas
al momento de llevar a cabo intervenciones provenientes desde cualquier rama de la
psicologia (Montero, 2004). Dicho esto, no seria descabellado pensar que ya no se
buscaba corregir las subjetividades, sino conocerlas, comprenderlas y desarrollarlas. En
este sentido, puede tornarse sumamente relevante la consideracion de las culturas y las

identidades, a nivel personal, local, global, etc.
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Sin embargo, la segunda mitad del siglo XX trae consigo otro fendmeno que podria
amenazar la existencia de estas identidades y culturas, atacando sus diferencias,
alcanzandolas en su esfera mas intima, haciendo peligrar la diversidad mediante la
imposicion de su brazo homogeneizador e inevitable. El fenébmeno en cuestion recibe por
nombre la globalizacién. Y consiste en una intensificacion de las relaciones sociales
globales que conectan a las distintas localidades del planeta, de forma que se incrementa
su interdependencia afectando a una lo que ocurra en la otra, y asi sucesivamente
(Garcia Clancini, s.f.; Giddens, 1990).

Si bien no existe un comun acuerdo en pensar que la globalizacion sea un peligro
para las pequefias comunidades y localidades, hay quienes consideran que este
fendmeno no produce devastaciones culturales ni extingue los rasgos particularizantes de
lo local, sino que establece con él un didlogo que origina hibridaciones que reunen lo
mejor de ambas partes, y que no necesariamente siguen un curso intencionado, sino
azaroso e imprevisto (Garcia Clancini, s.f.). Ejemplo de esto pueden ser ciertas
tendencias de modas, algunos estilos de musica que vienen desde unos paises para

instalarse en otros, como la salsa en Estados Unidos o el blues en Inglaterra, etc.

Pero por otro lado, existen autores que ven en la llegada de la globalizacion otro
tipo de peligro, y es el que consiste en la instauracién del modelo neoliberal como soporte
politico e ideoldgico, implicando con ello un proceso de devastacion y exclusién de
grandes masas poblacionales, deteriorando las identidades culturales (Montero, 2005).
Quizéas la manera en la que esto podria suceder es debido a que este modelo promueve e
incentiva la competencia con los otros por sobre la cooperacion con ellos, lo que implica
una atomizacién de las relaciones sociales y una consolidacion del individualismo. Las
formas en las que esto Ultimo se ha manifestado pueden ser varias, y es posible citar aqui
un evento de gran complejidad que en Chile permiti6 visualizar estas cuestiones hace
algunos afos. Precisamente fue este evento el que propicio las reflexiones que gestaron

las motivaciones e inquietudes de este estudio.

El evento en cuestion corresponde al terremoto ocurrido en Chile el 27 de febrero
del afio 2010. Si bien las consecuencias a nivel fisico fueron devastadoras para un amplio
sector de la poblaciéon nacional, existen otras consecuencias en un plano social que
también han de ser consideradas. El estado de emergencia e histeria colectiva que
produjo el terremoto interrumpio el desarrollo normal y cotidiano que el tejido social de

muchas localidades tenia, impulsando la necesidad de salvar la vida propia y de los mas
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cercanos antes que la del grupo o comunidad en la que se vivia. Esto se vio reflejado en
los multiples saqueos que vivid el pais y en las oportunidades de hacer negocios que
muchos vieron tras la ocurrencia de este desastre. Fue asi como se pudo ver a grandes
empresas haciendo ofertas por la compra de ladrillos para la reconstruccion o personas
lucrando con la venta de todo tipo de mercaderias que les fueron entregadas a modo de

donaciones para que fueran distribuidas a quienes lo necesitaran.

Un lugar que se vio inmensamente afectado por este acontecimiento fue el pueblo
de Paredones junto a los distintos poblados que forman parte de la comuna que lleva su
mismo nombre. La Universidad de Chile fue una de las instituciones que brindé su ayuda
a través de proyectos y trabajos voluntarios, logrando dar, entre otros, con el lugar que
aqui se nombra. Producto del proyecto encargado de dar apoyo a Paredones es que nace
el interés de esta memoria. Tras haber conocido esta comuna, y teniendo presente la
necesidad de fortalecer el tejido social de sus pueblos, fue que se visualizdé un elemento
gue podria resultar util para intervenciones que tuvieran finalidades comunitarias en su
horizonte. Este elemento corresponde a la tradicion folklérica de la comuna, derivada
principalmente del Canto a lo Poeta, antigua tradicién llegada desde Europa con los

primeros espafioles que llegaron a conquistar el continente latinoamericano.

Asi, considerando el interés de disciplinas como la psicologia por trabajar en torno
a los recursos propios que una o varias personas puedan presentar, y atendiendo la
necesidad de fortalecimiento del sentido social y comunitario de un lugar como
Paredones, es que se pensé en su tradicion folklérica como un punto conciliador entre
ambas cuestiones. Sin embargo, los esfuerzos de esta memoria no estarian dirigidos
hacia la implementacién de programas concretos de intervencion social a partir de la
utilizacion de la tradicion folklérica de la comuna, sino hacia el conocimiento de lo que
esta tradicion significaba para un grupo de habitantes de estos poblados con los que se
trabajo. Esto para saber cémo era la valoracién que ellos tuvieran de su tradicion,
analizando la manera en la que ésta influyera en un aspecto fundamental de su vida como
comunidad: su identidad. Y es que esta Ultima aparece como un factor primordial en la
existencia de un grupo humano (Montero, 2004), méas adn si éste vio interrumpida su
continuidad con una crisis como la que fue el terremoto o si ha visto desgastadas sus
relaciones sociales de cooperacion, ayuda y apoyo, dando lugar a tendencias
individualizadoras como las que pudieran asomarse junto con la llegada de la

globalizacién.

[9]



Es asi que las pretensiones de esta memaria son el conocer los significados que
adultos mayores de la comuna de Paredones sostienen respecto a su tradicion folklérica,
pensando en ésta Ultima como un atributo constituyente de su identidad local, que pudiera
ser utilizado en futuras intervenciones de caracter comunitario. Para ello el estudio efectu6
entrevistas a seis adultos mayores de distintas localidades de la comuna que sostuvieran
aln en la actualidad o bien antiguamente, algun tipo de vinculacién con la tradicion

folklérica de Paredones, principalmente con el Canto a lo Poeta.

De esta manera se presenta en principio una problematizacion de las cuestiones
gue motivaron la realizacion de esta memoria, sefialando cuéles son los objetivos que
guian a la misma y su pregunta de investigacion. Posteriormente, se justifica la necesidad
de atender este tipo de preguntas desde una disciplina como la psicologia. Luego se hara
una contextualizacién del lugar de estudio que se visité: la comuna de Paredones, para
exhibir diversos antecedentes sobre ésta, los que permitiran al lector hacerse una idea de
la realidad de la zona en la que se trabajo. Dentro de estos antecedentes hay elementos
de la historia social de Paredones, junto a sus principales actividades productivas y

tradiciones.

Con ello se darad paso al marco teérico, el cual incluye un recorrido por los
origenes de la tradicion del Canto a lo Poeta, su ulterior llegada al continente
latinoamericano y a Chile y algunas de las derivaciones a las que dio lugar, y que se
pudieron observar en Paredones. A continuacion se expone una mirada teérica en torno al
concepto de identidad, la que aportara herramientas para el entendimiento de este dificil
concepto y los aportes que puede hacer a disciplinas de las ciencias sociales, como la

psicologia.

Una vez expuesto el apartado tedrico de esta investigacion se dara lugar al marco
metodoldgico. En éste se vera que esta investigacion utilizé la metodologia cualitativa
para dar respuesta a sus inquietudes, fundamentando la eleccibn de la misma y
presentando las técnicas de recoleccidén (entrevista semiestructurada y observacion) y

andlisis de datos (analisis de contenido) que se utilizaron.

Luego se exhiben los datos que esta investigacion recabd, junto a una discusién
gue integra los aportes tedricos revisados, para finalmente concluir los aportes que se

pueden desprender de estudios identitarios como el que pretende ser esta memoria.
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Planteamiento del problema

El 27 de febrero del afio 2010 Chile sufrié un terremoto y maremoto de inmensas
proporciones, lo que trajo una serie de dafos fisicos y sociales al pais. Debido a esto
fueron muchos los esfuerzos de personas e instituciones que se movilizaron para brindar
su ayuda a los miles de afectados que dejo esta catastrofe. Uno de los proyectos que
formo parte de estos esfuerzos recibié el nombre de “Apoyo a la Reconstruccion Post
Terremoto y Maremoto en la Comuna de Paredones: Intervencion Psicosocial,
Organizacional y en Salud en Nifios/as y Adultos Mayores” y estuvo financiado por la
Vicerrectoria de Extension de la Universidad de Chile a través de los Fondos
Concursables Valentin Letelier. Dicho proyecto tuvo la intencién de brindar un apoyo
multidisciplinar a las distintas necesidades que surgieron producto de este desastre, en
Paredones. Una de las disciplinas que tomé parte en esta intervencién fue la psicologia, la
qgue llevd a quien escribe a participar en el proyecto, formando éste parte de una practica
profesional realizada durante el afio 2011. Ese mismo afio, ademas se invitd al autor de
esta memoria a participar en el proyecto “Desastres naturales, resistencia y vulnerabilidad
desde la identidad local y memoria colectiva en adultos mayores en la comuna de
Paredones”, de la Vicerrectoria de Investigacion y Desarrollo VID, (2010, SOC 10/24-2),
de la Universidad de Chile, enfocado al estudio de la relacion existente entre la identidad

local de los paredoninos y su territorio junto como sus actividades productivas.

La comuna de Paredones forma parte de la provincia del Cardenal Caro ubicada
en la Sexta Region de O’Higgins, y se vio tremendamente afectada por el terremoto
debido a la cercania que tuvo al epicentro del mismo. Su poblacién es mayoritariamente
de cardcter rural, masculina y mayor de 60 afios (O.l.T; 2010). Ademas posee una alta
tasa de analfabetismo y considerables condiciones de pobreza reflejadas en un dificil
acceso a la salud, la escasez de locomocién colectiva, la falta de una conectividad de
buen nivel entre las localidades que componen la comuna y la poca comunicacién entre
estos sectores y las provincias regionales con la comunidad. La destruccion de muchas
de sus casas o parte de ellas junto al aislamiento referido, pone a esta comuna en una
situacién compleja de vulnerabilidad social, econémica y emocional, lo que la llevé a ser el

lugar de intervencion de este proyecto (O.1.T; 2010).

La universidad logré dar con este lugar, a partir de los trabajos voluntarios que se
llevaron a cabo inmediatamente tras la ocurrencia del terremoto, bajo el marco del

programa “La U x Chile”, que surge desde la Rectoria de la Universidad de Chile para
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brindar apoyo a localidades afectadas por el terremoto durante el afio 2010. En este
proceso de acercamiento, se consideré involucrar mas a la comunidad para conocer su
experiencia y saber cudles eran las necesidades que ésta presentaba, qué tipo de ayuda
se precisaba y qué tipo de actividades les gustaria realizar a quiénes forman parte de ella.
De esta manera, se consolidé un equipo de trabajo multidisciplinar que tras postular y
ganar el fondo Valentin Letelier entregado por la universidad, dio origen a los primeros

terrenos a la comuna de Paredones a partir de octubre del afio 2010.

Principalmente, el trabajo del proyecto estuvo dirigido a los nifios y los adultos
mayores de Paredones, estos Ultimos organizados en clubes de adulto mayor que cada
localidad de la comuna tenia. El trabajo con ellos fue fundamental, pues representan a la
generacién mayor de la comuna, siendo aquélla que tras haber experimentado desastres
previamente, conservaba aln la memoria colectiva de formas de resistencia y
vulnerabilidades que se presentaron en el pasado. Si ademas se considera la destruccion
de parte importante del patrimonio histérico y cultural de estas localidades - y con ello la
pérdida de un pasado comun -, el grupo de adultos mayores en cuestion pasa a ser
testigo e informante clave de la historia local, lo que los sitia como actores importantes en

los procesos de reconstruccién posteriores al terremoto (Osorio y Espinoza, 2010).

Cuando se consulté a la comunidad sobre su experiencia y las necesidades
surgidas tras la ocurrencia del terremoto, los comentarios referidos fueron los siguientes.
Las mujeres dieron un mayor énfasis a los vinculos sociales, sefialando que eran
importantes, porque les permitian resistir las consecuencias del terremoto y ademas
fortalecer la comunidad. También dijeron que la reconstruccion fisica debia ser realizada
por los hombres, mientras que ellas debian participar en actividades sociales. Ademas se
dio importancia al rescate de las tradiciones y los valores comunitarios de su localidad
(Osorio y Espinoza, 2010). Por su parte, los hombres declararon tener mucho miedo a la
ocurrencia de un nuevo terremoto y gran parte de su relato estuvo marcado por la
devastacién de su entorno. Su énfasis estuvo mas puesto en la necesidad de ayuda
econdémica, que en las intervenciones sociales. Sin embargo, sefalaron que su
comunidad tenia los vinculos de confianza muy debilitados. Finalmente, ambos grupos
coincidieron en que la realizacion de actividades sociales, fueran éstas recreativas o
informales, les entregaban una sensacion de proteccion, al levantarles el animo y

fomentar su cohesién grupal (Osorio y Espinoza, 2010).
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La necesidad manifestada de fortalecer el tejido social de la comuna permite
pensar que los desastres naturales como el terremoto ocurrido, tienen también fuertes
consecuencias a nivel social, no tan sélo en un plano fisico o estructural. De igual forma
son factores y antecedentes que se deben tomar en cuenta a la hora de pensar cualquier
tipo de intervencion o ayuda post-desastre. Ya que si bien un fendmeno fisico de
consecuencias devastadoras puede ser el mismo, los distintos grupos humanos afectados
por él, presentan culturas distintas, identidades y vulnerabilidades que no pueden ser
abordadas de igual forma. En este sentido, siempre habran estrategias que puedan
resultar exitosas en determinados contextos, pero que podran perder su validez en otras
condiciones (Quiceno, 2005; Tootle, 2007).

A raiz de esta experiencia surgieron reflexiones en torno a la pregunta sobre cémo
poder identificar y fortalecer factores sociales que permitan iniciar un trabajo comunitario
gque involucre a las personas y permita considerar las particularidades que presenta una
localidad en términos culturales y sociales; teniendo a la accidn local colectiva - entendida
como las habilidades de una comunidad para movilizar recursos colectivos enfocados al
cuidado o bienestar de la misma (Tootle, 2007) - como uno de los principales objetivos de
una intervencion de caracter comunitario y ademas pensando en reducir la distancia que
se presenta entre el interventor y el intervenido en este tipo de instancias. Paulatinamente
se fue generando esta duda, donde encontrar algo que fuese capaz de aunar a todo un
grupo de gente en una localidad sumamente afectada, en este caso, por un terremoto, y
gque ademdas presenta sus vinculos sociales de confianza muy debilitados. De esta
manera, las demandas manifestadas por la comunidad paredonina en los primeros
acercamientos del proyecto, junto a la experiencia vivida durante el mismo guiaron la
atencion de quien escribe a las tradiciones folkléricas musicales y poéticas de la comuna.
Asi, se pudo constatar como los festivales de cueca reunian a cantidades considerables
de gente - todos con vestimentas bastante producidas y llevadas con sumo orgullo -,
siendo gratamente sorprendente el presenciar a nifios de muy corta edad realizando este
baile con mucha destreza, lo mismo que el notar como los adultos mayores se incitaban
entre si a recitar versos, décimas, payas o cantos a lo divino, que a veces incluso
improvisaban. Todo ello resulté muy novedoso para alguien que proviene de una ciudad

como Santiago.

Se notaba que toda esta tradicién era muy respetada y querida, al menos por los

adultos mayores con los que se trabaj6é. Precisamente, en una actividad de
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conmemoracion del proyecto surgio la idea de recitar unas décimas escritas por el autor
de este estudio en relacion a la comuna de Paredones, y la emocién que manifestaron los
adultos mayores tras escuchar esto, demostré que se estaba en presencia de un recurso
local muy representativo, de algo que parecia calar muy dentro de ellos, algo que parecia
constituir parte importante de su identidad. Sin embargo, a veces resultaba dificil obtener
informacién al respecto o incentivar a los adultos mayores a recitar antiguos versos que
parecian ya olvidados, especialmente si se trataba de cantos a lo divino o payas.
Principalmente, todo ello origind la aparicion de dos sensaciones. La primera era que
hace varios afios, esta tradicion habia tenido una gran presencia en lo cotidiano, no sélo
en lo festivo, siendo varios los momentos en los que se generaban estas practicas
poéticas 0 musicales. Y la otra sensacién era que, salvo por la cueca, estas tradiciones
habian perdido protagonismo, fuera por falta de interés de las nuevas generaciones o por
haber sido reemplazadas por formas musicales extranjeras como la ranchera, la cumbia o
el reggaeton. En este sentido se percibia un aire de resignacion por parte de los adultos
mayores con los que se converso, respecto a la pérdida de su tradicién y con ello, parte

de su identidad.

Es que las amenazas de cambio que se producen con la llegada de practicas que
provengan desde lo externo o lo global hacia lo local, debido a la posible influencia que
puedan tener dentro de este nuevo contexto, parecen poner en jaque la estabilidad de las
identidades locales (Diaz, 2009). Esto ultimo adquiere sentido al situarse en un escenario
de globalizacion que pareciera acelerarse cada vez mas con la aparicion de nuevas
tecnologias y formas de comunicacion masivas que trascienden las distancias y los limites
gue anteriormente separaban a los distintos paises del mundo y sus habitantes. Escenario
donde ademas existe un modelo econdémico que a partir de la segunda mitad del s. XX,
parece imponerse en busca de una hegemonia mundial, promoviendo una tendencia
homogeneizante de las diferencias y particularidades de cada cultura y cada persona. Es
asi como aparecen conceptos como el de “aldea global”’ o el de “ciudadano del mundo”,
haciendo referencia a la ruptura de las fronteras fisicas que anteriormente definian a los
seres humanos a través de una demarcacion territorial especifica, del manejo de un

idioma determinado, de formas de pensamiento y culturas puntuales (Yafez, 2010).

Sin embargo, sucede que ante la existencia de esta “aldea global’ en la que se
pareciesen borrar los rostros de lo particular y lo local, han sido muchos los grupos y

minorias que desde la década de los 80 aproximadamente, han levantado su voz para
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reivindicar su posicion y sus particularidades. Se pueden nombrar, por ejemplo, distintos
movimientos como el feminista, el indigena, el homosexual, el ecologista, entre otros
(Larrain, 2001). Todos ellos reaccionaron de manera local para situarse como sujetos en
el mundo que quieren proteger sus formas de vida particulares y sus diferentes culturas,
exigiendo ademas los derechos que les permitan llevar a cabo dichos propdésitos (Oliva,
2007). Precisamente esta reivindicacion de lo local, ha incluido ciertos rasgos distintivos y
particularizantes, junto a précticas y tradiciones culturales, que forman parte del discurso
presente en el didlogo dado entre lo local y lo global. Constituyéndose como parte del
repertorio de respuestas con las que lo local se enfrentara a la hegemonia de lo global
(Yafiez, 2010). Todo esto indica que la identidad y aquellos elementos que le dan forma,
pueden ser vistos como una forma de lucha o resistencia ante el fenbmeno globalizante
descrito, debido a la capacidad que ésta tiene de otorgar sentido a los individuos y de

movilizarlos en torno a una causa comun.

Pero también ocurre otra manifestacién de este dialogo entre lo global y lo local, y
es aquella que corresponde a la forma en la que un elemento que anteriormente era
considerado externo o0 ajeno a un determinado contexto, luego pasa a formar parte de
éste convirtiéndose en algo tipico o tradicional, hablamos del concepto de hibridacion
(Garcia Clancini, s.f.). Ejemplos de esto hay muchos. La misma tradicion que se observo
en Paredones tiene un origen europeo y llega al continente latinoamericano con los
primeros conquistadores y los misioneros a cargo de la evangelizacion. Posteriormente
ocurri6 una adaptacién y apropiacion de la misma en los diversos paises que fueron
formandose en la region, originandose asi las raices de parte importante del folklore
latinoamericano y de tradiciones culturales que ahora caracterizan e identifican a estos
paises. Si se realiza este mismo ejercicio en un contexto mas reciente, se puede poner
como ejemplo la llegada a Chile de la ranchera, estilo musical de origen mexicano que
actualmente se encuentra en toda localidad rural de nuestro pais, habiendo grupos que

han adaptado sus tematicas y sonidos a los de sus localidades.

De esta manera, se considera a la tradicion folklérica de Paredones como una
fuente importante de identidad local, identidad que puede adquirir una gran importancia,
en un sentido movilizador y unificador, en labores sociales de disciplinas como la

psicologia.

Ademas se quiere sefialar que durante todo el proceso de formacién académica de

quien escribe, fueron varios los profesores que, representando diversas areas y enfoques
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de la psicologia, sefialaron la importancia de trabajar en torno a los recursos y
potencialidades propios de un paciente, de una organizacion o de una comunidad. Pues
éstos permitirian a los psic6logos conocer la personalidad e identidad de los sujetos y
favorecerian su consolidacion, a la vez que se presentarian como herramientas utiles para
un trabajo terapéutico o enfocado a un desarrollo de cualquier tipo. A raiz de esto, fue
posible creer que habia en esta tradicion artistica folklérica un recurso local que podria ser
atil para una intervencion como la que se estaba efectuando a través del proyecto o para
cualquiera que se llevara a cabo en el futuro. Podria ser que en esta tradicién existiese
informacién relevante acerca de la historia de la comuna, informacion que invierta la
jerarquia que se presenta entre quien proviene del mundo académico y quien no, situando
al otro en una posicion de experto y reduciendo asi la distancia entre interventor e
intervenido mencionada anteriormente. O tal vez exista en la tradicion un potencial capaz
de movilizar y aunar a algunos miembros de la comunidad en torno a un trabajo de accion
local. Quizas ella sea un elemento representativo de la comunidad, capaz de fortalecer la
identidad de un grupo de personas que se vieron muy afectadas por un desastre de las

proporciones del terremoto del 27 F y que presentan un debilitamiento en su tejido social.

Por otro lado, es preciso decir que existe una gran cercania entre el autor de esta
investigacion y la masica, a través de una relacién no sélo de escucha, sino también de
interpretacion. Relacion que, tras afios de duracion, ha generado pensamientos que
conciben a esta ultima como una herramienta muy util para el trabajo que una disciplina
como la psicologia puede realizar con las personas, tanto a nivel individual como
colectivo. Por otra parte, autores de la sociologia o la musicologia afirman que la musica
de un lugar es capaz de entregar informacion valiosa sobre la historia y realidad de dicho
lugar (Ardito, 2007; Diaz, 2009), y que ademas por tratarse de un contexto rural, ésta
tendria que haberse visto menos expuesta a cambios o alteraciones provenientes desde
afuera (Olivares, 2005). Todo ello produjo el deseo de querer saber y conocer mas sobre
esta tradicion, vinculandola a la identidad local de Paredones, observando si tiene o tuvo
influencias en la formacién de la misma como parte significativa de su cultura. Ahora, se
cree que la forma correcta de efectuar este acercamiento a la tradicién y a todos los
planteamientos que se han expuesto, es a través de los propios actores que permitieron
presenciarla. Es decir, los adultos mayores conocidos gracias al proyecto, mediante su
discurso y la forma en que significan su tradicidon folkl6rica, llevando el énfasis a la
importancia que le atribuyan o no a su tradicibn como parte de su identidad local. Con

ello, se pretende saber si una tradicion artistica como la observada puede ser considerada
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como una fuente de informacién local significativa a tomar en cuenta en futuras
investigaciones o intervenciones sociales; si puede ser abordada como un recurso local
capaz de generar identidad y convocar a sus habitantes en pos de un trabajo de caracter
comunitario, logrando un nivel de involucramiento y acercamiento mayor por parte de la

comunidad o facilitando el ingreso de agentes externos a un contexto social de trabajo.

En sintesis, se pretende conocer y describir los significados otorgados a las
practicas folkloricas tradicionales de la comuna de Paredones, analizando la pertenencia
gue dichas practicas generen en adultos mayores que habitan esta comuna y observando
gué cambios ha experimentado en un contexto de globalizaciéon durante las ultimas dos o

tres décadas.

Pregunta de investigacion

Dicho esto corresponde presentar a continuacion a la pregunta de investigacion y

a los objetivos que guian a esta memoria:

¢, Qué significados atribuyen adultos mayores de Paredones a la tradicion folklérica
de su comuna, considerando la influencia que tenga en la formacién de su identidad local

y los posibles cambios que haya sufrido con la llegada de la globalizacion?

Objetivos

Objetivo General N°1: Conocer los significados atribuidos por adultos mayores de
la comuna de Paredones a su tradicién folklérica, en relacién al rol que tenga ésta dentro
de la formacion de su identidad local y a los cambios que pueda haber experimentado con

la llegada de la globalizacién.
Objetivos Especificos:

- Describir el nivel de identificacion de los adultos mayores de Paredones con su
tradicion folklérica.

- Dar cuenta de los cambios que ha experimentado la tradiciéon con el paso del
tiempo y la llegada de la globalizacion.

- Describir e interpretar los sentimientos y significados asociados a la tradicion.
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Limitaciones del estudio

Como cualquier investigacion, en este caso se presentaron una serie de

limitaciones de todo tipo que seran expuestas a continuacion.

El primer problema que se generd tiene que ver con las distancias y el acceso a
las distintas localidades de la comuna de Paredones. Pues, este lugar queda en la
provincia mas austral de la VI region, méas all4 de Santa Cruz. Ademas aun hay muchos
caminos dentro la comuna que no estan pavimentados, lo que alarga el tiempo que toma
llegar a ciertas localidades. Afortunadamente, se pudieron sortear estas dificultades al
recibir traslado por parte de funcionarios de la Universidad de Chile o de choferes
particulares, siendo todos los gastos cubiertos por el proyecto del cual se participd. Un
segundo problema, y de seguro el que mayor limitaciones present6é a la investigacion,
esta relacionado con la brecha comunicacional que se dio entre quien escribe y los
adultos mayores entrevistados, dados los roles de investigador e investigado. En este
sentido, fueron dos los factores que complicaron el proceso de obtencion de informacion.
Por un lado, algunos adultos mayores tenian edades bastante avanzadas, por lo que no
parecian entender bien lo que se les decia, o simplemente no recordaban mucho del tema
gue se les estaba preguntando. También, a veces, sus respuestas eran demasiado
simples y concisas, dificultando la profundizacion de varias cuestiones durante la
entrevista. Por otra parte, al ser las visitadas localidades netamente rurales, los niveles de
educacién eran mas bajos y con ello el lIéxico manejado por los entrevistados mas
acotado. En este sentido, se asume el error personal de no haber podido traducir a
conceptos mas simples las ideas y preguntas manifestadas durante las entrevistas. Asi, al
hacer preguntas respecto a la identidad o la globalizacion, las respuestas eran del tipo “si,
porque si” o “no, porque no”, sin obtener precisamente las palabras o profundidad
deseadas. Sin embargo, todo ello se reconoce y se sefiala que la investigacion se limitara
a interpretar la informacién que efectivamente se logré recoger, conservando la fidelidad

de los relatos que los adultos mayores entrevistados entregaron.

Por ultimo, es importante acotar que en algunos casos hubo pequefias reticencias
a entregar informacién sobre el tema, refiriendo que ya estaba olvidado y que no habia
porque volver a sacarlo a discusion, como si ya hubiese perdido la importancia que alguna
vez tuvo. Por ello mismo, se buscé que el grupo de adultos mayores escogidos como
muestra para la investigacion estuviera dispuesto a entregar informacion sobre el tema, y

principalmente se selecciond a personas que tuvieran una relacién (pasada o actual) con
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la tradicién, como intérpretes o aficionados. De forma tal de obtener una informacién mas
acertada al respecto y de los propios actores que han influido en la expresion y

mantencion de la tradicion.

Relevancia del estudio

Los motivos que justifican esta investigacién buscan enriquecer las experiencias
de trabajo social por parte de todo tipo de disciplinas como las que forman parte de las
ciencias sociales, postulando a la musica y el folklore como recursos locales de gran
potencial a considerar y desarrollar en intervenciones de este tipo. Si bien la experiencia
gue dio origen a esta investigacion tiene sus fundamentos en un trabajo de reconstruccion
y restauracion posterior al terremoto, son dos los elementos que se desea rescatar y que
se podrian considerar en labores comunitarias. El primero de ellos corresponde a
consolidar una mayor incorporacion e involucramiento de la comunidad por parte de la
entidad que esté realizando una intervencion; y el segundo es tomar en cuenta los
recursos culturales propios que pueda presentar una comunidad. Recursos que pueden
servir para facilitar el acercamiento entre ésta y un agente externo, que ademas pueden
dar informacion respecto a la historia y cultura del lugar de trabajo y que, por ultimo,
pueden contribuir a fortalecer la identidad social del lugar, favoreciendo la cohesion grupal

dentro de la comunidad y posibilitando un actuar colectivo orientado al bienestar local.

Por otra parte, esta investigacion busca ser un aporte a la disciplina de la
psicologia al acercarla a una nueva herramienta de trabajo, como puede ser la musica.
Acercamiento que puede ser de gran valor, y que con la excepcién de la psicologia
clinica, ha sido poco desarrollado dentro de otras lineas de la psicologia, al menos en
Chile. La musica, en tanto lenguaje, puede favorecer la comunicacion entre distintos
grupos humanos que presenten marcadas diferencias culturales o de otro tipo,
pudiéndose reducir, por ejemplo la compleja brecha que existe entre un investigador del
area social y su contexto de estudio, cuestion que ha sido abordada por mudltiples
enfoques tedricos y metodoldgicos. En ultima instancia, los aportes de esta investigacion
a nivel personal, permitiran conjugar a quien escribe los conocimientos y pasion evocados
por la musica junto a la disciplina de estudio de la que se forma parte, buscando contribuir

al desarrollo de la misma.
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1 Antecedentes del lugar de estudio: Comuna de Paredones, VI Regién de

O’Higgins

A continuacidn se realizard una descripcién profunda del lugar de estudio: la
comuna de Paredones. Pues la comuna presenta una serie de caracteristicas particulares
gue se desea presentar al lector de manera mas detallada que en la contextualizacién
inicial. Se incluyen aqui datos en torno a su origen, a sus actividades productivas y a su
historia social.

1.1 Caracteristicas geograficas y productivas

La comuna de Paredones forma parte de la VI regién de O’Higgins de Chile. Junto
a las comunas de Pichilemu, Navidad, Litueche, Marchihue y La Estrella, pertenece a la
provincia del Cardenal Caro, la cual agrupa a las areas rurales costeras de la region.
Especificamente esta comuna limita al norte con Pichilemu, al sur con Vichuquén, al este
con Pumanque y Lolol y al oeste con el Océano Pacifico. Ademas Paredones se divide en
los siguientes distritos: Paredones, Bucalemu, Cabeceras, Quillay y San Pedro de
Alcantara, mientras que cada uno de ellos se subdivide en las distintas localidades y

pueblos que componen la comuna en su totalidad (Vilches, 1996).

El territorio en el cual se ubica la comuna recibe como nombre el secano costero, y
se caracteriza por poseer un suelo arido y encontrarse aislado tras el cordén de cerros y
quebradas que presenta la Cordillera de la Costa. En su extremo oeste destaca la
presencia de extensas playas, dunas y acantilados, donde Bucalemu aparece como el
principal balneario de la comuna. El suelo que presenta este lugar, a diferencia de lo que
ocurre en la zona central de la regién, posee caracteristicas que no le permiten alcanzar
un gran rendimiento a nivel de la produccion agricola, lo que junto a las condiciones
montafiosas que propicia la cordillera de la costa, hace que alrededor de un 70% de los
suelos presenten considerables limitaciones para su uso (Ramirez, Modrego y Yafez,
2010). Al visitar el lugar, se contrasta que su vegetacion se constituye principalmente por

arbustos, y que hay una fuerte presencia del introducido pino radiata y el eucaliptus.

A pesar de las condiciones de su suelo, la actividad econémica fundamental es la
agricultura de secano. Es mas, de acuerdo a datos de la encuesta CASEN (2009) la
agricultura, junto a la caza y la silvicultura representan el 47,6% de las actividades

productivas de la comuna. De manera aislada vale la pena mencionar que la actividad
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comercial, reflejada mas que nada en los restaurantes y hoteleria corresponde a un 24%
de las ocupaciones, mientras que la actividad agropecuaria domina alcanzando un 30,5%.
Ademas un 13,3% representa a las actividades asociadas al comercio al por menor. En
ultimo lugar, esta la actividad forestal, que aporta un 9,6% al trabajo de Paredones (O.1.T.,
2010). Es preciso destacar el caso de las forestales, las cuales llegaron en la década de
los 70" generando amplias expectativas y optimismo, postulandose como el futuro
economico de la comuna, debido a la gran presencia del pino radiata (el arbol maderero
de mas rapido crecimiento en la zona). Sin embargo, la actividad no respondi6 a tales
expectativas, dado que la madera se extrae en bruto para ser elaborada y procesada en
otros puntos del pais, siendo la mano de obra local requerida, menor de lo que se
esperaba (Vilches, 1996).

Paredones goza de cultivos de cereales y legumbres, destacando el trigo. Ademas
se siembran arvejas, papas, chicharos, garbanzos, lentejas, avena, cebada y quinoa.
También, pero en pequefias cantidades y en los terrenos mas bajos y humedos, se dan
los porotos y el maiz (Vilches, 1996). Por otra parte, los 15 km de costa que posee la
comuna dan presencia a la extraccibn de recursos marinos, algo que ocurre
especialmente en Bucalemu. Algunos ejemplos son los siguientes: algas (cochayuyo,
huiro, luga y chasca), mariscos y crustaceos (picoroco, jaiva, choro, cholga, almeja, entre
otros) y peces (merluza, congrio, lenguado y blanquillo) (Leiva, Navarro y Silberman,
2010). Aparte de la pesca artesanal, existen salinas (en Lo Valdivia y Cahuil) que

permiten que la extraccion de sal sea otra de las actividades econdmicas de Paredones.

Si bien el 54,3% de los trabajadores tienen una fuente de trabajo de caracter
permanente, esta cifra es menor al compararla con otros sectores como Lolol (58%),
Santa Cruz (60%), Pichilemu (61,7%) o Rancagua (69,8%). Por el otro lado, las faenas
estacionales o los trabajos de temporada son mayores aca, y alcanzan un 40%,
superando al resto de los sectores mencionados: Lolol (33%), Santa Cruz (26%),
Pichilemu (23%) y Rancagua (14,5%) (Allende, 2013).

1.1.1 Algunas actividades productivas tradicionales

A pesar de las aproximaciones que la produccion y el mercado de corte neoliberal
han tenido en la zona - principalmente de mano de la industria agricola y forestal - , ain
se preservan ciertas actividades productivas que poseen un gran valor tradicional y que

pudieron ser conocidas tras visitar distintas localidades de la comuna, notando lo diversas
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gue resultaban entre si y la magnitud con la que lograban particularizar e identificar a sus
lugares de origen. Es parte del interés de esta memoria el destacarlas aqui dado que
estan respaldadas por una larga tradicion de especializacion y antigliedad, formando

parte del patrimonio e identidad local de Paredones.

Asi en principio, y tomando en cuenta la dominante presencia de la agricultura,
corresponde referir la produccion de quinoa como un cereal cuyo cultivo identifica a
sectores como El Quillay, Querelema y Panilongo. En los dos primeros lugares, la
produccién estd orientada al consumo familiar, mientras que en el Gltimo existe un

importante comprador, la cooperativa de las Nieves (Nufiez y Bazile, 2009).

Pero Panilongo ademas resalta por su produccién de frutillas, la cual de manera
paulatina ha buscado situarse en el mercado, al ser un cultivo de temporada. En este

caso, el trabajo asociado a este producto tiene lugar durante la primavera y el verano.

La localidad de Cabeceras, por su parte, cuenta con el tejido como una de sus
actividades representativas. Son las mujeres las que histéricamente se han dedicado méas
a este rubro, debido a que se le considera una labor femenina y a realizar dentro del
hogar, donde la mujer debia permanecer, segun era la costumbre. El aprendizaje de este
oficio se daba de boca en boca, y en general las mujeres que lo practicaban, lo aprendian
a muy temprana edad observando a sus madres, suegras o alguna vecina experta en este
arte. Los tejidos son principalmente a telar y consisten en mantas, choapinos, frazadas,
fajas, ponchos, chales, etc. En la mayoria de los casos esta actividad era desarrollada

como una forma alternativa de contribuir al sustento familiar (Vilches, 1996).

En Lo Valdivia llama bastante la atencion que se conserve adn en estos dias el
antiguo trabajo de la extraccion de sal en sus salinas. Estas corresponden a
prolongaciones de agua salada provenientes del mar a través de causes y humedales, las
cuales los habitantes de la localidad aprendieron a explotar mediante un ingenioso
sistema de recoleccion del agua, que se va aislando en los cuarteles - espacios de tierra
de poca profundidad y de forma rectangular - hasta que el calor del sol consiga evaporar
el liquido obteniendo como resultado cristales de sal que luego amontonan en sacos para
su posterior comercializacion. Estas salinas, Unicas en Chile, junto a las de Cahuil, y
sumamente escazas en el mundo se han explotado desde los tiempos de La Colonia,
siendo los meses de octubre y abril los que comprenden los periodos de las faenas de la

extraccion de sal. Sin embargo, durante las Ultimas décadas la exigencia de yodar la sal
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ha causado la decadencia de esta actividad, la que ha sido reemplazada por la extraccion
de sal marina y sal de minas de los salares nortinos, por ser ellas méas faciles de yodar.
Aun asi, esta actividad se constituye en Lo Valdivia como una tradicion muy
representativa que une a la comunidad (Vilches, 1996). Las ganancias que genera este
trabajo se reparten en partes iguales entre los trabajadores y los duefios de los cuarteles.
Y esto solo sucede durante la fecha de cosecha de la sal sefalada anteriormente. A pesar
de ser un trabajo de tipo temporal, segun los trabajadores las ganancias son buenas y

posicionan a la actividad como la més util a realizar en ese lugar.

En dltima instancia, se debe mencionar al trabajo que realizan hombres y mujeres
de mar en Bucalemu. Trabajo duefio de un gran valor identitario, como se pudo constatar
en las visitas y terrenos realizados. Respectivamente, las labores realizadas consisten en
la pesca artesanal y la recoleccién de algas y mariscos. Lo que llama la atencion y
particulariza esta actividad, es que a partir del mes de septiembre los mareros y mareras
dejan sus hogares para trasladarse a los rucos, ubicados en las orillas de las playas
donde trabajaran, a pocos metros del mar. Son estos rucos los espacios (tipo chozas)
donde prolongan su estadia hasta fines del verano por cerca de seis meses. La
explicacién de este traslado es la cercania que obtienen al mar, el que sera su lugar de
trabajo por todo ese tiempo, desde donde recolectaran algas y extraeran mariscos con el
fin de mejorar los ingresos para el sustento del hogar. Cualquier persona que visite
Bucalemu podra escuchar de boca de sus habitantes hablar sobre su trabajo y los rucos,
pues constituyen un potente simbolo de su identidad, representando la libertad que les
otorga el mar, junto al amor y respeto que calidamente demuestran por él los

bucaleminos.

Es necesario sefalar que el acceso a las orillas y a los rucos, ha implicado
conflictos con los duefios de los fundos aledafios a la playa, quiénes dificultan y
entorpecen la labor de los bucaleminos al impedir que lleguen a su destino. De todas
formas, esto no ha evitado que la realizacién de sus labores de mar se lleve a cabo, por lo
gue se ha perpetuado esta tradicion y la fuerte identificacién que existe con ella y con el

mar.
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1.2 Caracteristicas histdricas de la comuna

1.2.1 Origenes de Paredones

Antes de la llegada de los espafoles, la zona de Paredones, al igual que toda la
costa central estaba habitada por los Picunches, indigenas de habla mapudungun que
vivian de la caza, la recoleccion y la pesca. Si bien la regién estaba poco poblada, debido
a la gran resistencia que presentaron a las invasiones incaicas - cuyas huellas quedaron
en el cultivo de maiz, papas y porotos - sus habitantes recibieron el nombre de
Promaucaes, lo que significa enemigo, salvaje, rebelde. Claramente, esta situacion
cambid con la llegada de los espafioles, quienes hacia 1541 comenzaron la conquista de
los territorios ubicados al sur de Santiago, dando lugar a fuertes batallas que replegaron al
pueblo Picunche al sur de Chile. Cerca de la localidad de San Pedro de Alcantara, existen
lugares como la Piedra del Sol, que dan cuenta de la presencia de los Picunches y del

paso de los Incas por la zona. (Vilches, 1996).

Precisamente fue en San Pedro de Alcantara en donde se formo el primer poblado
de la actual comuna de Paredones. Durante el siglo XVII la zona experimenté la llegada
de curas franciscanos y en 1691 se fund6 este poblado alrededor del Convento
Franciscano y su parroquia, la cual posee archivos anteriores a 1690. Sin embargo, la
existencia de once palmas chilenas plantadas en forma de cruz indica que anterior a la
llegada de los franciscanos, fue el paso de los jesuitas, quienes no demostraron interés
por instalarse de manera definitiva en el lugar. Por su parte, la localidad de Paredones vio
Su nacimiento a raiz de la construccién de su centenaria parroquia el afio 1750 (Vilches,
1996). La creacion de ambos poblados, uno en torno a un convento y el otro en torno a
una parroquia da cuenta de la fuerte presencia que la religién catolica ha tenido en la
constitucion y la historia de las localidades de la comuna, lo que se evidencia aun hoy en

la marcada religiosidad de los paredoninos en general.

Luego, en el afio 1891 se cred oficialmente la comuna de Paredones, lo que
permiti6 ademas el levantamiento de su municipalidad. Otro cambio a nivel administrativo
gue ocurrié en la transicion del siglo XIX al XX, fue que la comuna pasé de depender del
departamento de Vichuquén al de Santa Cruz, y con ello desde la provincia de Curicé a la
de Colchagua. Finalmente hacia 1970, durante el proceso de regionalizacién de esos
afios se cre6 la nueva provincia del Cardenal Caro, siendo Paredones incorporada a ella
el 3 de octubre de 1979 (Saldias, 2009).
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1.2.2 Caracteristicas demogréficas y otros datos

A continuacién se exhibiran brevemente algunos datos que permitirdn al lector

imaginar de manera mas completa el escenario sobre el cual se sitla esta memoria.

Para empezar vale decir que la poblacién de la comuna de Paredones en el afio
2012 fue de 6.802 habitantes, de los cuales 3.825 son hombres y 2.977 son mujeres. La
superficie que comprende su territorio es de 561,6 km®. Por otra parte, al igual que en el
resto del pais la piramide poblacional se ha ido revirtiendo y se proyecta que para el afio
2020 el indice de vejez de la comuna sera de un 175,53% (de un 200% total). Ademas un
85,89% se declara de religion catélica, mientras un 7,56% sefala ser evangélico (O.1.T.,
2010).

Por otro lado, un 67,2% de su poblacion es rural, y hay localidades como El
Quillay, Cabeceras o San Pedro de Alcantara donde esta situacion se da al 100%. Los
indices de pobreza corresponden al 21%, su tasa de analfabetismo es del 23% vy los
niveles de desarrollo humano son de los mas bajos a nivel nacional (O.I.T., 2010). En
términos institucionales, al menos previo al terremoto la municipalidad contaba con
servicios poco diferenciados en cuanto a planificacion, empleo y desarrollo local. La
Inspeccion del Trabajo mas cercana se halla en Pichilemu y otros servicios estatales
presentes en la comuna son INDAP, PODESAL, Centro de promocion a cargo de
SERCOTEC, CONAF y el programa Chile Emprende. Otras instituciones que estan en la
comuna corresponden a la Iglesia, Bomberos y la Fundacion para la Superacion de la
Pobreza. De esta manera, la O.1.T. (2010) refiere que las herramientas institucionales de

la comuna son restringidas.

Esta precariedad institucional no ha permitido satisfacer éptimamente la demanda
burocratica de la comuna, lo que pareciese repercutir en una serie de inadaptaciones de
Paredones a la cultura mas global, en el sentido de una falta de educacién, un bajo
conocimiento de nuevas tecnologias modernas, la escasez de infraestructura, etc.
Elementos que dan a la comuna y al sector un toque de reinante antigiedad, un aire de

atemporalidad.

A continuacién se revisaran algunos aspectos socio-histdricos que entregaran

nuevos antecedentes en torno a la comuna de Paredones y sus caracteristicas sociales.
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1.2.3 Caracteristicas Socio-histdricas

La zona central chilena se ha caracterizado histéricamente, al menos desde finales
del siglo XVI, por tener a la agricultura como su principal actividad productiva. Mediante el
establecimiento de grandes haciendas que tuvieron al trigo como su mas importante
producto de explotaciéon, la agricultura alcanz6 su mayor auge, siendo la zona
comprendida entre el valle del Aconcagua Y la region del Maule la que se transformaria en
el foco agricola del pais. La region de O’Higgins es también un reflejo de esto, al
destacarse como el lugar donde mayor presencia tuvo el inquilinaje, la forma laboral tipica
del sistema de haciendas. Los terratenientes de la zona concentraban mucho poder, lo
gue dio pie a que durante los ultimos dos siglos de la historia nacional se constituyera en
la regidn una especie de feudalismo agrario, donde las relaciones entre los patrones y sus

inquilinos estuvieron marcadas por un fuerte caracter sefiorial (Bengoa, 1990).

El inquilinaje consistia en que el hacendado, en calidad de propietario de los
amplios terrenos que constituian su hacienda, le asignaba al inquilino (el campesino) una
pequefia porcion de tierra cultivable a cambio de que éste trabajara para €l en las distintas
labores que dentro de la haciendo pudiera cumplir. De esta forma, al habitar el campesino
- junto a su familia - su mismo lugar de trabajo, quedaba practicamente amarrado a la
hacienda y a las érdenes que el patréon comandara (Goéngora, 1972). Estas injustas
condiciones laborales no variaron durante siglos y sélo a fines de la década de 1960,
mediante la reforma agraria, hubo intentos de frenar esta situacion y mejorar el escenario
para los campesinos. Pero el inquilinaje no fue la Unica relacion laboral que existié entre
campesinos y hacendados. Hubo dos formas mas que fueron las siguientes. En la primera
de ellas los trabajadores no estaban fijados tan rigidamente a la hacienda. Siendo sus
labores de caracter temporal, ellos tenian mayor movilidad espacial, producto de la
inexistencia de contratos laborales de cualquier tipo. En segundo lugar, esta la situaciéon
de los llamados campesinos libres, cosecheros o chacareros, los que poseian y cultivaban
pequefios terrenos, vendiendo sus productos a los grandes terratenientes de la regién.
Fue durante el periodo comprendido entre 1700 y 1850 donde se presentd esta relacion
laboral, producto de la gran demanda de trigo que se estaba viviendo (Leiva, Navarro y
Silberman, 2010).

Precisamente estas formas de trabajo fueron condicionando la dependencia de los
campesinos respecto de los terratenientes y dando a la relaciéon entre ambos el caracter

jerarquico-patronal sefialado previamente. Es que los terratenientes fueron concentrando

[26]



ademas de sus grandes terrenos, la dependencia econémica del campesino, que no
poseia los medios para contrarrestar las presiones y términos que el hacendado imponia
sobre él, gracias a las mejores condiciones econdmicas con las que contaba (Leiva,

Navarro y Silberman, 2010).

Fue asi como se fueron dando estas dos tendencias en la regién. Por un lado, el
inquilinaje que concentré a muchos trabajadores al interior de las haciendas vy fortalecio la
imagen y el poder del patrén, y por el otro, la produccién autbnoma de los campesinos
libres, quienes a pesar de desarrollar iniciativas agricolas propias a principios del siglo XX
(paralelas al inquilinaje), seguian bajo el yugo de los terratenientes y las desfavorables
condiciones que les imponian e impedian la mejora en su produccion. Sin embargo, el
establecimiento de las relaciones propias del inquilinaje tuvo mayor presencia en la zona
central de la region de O’Higgins, en lo que se conoce como el Valle de Colchagua, dado
a que en estos lugares las haciendas crecieron considerablemente. Asi, en fundos
cercanos a Santa Cruz y Colchagua, y también cerca de San Fernando y las costas de
Pichilemu - zona donde se encontraban las condiciones Optimas para la produccion
agricola en la hacienda - se expresaron las caracteristicas de las grandes haciendas
chilenas, esto es un fuerte paternalismo hacia los inquilinos y una marcada religiosidad en
general (Leiva, Navarro y Silberman, 2010). Sin embargo, debido a que la calidad
productiva del suelo del secano costero, y mas principalmente, del sector sur-oeste de la
region, distaba mucho del nivel éptimo que existia en la zona central, el inquilinaje no
alcanz6 a consolidarse como la forma laboral principal de la actual comuna de Paredones.
Pues estos terrenos tampoco fueron del interés de los grandes terratenientes que
explotaban el resto de la region. Es mas, a principio de 1900, Paredones, junto a Llico,
Lolol y La Huerta, formaba parte del departamento de Vichuquén, en la provincia de
Curico, quedando a un costado del departamento de Curico, que comprendia la zona de
Santa Cruz y que presentaba un acceso directo a los departamentos de San Fernando y
Caupolican, los mas ricos de la regiéon entonces (Leiva, Navarro y Silberman, 2010).
Gracias a esto, se produjo una diversificacion de las actividades productivas, las que
aparecieron como formas de sustento alternativas al inquilinaje. En este sentido, el
territorio que comprende Paredones y sus alrededores tuvo una historia diferente a la del
resto de la regién. Una historia, en palabras de Leiva, Navarro y Silberman (2010) de

marginalidad, y que merece ser revisada en el siguiente apartado.
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1.2.3.1 La marginalidad del secano costero

Esta marginalidad histérica explica en parte la precaria situacibn de una comuna
rural como la de Paredones, y el hecho de que parezca un pueblo atascado en el pasado.
Dirdn estos autores que esta marginalidad se ve reflejada en cuatro caracteristicas
puntuales. La primera de ellas tiene relacion con la baja concentracion en la propiedad de
la tierra - con ello el poco interés por los grandes hacendados de poseer y explotar esta
tierra - , en comparacion con las grandes haciendas presentes en la zona de San
Fernando y Pichilemu. En segundo lugar, la magnitud de la produccion agricola era
considerablemente menor a la de la zona central, que comprendia las mayores
haciendas. Esto se explica, porque ademas la cantidad de tierras sembradas era menor
gue en otros departamentos. En tercer lugar, se sefiala que el valor de las propiedades en
esta parte del territorio era mucho menor a las que presentaban zonas como San
Fernando o Pichilemu. Pero ademas, dentro del antiguo Departamento de Vichuquén, la
comuna de Paredones poseia el menor avallo de la propiedad. Por ultimo, aparece la
falta de vias de comunicacion directas con otras zonas productivas, como una
manifestacion de la marginalidad propia de la comuna. Dicha caracteristica la vieron los
autores en la ubicacién de las lineas férreas durante el siglo XX. Pues en la zona que
comprende Paredones y Bucalemu no habian estaciones, sélo los ramales de Santa
Cruz-Pichilemu al norte, y Vichuquén al sur. Este aislamiento es propio de lugares que no
representan actividades econémicas capaces de despertar un interés comercial por parte
del Estado o de privados, al estar la construccion de lineas férreas asociada a la
posibilidad de la salida de los productos, ya sea para el consumo de los grandes centros

urbanos, o para ser exportados a través de un puerto (Leiva, Navarro y Silberman, 2010).

De esta forma las relaciones que se daran entre los campesinos de Paredones y
sus alrededores con los distintos fundos de la regién, consistiran en la realizacion de
labores de caracter estacional, mas que de inquilinaje. Pues, ante dicho panorama fue la
movilidad laboral el principal método de subsistencia que encontrarian los campesinos
pobres, quiénes se trasladarian mas alla de los limites de su propia zona a trabajar en las
distintas temporadas de cosecha que presentaran los distintos fundos de la region o el
pais. Sin embargo, este sistema no era lo suficientemente remunerado e implicaba estar
en una permanente movilidad con una constante sensacion de desarraigo. Por lo que
paulatinamente comenzé a gestarse en los campesinos la idea de adquirir un terreno para

trabajarlo de manera independiente y convertirse en pequefos propietarios.
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Debido a los menores precios que tenia la tierra en estos sectores y a la mayor
posibilidad de divisiébn de los terrenos que ahi existia - producto de la ausencia de
grandes hacendados que concentraran la tierra - se presentaron condiciones favorables
para la aparicion de pequefios propietarios que pudieron ser productores de su propia
tierra. Es necesario sefialar que dichas producciones no eran grandes y alcanzaban a
satisfacer el consumo familiar dejando algunos excedentes que se intercambiaban con
otros pequefios productores de los alrededores. Si bien esto enriquecio positivamente las
relaciones comunitarias entre los habitantes de Paredones y dio surgimiento a diversas
actividades productivas como las sefialadas al principio, el aumento de integrantes de la
familia, caracteristico de las zonas rurales, posicion6 nuevamente (y hasta la actualidad) a
la busqueda de trabajo externo como la posibilidad de generar recursos para el sustento

del hogar.

Para estos autores, sera Bucalemu la excepcién del caso, ya que sus habitantes
encontrarian en el mar la opcién complementaria para recibir ingresos que les permitieran
mantener a sus familias. Con ello ganaron también una libertad e independencia que los
diferenciaria del resto y que hasta el dia de hoy constituye parte importante de su

identidad (Leiva, Navarro y Silberman, 2010).

Si bien se ha sostenido el énfasis en la atemporalidad que parece distinguir a esta
comuna, se evidencia que la globalizacién y la modernidad han penetrado las tierras de
esta zona, lo mismo que el neoliberalismo y el sector industrial-empresarial. Sin duda ello
ha implicado ciertos cambios en la realidad rural de un lugar como Paredones. Esto se

refleja en varios sentidos.

Por un lado pareciera haberse dado una homogeneizacion de actividades
productivas para adecuarse a las nuevas exigencias del mercado y la industria,
reduciéndose la diversidad productiva que tradicionalmente ha caracterizado a las
localidades de Paredones. En este sentido podria decirse que se han privilegiado las
faenas de corte industrial dirigidas al comercio exterior, principalmente la agricultura y la
silvicultura. A raiz de esto, podria sefialarse que se han estado postergando las
necesidades locales propias de la comunidad en beneficio de los intereses econdémicos
del sector empresarial. Ello se puede ver bastante reflejado en la irrupcion de la industria
forestal, la que ha acabado con todos los posibles usos de suelo que sean distintos a la
plantacién de pinos o eucaliptus, dado que éstos arruinan la fertilidad del suelo en cuanto

a produccion agricola. Otro elemento que refleja estos comentarios es la aprobacion de la
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Ley de Pesca de este afio 2013, que generd bastante polémica en localidades como
Bucalemu, por perjudicar ampliamente a los pescadores artesanales, reduciendo los
limites de ingreso al mar que poseian y privilegiando la pesca a nivel industrial, la que
acaba de forma masiva con todos los recursos maritimos que puedan llegar desde el mar

abierto a la orilla.

Sin embargo, la presencia de estas industrias (principalmente la agricola, por
sobre la forestal) ha permitido a los campesinos contar con una opcién continua de
trabajo, al ser reclutados por contratistas que los llevan a faenas de comunas cercanas
como Lolol o Santa Cruz, en los distintos periodos de cosecha que se presentan a lo largo

del afo.

1.3 Paredones y sus tradiciones

Como se pudo revisar, las distintas localidades que componen la comuna de
Paredones en el secano costero tienen una historia muy particular caracterizada por un
aislamiento o marginalidad que derivo en el desarrollo de actividades productivas mas
especializadas que en otros sectores, al no ser la presencia de grandes haciendas su
principal atributo. También se espera haber dado a entender que esta comuna parece
estar estancada en el tiempo, por lo que llegar a ella es como viajar al pasado. Bueno,
este aislamiento, propio también de las zonas rurales, ha hecho a éste un lugar muy rico
en tradiciones, las que forman parte importante de la cultura del lugar y le dan una

identidad que pareciera mantenerse a lo largo del tiempo.

Si bien muchas de estas tradiciones estan estrechamente ligadas a las diversas
actividades productivas referidas en este apartado, hay otras que merecen ser sefialadas

brevemente a continuacion.
1.3.1 Trillas a yeguas

La primera de ellas corresponde a las trillas a yeguas. Estas se utilizaban para
separar los granos de trigo del resto de la planta. En Chile y el continente, desde la
llegada de los espafioles, éstas se comenzaron a realizar con caballos. Su modo de
operar consiste en la instalacion de una era o circulo de unos 15 a 20 metros de diametro,
cercada perimetralmente. En medio de ella se levanta la parva, o sea el trigo amontonado
en forma de cerro. Ahi se ponen a correr a varios caballos y yeguas que pisoteando el

trigo lo van desgranando. Posteriormente, se sacaba el trigo y se envasaba en quintales.
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Generalmente, se hacia alrededor de toda trilla una fiesta que podia durar varios dias. En
ellas se comian alimentos tradicionales como el charquican y los porotos, y se bebia agua
con harina tostada, miel, mote y azlcar, ademas del vino y la chicha. Las jornadas de una
trilla eran muy arduas y para soportarlas se acompafiaban con cantos y bailes a cargo de
cantores y cantoras que al son de guitarra, arpa y rabel animaban a los trabajadores. La
musica que se tocaba ahi eran cuecas y tonadas, muy caracteristicas del folklore de la
zona central. (Vilches, 1996). Sin embargo, en la actualidad las trillas han comenzado a
perder vigencia por la llegada de tecnologias que cosechan el trigo, reduciendo el trabajo

gue hacian cincuenta a la labor de tres o cuatro personas.
1.3.2 Celebraciones Religiosas

Por otro lado, es menester nombrar a las mdultiples celebraciones religiosas
populares de las que goza la comuna. Por ser un lugar muy marcado por la religion desde
su fundacion a manos de sacerdotes y misioneros, es comun ver una serie de fiestas
dedicadas a santos o la virgen. Dentro de ellas, se pueden nombrar la fiesta de San
Francisco, el Jubileo de la Porciuncula, la celebracion de San Judas, la Fiesta del
Transito, La Fiesta de Cuasimodo, La Fiesta de la Virgen de las Nieves y la Fiesta de la
Virgen del Carmen, siendo estas dos ultimas de las méas populares de la zona. En ellas se
solian rezar Novenas y Cantos a lo Divino. Las Novenas consisten en el rezo del Santo
Rosario, Letanias a la Virgen, oraciones diversas y canticos religiosos (Vilches, 1996). Los

Cantos a lo Divino en tanto seran abordados en el siguiente apartado.

Todas estas celebraciones gozaban siempre del acompafamiento de la musica,
gue solia darse mediante cuecas, tonadas y diversos cantos. En este punto corresponde
incluir a otra gran tradicibn que formaba parte de las celebraciones de Paredones, y
también de su cotidianeidad. La tradicion en cuestion recibe el nombre de Canto a lo
Poeta y por ser del interés de esta memoria sera revisada de manera detallada en el

siguiente capitulo.
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MARCO TEORICO

Para un mejor entendimiento de este estudio, es necesario exponer ciertos
conceptos y teorias que permitiran al lector hacerse una idea mas clara de los temas y
contenidos revisados en esta memoria. Debido a ello seran dos los siguientes apartados

gue conformaran el marco teérico.

En primer lugar, se desea presentar y describir la tradicion folklorica del Canto a lo
Poeta, por ser la tradicion que se observo en Paredones y cuyos significados asociados
por adultos mayores de la comuna se anhela conocer. Dicho apartado expondra los
origenes de esta manifestacion artistica, su llegada al continente y al pais, los contenidos
gue abarca y finalmente su capacidad de obrar como un testimonio de la historia social de
un lugar como Paredones - luego como una fuente de memoria colectiva entre los
habitantes de su comunidad - , y con ello, contribuir a la formacion de la identidad local de

la comuna.

Posteriormente se dard lugar al segundo gran apartado que se ocupara de la
identidad. En él seran revisadas algunas definiciones y consideraciones teéricas en torno
a este concepto para entender la forma en la que este estudio desea abordarlo y para
justificar la relacion que se cree puede existir entre el Canto a lo Poeta y la identidad local

de la comuna de Paredones.

2 El Canto alo Poetay latradicion folkl6rica musical de Paredones

En este apartado se dard a conocer la tradicion del Canto a lo Poeta, cuyas
diversificaciones forman parte importante del arte y la cultura del folklore latinoamericano,
nacional y de Paredones. Para ello sera preciso revisar algunos antecedentes relativos al
origen de esta tradicion, su llegada al continente y a las tierras chilenas. También se
explicara en que consiste el Canto a lo Poeta, junto a sus dos vertientes mas importantes,
el Canto a lo Divino y el Canto a lo Humano, describiendo las particularidades de cada

estilo y la importancia que tienen en Chile y en la zona central.

2.1 Origenes del Canto a lo Poeta

Esta tradicibn se enmarca dentro de la poesia popular tradicional chilena y
consiste en recitar versos y poemas de contenido humano o religioso, a través de

melodias musicales, como el Canto a lo Divino y el Canto a lo Humano, o sin melodia
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alguna, como las payas o los brindis. En todas estas formas del Canto a lo Poeta debe
siempre existir la rima. Ademas la estructura que suelen llevar estos versos es la décima.
Sin embargo, en ocasiones puede tratarse de cuartetas o coplas (versos de cuatro

frases), como en algunas payas (Céspedes, 2011).

El Canto a lo Poeta tiene sus origenes en los romances europeos. La palabra
romance viene del latin romanice que significa “a la manera de los romanos” y se utilizaba
para hacer alusibn a su manera de hablar. Antiguamente, esta manera de hablar se
transform6 en versos octosilabicos (es decir, de ocho silabas) y comenz6 a ser utilizada
por los juglares, quienes ya en la Edad Media transmitian diversos hechos e historias
dantescas, dando lugar al romance (Céspedes, 2011). Principalmente eran las personas
nobles de las monarquias las que tenian acceso a las hazafas heroicas de guerras y
batallas que narraban los juglares mediante largos poemas que verdaderamente eran
formas de transmitir la historia de ese tiempo. Pero con los afos, esta forma de poesia
alcanzé otros estratos sociales volviendo sus poemas mas cortos y abarcando entonces

tematicas mas populares y también novelescas.

Posteriormente, entre los espafioles que llegaron a conquistar el continente
americano vendrian algunos que, habiendo sido juglares o no, entonarian sus cantos,
coplas y romances para recordar con nostalgia sus tierras que ya lejanas, habian
guedado atras. Dichas historias de gestas y de amor se irian transmitiendo de forma oral
de generacion en generacion a lo largo de todo el continente. Si bien los romances, junto
a otras manifestaciones poéticas musicales como la copla o la zamacueca, dieron pie a
parte importante del folklore latinoamericano y nacional, vale destacar que su principal
herencia consta del amplio nivel de penetracién que tuvo tanto en las poblaciones
mestizas como indigenas, y en las frases octosilabas que hasta el dia de hoy se pueden
encontrar en célebres composiciones musicales del continente (por ejemplo: volver a los
diecisiete, voy a hacerme un cigarrito, guajira guantanamera, etc.) En Chile, los romances
comenzaron a recibir el nombre de ejemplos, corridos o tonadas, siendo estas dos Ultimas

designaciones mas conocidas actualmente (Rojas, 2011).

Como se expuso en el parrafo anterior, fue la métrica del romance la que
prevaleci6 y dio paso a la décima, el esquema poético fundamental del Canto a lo Poeta,
gue luego sera profundizado. ElI romance no posee un nimero especifico de versos o
frases, s6lo que cada uno de ellos debe tener ocho silabas y rimas asonantes en los

versos pares. Sin embargo, se da que existan versos de siete silabas o nueve, sin que
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ello altere drasticamente la estructura poética en cuestion. Hasta el dia de hoy se pueden
encontrar multiples tonadas o valses que sigan estos patrones (Céspedes, 2011). En este
punto no estd demas sefialar que en uno de los terrenos en Paredones, fue posible
conocer a vendedor de cochayuyos que utilizaba versos propios bajo la estructura del

romance para vender helados en el verano, en la playa de Bucalemu.
2.1.1 Ladécima

También llamada Décima Espinela, por Vicente Espinel, un poeta y novelista
espafiol que habria sido el primero en utilizar esta métrica en el afio 1591 (Céspedes,
2011). Es una estructura métrica poética consistente en diez versos octosilabos que riman
entre si y que caracteriza al Canto a lo Poeta. También puede ser descrita como la unién
de dos coplas o cuartetas mediante un puente unificador. Una forma mas grafica de
entender este esquema seria la siguiente: ABBA/ac/CDDC, como se muestra a

continuacion:

Paredones esta enclavado A
al sur de Cardenal Caro B
alli encontrd su reparo B
sumando muchos poblados. A
Todos ellos disgregados a
conservan gran unidad c
se revela en cantidad C
al hombre y sus tradiciones D
en claras conversaciones D
de recuerdos y amistad. C

En estos versos de Vicente Gomez Arcos (en Vilches, 1996) se logra ver como las
primeras cuatro frases riman entre si (ABBA) para luego dar paso al puente unificador

que rima con la ultima frase de la primera cuarteta y luego con la primera frase de la
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siguiente cuarteta (ac), la cual vuelve a rimar sus versos de igual manera gque la primera
cuarteta (CDDC).

La décima como aqui se presenta ha logrado mantenerse vigente por varios siglos
en el continente latinoamericano, por donde se ha extendido recibiendo diversos nombres.
En Venezuela, por ejemplo, es conocida como Trovo, Loa o Galer6n. En Panamé se le
llama Mejorana; en México, Glosa o Valona; en Argentina, Verso o Décimas Atadas y en
Chile, Décima o Verso Encuartetado (Céspedes, 2011). Incluso las melodias con las que
las entonan los payadores varia a lo largo del continente y dentro del mismo Chile
también. Por ejemplo, como se ha podido observar personalmente, en la zona centro se
distingue mas el uso de acordes mayores y melodias amables al oido, mientras que en la
Patagonia, de la mano de payadores como Nicasio Luna, se evidencia el uso de acordes

menores y melodias de milonga, muy utilizadas en Argentina y Uruguay.

La cadencia ritmica que tiene la métrica de la décima resulta fundamental para
entender la vigencia y expansion que alcanzé en el continente. Esto por dos aspectos. En
principio presenta una coherencia que resulta como una melodia armoniosa a la mente y
oido de quien la escucha, y segundo, porque presenta una mayor facilidad para ser
retenida en la memoria (Chaparro, 2011). Esto ultimo llega a tener mucho sentido
después de escuchar a adultos mayores de avanzada edad y de un sector tan rural como
Paredones (recordando su alta tasa de analfabetismo), recitar una gran cantidad de
versos y décimas que sefialaban haber aprendido hace muchos afios, durante su infancia

y juventud.

Si bien, durante su larga permanencia en Latinoamerica se han ido creando
diversas formas de interpretar la décima, la mas comun en Chile es la Décima Glosa, que
consiste en el desglose de una cuarteta elegida de antemano por el poeta. Esta se
descompone en cuatro décimas, que llevaran - cada una - como ultimo verso, aquellos
gue componen a la cuarteta inicial, distribuidos de forma respectiva (la primera décima
termina con el primer verso de la cuarteta; la segunda, con el segundo verso de la
cuarteta y asi). Finalmente se remata todo con una décima o cuarteta final de despedida o
cogollo (Vilches, 1996).
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2.2 De su llegada a Chile

No existe un consenso sobre cémo llegé especificamente la décima y el Canto a lo
Poeta a este pais. Sin embargo, se manejan dos teorias al respecto, las que aqui seran
consideradas por igual. La primera, se relaciona con lo que ya se menciond
anteriormente sobre la llegada de juglares o aventureros que entonaban sus versos para
canalizar la nostalgia que sentian por su lejana Espafia. La segunda teoria, por su parte,
les adjudica a la iglesia y a los religiosos llegados durante la conquista el haber traido la
décima al pais. Pues los evangelizadores descubrieron que con cantos, poesia y también
teatro, era posible llamar la atenciéon de los indigenas para con su dios. Por lo que les
ensefiaron rezos e historias biblicas que se han transmitido oralmente hasta el dia de hoy
(Rojas, 2011). He aqui un ejemplo recopilado por un profesor de musica de Paredones

llamado Tadeo Vilches, en su obra Paredones y sus tradiciones del afio 1996:

Bendita sea tu pureza Virgen Sagrada Maria

y eternamente lo sea yo te ofrezco noche y dia
todo un Dios se recrea alma, vida y corazén
en tan graciosa belleza. mirame con compasion

A ti celestial princesa no me dejes madre mia.

Si ademas se tiene en consideracion la fuerte presencia que la religion, tanto
catdlica como evangélica, ha tenido en un lugar como Paredones desde su fundacién, no
debe resultar extrafia esta version de la llegada de la décima a Chile y su posterior

expansion.

De esta forma corresponde decir que esta métrica aparentemente muy apropiada
al oido humano, de contenidos heroicos, religiosos y cargados de afioranzas por la tierra
ya dejada, comienza a adentrarse profundamente en el pueblo criollo de Chile y en el
pensamiento de sus poetas y versadores populares, quienes tendrian en sus manos una
valiosa herramienta de creacién. Pero paulatinamente esta tradicion venida desde afuera
comienza a adaptarse a este nuevo contexto, donde quienes comienzan a apropiarse de
ella, comienzan ademas a incorporar tematicas de travesuras y acontecimientos locales,
las que sumadas a las religiosas (que evidentemente lograron mantenerse en el tiempo)

tendran matices criollos propios de las creencias y supersticiones populares (Céspedes,

[36]



2011). Nacen asi una serie de oraciones, historias, adivinanzas, dichos y leyendas que
poco a poco se van adentrando en la vida cotidiana popular de la época, siendo la

transmision oral su principal via de difusion y mantencién hasta el dia de hoy.

2.3 De sus instrumentos y su musicalizacién

De manera breve se presentara a continuacion informacién sobre la musicalizacion
gue experimentd esta tradicion y los instrumentos musicales con los cuales se acompafié

la misma.

Como ya se indico anteriormente en Chile y a lo largo del continente existen
muchas melodias a través de las cuales se entonan las décimas y el Canto a lo Poeta.
Usualmente estas melodias aparecen en zonas geograficas determinadas, desde donde
agarran sus particulares nombres. Asi se pueden nombrar, por ejemplo, “la Granerina”,
proveniente de la zona de Graneros en la sexta region o “la Aculeguana”, propia de
Aculeo, al sur de Santiago. Sin embargo, la mas comun y que se puede escuchar en el
canto de payadores como Manuel Sanchez, Cecilia Astorga o Guillermo Villalobos, recibe
precisamente el nombre de “la Comun” o “la Derecha”, por encontrarse en casi toda la

zona central del pais (Céspedes, 2011).

Por otra parte, estas melodias suelen ir acompafiadas de algin instrumento
musical. Antiguamente el instrumento que realizaba esta labor (al menos en la zona
central chilena) era el rabel, una especie de violin que se apoya en el muslo para ser
interpretado y que actualmente solo se encuentra, y de manera escasa, en la isla grande
de Chiloé. Tras su partida, fueron la guitarra y el guitarron chileno los instrumentos que le
reemplazaron. Este Gltimo podria ser llamado el Unico instrumento 100% chileno, y si bien
deriva absolutamente de la guitarra, tiene particularidades que lo hacen Unico en el
mundo (Chaparro, 2011). Es mas pequefio que una guitarra, pero su caja de resonancia
es mas profunda. Posee veinticinco cuerdas metélicas, que van divididas en cinco grupos
u ordenanzas (dos de tres cuerdas cada uno y tres de cinco cuerdas cada uno). A esto se
suman cuatro cuerdas que parten desde los costados de la caja y finalizan a ambos lados
del mastil. Dichas cuerdas reciben el nombre de diablitos. Su caracteristico sonido es
Unico y cumple a cabalidad su rol musical en los encuentros de payadores o cantos a lo
humano. Sin embargo, en todo Chile existen alrededor de cuarenta guitarroneros debido a
lo escaso que es este instrumento y también por su dificil ejecucion, por lo que suele ser

la guitarra el principal instrumento de acompafiamiento de esta tradicion (Chaparro, 2011).
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El observar la guitarra y su llegada al continente puede resultar muy interesante si
se piensa en la cantidad de instrumentos que derivaron de ella y a la vez las distintas
formas de interpretarla que se crearon. Si bien la guitarra comparte sus origenes en
Europa con la vihuela y la bandurria, su llegada a Latinoamérica dio lugar a la aparicién
de nuevos instrumentos de cuerda como el charango en Bolivia, el cuatro en Venezuela,
el guitarron en Chile, la jarana en México, entre muchos otros. Demostrando todos ellos
las distintas formas en que los pueblos se apropiaron de este instrumento para crear un
producto propio a partir de él. Pero esto fue algo méas alld y se dio ademas con la
interpretacion del instrumento y en particular con su afinacion. Es asi como en espacios
rurales como el que atafie a esta memoria, existe la llamada afinacion traspuesta, que
consiste en distintas formas de afinar el instrumento inventadas por los campesinos y
criollos a partir de la idea que ellos se hicieron del instrumento, y por no tener los
conocimientos de como los espafioles lo interpretaban. Incluso, como se pudo observar
en Paredones, muchos cantores a lo divino tocaban la guitarra sin realizar acorde alguno,
solo imitaciones de lo que habian visto, sin importarles si su toque complementaba de
manera armoénica o0 no a su canto. Lo mismo sucedi6 al visitar una reunion de
evangélicos, donde a la guitarra se sumaba una bateria (bastante rockera por lo demas),
junto a versos que seguian la estructura de la décima, pero cuyo canto se asimilaba a las
melodias de las rancheras. No se quiere aqui entrar en correcciones tedricas al respecto,
s6lo hacer hincapié en como la apropiacion y mezcla de diversos estilos musicales
provenientes de las afueras de un sector como Paredones puede derivar en nuevas

creaciones y productos propios de un lugar, otorgandole una cultura e identidad propias.

2.4 Del Canto a lo Divino y el Canto a lo Humano

Antes de comenzar, vale la pena reiterar que existen diversas formas de combinar
las décimas y hacer el Canto a lo Poeta, pero que seran nombradas por no ser de interés
de la memoria, pues no se observaron en Paredones. Lo que si interesa exponer a
continuacién son las diferentes teméaticas que desarrollé el Canto a lo Poeta, al menos en
Chile, y que derivan en dos formas diferentes: el Canto a lo Divino y el Canto a lo

Humano.
2.4.1 Canto alo Divino

Habla de la relacion hombre-dios. Sus tematicas tratan de los pasajes de la biblia,

las creencias religiosas populares, alabanzas a dios, la virgen, los santos y patronos. Sus
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origenes van de la mano de la labor evangelizadora que sacerdotes y misioneros llevaron
a cabo durante el proceso de conquista a través de las manifestaciones poéticas que con
ellos trajeron y que resultaron muy efectivas a la hora de adoctrinar a indigenas vy
mestizos, posteriormente (Rojas, 2011). Luego, se comenzd a presentar este tipo de
canto en todo tipo de fiestas o reuniones de caracter religioso, como los practicamente
extintos velorios de angelitos que se realizaban antiguamente, principalmente en el
mundo rural. Estos velorios se realizaban a niflos menores de dos afios que hubieran
fallecido. Debido a que se les consideraba pequefios angeles se les cantaba para que
pudieran ascender al cielo en paz y para que transmitieran las oraciones de la gente a
dios. Se realizaban entonces largas vigilias de canto en las que participaban varios
cantores a lo divino invitados por la familia del nifio. Asi se pasaban toda la noche
cantando hasta el amanecer, acompafiados por vecinos, familiares y amigos, ademas de

los cantores.

Para estas reuniones se vestia al angelito velado con una tdnica blanca y se le
sentaba en una pequefia silla. Tras él se ponia una manta o sdbana blanca adornada con
estrellas de papel plateado (se solian utilizar los papeles de las cajetillas de cigarros) y
algunas flores. Ademas se le ponian al nifio un par de alas blancas de papel y una
aureola. Esta labor en general era realizada por arregladoras de angelitos, quienes se
dedicaban a este tipo de tareas (Céspedes, 2011). Posteriormente, luego de haber
comido o tomado once, los cantores se sentaban alrededor del angelito, haciendo una
medialuna y comenzaban sus cantos con una introduccion o saludo, para finalizar con una
despedida o cogollo. Sin embargo, debido a una disminucién de la tasa de natalidad en
Chile, junto a la mayor conectividad que han experimentado las zonas rurales del pais y a
la leve mejora que en materia de salud han experimentado producto de lo mismo, es que
hoy en dia no se presencian tantas muertes de nifios a tan temprana edad, y con ello los

velorios de angelitos pueden ser considerados como una tradicién casi extinta.

Las teméticas que cada Canto a lo Divino representa reciben el nombre de
fundamentos. Como se indico ya, éstos suelen referir hechos de la biblia y entre ellos se
puede nombrar la creacién, la historia de Cain y Abel, la anunciacion del nacimiento de
Jesus, el viaje de los reyes magos, la muerte, el apocalipsis, la resurreccion, la misa, el

bautismo, etc (Céspedes, 2011).
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2.4.2 Canto alo Humano:

Por otro lado, existe este estilo de canto que trata de la relacién entre el hombre y la
naturaleza, o con otros hombres (y mujeres, por supuesto). O bien cualquier temética que
no sea de tipo religioso. En esta categoria se incluyen historias, acontecimientos locales
de todo tipo, cantos de amor, tristezas o alegrias, versos picarescos, homenajes a

elementos de la naturaleza, desafios de destreza a otro cantor, etc.

Ademas es posible mencionar como derivaciones del Canto a lo Humano a los
brindis y las payas, dos modalidades clasicas dentro de la poesia popular tradicional
chilena. El brindis se realiza con vaso en mano, se compone de una décima y abarca todo
tipo de tematicas, algunas mas picarescas, otras conmemorativas, romanticas, etc. Cada
poeta o cantor suele contar con algunos brindis propios o aprendidos en su memoria, para
poder expresarlos en todo tipo de reuniones sociales. Por otra parte, destacan las payas,
las que en estricto rigor deben constituirse como un dialogo de competencia improvisado
entre dos 0 mas payadores. En Chile, las payas suelen darse como décimas o cuartetas y
existen diversas formas de dinamizar este dialogo. En algunos casos se solicita un pie
forzado al publico presente, el cual consiste en una frase octosilaba entregada por una
persona cualquiera con la que el payador debe obligadamente acabar sus versos,
demostrando su dominio y destreza en el arte de la improvisacion. El principio
fundamental de la paya es la capacidad de improvisar poesia en el momento mismo en
gue se va recitando o cantando, y esto en general se hace en presencia de otro payador
con el que se compite 0 se construye la poesia. Esta competencia entre dos payadores
recibe el nombre de contrapunto. Si bien en el pais el nUmero de payadores asociados
oficialmente no supera los sesenta, esta cifra podria ser mayor si se considera que el arte
de la poesia improvisada existe también en el resto de Latinoamérica y en paises como

Espaia, Portugal, Francia, Italia, entre otros (Chaparro, 2011).

La paya constituye la forma méas popular de apropiacion que la poblacion criolla
hizo de las manifestaciones poéticas que los espafoles trajeron al continente. Su
presencia se vincula mas al mundo campesino que al urbano, y en ella se encontré el
espacio para enriquecer las reuniones sociales y desenvolver una nueva forma de
expresion artistica que pasaria a formar parte de una de las tradiciones mas importantes

de la poesia popular chilena.
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2.5 Masificacion del Canto a lo Poeta

El gran éxito que tuvo la musica, el canto y los versos para difundir la religién,
sirvi6 también para congregar a los sectores populares tanto del campo, como de la
ciudad. En este sentido, primero fueron las fiestas religiosas, como celebraciones de
santos importantes, bautizos o misas, las primeras ocasiones en las que los sacerdotes
desearon reunir, mediante la musica y los versos, a las multitudes. De esta forma, los
versos y su utilizacién fueron adquiriendo mucha popularidad y su presencia se fue dando
en nuevas instancias sociales, ya no exclusivamente ligadas a la religién, sino también al
esparcimiento de las masas. A partir del siglo XVIII esta masificacion va de la mano de la
edificacion de nuevos centros urbanos, primero en el valle central y luego en el resto de
las provincias (Rojas, 2011). En esos momentos, ya era posible ver a mujeres cantoras
entonar tonadas y cuecas, al son de guitarras, arpas y panderos, mientras que los

hombres estaban mas dedicados a las décimas del Canto a lo Divino y a lo Humano.

Sin embargo, en las Ultimas décadas del siglo XVII fue tal la popularizacion de
estas tradiciones, que los sectores conformados por los sacerdotes y los encomenderos
(futuros hacendados), las comienzan a dejar de lado para diferenciarse de la masa
popular, enfocandose en la lectura de poesia mas culta y docta. Sera a partir de entonces,
gue el campesinado en las haciendas, con mayor presencia en la zona central, y los
sectores populares de los diferentes centros urbanos que van naciendo, convierten a las

formas poéticas en cuestion en su tradicion oral por excelencia (Rojas, 2011).

2.6 La poesia popular como testimonio

La tradicién, tanto en su contenido, como en su evolucibn muestra nuevos
antecedentes que permiten entender una parte de la historia social en Chile, pues refleja
cémo el mundo criollo adopté y adapté una tradicion llegada desde el extranjero para
comenzar a generar sus primeras creaciones artisticas, en las que pudieron manifestar
sus costumbres y formas de vida cotidianas, plasmando aquellos gustos que estaban de
moda en la época, junto al tipo de lenguaje que se utilizaba y el tipo de eventos que se
daban. Pues, esta tradicion se constituyé también como el complemento ideal para
ambientar las primeras reuniones sociales y encuentros de caracter festivo del mundo
criollo popular. Y fueron estos espacios, en dénde comenzaron a asomar algunos indicios

de una cultura y una identidad propia.
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En este sentido, como sefiala Rojas (2011) es posible agregar que el Canto a lo
Poeta puede ser visto como una manifestacion que refleja la identidad de una comunidad
determinada y la de sus habitantes. Ademas forma parte del acervo cultural de dicha
comunidad y es capaz de transmitir (oralmente) contenidos relativos a ella a través del
tiempo. Sin embargo, se piensa que esto ocurrira en la medida en que la comunidad se
sienta efectivamente identificada y representada por su tradicién, lo que va en directa

relacion con el proposito de esta memoria.

Existe también en una tradicibn como ésta una representacion social de los
momentos que relata o acompafia, lo que convierte a la poesia popular (presente en el
Canto a lo Poeta en este caso) en un elemento con historicidad en si mismo. Pues, tanto
en las décimas como en las cuartetas se pueden encontrar verdaderos registros de
hechos histéricos o anecdéticos escritos desde puntos de vista que la historia oficial no
recoge. Son testimonios de vida de las fuerzas vivas de una comunidad, a diferencia de
los archivos y documentos que suele contemplar la historia oficial (Rojas, 2011).
Testimonios que relatan hechos histéricos provenientes desde el interior mismo de la
comunidad, desde su propio lenguaje y desde su propia experiencia, constituyéndose, en
palabras de Halbwachs (1968) en la memoria colectiva de dicha comunidad. Memoria que

sera revisada dentro del préximo apartado dedicado a la identidad.
3 Laidentidad

En el siguiente y dltimo gran apartado se abordaran una serie de consideraciones
tedricas en torno al concepto de identidad. La idea es exponer la mirada que en esta
memoria se tendra de ella y justificar el interés puesto en la tradicién y folklore de

Paredones al vincularlos con la identidad local de Paredones.

3.1 Primeras aproximaciones al concepto de Ildentidad

El estudio de la identidad ha estado presente en varias disciplinas desde hace
bastantes afios y su definicion no ha sido una tarea facil de llevar a cabo (Larrain, 2001).
Esto debido a la amplitud que puede alcanzar este término dependiendo del contexto de
estudio en el cual se le sitle, y a cambios que ha sufrido el concepto respecto a como se

le concebia previamente o como se le abordaba.

En este sentido, vale sefialar que antiguamente la identidad era definida en

términos esenciales, como aquello que se encuentra de manera ultima en el fondo de
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toda cosa o ser, aquello que inevitablemente se es. Lo importante es que el concepto era
visto como algo inalterable, inmutable (Larrain, 2001). Evidentemente esta concepcion de
la identidad se condice con la visién de un paradigma positivista propio del proyecto de la
modernidad, donde se creia en la existencia de las esencias o las leyes generalizables
gue explicasen la realidad y mediante las cuales se podia llegar a un conocimiento

objetivo de la misma (Mahoney y Neimeyer, R. 1996).

Como bien sefala Larrain (2001) uno de los principios elementales que se le
atribuia a la identidad por parte de los fildsofos modernos, era la reflexividad. Debido a
esto, se exigia, al momento de hablar de identidad, la presencia de elementos como la
auto-conciencia y el auto-reconocimiento. La memoria adquiria también un rol
fundamental, al ser el mecanismo que producia este auto-reconocimiento y que ademas
establecia en los recuerdos pasados de la experiencia personal, los limites de una
identidad propia. En esta linea de pensamiento moderno, se pensé a la identidad bajo la
idea de “mismidad”, basada en un principio ontolégico de no contradiccion, donde lo que
es, lo es consigo mismo, no pudiendo ser y no ser al mismo tiempo y desde un mismo
punto de vista (Oliva, M. 2007).

Esta nocion esta directamente ligada a la etimologia de la palabra identidad, que
viene de la combinacion del término idem (lo mismo) y entitas (entidad), o sea la misma
entidad, mantenida a través del tiempo. Con esto se puede reafirmar lo sefialado al
principio sobre la idea moderna del término identidad. Asi, una forma primera de definirla,
y que se queda exclusivamente en el plano individual, podria ser “el constructo que se
refiere a la sensacidon de un yo permanente que perdura a través del tiempo” (Rosa, A;
Bellelli, G; Bakhurst, D. 2000, p. 42).

Siguiendo esta linea, es posible agregar lo sostenido por Erikson (1964), quien
entiende a la identidad como una concepcién dinAmica de uno mismo como persona.
Ademas, dira que el sentimiento de tener una identidad personal se basa en dos
observaciones simultdneas: la percepcion de la mismidad y continuidad de la propia
existencia en el tiempo y en el espacio, y la percepcion del hecho de que otros reconocen

esa mismidad y continuidad (Erikson, 1974).

Precisamente la incorporacion de este dinamismo junto a la presencia de los otros
en la definicién de la identidad, va de la mano con la llegada de una mirada posmoderna y

un cambio de paradigma, donde se pone en duda la versién objetiva de la realidad, se
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cuestionan tanto las esencias como las verdades absolutas y se reconoce la multiplicidad
de sistemas de creencias y discursos sobre la realidad, sefialando que ésta es construida
socialmente y que varia dependiendo del contexto histérico y cultural en donde se
presente. Desde este punto de vista el lenguaje constituye realmente la estructura de la
realidad social. Respecto a la identidad, se dird también que ha desaparecido la nocion

moderna de un si mismo esencial, permanente e invariable. (Mahoney y Neimeyer, 1996).

Asi, se comienza a dar el cambio en torno al concepto identidad que se acoté al
principio, cambio que la concibe estando determinada por aspectos sociales y culturales,
gue la plantea en términos singulares y plurales, perteneciendo a un individuo o a un
colectivo, y que permiti6 que ahora se hable de identidades culturales, sociales o
colectivas (Yafiez, 2010). Se va incorporando a la conformacién de la identidad a un
contexto con el cudl la primera negocia, desde la identificacion y la diferenciacion, junto a

la aceptacién o rechazo de atributos respecto a lo que cada individuo es (Sisto, 2009).

Uno de los autores que, de acuerdo a Larrain (2001), refleja este cambio es
Tugendhat, quien se pronunciara sobre la influencia que tienen los otros en la formacion
de la identidad, bajo el concepto de identidad cualitativa. Esta, estaria referida a un grupo
de cualidades con las que una o varias personas se ven intimamente conectadas. Sera el
definirse a si mismo, a nivel individual o grupal, en relacién a los otros. De esta forma la
identidad adquiere también un caracter diferenciador, en donde el rol de un “otro” se
vuelve fundamental en la medida en que lo que se es no depende exclusivamente de lo
gue se ha sido ni de como, personalmente alguien se perciba a si mismo, sino también de
cémo lo perciben los demas, de las evaluaciones y expectativas que tengan sobre él
mismo, y de como éste se diferencia de los otros. Corresponde afirmar, en este sentido,
que no puede darse la concepcion de “uno” o de un “yo” sin la presencia de un “otro”
referencial. Asunto que no puede sino ocurrir teniendo en cuenta el entorno social en el
gue se desenvuelven los seres humanos. Al respecto, Torregosa y Bogdan (1983) afirman
gue la estructura, el desarrollo, las transformaciones e incluso la disolucién de la identidad

personal se constituyen socialmente, a través de procesos de interaccion social.

Considerando entonces que las relaciones sociales forman parte de toda
identidad, se le atribuye a ésta la existencia de dos ejes en torno a los cuales se ordena el
sentido que es capaz de otorgar a los individuos. El primero ser& el de pertenencia, y dara
cuenta de los grupos sociales (o categorias) a los cuales el sujeto reconoce que

pertenece, y que le otorgan una serie de caracteristicas que definen y delimitan su
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identidad. Mientras que el segundo, nombrado eje de la relacién o alteridad, es aquél
mediante el cual un individuo se diferencia de otro mediante sus caracteristicas
personales (Yafiez, 2010). Precisamente, el comprender a la identidad como un proceso
de constante tension entre lo individual y lo social, implica el atribuirle un caracter activo y

dinamico que paulatinamente va complejizando este concepto.

Aportes provenientes desde la psicologia social, refieren algo similar bajo la idea
gue el autoconcepto y la autocategorizacién estan en funcién de la combinacién (mas que
tensién) de la identidad social junto a la identidad personal, siendo la primera la que
define en cuanto al grado de semejanza y la segunda, al grado de diferencia (Deschamp y
Devos, 1996; en Scandroglio, Lopez y San José, 2008). Con ello se comprende entonces
gue la identidad actua tanto como diferenciadora como definidora de la propia unidad y

especificidad.

3.2 La Teoria de la Identidad Social

Desde la rama de la psicologia anteriormente nhombrada proviene la Teoria de la
Identidad Social (TIS). Una mirada interesante de la identidad, que surgié pensando en la
relacion existente entre un individuo y su entorno social o la sociedad. Esta fue obra de
Henry Tajfel en los afios setenta y ha sido una teoria muy influyente dentro de la
psicologia social de las uUltimas décadas (Scandroglio, et al., 2008). La intencién de este
autor fue establecer un vinculo entre la identidad personal y la pertenencia a un grupo
humano cualquiera. De esta forma sitla al individuo dentro de los distintos grupos o
categorias sociales que van delimitando su contexto social. El primer grupo al que se
pertenece sera la familia, con la que se comparte un espacio comun, una tradicién, una
rutina, problemas similares, etc. Posteriormente se puede pensar en el grupo entregado
por el colegio o por el barrio. Luego en aquél que entrega el espacio de trabajo, la ciudad,
el pais o continente en el que se viva, llegando asi hasta la sociedad misma. Es que para
este autor, la sociedad es percibida por los individuos como una gama de categorias
sociales que conviven en el mar de lo social. Esta categorizacion naceria como una forma
de organizar el medio social para reducir su complejidad estimular y para orientar al

individuo dentro de este mar (Scandroglio, et al., 2008).

Asi la identidad social sera “aquella parte del autoconcepto del individuo derivada
del conocimiento de pertenencia a ciertos grupos (o categorias) sociales y de la

significacion otorgada a dicha pertenencia” (Tajfel, 1978; en Canto y Moral, 2005 p. 60).
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Dicho de otro modo, parte de la autoimagen que estara dada por los grupos a los cuales
uno pertenezca, junto a los valores y significados asociados a esta pertenencia. De esta
forma, el individuo se sitia a si mismo dentro del sistema social, lo que le otorgara mayor

certeza y una base mas sélida desde la cual afrontar el mundo.

Por otra parte, su colaborador John C. Turner (1999), autor de la teoria de la
Autocategorizacion, propone que un grupo o categoria social existira siempre que esté
formado por dos 0 mas individuos que compartan alguna caracteristica en comun que los
identifique como miembros de ese grupo y que los diferencie de “otros” grupos. Segun
este autor, la funcionalidad del proceso de categorizacion social y de la formacion de
identidad social (o la formacion psicol6gica de un grupo), seria la generacién de conducta
colectiva (Turner, 1999). La que se habria formado como parte de un proceso adaptativo
del ser humano para enfrentar las exigencias y demandas de su medio. Proceso que hizo
posibles las relaciones grupales de atraccion, cooperacion e influencia mutua entre los
miembros de un grupo. Con ello, la funcion adaptativa de la identidad social serd el
producir conductas y actitudes de grupo (Canto y Moral, 2005). Dentro de esta teoria la
forma mas facil de diferenciar entre la identidad social y la identidad individual es que la
primera permite a las personas reunirse como grupo, diferencidndose de otros grupos, y
la segunda es la que diferencia a los individuos de los otros miembros del propio grupo.
En este sentido es posible apreciar como se mantiene la idea sobre los ejes de

pertenencia y alteridad, mencionada previamente.

Asi, segun lo propuesto por esta teoria se va entendiendo que en la medida en
gue una persona pertenece a distintos grupos o categorias sociales, éstas van
contribuyendo a la formacién de su identidad, la van delimitando y acotando. Entonces
corresponde decir que la identidad estara dada por la suma de diversas identidades que
se van dando de manera simultanea, y que ademas van cambiando con el transcurso del
tiempo. Existiran identidades sociales con las cuales un individuo o un grupo, se sentira(n)
mas representado(s) y comprometido(s) que con otras, las cuales posteriormente podrian
adoptar este nivel de mayor importancia. Con ello, nuevamente se configura una vision de
la identidad en la que ésta ya no es esencial ni estatica o inmodificable, sino dindmica y
determinada por multiples factores. Ser& ésta la forma en la que Tajfel plantea la relacién
entre individuo y sociedad, siempre en un juego de mutua influencia, ya que son los

sujetos los que constituyen a la sociedad y es ésta, la que al ser internalizada en
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categorias de pertenencia o no pertenencia va definiendo la identidad de los sujetos
(Canto y Moral, 2005).

Es necesario acotar que dentro de la psicologia social la aplicacion de esta teoria
se ha mantenido principalmente en estudios relacionados al comportamiento grupal y a
las relaciones intergrupales. En este sentido Tajfel y sus colaboradores, al pensar en el
comportamiento social de las personas, plantearon que éste varia en un continuo
compuesto por dos extremos: el interpersonal, que corresponde a las actitudes propias de
la persona y su idiosincrasia; y el intergrupal, en donde la conducta esta determinada por
la pertenencia a diferentes grupos o categorias sociales. Las conductas sociales de las
personas fluctuaran dentro de este continuo dependiendo del contexto y las situaciones

en las que ellas se encuentren (Scandroglio, et al., 2008).

Un dltimo elemento a destacar de lo propuesto por los trabajos de Tajfel y Turner,
es que al existir una percepcion positiva por parte de los sujetos respecto a su
pertenencia a un grupo o categoria social especifico, los comportamientos y actitudes
vinculados al desarrollo del grupo y hacia los miembros que a él pertenecen estdn mas
orientados al bienestar del grupo que en el caso de que la percepcién existente en torno a
la pertenencia al grupo fuese negativa (Canto, J. y Moral, F. 2005). En dicho caso se
estaria en presencia de un grupo cohesionado. A la vez, si un grupo posee normas de
interaccion que prioricen las conductas de cooperacion y altruismo, la mera categorizacion
(toma de conciencia de la existencia y pertenencia al grupo), la diferenciaciéon grupal
(comparacion con otros grupos) y la necesidad de distincion no llevara a la competicion,
sino a la conducta prosocial (Scandroglio, et al., 2008). Si bien todo esto puede sonar algo
I6gico, es importante tomarlo en cuenta, porque permite pensar en la identidad como una
herramienta favorable para el trabajo con grupos o colectivos humanos, y ademas ayuda
a entender que ésta sea la bandera de lucha o resistencia de muchos grupos que
presentan una demanda en comun, como los grupos ecologistas, las minorias étnicas, los

homosexuales, los estudiantes, etc.

3.3 Identidad individual e identidad colectiva

Existen otras descripciones respecto al rol que toma la presencia de los “otros” en
la formacion de la identidad que seran expuestas a continuacion. Esto para comprender la
relacion existente entre las identidades individuales y las identidades colectivas,

considerando que en esta memoria el énfasis estara dirigido a la identidad colectiva de un
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lugar como Paredones, sin olvidar que para concretar un acercamiento a ella, se debe

comenzar desde los relatos individuales de algunos de sus habitantes.

Como ya se ha ido entendiendo, es en los procesos de interaccién y comunicacion
social en donde la identidad se construye, se mantiene y se manifiesta. Por un lado, son
las opiniones, expectativas y evaluaciones - de los otros - respecto de un individuo, las
gue éste internaliza y asume como parte de su identidad. Por el otro lado, sucede que son
los otros de quiénes el si mismo de un sujeto, se quiere distinguir y diferenciar. Las
expectativas que los demas depositan en una persona, acaban siendo internalizadas y se
transforman en auto-expectativas. Empero, no todas las expectativas que giran en torno a
un individuo influiran de igual forma en la formacion de su identidad. Ello debido a que no
cualquier “otro” tendra la facultad para definir al sujeto, sino que seran aquellos “otros”
significativos los que adoptaran un rol mas importante. Entre ellos suelen estar los padres,
amigos, familiares, etc. Lo que a la larga acaba ocurriendo es, de acuerdo a Mead (1974;
en Larrain, 2001), que se obtiene una suerte de promedio de todas las relaciones
significativas que tiene un individuo, se consideran a los “otros” significativos en conjunto,

formando un “otro generalizado” en relacion al cual se forma un “si mismo completo”.

Sin embargo, habra parte de la identidad de una persona que deseara responder a
las expectativas propias respecto a si mismo, mas alla de las expectativas de otros. En
este sentido, tanto Mead (1974) como Honneth (1995) (ambos en Larrain, 2001) sefialan
que el “mi” sera el reflejo de las expectativas y evaluaciones que los otros hacen y tienen
de un individiduo, mientras que el “yo” sera aquella parte que busca activamente un
reconocimiento, una validacion de parte de los otros. Es la respuesta del individuo a las
actitudes del otro. Mas aun cuando las definiciones del “otro” provienen de quienes se
adjudican la facultad de otorgar reconocimientos ‘“legitimos” desde una posicién
dominante (padres, instituciones, naciones, por ejemplo) (Giménez, 2005). Existe asi una
lucha por ser reconocido, una demanda de legitimidad y respeto por parte de los demas,
para con uno mismo, para que el reconocimiento esté en funcién de cédmo uno quiera
definirse, mas alla de la definicién que los otros impongan sobre uno. Es esta lucha la que
nuevamente le otorga a la construccion de la identidad un caracter activo. Pero ademas
este caracter puede llegar a ser colectivo en la medida en que las metas de dicha lucha
pueden generalizarse mas alla de las intenciones individuales, presentdndose asi un
punto de encuentro entre las identidades individuales y las colectivas (Larrain, 2001). Esta

lucha por el reconocimiento puede manifestarse ahi, e incluso tener una mayor
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satisfaccibn en lo colectivo, en este posicionamiento dentro del medio social, que

demanda la validacion por parte del mismo.

A modo de paréntesis, no estd demas sefalar que en la actualidad existe otra
forma de buscar el reconocimiento, propia del modelo neoliberal que impera y del
consumismo que éste promueve. Y corresponde a la proyeccién personal efectuada en
los objetos de consumo, los que se han convertido en simbolos de un estatus,
representando aquella categoria social a la que las personas desean ingresar, y desde la
cual desean posicionarse como individuos. El problema de esta forma de reconocimiento
es, como sefala Larrain (2001), que desarticula lo colectivo, el sentido de comunidad,
debido a su caracter individualizado y atomista. Este es uno de los grandes problemas
gue enfrenta el mundo y Chile en la actualidad. Esto tiene mucho sentido si se asocia al
quiebre social que sufri6 el pais y Paredones tras el terremoto. Quiebre que se vio
reflejado en actitudes de un repentino individualismo y una pérdida del sentido de
comunidad, como los propios Paredoninos sefialaron en las visitas que se realizaron.
Ejemplos de esto son las apropiaciones que hicieron algunas personas de los productos
entregados por donaciones, los cuales comenzaron a vender a altos precios, cuando su

fin original era su distribucién gratuita, no lucrativa.

Pero aparte de la lucha por el reconocimiento, hay otros elementos en comun que
comparten ambos tipos de identidades. Dentro de ellos estan la distincién con otros y el
reconocimiento con otros (descrito previamente), la permanencia en el tiempo de un

sujeto o sujetos de accion y la nocién de ser una unidad con limites o fronteras.

Asi, si se piensa en los limites que entrega a un individuo su nocién de unidad,
estaran en primer lugar los que son entregados por su propio cuerpo. Pero ademas
Larrain (2001) incluye otros elementos materiales que delimitan y facilitan el
autorreconocimiento. Son objetos que a través de su produccién, obtenciébn o
modelamiento constituyen una proyeccion del si mismo realizada por el individuo. En este
sentido, toda propiedad sera una extension de la personalidad propia, afirma el autor. Por
ejemplo, se puede citar la proyeccion personal en los objetos de consumo propia del
consumismo, referida anteriormente. También vale incluir a todo tipo de creacion o
producto artistico, sea su naturaleza intelectual, musical, arquitecténica, culinaria, etc.

Pues también se constituiran como proyecciones del si mismo creador.
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Sin embargo, las identidades colectivas poseen limites mucho menos claros que
los de una identidad individual. Por ejemplo, es complejo referir el principio y el final de un
movimiento social, un barrio o una hinchada de futbol. Son casos en los que es incluso
dificil mantener la cohesion grupal y la participacién activa de todos sus miembros. Se
hace necesaria entonces una nhegociacion permanente con las partes de un grupo,
ademas de la presencia reiterada de manifestaciones, ritos de unidad o liturgias
aglutinadoras. La mantencién de una identidad colectiva se vuelve una construccion

activa y permanente del grupo que la posea (Larrain, 2001).

El punto a destacar en este apartado es que tanto identidades individuales como
colectivas estan estrechamente relacionadas y que no deben ser abordadas como
conceptos aislados ni independientes el uno del otro. Los individuos no pueden ser
considerados como seres ajenos a un contexto histérico, social y cultural. Ellos se definen
por sus relaciones sociales y la sociedad, a su vez, se reproduce y cambia a través de
acciones individuales. Las identidades colectivas contribuyen significativamente a la
construccién de las identidades personales, pero no pueden existir separadamente de los
individuos. Una identidad colectiva serd el medio y el resultado de las identidades
individuales a las que organiza. En este sentido, adquieren importancia todo tipo de
coyunturas y transformaciones sociales o globales que involucren o interpelen a los
individuos. Pues, como indica Vigotsky (1979), todo sujeto se encuentra, desde su
nacimiento, inserto en una matriz social y cultural, en la cual todo razonamiento individual
sera el resultado de un proceso socio-cultural en el que el sujeto ha sido imbuido debido a

la interaccion permanente con su contexto, el que sera determinante para el desarrollo.

3.4 |ldentidad y cultura

A continuacién se incorporara a la cultura a la discusion en torno a la identidad,
pues como sefalan algunos autores, ésta cumple un rol fundamental al entregar los
elementos distintivos que van configurando toda identidad (Arteaga, 2000; Geertz, 1992;
Giménez, 2005). Una forma de entender esto es siguiendo las palabras del fil6sofo Luis
Villoro (en Valdivieso, 2010). En principio, el autor sostiene que la realidad de la que los
humanos forman parte es social e intersubjetiva. Es decir, es una realidad compartida por
los miembros de una misma colectividad y esta constituida por sistemas de creencias,
actitudes y comportamientos que son comunicados a cada miembro del grupo por el sélo
hecho de pertenecer a éste. Asi, esta realidad la conforman modos compartidos de sentir,

comprender, actuar y significar el mundo, junto a formas de vida compartidas que se
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expresan en instituciones, comportamientos regulados, artefactos, objetos artisticos y

saberes transmitidos, los cuales en suma seran lo que se entiende por cultura.

Por su parte, el antropélogo Cliford Geertz (1992) afirma que la cultura
corresponderd a lo simbdlico, a las pautas de significado, las cuales estaran ligadas a
determinadas pautas de comportamiento y practicas del ser humano, de manera
indisoluble. Con ello, se indica que la cultura acaba siendo una especie de telarafia de
significados tejida por los propios seres humanos a su alrededor y dentro de la cual se
hallan insertos. Ademas, al igual como sucede con la identidad, la cultura no debe ser
entendida como un repertorio homogéneo, estatico e inmodificable de significados. Pues
éstos varian de acuerdo al contexto en el cual se producen, dependiendo de sus

caracteristicas histoéricas, sociales, geogréficas, etc (Giménez, 2005).

Hay que sefialar que estos repertorios de significados son culturales cuando son
compartidos y relativamente duraderos, a diferencia de los que estan en un nivel mas
personal e individual, que los otros desconocen y cuyo duefio no desea compartir
(Giménez, 2005).

Los significados culturales en cuestion presentan un doble comportamiento. Por un
lado, son objetivados en forma de artefactos o comportamientos observables llamados
“formas culturales”. Ejemplo de ello son ciertos ritos o danzas, obras de arte, musica o
arquitectura, entre otros. Pero, por el otro lado, se interiorizan en formas de “habitus”,
esquemas cognitivos o representaciones sociales. Las primeras recibirdn el nombre de
formas objetivadas de la cultura y las segundas, formas interiorizadas de la cultura
(Giménez, 2005). Entre ambas existe una relacion indisociable, pues las formas
interiorizadas provienen de experiencias comunes y compartidas, que estan mediadas por
las formas objetivadas de la cultura. Mientras que éstas Ultimas pueden ser interpretadas,
comprendidas y practicadas gracias a que las formas interiorizadas habilitan a las
personas para ello. Esto es fundamental, pues otorga, a la hora de hablar de cultura, un
nuevo punto de vista que es el entregado por los actores sociales que internalizan una
cultura en particular y que ademas llevan a cabo las practicas asociadas a dicha cultura
(Darnton, Chartier y Bordieau, 2001).

Asi, se propone, al igual que lo hiciera Tajfel en su Teoria de la Identidad Social al
hablar del mar de lo social, que el ser humano se halla inserto en un mar de

representaciones, imagenes y simbolos, donde todo lo que lo rodea tiene un significado.
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Desde un pais a las casas, amigos o musica preferida, todo constituye el entorno cultural
o la cultura. Se puede, entonces, entender desde este punto de vista a la identidad como
un conjunto de caracteristicas culturales que son compartidas por un grupo de individuos
(Yafez, 2010) o como la apropiacion distintiva de ciertos repertorios culturales
(significados, simbolos y practicas) que se encuentran en este entorno socio-cultural.
Consecuentemente, a partir de esta apropiacion compartida, se establecera el limite entre
un “yo” o un “nosotros” y los “otros”. En otras palabras, la identidad seria el lado subjetivo
(o intersubjetivo) de la cultura o la cultura interiorizada en forma especifica y distintiva por

los actores sociales en relacion con otros actores sociales (Giménez, 2005).

Como ya se ha podido entender la cultura y las relaciones sociales tienen una
importancia fundamental para que exista el desarrollo de una identidad, sea ésta
individual o colectiva. Pero ademas se incluyen otras dos condiciones que permitiran la

formacioén de la identidad. Estas seran la espacial y la temporal.

La primera apunta a la presencia de un espacio que el hombre hace suyo,
reconociéndolo como propio. Es un territorio, una geografia especifica, como un pueblo o
una ciudad, donde lo que se halle en su interior, se atribuird como propio. En este punto
se puede tomar la idea de Larrain (2001) de comunidad imaginada, cuando uno habla de
un pais o una nacion, o incluso de la comuna de Paredones y la identidad paredonina. Por
otro lado, la condicién temporal es la que permite pensar la identidad como proyecto. Es
una representacion vista en perspectiva, que se proyecta hacia el futuro, pero también
implica una reflexion hacia el pasado. Asi, se desglosa que la identidad puede ser
pensada como un proceso o ejercicio de reconstruccién, al pensar en lo presente como
pasado, reflexionando sobre como se generd durante el tiempo ya transcurrido y cédmo
cambiara o hacia dénde se dirigird en el futuro. Respecto a la dimension temporal, es
menester citar a Bengoa (2003) quién dice que la identidad siempre es una reelaboracién
nostalgica de lo que los seres humanos creyeron que fueron alguna vez. Por su parte,
Molano (2007) indica que la identidad supone un reconocimiento y apropiacién del

pasado.

En este punto, es necesario incluir la importancia que adopta la memoria, como
recuerdo del pasado reelaborado desde el presente, en la construccién de una identidad.
Toma principal importancia la memoria colectiva, que no corresponde a la oficial, presente
en los libros de historia, sino que es aquella recordada por los propios actores sociales

gue la mantienen viva en su conciencia (Hallbwachs, 1968).

[52]



3.5 Identidad y memoria

Es del interés de esta memoria exponer a continuacién y de manera breve en qué
consiste la memoria colectiva y en dénde radica su importancia, pues se desea posicionar
a la tradicion cultural en torno a la cual gira este estudio como una fuente de memoria

colectiva e identidad en Paredones.

Entonces, lo primero a sefialar es que junto a una historia escrita existe una
historia “viva” que se perpetia o se renueva a través del tiempo. Ella proviene
directamente de los sujetos que “vivieron” esa historia, y se manifiesta en sus practicas,
sus experiencias y sus discursos. En este sentido, involucra a los sujetos a los que
representa, y a la vez son ellos mismos los que mediante su recuerdo la mantienen viva a
lo largo del tiempo. Esto ya la diferencia de la historia oficial o escrita, por lo siguiente.
Para Halbwachs (1968) esta historia seria “la coleccién de los hechos que mas espacio
han ocupado en la memoria de los hombres” (p. 213), pero a través de libros y escritos
gue son ensefiados y aprendidos en el colegio, durante la formacion escolar. Claro que
estos acontecimientos han sido elegidos y seleccionados de acuerdo a criterios que no
guardan relacion directa con los grupos de personas que los reciben. Por ejemplo, el autor
sefiala que la historia oficial de una nacion se ocupa soélo de resumir su propia historia en
tanto nacion, dejando de lado las historias de sus ciudadanos en un nivel mas acotado.
Sdlo los reconocera en su calidad de ciudadanos de la nacién, no ciudadanos a secas. Es
asi como la historia oficial se encuentra alejada de los individuos, pasando por fuera de
los grupos humanos y por encima de ellos, sin involucrarlos directamente, lo que no

guiere decir que no busque interpelarlos.

Este autor ademas refiere que los seres humanos pertenecen simultaneamente a
varios grupos mas o menos grandes, con los que a su vez se comparten distintos niveles
de recuerdos y memorias. Aquello formaria un espectro en cuyos extremos estaria la
historia oficial, alejada del individuo, y la memoria individual. Entre medio estaran todas
las memorias colectivas relacionadas a los grupos a los que pertenece el individuo
(Halbwachs, 1968).

Pero, ¢por qué sera necesario tomar en cuenta esta memoria colectiva? Sucede
gue el dejar de lado, el olvidar este nivel de memoria y recuerdos, da paso a que otros
impongan versiones de la historia que les daran el control de las costumbres sociales y de

la opinion puablica segin nuevos modelos que no estaran directamente relacionados con
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los intereses de los grupos humanos a los que representara. De esta forma se despoja a
las personas de su pasado, quitandoles con ellos parte importante de su identidad® y de
su opcién de proyectarla libremente hacia el futuro. Por ello es beneficioso distinguir un
pasado propio del pasado de la historia oficial, pues nos diferencia del resto, nos sitla en

un lugar especifico del entramado social y nos otorga identidad propia (Halbwachs, 1968).

Es ahi en donde la tradicibn aparece como un motor importante de la memoria
social, al ser poseedora de contenidos culturales y recuerdos que involucran al grupo que
esta realizando el acto de recordar. Segun Halbwachs (1968), cuando se acaba la
tradicion, se apaga la memoria social y comienza entonces la historia. De igual forma es
importante la mantencién del grupo que recuerda, pues es en la conciencia de sus
miembros en donde la memoria es capaz de vivir y mantenerse en el tiempo. Sin
embargo, cuando el grupo desaparece, el Unico medio de salvar los recuerdos es
plasmarlos en un escrito que los conserve. Es que para el autor, el olvido se produce por

la ausencia de recuerdo.

Otro punto que resulta de sumo interés para esta memoria es el siguiente. Ante
episodios de crisis que interrumpan la continuidad normal de la historia de una comunidad
0 de un grupo, éstos se desestabilizan y todo su entramado social sufre un fuerte
desequilibrio y paralizacion ante el estado de crisis. En estos casos, el autor propone que
€s necesario reavivar a ese grupo social, para que recupere su continuidad interrumpida.
El principal medio para esto sera el retomar todo lo que se pueda las tradiciones propias
de dicha comunidad o grupo, pues ellas en tanto formadoras de memoria colectiva,
permitirdn a los sujetos empezar de nuevo su camino desde donde se sufrié la crisis
(Halbwachs, 1968). En este sentido, como se expuso en la contextualizacion, Paredones
sufri6 una fuerte crisis con la ocurrencia del terremoto. Crisis que tuvo repercusiones
sociales de desunion y desconfianza entre vecinos, que la propia comunidad solicité a la
universidad atender. Con ello es factible pensar en la tradicién folklérica de Paredones
gue se esta estudiando, no sélo como una fuente importante de contenido histérico y

testimonial sobre la comuna, sino también como una potencial herramienta para devolver

1'Un ejemplo que, desde la ficcion, puede ayudar al lector a visualizar este control se haya en el
libro “1984” de George Orwell. Se recomienda su lectura, debido a la muy bien lograda
sistematizacion que hace el autor de los medios utilizados por el ser humano para ejercer y
conservar el poder sobre otros seres humanos, destacando entre éstos el control y la manipulacion
del pasado mediante la historia oficial.
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a los paredoninos su continuidad interrumpida y restablecer los lazos sociales que
desgastd. Considerando otros estudios que han visto en la musica de algunas tradiciones
culturales populares (tales como el hip-hop, la cumbia, la samba o la rumba) una
capacidad de operar como fuente de construccién de lazos comunitarios y sentimientos
de pertenencia a una totalidad (Aranda, 2005; Ardito, 2007), de igual forma como la

memoria colectiva entrega recuerdos en comun al grupo que representa.

Una ultima observaciéon en torno a la memoria colectiva es su capacidad de
describir un contexto social de manera mas acotada, al revelar aspectos intimos del
pasado “vivo” de un grupo humano. Pero no sélo en un sentido histérico o anecdatico,
sino mas profundamente. En tanto que la memoria contribuye a la formacion de la
identidad del grupo, al concederle una visién del grupo desde adentro, presentando un
cuadro de si mismo, otorgando un pasado comun que le entrega al grupo la sensacién de
haber sido el mismo y que ha mantenido su identidad a través del tiempo (Halbwachs,
1968). De esta manera, una tradicién capaz de hacer memoria, debiera ser también capaz
de hacer identidad, y ademas de entregar informacion respecto a esta identidad.
Informacion que para un investigador social puede ser importante al momento de abordar

un nuevo contexto o grupo humano.

Consideraciones finales

Asi se comienza a concluir este marco teérico poniendo énfasis en los siguientes
puntos. Se entendera que la naturaleza de toda identidad es social, dinAmica e inestable.
Ademas ésta siempre estard en funcion de la relacién existente entre un individuo o un
grupo humano y su contexto socio-cultural, histérico y geografico. A la vez existen varios
niveles en los cuales se da la identidad, desde lo individual hasta lo colectivo. Es decir
gue existen identidades individuales e identidades colectivas, las cuales estan
estrechamente relacionadas y deben ser consideradas en conjunto por la mutua

determinacién que sostienen.

También se debe considerar que los componentes de toda identidad tienen un
origen en la cultura de un lugar, siendo ésta la que entrega los elementos distintivos que
constituiran y particularizaran a la identidad. En este sentido, vale apreciar a las
creaciones artisticas y las tradiciones folkl6ricas como formas objetivadas de cultura que
pueden contribuir a la formacién de la identidad de una comunidad humana especifica y

sus habitantes. Esto al revelar, tanto en su contenido como en su forma e historia,
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caracteristicas representativas de dicho lugar, que le permitan reconocerse a si mismo
como unico Yy diferente de otros. Al mismo tiempo, una tradicion como la expuesta puede
ser vista como una fuente de memoria colectiva, y con ello entregar un pasado vivo y
comun a los habitantes de una comunidad, que les permitira sentirse parte de una

totalidad que se mantiene en el tiempo, y que les otorga identidad.

Por ultimo, hay que decir que toda identidad, puede movilizar grupos humanos al
representar demandas comunes de reconocimiento o simplemente favoreciendo el

sentido de unién y comunidad de un lugar, y con ello la conducta prosocial.
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MARCO METODOLOGICO

En este capitulo se expondran las caracteristicas metodoldgicas a través de las

cuales se llevé a cabo esta memoria.

4 Tipo de estudio y enfoqgue de investigacion

La metodologia es una manera de pensar la realidad social y entrega a quienes la
estudian una aproximacién desde donde poder abordar un objeto de estudio, respecto al
como concebir su naturaleza, y al cbmo observarlo y conocerlo (Strauss y Corbin, 2002).
En este sentido, toda metodologia sitla al investigador desde una perspectiva sustentada
en una serie de métodos y procesos que le dan un respaldo desde el cual ejercer su labor

investigativa. Propicia un sentido y una vision para dirigir un estudio.

Esta investigacion sera de tipo exploratorio, principalmente porque se introduce en
un contexto rural bastante aislado sobre el cual no existen muchos acercamientos de
disciplinas como la psicologia, menos aln si se considera al estudio de una tradicién
folklérica y los significados asociados a ella dentro de estos acercamientos. Si bien se
obtuvo informacion de amplio contenido respecto a la zona de Paredones, ésta provenia
mayoritariamente de estudios antropolégicos. Lo mismo en cuanto a la tradicién del Canto
a lo Poeta, sobre la cual si existia informacién, pero de estudios literarios o de
musicologia, sino directamente desde payadores que han decidido aportar sus
conocimientos sobre esta tradicion. Por el lado de estudios asociados a alguna
manifestacion artistica, la busqueda fue mas fructifera, y hubo algunos que desde la
sociologia situaban a la musica como un relato de la historia social de un lugar, y otros
que desde la psicologia le otorgaban a ésta propiedades terapéuticas y también la

capacidad de informarnos sobre el contexto de un determinado grupo humano.

Debido al interés de esta memoria por conocer significados asociados a una
tradicion, ésta desea inscribirse dentro una metodologia cualitativa, por considerar el
estudio de los fendbmenos desde una perspectiva mayoritariamente interpretativa, que
permite efectuar un acercamiento a cémo los sujetos simbolizan, experiencian y viven sus
vidas (Flick, 2004). En este caso esta metodologia permite hacer una aproximacion a los
significados que asocian adultos mayores de la comuna de Paredones a su tradicion
folklorica, desde una vision que pone a los actores sociales como seres activos en la

construccién y significacion de su realidad desde sus subjetividades. Dado que lo que

[57]



interesa es conaocer y describir los significados que ellos asocian a su tradicion, y validar
tanto sus discursos como sus conocimientos, se consideramos que es pertinente para

esta memoria la utilizacién de una metodologia cualitativa.

También hay simpatia de parte de quien escribe al hecho de que esta metodologia
aborda la realidad desde una concepcion diferente, en donde ésta no es objetiva ni
directamente observable o aprehensible. Por lo que se asume la posicion de
investigadores a partir de las propias subjetividades, como intérpretes mas que
descubridores de una verdad absoluta, a diferencia de una metodologia cuantitativa cuyos

afanes pretenden la objetividad (Strauss y Corbin, 2002).

La metodologia cualitativa lleva a analizar casos concretos en su particularidad
temporal y local, desde las experiencias y practicas de los sujetos en sus propios
contextos, lo que implica una mayor adaptacién, en los métodos y analisis, a lo que se
desea estudiar. En este sentido, la validez de un estudio estara dada en relacién al objeto
gue estudia (Flick, 2004).

En suma, esta metodologia utiliza la construccién de la realidad como material de
investigacion y no soélo textos como material empirico. Siendo pieza fundamental la
construccién propia de los sujetos que se encuentran en el campo de estudio, para

conocer una determinada realidad desde ellos mismos (Flick, 2004).

Ademas, la flexibilidad propia de esta metodologia, resulté fundamental para la
manera en la que este estudio fue tomando forma. Dado que permite ir variando y
modificando los elementos de la investigacién durante el desarrollo de la misma (Ruiz,
2003). Esto fue de gran ayuda, porgue la investigacion se encontr6 con el fenémeno en
un principio - este fuerte arraigo de la tradicion all4d en Paredones - viendo posteriormente
de qué manera podria abarcarlo e insertarlo dentro de un estudio del area de la psicologia

y las ciencias sociales.

5 Seleccién de la muestra

Este estudio cont6 con una muestra conformada por seis adultos mayores de
distintas localidades de Paredones, cuatro hombres y dos mujeres. Sus edades van
desde los 61 afos hasta los 78. Las localidades de donde provienen corresponden a
Bucalemu, Paredones, San Pedro de Alcantara y Carrizalillo. El criterio para la seleccién

de estas personas fue que estuvieran actualmente relacionados a su tradicién folklérica o
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gue lo hubieran estado cuando eran mas jovenes, sin importar su género. Concretamente,
se buscO que supieran cantos a lo divino, décimas, payas o cantos a lo humano y que
hubieran vivido toda su vida en la comuna de Paredones, o en su defecto, muchos afos
de ésta. Ello para conocer la presencia que tuvo la tradicion, para saber como y en qué
momentos se presentaba e indagar en la relacion que ellos mantuvieron o mantienen con
ésta. De igual forma, la recopilacion de algunos cantos y versos, permitiria dar un vistazo
a los contenidos y teméticas manifestados en la tradicién. Asi, se logré dar con una
renombrada cantora a lo divino, un versado payador y antiguo cantor popular, el
representante del grupo folklérico “Tierra linda de Paredones”, un folklorista de Bucalemu,
miembro ademas de la misma agrupacién musical, y dos recitadores de versos o cantos a

lo humano.

Se privilegié que estas personas fueran adultos mayores por dos motivos. El
primero fue que la participaciéon en el proyecto Valentin Letelier estuvo orientada al trabajo
con adultos mayores, por lo que se pudo empatizar con ellos méas faciimente, y fue a
través de sus historias y recuerdos como se dio con la tradicion del Canto a lo Poeta.
Ademds, es del interés de esta memoria conocer su punto de vista respecto a una
tradicion que actualmente se ve menos que antes, y que forma parte de sus experiencias
de vida. El haber participado de la tradicion en su ejecucion y difusién, los pone en un
lugar de testigos claves para este estudio, pues sus relatos forman parte de la memoria

colectiva de un lugar como Paredones.

El muestreo de esta investigacion fue intencionado, pero con algunas
particularidades. Si bien fue posible conocer a muchos adultos mayores durante la
practica y el proyecto en los que se participd, no todos tenian el nivel de manejo o
conocimiento sobre la tradicién que se estaba buscando. Por otro lado, no todos estaban
dispuestos a compartir su experiencia con otros ni a retomar recuerdos en torno a una
tradicion que muchos daban por olvidada. Asi, los sujetos entrevistados fueron
apareciendo sobre la marcha misma de esta investigacion. Fuera por recomendacion de
algun adulto mayor o por mera coincidencia, se logrd dar con los personajes que reunian
las condiciones que se buscaban y que eran reconocidos por sus conocimientos en esta
area. De todas formas, si bien los sujetos a entrevistar fueron apareciendo
paulatinamente, su seleccién final no estuvo en manos del azar, sino que siguid criterios

de inclusion de interés al estudio.
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6 Técnicas y procedimiento de recoleccidon de datos

Cada estudio debe contar con algunas técnicas y herramientas para la produccion
0 recoleccion de datos, las cuales variaran dependiendo de los objetivos del estudio. Para

el caso de la presente investigacion las técnicas utilizadas fueron dos.

Por una parte se realizaron entrevistas semiestructuradas de caracter individual a
adultos mayores de la comuna de Paredones, como ya se sefialé. Para ello, se elabor6
una pauta predisefiada, compuesta por una serie de preguntas para realizar a los

entrevistados.

Se considera a esta técnica util para los propdsitos de esta investigacion, porgque
permite conocer los puntos de vista y perspectivas de los entrevistados sobre su
experiencia de vida en relacion a su tradicién, permitiendo recabar informacion valiosa
respecto a los significados que asocian a ésta en cuanto a la formacion de su identidad
local y ademas al destino que haya experimentado la tradicién con el paso del tiempo.
Precisamente el caracter narrativo de estas entrevistas es el que presenta las visiones

subjetivas de los individuos que se desea conocer (Taylor y Bogdan, 1987).

Ademads este tipo de entrevista se asocia con la expectativa de que es mas
probable que los sujetos entrevistados expresen sus puntos de vista en una situacion de
entrevista disefiada de manera relativamente abierta a diferencia de una entrevista
estandarizada o un cuestionario (Flick, 2004). Asi, estas entrevistas se caracterizan por
estar guiadas por un conjunto de preguntas en relacién a la tematica a tratar, pero ni la
redaccién exacta, ni el orden de las preguntas estd determinado. El entrevistador y el
entrevistado dialogan de una manera mas libre, en una mezcla entre una conversacion

natural y las preguntas insertadas en la pauta (Valles, 2002).

La entrevista supone que las preguntas estan definidas previamente en dicha
pauta, pero la secuencia y su formulacion pueden modificarse durante el desarrollo de la
entrevista, y en funcion de cada entrevistado. Es decir, el entrevistador realiza una serie
de preguntas generalmente abiertas al principio de la entrevista, las cuales definen la
tematica que se quiere investigar, pero tiene la posibilidad de profundizar en areas que

pueden ser relevantes, formando o modificando preguntas (Blanco y Oreto, 2008).

En nuestro caso, esto fue de vital importancia, dada la brecha comunicacional que

se presentd entre quien escribe y los adultos mayores que se entrevistd. Es que las
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diferencias culturales y etarias significaron una dificultad que no se visibilizé hasta el
momento mismo de la entrevista, siendo principalmente la complejidad de ciertos términos
provenientes del léxico académico la que no se supo adaptar de forma mas clara a un
publico de edad avanzada y de origen rural. Por ello poder modificar el planteamiento y la
terminologia de ciertas preguntas durante la entrevista fue de gran ayuda. Ademas todas
las entrevistas fueron realizadas de manera informal y en lugares decididos en el
momento, como las casas de los entrevistados o directamente en la calle, por lo que la
posibilidad de generar un didlogo abierto hizo que fuera mas facil llevar a cabo las

entrevistas y el acercamiento a los adultos mayores.

De esta manera, se establecieron conversaciones empaticas junto a los adultos
mayores de Paredones, generando un didlogo en donde se pudo dirigir y realizar una
serie de preguntas orientadas a la indagacion y comprension de la experiencia y la vision

de los entrevistados en relaciéon a la tematica de esta investigacion.

Por otro lado, la segunda técnica utilizada fue la observacion participante,
materializada en notas de campo. Esta técnica es de gran relevancia dentro de la
metodologia cualitativa, ya que no solo integra las percepciones visuales del investigador,
sino también su audicion, tacto y olfato, ayudandolo a comprender de manera mas

completa al sujeto y a su entorno (Flick, 2004).

Como ya se ha sefalado el interés de esta memoria nace durante la participacion
en el proyecto Valentin Letelier realizado en la comuna de Paredones en el periodo
comprendido entre octubre del afio 2010 y noviembre del afio 2011. En dicho periodo se
asisti6 a un total de diez terrenos en los cuales se conocid la realidad de la comuna de
Paredones y algunas de sus localidades. El motivo para incluir esta técnica es aprovechar
todo lo que se pudo aprender y conocer sobre Paredones en las visitas realizadas. En
este sentido, la participacién en los distintos talleres y actividades propias de la practica,
junto a la técnica de observacion referida permiti6 presenciar los comportamientos e
interacciones de los habitantes de Paredones frente a su tradicién y en otros escenarios.
Sin embargo, no se puede negar que la presencia en tanto observador y miembro externo
de la comunidad alter6 el fenbmeno a observar. La principal manera en la que se
considera que esto sucedid fue la reticencia de ciertos adultos mayores a compartir su

experiencia y conocimientos en torno a su tradicion y al Canto a lo Poeta.
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6.1 Reqistro de los datos

Como ya se menciond, para el desarrollo de las entrevistas se efectué una pauta
de entrevista semiestructurada a partir de los intereses y objetivos de esta memoria, y de

todo el aprendizaje y conocimiento de Paredones logrado durante el proyecto.

Las entrevistas fueron realizadas en algunos de los terrenos propios de la practica
en momentos libres, y en algunos casos en las casas de los entrevistados, en sus lugares
de trabajo o en la calle. Para ello se conté con una grabadora de voz digital, la cual
permitié transcribir posteriormente las entrevistas y asi analizarlas. También se tuvo
cuidado en que toda entrevista fuera realizada con el consentimiento de los entrevistados,
y se buscé hacer las transcripciones de la manera mas fiel posible, sin alterar las

narraciones de los entrevistados ni el vocabulario utilizado.

También se utilizaron distintas notas de campo obtenidas en las diversas
actividades que se desarrollaron en los viajes a Paredones. Dentro de ellos, varios talleres
de relajacién y conversacion en torno a la experiencia del terremoto y la vida en las
localidades. También se hicieron talleres de memoria, donde se buscé obtener
informacion relativa a la identidad local de Paredones desde la relacién que los habitantes
tenian tanto con la tierra y naturaleza de su lugar de residencia, como con las actividades
laborales o productivas que ahi realizaban. Asi cuando el tiempo y la instancia lo
permitian, se consultaba a los participantes de los talleres sobre su tradicion folklorica y la

importancia que daban a ella.

6.2 Técnicas de analisis de los datos

El andlisis de los datos recogidos fue realizado mediante la técnica del analisis de
contenido. Este método nos ofrece la posibilidad de investigar sobre la naturaleza de un
discurso, compartiendo el interés de la metodologia cualitativa por las partes discursivas
sobre una situacién o tema particular. Ademas, permite analizar con detalle y profundidad
el contenido de cualquier forma de comunicacién humana mediante cualquier instrumento
de registro de datos, como las entrevistas semiestructuradas de esta investigacion (Porta
y Silva, 2003).

Krippendorff (1980, p.28, en Porta y Silva, 2003) define al analisis de contenido
como “la técnica destinada a formular, a partir de ciertos datos, inferencias reproducibles y

validas que puedan aplicarse a un contexto”. En este sentido cabe rescatar que este
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método trabaja con los datos tal cual como éstos fueron comunicados al investigador y

gue ademas contempla el contexto de los datos.

El interés del analisis de contenido esta en interpretar los significados presentes en
una narrativa, a través de la revision de su contenido manifiesto y de su contenido latente.
Implica una de-construccion de un texto, para luego hacer una interpretacién del mismo.
Esto mediante un proceso que consiste en identificar, codificar y categorizar patrones
primarios en los datos. Buscando el significado de pasajes especificos o parrafos en el
contexto de todos los datos, para luego ser categorizados apropiadamente (Krippendorff,
1990).

Los pasos mediante los cuales se realizd el andlisis de contenido de las

entrevistas seran referidos a continuacion.

6.3 Pre andlisis v lectura preliminar

Tras haber tomado las decisiones respecto a la orientacién que tendria este
estudio, haber establecido sus objetivos y disefio, asi como también el tamafio de la
muestra que contemplaria y ademas haber revisado la literatura que fuera de interés para
sus propoésitos - todo ello plasmado en la parte previa de esta memoria - corresponde el

analisis de los datos que fueron recolectados durante la investigacion.

De esta manera, el primer paso a seguir, como bien sefialan Porta y Silva (2003)
es el pre analisis, que corresponde a una fase de intuiciones, en donde se realiza una
lectura inicial de caracter superficial al material y los datos recolectados en la
investigacion, en esta caso las transcripciones de las entrevistas realizadas. En este paso
la idea es tomar nota de todas aquellas ideas y reflexiones que surjan a partir de la
lectura, antes de dar paso al analisis formal de los datos. Esto permitira obtener una
impresion general de la informacién. Posteriormente, se debe organizar la informacion
contenida en los textos mediante una reduccion o descomposicion de los mismos en
unidades de analisis, lo que facilitard la realizacion del andlisis. Dichas unidades
corresponden al segmento de contenido que se considerard para codificar los datos
brutos de los textos (Porta y Silva, 2003). En esta investigacion, se entendera por

unidades de andlisis a las frases y citas textuales rescatadas de las entrevistas.
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6.4 Codificacion

Corresponde a la etapa de clasificacién de la informacion entregada por las
unidades de andlisis, a partir de la seleccién de citas, ideas y conceptos pensados tras la
lectura del material. Asi, aparecen ciertos temas capaces de agrupar las frases y los
parrafos en torno a ideas comunes, con lo que se puede apreciar la informacién
entregada por los datos de manera mas organizada y sistematizada, favoreciendo la

descripcién de las caracteristicas de su contenido (Andréau, 2001).

6.5 Levantamiento de categorias

Es la clasificacion de los elementos codificados en el paso anterior, los que tras
ser agrupados por analogia, en topicos, son diferenciados en distintos conjuntos o
categorias. En algunos casos, los criterios de formacion de las categorias son
previamente definidos y se habla de categorias a priori. En otros, como el que representa
esta investigacion, se trabaja con categorias emergentes, lo que significa que los criterios
de categorizacién se van generando sobre la marcha, paso a paso, luego de un trabajo
continuo con el material recogido. Las categorias que asi van surgiendo se van revisando
constantemente hasta que se obtiene la categoria principal que se utilizara finalmente
(Andréau, 2001). Sera del interés del estudio analizar estos conjuntos de significados

asociados por adultos mayores a su tradicion folklérica.

6.6 Integracion e Interpretacién

Es la etapa final del andlisis, y corresponde a la integracion de las diferentes
categorias que emergieron durante las fases anteriores. Ello a partir de las conexiones y
relaciones que se establecen entre ellas. Se hace ademas una interpretacion de la
informacién obtenida, buscando explicar las categorias encontradas y las tematicas que
contemplan. Finalmente, se afiaden al analisis los planteamientos contemplados en el
marco tedrico y se abre un espacio para la discusion, las conclusiones y las nuevas

propuestas de investigacion (Porta y Silva, 2003).

7 Consideraciones éticas

Es necesario estipular que en los momentos previos a la realizacién de las
entrevistas se comunico a los entrevistados que la informacién que se buscaba recoger

formaria parte de la presente investigacion, por lo que su uso seria netamente de caracter
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académico e investigativo. Ademas se solicitd su autorizacion para ser grabados durante
la entrevista garantizadndoles que sus testimonios serian manejados de forma confidencial

y que sus identidades serian resguardadas por anonimato.

Por otra parte, dada la participacion que se tuvo en el proyecto de la universidad,
algunos de ellos ya eran personajes conocidos, lo que facilitd el proceso de presentacion
del investigador y del propésito que llevo a entrevistarlos. En el caso de aquellos adultos
mayores que resultaron desconocidos, se realizé una presentacion sefialando la intencién
de entrevistarlos para obtener informaciéon con el objeto de realizar una memoria de

titulacion, a lo que accedieron sin mayores inconvenientes y con mucha disposicion.
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ANALISIS DE RESULTADOS

El andlisis de los resultados serd detallado a continuacion, comenzando por la
exposicion y definicion de las categorias emergentes y los topicos que las componen que,
por medio de la técnica de analisis de contenido, se obtuvieron a partir de la lectura de las
entrevistas transcritas. En el caso de cada tdpico, la presentacion se complementa con

citas que reflejan de forma literal lo que dicho topico representa.

8 Presentacion de los tépicos y categorias emergidas

8.1 Cateqoria I: Lo Nuestro

Correspondera a la primera categoria derivada del analisis. Esta pretende dar
cuenta de todos los elementos, que ademas de las tradiciones folkloricas, estarian
formando parte de la identidad de Paredones. Recibe el nombre de “Lo Nuestro”, porque
los elementos que representa fueron permanentemente resefiados con ese pronombre y
estuvieron siempre acompafiados por un profundo afecto y sabiduria, propios del dominio
con que alguien que habla de aquello que le pertenece. Existe en los relatos la intensidad
caracteristica de quien habla de lo propio, lo que es suyo, como un padre hablando de su
hijo o un artista hablando de su obra. Es asi como, de acuerdo a las entrevistas, se hace
alusion al territorio, al trabajo, a ciertos personajes e instancias sociales tipicas como los
elementos que caracterizan a Paredones y a sus habitantes. Es posible pensar que son
los principales componentes de la identidad local paredonina, y por ello, seran expuestos
individualmente como topicos de esta categoria. Si bien también se considera al folklore
como un atributo importante de la identidad paredonina, éste tendrd su espacio de

manera exclusiva en la préxima categoria.

Por otro lado, todos estos aspectos que conformarian parte importante de la
identidad local de Paredones son constantemente referidos en comparacion a otro lugar,
del cual buscan distinguirse al momento de darse a conocer como lo que son. Este lugar,
corresponde a la ciudad, la que representa el mundo urbano, y del cual ellos se
diferenciarian por pertenecer al mundo rural. Esta presencia del “otro” para definir el
“nosotros”, y que es propia de todo proceso de formacién de identidad, sera expuesta en

el tltimo tépico de esta categoria.

Asi los topicos que se incluiran dentro de esta categoria seran el trabajo, el

territorio, los personajes tipicos, las instancias donde hay o hubo tradicién y por ultimo, el
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tépico es distinto a la ciudad. Para presentarlos con mayor claridad, se adjunta a

continuacién una tabla en la que se pueden apreciar de mejor manera.

Tabla N°1
Trabajo
Territorio
Lo Nuestro Personajes tipicos

Instancias donde hay o hubo tradicion

Es distinto a la ciudad

Todos estos topicos serdn revisados de manera mas detallada a continuacion, y
en cada uno de ellos irdn algunas citas que reflejan las ideas y pensamientos entregados

por los adultos mayores que esta investigacion tuvo la oportunidad de entrevistar.

a. El trabajo: Este topico se incluye para dar lugar a un elemento fundamental que
parece formar parte de la identidad local de las personas entrevistadas. Dicho
elemento corresponde al trabajo; a las distintas actividades laborales y productivas
que se desempefan en la comuna de Paredones. Como se describié en la
contextualizacion y el marco tedrico las distintas actividades productivas que
fueron desarrollando los campesinos de la comuna para asegurar su subsistencia,
particularizan e identifican a las distintas localidades que la componen. Muchas de
estas actividades fueron resefiadas con orgullo y carifio por los adultos mayores,
quienes se han relacionado con ellas, las conocen y no sélo las consideran
propias, sino que también las describen con un fuerte sentimiento de arraigo, pues
dan cuenta del quehacer histérico de su comuna. Por otra parte, se evidencia la
labor de tipo estacionario e itinerante que desarrollaban los campesinos al ir a
trabajar en los pueblos y fundos aledafios. A continuacién algunas citas que
demuestran el nivel de identificacién de los bucaleminos con el trabajo de mar y el

trabajo itinerante referido:

e “Somos gente de orilla (...) lo que es buceo y la extraccion de alga, el trabajo de

orilla, es de mucho tiempo.” (Don M)
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“Yo salia a trabajar p’afuera. Una vez fui a trabajar a Cunaco, Santa Cruz para
alla”. (Don J)

El territorio: En este tépico se busca reflejar el carifio, apego e identificacion que
tienen los paredoninos por la naturaleza y por su tierra, fuente de tranquilidad, paz
y sustento. Ambos elementos aparecen en las entrevistas con una importancia
fundamental respecto a lo que es su identidad local. Esto se evidencio en las
presentaciones que de si mismos realizaron los adultos mayores sefialando con
orgullo su lugar de origen, donde llevaban viviendo toda su vida, indicando que
mediante su tradicion les gustaba conmemorar a su tierra y su natural belleza.
Precisamente es el amor y el apego hacia su territorio lo que se relata y evoca en
algunos versos que provenian de boca de los entrevistados. También se
mencionaron ciertos elementos distintivos que los diferencian de otros pueblos y

los particularizan, como la Piedra del Sol o el mar, en el caso de los bucaleminos.

“Mi orgullo es haber nacido, aqui en Bucalemu, mi nacion”. (Don J)

“Toda mi vida. Bucalemino de corazén. De toda mi vida, sipo, si uno quiere su
barrio, su pueblo, lo que sea”. (Don M)

“Tenemos una agrupacion musical. Se llama “Tierra linda de Paredones”. (Don A)
“Me interesan los pajaritos, los arboles, sé cuecas también de los arboles. Me
gusta el mar, los rios, todas esas cosas. Entonces uno de ahi va sacando unos

cantos”. (Dofia O)

Personajes tipicos: A su vez, aparecen algunos personajes tipicos de Paredones
y sus alrededores, que resultan representativos y caracteristicos de estos lugares.
Personajes que estan asociados al trabajo, por un lado y a la tradicion folklérica de
la zona, por el otro. Dentro de los que se identificaron en las entrevistas vale
destacar a los siguientes: el buzo y la mariscadora en Bucalemu, los cantores
populares o payadores, las cantoras a lo divino, el huaso y el chute (el huaso de
campo). Sin embargo, no todos ellos siguen vigentes, como se vera
posteriormente con el caso de los payadores y las cantoras a lo divino. Por otra
parte, es preciso mencionar que existe una distincién en los roles de género
asociados respectivamente a ciertas actividades. Por ejemplo, en el trabajo de

orilla se habla del buzo y la mariscadora, con lo que se puede pensar que so6lo el
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d.

hombre se introducia por entero al mar para bucear y recolectar los distintos
insumos entregados por el mar, mientras que la mujer se dedicaba a la recoleccion
de algas y mariscos en la orilla misma, sin penetrar el mar de manera mas
profunda. Por otra parte, respecto a la tradicién folklérica se asocia mas la
realizacion del canto a lo divino a las mujeres, mientras que el canto a lo humano
pareciera haber sido llevado a cabo por los hombres, principalmente. Con esto es
posible imaginar qué tipo de personas se podian encontrar en la zona, como

vestian y qué tipo de cosas hacian.

“aqui por toda la zona siempre habia los cantores populares que entonces
andaban de pueblo en pueblo. Eran los que llevaban las noticias a los pueblos
por intermedio de la musica (...) inventaban sus propios versos, de lo que paso
aqui y lo contaban alla.” (Don A)

“Los hombres van con sus trajes, las mujeres con canasto.” (Don M)

“Salia a cantar con mi guitarra. Y ya po, me llegaba a las cantinas, por ahi,
porque antes le gustaban mucho los poemas a las personas. Empezaba a hacer
mis poemitas. Si antes yo miraba una persona y le sacaba asi un verso...” (Don
J)

“A ver cantaban amigas no mas, muchas, si muchas cantoras habian antes,

ahora ya no.” (Dofia S)

Instancias donde hay o hubo tradicién: Este tépico pretende dar cuenta de las
diferentes instancias sociales que caracterizan a Paredones. Si bien varias de
ellas fueron mencionadas anteriormente en la contextualizacion del lugar de
estudio y posteriormente en el marco teorico, se cree pertinente confirmar su
presencia en este tépico a partir de la informaciéon que entregaron los sujetos
entrevistados. Es importante también considerar que en general estas instancias
han ido acompafiadas por manifestaciones folkl6ricas propias de la zona. Es
menester reiterar la importancia de estas instancias, porque parecen propiciar
algunos de los espacios que entregan pertenencia a los habitantes de la comuna,
insertandolos en un ambiente de totalidad y unidad, dando con ello forma a su
identidad social y local. De esta manera, las instancias que fueron mencionadas
en las entrevistas son las siguientes: en primer lugar estan aquellas que siguen

vigentes; la celebracion de la Virgen de las Nieves, la fiesta de las Carmenes o
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Carmelitas (Virgen del Carmen), la Fiesta de la Sal en lo Valdivia, la Semana
Bucalemina, los festivales y campeonatos de cueca. Por otra parte, estan aquéllas
gue ya se ven menos o0 casi nada; las trillas a yegua suelta, los contrapuntos

espontaneos entre payadores y los velorios de angelito.

“Fiestas tipicas de aca(...) la celebracion de la Virgen de las Nieves, la Fiesta de la
Sal en Lo Valdivia, la trilla a yegua suelta que se hace en enero, la Semana
Bucalemina (...) en todos estos eventos siempre esta presente la mudsica
folklérica” (Don T)

“Una vez estando ahi en la playa, me empezé un gallo a tirarme unos tiros (Unos
versos).” (Don J)

“Todos los afnos. Del primero hasta el... Ayer, ayer fue el campeonato escolar de
cueca, ayer habian puros nifios chicos re buenos. Hasta ensefianza media habia,

y fue bonito. Lindo, lindo.” (Don A)

Es distinto a la ciudad: Una de las sensaciones que mas llamé la atencion al leer
las entrevistas, fue que el orgullo y el carifio con el que los entrevistados hablaban
de su tierra y de todo lo que consideraban como propio, solian ir acompafiados de
comparaciones con la ciudad o mas directamente con la capital, como buscando
diferenciarse de ella. Estos comentarios toman gran relevancia al considerar que
la ciudad aparece ocupando el rol del “otro” (0 “los otros”) del cual uno se
diferencia para dar lugar al “yo” o al “nosotros”, proceso fundamental al momento

de hablar de identidad, como se expuso en el marco tedrico.

“(...) es distinto a la ciudad, a lo mejor ustedes nunca lo han visto.” (Don M)

“(...) no puede venir a meterse aqui México po, y menos la musica que viene de la
capital, el reggaetdn, todas esas cosas. No se puede po. Tiene que ser musica
huasa.” (Don A)

8.2 Cateqoria Il: Folklore v tradicién

Este sera el nombre de la segunda categoria emergida tras el anélisis de los datos

recolectados. Bésicamente, aqui se desea incluir de manera integrativa toda la

informacion relativa a la tradicion folklérica de los paredoninos y a los significados que en

torno a ella se identificaron, ya que si bien figura como un elemento que podria
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incorporarse en la categoria “Lo Nuestro”, por ser considerado como propio y tipico de la
zona, el énfasis que se le desea dar y la cantidad de informacion que al respecto se logro
recabar, ameritan otorgarle el nivel de categoria general de andlisis. Por otra parte, al
momento de anhelar conocer mas exclusivamente la tradicién del Canto a lo Poeta en
Paredones, emergieron otras manifestaciones del folklore de la zona, como la cueca, las
tonadas, los poemas o el amor por su tierra y su trabajo. Siendo todas ellas incluidas
dentro de la nocion de tradicion y de folklore de los entrevistados, y que seran expuestas

a continuacién como topicos de esta segunda categoria.

Dado que el numero de tépicos que se ubican dentro de esta categoria es alto,
éstos seran agrupados en cinco grupos mas pequefios llamados subcategorias. Sin
embargo, no se pretende que esto altere en forma alguna la posicién o el énfasis que
cada topico adopta en esta categoria, simplemente se considerd hacer esta subdivision
en funcién de facilitar la exposicién de la informacion reunida en este punto. Se adjunta a
continuacién una tabla aclarativa que incluye a todos los tépicos que dieron lugar a esta
categoria emergente, agrupados en sus subcategorias respectivas, siguiendo un criterio

simple de similitud o semejanza entre ellos.

Tabla N°2

El canto a lo divino
Manifestaciones folkl6ricas El canto a lo humano

tradicionales La cueca

La ranchera

Antes si, ahora no

Del paso del tiempo vy la llegada La tradicién actualmente
de la globalizacion La juventud de hoy
Folklore y tradicion El olvido

L., L, Aprendizaje y transmision de la tradicion
De la transmision de la tradiciéon

Difusién y financiamiento

Motivacién para hacer folklore

Testimonios personales sobre la : _ :
Sensaciones Yy sentimientos asociados al
tradicion folklore

Reflexiones sobre tradicién e identidad

Las tematicas

Tematicas y religion
Folklore y religion
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8.2.1 Primera Subcategoria, Manifestaciones folkloricas tradicionales

Junto al Canto a lo Divino y el Canto a lo Humano (manifestaciones del Canto a lo
Poeta), se incluye a dos estilos musicales vinculados al folklore de Paredones. Estos son
la cueca, que representa al baile tradicional por excelencia de la zona y la regién, y la
ranchera, la que si bien no forma parte del folklore y las tradiciones mas antiguas de
Chile, se ha instalado de tal forma en Paredones que algunas de las personas
entrevistadas piensan que puede ser incluida dentro de los bailes tipicos de Paredones.
Asi los cuatro tépicos que se incluyen en este apartado son: el Canto a lo Divino, el Canto

a lo Humano, la Cuecay la Ranchera.

a. El Canto alo Divino: Al ser esta tradicién una de las principales formas derivadas
del Canto a lo Poeta, resulta de gran relevancia exponer los contenidos que han
arrojado las entrevistas al respecto. En este sentido, vale decir que este canto es
visto con mucho orgullo y carifio, como un rito que tenia mucha presencia en la
zona, principalmente en los velorios de angelito, bastante comunes antiguamente,
y en algunas de las celebraciones religiosas que tienen lugar en la comuna
actualmente, como las fiestas de la Virgen de las Nieves o de la Virgen del
Carmen. Sin embargo, una opinibn comun en todos los entrevistados es que ya
casi no se le ve, y que quienes lo practican son cada vez menos personas.
Ademas, en general se atribuye este tipo de canto a mujeres o “viejitas”, las que
cada vez serian menos. A raiz de esto se asume que si los intérpretes de este tipo
de canto van desapareciendo, lo mismo sucedera con el Canto a lo Divino. Por
Gltimo, corresponde indicar que el Canto a lo Divino, a diferencia del Humano, no
incluye la improvisacion de los versos, sino mas bien su memorizacién vy

posteriormente su canto.

o “Antiguamente el canto a lo divino era bien marcado. Ahora ya casi no se ve” (Don
T

e “Esun canto a lo divino (...) son versos escritos para la ocasién. La forma de
cantarlos y todo es como un lamento.” (Dofia O)

e ‘Los angeles son las guaguas que se mueren. Pero ahora, antes se morian
muchos po. Ahora no po, ahora sefialao la guagua que se le muere. Sipo, antes no

po, antes moria mucha guagua.” (Dofa S)
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b. El Canto a lo Humano: Como se expuso durante el marco teérico, otra vertiente
del Canto a lo Poeta es el lamado Canto a lo Humano, cuyos contenidos guardan
relacion con el ser humano y la naturaleza. Las modalidades de este estilo que se
hallaron en las entrevistas son las payas, los contrapuntos en cuartetas y el uso de
décimas para hacer poemas en honor a la zona, sus costumbres y personajes. A
diferencia de lo que ocurria con el Canto a lo Divino, este tipo de canto aparece
mas vinculado a los hombres, representados en la figura del cantor popular (ver
topico Personajes tipicos, categoria Lo Nuestro). Es bajo ese escenario que de
manera cotidiana y espontanea se daban encuentros fortuitos entre dos o mas
cantores originandose competencias (llamadas contrapuntos) para ver quién era
mas diestro en el manejo de la improvisaciéon. Es precisamente esta modalidad la
que parece haber desaparecido, pues si bien se reconoce que actualmente hay
personas que tiran payas y otras que escriben décimas, éstas se presentan en
fiestas e instancias puntuales, y no de manera cotidiana como solia ser
antiguamente. Incluso en el colegio les ensefian a los nifios algunas payas y
décimas para fomentar su interés, el que, sin embargo, parece desaparecer
cuando terminan su etapa de formacioén escolar y emigran de su pueblo para

seguir estudiando o para trabajar.

e “Habia cantores populares que iban de pueblo en pueblo haciendo su musica.
Ellos no cantaban por plata. La gente los iba alimentando, cambiaban de casa y
ellos iban entregando su musica.” (Don M)

e ‘Y después habia uno que se llamaba Nicodemo, y le decian los gallos de alla “si
éste no quiere ir a Santiago, a ninguna parte, si a este no le gana nadie, no saben
qué es lo que sabe éste”. Nadie sabe. Yo le dije al que andaba con nosoftros, al
finaito Renzo Yariez, “oye, ¢queri que yo le haga el peso? Sipo, Bucalemino y
todo”. Me dijo: “éste es profesional, tiraba versos cuando jugabamos a la pelota,
Zcoémo se te ocurre que vas a competir con él?”, “hasta donde lleque no mas po
patréon”. Ya, tanto dale que dale, les dijo “éste que hizo lo que quiso con ustedes
con la pelota, éste se va a tirar con el amigo ahi”. “Jajay, el pampanito que me voy
a comer” dijjo. Yo le dije, “mire nomas al gatito éste, entre mi no vaya a rasguniarte

I7

el gato noma gallo”, le dije. Y me dijjo “;cémo nos tiramos?” “Nos tiramos por

cuarteta”, le dije. ¢Sabe lo que es cuarteta? Cuartetas en poemas, que se larga
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uno, el otro se larga. Se van tirando los poemas unos a otros.” (Don J relatando la

dinamica de un contrapunto).

La Cueca: Si bien el interés de esta memoria estuvo mas dirigido al Canto a lo
Poeta, al hablar de tradicion folklérica en Paredones las menciones a la cueca
aparecieron de forma unanime. Ademas se considera que es la expresion artistica
de la tradicion folklorica que mas vigencia tiene actualmente en Paredones, y la
gue, en el caso de algunos adultos mayores, mas interés les provoca. Al respecto
se dijo que representa no solo a la zona, sino también al pais, por ser el baile
nacional. Baile que manejan muy bien y cuyas vestimentas llevan con orgullo, en
las distintas ocasiones donde toma lugar. Esto se pudo evidenciar no sélo en las
entrevistas, sino también en los terrenos, y en el campeonato de cueca del Adulto
Mayor de Paredones, visitado en el ultimo terreno. A él llegaron participantes de
los clubes de adulto mayor de las localidades de la comuna, exhibiendo su pasién
por este baile. Lo mismo ocurria con los nifios, quienes demostraban tener un gran
dominio del mismo, claramente inculcado en sus primeros afios desde las
escuelas y desde sus hogares. Por otra parte, instancias de este tipo se dan
durante todo el afio, y no exclusivamente alrededor de las fiestas patrias, como

suele suceder en Santiago y otras ciudades de Chile.

“El afio pasado les programé (a su agrupacion “Tierra linda de Paredones”) un
viaje a Chiloé, a mostrar las cuecas centrales, porque alla no se conoce la cueca
central y les programé ese viaje. Lo pasaron muy lindo, estuvieron una semana
por alla. Yo no fui, pero igual me trajeron un video bien hecho.” (Don A)

“Lo ensefian solamente en el colegio... Aqui les ensefian en el colegio, desde el

primer afio les ensefian a bailar cueca a los nifios.” (Don T)

La ranchera: Este ritmo de origen mexicano merece también un espacio a nivel
de tdpicos, porque se le sitia de manera significativa en relacion a la tradicién
folklérica de la comuna. Esto se da de dos maneras. Por un lado, se sefiala que la
ranchera ha pasado practicamente a formar parte del folklore de la zona, debido a
la gran presencia que tiene y la identificaciébn que genera en la gente con sus
melodias y teméaticas. Mientras que por el otro lado, se plantea que es la culpable

de desplazar a los bailes mas tradicionales como la cueca, provocando que se
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8.2.2

pierda el interés en las tradiciones mas antiguas de la zona. Ambos puntos de

vista se ven reflejados en las siguientes citas:

“Yo creo que (la ranchera) tiene un lugar bien, bien especial. Esta bien ligada con
la gente de orilla, de costa o de pueblos mas alejados. La disfrutan mucho. La
verdad es que yo en las casas que he estado, se escucha. Esta tan presente como
el folklore. Ya pasa a ser casi parte del folklore yo creo (...) habla mucho de lo
cotidiano, de la vida y la alegria po. Porque transmiten también, son bien alegres
(...) son tan especiales, hablan de lo que sucede, involucran a la gente. Muchas
veces se sienten identificados con la custion (...) esta bien ligada a la gente de
esta zona. No sé si en la ciudad también estara.” (Don M)

“...aqui entra mucho lo mexicano, yo siempre alego con la gente de la misma radio
po. Hay dos radios, pero yo siempre les digo “oye cabrito, si aqui no hay... no
somos mexicanos nosotros. Ustedes ponen un 10% de musica chilena y ponen un
90% de musica mexicana” ;Y por qué puede ser eso? Si nosotros somos chilenos,
no mexicanos. Siempre estoy alegando con ellos, con los locutores que hay.” (Don
A)

Seqgunda subcateqgoria, Del paso del tiempo vy la llegada de la globalizacion

Es del interés de esta investigacion conocer qué cambios ha experimentado la

tradicion con el paso del tiempo y la llegada de la globalizacion durante las dltimas

décadas. En este sentido la percepcién entregada por los adultos mayores entrevistados

sobre este cambio no es muy positiva, y salvo por la cueca, otras manifestaciones del

folklore de la zona parecen estar proximas a su desenlace. La informacion que al respecto

se recolect6 esta entregada en los siguientes cuatro tépicos: Antes si, ahora no; La

tradicion actualmente, La juventud de hoy y El olvido.

e.

Antes si, ahora no: Este topico refiere la percepcion que tienen los adultos
mayores sobre los cambios que ha experimentado la tradicién con el paso del
tiempo. Percepcion que compara su presente con su pasado. Asi, principalmente
se habla de la desaparicion de parte de su folklore, como el Canto a lo Divino y
parte del Canto a lo Humano, por un lado, y de la aparente pérdida de interés por
parte de las nuevas generaciones respecto a su tradicion, por el otro. Sin

embargo, se cree que la presencia de este tipo de aseveraciones es propia del
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discurso de cualquier adulto mayor respecto a su pasado, discurso que suele estar
empafiado por la creencia comun de que “todo tiempo pasado fue mejor”. De
todas formas se procurara tomar en en cuenta esta informacién, teniendo en

consideracioén, durante el analisis, esta particular situacion.

“La improvisacion (...) la verdad es que ya no (se ve) mucho, pero si se daba en
esta zona, a los alrededores. (...) Esto es ahora, pero mucho antes a esto, si
existia mucho lo que es la improvisacion. Mucho mas que ahora.” (Don T)

“Claro po, antes lo que eran las cuecas, los versos, las payas (...) Ahora no po, ya
no juega nadie. Sabe que ahora la gente esta como mas muerta.” (Don J)

“Era muy antiguo antes.” (Dofa S)

La tradicion actualmente: Siguiendo la linea del tépico anterior, la idea aqui es
exhibir aguellos componentes que se puedan incluir dentro de la globalizacién que
hayan influido en los cambios que ha sufrido la tradicién, indicando también de qué
forma lo han hecho. De esta forma, los cambios sefialados por los adultos
mayores llevan a pensar que la tradicion folklérica (en su totalidad) ha perdido
parte de la presencia que tenia antiguamente. Lo que podria ser debido a que
muchos cultores de la misma han ido muriendo y con ellos se han perdido también
todos los conocimientos que tenian sobre ella. Por otro lado, la cada vez mayor
emigracion de las generaciones mas jovenes a la ciudad, repercute en que la
tradicion pierda popularidad, lo que se vera con mayor profundidad en el siguiente
tépico. En otra arista diferente, la mayor conexién con otros centros urbanos
experimentada en los Ultimos afios tiene dos repercusiones puntuales en el estilo
de vida de un lugar rural como Paredones, las que a su vez influyen en una
disminucion de ciertas instancias en las que se ha desplegado la tradicién
histéricamente. En primer lugar, se indica que la llegada de nuevas tecnologias y
maquinaria utilizadas para la cosecha del trigo, han significado una reduccién de
las trillas a yegua suelta en la zona. De todas formas, esto alin no se da de
manera muy marcada en la comuna de Paredones. En segundo lugar, se asocia la
disminucion de la tasa de mortalidad infantil producto de una mayor cercania con
centros de asistencia médica o profesionales de la salud, a la desaparicion de los
velorios de angelitos, los que ya practicamente no existen y que constituian el

principal espacio en donde se daba el Canto a lo Divino. Sin embargo, todo lo que
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es el baile y la muasica asociada a la cueca se mantiene vigente mediante
esfuerzos de agrupaciones folkloricas - como el conjunto “Tierra linda de
Paredones” - en las que participan personas jovenes y mayores con mucha
disposicién para mantener en pie parte importante de su tan querida tradicion
folklérica. Aunque hay que reconocer que muchas de estas agrupaciones han
incorporado en su repertorio a la ranchera e incluso a la cumbia, junto al rescate y
creacion de cuecas, tonadas, payas y versos en décimas. Finalmente, se desea
indicar que si bien han disminuido su frecuencia muchos situaciones definidas
como tradicionales, algunas de ellas han experimentado un cambio que también
creemos puede ser atribuible a la llegada de la globalizacion y de un pensamiento
de tipo comercial. Lo que se quiere decir es que algunas instancias, como las
trillas a yegua suelta, que anteriormente tenian un propdsito netamente productivo,
han disminuido su frecuencia, pero han modificado su intensidad, debido a que se
han transformado en atracciones turisticas, capaces de atraer gente a la zona y
rendir frutos en un sentido comercial o monetario. De igual forma han ido
apareciendo algunas festividades costumbristas como la Semana Bucalemina o la
Fiesta de la Sal (en Lo Valdivia) en las que, si bien se conmemora el territorio y los
frutos que éste entrega, se aprovecha también de promocionar y difundir la venta

de los productos locales que ahi se trabajan.

(...) van cambiando las costumbres. Pero siempre esta presente la musica, sipo, la
musica folklérica esta en muchas cosas de la vida de nosotros.” (Don M)

“Ahora no, ya no se mueren guaguas. Antes morian muchas guaguas. No habia
quien las atendiera, quien las viera, que era lo que pasaba. Ahi a Dofia Zoila
cuando fue, se le moririan como tres guagas. Porque decian que es de la tos
compulsiva. Antes... ahora no po, ahora se muere alguien, ay tiene esto, tiene el
cancer, tiene lo otro. Y cuando se morian antes quien tenia ni una cosa, ay que se
murié de la tos compulsiva, ay que le dio espasmo. Asi que uno no sabe, no tenia

idea, no habia doctor, no habia nada po.” (Dofia S)

La juventud de hoy: Este topico en realidad pretende dar un poco mas de énfasis
a uno de los motivos que influyen en el presente y futuro de la tradicion, de
acuerdo a la percepcion de los sujetos entrevistados. EI motivo en cuestién

corresponde a la falta de motivacion por parte de las generaciones mas jovenes
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para aprender, conocer y prolongar la existencia de parte importante de su
folklore. Por un lado, se sefiala que la mayoria de los jovenes abandonan sus
pueblos de origen una vez finalizada su etapa de formacién escolar para buscar
trabajo o continuar sus estudios. Estas emigraciones serian hacia ciudades como
Santiago, Rancagua o Santa Cruz, o a otras regiones del pais. Y seria esa
conexién con otros lugares y personas la que llevaria a los jévenes a conocer
nuevos estilos musicales y tendencias de moda que les quitarian el interés por su
tradicion. Estilos como la cumbia, el reggaetén o la ranchera, que también han
llegado a Paredones a relegar a la cueca de su posicion de dominio. Por otra
parte, se asume, sin que ello vaya acompafiado de una mayor reflexién, que la
juventud ha cambiado, que estd como rara, distinta y mas indiferente con su lugar

de origen.

“Nadie aprende ahora a lo divino, nadie (...) no hay nadie que se preocupe de que
le enserien po. Nadie dice “enséfienme esto, voy a escribir un verso.” (Dofia S)
“Porque la juventud esta como escindida. A algunos les gusta, a otros no (...) Y
después se van a Santa Cruz a estudiar afuera, y ya pierden todo, ya no pescan
aqui. Ahora ya no canta nadie.” (Dofa O)

“Se ha perdido el interés de la juventud. Es que casi toda la juventud se empieza a
marchar a la capital, después vuelven y menos tienen interés del folklore. La

verdad de las cosas es que cuesta tirar pa arriba con el folklore.” (Don A)

El olvido: El olvido aqui se presenta en dos formas. Por una parte, aparece como
un posible destino de su tradicién folklérica. Por otra parte, se presenta de forma
literal en el discurso de los entrevistados, quienes producto de su edad ya no
recuerdan (olvidan) todo sobre su folklore y la relacion que con él tuvieron durante
varios afos. Si se recuerda aqui que de acuerdo a Halbwachs (1968), el olvido se
produce por la falta de recuerdo, esta falta de recuerdo en Paredones se puede
explicar, como se vio en tépicos anteriores, por la muerte de los cantores que
practicaban el Canto a lo Poeta y otras tradiciones, por la disminucion de algunas
instancias sociales en las que la tradicion ha tomado lugar histéricamente y por las

emigraciones de las nuevas generaciones fuera de la comuna.
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“Tendria unos quince afios. Yo no sé como los aprendi, si tantos libros no
teniamos. No me acuerdo de onde lo saqué, pero un libro grande de puros versos
a lo divino. Puros versos a lo divino de aca (...) Sabia muchos, muchos. Ahora ya
me le han olvidado muchos, pero sabia muchos.” (Dofia S)

“No, ahora ya esto, como que se cambiaron de rutina. Ya se dejan ya de... lo
echan al olvido ya eso ya (los contrapuntos). Antes era todo el tiempo. Y ahora no

po, ahora ya esto no, no lo dice nadie po oiga”. (Don T)

Tercera subcateqoria, De la transmisiéon de la tradicion

Junto al incierto futuro que los personajes entrevistados auguran a su tradicion,

aparecio el interés de algunos de ellos por difundir la misma y continuar su transmision.

En este sentido, se pudo conocer cudles han sido las vias mediante las que ellos

aprendieron su tradicién antiguamente y los medios con los que cuentan actualmente para

darla a conocer y evitar su desaparicion. Asi, los siguientes tépicos son: el Aprendizaje y

transmision de la tradicién, por un lado, y la Difusién y financiamiento, por el otro.

Aprendizaje y transmision de la tradicién: El presente topico es para referir
coémo se ha transmitido histéricamente la tradicion de la comuna de Paredones. Al
igual como se sefialé en el marco tedrico la principal forma de aprender el Canto a
lo Poeta era de forma oral y autodidacta, a través de la contemplacion de cantores
y cantoras cuyos cantos y versos eran posteriormente imitados. Pero también se
indic6 que muchos versos y cantos fueron aprendidos a través de la lectura de
antiguos libros que obtenian de alguna persona mayor. En lo que respecta a la
cueca, junto a algunas décimas y payas, aparece la escuela como el lugar de
ensefianza y transmision de estos conocimientos, lo que ha rendido ciertos frutos,
pues existen actualmente algunas agrupaciones que se dedican a cantar y bailar

cueca.

“La transmisién era oral y de la forma que yo le decia antes.” (Don M)

“Aprendi cuando los demas cantaban y uno estaba ahi”. (Don T)

“(...) casi todas las cosas las hacen los cabros chicos en el colegio, les ensefian a
sacarles payas, tallas a los concejales, al alcalde, payas bonitas. Bueno, en el
conjunto también hay payadores, las mujeres sobre todo... Buenas pa payar.”
(Don A)
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“Los versos los inventaba yo, iba inventando, de un verso sacaba otro y asi iba

inventando.” (Dofia O)

Difusiéon y financiamiento: Parte del interés de algunos adultos mayores apunta
a la difusion de la tradicién y al incentivar a las nuevas generaciones para que la
practiquen. Si bien se sefiala que se ven algunas iniciativas de gente mas joven
por bailar cueca o participar de grupos musicales folkléricos, se sostiene que son
pocos los aportes recibidos por instituciones u organismos gubernamentales para
apoyar esto. Hay una denuncia de falta de asesoramiento para realizar estos
propositos. En este escenario se nombra a la municipalidad como una entidad que
contribuye al desarrollo del folklore. No de la forma en que ellos quisieran, sin

embargo.

“Nosotros ahora mismo estamos pidiendo un asesor. Usted sabe que los
asesores saben mas que uno, y seria bueno, bueno gque ese nos inventara las
canciones, pero cobran muy caro y no vive aca po. Que traerlo pa aca todo el
tiempo, dos veces a la semana, entonces es complicado eso pa nosotros (...) “El
alcalde por lo menos nos ayuda, nos lleva donde nosotros queramos, para
comprar instrumentos y esas cosas. Porque usted sabe que en cualquier
actuacion, se gastan po. Si se corta la cuerda, hay que comprarla. Y nosotros
nunca vamos a tocar por ahi que nos paguen. Solamente a honores, digamos mas

bien dicho por el come y toma jajaja.” (Don A)

Cuarta subcategoria, Testimonios personales sobre la tradicion

Esta subcategoria incluye aquellos topicos que dan cuenta de la relacién personal

gue los adultos mayores tienen con su tradicion. Aparecen asi los motivos que tuvieron

para acercarse a ésta, la importancia y significados que le atribuyen, los sentimientos que

les produce y algunas reflexiones finales sobre el valor que el folklore adquiere en un

lugar como Paredones y en su identidad. De esta manera los tépicos que se exhibiran

son: Motivacién para hacer folklore, Sentimientos y sensaciones asociados al folklore y

Reflexiones sobre identidad y tradicion.

k.

Motivacion para hacer folklore: Este tépico pretende dar lugar a las diferentes

razones que llevaron a los entrevistados a relacionarse con su tradicion, fuera
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antiguamente o en la actualidad. Estos motivos iban desde razones econémicas,
como el promover la venta de algin producto mediante ingeniosos versos, sino
para destacarse y llamar la atencién, o simplemente por vocacion, para manifestar
el amor y carifio que sienten por su tierra y lo que la representa. También en el
caso de los entrevistados mas jovenes, se da ademas un fuerte interés por difundir
su tradicién, para que asi no desaparezca. Sin embargo, dicha concepcion de
tradicion involucra mas que nada a la cueca, por sobre lo que esta memoria definié
como el Canto a lo Poeta, respecto al cual parece haber una suerte de

resignacion, como si ya estuviese cerca de desaparecer.

“(...) uno lo hace por vocacién y por carifio a la tierra, por carifio a sus lugares.
Porque es un apego con la zona, con lo tradicional y, a ver, lo que le produce a
uno, es algo bien especial, es medio dificil de interpretarlo.” (Don M)

“Era por darselas de capo que uno se las sabia no mas (las payas).” (Don T)

“No es para lucro personal... Solamente... Tradiciones no mas.” (Don A)

Sensaciones y sentimientos asociados al folklore: Este topico esta
directamente relacionado con los objetivos de esta investigacion. Pues el conocer
los sentimientos y sensaciones que los adultos mayores asocian a su tradicién,
permite también conocer los significados que tienen sobre la misma. Asi, lo
primero a sefialar es que llama la atencién el orgullo con que refieren todo aquello
gue definen como propio y que los representa, donde aparece el folklore, ademas
del trabajo, el territorio y otros, como se expuso en tdpicos anteriores. Pero
ademas de ser algo que sienten como suyo, el folklore aparece complementando
los espacios de reunion, de diversion, de amistad, donde los sentimientos
sefialados son la alegria, la nostalgia, el placer de poder compartir y mejorar su
animo cuando se pasa por un mal momento. Por otro lado, y en los adultos
mayores de mas edad, que ademas practicaron el Canto a lo Divino y a lo
Humano, se evidencia un sentimiento de resignacién ante la posible pérdida de
esas tradiciones, argumentando que si eso ha de suceder asi, ellos no se veran
mayormente afectados, porque ya vivieron su vida y su relacién con la tradicion ya
es parte del pasado. A continuacién van algunas citas que dan cuenta de lo

descrito:
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“Alegria, nostalgia en ciertas formas, por lo que se habla. Es una forma también de
compartir, a uno le sirve también para salir de la rutina. Puta, después de una
jornada de trabajo, por dltimo de un mal momento, usted va, hace musica. La
amistad con la gente que la integra y se pasa po. Cierto cambio, hay un cambio.
Llega de otra manera a la casa, llega mas contento. Entonces de todas maneras,
yo creo que tiene una gran influencia eso. Hasta en el estado animico, de todas
maneras.” (Don M)

“No po, no po, porque mi vida ya la pasé.” (Don J, al preguntarle si le apena que
se pierda la tradicion)

“Mire, el folklore me ha gustado siempre. No es que en un momento, no se, ni me
acuerdo. Pero siempre con el folklore he vibrado, me gusta el folklore.” (Don A)

“Y era una devocion lo que uno tenia y tiene todavia. Yo digo “hagamos esto pa
las Carmelitas, hagamos alla, hagamos aca” y asi po, es una devocién que uno

tiene.” (Dofa S)

. Reflexiones sobre tradicion e identidad: Al detallar la muestra seleccionada
para esta investigacion y durante la descripcion de los principales inconvenientes
que formaron parte de la misma, se dijo que el entrevistar a adultos mayores de
Paredones, fue algo complicado debido a la brecha comunicacional que se dio
entre quien escribe, bajo el rol del investigador, y ellos, bajo el rol de los
“investigados”, lo que implic6 que las preguntas realizadas no fueran
suficientemente claras para incitar el nivel de reflexion deseado. Sin embargo, al
revisar las entrevistas detenidamente, se pudo ver que dichas aseveraciones no
estaban del todo correctas y surgieron algunas frases de gran intensidad y muy
decidoras cuando se indagé en la relacion que los sujetos establecian entre su
tradicion folklorica y su identidad. Es por ello que toma lugar este tdpico. Para
sefalar que si existe una identificacion con su tradicién, y que la valoran por
contribuir a ello, por representarlos y definirlos como pueblo. Ademas se aprecia
gue la musica les ha permitido conocer y rescatar su propia historia, con lo que se
podria sefialar que parte de la funcién de esta tradicion es también hacer memoria
colectiva. Aunque es preciso aclarar que este tipo de declaraciones se dio con
mayor entusiasmo en los adultos mayores mas jovenes que se entrevistd, quiénes
también demostraron mas interés por conservar y difundir su tradicion, a diferencia

de los de mayor edad, que ya parecian asumir el olvido de aquello que tanto
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practicaron en su juventud. A continuacioén, algunas de las frases que representan

de manera més clara lo que se desea decir.

“Pero es que de todas maneras es muy importante, porque un pueblo que no
tenga su propia identidad no es un pueblo, entonces la forma de mantener la
identidad es a través de las tradiciones, cierto, del conocimiento de la gente mas
antigua, de coémo funcionaba esto y cémo va a seguir funcionando y a través de
esto se va recordando cdmo era. Y eso se hace por intermedio del folklore pueh.
Eso se hace por intermedio de la musica.” (Don M)

“Los pueblos se construyen con su historia.” (Don M)

“De todas maneras se hace memoria con la musica.” (Don T)

“Las tradiciones campesinas de aqui de Paredones, yo no los cambiaria nunca.
Porque es una cosa bonita, porque cada pueblo, cada comuna tiene sus
tradiciones, entonces por qué se van a perder. Y si nosotros como conjunto

folkl6rico nos dejamos estar, se pierden po.” (Don A)

Quinta subcateqgoria, Tematicas vy Religidn

Finalmente, toman lugar aqui a aquellos tépicos que no fueron considerados

dentro de las otras subcategorias, pues no presentaron el mismo grado de semejanza que

se identific6 entre los demés. Los siguientes tdpicos son: las Tematicas y Folklore y

religién.

n.

Las tematicas: El conocer las tematicas que se abarcan en el Canto a lo Poeta y
otras practicas como la cueca o los cantos propios de las celebraciones religiosas,
permite esbozar una idea del uso que se le daba a estas tradiciones, desde el
contenido manifestado en la misma. En este sentido, se desea recordar que toda
creacion artistica es a su vez manifestacion de un contenido personal propio de
quien la produce, constituyéndose como una extension de si mismo (Larrain,
2001). A raiz de ello, se cree que el dar una mirada a estos contenidos, es también
dar una mirada a la forma de pensar de los paredodinos, junto a sus costumbres y
practicas cotidianas. Precisamente, a partir de la revision de algunos versos
entregados por los sujetos entrevistados, como de aquellas tematicas que ellos
mismos sefialan que forman parte de su tradicion, se not6é que en ellas se celebra

lo propio, se narran sus actividades laborales y cotidianas, se habla de su gente,
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su territorio y naturaleza. Por otra parte, de mano de los cantos a lo divino, se
evidencia la marcada religiosidad de la zona, sefialada al principio de esta
memoria, mientras que el canto humano demuestra que algunos cantores
utilizaban las cuartetas para fines comerciales o incluso como forma de
competencia, en confrontaciones con otros cantores. Es posible pensar que la
tradicion ha sido utilizada como un medio para entregar un testimonio sobre si

mismos, sobre su historia, su entorno, su trabajo, sus habitantes, etc.

“Senores voy a contarles/la vida de nuestra gente/de nuestro mar
sorprendente/seguro que va a gustarle” (Don M, versos)

“El capo que se encomiende/pa no morir humillado/porque a muchos he
ganado/sobrao en brindar paya, a lo verso.” (versos de Don J)

“Nosotros tenemos hartos temas que hablan del pueblo, de la comuna, de la
iglesia, de la gente. Son todas cosas asi, vivencias.” (Don A)

“Alcantara dormido entre montafias/apacible, sereno, dulce y sofiador/tiene el
encanto de esas leyendas idas/de los valles de ensuefio, de una princesa en flor.”

(Dofia O, versos)

Folklore y religion: Pensando todavia en el contenido literario que tienen algunos
versos presentes en la tradicion del Canto a lo Poeta - principalmente en el Canto
a lo Divino - junto a la gran presencia de celebraciones de caracter religioso
existentes en la comuna, es que se da origen a este topico. Por un lado, es para
confirmar que la religion y la tradicion del Canto a lo Poeta van de la mano desde
su llegada al continente con los evangelizadores, lo que se refleja en la existencia
de antiguas décimas de contenido religioso. Por otro lado, es para referir otra
forma en la que religion y folklore se mezclan y relacionan: las llamadas misas a la
chilena, las cuales consisten en adaptaciones (durante las ceremonias religiosas)
de las tipicas canciones de misa a los ritmos y melodias tradicionales como son

los propios de la cueca y las tonadas.

“Cantamos la misa a la chilena, que se llama. Las canciones de la iglesia, varios
temas de la iglesia los llevamos a folklore.” (Don M)
“Lo que se hace con laiglesia, que esa es la fiesta mas grande que se hace en

Paredones (...) La virgen de las Nieves.” (Dofia O)
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8.2.6 Cierre del andlisis de los resultados

Para dar final a este apartado, se comenzara por sefalar que fueron dos las
categorias emergentes obtenidas tras el analisis de las entrevistas: Lo Nuestro, en primer
lugar y Folklore y Tradicién, en segundo lugar. Cada categoria estd compuesta por una
serie de tépicos que representan los distintos temas que fueron surgiendo en los relatos
de quienes integraron la muestra utilizada por esta investigacion. La finalidad de toda esta
informacién es dar respuesta a los objetivos propuestos en este estudio, por lo que de
manera breve se puede afirmar que los significados que asocian los adultos mayores a su
tradicion folklérica contienen sentimientos de amor, carifio y orgullo por ella, y que
también la sitGan en un lugar importante en relaciébn a las practicas y atributos que
constituyen su identidad local. Ademas se reconoce que su participacion en la formacion
de la misma se da junto a otros elementos, que aparecen representados en la categoria
Lo Nuestro. En cuanto a los cambios que la globalizacion y el paso del tiempo han
gatillado en la presencia de la tradicion, se sefiala que ésta ha perdido su presencia
porque las generaciones mas jovenes se trasladan fuera de la comuna una vez finalizada
su etapa de formacién escolar, con lo que pierden el interés en su tradicion. Por otra
parte, los asomos de modernidad que aparecen con la globalizacién han implicado la
desaparicidn de ciertos espacios en los que la tradicién se ha presentado histéricamente,
lo que también estaria repercutiendo en la desaparicion de la misma que refirieron los

sujetos entrevistados.

A continuacion, se detalla un analisis y discusién de los resultados en torno a cada
uno de los objetivos especificos que se propuso esta memoria, para asi ir dando
respuesta a la pregunta de investigacion que la orientd y a su vez proponer nuevas

interrogantes que surgen tras esta experiencia.
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9 Discusion de los resultados

El propésito de esta memoria esta reflejado, como ya se vio, en una pregunta de
investigacion y en un objetivo general, los cuales se desea recordar a continuaciéon para
dar inicio a este apartado. Posteriormente, se exhibiran y discutiran los resultados
obtenidos tras el andlisis en funciéon de los objetivos especificos propuestos en este
estudio. De esta manera, se pretende dar respuesta a las interrogantes planteadas desde

un principio.

Pregunta de investigacion:

¢, Qué significados atribuyen adultos mayores de Paredones a la tradicion folkl6rica de su
comuna, considerando la influencia que tenga en la formacién de su identidad local y los

posibles cambios que haya sufrido con la llegada de la globalizacion?

Objetivo General:

Conocer los significados atribuidos por adultos mayores de la comuna de
Paredones a su tradicion folkldrica, en relacién al rol que tenga ésta dentro de la
formacion de su identidad local y a los cambios que pueda haber experimentado con la

llegada de la globalizacion.

Ambos elementos se reiteran aqui debido a que en esta seccion se buscara dar
respuesta a los mismos, ademas de generar una discusion en torno a la informacién
recabada desde una mirada fundamentada mas tedricamente. Para esto se pretende
revisar uno a uno los objetivos especificos propuestos en esta investigacion mediante una

integracion de los datos obtenidos en el analisis previamente expuesto.

Obijetivo especifico n°1:

Describir el nivel de identificacion de los adultos mayores de Paredones con su

tradicion folklérica

Para dar respuesta a lo sefialado en el primer objetivo especifico, es preciso decir
gue si se puede considerar que existe un grado de identificacion por parte de los adultos
mayores entrevistados con su tradicion folklérica, incluyendo dentro de ésta a la tradicion
del Canto a lo Poeta. Con ello se quiere aseverar que la tradicion folklérica de Paredones

realiza su aporte a la formacion de la identidad local de la comuna. Sin embargo, esta
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identificacion con la tradicion no se da de manera exclusiva, pues aparecieron otros
elementos que también contribuyen a la constitucion de la identidad local de los adultos
mayores de Paredones. Dichos elementos son el trabajo, el territorio, los personajes
tipicos de la zona y algunas practicas e instancias sociales que tienen (o tuvieron) lugar
en la comuna. Todos ellos ya fueron presentados y descritos como tépicos de la primera

categoria emergida, llamada Lo Nuestro.

La relacién que los topicos de esta categoria tienen con la tradicién folklorica de
Paredones, consiste en que a través de ésta son celebrados y expuestos como algo tipico
y tradicional de la comuna. En este sentido, la tradicion les recuerda a los adultos
mayores entrevistados de Paredones quiénes son, tanto en su contenido como en su
forma. En primer lugar, las tematicas representadas en Lo Nuestro, encuentran en la
tradicion folklérica de Paredones y el Canto a lo Poeta, un espacio de registro, de
perpetuidad y conmemoracion artistica, como ya se ha sefialado. Por otra parte, la forma
en la que se plasman estos contenidos se ha vuelto caracteristica y representativa de la
comuna vy los alrededores, dando lugar a los versos, las canciones, las melodias y los
ritmos que forman parte de su tradicion. Siendo todas estas expresiones vy
manifestaciones de la cultura de Paredones, la que finalmente es responsable de entregar
los materiales y significados con los cuales se construye la identidad, si se adopta una
mirada mas antropolégica como la expuesta por Yafiez (2010) o Giménez (2005) en el
marco teorico. Ambos autores podrian sostener que las expresiones folkléricas de
Paredones son formas objetivadas de su cultura, y que posibilitan que sus habitantes
compartan experiencias comunes, las que - al ser interiorizadas por ellos - entregan las

pautas de significados que acabaran dando forma a su cultura e identidad local.

Ahora, si se desvia la mirada hacia el contenido que presentan estas formas
objetivadas de la cultura de Paredones, se puede dilucidar otra de las maneras en las que
la tradicién constituye identidad, y que corresponde al hacer memoria. Pues si bien la
tradicion se ha consolidado como un lenguaje propio de la zona y de sus habitantes, como
una forma particular de comunicar las cosas, también se ha encargado de ser uno de los
medios para registrar la historia de su pueblo. Siendo una tradicion que es en si misma
una manifestacion artistica de Paredones, pero que ademas narra la memoria colectiva de
la comuna, la que, recordando a Halbwachs (1968), se trata de la propia historia de los
sujetos. Es decir, la que ellos, y no otros, han protagonizado. Asi, se puede llegar a

entender el carifio, afecto y devocion con que los personajes entrevistados hablaban de
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los cantos, bailes y versos que forman parte de su tradicion. Porque la sienten como
propia, en todo momento, al ser ellos mismos quienes la han ejecutado y al ser su historia
la que ahi pueden ver reflejada. Ya fuera en el caso de versos o cuecas que ellos mismos
inventaron, o a través de antiguos cantos a lo divino que en su juventud memorizaron, se
narran hechos que forman parte de su cotidianeidad y de su pasado. Hechos que les
entregan la claridad de saber quiénes son, permitiéndoles recordar cual es su lugar de
origen, su territorio y su naturaleza, junto al tipo de actividades que se llevan a cabo en
ese lugar. Caracteristicas todas de la vida que ahi han vivido, y que los definen como

individuos, situdndolos en el amplio y complejo mar de lo social.

Por otro lado, la tradicion folklérica de Paredones, incluido el Canto a lo Poeta, ha
acompafiado histéricamente las diferentes instancias sociales (trillas a yegua suelta,
velorios de angelitos, celebraciones religiosas y locales) que contribuyen a formar la
identidad de la comuna de Paredones, instancias que al ser referidas como tipicas de ahi
y del campo, pasan a ser practicas que caracterizan a los paredoninos, que los
particularizan y diferencian de los habitantes de otras comunas, ciudades y regiones. Sin
embargo, pareciera que el principal aporte que hacen estas instancias en cuanto a la
formacion de la identidad local de Paredones es el propiciar los espacios de comudn
encuentro para las colectividades humanas, espacios que otorgan la sensacion de
pertenencia a una totalidad, y donde se comparten experiencias llevadas a cabo
conjuntamente, las que posibilitan ademas la construccion de lazos comunitarios entre los
distintos habitantes de Paredones. En este sentido, las facultades que se pueden atribuir
a las manifestaciones musicales y a las festividades de la tradicion folklérica de
Paredones de acuerdo a lo sefialado por Ardito (2007), tienen que ver con el “constituir
practicas sociales articuladas por el vinculo existente entre la musica, el canto, el baile y
un ambiente de fiesta, en donde se generan didlogos espontaneos, improvisados y
colectivos, en los que se disuelve la conciencia individual y se producen estados de
embriaguez entre sus participantes, dando lugar a momentos fundamentalmente
emocionales e irracionales que permiten a estas practicas operar como fuentes de

formacién de lazos comunitarios y sentimientos de pertenencia a una totalidad” (p. 97).

Pero ademas de posibilitar la formacién de lazos comunitarios y sentimientos
extendidos de identificacion colectiva, estas instancias se vuelven primordiales para dar
continuidad al sentimiento de pertenencia al grupo que implica el compartir una identidad

social. Identidad que, recordando los planteamientos de Tajfel (en Canto y Moral, 2005)
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tiene dentro de sus funcionalidades y aspectos positivos el juntar los intereses de distintos
individuos, que sin conocerse entre ellos, logran reconocerse como iguales, al formar
parte de un mismo todo (o grupo). Es similar a lo que sucede con las hinchadas de futbol
cuando van al estadio, o con los fanaticos de un grupo musical que se rednen en un
concierto para desenvolver aquella parte de si mismos compartida, en compafia de los

otros que participan de ese mismo sentir.

También puede ser de gran importancia considerar el sentimiento de unidad que la
tradicion folklérica de Paredones entrega a sus habitantes, con todas las practicas vy
expresiones artisticas que conlleva, porque pone de manifiesto uno de los ejes en torno a
los cuales se articula la identidad: el eje de pertenencia o unidad (Yafiez, 2010), que es
precisamente el que da lugar a la sensacién de formar parte de una entidad con limites

propios, sea esto a nivel individual o a nivel grupal.

Entonces se puede afirmar con todo lo anterior, que la tradicién redne y define a
los habitantes de Paredones, otorgandoles signos y atributos caracteristicos, con los
cuales dar un caracter particular a su identidad. Lo que nos da cuenta de otra forma en la
gue opera la tradicibn como un factor constitutivo de su identidad y del segundo eje en
torno al cual ésta se articula; hablamos de la diferenciacion, correspondiente al eje de
alteridad (Yafiez, 2010). Pues cada proceso de formacion de identidad no implica
exclusivamente la consideracion de las caracteristicas propias de una persona o de un
grupo; no estd dado s6lo por aquello que se es, sino también por lo que no se es, por
aquellas caracteristicas que no se poseen. En este sentido, y como se vio en el topico “es
distinto a la ciudad”, la existencia de su tradicidn, de sus actividades productivas, de su
territorio y su gente les permite a los paredoninos percibirse y ser percibidos como
diferentes al resto de las ciudades y pueblos, siendo principalmente la ciudad la que
ocupa el lugar del “otro” del cual ellos se distinguiran, para conformar parte de los limites

del imaginario “nosotros”.

Asi, creemos que los niveles de identificacion de los adultos mayores
entrevistados con la tradicion folklérica de su comuna son considerables y definitivamente
existentes, pero que se dan de manera simultdnea con otros elementos que dan forma a
la identidad local y social de Paredones. Ademas la forma en la que todos ellos producen
identidad es al particularizar a la comuna de Paredones y sus habitantes, otorgandoles
caracteristicas soélo por ellos compartidas, las cuales también los distinguen y diferencian

del resto, ubicandolos de manera mas acotada en el amplio entramado de lo social,
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favoreciendo con ello la formacion de lazos comunitarios y la sensacion de unidad y
pertenencia a un todo compartido. Por ultimo, la tradicién jugaria un papel importante en
la formacion de la identidad de los Paredoninos al hacer memoria colectiva, narrando la

gue ha sido su propia historia y describiendo aquellos elementos tipicos de la comuna.

Obijetivo especifico n°2:

Dar cuenta de los cambios que ha experimentado la tradicion con el paso del

tiempo y la llegada de la globalizacion.

Para responder este objetivo especifico es necesario recurrir a la segunda
categoria emergida, llamada Folklore y tradicién, y a la segunda subcategoria que la
compone, y que lleva por nombre Del paso del tiempo y la llegada de la globalizacion.
En ella se presentan los distintos topicos que dan cuenta de la evolucion que los
entrevistados consideran ha tenido su tradicién y la forma en la que se podria interpretar
gue tanto el paso del tiempo como la llegada de la globalizacion han influido en dicha

evolucion.

De esta manera lo primero a sefialar es que una de las consecuencias que ha
tenido el paso del tiempo en Paredones corresponde a la muerte de muchos personajes
gue histéricamente fueron cultores del Canto a lo Poeta y la tradicion folklérica de la
comuna. Asi, la reflexibn que establecen los adultos mayores entrevistados sobre este
punto es que si mueren aquellas personas que mantenian viva a su tradicion, a través de
la ejecucion y el conocimiento de la misma, ésta también muere. Otra forma de explicar
esta reflexion seria diciendo que tras la muerte de los cultores de la tradicion, llega el
olvido de la misma. Olvido que se produce, recordando a Halbwachs (1968), por la falta
de recuerdo. Y que, como se indica en el topico del mismo nombre, ademés afecta a los
entrevistados, quienes por su avanzada edad no recuerdan con claridad la forma en que
aprendieron la tradicién ni todos los versos y cantos que alguna vez memorizaron. Por
ello, el futuro que los adultos mayores le auguran a su tradicion es poco favorable, pues

temen que el destino de ésta sea su desaparicion.

Todo esto se noté bastante en una frase que se dio constantemente durante las
entrevistas y que dio lugar al tépico “antes si, ahora no”. En éste se presentan las
comparaciones que hicieron los sujetos del presente de su tradicion con su pasado. De

esta manera, se pudo ver un comun acuerdo por parte de los entrevistados en sefialar
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gque antes se cantaba mucho, y ahora no; que la presencia de los cantos a lo divino, de
las payas y tonadas era muy alta antiguamente, pero que ya no; que antes toda la gente
disfrutaba con la tradicién, pero ahora ya no. Y que, como ya se dijo, lo mas probable era
gue la tradiciéon se perdiera en el olvido. Sin embargo, es posible pensar que toda esta
comparacion entre el presente y el pasado esta tefiida por algunos matices de nostalgia y
afioranza, los que suelen ser caracteristicos en los discursos de las personas que hablan
de los tiempos pretéritos. Una manera de entender la presencia de estos matices puede
ser la planteada por Yafiez (2010), quien sefala que ante los multiples cambios que
pueden llegar de la mano de la globalizacidon a un contexto local como el de la comuna de
Paredones, es esperable que aparezcan resistencias que apelen al pasado como un lugar
de cobijo al que se puede volver por ser un espacio de certezas donde nada cambiara.
Con ello, se desea afadir que el pesimismo que se percibié al momento de hablar del
presente de la tradicién puede ser un reflejo de estas resistencias, acentuado ademas por
provenir desde un grupo de adultos mayores. Situacibn no menor y a considerar, dado
gue en una sociedad y cultura como la occidental, donde la valoracion social esta
altamente basada en la capacidad fisica, en la competencia y en la productividad, el no
poseer todos elementos - cosa que ocurre en la vejez -, puede provocar sensaciones de
rechazo o falta de legitimidad de los otros respecto a uno mismo (Ballesteros, 2002). Lo
que permitiria pensar que volver sobre la memoria y los recuerdos del pasado, puede ser

para los adultos mayores una forma de dar validez y continuidad a su propia vida.

Teniendo en cuenta todo esto, seria algo arrebatado el afirmar que la tradicion ha
desaparecido del todo, dado que ademas alguna presencia de ella fue la que se pudo
constatar en los terrenos y que fue suficiente para que esta memoria tuviese su origen.
Ahora, principalmente se observa que la cueca es la mayor sobreviviente de toda la
tradicion folklorica de Paredones. Y si se ven esfuerzos de agrupaciones musicales que la
bailan e interpretan. De todas formas, se desea conocer los cambios que puede haber
experimentado la comuna que influyesen en el desgaste de la tradicién referido por los

adultos mayores entrevistados.

Asi, una primera afirmacion al respecto es que ademas de la muerte natural de
muchos cultores de la tradicion folklérica de Paredones, la llegada de la globalizacion
también ha influido en la pérdida de presencia de ésta. Cosa que se podria estar dando
de dos maneras, ambas expuestas en los topicos “la tradicién actualmente” y “la

juventud de hoy”.
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En primer lugar, la llegada de la globalizacién, entendiendo ésta como una
intensificacion de las relaciones sociales universales que unen a distintas localidades
(Giddens, 1990), ha implicado que Paredones aumentara sus niveles de conectividad con
otras ciudades y pueblos aledafios, con lo que ha podido acceder a nuevas tecnologias
utilizadas para las labores de tipo agricola, por un lado, y a mejoras en materia de salud,
por el otro. Esto ha repercutido directamente en la disminucion de dos instancias
fundamentales en las que tenia presencia tradiciones como el Canto a lo Poeta: las trillas
a yegua suelta y los velorios de angelitos. Las primeras se realizaban con fines
netamente productivos y requerian del trabajo de muchas personas. Trabajo que con el
uso de nuevas magquinarias se minimizé al de tres o cuatro hombres, reduciéndose
considerablemente la cantidad de trillas que antiguamente se llevaban a cabo en la zona.
Mientras que los velorios de angelito ya practicamente no se ven debido a la disminucion
de las muertes de los nifios recién nacidos, quienes ahora cuentan con mejores
condiciones para su nacimiento, las que también estdn dadas por la presencia de
profesionales encargados de llevar a cabo esta tarea. Con ello no se pretende decir que
actualmente la comuna de Paredones cuente con 6ptimas condiciones de salud. Sin
embargo, antiguamente los nacimientos eran efectuados bajo circunstancias sumamente

precarias, y que actualmente ya no se dan.

Sin la presencia de ambas instancias, se pierden ritos esenciales para mantener
viva una tradicion folklérica tan antigua como el Canto a lo Poeta. Sin embargo, la
importancia de estos ritos esta dada por el hecho de ser acciones cargadas de significado
y de sentido que permiten a quienes ahi participan, formar parte de un momento
significativo y valioso al interior de su comunidad, por ser espacios en los que se
desenvuelven y vivencian los valores colectivos que ésta posee (Larrain, 2001). En este
sentido, la pérdida de ritos e instancias comunitarias, como las que se dan de la mano del
folklore en Paredones, puede afectar al sentimiento colectivo de pertenencia a un
contexto particular, elemento sumamente necesario - aunque no exclusivo - para que

exista la nocion de comunidad en un grupo humano (Etzioni, 1996 en Montero, 2004).

En segundo lugar, la mayor apertura de un lugar como Paredones hacia el mundo
exterior y los lugares que los rodean, ha tenido como consecuencia un aumento de las
emigraciones por parte de las nuevas generaciones de la comuna. Las que una vez
finalizada su etapa de formacion escolar (basica o media) se trasladan a lugares como

Santa Cruz o Santiago para seguir estudiando en universidades o institutos, o para
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trabajar. De esta manera, llegan a lugares en los que pueden encontrar una mayor
diversidad de estilos musicales para escuchar o bailar, conociendo también nuevas
formas de esparcimiento para las personas de su edad. La implicancia de todo esto es
gue ellos posteriormente ayudan a introducir a Paredones el gusto por otro tipo de musica
y ademas pierdan el interés en el folklore tradicional de su comuna, dejandolo de lado.
Precisamente esta falta de interés corresponde al principal punto sefialado por los adultos
mayores al establecer una relacion entre su tradiciéon y la juventud de Paredones. Pues a
pesar de indicar que a nivel de escuelas se incentiva bastante el baile de la cueca y el
aprendizaje de algunos versos y payas, se reconoce que en general el interés que en
esas instancias se pudo generar, desaparece una vez que los jovenes terminan su

escolarizacion y dejan el pueblo para ir a estudiar o trabajar afuera.

Ademas, el hecho de que Paredones se encuentre menos aislado y mas
conectado con el exterior implica también la llegada de nuevos ritmos y estilos musicales
a la zona, los que han ido desplazando la presencia que histéricamente han tenido
aquellos pertenecientes a su tradicion, principalmente la cueca. El mas claro ejemplo de
esto, lo constituye la ranchera, ritmo de origen mexicano sobre el cual se hablé en el
marco teorico y en el tépico que lleva su mismo nombre. La llegada de la ranchera a Chile
y a todo el mundo rural es un fendbmeno que ocurri6 hace muchos afos y no seria
correcto considerarlo reciente. Por eso mismo, se puede decir que no es resistida por los
habitantes de Paredones, y que a muchos de ellos les gusta bastante. En este sentido,
fue muy curioso encontrar en las entrevistas aseveraciones que consideraban
actualmente a la ranchera como parte de su folklore. Pero también surgieron algunas
opiniones que la culpan de haber desplazado a las expresiones mas tradicionales del
folklore, como la cueca, apuntando que la frecuencia con la que es transmitida en la radio

es mucho mayor que la que tiene cualquier otro ritmo o baile.

Todo esto permite pensar que la llegada de la globalizaciéon a Paredones ha traido
consigo nuevos estilos musicales que han ido cautivando a sus habitantes (ademas de la
ranchera, se podria mencionar a la cumbia y el reggaetén), provocando que la cuecay el
folklore pierdan la jerarquia que siempre han tenido. Sin embargo, no deja de ser
importante referir que esto forma parte del proceso actual en el que se inserta el didlogo
gue puede mantener lo local con lo global, donde lo que en principio se considera ajeno
puede posteriormente pasar a ser considerado como algo propio, tras haber sido

adoptado y adaptado por su nuevo contexto de llegada. Esta idea va de la mano de los
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conceptos de “glocalizacion” e hibridacion presentados por Garcia Clancini (s.f.), quien
indica que la globalizacion no debe ser entendida como lo opuesto a las culturas locales,
pues la relacién entre ambas no seria de un antagonismo polar, como se puede llegar a
pensar. En su lugar, se produciria una constante “glocalizaciéon”, fenbmeno descrito como
una incesante movilidad de las experiencias y las culturas, cuyo encuentro se ha
intensificado producto del aumento en la interdependencia entre las sociedades que ha
implicado la globalizacién. El resultado de todo esto serian las hibridaciones, entendidas
por el autor como “procesos socioculturales en los que estructuras o practicas discretas,
gue existian en forma separada, se combinan para generar nuevas estructuras, objetos y
practicas” (p. 8). En este sentido, es importante sefialar que las estructuras llamadas
discretas fueron en su momento resultado de hibridaciones anteriormente ocurridas, por lo

cual no pueden ser entendidas como fuentes puras.

Asi, se cree que el concepto de hibridacion se puede aplicar al caso de la
ranchera, el canto a lo poeta, la cueca y la mayoria de los ritmos del folklore
latinoamericano. Es mas, la presencia de los nuevos estilos musicales referidos
anteriormente se ha incorporado a los repertorios musicales de las agrupaciones
folkléricas de la comuna, las cuales si bien se encargan de mantener vivos al canto y baile
de la cueca, han adoptado estos nuevos ritmos, lo que permitiria pensar que a lo mejor si
han pasado a formar parte del folklore de la zona, o al menos estan viviendo ese proceso.
Tal vez atribuir esto a la cumbia seria un poco apresurado, pero afirmar lo mismo respecto

de la ranchera es algo mas factible y concretamente visible.

Por otra parte, se podria pensar que con la llegada de la globalizacién se ha hecho
presente también un nuevo estilo de pensamiento mas comercial, propio del desarrollo
neoliberal que ha acompafiado a la primera (Garcia Clancini, s.f.). Dicho pensamiento se
ha visto reflejado en la forma en la que se estan desarrollando algunas festividades
locales. Por ejemplo, como ya se dijo, instancias tradicionales como las trillas a yegua
suelta, han disminuido considerablemente su presencia y frecuencia, pero han
experimentado también cambios en su intensidad o en su forma. Pues se ha perdido el fin
productivo que éstas tenian en principio, y han adquirido propdsitos comerciales y
turisticos. Asi, instancias que antes se daban por otros tipos de necesidad, ahora son
aprovechadas por el comercio local, como una oportunidad de negocio, de difusién y
promocion de los productos elaborados en la zona. De igual forma han ido apareciendo

nuevas festividades como la Semana Bucalemina, en las que los habitantes de la comuna
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instalan puestos en los que venden artesanias, fruta y otros productos de la zona para ser
vendidos o promocionados. En este sentido, se puede decir sobre este cambio que puede
ser negativo, porque modifica los propdsitos originales (de caracter mas comunitario) con
los que nacieron muchas de las instancias tradicionales de Paredones, pero que a la vez
tiene un aspecto positivo, porque posibilita que éstas se sigan llevando a cabo, con
ciertos matices diferentes, pero manteniéndose vigentes a fin de cuentas, y siendo
funcionales en un sentido econémico para los habitantes de la comuna. Lo que puede ser
algo importante y a tomar en consideracion, ante el fatidico destino augurado por los
adultos mayores a su tradicion. Esto también puede permitir instalar la discusién en torno
a la llegada de la modernidad como algo favorable para la comunidad paredonina o como

la culpable de la pérdida de su identidad (Yafiez, 2010).

Respecto al olvido producido por la falta de recuerdo, es necesario atender a la
pregunta en torno a como se sigue transmitiendo la tradicion folkl6rica a las nuevas
generaciones en la actualidad. Transmisibn que antiguamente era principalmente de
manera oral cuando se trataba del Canto a lo Poeta, como quedo aclarado en el tépico
“aprendizaje y transmision de la tradiciéon”. Pero que actualmente ha perdido
continuidad, la que se produce por la muerte de quienes puedan ensefiar este tipo de
canto, por un lado, y por la falta de interés de aquellas personas mas jévenes que podrian
aprender y mantener esta tradicion, por el otro. Mientras que con la cueca, ocurre que
actualmente es ensefiada e incentivada desde las escuelas de la comuna y desde
muchos hogares, como se pudo constatar en terreno. En este sentido, existe la intencion
de parte de algunos adultos mayores por difundir su tradicion y despertar el interés de las
nuevas generaciones para que aprendan y practiquen por lo menos este baile. De igual
forma, se denuncia la falta de apoyo (econémico principalmente) suficiente por parte de la

municipalidad y otras instituciones para poder llevar a cabo estas intenciones.

A continuacién corresponde dar paso al siguiente y Gltimo objetivo especifico de
esta memoria, el cual pretende ahondar en los sentimientos asociados por los sujetos

entrevistados a su tradicion folklérica.

Objetivo especifico n°3:

Describir e interpretar los sentimientos y significados asociados a la tradicién.
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Para responder este Ultimo objetivo especifico es preciso revisar la informacion
contenida dentro de los topicos de la cuarta subcategoria presente en la segunda
categoria general de andlisis y que ha sido llamada “Testimonios personales sobre la
tradicion”. Para ello se comenzard por sefalar las motivaciones que llevaron a los
adultos mayores entrevistados a relacionarse con su tradicion folklérica en general,
recordando que algunos de ellos han estado mas ligados a la cueca, mientras que otros lo

han estado al Canto a lo Divino y a lo Humano.

Dentro de los motivos referidos, aquél que se desea mencionar primero es la
vocacion, asociada a celebrar y alabar tanto a su tierra como a su trabajo, con un gran
amor y carifio. Al respecto los entrevistados resefian que les gusta su tradicién porque
representa el apego que sienten por la zona en la que viven, por su tierra y los recursos
gue ésta les entrega. Asi, es su tradicion la que les permite manifestar artisticamente todo
este sentimiento. Paralelamente, quienes se manejaban mas con las payas y el Canto a lo
Humano, sefialaron que practicaban sus cantos para destacar, llamar la atencion de
algunas mujeres y provocar a otros hombres que también supieran hacer versos e
improvisar contrapuntos. Incluso hubo uno que mediante los versos promocionaba
helados que vendia en la playa, cuando no iba de cantina en cantina ofreciendo poemas a
cambio de alguna moneda o un trago. Lo que pareciera indicar que también utilizaba a su
tradicibn como un objeto de transaccion o una herramienta de comercializacion. Por su
parte, el Canto a lo Divino se utilizaba para despedir a los “angelitos” o bebés muertos a
temprana edad, para que pudieran completar sin problemas su camino hacia el cielo y
para que ahi comunicaran a dios las alabanzas que desde la tierra le estaban enviando.
También se utiliza a este tipo de canto en la celebracién de la Virgen de las Nieves y la
Virgen del Carmen (también nombrada como “Las Carmelitas”), para expresar la devocion
que tienen por su religion y por ambas fiestas, las que aparecen como los

acontecimientos de caracter religioso mas importantes de Paredones.

Por otra parte, cuando se indagd en las sensaciones y sentimientos que los
entrevistados asociaban a su tradicion, aflor6 nuevamente el apego y afecto por todo lo
gue ellos sienten como propio, recordando asi a su trabajo, su territorio, junto a los
personajes e instancias tipicas de la zona. A raiz de esto es posible creer que la tradicion
folklérica es percibida también como algo propio, y que ese es el principal motivo del
carifio que sienten por ella. Pero ademas de ser objeto de su afecto aparece como el

medio verbal que poseen para manifestar y representar el amor por todo lo que
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consideran como “nuestro”. Esto le agregaria un caracter particular, pues pasa a ser una
forma de comunicacion y lenguaje caracteristica de la zona, que ademas representaria,
con sus melodias y ritmos musicales, al sonido distintivo de ese lugar. Sonido que
contiene en sus tematicas aquellos elementos que son motivo de orgullo para sus
habitantes. Con ello la tradicion adquiere una suerte de doble caracter, siendo por un lado
un atributo mas de aquellos que constituyen su identidad y a la vez el medio para celebrar
y conmemorar el amor, carifio e identificacion que sienten por todos ellos. Medio que
mantiene ahi una presencia histérica, constituyéndose como una herencia de su pasado,
y que por ello es tradicional, no sélo por las cosas que dice, sino también por como las
dice, siendo una manera particular de comunicar y expresar su carifio por Paredones, la
cual si bien tiene su origen en tierras europeas, se fue moldeando y adaptando con el

correr de los siglos a la realidad y contexto de un lugar como Chile y Paredones.

Para seguir revisando los sentimientos y significados asociados a la tradicién, es
preciso dar una mirada un poco mas detallada a las emociones que manifestaron los
adultos mayores al respecto. Asi, las emociones presentes en los relatos de los sujetos
entrevistados estuvieron relacionadas a la alegria, nostalgia, carifio, orgullo y devocién
por su tradicion. También sefialaron que ésta les permite mejorar su animo en tiempos de
tristeza, porque ademas se suele dar en compafiia de otros, pues propicia los momentos
y espacios para compartir en grupo o en comunidad. En este sentido, el folklore y la
musica son también formas de escapar de la rutina, o de sobrellevar la misma. Con ella
se da lugar y se acompafan ritos que sirven para entregar un sentimiento de unidad
social y comunitaria, donde la amistad que ahi se establece con los demas asoma

también como uno de los motivos que provocan el carifio asociado al folklore.

Sin embargo, fue motivo de sorpresa el indagar en los sentimientos que surgieron
al pensar que la tradicién puede perderse con el paso del tiempo. En este sentido, hubo
dos posicionamientos muy claros. El primero de ellos estuvo acompafiado por una suerte
de resignacion por parte de quienes lo manifestaron, indicando que ellos ya habian
tenido durante gran parte de su vida la ocasién de vivir y experimentar la tradicién, por lo
gue de algun modo no les preocupaba que ésta desapareciera o se perdiera, dado que
ellos también estaban relativamente cerca de compartir el mismo destino. Precisamente
estas opiniones fueron dadas por los adultos de mayor edad que se pudo entrevistar.
Mientras que quienes eran mas jovenes lamentaban que su tradicidn estuviese perdiendo

Su presencia cada vez mas, por lo que se asignaban la responsabilidad de darle
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continuidad a la misma, de ensefiarla a las nuevas generaciones y difundirla mas alla de
las fronteras de su comuna y region. Ahora, es necesario decir que quienes comunicaron
este Ultimo punto de vista con mayor énfasis, fueron dos de los miembros més viejos de la
agrupacion folklérica “Tierra linda de Paredones”, lo que puede incidir en esta sensacion

de deber continuar con el legado que consideran presente en su tradicién.

Una forma de interpretar la existencia de ambos puntos de vista, puede ser que
quiénes desean darle continuidad a su tradicion, la siguen practicando hasta el dia de
hoy, mientras que aquéllos que miraban de manera mas desinteresada su posible
desaparicion, han dejado también de practicarla hace varios afios. Esto podria darse por
su avanzada edad y por la desaparicion de las instancias en las que ellos ejercian
aquellas formas de su tradicibn que manejaban con mayor destreza, hablamos de los
Cantos a lo Divino, las payas y la improvisacién de contrapuntos, todos propios del Canto
a lo Poeta, precisamente aquella parte del folklore paredonino aparentemente mas

olvidada.

De todas maneras, se cree que si bien existen dos tipos diferentes de emociones
asociadas a la pérdida de la tradicion folklérica de Paredones, todo lo que es el carifio,
orgullo e identificacion que sienten por ella se dio transversalmente en los discursos de

todos los entrevistados, por lo que se desea reiterar el énfasis en ello.

En Gltima instancia, hubo también algunas reflexiones en torno a la relacion que se
pudiera establecer entre la identidad de Paredones y su tradicién folklérica.
Reflexiones que tuvieron mas intensidad en los relatos de los adultos mayores mas
jovenes y miembros de la agrupacion folklérica ya mencionada. Esto se vio reflejado al
momento de contestar si sentian que su tradicion los identificaba y la manera en la que lo
hacia. Si bien en general todos afirmaron que si, varios lo dijeron sin ir mas all4 en su
fundamentacion y soélo algunos pudieron justificar esta respuesta, explicando qué rol

sentian ellos que mantenia el folklore en la constitucion de su identidad.

De esta manera, el principal motivo por el cual se consideré que la tradicion
folklorica de Paredones identifica y representa a su comuna, es porque es una practica
propia de ahi, que le pertenece al pueblo, a su historia y a sus habitantes. Ello en su
contenido y en su forma, como se detall6 algunos parrafos mas arriba. Se reconoce que a
través de ella se evocan recuerdos de su tierra y su pueblo, viéndose reflejados los

quehaceres cotidianos de la zona. Lo que hace que tome gran importancia la manera en
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la que todos estos contenidos los interpelan e involucran directamente, ya que revelan
aspectos de su vida, de su historia y su memoria. En ese sentido, la tradicion, con toda la
carga historica que conlleva, estaria contribuyendo a la constitucién de Paredones como
un lugar especial y Unico. Pues se sefiala que cada pueblo tiene sus propias tradiciones y
folklore, que los hacen ser quiénes son, y que por ello no deben perderse todos esos
conocimientos ni pasar al olvido. Porque son conocimientos que no sélo dan cuenta de
como ha funcionado la vida ahi, sino que también permiten pensar en como va a seguir
siendo posteriormente, reflexion fundamental si pensamos en la concepcién de la
identidad no s6lo como una herencia del pasado, sino también como una proyeccion
hacia el futuro (Larrain, 2001). Entonces se sitia al folklore, a la musica y a las
tradiciones como los medios posibles para mantener la identidad de un pueblo, siendo
primordial la presencia de la primera para la existencia del Gltimo. Por esto existiria el
interés de ciertos adultos mayores de recuperar su tradicién, de difundirla y mantenerla
vigente, no solo por el gusto personal que ésta les produce, sino por la importancia de
sostener ademas la identidad de su pueblo, tanto en la actualidad como en la

posterioridad.

Con todo ello, se puede decir a modo de sintesis que la tradicion folklérica de
Paredones contribuye a la constitucion de la identidad de sus habitantes al ser percibida
como una actividad propia que les pertenece y los ha acompafiado histéricamente. Esto
ultimo pone a la tradicion en el lugar de ser un medio de memoria al narrar hechos que
interpelan directamente la vida de los paredoninos, situandolos en un lugar protagonico
dentro del devenir histérico social. En este sentido, otro de los aportes que hace la
tradicion es el entregar instancias de comun encuentro colectivo, en las que se producen
lazos afectivos de amistad y cooperacion entre los distintos miembros de la comunidad, lo
gue alimenta ademas la sensacion de unidad y pertenencia a un todo compartido que les
permite percibirse de manera mas acotada y definida dentro del amplio espectro social,
pudiendo diferenciarse del resto de las colectividades humanas. En Ultima instancia, la
realizacién de encuentros en los que se practique la tradicion, facilita el dar continuidad a
este sentimiento de pertenencia e identificacion. Sin embargo, la llegada de la
globalizacién ha implicado que desaparezcan ciertos ritos comunitarios en los que se
manifestaba la tradicién, lo que no implica necesariamente que ésta haya desaparecido
del todo, aunque no deja de ser un tema a considerar si nos situamos desde una mirada
comunitaria, comprendiendo que uno de los dafios que puede sufrir un grupo humano es

la pérdida de un sentir colectivo para dar paso al interés por el bienestar personal e
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individual, lo que atomiza las relaciones y conlleva que no se puedan satisfacer ciertas
necesidades relacionales de suma importancia, como el afecto, el cuidado, la vinculacién

y el apoyo con otros (Montero, 2004).

Si bien no se profundizé en los alcances que el rescate de una tradicion puedan
tener en un sentido politico o critico, como puede ser aquel que motiva la psicologia
comunitaria en sus origenes (Montero, 2004), se piensa que el volver sobre la tradicion
puede servir, como lo indica Halbwachs (1968) para retomar la continuidad de una
comunidad que se vio afectada por una crisis como la que significé el terremoto, que
interrumpi6 significativamente la normalidad y cotidianeidad de un lugar como Paredones,
perjudicando ampliamente su tejido social, dando lugar a sensaciones de desconfianza
entre sus habitantes y aislando los intereses de bienestar a la esfera exclusiva de lo
individual. Dado entonces la capacidad de propiciar los espacios para el establecimiento
de lazos comunitarios que se le puede atribuir a la musica y tradiciones como la
estudiada, es que se cree que volver sobre éstas puede ser motivo de interés para
intervenciones propias de disciplinas como la psicologia comunitaria u otras ciencias
sociales, teniendo en cuenta que fortalecer la identidad de un grupo humano puede hacer
de éste un grupo cohesionado, lo que puede promover conductas orientadas al bienestar
colectivo. Ademas, considerando la importancia que tiene para el investigador o
interventor el adentrarse en un nuevo contexto de estudio y trabajo, se insiste que las
manifestaciones artisticas de un lugar pueden ser muy utiles al momento de entregar
informacién sobre el mismo, dandoles una revisibn como la exhibida en este trabajo. Por
otra parte, toda tradicibn forma parte de los recursos que puede presentar una
comunidad, y es sobre estos, sobre su desarrollo y fortalecimiento, donde de acuerdo a
Montero (2004) se debe centrar el origen de la accion comunitaria. Con ello, también se
busca considerar a los individuos de una comunidad como sujetos activos o actores

sociales, constructores de su realidad y capaces, por ende, de modificarla.
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CONCLUSIONES

Un primer elemento a destacar en este apartado es que para los adultos mayores
entrevistados, la nocién de su tradicién folklérica va mas alla de lo que esta memoria
describié como el Canto a lo Poeta, incluyendo otros ritmos como la cueca - y quizés la
ranchera - junto a algunas festividades religiosas y locales. Dicho esto, se desea afiadir
que si se puede considerar a la tradicibn en su totalidad como un importante factor
constitutivo de su identidad local. Sin embargo, ello no sucederia de manera aislada, sino
gue se hace necesario incorporar otros elementos que también aportan atributos a la
identidad de paredonina: el trabajo, el territorio, las instancias sociales y los personajes
caracteristicos de la zona, como ya se vio en los resultados. La importancia de esta
acotacion radica en que permiti6 comprobar que al igual que toda identidad, la de los
sujetos entrevistados se compone de diversas identidades, las que actlan de manera

simultanea para ir dando forma a lo que implica ser un habitante de Paredones.

En este sentido, se concluye que no se deben considerar de manera aislada ni
excluyente a los diferentes componentes de una identidad, sea ésta individual o colectiva.
De igual manera, no se puede pretender abordarla asumiendo que los conceptos e ideas
con los que un investigador se presenta previamente son definitivos. Pues pareciera que
el momento en el que se cuestionen estas certezas ocurrirhd en algin momento de la
investigacion. En este caso, esto sucedio tras el exhaustivo analisis realizado a los datos
gue recogi6 este estudio. Ahi se evidencio6 lo sefialado en el parrafo anterior, es decir una
mayor inclusion de elementos en la nocién de tradicién folklérica de los paredoninos y la

importancia atribuida a otros factores constitutivos de su identidad.

Precisamente, la fuerte relevancia que en esta linea adquiere uno de estos
factores, el territorio, confirma la gran influencia que puede alcanzar el contexto al
momento de hablar de la identidad. Pero no sélo en cuanto entorno fisico, sino también
contemplando la dimension social que involucra y la temporalidad en la cual se adscribe,
si se contemplan todas las instancias sociales que ha acompafiado esta tradicion, con la
importancia que ellas han tenido para dar forma y continuidad al sentimiento de
pertenencia a un todo, por un lado, o la influencia que el asomo de la globalizacion ha

significado, por el otro.

Por su parte, el haber dado una mirada histérica al desarrollo de la comuna de

Paredones y de su tradicién folklérica - tomando en cuenta la evolucibn que ha
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experimentado principalmente el Canto a lo Poeta - permite tomar nuevas conclusiones
gue confirman que la identidad no puede ser entendida como un concepto estatico y que
si esta sujeta a cambios de caracter historico y temporal (contextuales en el fondo). Una
manera de graficar esto puede estar dada al considerar que el gran sentimiento de
pertenencia que asocian los adultos mayores de Paredones a su tradicion, podria deberse
a la apropiacion histérica que del Canto a lo Poeta y sus derivaciones han hecho,
contemplando también todos los espacios de esparcimiento que con esto han podido

generar.

Para esto basta recordar que en sus origenes los cantos y las décimas eran un
privilegio de las clases nobles europeas, y que posteriormente en Chile alcanzaron niveles
de popularidad tales que implicaron un alejamiento de dichas practicas por parte de los
sectores mas acomodados del pais, constituyéndose asi en las manifestaciones artisticas
representativas de la poblacion mas popular de la zona central. Poblacién que, en el caso
de Paredones, fue la que se instalé en el sector del secano costero, caracterizado por la
marginalidad referida en los inicios de esta investigacion. Con ello, es factible aseverar
gue la tradicion ha otorgado a los paredoninos una posibilidad de sonido que les ha
pertenecido por largo tiempo y les ha permitido expresar su propia voz, manifestando los

contenidos que ellos asi han deseado.

Pero ademas de entregar este sonido, el folklore ha entregado a los paredoninos
significativos espacios de constituciéon de si mismos, espacios de construccion de un
sentido histérico propio, mitolégico, colectivo, humano y de proyeccion hacia el futuro, lo
gue permite retomar lo fundamental que es concebir a la identidad como un concepto no
estatico ni inmutable, sino dinamico y duefio de una amplia dimensiéon temporal, que
involucra las herencias que dejo el pasado, los cambios que produce el presente y la

direccién que se le quiera dar a futuro.

La existencia de esta dimension temporal también puede ser visualizada al
observar nuevamente la evolucién que ha tenido el Canto a lo Poeta desde su llegada a
Chile y a Paredones. El aparente declive que ha sufrido en esta comuna, la consolidacion
gue paralelamente ha experimentado la cueca, la llegada de la ranchera y su posterior
posicionamiento son todos hechos que dan cuenta de las formas de hibridaciéon que
experimenta la cultura y las tradiciones. Pero ademas representan con su movimiento la
entrada y salida de rasgos o atributos que han ido dando diferentes matices a la cultura e

identidad de Paredones. Sin embargo, son los propios sujetos interpelados por ésta los
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que, mediante los significados que atribuyen a estos rasgos o signos de identidad, los
posicionan o legitiman como tales. Lo mismo ocurriria en este caso con practicas
folkléricas, como la cueca, o ritmos venidos de afuera, como la ranchera. Por esto resulta
fundamental en todo estudio identitario observar, conocer y describir los significados

manejados por los sujetos cuya identidad se propone estudiar.

Junto con esto, se desea incluir una nueva conclusion. La que repara en que no
seria correcto pensar que la identidad desaparece cuando se pierde un atributo en
particular. Por el contrario, se cree que solamente se transforma, mediante la entrada y
salida de ciertos atributos y/o préacticas culturales. Pero, principalmente a partir de la
percepcion y los significados que sobre éstos tengan aquellas personas cuya identidad se

esta viendo involucrada.

Entonces, teniendo en cuenta el contexto de globalizacion en el que se situd esta
memoria, junto a las formas en las que de acuerdo a los relatos de los sujetos
entrevistados se interpreté que la tradicion folklorica se ha visto afectada por la primera,
se cree necesario dejar de pensar en las transformaciones como sefiales de pérdida
identitaria, poniendo una mayor atencién en los procesos de adaptacion identitaria que
experimente un lugar o comunidad ante situaciones de cambio. Incorporando, de todas
maneras, la herencia de lo ya establecido, para no dejar de lado la continuidad del

sentimiento de pertenencia al todo de los sujetos que se estén viendo afectados.

Al respecto se cree que sin duda, es deuda de esta investigacion el haber dado
una revision mas profunda a los procesos de adaptacion referidos, puntualmente en el
caso de la tradicion folklérica de Paredones, lo que dejo abierta la pregunta sobre si la
comuna ha perdido efectivamente un atributo importante de su identidad, o si por el
contrario ha ganado mejoras en su calidad de vida con la llegada de la modernidad. Lo
mismo se piensa respecto a la inclusién de las experiencias y puntos de vista que al
respecto podrian haber entregado las generaciones mas jévenes de la comuna. En ultima
instancia, se cree que el principal adeudamiento que deja este estudio tiene que ver con
la generacion de propuestas concretas de trabajo comunitario que consideren el rescate o

reivindicacion de tradiciones culturales como la que se abordo.

Sin embargo, se desea finalizar este apartado sefialando la importancia que tiene
el considerar la voz de la comunidad, no s6lo atendiendo su discurso oficial o incluso mas

explicito, sino también ahondando en aquellos relatos presentes en las expresiones

[103]



artisticas tradicionales que presente el grupo humano con el que se trabajara. Esto para
incluir la cultura del lugar, sin pasarla a llevar, recordando que ahi pueden encontrarse
recursos sumamente valiosos para el ejercicio de un trabajo psicolégico, desde un nivel
individual hasta el nivel colectivo o comunitario. Posicionando ademas a los sujetos con
los que se trabajard como seres activos en la construccion de su realidad, no pasivos
como alguna vez los considerd la psicologia y las ciencias sociales, sino capaces de
organizarse para resolver sus propios problemas, poniendo en juego el desarrollo de sus
propias potencialidades en conjuncién con las herramientas que un agente externo o

ajeno puede ofrecer.

En dltimo lugar, se recomienda que nuevos estudios e investigaciones de caracter
identitario, abracen una postura y abordaje en torno al concepto de identidad, como las
gue present6 esta investigacion. Esto es asumiendo su particular dinamismo e
incorporando una mirada menos pesimista o fatalista respecto a los procesos de cambio.
Se cree ademas que esta memoria mostré una forma tedrica de entender este concepto y
un método para abordarlo, con lo que se espera poder ser un aporte para estudios que

desde la psicologia o las ciencias sociales busquen ahondar en este tipo de teméticas.

[104]



REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Allende, M. (2013). Paredones: Practicas y representaciones desde el desastre del 27 de
febrero del 2010. Memoria para optar al grado de antropélogo social. Universidad de

Chile, Santiago.

Andréau, J. (2001). Las técnicas de andlisis de contenido: Una revision actualizada.
Recuperado de http://public.centrodeestudiosandaluces.es/pdfs/S200103.pdf

Aranda, R. (2005). Los significados que asignan los jovenes de ensefianza media a la
musica que escuchan. Tesis para optar al grado de magister en Educacién, Mencién

Curriculum y Comunidad Educativa. Universidad de Chile, Santiago.

Ardito, L. (2007). Pensar lo musical como correlato de lo social: El caso de la musica
popular afrolatinoamericana. Tesis para optar al grado de soci6loga. Universidad de Chile,

Santiago.

Arteaga, C. (2000). Modernizacion Agraria y Construccion de Identidades: Identidad
social, identidad laboral y proyectos de vida de temporeras/os fruticolas en Chile. El
Palqui. 1969-1997. México: Editorial Plaza y Valdés, FLACSO y CEDEM.

Blanco, T. y Oreto, L. (2008). Técnicas conversacionales para la recogida de datos en
investigacion cualitativa: La entrevista M. Recuperado desde
http://www.fuden.es/ficheros_administrador/f_metodologica/formet_332622008133517.pdf

Ballesteros, S. (2002). Memoria semantica, memoria autobiogréafica, memoria prospectiva,

meta memoria y falsas memorias. Madrid: UNED Ediciones.

Bengoa, J. (1990). Historia social de la agricultura chilena. Tomo II: Haciendas y

campesinos. Santiago de Chile: Ediciones SUR.

Bengoa, J. (2003). Encontrando la identidad en la celebracién de la diversidad. En S.
Montecino (Ed), Revisitando Chile: Identidades, Mitos e Historias. (pp. 600-607). Santiago

de Chile: Andros Impresores.

Canto, J. y Moral, F. (2005). El si mismo desde la teoria de la identidad social. Escritos de
Psicologia, 7, 59-70.

[105]



Céspedes, J. (2011). La poesia popular tradicional chilena. Revista Chilena de Literatura,
0(78). Recuperado de
http://revistaliteratura.uchile.cl/index.php/RCL/article/viewArticle/11117/11446

Chaparro, M. (2011). Del libro “El payador chileno a comienzos del siglo XXI”. Revista
Chilena de Literatura, 0(78). Recuperado de
http://revistaliteratura.uchile.cl/index.php/RCL/article/viewArticle/10985/11239

Darnton, R., Chartier, R. y Bordieau, P. (2001). Dialogo a propésito de la historia cultural.
Archipiélago: Cuadernos de Critica de la Cultura, 0(47), 41-58.

Diaz, R. (2009). El no lugar de la musica indigenista en Chile: hacia una etnomusicologia
de la soledad. Aisthesis, 0(45), 181-204.

Erikson, E. (1964). Insight and responsibility. New York, EE.UU: Norton.
Erikson, E. (1974). Identidad, juventud y crisis. Buenos Aires, Argentina: Editorial Paidés.

Flick, U. (2004). Introduccion a la investigacion cualitativa. Madrid, Espafa: Ediciones
MORATA.

Garcia Clancini, N. (s.f.). La globalizacién: ¢ productora de culturas hibridas? Actas del llI
congreso latinoamericano de la Asociacion Internacional para el Estudio de la Mdusica

Popular. Argentina-México.
Geertz, C. (1992). La interpretacién de las culturas. Barcelona, Espafia: Editorial Gedisa.
Giddens, A. (1990). The consequences of modernity. Cambridge: Polity Press.

Giménez, G. (2005). La cultura como identidad y la identidad como cultura. México:

Instituto de Investigaciones Sociales de la UNAM.

Goéngora, M. (1972). Origenes de los inquilinos de Chile central. Santiago de Chile:
Editorial ICIRA.

Halbwachs, M. (1968). La mémorie collective. Paris, Francia: PUF.

Krippendorff, K. (1990). Metodologia del analisis de contenido: Teoria y Practica.

Barcelona; Paidos.

Larrain, J. (2001). Identidad Chilena. Santiago de Chile: LOM Ediciones.

[106]



Leiva, M., Navarro, J. y Silberman, A. (2010). Entre el campo y el mar. Cosechando la
orilla. El transito histérico de los trabajadores itinerantes de Bucalemu en el siglo XX.
Santiago de Chile: Edicion Independiente TLAHC.

Mahoney, M. y Neimeyer, R. (1996). Constructivismo en psicoterapia. Espafa: Editorial

Paidds Ibérica.

Molano, O. (2007) ldentidad Cultural: Un concepto que evoluciona. Revista Opera.
Territorios con identidad cultural. Perspectivas desde América Latina y la Unién Europea.
Facultad de Finanzas, Gobierno y Relaciones Internacionales. Universidad Externado de

Colombia.

Nufiez, L. y Bazile, D. (2009). Cultura campesina en Chile central sobre la produccion y
consumo de chenopodium quinoa willd: El caso de la comuna de Paredones, Provincia

Cardenal Caro, Regién de O’higgins. Revista Geografica Valparaiso en linea, 42, 87-94.

O.L.T., (2010). VI Region del Libertador Comuna Paredones. Recuperado de
http://www.oitchile.cl/pdf/10-22.pdf

Oliva, M. (2007). Identidad nacional estatal e identidades indigenas en Chile: una
problematizaciéon en torno a la politica de identidad y diferencia. Tesis para optar al titulo

de socidlogo. Universidad de Chile, Santiago.

Olivares, L. (2005). ¢Rurales o urbanos?: Aproximacién al tipo de identidad existente
entre los habitantes del sector rural-urbano de Pérez Ossa, comuna de San Bernardo.
Memoria para la obtenciéon del titulo de antrop6loga social. Universidad de Chile,

Santiago.

Osorio, P. y Espinoza, A. (2010). Formulario de postulacion del proyecto: Apoyo a la
Reconstruccion Post Terremoto y Maremoto en la Comuna de Paredones: Intervencién
Psicosocial, Organizacional y en Salud en Nifios/as y Adultos Mayores. Universidad de

Chile, Santiago.

Porta, L. y Silva, M. (2003). La investigacion cualitativa: El Analisis de Contenido en la
investigacion educativa. Recuperado de

http://www.uccor.edu.ar/paginas/REDUC/porta.pdf

[107]



Quiceno, C. (2005). Escenarios de una catastrofe. AIBR. Revista de Antropologia

Iberoamericana, 39, 1-6.

Ramirez, E., Modrego, F. y Yafiez, R. (2010). Dinamicas territoriales del Secano Interior
de la Region de O’Higgins. Santiago de Chile: Rimisp-Centro Latinoamericano para el

Desarrollo Rural.

Rojas, J. (2011). La poesia popular en Atacama. Revista Chilena de Literatura, 0(78).
Recuperado de
http://revistaliteratura.uchile.cl/index.php/RCL/article/viewArticle/11086/11434

Rosa, A., Bellelli, G. y Bakhurst, D. (2000). Memoria colectiva e identidad nacional.

Espafa: Editorial Nueva.

Ruiz, J. (2003). Metodologia de la investigacién cualitativa. Espafia: Universidad de

Deusto.

Saldias, W. (03 de octubre de 2010). 30 afios cumple la Provincia de Cardenal Caro en la
Region de O'Higgins. El Cachapoal.cl. Recuperado el 5 de diciembre de 2012 de
http://www.elcachapoal.cl/content/view/622619/30-anos-cumple-la-Provincia-de-Cardenal-
Caro-en-la-Region-de-O-Higgins.html

Scandroglio, B., Lépez, J. y San José, M. (2008). La Teoria de la Identidad Social: una

sintesis critica de sus fundamentos, evidencias y controversias. Psicothema, 20(1), 80-89.

Sisto, V. (2009). Cambios en el trabajo, identidad e inclusion social en Chile: desafios
para la investigacion. Revista Universum, 24, 192-216.

Strauss, A. y Corbin, J. (2002). Bases de la investigacion cualitativa: Técnicas y
Procedimientos para desarrollar la Teoria Fundamentada. Bogota, Colombia: Ed.

Universidad de Antioquia.

Taylor, S.J. y Bogdan, R. (1987). Introduccién a los métodos cualitativos de investigacion:

La busqueda de significados. Barcelona: Paidds.

Tootle, D. (2007). Disaster recovery in rural communities: a case study of southwest
Louisiana. Southern Rural Sociology, 22, (2), 6-27.

[108]



Torregosa, J. y Bogdan, R. (1983). Perspectivas y contextos de la psicologia social.

Barcelona, Espafia: Editorial Hispanoeuropea.

Turner, J. C. (1999). Some current issues in research on social identity and self-
categorization theories. En N. Ellemers, R. Spears y B. Doosje. Social Identity, pp. 6-35.

Londres: Blackwell Publishers.

Valdivieso, J. (2010). Identidad, latinoamericanismo y bicentenario. Santiago de Chile:

Editorial Universitaria.

Valles, M. (2002). Entrevistas cualitativas. Madrid, Espafia: Cuadernos metodoldgicos
n°32.

Vilches, T. (1996). Paredones y sus tradiciones. Municipalidad de Paredones. Chile: Savia

Chilena.

Vigotsky, L. (1979). El desarrollo de los procesos psicologicos superiores. Buenos Aires,

Argentina: Grijalbo.

Yafiez, R. (2010). Transformaciones identitarias en el archipiélago de Chiloé: Una
discusion en torno al concepto de identidad y su relacién con los procesos de cambio.

Tesis para optar al grado de antrop6logo social. Universidad de Chile, Santiago.

[109]



ANEXOS
10 Anexo N°1

10.1 Pauta de entrevista semiestructurada

A continuacién, se exhibe la pauta de entrevista que se utilizd durante la
investigacion. Es necesario recordar que el tipo de entrevista utlizada fue
semiestructurada, por lo que fue menos rigida y siempre estuvo abierta a variar la forma y
orden en la que se planteaban las preguntas, para hacer de ésta una conversacion mas

informal y natural entre el investigador y los sujetos a entrevistar.

Presentacion: Se comienza explicando los intereses y objetivos de la investigacion,

poniendo énfasis en su finalidad académica e introduciendo al investigador.

e ¢ Cual es sunombre?

e ¢ Qué edad tiene usted?
e ¢;Donde vive usted?

e ¢ Siempre vivio aqui?

e (A qué se dedica?

Sobre la relacién sostenida con la tradicion: Se comienza a indagar en la relacion

gue la persona tiene o ha tenido con su tradicién folklérica.

e ¢ Conoce el canto a lo poeta, a lo humano o a lo divino?
e ¢COmo y cuando los conocié?

e ¢Usted lo practica?

e (Como lo aprendi6?

e ¢ Alguien lo practicaba cuando usted era mas joven?

e ¢ Qué otra manifestacion de su tradicién folklérica conoce?

Sobre la presencia de la tradicién: Se busca conocer el estado actual en el que se

encuentra la tradicion en comparacién a su pasado.

e ¢ Qué presencia tiene la tradicién actualmente?
e ¢ Qué sucede ahora con la tradicion?
e ¢ Qué presencia tenia la tradicion antiguamente?

e ¢En qué momentos se cantaba/bailaba antiguamente?
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e /Y en laactualidad?
e ¢ Qué cambios ha experimentado la tradicién?
e (Existe interés al respecto?

e (Se ha perdido el interés?

Sobre los significados y la importancia de la tradicion: Se busca proponer al
entrevistado una relacién entre su tradicion folklérica y su identidad, para conocer los

significados asociados siguiendo esa linea.

e ¢ Qué importancia tiene para usted la tradicién?

e ¢ Seidentifica de alguna forma con ella?

e (;Qué relacion tiene la tradicion con la tierra de Paredones?
e (Esrepresentativa de la comuna?

e ¢Forma parte de su identidad?

e ¢ Qué pierde Paredones si se pierde su tradicién?

e ¢ Le gustaria que esto se incentivara y ensefiara a generaciones mas jovenes?

Sobre los contenidos: Se consulta respecto a las tematicas presentes en la

tradicion y se incita al entrevistado a recitar algin canto/verso/décima que conozca.

e ¢;Conoce algun canto o rima?
e . Podria recitarlo?

o ¢ De qué se trataban los cantos que usted recuerda?
11 Anexo N°2

11.1 Recopilacién de cantos a lo humano y a lo divino

A continuacién se desea exponer unos versos, cantos y décimas que recitaron los
adultos mayores entrevistados. Algunos de ellos fueron inventados por ellos mismos,

mientras que otros fueron aprendidos antiguamente cuando practicaban su tradicion.

Décimas: Seguro que va a gustarle

1) Sefores voy a contarles Aqui comienzo a narrarles
La vida de nuestra gente Lo que ustedes ya imaginan
De nuestro mar sorprendente Es la fuente en que se inspiran
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Los poetas y pintores

También surgen los cantores

2) Como ocurre cada dia
Al fin la tarde ya llega
Las mujeres a la lefia
Se ven como romerias
Seguro que le diria
Un crepusculo en tus labios
En este mundo de sabios
Yo quiero vivir contento
Con sonrisas, con lamentos
Que brotan del silabario.

3) Bucalemu, nuestro pueblo
Lo digo en conocimiento
Gente que busca el sustento
Que anday que pega el vuelo
Lo digo con gran consuelo
El mar nos esta esperando
Su vida van arriesgando
Mujeres, hombres y nifios
Es gente de buen carifio

Gente que va murmurando

De nuestra tierra querida.

4) Los hombres van con sus trajes

Las mujeres con canasto
Un arenque pega un salto
Esquivando el oleaje
El mar se encuentra salvaje
Pero hay que llegar con chascas
Con algiin marisco o lapa
Con almejas o con choros
Nuestro mar nos dio tesoros
Que valen mas que la plata.

5) Presento antes tus ojos
Al buzo y mariscadora
Una sombra abrumadora
De mi alma son despojos
A las aguas yo me arrojo
Con una bandera en mano
De chilenos muy hermano
Quisiera entregar mi cueca
Que nace de los poetas

Pa bailar en primer plano.
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Contrapunto entre dos payadores:

a) Oiga mi amigo querido

Viniendo del Bio bio,
Podria decirme usted
¢ Cuantas piedras tiene un rio?

b) Oiga mi amigo querido
La respuesta le daré,
Pdngamelas en hilera
Y yo se las contaré.

a) Oiga miamigo querido
Por lo redondo de un cerro,
Podria decirme usted
¢, Cuantos pelos tiene un perro?

b) Oiga mi amigo querido
Por lo redondo de un huso,
Sino se le han caido
Tendra los que Dios le puso.

a) Oiga mi amigo querido
Ahora lo voy a ver,

Una vara estando seca
¢, Cémo podra florecer?
b) Oiga mi amigo querido

La respuesta me da risa,

Usted planta la vara al fuego
Y florecerén las cenizas.

a) Oiga mi amigo querido
Usted que sabe de asuntos,
Yo le quiero preguntar
Acaso habra remedio,

Para levantar difunto.

b) Oiga mi amigo querido
La respuesta va ligera,

Le mete el dedo en el hoyo
Y salia el muerto a carrera.

a) Oiga mi amigo querido
Yo le quiero preguntar
Lo que el mundo embeleza
Usted me va a decirme ahora,
Cuél es el arbol que tiene
Mas frutos en la cabeza.

El otro payador no supo responder

a) Oiga miamigo querido
La respuesta es como digo,
El arbol que le pregunto

Dicen que lo llaman trigo.
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Versos para vender helados:

Heladito, vasito,

Chocolito, chirimoya

Alegre, loly,

Creminol, arcoiris

Bueno y barato.

Si usted sefiorita o caballero,
Quieren disfrutar del amor,

No tienen otra cosa mejor,

Que un buen heladito,

Esto le quita la sed

Y le abre el apetito,

Cien y doscientos pesitos,

Le cuestan los heladitos.

Si usted se mueve con el helado,
Tiene el cajén y el entierro pagado,
Aproveche de comprar

Que los buenos heladitos

Ya se van a terminar.

Aqui vende el heladito,

Por el frente las nifias van pasando,
Ellas van suspirando,

Y por mi corre ligero,

Y me dicen ay casero,

Venga un poco mas temprano,
Yo me encuentro soberano,
Con toditas mis caseras,

Y cuando me da la lesera,

Les suelo tomar la mano.

Versos para iniciar un contrapunto:

Me cuadro ante la presencia,
De ese poetita famoso,

Que se cree pretensioso,
Pero es de escaza ciencia,
Yo como pueta prudente,

A cualquier pueta prudente,
Puedo hacer sacar el celo,

Mi orgullo es haber nacido,
Aqui en Bucalemu, en mi nacion
Se me enancha el corazon
Cuando, a veces, las mujeres
Me muestran a mi los dientes,
Por algo soy descendiente,
De gallos de Sierra Base,

Y siempre le he dado clases,

A cualquier pueta prudente,
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Ya se quiere despedir, 2) Seforita buenamoza

Pero no crea que por mucho, Clavelito puesto en agua
El pueta José Pedro, Si a veces pudiera yo
El capo que se encomiende Si su coraz6n me amara
Pa no morir humillado, Yo a mi lado la sentara
Porque a muchos he ganado La pusiera entre mi greda
Sobrao en brindar, paya, a lo verso, Quien fuera como una higuera
Y nunca jamas me tuerzo Que da dos frutos en el aio
Y lo diré con maestria El cardo también da tres
Yo quisiera que me tanteara algun dia La penca, el cacho y el tallo
Un manoijito perverso. 3) Sefiorita buenamoza
Décimas de contenido romantico: Y por su gran gratitud

1) Sefiorita buenamoza Su fineza y su virtud
Que se encuentra en mi presencia Me tienen cautivo el alma
Sino es mucha la imprudencia De acero, laurel y palma
Decirle que es muy bonita Le pusiera una corona
Si me invita una copita Porque es la Unica persona
Y me concede atencion A quien guardo mi querella
En esta gran reunion Por ser tan preciosa y tan bella
Que nos ha llegado el caso Mi corazén me aprisiona.
Un suspiro y un abrazo Contrapunto entre un huaso de ciudad y

un chute (huaso de campo):

Le manda mi corazon.

a) Me datentacion y risa
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De lo que me dice este vago
Te crei que all4 en Santiago
Amarran perros con longaniza
Mejor comprarte camisa
Para desgarro espumado
Pareci perro pelao
Hocico de cacerola
Te falta el 0jo, la cola
Y andar hasta enamorao.

b) Yo como no soy de aqui
Comenzaré con el grano
Digo dandole la mano
A este huaso que estd aqui
Me habré de fijar en mi
Que no parezco ni obrero
En tratarme en desmedro
Y andar entre la gente
En el pueblo soy decente

Mas que cualquier caballero.

a) Situ pueblo es muy bonito

Lo tendri para mirarlo
Pero no para comprarlo

Con llevar ese pernil

Yo te veré fijesito

Que andai pisando en el adre
Andaria hasta con sed

Y las sigas como alambre.

b) Amigo sin insultarme
Porque a usted yo no lo ofendo
Y ya muy bien lo comprendo
Que usted no sabe tratarme
Su cultura para hablarme
No la conocen ni en ley
Si ustéh se creia un rey
Un rey de cualquier roto
Te incrustaste en el poroto
Picandole el poto al buey.

a) Mire con lo que me sale
El roto viene a pedido
Si tuvierai mas sentido
No sabi naa lo que vale
Aungue haya gente iguales
Y un vino y un basural
Y tu poca educacion
Y tu casa de animal

Parece que este huevon
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Ha nacido en un corral.

b) Yo ando bien aseao
Tanto de noche y de dia
Me voy a una peluqueria
Y ando bien afeitao
Con el pelo bien cortao
No como vos que andai chascon
Pareci escobillon
De esos que tienen un afio
Y pareci ermitafio
Andando todo barbon.

a) Y gué me sacai con eso
Que yo tenga el pelo largo
Sivoh sin embargo
Andai de cuello bien tieso
Se cree rico este leso
Porque anda de sobretodo
La lesera te agarré
Y ya vay creando guata
Te sabi poner corbata
Y soy més tonto que yo.
Un brindis:

Brindo por esos valientes

Que su sangre derramaron
La patria la libertaron
Dejandola independiente
Por eso brindo este dia
Por el general Carrera

Por San Martin y la pera

Y por toda la nacion
Brindo por mi pabellon

Por mi Chile y la bandera.

Canto improvisado:

De la mar viene un clavel
Florido viene en su mata
De la mar viene un clavel
Florido viene en su mata
Solito viene diciendo

Ay mi vida quién me mata
Solito viene diciendo

Ay mi vida quién me mata
Ay mi vida quién me mata
Con diferente dolor
Responde si fuera cierto
O en caso tener amor

O en caso tener amor
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Preguntale al alma mia
Que ella te respondera

Al tiempo de la partida

Al tiempo de la partida

Me puse a considerar

Que lo mucho que se quiere
Poco se suele olvidar

Poco se suele olvidar

Del haber gozado menos
Mal alla quién dijo amor

Y no haber dicho veneno
Mal alla quien dijo amor

Y no haber dicho veneno
Que fuera a ponerme amor
En prenda que tuvo dueiio.

Poema de la zona:

Alcantara dormido entre montafas,
Apacible, sereno, dulce y sofiador,

Tiene todo el encanto de esas leyendas

idas,

De los valles de ensuefio, de una

princesa en flor,

Tus casas ordenadas, son verdaderas

arcas

Que ostentan todo el don,
Que en su pedazo de tierra en si mismo
Puso su corazoén.

Cantos a lo Divino:

1) Sali6 de su casa un dia
Porque estaba maldiciendo
La mujer quedé pensando
Como quitarle la vida
El como ya sabia
Llegé a la casa con susto
La mujer en su producto
Dijo viene mi marido
De que se quede dormido
Lo deguello y queda bulto
En aquella hora penosa
Fue cuando lo despertaron
Y fue cuando le clavaron
La puialada de la esposa
Déjame esposa decia
Déjame pedir perdén
Déjame rezar el credo
El acto de contricion

Para poder alcanzar
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Y ver la cara de Dios

A qué valor de mujer
Tanto como le clamaba
Ella cargaba los pies

Y el hombre lo degollaba
Luego sintieron un ruido
Dijeron estamos perdidos
Lo tomaron con valor

Y lo tiraron al rio

Lleg6 el capataz un dia

“

Le pregunté “;y su marido?”
Sefior de aqui ha salido

Yo no sé donde andara

El se quedo elevado

De haber visto tanta sangre
Contest6 ya con gran zaina
Seiior se fue de un asado
Que fue a lavar al rio
Respuesta no pudo dar
Porque el acuso es pecar

El hijo mayor lloraba

De ver su padre perdido.

2) Apuesto que sabes tanto

Enarbolar la pluma

Luego me daras la suma
La cantidad de los astros
Corre un minuto y cuarto
Corre sola su columna

Me daras respuesta alguna
Siendo que tanto sabes
Que novedad podrés ver
Cruzar el sol y la luna.
Apuesto que soy de letras
Muy util para escribir
Luego me vas a decir

Cuadl es el mejor planeta
Cuadl es el mayor producto
Cual es el mayor contento
Dime cuéantas son las horas
Que trae un afio bisiesto
Espero que me contestes
Y me debes contestar
Donde juntan las corrientes
Agua del rio Jordan.

Aguas del rio Jordan

Que dice que gracia tuvo
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Por fuera el primero que anduvo

En los palacios de Adan
Dame tu ciencia que encierra
Que yo te doy la opinién
Dime si da vuelta el sobre

En el cielo y en la tierra

La tierra en sus elementos
La madre en su habitacién

Si me da contestacion

Por un sabio verdadero
Quién fundo el sefior primero

Antes de la creacion.

3) Ya se acerca el fin del mundo

Dijo un astronomo poeta
Aparecera un cometa

Del azul cielo segundo

El sol se podré ir fecundo
Sus rayos serdn menores
Con prensitas de dolores

Ya se acerca el fin del mundo
El aire paralizado

Lo hemos de ver ese dia

La mar con sus energias

Su braveza habra pintado
El cerro mas empinado
Hara a veces de planeta

A oir sonar la trompeta

De san Vicente sin guerra
A chocarse con la tierra
Aparecera un cometa
Trece de noviembre dijo
Dijo un astronomo francés
La iglesia con interés

A sus cantos le fijo

La madre, el padre y el hijo
En lamentacion completa
Esto es por si se decreta

Y esto es por el padre santo
Urbano dijo otro tanto

Dijo un astronomo poeta.

Canto a lo divino en décima glosa:

Cantando me voy pal agua
Alld me quedo un buen rato
Y si acaso me dilato

El afligido es el que habla.

1) Cuando la virgen Maria
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Saco a luz al nifio dios

Tan bonito que nacié

Que al mundo caus6 armonia
El mesmo Jesus decida

Si alguna me bautizara

La gloria le regalara

Y el paraiso celestial
Entonces dijo San Juan

Cantando me voy pal agua.

2) Cuando los tres magos fueron

A adorar al nifio dios

Herodes los atajé

Y los toma prisioneros

Y los judios dijeron

Dios ha bajado de lo alto

En lo que digo no falto

Que ha nacido en Belén

Y cuando lo vaya a ver

Alla me quedo un buen rato.
3) Cuando el nifio de dios fue

Al templo a hacer oracién

Quedaron en confusién

La virgen y San José

Y ahi lo hallaron después
En el templo al nifio santo
Y con su amoroso llanto
Le dijo mi dios amado
Y le respondi6 Jesus
“Madre no tenga cuidado
En las cosas de mi padre
En caso que me dilate”.

4) Cuando nuestro redentor
Baj6 al rio del Jordan
Para hacerse bautizar
Pedia la bendicion
Un moro sin religion
Habl6 con distinta cara
Habl6 palabras afables
De que no se bautizara
Entonces dijo San Juan
El afligido es el que habla.
Cierre:
Cantando me voy pal agua
Alld me quedo un buen rato
Y si acaso me dilato

El afligido es el que habla.
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