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Resumen

El proyecto de investigacion “Representacion de género en series de ficcion nacionales de
maxima audiencia: Los 80, Los Archivos del Cardenal y EI Reemplazante” tiene como
objetivo principal identificar y valorar las configuraciones de género que se presentan y se
transmiten a través de las series de ficcion nacionales que se emiten en la television chilena.
Nuestro propdsito es visibilizar estas representaciones de género, con el fin de dar cuenta

de aquello que se estd transmitiendo en las series nacionales.

La metodologia de esta investigacion fue cualitativa. Primero realizamos un visionado de la
primera temporada de la serie Los 80, Los Archivos del Cardenal y El Reemplazante para
luego empezar a examinar y conocer el contenido de las producciones nacionales. A
continuacion, desarrollamos una ficha de andlisis por cada serie que incluia la medicion de
la visibilidad masculina y femenina, a partir del nimero de personajes que eran hombres y
mujeres, y la cantidad de apariciones que tenian en cada capitulo. Identificamos la posicién
estructural que se le atribuia a cada personaje, segun su rol tradicional o no tradicional de
género, nivel de estudios y poder econdmico, dependencia o independencia emocional, y

los lugares publicos, privados, domésticos o extradomésticos que acostumbraban a utilizar.

Ademads, se evaluaron las caracteristicas fisicas y psicoldgicas, a partir de su vestimenta,
rasgos, tipo de comportamiento, preocupaciones, conflictos y aficiones. Asi como también
quisimos rescatar el papel educativo y pedagdgico de las series, en relacién a los
acontecimientos histéricos y las problemadticas sociales que se representaron. De esta
manera, analizamos la morfologia de los personajes, su disposicién e importancia en el

relato, como también los retratos y memorias de la realidad que tenian lugar en las series.
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Posteriormente se hizo una revisién y andlisis de las apariciones en prensa de cada ficcion
en los periddicos La Tercera (impresa y digital), La Segunda (impresa y digital), El
Mostrador (digital) y El Dinamo (digital), debido a la presencia publica que tienen, al
publico que apuntan y a su valoracién en el imaginario colectivo. Ademads en archivos e
informes de instituciones vinculadas a lo audiovisual como el Consejo Nacional de
Television (CNTV), Observatorio Iberoamericano de ficcién televisiva (Obitel),
Observatorio de Medios Fucatel; datos de rating de Time Ibope, bibliografia referente de

género y la representacion de éste en la television.

Todo el contenido estudiado se respaldé con entrevistas realizadas a los miembros del
equipo de cada ficcién: creadores, direccidn, guionistas, productor ejecutivo, productora
externa y actores. Este punto fue el mds complejo de desarrollar, ya que las entrevistas
dependian del tiempo y colaboracién de los participantes de cada serie, que en algunos
casos fue negativa; en otros tantos, expedita; y con otros miembros del equipo, pospuesta
en varias oportunidades. Sin embargo, con la ayuda y profesionalismo de todos ellos

pudimos elaborar esta memoria.

Pese a que la television lleva més de 50 afos emitiendo variada programacion a la sociedad
chilena, es en esta ultima década donde el consumo de las series ficcionales ha aumentado
considerablemente en los canales chilenos. Por ello, 1a decision de centrarnos en la ficcidn,
responde a la funcién educadora, real y verosimil de cada serie, lo que visibiliza la
importancia de la orientacidén y configuracion que pueden ejercer estos productos en sus

espectadores.
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A partir de todo este trabajo, pudimos observar que los estereotipos no son, con exactitud,
una fiel imagen de la realidad, pero si pueden reflejar los roles que los grupos desempefian
en la sociedad. Y es en esta dltima apreciacion donde las series de ficcién tienen un rol
trascendental en la representacion de género, ya que actian como un molde conductual y
objeto de conocimiento historico. El éxito conseguido por estas producciones analizadas se

enmarca en la configuracién de la identidad individual, social e histérica.

La produccién de Canal 13, presentd Los 80 (2008), primera produccién nacional que
recrea la vida de las familias chilenas de clase media, durante la dictadura militar de
Augusto Pinochet; por su parte el canal estatal, TVN, exhibia la primera temporada de Los
Archivos del Cardenal (2011), reconstituyendo historias del trabajo de la Vicaria de la
Solidaridad en dictadura y un afio més tarde estren6 El Reemplazante (2012), serie que basa
su trama en un deficiente modelo educacional, objeto de las demandas sociales de los
ultimos afios en el pais. La temdtica abordada, los relatos construidos y la verdad de los
personajes, generaron una identificacion de la sociedad que favorecio el debate publico en
la ciudadania. Es por esto que a través de nuestra memoria quisimos identificar, analizar y
valorar la representacion del género masculino y femenino en estas producciones

nacionales, creadas y emitidas, en distintos periodos de la historia nacional.

Son estas series, que en su intento por representar situaciones y personajes fidedignos a la
realidad histérica y contemporanea de Chile, cuidan inconscientemente ser reflejo de algtin
estereotipo de género en la sociedad. Por tanto, las producciones nacionales de ficcidén
deberian promover la igualdad y derribar los estereotipos en relaciéon al hombre y la mujer,

independiente de la trama de la serie.
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Capitulo I

El presente capitulo da cuenta de los antecedentes de la television chilena, desde sus inicios
hasta la aparicion del formato de series de ficcidon, enfocado en tres series nacionales: Los
80, Los Archivos del Cardenal y El Reemplazante. Se hard un recorrido a partir de la
instauracion de este medio masivo en Chile - gracias a los trabajos experimentales
realizados por las universidades - hasta la consolidacién del modelo comercial de
television. Por otra parte, se pondrd énfasis en la historia de las telenovelas nacionales,
puesto que representan la antesala del desarrollo de las series de ficcion en nuestro pais,
para luego dar paso a la descripcion de ficciones que basan sus argumentos en la realidad y
por ende, generan una identificacion en los televidentes.

Ademads, se realiza un acercamiento al concepto de estereotipo y la influencia que éste tiene
en los espectadores cuando son transmitidos por los medios de comunicacién masivos
como la television, especialmente a través de productos audiovisuales como las series de
ficcién. Por dltimo, incluimos un breve repaso por los cambios institucionales que se han
gestado en el Estado chileno, asi como la llegada de la presencia femenina al poder y la

lucha por la igualdad.
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1.1 Los inicios de la television Chilena

Mientras que Brasil y Argentina ya habian iniciado sus primeras trasmisiones en 1950 y
1951, respectivamente, la television llegdé a Chile en 1959. Este pais fue el antepentltimo
de América en tener acceso a ella. El desarrollo tardio de este medio responde a la ausencia
de una ley orgédnica de comunicaciones y a las elevadas barreras arancelarias vigentes en el
periodo presidencial de Carlos Ibdnez del Campo. Estas dificultades frenaron las

posibilidades de importar los equipos necesarios para instaurar la television en el pais.

Como consecuencia del vacio legal en materia de comunicaciones, durante gran parte de la
década del 40 todas las solicitudes para montar un canal eran derivadas al Ministerio de
Economia y Fomento o al de Hacienda. Esta administracion se regia por la politica de
sustitucion de importaciones, que buscaba proteger el desarrollo industrial interno. En este
sentido, los intentos por implantar la television fueron frenados por requisitos de

autorizacion que la consideraban innecesaria y costosa.

A pesar del adverso escenario, existieron iniciativas particulares para desarrollar este
medio. Los primeros intentos por levantar canales de television en el pais se adjudican a
empresarios extranjeros. En 1951, la empresa Philco realiza una peticiéon con el fin de
emprender la aventura, sin embargo, ésta es rechazada®’. Lo mismo sucede en 1956, cuando
el empresario estadounidense George Slater solicita permiso para instalar una planta de

. ., . . ) . . .
radio-television e importar al pais receptores de television®. Ambas negativas se justifican

' Solicitud rechazada por el Consejo Nacional de Comercio Exterior, justificando la medida en la falta de
dinero y en la necesidad de realizar estudios de financiamiento.

* Solicitud rechazada por el Comité de Inversiones Extranjeras, explicando que dicha iniciativa no contribuirfa
a un desarrollo industrial del pafs, ni a un estimulo a la explotacién de riquezas nacionales (mineral y
agricola)
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en la escasez de divisas para invertir en estos proyectos y en el precario estimulo que éstos

significarian para la evolucién industrial de Chile.

Dos afnos mas tarde (octubre, 1958), se firma el decreto N° 7.0393, primera norma juridica
que buscaba superar las falencias legales que impedian el arribo de la television a las
familias chilenas. Esta disposicion establecia normas y requisitos para la concesion de
frecuencias, instalaciéon y funcionamiento de estaciones televisivas. El decreto presidencial
determinaba que de los 94 canales disponibles, 78 se reservaban para fines comerciales y
s6lo 16 a educacionales, los cuales debian excluir cualquier tipo de propaganda ya fuera
gratuita o pagada. Este hecho se identifica como el primer intento por desarrollar un
modelo prominentemente comercial - sin exigencias de programacién ni restricciones para

emitir publicidad - en el pafs.

El recién estrenado reglamento de radiodifusion se aprontaba a resolver el vacio anterior, ya
que las solicitudes de concesion eran derivadas a la Secretaria de Servicio Eléctricos y
Telecomunicaciones, guidndose asi por sus propios procedimientos y regulando tanto a la
empresa privada como a las universidades. Este sistema mixto de propiedad alenté a
empresarios y académicos a jugdrsela por sus proyectos de television, al contar con una

normativa que los amparaba.

Sin embargo, siete dias después de la firma del documento, Jorge Alessandri gana las
elecciones presidenciales de la época e impone una ideologia que entorpeceria el desarrollo
de la industria televisiva. El presidente manifestaba que este medio era un derroche de

ricos, innecesario en un pafs pobre como Chile. Aseguraba que la importacion de los

Reglamento de Estaciones de Radiocomunicaciones, implantado a frecuencias superiores a 29,7 megaciclos
por segundo.
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equipos y la adquisicion de receptores, solo significarian gastos superfluos para la

poblacién.

A quince anos de su implantacion en el mundo, esta interpretacion de un fenémeno
complejo como la televisién, cuya importancia en el terreno cultural era innegable hasta la
fecha, se identifica como una subvaloracién e incomprension de los alcances de este medio

de comunicacidn, segtn explica (Hurtado, 1989).

1.1.1 Television experimental universitaria

El gobierno de Alessandri estuvo marcado por la negativa a abrirse a las nuevas
innovaciones tecnoldgicas y sociales que traia consigo la cultura de masas. Sumado a esto,
la concepcion de un Estado docente y el dominio de las universidades en el desarrollo
cultural del pais, permitié6 que se otorgara un espacio inicial a la television experimental
universitaria, que contaba con ventajas — gozar de la exencién de impuestos de los aparatos
que necesitaran para su trabajo y del privilegio de operar canales de TV - frente a la

empresa privada.

De esta manera, la capacidad de investigacion y experimentacion tecnoldgica de las
universidades favorecié el desarrollo de la television. A diferencia de los paises
industrializados, esta tarea no estuvo en manos de empresas privadas y la mayoria de los
equipos no se importaban, se construian en el pais o se reciclaban algunos antiguos que

estaban en fuera de uso.

Desde 1952 en adelante, estudiantes de Ingenieria llevaron a cabo experimentos destinados
a enviar mensajes audiovisuales inaldmbricos por medio de ondas hertzianas. Bajo este

escenario, en 1957, irrumpe en el panorama nacional la primera transmision experimental



Pagina |8

desde las dependencias de la Pontificia Universidad Catdlica de Valparaiso. El suceso
televisado fue la inauguracion de un pabellén de laboratorios cientificos y nuevas salas de

clases de la universidad.

Fue asi como, disefiados bajo el patrocinio de las universidades, el 21 de agosto de 1959 la
Universidad Catdlica, inicia sus transmisiones oficiales y publicas de television en circuito
abierto por el Canal 2. Un dia mas tarde, la Universidad Cat6lica de Valparaiso repite la
hazafia por el Canal 8. En 1960 entra en vigencia el Canal 9 de la Universidad de Chile,
coronando la etapa de experimentacion técnica. Los primeros programas que se emitieron
estaban destinados a la transmision de actividades culturales de cada institucidn: teatro,

musica, pintura, etcétera.

No obstante, una vez iniciadas las trasmisiones televisivas comenzaron los conflictos entre
la universidad y el gobierno, porque no existia ningin documento que autorizara a los
canales a operar en circuito abierto. De este modo, se prohibi6 la importacion de receptores,
limitando la funcién de la television a estudios con fines educativos. En consecuencia, se
paraliz6 la masificaciéon del medio, restringiéndolo a los cerca de cinco mil aparatos
existentes en Santiago, que pertenecian a diplomdticos que pudieron ingresarlos al pais

gracias a beneficios personales.

En efecto, entre 1959 y 1962 la television chilena atin se encontraba en su etapa
experimental, sumida en una precaria proyeccion publica. Se trataba de una programacion
un tanto improvisada, debido a que escaseaba el dinero. Sin embargo, se buscaba responder
al concepto de cultura - que demandaba programas con contenido formativo - implantado
por el gobierno y, a su vez, estaba prohibido publicitar productos. Programas del canal de la

Universidad Catdlica, como Grandes obras del teatro universal, Antologia del cuento,
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Teleteatro historico, entre otros, se emitian en vivo y en directo, y dejaron una huella

emocional en aquella época.

Los tres canales universitarios advirtieron que no contaban con la solvencia econémica
necesaria para sustentar su funcionamiento. E1 gobierno de turno no les permitia la
incorporacién de publicidad como medio de financiamiento, pero tampoco les otorgaba
respaldo econémico a sus proyectos televisivos. Frente a este panorama, la tentacién de

integrar propaganda era cada vez mas potente.

Finalmente, la realidad y las exigencias del medio llevaron a los canales a romper las reglas
e introducir publicidad como parte del esquema televisivo. Esto ocurre después del Mundial
de Futbol de 1962 que se realizé en Chile. El acontecimiento deportivo situd al pais en una
vitrina internacional, razén por la que las autoridades quisieron dar muestras de
modernidad, posibilitando asi la masificacion de esta tecnologia. No obstante, en esta
oportunidad, el Ministro del Interior, Sétero del Rio, acusa a las autoridades universitarias
de estar haciendo publicidad encubierta, refiriéndose a un hecho puntual: se exhibié un

tarro de leche Nido en un programa del canal de la Universidad Catoélica.

A raiz de este incidente, Eduardo Tironi, director del canal en ese entonces, declard la
imposibilidad de hacer television sin acceder a financiamiento, y asegurd que ellos no se
harian responsables de las protestas de miles de santiaguinos si es que llegaban a censurar
el medio. Le explico a la autoridad, que la television estaba ingresando de manera masiva a
los hogares chilenos, cumpliendo una importante labor publica. A partir de este momento,

el Ministro asumié que los canales comenzarian a incorporar publicidad y a través de un
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comunicado® sefialé que éstos podian seguir funcionando como lo habian hecho hasta

ahora, autorizandola indirectamente.

Consolidado este fenémeno, tanto el canal de la Universidad Catdélica — que asume el
nombre de Canal 13 UC, después del Mundial de ftitbol - como el canal de la Universidad
de Chile, debieron enfrentar la contradictoria situacién de ser estaciones televisivas no
comerciales, pero que debian auto-financiarse. Si bien, en 1963 el debate sobre la
regulacion de la TV llegé al Parlamento, la idea de legislar fue rechazada obligando a las
casas de estudios a regirse por leyes propias. En efecto, las universidades se vieron en la

necesidad de asumir el modelo comercial de television.

En 1964 existian 47 mil televisores en Chile (Hurtado, 1988). La expansion ya era evidente.
Este periodo se caracteriza por el interés de sectores privados en conseguir una television
comercial en el pais. Bajo este contexto, el concepto educacional que manejaban las
cadenas universitarias se iba relegando a la necesidad de subsistir de éstas mismas. Es por
esta razon, que en la década del 60 empiezan a aparecer los primeros programas ligados al
entretenimiento, como Domingos alegres (Canal 13 UC- 1962), y La Desideria (Canal 9-
1969), ambos contaban con skefchs humoristicos. Mientras tanto, la television privada no se

concretaria sino hasta 1989, como detallaremos mas adelante.
1.1.2 Entra en vigencia TVN: Canal estatal de Chile

En 1967, bajo el mandato de Eduardo Frei Montalva se empieza a tramitar un canal estatal
financiado por el Ministerio de Educacion. Los encargados del proyecto y las autoridades

de gobierno, crearon una sociedad de responsabilidad limitada, afiliada con la Corporacién

% Segtin lo consignado por Hurtado (1988) a raiz de una entrevista realizada a Eduardo Tironi en 1983
especialmente para dicha investigacion.
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de Fomento de la Producciéon (CORFO), la productora Chilefilms y la empresa de
telecomunicaciones Entel, dependientes del Estado. Esta iniciativa permitid transmitir por
primera vez con cobertura nacional, instalando sus primeras estaciones regionales en Arica,
Antofagasta, Talca, Concepciéon y Punta Arenas. El ingreso de este nuevo actor al
panorama audiovisual chileno, fue crucial para palear la dificil comunicacién de un pais

accidentado geograficamente.

Fue asi como, Television Nacional de Chile (TVN) inici6 sus trasmisiones en 1969,
desafiando las fronteras fisicas y geogréficas que separaban a la poblacion. Ademds, en
julio de ese afio, TVN, Canal 13 UC y Canal 9, se unieron para realizar la primera
trasmision en cadena y via satélite. Cerca de tres millones de chilenos se agolparon en los
centros y cafés de sus ciudades, para presenciar la llegada del hombre a la luna. Los
negocios ofrecian bebestibles y television gratis aquella noche (domingo, 20 de julio) y las
familias sacaban los televisores por las ventanas solidarizando con aquellos que no tenian.
Nadie se queria perder el alunizaje, que se transmiti6 durante seis horas sin intervencion de

publicidad, debido a que fue financiado por la Embajada de Estados Unidos.”

Durante las elecciones presidenciales de 1970, que posicionaron en el poder a Salvador
Allende, se discutid la legislacion que buscaba establecer el primer reglamento para la
television de Chile. Después de extendidos debates, la Ley 17.377 fue promulgada en
octubre de ese mismo afio. En ella se ratificaba a TVN como canal nacional- que hasta la
fecha contaba con trasmisiones que alcanzaban a 21 ciudades —; se otorgaron las

concesiones a los cuatro operadores ya existentes, autorizdndolos a ampliar sus

> Icarito edicién digital (21 de julio de 2010). “La llegada del hombre a la luna”. Obtenido el 5 de noviembre
de 2014 en http://www.icarito.cl/enciclopedia/articulo/segundo-ciclo-basico/historia-geografia-y-ciencias-
sociales/epoca-contemporanea/2010/07/86-9198-9-5-1a-llegada-del-hombre-a-la-luna.shtml.



http://www.icarito.cl/enciclopedia/articulo/segundo-ciclo-basico/historia-geografia-y-ciencias-sociales/epoca-contemporanea/2010/07/86-9198-9-5-la-llegada-del-hombre-a-la-luna.shtml
http://www.icarito.cl/enciclopedia/articulo/segundo-ciclo-basico/historia-geografia-y-ciencias-sociales/epoca-contemporanea/2010/07/86-9198-9-5-la-llegada-del-hombre-a-la-luna.shtml
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trasmisiones fuera de Santiago; y se crea el Consejo Nacional de Television (CNTV), con
representantes de las estaciones televisivas y de los tres poderes del estado, cuya finalidad

era regular los contenidos emitidos por la pantalla chica.

Los canales comenzaron a adoptar su posicion frente al gobierno de la Unidad Popular. De
esta manera, Canal 13 UC se hacia acreedor de los mayores niveles de sintonia segln
encuestas de opinion de la época y se identificaba con ideologias de la oposicién a Allende.
Por su parte, el canal de la Universidad de Chile se desligé de la autoridad universitaria y a
partir de ese momento se llam6 Canal 6, optando por trasmitir programacion cultural

latinoamericana. Y TVN se alinea con el gobierno a través de su departamento de prensa.

El golpe de estado que sacude al pais en 1973 irrumpe en todos los &mbitos de la vida diaria
de las personas: se clausura el Congreso, se prohibe cualquier manifestacién politica
contraria al gobierno militar, se queman los registros electorales y se decreta el toque de
queda. La television, que ya se habia consolidado como el medio de comunicacién de
masas mds influyente, no se escapa de esta realidad, puesto que todos los canales fueron
intervenidos. A partir de este periodo es posible evidenciar una pérdida de la presencia de
los noticiarios y una proliferacion de programacidon masiva, como futbol, series importadas
y programacién familiar de entretenimiento, espacios sin mucha profundidad que aspiraban
a la evasion del televidente, ante los complejos problemas — violaciones a los derechos

humanos - que atravesaba la sociedad chilena.

De este modo, los afios de dictadura (1973-1990) fueron la cuna de la consolidacion de la
television como el medio mds masivo e influyente. El aumento de los televisores en los
hogares chilenos, la expansion de la cobertura de las transmisiones y las pocas instancias de

distraccion que tenia la gente - producto de las restricciones del régimen - fueron elementos
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claves para masificar el medio. Hoy, programas de variedades como Sdbados Gigantes
(Canal 13 UC, 1962) - que marcé un hito por ser el dnico programa de entretenimiento que
antecede al golpe y sigui6 trasmitiéndose después del gobierno de Pinochet- , El Festival de
la Una (TVN, 1979) y Sabor latino (TVN, 1981) son evocados con nostalgia por los
televidentes de aquella época, que han construido su memoria en base a la presencia de la
television. Por otra parte, su dominio se evidencia en el endiosamiento de ciertos
animadores como “Don Francisco”® que lleg6 a ser catalogado un “Santo” o el “Presidente

que Chile necesita”.
1.1.3 El entretenimiento como medio de evasion en dictadura

Como consecuencia de su poder para configurar la realidad y por presentar una amplia
cobertura en casi todo el terreno nacional, la television fue el medio mds vigilado y
censurado del régimen. TVN cumplio6 el papel de portavoz del oficialismo, mientras que los
demds canales, propiedad de las universidades, tenian rectores delegados por el gobierno

que se encargaban de manipular la informacion de acuerdo a su beneficio.

Los canales comenzaron a funcionar cada vez méas como empresas comerciales, producto
de la necesidad de autofinanciarse, que ya se venia arrastrando hace un tiempo. Las
estaciones televisivas comenzaron a privilegiar el entretenimiento sobre las funciones de
informar y educar. Con el fin de captar la atencion de la audiencia — por medio de
programas que facilitaran la evasion de los problemas - y elevar los niveles de sintonia,
debuta en 1978 en TVN uno de los programas mas populares y exitosos durante la década

de los 80 y 90: Jappening con Ja. Se trataba de un espacio de humor blanco que

® Mario Kreutzberger, animador de “Sabados Gigantes™: exitoso programa de concursos que alcanzaba
frecuentemente los 80 puntos de rating y era el espacio con mayor promedio de auspiciadores, entre 1970 y
1980.
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representaba situaciones cotidianas y acaparaba la atencién del puiblico cada domingo por la
tarde. Rie cuando todos estén tristes, rie solamente por reir, era el coro de la cancion del

programa que se qued6 impregnada en la memoria colectiva de los televidentes.

Con la llegada del color en 1978 y el bajo precio del ddlar, la pantalla chica vivié
momentos de esplendor. El principal formato de entretenimiento durante los 70 y 80 era el
show musical. Programas que se iniciaban con espectdculos nocturnos al estilo Broadway y
donde abundaba la “gente linda” tanto en el escenario como entre el publico. Se trataba de
una verdadera fiesta televisiva, emitida en horario estelar, que buscaba compensar al
televidente por las prohibiciones que el toque de queda imponia a la vida nocturna. La
censura no era ajena a estos programas, pues el jefe de seguridad de cada canal, tenia en su
poder una lista de los cantantes prohibidos y también la mision de revisar las letras de las

canciones antes de cada emision.

Los show se emitian una o dos veces por semana, después de los noticiarios, alrededor de
las nueve y media de la noche. Generalmente se trasmitian en directo desde reconocidos
salones capitalinos y eran conducidos por elegantes animadores: Antonio Vodanovic en
TVN y César Antonio Santis en Canal 13. Los invitados eran de primer nivel, iban desde
celebridades del jet set criollo a artistas nacionales o extranjeros que deleitaban cada
semana con un gran espectaculo: desde Violeta Parra a Tom Jones. Durante la era de los
programas de estelares, los canales no escatimaron en gastos para llevar a cabo sus
programas. Segtin afirma, Duran (2012) en su libro “Rie cuando todos estén tristes” el canal
estatal la llevaba en materia de contrataciones millonarias, llegando a prometer 60 mil
dolares al artista Tom Jones, lo que finalmente no se pudo concretar por irregularidades en

la administracion.
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El apogeo del formato se evidencidé en 1980, cuando se programé durante toda la semana, a
excepcion del miércoles y jueves, teleteatros. De esta forma, el lunes se emitia El gran
baile (TVN), el martes Aplauso (Canal 13), el viernes Vamos a ver (TVN) y el sdbado
Noche de Gigantes (Canal 13) y Sdbados Gigantes (Canal 13), todos programas que
combinaban ndmeros de variedades, entrevistas a invitados, musica y concursos,
constatando una homogenizacién de la programacion. Por otra parte, resulta pertinente
destacar dos programas del canal de la Universidad de Chile, porque sirvieron de
plataforma para la musica popular nacional como fue el Chilenazo: festival de canciones
con destacados intérpretes como Fernando Ubiergo y Los Jaivas - y ; Cudnto vale el show?,
un programa de concursos dedicado a descubrir nuevos talentos nacionales de cualquier

tipo: bailarines, cantantes, humoristas, etcétera.

Ademas de los show musicales, existia una gran valoracion de la audiencia por los llamados
“estelares de la tarde”, como Sdbados Gigantes (Canal 13, 1962), El Festival de la Una
(TVN, 1979) y Exito (Canal 13, 1984), que se caracterizaban por tener secciones de
servicio publico. Por ejemplo, buscaban soluciones a los problemas de los telespectadores.
De esta manera, estos espacios integraban al televidente, a través de llamados telefénicos —
donde éstos contaban sus problemas — y de notas periodisticas, que se dedicaban a recorrer
el pais para promover la integracion y la representacion de lo popular. Fue asi como, los
animadores tomaron el papel de benefactores, apreciados por manifestar interés en la

poblacidn, que se sentia desamparada por las autoridades.

1.1.4 Primer canal privado y evolucion hacia la privatizaciéon
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El 23 de octubre de 1990 ingresa a competir con los canales de las universidades, la
primera emisora de vocacioén comercial de Chile: Megavision. Su fundador, Ricardo Claro’
(1934-2008) fue un empresario chileno y el principal accionista del Grupo Claro. El canal
inici6 sus trasmisiones gracias a adjudicarse la licitacion ptblica del ex Canal 9 estatal, que
en aquellos afios era la segunda sefial de TVN dedicada a emitir deporte y cultura. En total
pagd la suma de CL$4.000.000.000 al gobierno para poder emitir por esa frecuencia. Desde
sus comienzos, estuvo a cargo de una empresa filial del Grupo Claro. Sin embargo el 2011,
la empresa vendio la televisora al holding Bethia®. Ademds, este canal est4 afiliado a la red

Televisa de México.

Como se menciond, el canal de la Universidad Catdlica, fue el primero en iniciar sus
transmisiones periodicas, por la frecuencia 2. En 1961, la estacion televisiva comienza a
trasmitir por la frecuencia 13 y un afio mas tarde, a propdsito del Campeonato Mundial de
Futbol, cambia definitivamente su nombre a Canal 13. Ademas, conserva desde 1995 una
segunda sefial en el cable, llamada actualmente 13C. Desde siempre ha liderado las
principales innovaciones en la industria televisiva, por ejemplo fue el primer canal en
trasmitir a color y en crear un Departamento de Prensa en Chile. Introdujo el formato de
programas de concurso, reality show y pavimento el desarrollo de las telenovelas y las

series nacionales, desde La Madrastra (Canal 13, 1981) a Los 80 (Canal 13, 2008). °

Por su parte, Canal 9 de la Universidad de Chile, en su etapa experimental salia al aire s6lo

los dias viernes durante una hora. Esta situacion varié después del Mundial de Futbol

" Empresario y abogado chileno, propietario del Diario Financiero, Revista Capital, Revista Paparazzi,
Compaiifa Sudamericana de Vapores y principal accionista del Grupo de telecomunicaciones Claro.

% Grupo econémico con acciones en Falabella, Club Hipico de Santiago, Clinica San Carlos de Apoquindo,
Aguas Andinas, entre otros.

® www.13.cl ;Quiénes somos?: Nuestra Historia. Obtenido el 26 de noviembre de 2014.


http://www.13.cl/
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cuando comienza su proceso de masificacion. Durante 20 afios mantuvo el mismo nombre y
frecuencia, con excepciéon de 1973, donde emitié por el Canal 6. En 1980, cambia su
nombre a Teleonce, puesto que comienza a trasmitir por la frecuencia 11 y basa su
programacion en formatos destinados a jovenes y nifios, por ejemplo emite Miisica libre, un
programa de baile juvenil. Una década mads tarde, se transformé en Red de Television

Universitaria (RTU), privilegiando programas de actualidad, debate y cultura. ™

En las dltimas dos décadas los canales han experimentado una tendencia hacia la
privatizacion. De un total de siete estaciones televisivas de sefial abierta, cinco de ellas son
privadas. De los canales ya mencionados, Canal 13 tuvo un cambio en su propiedad el afio
2010, después de vender un 67 por ciento al Grupo Luksic, reduciendo a un 33 por ciento la
pertenencia de la Universidad Catdlica de Chile. Por su parte, el canal de la Universidad de
Chile se desligd de ésta a finales de 1993, al ser cedida a la cadena Venevision, donde
cambié su nombre a Chilevisiéon. El 2010 esta sefial fue adquirida por el Grupo Turner

Broadcasting System de Time Warner.

Hoy el panorama audiovisual chileno, contempla s6lo un canal totalmente universitario:
UCV-TV; un canal publico: TVN y cinco canales privados: Canal 13, CHV, Mega, La Red

y Telecanal. Estos ultimos sucedieron a Mega en 1991 y 2005 respectivamente.
1.1.5 Boom de las telenovelas nacionales

En la television, el mayor predominio en cuanto a programacién, no es en el dmbito
informativo, sino que es en el drea de ficcion y entretencion. En este sentido, la telenovela y

la dramaturgia televisiva en general, se posicionan como un género estratégico, en cuanto a

' www.chilevision.cl Chilevisién Corporativo: Historia. Obtenido el 16 de noviembre de 2014.
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su intencionalidad de ir modelando imdgenes sociales e identidades a través de la
configuracion de conflictos muy diversos (Fuenzalida y Hermosilla, 1991). La produccion
de telenovelas en nuestro pais es la antesala del formato de serie de ficcién, que ha tomado

fuerza los ultimos siete afios.

En Chile, la tradicién de emitir telenovelas no tiene mucha historia, si lo comparamos con
la situacion de sus paises vecinos. En Brasil, México o Argentina, hacia 1980 la produccién
de este género ya reunia cientos de obras, mientras que la realizacidn nacional apenas
contaba con alrededor de diez. Esta particularidad se puede explicar en relacion al contexto
historico en el que naci6 la television en Chile, cargado de una serie de dificultades y
vacios legales que afectaron su funcionamiento, lo que responde a una concepcion de
cultura que no consideraba a la television como un medio eficaz de socializacién y labor

publica.

Un antecedente relevante en la aparicion de este formato se remonta a la década del 60, con
la presencia de la produccion de teleteatros como elemento central en la programacion de
esa época, respondiendo al afédn cultural de la television universitaria. La principal
distincion de éstos con la telenovela, es que se emitian en vivo y sus contenidos respondian
a fines educativos. De esta manera, entre los afios 1963 y 1964 Canal 13 emite Teleteatro
de los domingos, Teleteatro de todos los tiempos y Teleteatro argentino, ademdas de
telenovelas que tenian lugar una vez a la semana como Esta es mi familia (Canal 13, 1963)
y El Litre 4916 (Canal 13, 1965), producciones que reflejaban la cotidianidad de familias

de clase media y popular.

De este modo, el canal de la Universidad Catdlica se instal6 como el mayor precursor de

los teleteatros. A mediados de la década, ya disponian de un Departamento de Teleteatros,
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desde el cual se trasmitia Teleteatro Canal 13, que se encargaba de exhibir una obra
completa a la semana. Por su parte, el canal de la Universidad de Chile también comenz6 a
incursionar en este género por medio de la adaptacion de obras extranjeras como Panorama
bajo el puente, de Henry Miller. Sin embargo, en 1969 apuesta por una produccién propia
como fue La primera antena, teleteatro de suspenso y misterio. Cuando se crea TVN, emite
el programa Teleteatro, recordado por montar obras como El velero en la botella, del
dramaturgo nacional Jorge Diaz o El Zoo de Cristal, de Tennessee Williams, exhibidas una

vez al mes por el alto costo de produccion.

Bajo este escenario, es posible establecer que la relacion fundada entre el ambiente teatral
nacional y la television, desde el comienzo ha sido bastante estrecha, complementdndose
entre si. Esta cuestion fue determinante para el desarrollo posterior de las telenovelas en
Chile, vigente hasta la actualidad. Los actores de Teleteatro encontraron en este nuevo

género una fuente de trabajo importante (Santa Cruz, 2003).

Posterior al fendmeno de los teleteatros, los tres canales vigentes incorporaron a su
programacion telenovelas, fundamentalmente mexicanas y argentinas, de gran éxito de
sintonfa. De las realizaciones que destacaron en este periodo, se cuenta las producciones
argentinas Nino (1971) y Papd Corazon (1973), las mexicana Los Hermanos Coraje (Canal
13,1972) y la peruana Simplemente Maria (Canal 9, 1969). Esta ultima marcé un
precedente por el cardcter melodramdtico de su trama y por batir el record latinoamericano

de duracion, alcanzando los 350 capitulos.

Fue asi como, las estaciones televisivas decidieron arriesgarse con sus primeras telenovelas
nacionales, destacando su primera produccion: Los dias jovenes (Canal 13, 1967) en manos

del guionista nacional Néstor Castagno. La ficcion relataba las vivencias de un grupo de
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Jovenes en pleno desarrollo y se exhibia tres dias a la semana. Atn asi, si se considera la
produccién de una obra original, escrita en su formato especifico, habria que suponer como
la primera telenovela, propiamente tal, a La Chica del baston (Canal 13, 1969), que fue

protagonizada por la dupla Leonardo Perucci y Anita Klesky (Santa Cruz, 2003).

Durante ese mismo afio, se integra a la industria, Arturo Moya Grau, un actor y guionista
que vendria a revolucionar el medio por producir teleseries de gran éxito como La colorina
(TVN, 1977) — primera teleserie a color - y La Madrastra (Canal 13, 1981), importadas al
exterior. Durante esa época, escribe su primera obra para la television chilena, El rosario
de plata (Canal 13, 1969) y se destaca en la posteridad por su facilidad de combinar el

drama con el humor.

Anterior al golpe militar de 1973, Canal 13 produce dos telenovelas dedicadas a tratar
conflictos que sitian sus bases en las injusticias sociales y en realidades de época, estamos
hablando de La Pendiente (1971) y Sol del Desierto (1972). Ambas producciones fueron
llevadas a cabo por instituciones de la universidad y reflejaron los intentos por trasmitir

contenidos con intencionalidad educativa, que mostraran la realidad del pais.

Como consecuencia del golpe militar, y durante la década del 70, se dejaron de producir
tantas telenovelas, destacdndose entre ellas: J.J Juez (Canal 13, 1975) y El Secreto de Isabel
(TVN, 1978). La exhibicién de esta ultima fue suspendida tras su primer capitulo por
problemas de contenido que hacian alusién a conflictos politicos. La trama que giraba en
torno a la pérdida de un hijo y su bisqueda, generaba escozor en el gobierno militar de la
época, puesto que existia un grupo de ciudadanos que pedia explicaciones por familiares

desaparecidos, sin obtener respuestas claras.
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Los inicios de las telenovelas nacionales se caracterizan por su escaso volumen de
produccion y la interrupcion del formato que se manifiesta después de 1973. Este escenario
no permite definir un estilo determinado de las producciones nacionales. Es decir, no se

logra consolidar un perfil claro de las telenovelas chilenas (Santa Cruz, 2003).

En este sentido, el boom de las telenovelas nacionales viene de la mano con el declive del
show musical. La clave fue la emision de La Madrastra (Canal 13, 1981), produccién que
marca uno de los hitos mds relevantes en la historia de la television chilena, porque
demostré que este género podia ser rentable y capaz de cautivar a la audiencia. Producto de
su gran éxito — logrando alcanzar 80 puntos promedio de rating '' - las telenovelas

nacionales se posicionaron como la gallina de los huevos de oro.

La importancia de la irrupcién de los libretos del guionista Arturo Moya Grau, radica en
que superan el formato clésico del género, ese que estd plagado de drama y estereotipos. De
esta manera, el responsable del éxito de La Madrastra juega con elementos propios de la
comedia que se mantienen hasta el dia de hoy. A raiz de esta experiencia, los realizadores
de la ficcidn, quisieron superar la formula tipica de las producciones venezolanas y
mexicanas, marcando el punto de partida de la etapa industrial de la telenovela chilena bajo
las concepciones del “modelo brasilefio”, caracterizado por una mayor preocupacioén del
lenguaje visual y la representacion de hechos reales. La manera de producir contenidos para

las telenovelas cambia gracias al éxito probado de la produccién mencionada.

De esta manera, TVN contrata a un director de TV brasilefio, Herval Rossano para que
dirigiera algunas obras, entre las que destacan: La gran mentira (1982) y El juego de la

vida (1983), donde se comienzan a utilizar grabaciones en exteriores y se produce un

! Segun lo consignado por Duran (2009) en su libro “Rie cuando todos estén tristes”.
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escdndalo en los medios por mostrar una escena de desnudos, respectivamente. Por otra
parte, se empiezan a adaptar guiones de la industria brasilefia, siendo el de mayor éxito
Angel Malo (Canal 13, 1986) — que alcanza un rating promedio de 39,2 puntos - particular
porque a pesar de ser una adaptacion se modifica el final, dando muerte al personaje

antagoénico de la historia, Nice, protagonizado por Carolina Arregui.

Este nuevo modelo se caracteriz6 por realizar grandes producciones. Se ponia énfasis en el
cuidado del desarrollo de tramas y personajes, en los aspectos técnicos de produccion, o en
la promocién y comercializacion de la telenovela. Para la confeccion del arco dramético se
comenzaron a utilizar técnicas publicitarias, como focus group y encuestas, que buscaban
hacer parte del proceso a la audiencia. Ademas, se utilizaba un lenguaje cinematogréfico y

una banda sonora, adaptada a la estética del producto.

Después de la valoracion de este nuevo formato se hizo costumbre la transmisién anual de
cuatro telenovelas, dos por semestre, que enfrentaban a las dos principales estaciones de
TV abierta: Canal 13 y TVN. El apogeo de la llamada “guerra de las teleseries” se ubica a
fines de la década de los 90 y a principios del 2000. Donde aparece el imperio de Vicente
Sabatini, director de las teleseries mas célebres del canal estatal, como Estupido Cupido
(1995), EI circo de las Montini (2002) y Sucupira (1996). Representativas por desarrollar
su trama en torno a realidades particulares, desde las vivencias de un pueblo a la historia
que rodea a la familia de un circo. De esta manera, considerando el periodo comprendido
entre 1992 y 2003, se habian producido un total de 42 telenovelas nacionales. De las cuales,
18 correspondian a Canal 13 y 20 a TVN. El resto son intentos por ingresar a la industria de

Megavision.



Pagina |23

Durante este periodo, la telenovela nacional termina por consolidar el modelo brasilefo y se
comienza a orientar al mercado nacional, destacando la importancia de la grabacién en
exteriores. El medio pretendia emprender un viaje con los televidentes a través de los
lugares tradicionales y las realidades que afectaban a la gente comin, en un pais alejado
geograficamente. Bajo este escenario, las producciones nacionales de antafio, nos invitaban
a recorrer la Isla de Pascua a través de la historia de amor de lorana (TVN, 1998), las
traiciones de un grupo familiar asentado en la Isla de Chiloé en La Fiera (TVN, 1999), las
playas de La Serena y el Valle del Elqui en Borron y cuenta nueva (TVN, 1998) y los

barrios tradicionales de Valparaiso en Cerro Alegre (Canal 13, 1999).

Las teleseries chilenas se transformaron en el panorama familiar de la tarde. Durante la
década del 90 las producciones nacionales se diferenciaron de sus pares latinoamericanas,
ganando una identidad particular al recorrer y promocionar al pais. Ademads, la calidad
técnica y profesional de las realizaciones fue premiada por la audiencia, a través de
elevados indices de sintonia y del reconocimiento que existe hasta el dia de hoy de
personajes como “El Pefiuco” en la teleserie Amores de mercado (TVN, 2001) y “La poto

loco” en El Circo de las Montini (TVN, 2002).

La tradicion de sentarse en familia a ver y comentar teleseries vespertinas quedo atrés. Los
niveles de sintonia que arrasaban con el fendmeno hoy son impensados. Lo anterior se
explica por los cambios en los hdbitos de consumo de la television, especialmente en nifios
y adolescentes. De esta manera, el estudio de “Consumo Televisivo e Imagen de Jévenes en
la TV”, publicado el 2012 por el CNTV, evidencia que en la mayoria de los hogares hay
mads de tres aparatos televisivos y en ese sentido, los adolescentes tienden a ver television

en sus dormitorios, realizando un consumo individualizado. Al mismo tiempo, el estudio de
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“Social TV en Chile”, sobre habitos y tendencias, realizado el 2014 por VTR, determina
que el 81,8% de los usuarios que consumen television, comentan los contenidos

simultdneamente por las redes sociales.

Conforme a lo anterior, es posible concluir que hoy en dia estamos en presencia de una
exigente demanda de los televidentes y al cambio de sus conductas e intereses. La
audiencia consume television mientras realiza otras actividades, como comentar y criticar
los contenidos gracias a la tecnologia. Es por esta razén, que en los dltimos afios, hemos
sido testigos de una explosion de estilos y temdticas en materia de realizaciones nacionales,

como realities, programas de denuncia, teleseries nocturnas, series de ficcion, entre otros.

Nuevos horarios dieron espacio al formato de las series de ficcién que buscaban producir
contenidos de calidad. De esta manera, el 2004 se incluye la categoria Ficcion al fondo del
CNTYV, que dio pasé a la instalacién de este nuevo género en television. Si bien en Chile no
existe un gran bagaje de series, en los ultimos afios se han realizado reconocidas
producciones alabadas por la audiencia y la critica como Los 80 (Canal 13, 2008), Los
Archivos del Cardenal (TVN, 2011) y El Reemplazante (TVN, 2012), objeto de andlisis en

el presente trabajo.

Al respecto, Leonora Gonzilez, productora ejecutiva de las tltimas dos series mencionadas
sefiala que estas ficciones determinan la linea editorial del canal y le otorgan prestigio a la
marca, ya que los contenidos tratados producen credibilidad en el televidente: “generan
mucha opinién en las redes sociales, ganan premios y son alabadas por la critica y la
prensa. Son muchas cosas a favor”. La valoracién de las temdticas abordadas por estas
series se produce porque construyen su argumento basandose en la realidad, lo que genera

un espacio de visibilidad elogiado por la audiencia.
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1.1.6 Antecedentes de series de ficcion nacional

En Chile, al igual que lo sucedido con las telenovelas, no existe un extenso desarrollo de las
series de ficcion. De hecho, no existe bibliografia que documente la aparicion del formato y
de su desarrollo a lo largo del tiempo. Sin embargo, en los dltimos diez afios los canales
nacionales han aumentado su incursion en esta drea generando un debate social en relacién
a las tematicas abordadas. Tal y como se detalla en un estudio de Obitel del afo 2013, las
series funcionan como una ventana abierta de la realidad y generan un inquietante atractivo

por la dureza de sus tematicas.

Al respecto, Boris Quercia, director de series como Los 80, Geografia del deseo y
Huaiquimdn y Tolosa, sehala que las series son valoradas porque presentan una mayor
sofisticacion a nivel de historia, lo que les permite una acentuada profundidad de las
emociones, por ende, genera mas empatia e identificacion con los personajes: “tienen mas
carne, mas cuerpo que las teleseries que son un poco mas livianas, son mds de entretencion
neta”. Por otro lado, comenta que las series son mas lindas de ver, puesto que se trabaja con
un lenguaje cinematogréfico, que pone el valor en los detalles, sin embargo, sus altos costos
limitan su produccion: “los canales prefieren hacer teleseries y ganar la plata mas réapido,

con menos riesgo’’.

A continuaciéon haremos un repaso por las series de ficcion que han tomado como
referencia la realidad y la contemporaneidad para la construccion de sus tramas. La alusion
a tradiciones chilenas y situaciones cotidianas — retratadas desde la intimidad de una familia
- en los sifcom nacionales; la identificacién y proyeccion que generan los personajes de las

series infanto-juveniles; y la visibilidad de conflictos sociales a través de mundos intimos,
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han conformado una identidad televisiva. Siguiendo esta linea, nos adentraremos en el
andlisis de las tres series protagonistas de este articulo, las que han atesorado la memoria

tanto histérica como contempordnea de la sociedad chilena.

En la década de los 60, se identifica la primera serie de ficcion considerada un suceso por
sus altos niveles de sintonia durante su realizacion: Juani en sociedad (Canal 13, 1967-
1971). Esta serie era transmitida los dias miércoles y narraba las aventuras de una familia
de clase alta que debia lidiar con los problemas de su hija rebelde. Se considera la primera
serie de ficcion en girar su historia en torno a un clan familiar. Durante el “apagén cultural”

que significo la época de dictadura, la produccion de series se frend.

Tiempo después, irrumpe en la television la serie Los Venegas (TVN, 1989-2011) que se
posiciona como el sitcom de més larga duracién de la television chilena. Fue una ficcion
que estuvo durante veintidés temporadas al aire y inicialmente se llamaba Los Venegas a
las 2 y Y5, ya que era emitido en ese horario. La productora asociada al canal era Chilefilms,
responsable de mantener al aire por tanto tiempo, la historia de una familia, de estrato
socio-economico medio, y la de sus vecinos y amigos. La ficcion que relataba los enredos
domésticos, las relaciones entre vecinos y una que otra historia de amor, tiene su precedente
en el espacio de Sdbados Gigantes, Los Valverde. En este ultimo, también se exhibia el dia
a dia de una familia, donde actuaba el mismo protagonista de la serie, Jorge Gajardo, quien

era esposo tanto en la vida real como en la ficcion de Moénica Carrasco.

La serie marcé un hito en la television chilena por ser la ficciéon con mds temporadas al aire,
por traspasar generaciones y ser un espejo de la realidad del pais. En este sentido, la

popularidad e identificaciéon que generaron los personajes, determiné un imaginario
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colectivo alrededor de ellos, que reconocia por ejemplo, al “Compadre Moncho”, como el
tipico amigo soltero y mujeriegolz. Ademads, los televidentes reconocian tradiciones
comunes: asados de dia domingo, despedidas de soltero y ver en familia los partidos de
fatbol. Al respecto, una publicacién del diario La Nacion Domingo™, a propdsito de los
veinte afios de la serie, detalla como ésta reflejo durante su emisién la evolucion de sus
personajes, en concordancia con la realidad politica y social que vivia el pais. De esta
manera, los televidentes fueron testigos de los esfuerzos de la familia por pagar la

educacion de su hija y del ingreso de la protagonista al mundo laboral.

Buscando replicar el fendmeno de éxito que fue Los Venegas, aparece otro sitcom
representativo de la clase media chilena: Casado con hijos (Mega, 2006-2008). La serie
logré mantenerse durante cuatro temporadas al aire y incluso hoy en dia se sigue emitiendo
al mediodia y después de la una de la mafana. La ficcion es una adaptacion de la serie
estadounidense Matrimonio con hijos (FOX, 1987-1997) y fue producida por Roos Film y
Sony Pictures Television. Los niveles de audiencia que alcanzé la posicionan como la serie
de comedia mas vista de la historia de la TV en Chile, llegando a alcanzar incluso 40
puntos de rating en algunos capitulos, segun cifras de Timelbope. La historia se centra en la
cotidianeidad de la familia Larrain y su particularidad radica en el humor irénico que
envuelve la trama. EI 2007 el canal sigue por esta misma linea estrenando la serie Tres son

multitud, sin lograr superar en términos de audiencia a la emision anterior.

'> Apreciacion dispuesta en “Metaforas de familia presentes en programas televisivos de ficcion” (2002)

" La Nacién Domingo (2 de agosto de 2009) “Los 20 afios de Los Venegas”. Obtenido el 5 de noviembre de
2014 en  http://www.lanacion.cl/los-20-anos-de-los-venegas-el-espejo-de-la-clase-media/noticias/2009-08-
01/193633.html



http://www.lanacion.cl/los-20-anos-de-los-venegas-el-espejo-de-la-clase-media/noticias/2009-08-01/193633.html
http://www.lanacion.cl/los-20-anos-de-los-venegas-el-espejo-de-la-clase-media/noticias/2009-08-01/193633.html
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El 2002, Canal 13 emite Mds que amigos, serie juvenil que daban los sdbados a las 22:00
horas, que cont6é con 13 episodios. La ficcion realizada por la productora Nueva Imagen,
contaba la historia de un grupo de jévenes que compartian el arriendo de una casa en
Santiago. La serie giraba en torno a un misterio, la desapariciéon de uno de los personajes. A
través de las relaciones de sus protagonistas se abordan problematicas sociales como el
SIDA, las drogas, los trastornos alimenticios, la cesantia, la violencia y la discriminacidn.
El programa se destaca por ser un semillero de actores renombrados en la actualidad, como

Jorge Zabaleta, Javiera Contador y Maria Elena Swett.

Dos afios més tarde, Mega se la juega por una serie infantil — emitida los sédbados en la
mafiana - que mostraba la vida de nifios que vivian en un acomodado condominio de la
capital. Bkn (2004-2012) estuvo 11 temporadas al aire, pasando a ser una serie juvenil,
debido al crecimiento de sus personajes y la evolucion de las temaéticas tratadas: separacion
de padres, primer beso, desamor, peleas con amigos, bullying, entre otras. Fue la primera
serie de ficcion que dio pasé a la formacion de una banda integrada por sus protagonistas,

pues BKN, la banda edit6 seis discos, reflejando el éxito de la serie.

Al mismo tiempo, TVN no quiso quedarse atrds ante la incursion de series juveniles y
aposté por Karkii (2007-2010). La ficcion del canal estatal se prolongd durante tres
temporadas, centrando su historia en la vida de seis jovenes que se relacionaban por medio
del amor, la amistad y la lealtad. Al igual que Bkn, se formé la banda SixPack a raiz de la
serie, la que incluso llegé a ir al Festival de Viiia el ano 2008. Para realizar la tercera

temporada, TVN se asoci6 con la productora Nickelodeon, llegando al publico latino.
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Meses después de la emision de Karku, Canal 13 lanza una ficcion producida por el equipo
del area infantil del canal con fondos del CNTV. De esta manera, ingresa a la guerra de las
series juveniles Amango (2007-2009), inspirado en el fenémeno de High School Music. La
ficcion intent6 ser una especie de version local de la serie norteamericana, sobre artistas
jovenes. Durante tres temporadas, su historia gird en torno a las aventuras que se suscitaban
dentro de una academia de baile. De esta produccion, surgieron lo artistas pop emergentes

del fin de la década, como Augusto Schuster y Denise Rosenthal.

Esta serie también cont6 con una banda que se presentd en diversas regiones del pais,
entonando los éxitos de la serie y al igual que Karku se lucio en el Festival de Viiia el 2008.
Debido a la resonancia que alcanz6 la produccion en sus televidentes, el afio 2011 Amango
se estrena en la television abierta de Colombia, gracias a un contrato que firmo el canal con
Telefe Iternational. Mas tarde, la estacion intenta replicar el éxito con Quimica, el juego del
amor (Canal 13, 2008) y Nadie me entiende (Canal 13, 2009), sin triunfo. Esta ultima serie

también fue realizada con fondos del Consejo Nacional de Television.

En el mismo periodo en el que se inicia la emergencia de las series juveniles, aparece una
ficcion producida por el canal estatal y la productora Chilechita, financiada con fondos del
CNTV: Geografia del deseo (TVN, 2004). La ficcion estuvo dirigida por Boris Quercia y
contd con ocho capitulos de 52 minutos de duracion, emitidos en horario estelar. Se narraba
la historia de cuatro mujeres, distintivas entre si, pero que atravesaban por un proceso de
identificacion comun. La edad de los 30 era decisiva para decidir si estaban conformes con
su presente o deseaban escarbar en sus deseos, ante un futuro irremediable. La importancia
de esta ficcion radica en que pertenece a las pocas ficciones que tienen de protagonistas a

mujeres.
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Un afio después de esta produccion, Canal 13 realiza su primera incursién de series de
ficcién pero en formato del cine, con una calidad audiovisual distinta, que marcaria las
producciones venideras. De esta manera, el canal produce y emite Los Simuladores (Canal
13-2005) que fue una adaptacién de una serie argentina del mismo nombre. La trama gira
en torno a cuatro hombres que tienen una empresa de simulacion a través de la cual intentan
solucionar los problemas de las personas que acuden a ellos. A pesar de no haber alcanzado
el éxito que tuvo su version original, la realizacién de esta serie es importante ya que se
modifica la estética visual. Lo anterior responde a la utilizacién de dos cdmaras de alta
definicién y un equipo ligado al cine, segin informa el portal web Emol’? dias antes de la

emision de la serie.

Al afo siguiente, la misma estacion televisiva apuesta por una produccion nacional que
obtuvo positivos niveles de sintonia. Huaiquimdn y Tolosa (Canal 13, 2006-2008) estuvo
dos temporadas al aire gracias al financiamiento del CNTV. La serie cuenta la historia de
dos detectives privados que investigan a la poblacion de un barrio tradicional de Santiago
como es Patronato. La ficcion funciond y obtuvo un rating promedio de 23,1 puntos y se
ubicé en el sexto lugar en el ranking de audiencia durante su primera temporada,
posiciondndose como una de las ficciones mds valoradas por la audiencia durante ese afio,
segun datos “Anuario Obitel 2007”. Ademads, ese mismo afio gan6 un premio Altazor a la

“Mejor Direccion de serie de ficcion”.

Meses después el canal estatal decide apostar por una ficcién que reflejaria una cruda

realidad, como es la vida entre las rejas. De este modo, se comienza a trasmitir Cdrcel de

'* Emol (16 de junio de 2005). “Los simuladores llegan a Canal 13”. Obtenido el 5 de noviembre de 2014 en
http://www.emol.com/noticias/magazine/2005/07/26/189977/1os-simuladores-llegan-a-canal-13.html.



http://www.emol.com/noticias/magazine/2005/07/26/189977/los-simuladores-llegan-a-canal-13.html
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Mugjeres (TVN, 2007-2008) que estuvo al aire durante dos temporadas. La historia gira
alrededor de un grupo de internas que deben enfrentarse a las precarias condiciones que les
impuso la justicia. Las drogas y el alcohol son tépicos recurrentes en la ficcion. Segun, el
documento de “Memoria Anual 2007 de TVN, el éxito de la serie se debe a que nos acerca
a un mundo desconocido, donde cada personaje representa una historia en particular. De
esta manera, cada personaje es el reflejo de una realidad patente en el pais y es captada por

los televidentes, que agradecen el realismo de los que permiten conocer el mundo exterior.

Otra de las series de CNTV que marca un hito en este ambito es Gen Mishima (TVN —
Telemundo Estados unidos, 2008), producida por el canal estatal junto a la productora
nacional Parox. Su importancia radica en que es la primera ficcién que incursiona en el
género del biopunk en Chile. A través de ocho capitulos de 50 minutos cada uno, la serie
nos propone una historia de ciencia ficcidon que centra la trama en un joven que descubre un
plan para modificar la genética social de estudiantes que parecen ser superdotados. E1 2012
la cadena estadounidense NBC adquiri6 los derechos de la serie con el fin de realizar un

L - 15
remake, segun informa el diario La Tercera ".

Ese mismo afio y bajo el contexto de la cercania con la celebracion del Bicentenario, se
marca un hito en lo que respecta a la historia de las series de ficcion en nuestro pais. Si bien
el formato ya habia sido puesto a prueba, es el éxito de la serie Los 80 (Canal 13, 2008-
2014) que sienta un precedente de apreciacion de este tipo de contenidos e invita a los

canales a invertir en el formato.

'* La Tercera digital (10 de octubre de 2012) “Cadena NBC adquiere serie chilena Gen Mishima” Obtenido el
5 de noviembre de 2014 en http://www.latercera.com/noticia/cultura/2012/10/1453-487593-9-cadena-nbc-
adquiere-serie-chilena-gen-mishima.shtml



http://www.latercera.com/noticia/cultura/2012/10/1453-487593-9-cadena-nbc-adquiere-serie-chilena-gen-mishima.shtml
http://www.latercera.com/noticia/cultura/2012/10/1453-487593-9-cadena-nbc-adquiere-serie-chilena-gen-mishima.shtml
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Loreto Aravena, protagonista en Los 80, explica que la serie marca un hito en la television
chilena por tres factores: primero porque no se habia tratado el tema de la Dictadura, a
través de la emocionalidad de una familia, en television abierta; segundo porque representa
la historia de gente de clase media, que son personas normales con problemas reales, lo que
provocd la conmocién del televidente; y finalmente, porque gracias a esta produccién los
canales se dieron cuenta que era posible hacer series de calidad y obtener buenos
resultados: “se le dio una oportunidad a Los 80 para salir al aire, porque en realidad nadie
creia mucho en este producto y demostré ser que la gente lo queria ver y que si valia

bastante la pena”.

La serie fue producida por Canal 13 y Wood Producciones con la utilizaciéon de fondos del
CNTV, a partir de la segunda temporada. Inicialmente, el director fue Boris Quercia,
reemplazado en la sexta temporada por Rodrigo Bazaes, puesto que el creador de ésta dejo
el proyecto para protagonizar la serie EIl hombre de tu vida (Canal 13, 2013). La historia de
la ficcion toma como contexto los afios 1982 y 1989, periodo en que Chile atravesaba la
dictadura militar. La ficcion se va desarrollando en relacién a una serie de acontecimientos
historicos que tuvieron lugar en dicha época y que marcaron la identidad de nuestro pais.
Resulta importante mencionar que la ficcion es longeva, con siete temporadas hasta la

fecha, lo que da cuenta del éxito de la produccion.

La ficcion de época aprovechd el potencial del lenguaje televisivo y retrat6 la vida de una
familia de clase media chilena en un periodo recordado por la crisis econdmica y las
primeras protestas contra el gobierno de Pinochet. Segun un articulo de Fuenzalida y Julio

(2009), la disponibilidad de gran material de archivo y la minuciosa labor de la direccion de
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arte fueron las claves para el éxito, que se explica por la capacidad que tuvo la apuesta de

generar la sensacion de nostalgia y evocacion en los telespectadores.

Siguiendo con la recuperacién de la memoria histérica, TVN emite el 2011 una serie de
televisién producida por Promocine y financiada por fondos del CNTV. Los Archivos del
Cardenal (2011-2012), se desarrolla en el contexto de la dictadura militar en Chile, donde
se pone de manifiesto el trabajo en la proteccién de los derechos humanos que realizaba la
Vicaria de la Solidaridad en aquella época. La historia gira en torno a un abogado y a una
asistente social, ambos trabajadores de este organismo, que se dedicaban a prestar
asistencia a las victimas de la dictadura y luchar contra las asociaciones de seguridad del

gobierno (CNI).

Finalmente, la tercera serie que es parte del presente andlisis es aquella que representa una
memoria mds contempordnea. De esta manera, El Reemplazante (TVN, 2012-2013)
producida por Parox y también financiada por el CNTV se enmarca dentro de la crisis
estudiantil que se vive en el pais. La idea inicial de esta serie se acufid antes de las
movilizaciones estudiantiles del afio 2011, sin embargo, fue esta contingencia la que le dio

mayor fuerza y credibilidad al proyecto.

La ficcién cuenta la historia de un exitoso empresario que pierde su empresa y debe volver
a vivir a la casa de su padre y termina trabajando como profesor en un colegio de escasos
recursos. Es aqui donde el ingeniero se involucra con los problemas y suefios de un grupo
de jovenes de ensefianza media e intenta hacer todo lo posible por darles una mejor
educacion. El valor de la serie radica en el hecho de que visibiliza una cruda realidad,

contingente y potente en materia de educacion.
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Si bien en Chile, ya se habian producido series juveniles con alusiones a la realidad, éstas
retrataban la vida de adolescentes pertenecientes a la clase alta de la sociedad, quienes
enfrentaban conflictos de la vida diaria —amorosos Yy circunstanciales- sin mayor
trascendencia. En este sentido, El Reemplazante rompe con la clasica representacion de los
jovenes en Chile y se impone con una denuncia social, visibilizando la pobreza y la falta de

oportunidades que afecta a gran parte de la poblacion.

La eleccion de estas tres series se justifica porque todas alcanzaron positivos niveles de
audiencia e instalaron un debate en la agenda publica. Al respecto, se evidencié que en su
primera temporada, las ficciones fueron emitidas en la segunda franja horaria del prime en
sus canales respectivos, gandndose un lugar entre los programas mas vistos de la television
nacional, formando parte diariamente de los top fen en audiencia, segun cifras de

Timelbope.

Por otra parte, recibieron una efectiva valoracion de la critica al hacerse merecedoras del
Premio de las Artes Nacionales (Altazor) en sus diversas categorias. Este reconocimiento se
realiza anualmente con el fin de apreciar y estimular a las producciones artisticas
nacionales. El 2010 Los 80 se lleva la mayorfa de los premios Altazor'® derrotando a la
teleserie ;Donde estd Elisa? (TVN, 2009). Mientras que el 2012 la serie de época Los
Archivos del Cardenal fue la mas premiada al obtener cuatro galardones en aquella

. 17 . ~ 2 18 .z
ceremonia . Lo mismo ocurre un afio més tarde con El Reemplazante™, ocasion en que los

1 , . . .y , o . . . .y .

® Gana en la categoria “Mejor Direccion en Género Dramatico”: Boris Quercia; “Mejor Guidén™: Rodrigo
Cuevas; “Mejor Actor’: Daniel Mufioz; “Mejor Actriz”’: Tamara Acosta.

'" Gana en la categoria “Mejor Direccién en Género Dramatico™: Nicolas Acufia y Juan Ignacio Sabatini;
“Mejor guion™: Josefina Fernandez, Nona Fernandez y Luis Emilio Guzman; “Mejor Actriz”: Daniela
Ramirez; “Mejor Actor”: Alejandro Trejo.

'8 “Mejor Direcciéon en Género Dramatico”: Nicolas Acufia y Cristina Jiménez; “Mejor Guién”: equipo de
escritores liderados por Hernan Rodriguez Matte; “Mejor Actor”: Ivan Alvarez de Ayala.
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realizadores de la serie finalizaron la premiacién criticando la calidad de la television actual

. .. 19
y el poco apoyo de las estaciones televisivas™.

En relacién a la recepcién del publico , la encuesta de satisfaccion sobre los programas
financiado por el CNTV del 2011, posicion6 a Los 80 en el primer lugar de las preferencias
(95,6 por ciento) y a Los Archivos del Cardenal (90,1 por ciento) en el cuarto puesto, como
los programas preferidos de los televidentes. Al afio siguiente, El Reemplazante obtuvo el

tercer puesto de las preferencias alcanzando un 94% de satisfaccion.

Como consecuencia de su €xito y resonancia en el panorama audiovisual del pais, estas
series se destacaron por su presencia publica a través de los medios de comunicacion,
generando un debate tanto en la prensa como en las redes sociales. Por este motivo,
decidimos realizar el andlisis basado en estas producciones, que se encargaron de sentar un

precedente en la historia de las series de ficcion nacionales.

1.2 Representacion de género en las series de ficcion

Para acercarnos a la representacion de género en las series de ficcidn, haremos ciertos
alcances hacia el concepto de estereotipo. Esta es la base del andlisis que realizamos a
continuacién, dado que actualmente los estereotipos de género siguen siendo parte de la
produccion cultural, y funcionan, segun Folgueras (2011), como una légica comunicativa

normativa que asimilamos como ordinaria.

Un estereotipo vendria a ser un ahorro comunicativo que puede suponer que la brecha de
género se mantenga, se consolide, desaparezca o se haga mas grande, debido al alcance que

la imagen proyectada en los medios de comunicacidn tiene en la sociedad. Por eso, se ha

" La Tercera (9 de mayo de 2013) “El Reemplazante y pelicula No acaparan los premios Altazor”. Pagina 51.
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discutido si los estereotipos nacen de la sociedad y se reflejan en los mass media o al

contrario.

La definicién de estereotipo es muy diversa entre los autores, pero en este caso aceptaremos
la propuesta de Mackie (1973) y diremos que son aquellas creencias populares sobre los
atributos que caracterizan a un grupo social y en los que hay un acuerdo bésico, como por
ejemplo: los judios, gitanos y mujeres. Aunque los estereotipos frecuentemente se asocian a
los rasgos de personalidad, éstos no son desde luego los tinicos, puesto que también se han
identificado con otras particularidades como las conductas de rol, caracteristicas fisicas y

ocupacionales.

El tipo de caracteristicas o rasgos que se incluyen en el estereotipo han sido ampliamente
discutidos, ya que segin Surid (2011) pueden ser rasgos muy poco frecuentes, y excluir los
que son frecuentemente asignados pero poco diferenciadores. Es asi como, Ashmore y Del
Boca (1981) consideran que se deben incluir los elementos distintivos aunque no sean
habituales, porque en el dmbito individual pueden tener un alto valor predictivo y a nivel
cultural pueden servir como indicadores de la posicion que los grupos ocupan en la
sociedad. Por otra parte, indican que el estereotipo de un grupo no debe limitarse a ellos y
se deben incluir los rasgos usados frecuentemente porque los diferenciadores constituyen

sOlo una pequefia parte del total, y cobran significado en relacion al conjunto.

Ahora bien, ;como se relacionan los estereotipos con los prejuicios y la discriminacion?
Esto va a depender del concepto de actitud que se adopte. Si tenemos en cuenta tres
componentes: cognitivo (o que sé del asunto), afectivo (las emociones que me suscita) y
conductual (la conducta que como consecuencia desarrollo) se puede pensar, que en el caso

de una actitud negativa hacia un grupo o categoria social, el estereotipo seria un conjunto
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de creencias acerca de los atributos asignados a un grupo. El prejuicio, el efecto o
evaluacion negativa de un grupo y la discriminacién es la conducta parcial o negativa en el

tratamiento a las personas en virtud de su pertenencia al grupo.

En definitiva, existe una intima conexidn entre los estereotipos negativos y los prejuicios,
pero muchas veces no estan asociados los unos con los otros. Como por ejemplo, cuando se
tiene una buena impresion de cierto grupo, como la “dulzura”, atribuida a las mujeres. Sin
embargo, en ciertas situaciones un estereotipo positivo sobre una categoria social va a
significar una idea prejuiciosa como en el caso de las mujeres, tal como asegura Gonzélez
(1999) la sociedad las considera delicadas, sensibles o débiles y se les puede negar sus
derechos y oportunidades. De esta forma, hallamos un trasfondo discriminatorio y un
intento de mantener o dar justificacion a los sentimientos de superioridad y autoafirmacion

de un grupo (hombres) frente a otro (mujeres).

Seguin Tajfel (1984) los estereotipos también tienen un valor funcional y adaptativo, puesto
que nos ayudan a comprender el mundo de manera més simple, ordenada y coherente, e
incluso pueden entregarnos datos para ayudarnos a predecir acontecimientos venideros. Es
decir, en un afdn por simplificar y ordenar nuestro entorno, el ser humano tiende a
categorizar o generalizar. Lo que implica no tener que esforzarse en analizar nuestras
percepciones. Y ademads, son importantes a la hora de socializar, debido a que una vez maés
facilita la identidad, la conciencia de pertenecer a un grupo social, puesto que al reconocer
o distinguirse con los estereotipos dominantes en ese grupo es una manera de seguir siendo

parte de él.

Por otro lado, una linea de investigacion psicosocial representada por autores como Tajfel y

Billing, estudian la estereotipia como un fendmeno de categorizacion, es decir, en términos
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de endogrupo (propio) y exogrupo (ajeno). Desde esta perspectiva lo que resulta interesante
son las diferencias que notan los miembros de cada grupo entre el endo y el exogrupo, lo
cual se caracteriza por el contraste y la asimilacion intergrupal. Teniendo en cuenta que los
miembros de cada grupo se dan cuenta de las diferencias entre los integrantes de éste y

acentdan las semejanzas entre los miembros del otro grupo.

Otro aspecto relevante a la hora de definir los estereotipos segtin Gonzdlez (1999) es que
los acontecimientos que confirman las expectativas estereotipadas son recordados mejor
que los que las contradicen. Esto significaria que las diferencias entre el grupo que
estereotipa y el estereotipador son por causas reales y no solo percepciones falsas, o al peso
del ambiente a través de la historia social de esos grupos estereotipados. Por eso se explica

su fuerza y la dificultad de erradicarlos.

En este sentido, Miller (1982) cree que la generacion de los estereotipos estd asociada a una
matriz social. Esto significa que los estereotipos nacen del medio social y se aprehenden a
través de procesos de socializaciéon y aculturacion. Por ello, no serian mas que fieles
reflejos de una cultura, y por ende van a surgir y mantenerse porque responde a las
necesidades que tiene dicho contexto que tiene que preservar las normas sociales ventajosas

para él.

Es asi como los estereotipos, a partir de las reflexiones de Levine y Campbel (1972),
reflejarian diferencias ocupacionales en la vida urbana o rural, o diferencias en los estilos
de aculturacion entre distintos grupos. Por eso los estereotipos tienen una fuerte tendencia a
persistir en el tiempo y suelen mantenerse inalterables en cada generacidon. Esto se
mantendria siempre y cuando el grupo estereotipador no tenga algin motivo adaptativo o

de supervivencia para realizar un cambio, como aliarse a un grupo enemigo por la misma
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causa. Para que un cambio sea factible y concreto es necesario que se modifiquen los roles
de un grupo, de modo que los estereotipos se adapten ripidamente y pasen a reflejar los

nuevos desempefios.

Uno de los estereotipos que se ha mantenido a lo largo de la historia con més fuerza es el
del género. En innumerables textos o productos hay descripciones de hombres y mujeres
que contienen caracteristicas similares en diferentes contextos y partes del mundo. En los
cuales se retrata a la mujer como: sensible, cdlida, dependiente y orientada a la gente,
mientras que los hombres serian: dominantes, independientes, orientados hacia el trabajo y
agresivos, segun Williams & Best (1982). Esto estaria fielmente representado en la
television, y mas aun en la ficcidn, donde las caracteristicas fisicas y psicoldgicas de los
personajes responden al imaginario de los individuos que los crean. Por ende, si su vision
real estd marcada por los estereotipos y no evalian como deberia ser el tratamiento del

género, éstos se transmiten.

Las consecuencias psicoldgicas y sociales de estos estereotipos siguen vigentes, a pesar de
la presion social que existe contra estas creencias, pues ain permanecen estos retratos como
si fueran fieles a las mujeres y a los hombres en diferentes contextos sociales. De esta
forma se convierten en una parte real de nuestro dia a dia, puesto que hay una
sobreestimacion de la uniformidad. Cada persona de grupo hombre o mujer “son”, segin
Gonzalez (1999), como son vistos sus grupos, actiian y se emocionan, y sienten como su
grupo. Y cuanto mayor sean las diferencias entre los grupos en determinadas caracteristicas
es mds probable que éstas formen parte de los estereotipos mutuos. Ademds, mientras mas
contacto haya entre los ellos, existe mas posibilidad de que los estereotipos reflejen

diferencias reales.
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Aunque los estereotipos no son, con exactitud, una fiel imagen de la realidad, si pueden
reflejar los roles que los grupos desempefian en la sociedad, respecto al que percibe.
Olvidandonos del efecto que tienen éstos sobre la conducta individual, vemos ésta como el
reflejo de las caracteristicas propias de la persona y dejamos atrds que es sélo un
desempefio del papel que ocupa y de la situacién que vive. En el caso de los hombres y las
mujeres un ejemplo seria, que en la cultura Occidental los hombres suelen tener el trabajo
fuera del hogar y las mujeres adquieran las responsabilidades de la casa y de los hijos/as.
Los roles asignados tradicionalmente a los hombres son el resultado de caracteristicas
requeridas para desempenarse profesionalmente, mientras que las cualidades propias de las

mujeres son las necesarias para su trabajo como ama de casa.

Tanto mujeres como hombres tienden a actuar de forma apropiada con sus roles y todos/as,
segun Gonzalez (1999) hemos olvidado los efectos reales del desempefio de los mismos.
Puesto que las diferencias visibles de sus comportamientos demuestran que los hombres
estdn orientados hacia el trabajo y las mujeres a las relaciones interpersonales y no se

entiende que se hacen por rutina y tradiciones estereotipadas.

Los estereotipos de género, son, entonces las diferencias consensuadas sobre las
caracteristicas de los hombres y las mujeres en nuestra sociedad. Y este conjunto de
creencias afecta a las categorias de hombre y mujer, que llamamos género, las cuales tienen
un gran peso en el individuo, en su percepcion del mundo, de si mismo, y de su conducta.
Lamentablemente, la dualidad de rasgos de personalidad que se asocian a hombres y
mujeres se sigue manteniendo. A pesar de los cambios que acercan a la mujer y a los
hombres a todas las actividades sociales, atin no se han modificado totalmente o no han

tenido el alcance deseable. Es asi como un estudio del Consejo Nacional de Television
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(CNTYV, 2008), donde las mujeres hablan de la mujer en la television, la percepcién de las
mujeres es que hay una desigualdad de género en la pantalla porque se reproduce una
primacia del cuerpo como instrumento de seduccién en su caso, y seduccion intelectual,
gracia y habilidad profesional en los hombres. Entonces esas concepciones, se asumen
como una realidad que surge de los estereotipos asociados a los atributos fisicos,

intelectuales y éticos.

Esta desigualdad, segin Williams & Best (1990) estd centrada historicamente en las
diferencias fisioldgicas y psicoldgicas que existen entre los sexos. Un ejemplo de ello es el
embarazo, ya que las lleva a asumir roles diferentes al de los hombres, ocasionando que se
dividan sus tareas. Esto quiere decir que se pierde la comprension del proceso y se
entremezclan las diferencias bioldgicas, los roles sociales y los estereotipos diferenciadores.
Y tal vez esto sustenta en el hecho de que el cambio no se produce de manera automatica,
puesto que la razén como dice Morales (1995) es que se sigue viendo a la mujer con
caracteristicas diferentes a la de los hombres. Porque una mujer centrada en su trabajo e
independiente se la ve como masculina porque su comportamiento no encaja con su
estereotipo de mujer. Entonces lo que antes servia para justificar la asignacion diferencial

de los roles, ahora sirve para frenar el cambio.

Un ejemplo de ello es la investigacion que realizé Lopez Saez (1995) sobre la diferencia en
la eleccién de carreras universitarias entre hombres y mujeres. El estudio se elabord en la
Universidad de Educacion a Distancia (UNED), de Espana, con 186 sujetos, que eran
alumnos de pedagogia o Ingenieria en primer o segundo afio de carrera, menores de 24 afios
y con la eleccion de carrera realizada en primer, segundo o tercer lugar. Donde se muestra

que a pesar de la superioridad de las mujeres sobre los hombres en rendimiento académico,
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sigue habiendo mas hombres en carreras técnicas y mds mujeres en carreras de letras. Es
decir, continuamos viendo actividades sociales vinculadas a roles a pesar del cambio

ideoldgico sobre el rol social de la mujer.

Para Lippmann (1922), los estereotipos son resistentes a los cambios, pues se desvinculan
de los que ocurren en la realidad debido a que las imdgenes de nuestras mentes son mds
simples y fijas que el flujo de los acontecimientos. Y aunque las creencias hacia un grupo
se vean contradichas habitualmente son censuradas o distorsionadas. No obstante, existen

modelos que explican como pueden modificarse.

Entre los mds importantes encontramos la hipétesis que suele atribuirse a Allport (1954), la
cual postula que como medio para mejorar las relaciones entre grupos, reducir el prejuicio y
los correspondientes estereotipos y discriminacién debe haber contacto grupal. Por otro
lado, estd el modelo de conversién de Rothbart (1981) que predice el cambio de los
estereotipos cuando la informacion desconfirmatoria se concentra en unos pocos ejemplares
que contradicen dramaticamente el estereotipo. Y el modelo de contabilidad, donde hay un
efecto acumulativo de la informacion desconfirmatoria que se iria sumando conforme se va

obteniendo evidencia contraria al estereotipo.

Por otro lado, Ashmore y Del Boca (1981) proponen el modelo de los subtipos. Este
sistema consiste en que los estereotipos son estructuras cognitivas jerarquizadas que se
pueden distinguir en una categoria general y subtipos, que se van creando conforme se
encuentra la informacidon que no se ajusta al estereotipo. Cuando el desajuste es grande
lleva a la creacién de un subtipo, que permite por otra parte, el mantenimiento del
estereotipo general. Y por dltimo cabe mencionar el modelo del prototipo de Rothbart &

John (1985), quienes sefalan que para resolver el problema de la generalizacién de la
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informacion desconfirmatoria es necesaria que ésta sea presentada por ejemplares que sean
prototipicos de la categoria, es decir, que exista un buen ajuste entre la categoria y el

ejemplar desconfirmatorio.

En este sentido, Belmonte y Guillamén (2008) sefalan que los medios de comunicacién
han adquirido en las dltimas décadas un papel importante como agente socializador,
ayudando a construir identidades y contribuyendo a establecer sistemas simbodlicos a través
de los discursos y del imaginario que transmiten. Es asi como en su funcion histérica y
social, funcionan como aparatos de representacion, de construccidon de la realidad. Por
tanto, un medio tan masivo y de tanto alcance como la television estd intrinsecamente
implicado en la construccion de significados. De manera, los productos televisivos
contribuyen de cotidiana y sistemdtica a generar identidades a partir de mecanismos
narrativos, semioticos e interpelativos que se ponen en marcha en cada acto de significacion

y que tienen influencias en la edificacion o derrumbe de los estereotipos.

Dentro de la produccion televisiva hemos decidido centrarnos en la ficcidn,
especificamente en las series. Pues aunque el entretenimiento es la funciéon més manifiesta,
instalada y visible, la ficcion también tienen un papel socializador. Incluso, segun Garcia de
Castro (2007), son relevantes los segmentos de la audiencia que valoran estos productos
como representaciones realistas y verosimiles, lo cual visibiliza la importancia de la

funcién de orientacién y modelaje que puede ejercer en sus espectadores.

Junto a los agentes mads tradicionales de socializacién como la familia, escuela, grupos de
pares o entorno laboral, la ficcién televisiva debe ser considerada como una instancia
influyente en la configuracién de nuestra identidad y en la orientacidn de nuestras actitudes

y comportamientos.
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Este tipo de relatos puede ser uno de los mecanismos que influya en la construccién y
reconstruccion de la identidad personal de espectador, como sefiala Chicharro (2011). Es
asf como la ficcién puede ser un modo de refuerzo de si mismo y fomentar su autoestima;
un modo de soporte autoreflexivo, a través del cual reconocerse; o a modo de enlace hacia
las experiencias de otros, a través de las que explicar las propias. Y en este mismo sentido

puede extrapolarse al plano grupal.

Y tal como afirma Brown (2009) en el caso de los grupos situados en posiciones
subordinadas puede ser de utilidad para realizar reflexiones mas positivas sobre su
condicion. Asimismo en relaciébn a aquellos colectivos que estin en proceso de
construccion de su identidad como los adolescentes, la ficcion puede servir para transferir
valores, imdgenes, rituales, simbolos y modelos en torno a las que referenciar su yo y su
nosotros, segin Montero (2005). Por otro lado, la ficciéon también puede reflejar o vehicular
sentimientos de pertenencia a una comunidad mas amplia como en la representaciéon de
elementos culturales comunes para los espectadores, segiin Rodriguez y Castello (2009).
Un ejemplo de ellos seria el folklore, las costumbres y tradiciones, gastronomia,

vestimenta, musica, entre otras.

Aunque la ficcion no tiene que obedecer necesariamente al rigor, la exactitud o
representatividad, el espectador puede releer su contenido como si lo fuera. Y la utilizacion
de recursos encaminados a generar verosimilitud o las técnicas de la telerrealidad, asi como
las referencias a problemas actuales o citas histdricas o politicas, facilitan esta percepcion.
De hecho, ese enfoque etnografico muchas veces transgrede las reglas de la ficcion y logra
empaparse de un halo documental. Puesto que segtin Chicharro (2011), se recrea un estilo

de vida que le permite a los espectadores/as establecer lazos de continuidad con



Pagina |45

experiencias propias, o cercanas, almacenadas en la memoria, permitiendo que se construya
un espacio de identificacion, asi como de opinién y discusién abierto e inclusivo, del que
puede participar cualquier persona independientemente de su nivel formativo y

ocupacional.

Para que el relato adquiera este tipo de veracidad es necesario que el espectador/a
reconozca algo de si mismo/a en el texto de ficcién, que active procesos de evocacion que
se instalan en la memoria como la vestimenta, la decoracion dentro del hogar o situaciones
como la persecucion de los presos politicos. En este sentido, ante las disonancias entre la
representacion televisiva y los conocimientos que los espectadores/as saben de la historia,
son las tramas de ficcion las que pueden funcionar como correctores cognitivos, y
reorganizar sus recuerdos. De ahi que los anacronismos del relato, segun Chicharro (2011),

sean en muchas ocasiones recibidos como valiosos aportes informativos.

Por esta razén el andlisis que ofrecemos, ha tenido como objetivo detectar las
configuraciones de género que se presentan y se transmiten a través de las series de ficcion
nacionales que se emiten en la television chilena. Y de esta forma, comprobar en qué
medida se detectan estereotipos de género o configuraciones discursivas discriminatorias

para las mujeres y los hombres, incluso cuando se trata de series de época.

Nuestro propdsito entonces es establecer una critica de la representacion que permita
visibilizar aquello que pasa desapercibido a los ojos del espectador. Con esto nos referimos
a la ideologia que opera tras las representaciones, especificamente la ideologia de género
que se estd transmitiendo en las series nacionales de ficcidn y los procesos identificatorios
que se ponen en juego en las representaciones. Esto con el fin de promover en la inclusién y

la igualdad en la sociedad.
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1.3 Marco institucional para la igualdad de género en Chile

En los tdltimos 15 afios, Chile ha progresado notablemente en el desarrollo de instituciones
publicas, politicas y mecanismos para la igualdad de género. El pais tiene hoy en dia uno de
los marcos institucionales para la igualdad de género més desarrollados de América Latina,

que puede servir de ejemplo a otros paises de ingreso medio.

El marco institucional para la igualdad de género en el pais, segin el documento “Integrar
la Perspectiva de Género en las Instituciones y Politicas Publicas en Chile”, es el resultado

de un proceso dindmico determinado por diferentes factores a lo largo del tiempo.

A partir de la creaciéon del Servicio Nacional de la Mujer (Sernam, 1991) durante la
transicion democrdtica, la etapa inicial de desarrollo del modelo fue guiada por el primer
“Plan de Igualdad de Oportunidades entre Mujeres y Hombres” (1994-1999), el cual
establecid la estrategia global para la igualdad de género en el dmbito nacional. Al mismo
tiempo, se establecieron instituciones paralelas como los Consejos Regionales y las Mesas
de Trabajo con el fin de implementar el Plan en el nivel descentralizado. El periodo
cubierto por el segundo “Plan de Igualdad de Oportunidades entre Mujeres y Hombres”
(2000-2010) es el mas maduro del sistema, debido a la experiencia con el anterior. El
compromiso gubernamental con la igualdad de género facilitdé cambios acelerados en el
ambito institucional a través de la creacién de organismos como el Consejo de Ministros
para la Igualdad de Oportunidades entre Mujeres y Hombres y la adopcién de los
Compromisos Ministeriales como mecanismos especificos para vincular objetivos amplios

de género con metas sectoriales especificas.
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El Indice de Desarrollo Humano relativo al Género (IDG), instrumento que mide la
disparidad en salud, educacién e ingresos entre hombres y mujeres, disminuyé en 0,3
puntos al afio 2006°°. Esto redund6 en que la distancia entre el IDG vy el tradicional Indice
de Desarrollo Humano (IDH) de Chile, que mide la distribucién igualitaria del poder de
decision en el dmbito politico, econdémico y control sobre los recursos, se redujera en un 95

. 21 [ 2 -
por ciento”", posiciondandonos como un pais con un alto desarrollo humano.

Estos cambios son percibidos por la gran mayoria de la poblacion, segin la encuesta de
Desarrollo Humano 2009, donde el 76 por ciento de los chilenos cree que las desigualdades
entre hombres y mujeres han disminuido en comparacién a diez afios atrds. Ademads, ha
ganado legitimidad como horizonte de la accién puiblica y es fuertemente apoyada como un

objetivo respecto del cual el pais debe perseverar en los afios que vienen.

Chile ha experimentado notables avances en las ultimas décadas al respecto. Esta
circunstancia se aprecia en una mayor igualacion de las capacidades y oportunidades de
hombres y mujeres. También en la existencia de un nuevo marco de leyes y politicas que
promueven dicha igualdad. Por dltimo en la mayor legitimidad que ha alcanzado la

igualdad de género en la sociedad.

La incorporacién de la perspectiva de género en las politicas publicas ha tenido como
objetivo visibilizar y corregir las desigualdades e inequidades entre ambos sexos, a través

del compromiso explicito del Estado por promover la igualdad de género en la sociedad,

%% E] Indice de Desarrollo Humano (IDH) y el Indice de Desarrollo Humano relativo al Género (IDG) se mide
en una escala de 0 a 1, y a partir de esa escala se consideran tres rangos de desarrollo humano: a) desarrollo
humano alto, cuando el valor en una regién o pais es mayor o igual a 0.80; b) desarrollo humano medio,
cuando el valor estd entre 0.50 y 0.79; c¢) desarrollo humano bajo, cuando el valor es menor a 0.50.

Segtin el Indice de Desarrollo Humano relativo al Género (IDG) realizado el 2010, la disparidad entre ambos
sexos aumento desde 0,561 en 1960 a 0,849 en el afio 2006.

*! En condiciones de méxima igualdad de género esta distancia debiese ser nula.
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asimismo, transformar las relaciones entre hombres y mujeres, tanto en la esfera publica,

privada e individual.

Pero més all4 de los cambios objetivos, y tal como afirma el informe “Desarrollo Humano
en Chile 20107, es claro que hoy existe en el pais una creciente legitimidad y demanda para
que las mujeres estén tan presentes en los puestos de poder como los hombres. Esta
aspiracion ha recibido un impulso decisivo con el acceso de una mujer a la Presidencia de

la Republica.

Esta situacion se extrapola a distintos paises de Latinoamérica que son gobernados por una
mujer. Cuatro mujeres ocupan la jefatura de estado: Laura Chinchilla (2010-2014) de Costa
Rica), Dilma Rousseff (2011-presente) de Brasil, Cristina Fernandez de Kirchner (2007-
presente) de Argentina y Michelle Bachelet (2014-presente) de Chile gobiernan en conjunto
al 44 por ciento de toda la poblacion que reside en América Latina, que son 263,5 millones
de habitantes segun estadisticas oficiales de la Comision Econdmica para América Latina y

el Caribe (Cepal).

A la lista de mandatarias, es necesario afiadir a dos jefas de Gobierno: la primera ministra
de Jamaica, Portia Miller Shoot (2012-presente), y la de Trinidad y Tobago, Kamla Persad-

Bissessar (2010-presente).

La encuesta de Desarrollo Humano 2009 refleja el efecto cultural de este acontecimiento,
cuya caracteristica mas notoria fue la sensacion de empoderamiento de las mujeres chilenas
desde que asumi6 la Presidenta Michelle Bachelet (2006-2010). Segun la encuesta, la
propia imagen de la Presidenta sirvi6 como modelo y gatillador de una transformacion

simbdlica en la forma de entender el liderazgo y el ejercicio del poder.



Pagina |49

No obstante, actualmente se siguen constatando ciertas desigualdades en la sociedad y en
las representaciones de los medios de comunicacién en la relacién de género en diversos
ambitos de la vida social y econdémica del pais. Por ello, este trabajo pretende contribuir a la
evaluaciéon de la situacién actual y a los cambios producidos en materia de igualdad de

género.

Para ello, en este caso nos centraremos en tres series de ficcion, producidas por la television
chilena y que han sido las mds vistas en el territorio nacional durante la dltima década: Los
80, Los Archivos del Cardenal y El Reemplazante. Para ello analizamos la primera
temporada de cada una de ellas, enfocdndonos en dos aspectos: el proceso de produccion y

el de contenido.

Ambos temas estdn respaldados en entrevistas a los miembros del equipo de cada serie, es
decir, a los creadores, guionistas, directores, productores y actores; revision y andlisis de
apariciones en prensa de los periddicos La Tercera (impresa y digital), La Segunda
(impresa y digital), El Mostrador (digital) y El Dinamo (digital), debido a la presencia
publica que tienen, al publico que apuntan y a su valoracién en el imaginario colectivo;
archivos e informes de instituciones vinculadas a lo audiovisual como el Consejo Nacional
de Television (CNTV), Observatorio Iberoamericano de ficcion televisiva (Obitel),
Observatorio de Medios Fucatel; datos de rating de Time Ibope, bibliografia referente de
género y la representacion de éste en la television; asi como un andlisis pormenorizado de
cada capitulo, mediante la elaboracién y aplicacién de una ficha de anélisis con una serie de
categorias concretas que nos permitié conocer la visibilidad de los personajes masculinos y
femeninos, su posicion estructural, caracteristicas psicologicas y cognitivas de los

personajes y el papel educativo y pedagdgico de las series.
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Capitulo 11

A continuacion se describird el proceso de produccion de las series: Los 80, Los Archivos
del Cardenal y El Reemplazante, con el fin de entregar mayores antecedentes acerca de la
construccidn de los relatos de ficcion en Chile. El capitulo esta centrado en la creacion de la
idea y los hechos histdricos o sociales que se representan; los equipos que trabajaron en la
realizacién y el método que utilizaron; la escritura de los guiones y su aprobacion; los
presupuestos y la forma de financiamiento del mismo; y el casting del elenco de actores y

actrices que interpretan a los protagonistas de cada serie.

Esta informacion ha sido recopilada en funcién del objetivo de nuestro trabajo, que es
analizar la representacion de género en las series de mayor éxito en el pais. Pues,
consideramos que es durante el proceso de produccion donde se comienza a gestar la
mirada de la serie y por tanto, hay una eleccion en relacion a lo que se va a representar y la

forma en la que lo hacen.
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2.1. Nace Mi mundo en los 80: mas que una moda, un movimiento

La serie de ficcion Los 80: mds que una moda es la primera produccién nacional que recrea
la vida de las familias chilenas de clase media, durante la dictadura militar de Augusto
Pinochet (1973-1990). Canal 13 comenzé a emitirla durante el afio 2008 y fue parte del
proyecto que conmemord el Bicentenario en Chile, por lo que cada capitulo apela al
recuerdo y la nostalgia de una época que se vivid intensa politicamente, pero con gran

unidad familiar.

Sin embargo, la historia del proyecto comienza a gestarse mucho antes. En el afio 2004, el
director de programacion de Canal 13, Patricio Herndndez se acerc6 a Alberto Gesswein,
productor ejecutivo del “Proyecto Bicentenario” y le dijo: “mira, hay un proyecto en
Espaia, que se llama Cuéntame como paso que a mi me encantaria que pudiéramos hacer
aca”, asi que el productor ejecutivo lo vio y a su parecer un formato “muy bonito”. Pero en
ese minuto estaba trabajando en su primera serie de ficcion Héroes, que recreaba los
momentos mds importantes que vivieron los proceres de la historia de Chile: Bernardo
O’Higgins, Jos¢ Miguel Carrera, Manuel Rodriguez, Diego Portales, José Manuel

Balmaceda y Arturo Prat.

Para Gesswein esa era su primera experiencia en ficcion, asi que Hernéndez le propuso que
trabajara junto a Sebastidn Freund, que comandaba el drea de ficcion del canal. Ambos
conversaron, se pusieron de acuerdo y llegaron a dos conclusiones: no valia la pena hacer la
serie espafiola y la época en que debia situarse por la importancia, y por los elementos de

produccion era en la década de los 80.
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La serie Cuéntame como pasé (TVE, 2001-2014), narra la historia de una familia espafiola
de clase media: los Alcdntara, que a partir de sus experiencias en los afios 60 muestran la
realidad de su pais durante la dictadura del general Francisco Franco (1939-1975), y los
hitos econdmicos, sociales y politicos que vivieron en esa época. Protagonizada por Imanol
Arias, actor que interpreta a Antonio Alcédntara, y Ana Duato, que representa a Mercedes
Fernandez? tiene en promedio 28,3% puntos de rating® y este afio lanz6 su décima quinta
temporada, aunque se espera que 2015 emita una nueva. Ademas, ha recibido innumerables
premios, entre los que destaca el Premio Nacional de Television (2009) que otorga el
Ministerio de Cultura en Espafa y el reconocimiento entregado por la Asociacién Latina de

Critica de espectdculos de New York como programa cultural del afio (2008).

Por esta razon, los productores chilenos pensaron en comprar los derechos de la serie
espafola, pero finalmente decidieron sélo inspirarse en ella. De lo contrario tendrian que
haber hecho una adaptacion muy grande. Asi, nacid la idea de una nueva serie, que iba a
contar la vida de una familia en la década de los 80, con una composicion familiar diferente
y otra historia. Boris Quercia, director de Los 80 -desde la primera a la quinta temporada-
asegura que lo unico que se rescatd de Cuéntame como paso es que la serie chilena “es
vista a través de la intimidad familiar, no vista a través de los grandes sucesos historicos
con los protagonistas de esos sucesos sino que todo lo contrario. Se ve a través de la
historia privada de la gente an6nima y sobre todo con un guién que hace mucho hincapié en

las emociones y en las relaciones afectivas de esta familia”.

2 Los hijos de la pareja en la serie son: Ricardo Gémez (Carlos Alcdntara), Pilar Punzano (Inés Alcéntara),
Pablo Rivero (Antonio Alcantara).
2 Fuente: http://www.formulatv.com/series/cuentame-como-paso/audiencias/.
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Aln asi, la serie qued6 congelada en el tiempo porque Gesswein estaba concentrado en
Héroes, y Freund en otra serie de ficcion llamada Huaiquimdn y Tolosa, que trata sobre dos
detectives que velan por el Barrio Patronato, ubicado en Santiago de Chile, especificamente
en la comuna de Recoleta. Por tanto, cuando Gesswein terminé de producir Héroes, volvié
a retomar el proyecto, que en ese momento se llamaba Mi mundo en los 80. Pero Freund
seguia trabajando en Huaiquimdn y Tolosa, la cual todavia no salia al aire y le pidi6 que

siguiera solo.

El productor del “Proyecto Bicentenario” empezd a trabajar con distintos/as guionistas,
entre ellos/as Carmen Gloria Herndndez, periodista y guionista que actualmente es la
directora ejecutiva de TVN. Trabajaron en el argumento pero les era dificil llegar a puerto,
Gesswein recuerda “el guidn estaba todavia demasiado parecido a las series americanas, no
tenfa la calidez, la emocionalidad que se requeria, la profundidad, la chilenidad que
necesitdbamos, la identificacion, en fin”. Hasta que un angel caido del cielo, o Rodrigo
Sepulveda, del drea dramdtica del canal le comentd al productor que habia un guionista
llamado Rodrigo Cuevas, que estaba interesado en concretar otras ideas. Entonces se reunio
con €él, y Cuevas se integro al equipo de trabajo y le sugiri6é que llamaran a Alejandro Goic,
dramaturgo y actor chileno, que podia ayudarlos a salir del bloqueo que tenian con el guion.
Luego Cuevas escribio el primer capitulo de la serie y todos/as quedaron convencidos que

€l era la persona indicada.

Paralelamente se empez6 a gestionar la llegada de Boris Quercia como director de la serie,
quien habia terminado de hacer Huaiquimdn y Tolosa. El productor lo invito a participar en
el proyecto, se subid al tren y empezé a trabajar en el desarrollo de la historia, y en los

personajes junto a Cuevas. Por otro lado, Gesswein se comunic6 con Andrés Wood,



Pagina |54

director de cine chileno y parte del directorio de Wood Producciones, productora que

termino realizando la serie.

Otro miembro del equipo que no se habia integrado era el director de arte, y se la jugaron
por Rodrigo Bazaes, quien habia participado en la pelicula dirigida por Wood, Machuca.
En ésta el disefiador habia realizado un trabajo de arte, que a los ojos del productor del
“Proyecto Bicentenario” era “maravilloso” y lo convenci6 junto a los demds para que se
uniera, aunque Bazaes confeso en el diario La Tercera® que “era un proyecto que sonaba
interesante pero que tenia hartos riesgos, méds que nada debido a la idea de que la television
no refleja mucho la realidad. Yo mismo como espectador suelo no identificarme con los
productos que €sta genera, con personajes que carecen de sustancia. El desafio partié por
reflejar la realidad, tratar de generar identificacion. Sin duda hay cosas que hubiésemos
querido lograr mejor, pero el objetivo basico se cumplio, y en s6lo dos meses, que fue en lo

que se realizod la preproduccion para estos 10 capitulos”.
2.1.1. Sin lucas no hay paraiso

Una vez que se armé el equipo de trabajo y el proyecto, presentaron la serie al Consejo
Nacional de Television (CNTV), un organismo que vela por el correcto funcionamiento de
la television chilena y que tiene fondos concursables que sirven para obtener los recursos o
ayudar a costear el financiamiento de una produccién. Sin embargo, lo rechazaron porque

“no era una serie que llamaba la atencion y era muy antigua”, dijo Gesswein.

Asi que no les qued6 otra opcidn que recurrir al canal para que financiara completamente la

primera temporada, y para ello la serie tenia que ser parte del “Proyecto Bicentenario”, una

* La Tercera digital (10 de diciembre del 2008). Rodrigo Bazaes, el hombre que reconstruye épocas.
Obtenido el 14 de junio en http://www.latercera.com/noticia/entretencion/artes/2008/12/727-82643-9-
rodrigo-bazaes-director-de-arte-de-los-80-la-serie-no-es-un-cliche-de-la-decada.shtml.
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iniciativa de la estacion televisiva dedicada a conmemorar los 200 afos desde que comenzé
a gestarse la Independencia del pais. En ese proyecto habia una comision, que debia velar
por los contenidos que se estaban emitiendo o que se iban a emitir, asi que cuando
presentaron Los 80 afortunadamente la aprobé el directorio” y les dieron el “vamos” a la

produccion.

Por este motivo tuvieron que adaptarse a las circunstancias, es decir, tratar de ahorrar
porque no tenian dinero suficiente. Gesswein afirma que “los recursos en la primera
temporada fueron sdper duros, el método de produccién que hicimos fue muy artesanal,
tremendamente artesanal pero sacamos adelante un proyecto que terminé finalmente
convenciendo por el rating porque en la primera temporada le fue bastante bien. Si bien es
cierto que no ganamos, pero estuvimos muy cerca de ganar a Camiroaga con Animal

Nocturno. Entonces realmente fue una revelacion”.

A partir de ese momento el panorama cambid. Al afio siguiente de la emision se la serie, el
CNTV los premi6 con una categoria especial “Excelencia televisiva”, ya que cumplian con
todos los requisitos que debia tener una produccion de calidad. E incluso siguieron ganando
el premio en las siguientes temporadas hasta que se agotaron el méximo de postulaciones.
Este premio le permitia al equipo presionar al canal para que aprobara una nueva temporada
porque parte de las preocupaciones que tenian al terminar las grabaciones era si podrian

hacer otra temporada.

Aun asi, el canal cada vez fue invirtiendo mas dinero. Los recursos del CNTV fueron

bajando y los costos del programa se incrementaron. El motivo principal es que las series

» Los apoy6 especialmente el economista Fernando Coloma, presidente del directorio; Sol Serrano,
historiadora e investigadora; Roberto Gonzélez, psicdlogo; Jorge Herrera, ingeniero comercial; Hans Muhr,
arquitecto; y el historiador Patricio Bernedo.
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en si manejan presupuestos mucho mds elevados que otros productos de la television: se
hacen pocos capitulos que son muy costosos, y ademds se recolecta menos por la inversion
publicitaria. Gesswein no quiso especificar el costo de la serie, pero dijo que oscilaba entre
los 80 y 100 millones de pesos por capitulo. No obstante el presupuesto fue avanzando con
los afos, entre otras cosas, porque se vencian los contratos de los actores y actrices, y su

renovacion significaba un alza en sus salarios debido al éxito de la serie.

Aunque con el tiempo, el drea comercial de Canal 13 logré conseguir un numero
importante de auspiciadores, y con ello se instauré un nuevo modelo de venta publicitaria.
Debido al éxito de Los 80, los espacios para los anunciantes se vendian con mucha
anticipacion y ademds se conseguian patrocinadores propios como Falabella. Empresa que

se mencionaba en la presentacion de cada capitulo y se pasaba un comercial en cada tanda.

Lo innovador de estos auspicios era que las empresas comenzaron a producir spots de
época con el objetivo de parecerse a la serie o bien rescataban comerciales esos afios y los
pasaban al comenzar la tanda comercial. Entonces, como los auspiciadores se inscribian

con tanta anticipacion, el canal subia el valor.

El hoom publicitario que tuvo la serie provocé que en un momento llegaran a tener cinco
rondas comerciales, es decir emitian casi 20 minutos de anuncios. Con ello existia el riesgo
de bajar el rating, pero los espectadores eran tan fieles que incluso se quedaban viendo los
comerciales. Segin La Tercera®, para el dltimo capitulo de la primera temporada la casa
televisiva habia vendido 50 avisos publicitarios, a un costo promedio de 3,9 millones de

pesos los 30 segundos, llegando a recaudar méas de 90 millones de pesos.

% La Tercera digital (19 de diciembre de 2008). Ultimo capitulo de serie Los 80 recaudara cerca de 90
millones. Obtenida el 14 de junio de 2014 en http://www.latercera.com/noticia/entretencion/2008/12/661-
85800-9-ultimo-capitulo-de-serie-los-80-recaudara-cerca-de--90-millones.shtml
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2.1.2. El bosquejo de los Herrera

Con el tiempo Rodrigo Cuevas era dnico responsable del guién, y escribié solo la mayor
parte de los capitulos, salvo algunos que hizo Quercia. Y Gesswein como productor
ejecutivo que lideraba la serie desde el canal, los editaba y aprobaba. No obstante, durante
la primera temporada se realizaron rondas de opinién, donde Quercia, Wood, Gesswein, y
eventualmente algiin asesor del canal u otro guionista de apoyo, discutian los capitulos
antes de empezar a escribirlos y hacian una escaleta, pero en las proximas temporadas ese

espacio se elimind por ahorro de tiempo.

Segun el productor ejecutivo del “Proyecto Bicentenario”, ese proceso de discusion se
transform6 en una etapa crucial, ya que “fue sinceramente un trabajo muy en equipo, donde
(...) todas las partes del proyecto se lograban con bastante generosidad. (...) Con el correr
de los afios la cosa fue cambiando un poco porque también las exigencias, o sea las...por
asf decirlo las tareas de cada uno fueron cambiando. Andrés ya se metia mds en peliculas y
no podia participar con la frecuencia que se requeria. Pero fue bien clave al principio con

eso de ir generando como el espiritu de Los 80

Previo a la escritura de cada capitulo, un equipo grande de periodistas hacia una
investigaciéon de todo lo que ocurrié mes a mes en 1982 y eso se estudiaba antes de
empezar a construir las tramas. Ademads, estaban los recuerdos de cada miembro del
equipo: director, productores, actores y actrices, asi que todos/as aportaban su granito de
arena e iban completando la historia con ciertos matices reales. Ahora bien cuando se iban a
mostrar situaciones puntuales vividas por ciertas personas, los entrevistaban personalmente

como a Cristidn Precht, debido al trabajo que realizé en la ex Vicaria de la Solidaridad, un
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organismo de la Iglesia Catdlica en Chile que prestaba asistencia a las victimas de la

dictadura de Pinochet.

No obstante, una de las cosas complicadas era la utilizaciéon de las imédgenes de archivo,
que se iban a usar para completar la historia, aunque sin la integracién de los personajes en
el registro, que era una de las particularidades de Cuéntame como pasé. Esto se debia
principalmente a que los archivos que manejaba el canal estaban en muy mal estado porque
eran cintas de video %. Quercia cuenta que: “habia una persona del departamento de
archivo, (...) que nos preveia para cada capitulo mucho material que habia escogido de ese
aflo y nosotros ibamos eligiendo. Habia cosas especificas y hechos especificos que
tenfamos que buscar, hechos periodisticos. Y por otro lado, archivos particulares de gente
que trabajaba en ese tiempo para agencias internacionales de noticias y que mantuvo ese

material en su poder, y que nos vendieron parte de ese material seleccionado por nosotros”.

También tenian dificultades con la ambientacién y el trabajo de arte. Este fue el mayor
problema pero también el que les provey6 de éxito. En la primera temporada tuvieron que
forrar una casa real por dentro como la casa de los Herrera, y los dormitorios de arriba los
adaptaron como las piezas de Félix con Martin y Claudia. Bazaes, el director de arte era
muy quisquilloso y cuidaba cada detalle. Gesswein y Quercia recuerdan que llegaba al
extremo de pintar las tapitas de Coca Cola con el logo antiguo o a hacer el boleto del bus.
Bazaes le daba vida a la historia mediante la ambientacion y después el director elegia lo
que aparecia en pantalla, entonces era un trabajo arduo. Y también habia que darle cierta
vida a las escenas, asi que el director de luz y fotografia, Antonio Quercia fabric6 unas
grdas para generar movimientos de camara que fueran parecidos a los que se usaban en

Europa.
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Otro obstaculo, tuvo que ver con el casting. Lo tnico que tenian claro desde la produccién
era que Daniel Mufioz, iba a interpretar a Juan Herrera. Pero hubo un gran debate acerca del
papel de Ana porque Tamara Costa, actriz que terminé interpretando el papel era muy
joven para tener una hija de 17 afios. Sin embargo, su calidad actoral e interpretacion
termind convenciendo a todos los miembros del equipo. En cuanto al papel de Claudia,
Loreto Aravena fue la dltima actriz que llegd, pues hubo muchas Claudias antes que ella.
Martin, no era el actual actor Tomds Verdejo, sino otro y para contratarlo Quercia le envi6
una foto y un video a Gesswein para que lo aprobara y qued6 seleccionado. Y Félix
también los sorprendio en el casting. El equipo realizador estaba muy preocupados porque
tuvieron poco tiempo para seleccionarlos y tenian que tener un cuidado especial en el look,

porque su éxito radicaba en la puesta en escena y ésta debia ser muy realista.

Segtin Gesswein “El arte contribuyé mucho a que la gente se conectara con la nostalgia del
pasado y fuera capaz de descubrir los objetos. La historia o la experiencia de la serie se
completa con tus propios recuerdos, entonces ese es un elemento super importante a la hora
de entender por qué le fue bien, por qué enganchd, por qué hizo tanto enganche emocional
con las personas de distintas miradas politicas o distintas sensibilidades por asi decirlo.

Entonces la preproduccion tiene muchas dificultades en ese sentido”.

A partir de la segunda temporada fue aumentando el desafio. Por un lado, el equipo de
actores y actrices debian mantenerse motivados y firmar nuevos contratos. Y lo mismo
ocurria con la productora, que debia ver la forma de recrear situaciones como el terremoto
de 1985, los lugares como Argentina o hacer las escenas de ficcion con un director que se
manejaba en ese aspecto. Segun Gesswein, hubo una innumerable cantidad de dificultades,

que iban desde no saber realmente cuidndo se iba a terminar la serie a no saber si la gente la
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veria de nuevo, pero “lo gratificante era sorprenderse cada vez que los televidentes nos
daban su apoyo y armamos un equipo de trabajo que creo que nunca mas se va a repetir en
la historia. Soné bien, es como una banda cuando suena bien y saben tocar bien juntos hasta
que se tienen que separar porque ya cada uno tiene que hacer sus propios proyectos...es un

poco 1o mismo”.

2.1.3. ;| Derecho a voto?: aspirando a la igualdad

La serie parti6 con una hipétesis que tenia que ver con el valor nuclear de una familia, que
era una especie de apoyo permanente entre cada uno de sus miembros. Ese era uno de los
pilares que no se iban a romper, por lo menos en la primera temporada. Sin embargo, surge
la pregunta ;como se representa el género en Los 80? Segun Quercia “lo que uno hace es
un extracto de la realidad, o sea lo que uno hace es copiar un pasado no manipularlo o
tratamos de no manipularlo y de ser objetivos. Entonces uno lo que hace es decir, bueno, en
ese tiempo era asi el estado de las cosas, entonces lo que correspondia era hacer una

investigacion respecto de como era el estado de las cosas”.

En 1982 la mujer tenia derecho a voto desde hacia treinta y tres afios, y estaba en un
proceso de cambio entre la duefia de casa y la mujer que iba a trabajar, que se ganaba los
porotos, que tenia independencia, y que ademds queria igualarse a los hombres en cuanto a
derechos civiles. Entonces, segiin Quercia esas son las cosas que se limitaron a poner el
tapete porque la premisa era ver la vida diaria de una familia y no denunciar el estado de las
cosas en ese tiempo. Y visto con la distancia de 25 afios, le da un elemento interesante,

dramético, porque en ese periodo sélo era parte de la realidad.
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Para Loreto Aravena, actriz que interpreta en la serie a Claudia Herrera “se refleja bien el
machismo de esa época que todavia existe en Chile”. Es posible ver bien como la mujer se
inserta en mundo laboral, el marido es autoritario y los hijos eran criados con un
pensamiento machista. De hecho, Loreto cuenta “siempre se le servia primero a mi
hermano y a mi papd antes que a nosotras. Ese tipo de cosas que son muy de matriarcado
finalmente, pero que inculcan el machismo en la sociedad, en las familias y la serie lo
refleja siper bien. Y como la mujer casi que no podia hacer nada, no podia decir mucho, no
tenia mucha opinién. Entonces aparece esta Claudia que es como contestataria y es todo lo
contrario a su madre y a la crianza también que tuvo su madre, rompe este esquema y
también se ve en eso la evolucion de las mujeres. Y después es Ana la que se sube a este

carro y empieza a trabajar sola”.

Es decir, la serie refleja de forma generalizada y realista el rol que tenian los hombres y las
mujeres en la década de los 80 y los avances que fueron logrando con en el tiempo.
Aunque, segun la actriz en muchos aspectos el estereotipo femenino y masculino sigue
presente, y por eso aun se estd luchando por temas que deberian estar zanjados como la
tuicién compartida de los hijos e hijas y la igualdad de los salarios. En este sentido
Gesswein comenta que la representacion de la mujer “ha sido bien evaluada y bien valorada
por las mujeres porque pone en tela de juicio el cambio que tuvieron que vivir en la década

de los 80 y que incluso todavia son vigentes y estdn en proceso”.

En cuanto a la representacion del hombre, se observa el cambio que tuvieron que vivir los
chilenos con la incorporacion del modelo econdmico neoliberal. Puesto que Juan Herrera,
un tipo de corazén emprendedor y capaz de ponerle el cuerpo a todo, va quedando fuera

moda porque no se adapta a los nuevos esquemas. Entonces los hombres se sienten
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identificados porque los problemas por los que pasa Juan son universales. Se trata de
conflictos que generan identidad, ya que en esa época era muy fécil ser parte de una familia
como los Herrera. Asimismo, los nifios tienen historias de nifios, que van evolucionando
segln su edad, debido a que existe una correlacion entre el tiempo narrativo y tiempo real

que viven los actores.

La apreciacion de Gesswein es que “en términos de representacion lo bueno precisamente
es que es muy transversal, porque apela a la nostalgia, a los nostalgico de los afios 80, a
quienes estuvimos en esa época y a quienes participamos en el movimiento estudiantil, los
que queriamos derrocar al dictador y todo esto, pero también apela a la gente de hoy que de
alguna manera entiende como se vivia en esa época y con la pasién que se vivia en esa

época’.

Ahora bien, es necesario considerar que en Los 80 los hombres y las mujeres tienen
diferentes espacios y representan diferentes conflictos, independientemente del contexto
politico y social que la produccion haya querido reflejar. Claudia, por ejemplo, la hija
mayor de la familia, es quien simboliza la vida amorosa en la serie, aunque al final sea la
opositora al régimen, y Juan, el padre, junto a Félix, el hijo menor tienen el mismo
protagonismo. Pero Martin, el hijo del medio y su madre Ana, quedan fuera de la historia, a
pesar de que ésta ultima es quien rompe los esquemas y decide trabajar. Segin Gesswein
ésta es una cuestion practica, pues “uno se da cuenta que en una serie y en un capitulo no
puedes darle espacio a mds de tres tramas, mds de tres tramas se te hace demasiado
complejo y finalmente en una cosa més plural de cinco personajes siempre terminan dos
medios cojos”. Aun asi, el rol que tiene cada personaje, la construccion del mismo y la

forma en la que se tratan, entregan luces de como se representa el género en la serie y por
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tanto, lo que le transmiten a los televidentes. Y es precisamente ese andlisis el que se realiza

en el siguiente capitulo de este trabajo.
2.2. Los archivos de un pasado olvidado: Los Archivos del Cardenal

La serie de ficcion Los Archivos del Cardenal con que TVN sacudié la memoria histdrica
de los chilenos y chilenas el 2011 se inspira en el rol que jugé la Vicaria de la Solidaridad
bajo la dictadura. Cada uno de los capitulos de la serie rescata elementos de casos reales de
violaciones a los derechos humanos cometidas en ese periodo y retrata a personajes de uno

u otro bando que marcaron esa época.

La saga internacional La ley y el orden (NBC, 1990- 2010) y el libro nacional Chile: la
memoria prohibida, fueron los disparadores de Los Archivos del Cardenal, la serie de
ficcion histérica que emitié el canal estatal. Su creadora, la periodista Josefina Ferndndez?’
cuenta que su padre era abogado externo de la Vicaria de la Solidaridad. Aunque nunca
habia ido, porque era muy chica, “un dia agarré La memoria prohibida y no pude soltarlo",

recuerda Fernandez.

El libro, de tres volumenes y con textos de Augusto Gongora y Rodrigo Atria, fue
publicado originalmente en 1989. Fue uno de los primeros documentos sobre las
violaciones a los derechos humanos ocurridas durante el gobierno militar. Incluso antes que
el mismisimo Informe Rettig, documento emitido a comienzos del gobierno de Patricio
Aylwin (1990-1994) bajo el alero de la Comision Nacional de Verdad y Reconciliacion.
Este servicio se encargé de emitir un informe sobre las violaciones a los derechos humanos

cometidas durante la dictadura de Augusto Pinochet.

%7 Josefina Fernandez ademds colaboré como guionista en las telenovelas nocturnas chilenas ;Ddnde estd
Elisa? (TVN, 2009), Mujeres de lujo (CHV, 2010) y El laberinto de Alicia (TVN, 2011).
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Tras leerlos, ella se dio cuenta que los testimonios, por su intensidad y dramatismo,
perfectamente podrian convertirse en peliculas. O mads bien, capitulos de una serie. Su
fanatismo por La ley y el orden le hizo tener claro el formato desde un comienzo: el

policial.

El nombre Los Archivos del Cardenal alude a la labor desplegada por el cardenal Raul
Silva Henriquez, creando la Vicaria de la Solidaridad, institucién que velaba por la defensa
de los derechos humanos. Uno de los pocos lugares donde los perseguidos por razones

politicas podian ser protegidos y asesorados legalmente.

La serie es ficcion, pero estd basada en hechos reales y justamente en esta etapa de
indagacion, la periodista Pascale Bonnefoy y el Centro de Investigacion y Publicaciones
(CIP) de la Facultad de Comunicacién y Letras de la Universidad Diego Portales (UDP)
rescataron, a través de un sitio web® esas historias reales y a algunos de sus protagonistas.
Se ocuparon de documentar como fueron cubiertos por los medios de comunicacion

escritos y prensa estas violaciones a los derechos humanos y episodios de tortura.

La creadora investigd tres afios y cinco meses duraron las grabaciones, que prometian
construir una panordmica social de aquellos afios: las primeras informaciones de
violaciones a los derechos humanos, secuestros en plena via publica, el rol de la Iglesia
Catolica, el miedo, las primeras protestas masivas y la defensa de los derechos de los

detenidos desaparecidos.

Para Josefina Fernandez, Los Archivos del Cardenal tenia que ver con la informacién. Fue

pensada como una serie de ficcion que trataba de recuperar la historia. Ese era el espiritu de

* Sitio web del Centro de Investigacién y Publicaciones (CIP) de la Facultad de Comunicacién y Letras de la
Universidad Diego Portales (UDP) http://www.casosvicaria.udp.cl
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la creadora, seglin argumenta "las historias no eran cosa que nadie supiera. Estaban en la
prensa. De forma escondida, manipulada, pero las personas no podian enterarse de lo que

estaba pasando. Y vaya que es importante aprender a manejar la informacién".

Este despertar informativo es un correlato con el cual se empieza a conocer el pais, al darse
cuenta de que las cosas no marchaban tan bien como se suponia. "Es importante conocer el
pasado. Mds alld de una postura ideoldgica, incluso. Constatar los hechos. Si bien se han
realizado peliculas o documentales sobre el tema, la television abierta nunca habia encarado

estas historias", afiade la creadora.

Al respecto, Rony Goldschmied, productor ejecutivo de TVN, destaca que ésta es la
primera serie de television abierta que se hace cargo de estos temas: “Es una ficcion que
trata de recuperar la historia y la identidad nacional. Y eso se logra visitando estos

territorios conflictivos y que representan una situacion dificil para el pais".
2.2.1. Un capitulo: un caso resuelto

Josefina confiaba ciegamente en su equipo de guionistas, quienes eran las encargadas de
ficcionar las historias, dandoles sentido unitario y de intriga policial. Para la creadora no
habia caso que la serie no fuera dramatica ni terrible. “Era la manera de llegar a la gente.
Instalar el tema de una forma masiva y cruda. A veces las historias no son tomadas en

cuenta por la forma en que se muestran”, agrega Fernandez.

El equipo de guionistas estaba conformado por dos mujeres: ella misma y Nona

Ferndndez”. Para Josefina esta situacion solo acarreaba un problema: “la mania por el

» Guionista de otras telenovelas nacionales como Los Treinta (TVN, 2005), Alguien te mira (TVN, 2007),
;Donde estd Elisa? (TVN, 2009) y El Laberinto de Alicia (TVN, 2011).
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detalle”. Fijarse en las emociones de los personajes, saber por qué hacen lo que hacen fue el

aporte y el detalle que le otorgd sentido a todos sus protagonistas.

El método de trabajo de las guionistas era establecer el gran viaje de la serie, mediante
escaletas. El objetivo era planificar qué es lo que va a pasar a grandes rasgos en los 12
capitulos. Luego se organizaron los casos reales que cruzarian cada emisién y se iban

escribiendo de a dos, comenta Nona Fernandez.

Cada capitulo se iba estructurando a cuatro manos, a excepcion de los tres finales donde se
unié Luis Emilio Guzmaén, cerrando el guién a tres cabezas y seis manos. Bajo esta
metodologia vemos capitulos donde se producen detenciones de la CNI, se incluye el relato
de un agente de seguridad, la gente refugidndose en las parroquias, personajes pidiendo
recursos de amparo e incluso los experimentos quimicos que se habrian llevado a cabo en

las carceles.

Las guionistas construyen a las personas desde su dimensién psicoldgica, teniendo en
cuenta cudl es su rol en la trama y en la accién. Los personajes se definen por lo que hacen.
Luego de largas sesiones de conversacion sobre ellos, los ponemos en accion. “La
construccidn de los personajes es una ecuacion justa entre lo que la trama pide de ellos y lo

que su propia dimension interna necesita desplegar”, agrega Nona.

Bajo esta premisa, los actores terminan de completar a los personajes con su caligrafia
personal. Ellos son la carne de los personajes. Pero nada de eso es parte del guion que ellos
reciben ya escrito y cerrado luego de meses de trabajo. Su aporte es prictico y tiene que ver
con poner a la disposicion del personaje su cuerpo, su memoria y su punto de vista. “Se

recurren a los recuerdos propios, a las experiencias con tu familia”, dice Alejandro Trejo,
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actor que personaliza al abogado Carlos Pedregal. “Por ejemplo, yo me enfoque en mi
padre. Un hombre muy preocupado por su trabajo, cero por su apariencia fisica.

Desordenado, hiperactivo, pero muy preocupado por los suyos y sus pares”, agrega el actor.

A esto se suma el look de los personajes, que es cosecha del director, de su equipo de
vestuaristas y maquilladores, en conjunto con los actores. Un ejemplo de esto, cuenta
Benjamin Vicufia®, actor que representa al joven abogado Ramoén Sarmiento, que un dia

llevo al sef unos zapatos de cuero propios que se convirtieron en los de su personaje.

Por otra parte, la serie se transforma en un mecanismo de acercamiento para las
generaciones que no tuvieron acceso a esa parte de la historia del pais. La estética fue un
factor muy complejo de lograr, puesto que la serie tenia que mantenerse fiel a la época
representada. Y esto involucraba tener la dificultad de los tiempos modernos: desde los
autos que transitan por las calles hasta las lineas amarillas que tienen ahora las veredas,

eran detalles que pudieron eliminar o invisibilizar para ser lo mds fidedigno al periodo.

Con respecto a la representacion de género en la serie, las guionistas cuentan que nunca se
diseiié Los Archivos del Cardenal en la equivalencia de género ni en derribar estereotipos
femeninos y masculinos. La misma opinién tiene el productor ejecutivo de TVN, quien
complementa que el desarrollo de la trama y los personajes responde a la complejidad de

estos, mas que a su recreacion tradicional o no tradicional.

Independiente de este rasgo azaroso y no menos importante, las guionistas nos indican que
en el inconsciente de ellas se encuentra la subjetividad femenina, por mds que se quiera

representar lo contrario o por lo menos equitativo. Nona Ferndndez suma un comentario

% La Tercera impresa (29 de julio de 2011) Los secretos de la reconstruccion histérica tras la serie Los
Archivos del Cardenal. Obtenido el 22 de junio de 2014 en http://papeldigital.info/1t/?2011072901#82.
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respecto a la representacién de género: “El rol de las mujeres en la Vicaria fue de total
relevancia. Més alld de lo escrito por nosotros, en la Vicaria las mujeres fueron un motor
importantisimo. Madres que lo arriesgaban todo por su trabajo, que estaban haciendo pega
de agentes de inteligencia, que contenian emocionalmente a las victimas, que se
comprometian con ellas a niveles totales, que trabajaban diariamente con el horror. El
trabajo de ellas es admirable y aplaudible por su valentia y compromiso”, concluye

Fernandez.

Ahora bien, para la productora realizadora de la serie, Leonora Gonzélez, de Promocine,
considera que la representacion de género en Los Archivos del Cardenal no tuvo un valor
agregado, pero se tratd6 de cuidar a los personajes femeninos, alejandolos de los
estereotipos, de no aminorarlas, que no sean objetos sexuales. Lo cual en contenido y
equidad de representacion se cumple, lo que se puede corroborar en el anélisis de contenido

realizado en esta investigacion.

2.2.2. Coproduccion de TVN y Promocine: estatal versus privado

Los Archivos del Cardenal trabajé con dos productores ejecutivos, Leonora Gonzilez de la
productora Promocine y Rony Goldschmied del canal emisor, TVN. Por una parte, la
productora velaba por el correcto cumplimiento tanto artistico como financiero de todo el
proyecto, en todas sus etapas. Y Television Nacional de Chile, siendo su cliente, aprobaba
los contenidos, capitulos y guiones. Segin Leonora Gonzdlez, el productor de TVN podia
modificar y comentar, pero respecto a un producto terminado, como lo es un capitulo

grabado, editado y con la postproduccién ya realizada.
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Ademds de la construccion de guiones, ediciéon y grabaciones de los capitulos, la
productora coordinaba las diferentes etapas de realizacion de la serie. Fueron
aproximadamente dos meses de pre-produccion, cuatro a cinco meses de rodaje y la etapa
de postproduccién terminé cuatro o cinco meses después de finalizado la dltima escena del
rodaje. “Eso es lo ideal, pero sobre todo en las primeras temporadas los tiempos se

extienden porque se esta buscando el tono de la serie”, argumenta la productora.

Todas estas etapas de trabajo requieren de un presupuesto, el cual se define a partir de
diversas variables. De partida, qué cantidad de gente se necesita para trabajar en el
proyecto, si es de época o no es de época, si es en Santiago, en region o fuera del pais, qué
cantidad de locaciones necesitas, qué rostros vas a incluir, si vas a incluir actores conocidos
0 no conocidos, la cantidad de jornadas de rodaje, etcétera. Tomando estas variables, “el

costo por capitulo de la serie fue alrededor de los 50 millones de pesos”, aclara Leonora.

La creadora, Josefina Fernandez, junto al productor ejecutivo de TVN postularon al Fondo
de Fomento a la Calidad del CNTV en categoria de Ficcion. Después de varios meses de
espera y entre algo de controversia en la derecha conservadora del pais, debido a su
tematica enfocada en el trabajo de la Vicaria de la Solidaridad a principios de los afios 80,
el CNTV debatié6 mucho y en un fallo dividido de 6 votos contra 4, aprobaron darle los

fondos a la serie para su realizacién, otorgdndole 299.930.475 millones de pesos”'.

La primera temporada de Los Archivos del Cardenal (junio - octubre, 2011) fue emitida los
dias jueves en la segunda franja horaria a las 23:00 horas aproximadamente. Segin el

productor ejecutivo del canal, esta situacion se debe a dos factores. En primer lugar, a la

' La Tercera impresa (14 de julio de 2011) CNTV aprob6 Los Archivos del Cardenal con fallo dividido.
Obtenido el 25 de junio de 2014 en http://papeldigital.info/It/?2011071401#.
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estructura de la parrilla programatica en Chile, que considera que los programas no aptos
para todo publico deben emitirse mas tarde; y la otra razén se debe a que existen horarios
donde el costo de la publicidad es mds alto que en otros. Es por esto, que esta produccidén —
considerada de calidad por el mismo productor — fue emitida en segunda franja horaria,

perdiendo una parte importante de la audiencia.

Pese a este factor de programacién y transmisién, el reconocimiento a la serie fue
encabezado por las artes nacionales, o més bien conocido como Los Premios Altazor, en su
XIII version (2012) galardoné a la serie Los Archivos del Cardenal en cuatro categorias
acabando con el reinado de Los 80, que durante tres afos ejercid su hegemonia en estos

premios.

Los Archivos del Cardenal obtuvo los siguientes premios en la categoria Artes
audiovisuales en Television. Mejor direccion correspondiente a Nicolds Acufia. Mejor
guidn, encabezado por la creadora Josefina Fernandez, Nona Fernandez y Luis Emilio
Guzman. Y por ultimo, el galardon mejor actriz y mejor actor recayo en Daniela Ramirez y

Alejandro Trejo, respectivamente.

De este modo, Los Archivos del Cardenal, construccion ficticia basada en hechos reales,
marco un precedente en la television abierta ya que no se habia tocado en la pantalla las
violaciones explicitas a los derechos humanos ni se habia representado los actos de tortura
y secuestros con la crudeza realista de la serie y tampoco la defensa que ejerci6 la Vicaria
de la Solidaridad, éstos tres componentes fueron esenciales para que el canal estatal y la
productora realizardn la produccién, ya que se representarian conflictos sociales atractivos

para tenerlos en la historia audiovisual nacional.
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2.3. El Reemplazante: mirando la otra cara de la moneda

La serie de ficcion El Reemplazante, que comenzd a transmitir TVN en octubre del 2012,
tuvo su génesis en un Taller de guion de series de televisiéon impartido por la productora
nacional Plagio’” el 2010. Fue asi como Javier Bertossi, quien cursaba cuarto afio de
Periodismo en la Universidad de Chile, empezé a concebir la idea central de lo que seria la
ficcién. El creador de la serie cuenta que le parecid atractivo abordar el tema de las
falencias de la educacion, “porque no habia sido tratado antes en television”. Si bien
existian series o teleseries de colegios, como Corazon Rebelde (Canal 13, 2009) o Bkn
(Mega, 2004-2012), las tramas de éstas giraban en torno a colegios donde se educaban
jovenes de clase alta que enfrentaban problemas con poco compromiso social, por lo tanto,
aun no se habia mostrado la otra cara de la moneda- de las clases mas populares - en

ficciones nacionales.

El ejercicio del Taller de guidén consistia en 10 sesiones — una por semana — donde se debia
presentar una idea y desarrollar los principales personajes. De esta manera, a Bertossi se le
ocurrio reflejar a través de la ficcion las problematicas sociales que se suscitaban en torno a
la falta de oportunidades de la poblacion con menos recursos en Chile. En un principio, su
idea era centrar la historia en un hombre recién egresado de pedagogia, que al ingresar al
mundo laboral se enfrentaba a la mediocridad del sistema. Sin embargo, a medida que

avanzaban las clases, decidi6é apostar por un arco dramdtico mas complejo y seductor, que

% Agencia cultural orientada a la creacién y gestién de proyectos en torno a la literatura y las artes. Sus
fundadores y directores son: Carmen Garcia, poeta distinguida con premios como la Beca para la Creacién
Poética de la Fundacién Pablo Neruda y la Beca de Creacion literaria para Escritores Noveles del Consejo
Nacional del Libro y la Lectura; Ignacio Arnold, sociélogo y productor de series como Huaiquiman y Tolosa
y La Ofis de Canal 13; Sylvia Dummer, directora de arte.
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consideraba como protagonista a un ejecutivo en ruina econdmica que terminaba haciendo

clases en un colegio subvencionado ubicado en la periferia de la ciudad.

Al finalizar el curso, Ignacio Arnold, profesor del taller y productor audiovisual, le propuso
a Javier presentar su serie a los canales de television, junto a dos ideas mas de €l y de su
socio Nimrod Armitai. “Me dijo que podiamos presentar la mia por si acaso salia algo y en
caso de funcionar me uniera a trabajar con ellos. Finalmente a los ejecutivos de TVN les
encant6 El Reemplazante y desde ahi empezamos a trabajar los tres como guionistas”,

sefiala Javier Bertossi.

Al respecto, Rony Goldshmied, productor ejecutivo de TVN, manifiesta que la ficcion que
el canal ha tratado de desarrollar tiende a poner en pantalla problemas de la sociedad poco
visibilizados y de esta manera, se busca construir una television con sentido publico. Bajo
esta mirada, se decidi6 llevar a cabo la serie, por ser una ficcion que trata el tema de la

educacion del pais, desde su lado mds oscuro y poco visibilizado.

Una vez que el canal tomé la decision de realizar El Reemplazante, se asocié con la
productora PAROX y juntos postularon al fondo del CNTV en la categoria Ficcién,
recibiendo cerca de 365 millones para realizar la primera temporada el afio 2011°°. A partir
de este momento, se inici6 un trabajo en equipo, entre el productor del canal, el director, la
direccion de arte y fotografia, director de casting, y la productora asociada, con la misién de

sacar al aire el proyecto.

¥ CNTV (27 de septiembre de 2012). Lanzamiento EI Reemplazante serie con apoyo del Fondo CNTV.
Obtenido el 10 de octubre de 2014 en http://www.cntv.cl/lanzamiento-el-reemplazante-serie-con-apoyo-del-
fondo-cntv/prontus_cntv/2012-09-27/144447 .html
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Si bien la idea surgi6 antes del movimiento estudiantil del 2011, el desarrollo de las tramas
coincidié con la contingencia de la época. Fue precisamente en ese ano, cuando Javier
Bertossi, Ignacio Arnold y Nimrod Amitai, iniciaron un proceso de documentacion, que
estuvo beneficiado por la proliferacion de informacion sobre el mal estado de la educacion,

que cada vez tomaba mads fuerza.

Después de leer algunos articulos de investigacion sobre la situacion de la educacion en el
pais, decidieron salir a la calle y conocer desde su propia experiencia los matices que daban
vida al complejo escenario social. Durante un afio, recorrieron colegios municipales y
subvencionados, donde entrevistaron a directores, alumnos y profesores, con el fin de
impregnarse y profundizar sobre la realidad que buscaban representar. Originalmente, la
historia iba a cobrar vida en un colegio municipal, pero gracias a estas visitas en terreno, los
guionistas se dieron cuenta que la trama seria més llamativa con un colegio subvencionado,

donde se identificaba un enemigo mas claro: el sostenedor.

Para Javier Bertossi, la investigacion en terreno fue clave para definir el perfil de la serie y
verificar los rumores tipicos de la educacion publica en Chile: “con la investigacion
confirmamos sospechas que rodean a los colegios subvencionados, como que inventan
alumnos para recibir mas subvenciones, que inflan las notas y la asistencia... incluso hubo
un caso que salié en la tele, donde se mostr6 que un sostenedor le ponia candados a los

inodoros en los bafios, para asi no gastar agua”.

Ademads del recorrido por establecimientos educacionales, también fueron al Centro
Comunitario de Salud Mental (COSAM) de Pudahuel, donde hablaron con jévenes que

estaban metidos en drogas, delincuencia y que ain no terminaban el colegio. Como
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resultado de estas visitas, los creadores y guionistas de la serie pudieron cargar de realismo
a los personajes que interpretaban las tramas principales de la historia: abandono, aborto,

narcotrafico, pandillas y delincuencia.

2.3.1. Dejando una huella en la memoria reciente

En un principio, el equipo de escritura estaba compuesto por los mismos creadores de la
serie, apoyados y dirigidos por el jefe de guién, Herndn Rodriguez. En este proceso, la
documentacion fue en paralelo con el desarrollo de la idea y de los personajes, por lo tanto,
los guiones se iban escribiendo sobre la marcha, lo que dificultaba el proceso de escritura.
De este modo, Bertossi, Arnold y Amitai, escribieron directamente los tres primeros

capitulos y luego fueron relegados a un rol de asesoria y opinidn.

Para Rony Goldshmied, estas decisiones fueron tomadas en virtud del tiempo y la eficacia
del proyecto: “se decidié cambiar el equipo porque habia una necesidad de tener el
producto en una determinada fecha y el equipo que habia partido con la escritura de los
guiones no estaba logrando llegar y cumplir con ciertas entregas”. Es asi, como el
mecanismo de trabajo utilizado no iba en correlacién con los tiempos de la television y se

tuvieron que tomar medidas drésticas.

A la segunda fase de escritura ingresaron Pablo Paredes, guionista de Las Analfabetas
(2013) y Enrique Videla, guionista de series como Prdfugos (HBO, 2011), Pulseras rojas
(TVN, 2014) y Los Archivos del Cardenal (TVN, 2011). Su método de trabajo consistié en
establecer los lineamientos generales de la trama, mediante escaletas, que darian vida a los
conflictos principales de la ficcion. Luego, cada guionista se encargaba de escribir un

capitulo el que finalmente era corregido por el jefe de guidn.
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La construccion de los personajes estuvo orientada en darle profundidad dramdtica a cada
uno de ellos, identificando zonas claras y oscuras en su personalidad, con el fin de otorgarle
complejidad a la narracién. La idea principal de los guionistas era llevar a la pantalla a
personajes que se ganaran el afecto del publico y que estuvieran en funcion de la trama que

estaban desarrollando para lograr una identificacion en el televidente.

La pelicula francesa Entre les murs (Laurent Cantet, 2008), ganadora de la Palma de oro en
el Festival de Cannes, siempre fue un referente para el equipo detrds de El Reemplazante,
por ser una ficcién novedosa y cercana, que utilizé a no actores — alumnos y profesores en
la vida real — para interpretar sus tramas. A raiz de esta experiencia, la productora a cargo
de la serie, aposté por el realismo y le propuso al canal grabar la ficcién con chicos
realmente de la calle que tuvieran aptitudes actores. El canal encontré siper arriesgada la

propuesta pero finalmente la autorizo.

Se inicid un minucioso proceso de casting, bajo la direccion de Jimena Rivano, creadora de
Central Casting Chile, primera empresa dedicada a establecer vinculos entre los actores y
las productoras. Jimena asistié a talleres de teatro de escuelas y de municipalidades — en
busca de jovenes talentos - para luego dar paso a una prueba de cdmara abierta con todos
los que quisieran llegar. Después se realiz6 una segunda prueba de cdmara, donde se
seleccionaron a 25 jovenes que actuaban un poco mejor y con ellos se realizé un intenso

taller de preparacién que duré dos meses.

En la primera etapa del taller, a cargo del actor Fernando Gémez Rovira, la produccién
decidié incorporar a actores jovenes no conocidos, que estuvieran recién salidos de la

escuela o en los dltimos afios de carrera. Leonora Gonzdlez, productora de Parox, comenta
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que la medida se tomoé con la intencidon de disminuir los riesgos durante el rodaje de la
serie: “al principio nuestra idea era contar solamente con chicos de la calle, pero nos dimos
cuenta que era super riesgoso, entonces hicimos una mezcla”. El trabajo del taller consistia
en probar a los jovenes en distintos personajes y hacer audiciones, a las que asistian
Leonora y los directores Nicolds Acufa y Cristian Jiménez, quienes finalmente eligieron a

los personajes.

A pesar de los esfuerzos por producir una serie con texturas realistas, la dificultad de
consolidar al equipo de guién y el retraso que hubo con las primeras entregas, perjudicaron
la natural evolucién de los personajes de El Reemplazante. Al respecto Leonora Gonzdlez,
cuenta que estas anomalias obligaron a la produccién a asumir un timing de guiones
apretado: “no tuvimos tiempo de generar una mirada mas desde arriba de todo el proceso de
escritura como para que el transito de los personajes a lo largo de los capitulos fuera mas

coherente”.

Como se evidencia, ambos equipos de escritura estuvieron compuestos completamente por
hombres. Esto puede explicar el predominio de roles masculinos sobre femeninos en la
serie. Sumado a esto, las tramas principales de la ficcion son personificadas por hombres y
la presencia de la mujer se limita a dar coherencia al relato. En este sentido, Rony
Goldshmied explica que esto es reflejo de la realidad del pais: “lo que ocurre, es que si bien
es cierto hay mujeres que pertenecen a bandas, lo mas usual es que sean hombres. Pero
basicamente nosotros hacemos una investigacion de la realidad y tratamos que esa realidad

se vea representada”.
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En relacion a la representacion de género en la serie, Javier Bertossi, comenta que desde un
principio El Reemplazante no se disefi6 en virtud de la equidad de género ni en derribar
estereotipos, sino que la preocupacién estuvo destinada en lograr una adecuada
interpretacion de clase. La misma apreciacion tiene el productor ejecutivo de TVN, quien
aclara que el objetivo de la serie no estuvo en apuntar al tema del género, estuvo en crear

personajes que trasmitieran verdad en conformidad a la historia que estaban encarnando.

Desde que se concibi6 la idea hasta que se ejecutd, el propdsito de la serie se mantuvo
intacto: visibilizar una realidad actual. No obstante, Leonora Gonzélez indic6 que si bien no
existié una inquietud respecto a que roles cumplia la mujer y el hombre en la serie, si se
trataron de cuidar los personajes evitando caer en estereotipos que los alejaran de la
realidad. Lo anterior se refleja en la mirada contemporanea de género que propone la serie,
donde no se da espacio a una representacion tradicional de los personajes y de sus

estructuras familiares.

2.3.2. Trabajo en equipo: productora Parox y TVN

La realizacion de la serie El Reemplazante estuvo bajo la tutela de dos productores
ejecutivos, quienes se encargaron de velar por la correcta ejecucion del proyecto: Leonora
Gonzdlez, productora de Parox y Rony Goldschmied, productor de TVN. Para estos
efectos, la productora externa tiene la funcidén de realizar la pieza audiovisual cuidando los
aspectos artisticos, técnicos y financieros, mientras que su cliente — canal emisor — aprueba

0 no los contenidos.

La productora se encargaba de contratar a los guionistas y realizar un trabajo previo con

ellos, definiendo las tramas principales. Una vez que tenian un producto terminado, lo
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presentaban al canal y lo discutian con el productor a cargo: “él veia los capitulos, los
guiones y decia si le gustaban o no, sugeria cambios y ahi nosotros teniamos que negociar y

ejecutar”, comenta Leonora Gonzalez.

Ademads de la construccién de guiones y el desarrollo de conceptos, la productora se
encargd de coordinar la etapa de pre-produccion, que duré aproximadamente dos meses y
consistié en la busqueda de locaciones y en la definicién de los actores; en la etapa de
casting por medio de su directora Jimena Rivano; en llevar a cabo el plan de rodaje que
culminé a los cuatro meses de grabacion y finalmente, realizar la post-produccién en un
periodo de cinco meses. Todo este camino se realizé bajo la mirada del productor de TVN,

quien podia modificar y sugerir cambios.

El costo por capitulo de la serie fue alrededor de 50 millones de pesos, valor que se definid
en relacion a una serie de variables como: la cantidad de gente necesaria para trabajar el
proyecto, si las grabaciones serian en Santiago o en el exterior, la cantidad de locaciones
que se utilizarian, los actores que se iban a contratar, la cantidad de jornadas de rodaje
dispuestas, entre otros factores. Este presupuesto fue elaborado por la productora y

aprobado por TVN.

En relacion a los auspiciadores, Leonora Gonzdlez asevera que la productora no trabaja con
publicidad comercial incorporada al relato: “una vez que el producto esta terminado, el
canal lo muestra y ahi vende publicidad pero no es que haya un auspicio previo, por parte
de nosotros”. Por su parte, Rony Goldschmied, asegura no estar vinculado con la venta

comercial del proyecto, adjudicandose s6lo la responsabilidad de crear un producto de
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calidad. Es asi, como la negociacion de los espacios publicitarios es labor del departamento

comercial de TVN, ajeno al de contenidos.

La primera temporada de El Reemplazante (octubre-diciembre, 2012) fue emitida los dias
lunes en la segunda franja horaria a las 23:10 horas aproximadamente. Segtin el productor
ejecutivo del canal, esta situaciéon se debe a dos elementos claves: en primer lugar, a la
estructura de la parrilla televisiva en Chile, que considera que los programas no aptos para
todo publico deben emitirse mds tarde; y la otra razén es exclusivamente econémica, puesto
que existen horarios donde el costo de la publicidad es mds alto que en otros, lo que
determina las trasmisiones del horario prime. Bajo este escenario, diversas producciones de
calidad son condenadas al bajo encendido de televisores, privilegiando las ganancias que

trae consigo emitir teleseries nocturnas y realities.

No obstante, el articulo 1 de la Ley 18.838, establece que los canales deben cumplir una
cuota de programacion cultural, transmitiendo programas que vayan en conformidad con
dicho fin, en un horario de alta audiencia— periodo comprendido entre las 18:00 y las 00:30
horas de lunes a viernes — al menos una hora cada semana. De esta manera, las estaciones
televisivas estdn obligadas a emitir espacios de calidad en beneficio de la integridad y la

pluralidad nacional.

A pesar de la existencia de esta normativa, los productores de la serie no justifican la
emision en los requerimientos de la ley, sino que consideran que la emision de este tipo de
contenidos le aporta valor editorial a un canal y en este sentido, el rating pasa a segundo

plano. Para Rony Goldschmied, los programas que emite el canal tienen un sentido con las

** En relacién a las “Normas sobre la obligacion de las concesionarias de radiodifusion televisiva de libre
recepcion de transmitir un minimo de programas culturales a la semana”.
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ideas que proponen, que es buscar construir una television de mayor calidad: “muchos de
los programas que nosotros hemos hecho sabemos anticipadamente que es probable que no
tengan muy buen rating, pero creemos que igual hay que hacerlos por lo que trasmiten”.
Siguiendo esta linea, Leonora Gonzilez, argumenta que las series de ficcion le aportan
credibilidad y prestigio a los canales. En este sentido, surge la inquietud de la importancia
de la Ley, es decir, si no existiera una regulacién de los contenidos en la televisién ;los

canales apostarian por una programacion cultural?

El Reemplazante marc6 un precedente por ser una ficcién que atesord la memoria reciente
de una sociedad, que se vio reflejada en la lucha de un grupo de estudiantes por salir de la
pobreza. A pesar de la casualidad que significé coincidir con el descontento estudiantil del
afio 2011, la serie logré sintonizar con la insatisfaccion de miles de jovenes que no se
sentian incluidos en el sistema. Ademds, los conflictos sociales que retrata la produccién

son realidades comunes e invisibilizadas que afectan a gran parte de la poblacion en Chile.
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Capitulo I1I

En este capitulo describiremos y analizaremos la representacion del género a partir del
contenido de las tres series y las entrevistas realizadas a los miembros del equipo
realizador: creadores, productores, directores, guionistas y actores. La informacién la
obtuvimos principalmente de una ficha de andlisis que se realiz6 durante el visionado de la
primera temporada. Incluye la medicién de variables como la visibilidad de la masculinidad
y feminidad, a partir del nimero de personajes que son hombres y mujeres, y la cantidad de
apariciones que tenian en cada capitulo. También identificamos la posicién estructural que
se le atribuian, segun rol tradicional o no tradicional, nivel de estudios y poder econémico,
dependencia o independencia emocional, y los lugares publicos, privados, domésticos o

extradomésticos que acostumbraban a utilizar.

Ademads, se evaluaron las caracteristicas fisicas y psicoldgicas, a partir de su vestimenta,
rasgos, tipo de comportamiento, preocupaciones, conflictos y aficiones. Asi como también
quisimos rescatar el papel educativo y pedagdgico de las series, en relacion a los
acontecimientos histéricos que representaron y las problemaéticas sociales que abordaron.

Esto se apoya en las cuiias de las entrevistas, bibliografia y las apariciones en prensa.
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3.1 De izquierda a derecha: una mirada al Chile de 1982

La primera temporada de la serie nacional Los 80 fue transmitida por Canal 13 desde el 12
de octubre 2008 hasta el 21 de diciembre de ese mismo ano. Cada domingo, a las 22:00
horas se estrenaba un nuevo capitulo y emitian su repeticiéon los dias jueves a las 23:30
horas. El inico cambio de horario se produjo el domingo 21 de octubre, puesto que estuvo
al aire el programa Réplica, un foro de actualidad y politica, centrado en las elecciones
municipales que se efectuaron el diciembre de ese afio, y que llev a cancelar la transmision

del tercer capitulo de la serie.

La historia la serie se situa en los afios 80°, especificamente en 1982. Un afio de inflexion
donde desaparecié el Chile en que un joven padre trabajaba en una empresa y hacia carrera
en ella hasta jubilar, segtin dice el guionista Rodrigo Cuevas al periédico La Tercera™. En
este contexto, se presenta a una familia chilena de clase media, donde el padre Juan
Herrera, interpretado por el actor Daniel Muiioz, trabaja en una empresa textil que luego
cae en la quiebra. Su mujer, Ana Lopez personificada por la actriz Tarama Acosta es una

dueiia de casa muy esforzada con quien tiene tres hijos: Claudia, Martin y Félix.

Los conflictos familiares giran en torno al contexto politico y social de la época: la cesantia,
la situacion de pobreza, el surgimiento de los créditos, el mundial de futbol en Espafia, las
inundaciones, entre otros. Cada hecho histérico se complementa y sustenta fuertemente en
el guion y la ambientacién, un elemento esencial a la hora de recrear el pasado, una forma

de mostrar la importancia de la television como agente socializador.

> La Tercera edicion digital (28 de diciembre de 2008). 80°s: fiestas, zapatillas, ropa, anteojos y camaras se suman a la nostalgia.
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Es posible observar imdgenes reales del periodo gracias al material de archivo que se
utiliza. Los 80, es una serie de ficcidn critica y analitica, que estd enraizada en un periodo
caracterizado por la dictadura del general Augusto Pinochet, una época que los chilenos
conocieron, que observaron en vivo y en directo. Una etapa llena de dicha para algunos y
de amargura para otros. Y es justamente la cancion principal de la serie llamada “El tiempo

en la bastillas” de Fernando Ubiergo, la que alude a la memoria y al olvido.

“Dicen que el tiempo guarda en sus bastillas,
las cosas que el hombre olvido,
lo que nadie escribid,

aquello que la historia nunca presintio”.

Este enfoque etnografico, consigue que la serie de ficciéon se empape de cierto halo
documental. Tal como plantea Chicharro (2011), se recrea un estilo de vida que le permite a
los espectadores/as establecer lazos de continuidad con sus experiencias propias, O
cercanas, almacenadas en la memoria, permitiendo que se construya un espacio de
identificacion, asi como de opinién y discusion, abierto e inclusivo, del que puede
participar cualquier persona. En Los 80, tal como dice Alberto Gesswein, productor
ejecutivo del “Proyecto Bicentenario” de Canal 13 y de la serie “la trama de los primeros
capitulos eran insdlitas, era el regalo de un televisor...eso movia todo, una zapatilla... un

penal”.

Para que el relato adquiera este tipo de veracidad es necesario que el espectador/a
reconozca algo de si mismo en el texto de ficcidn, que active procesos de evocacidon que se
instalan en la memoria como: la vestimenta, la decoracién dentro del hogar o situaciones

como la persecucion de los presos politicos. Porque la nostalgia no se fija en abstracto sino
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en cosas concretas y materiales. En este sentido, Loreto Aravena, actriz que interpreta a
Claudia Herrera asegura que el éxito de la serie se debe precisamente al arte, ya que “es tan
lindo ver todos los detalles que la gente se encarifid con eso...con la nostalgia que le
producia ver todo esto”. Ademads, el relato es percibido como una valiosa aportacion
informativa y nostdlgica, pues es posible entender cémo se vivia en aquella época o de
alguna manera revivirla. Para Boris Quercia, director de la serie, ésta es otra razén de su
éxito, dado que “la gente se emocionaba, era una serie emotiva, la gente se acordaba de sus
papés, habfa un elemento de afioranza, se acordaba de varios conceptos familiares que
fueron cambiando con el tiempo”. Cambid, por ejemplo, que el comedor fuera una especie
de punto de partida y llegada para la familia. De ahi se partia el desayuno, cada uno hacia
sus labores durante el dia y volvian en la noche para cenar. Y ésta era la tnica forma de
saber y atesorar las experiencias vividas, era un punto de inflexién en el que uno se

encuentra con la misma gente y asimila lo que ocurrid, lo comparte y tiene un feedback.

Son precisamente estos factores los que generaron identidad y motivaron al publico chileno
a ver y seguir masivamente la serie. Y también fue una de las razones por la cual consigui6
un rating promedio de 20, 1 puntos en la primera temporada, convirtiéndose en una de las
producciones mas vistas segiin el “Estudio Estadistico de Television Abierta 2008 del
CTNV. Demostrando de esta manera que la diversificacion de la produccion nacional en
programas de ficcidn permitia ampliar las formas de abordar determinados y diversos temas
en la television. Cuestion a la que hace referencia Loreto Aravena, pues para ella Los 80 es
“un hito para la television chilena y marcé un precedente, sobre todo porque los canales se
dieron cuenta que se podian hacer series de calidad y de ahi empezaron a aparecer un

montéon de series buenisimas”.
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Los 80 se convirtié en el programa mads visto del 2008 segin la agencia de medicién de
audiencias Time Ibope, superando en varias ocasiones a Animal Nocturno, un programa
estelar conducido por Felipe Camiroaga, que tenia gran éxito desde el afio 2006. Dejando
atrds también las series internacionales Prision Break y The Shield que se emitian en el
mismo horario, y otros programas que estaban al aire desde hace afios y que tenian fieles
seguidores como Caiga quien Caiga (2002 -2011) de Megavision y Tolerancia Cero

(1999) de Chilevision.

Por esta razon, la serie fue catalogada por el CNTV como parte de la programacion cultural
de la television abierta en el informe de septiembre y octubre de 2008. En el texto se
explicita que la serie cumple con los requisitos contemplados en la normativa, ya que los
programas culturales son aquellos que se dedican a difundir las artes y las ciencias en
cualquier género o formato. Entendiendo arte como todas las expresiones literarias,
plasticas, audiovisuales, musicales y arquitectonicas, asi como sus combinaciones.
Entonces, evidentemente, segun Gesswein “abri6 un tremendo camino para que los canales
se atrevieran a buscar, se atrevieran a tratar de tener un producto nuevo y yo creo que ha
sido muy importante porque gracias a eso han salido. Ahora lamentablemente sin el éxito

que necesitan para autosustentarse pero hay que seguir intentandolo creo yo”.
3.1.1 Desde la intimidad de una familia

Rodrigo Bazaes comenta en una entrevista en el diario La Tercera’ que una parte
importante de la recreacién estética de la serie se debe a la memoria, tanto de los

integrantes del equipo como del espectador. Por eso, para él, Los 80 era un trabajo que

3 La Tercera edicién digital (10 de diciembre de 2008). Rodrigo Bazaes, el hombre que reconstruye épocas. Seccién entretencién/arte.
Obtenido el 14 de junio en http://www.latercera.com/noticia/entretencion/artes/2008/12/727-82643-9-rodrigo-bazaes-director-de-
arte-de-los-80-la-serie-no-es-un-cliche-de-la-decada.shtml.
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apostaba por ser lo mds realista en la manera de dar forma al ambiente que definia y en el
cual se desenvolvian los personajes. Es decir, el desafio de reflejar la realidad y generar
identificacion tenia una base en la ambientacién pero también en la representacion de los
actores y las actrices que protagonizaron la serie.

Para Loreto Aravena hacer una serie de época “es stper rica para poder situarse en los
personajes desde otro lugar, porque claro, cuando uno estd como con la ropa normal y
como con los objetos del dia a dia es mas dificil quizds despegarse de uno mismo. En
cambio, cuando te toca hacer cosas de época, uno se transporta de inmediato y se pone en
situacién mas rapido”.

En Los 80 la familia Herrera es la protagonista de la serie. Estd compuesta de cinco
miembros: padre, madre y tres hijos. Juan Herrera es el padre en esta historia. Se trata de
un hombre de mediana edad, que estudi6 hasta cuarto medio en un colegio técnico y que
luego trabaj6 en una empresa textil durante 25 afios. Sin embargo, con la crisis econdmica
de 1982, motivada por innumerables reformas econdémicas neoliberales, provocd que su
empresa se fuera a la quiebra y €l quedara cesante.

Juan es quien toma las decisiones en la familia. Participa en la forma de actuar de su hija,
hijos y esposa. En un principio, él concentra todo el poder adquisitivo, y busca estar
presente monetariamente, a diferencia de su padre, un hombre alcohdlico que lo abandoné
cuando era pequefio y que nunca lo ayud6. Una vez que queda cesante y no encuentra
trabajo durante meses, debe acceder a reganadientes que Ana, su esposa, supla la disfuncién
y se haga participe en la economia familiar vendiendo diferentes tipos de productos. Esta
circunstancia le atormenta. Puesto que para Juan, el rol de la mujer se limita a las labores
del hogar y criar a sus hijos, y esa situaciéon puede llegar a cambiar si ella empieza a

trabajar.
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Este hombre es capaz de tomar las riendas cuando es necesario, pero es tranquilo y le gusta
compartir una copa con su amigo Exequiel o ver fitbol. Se viste humildemente con un look
semi formal y colores tierra. A medida que avanza la historia, observamos un giro en el
personaje en direccion a la igualdad de género, pues aunque le molesta, es capaz de dar un
paso hacia adelante y permitir que su esposa trabaje pero sin descuidar las labores del hogar
y a sus hijos e hija.

Entonces, al principio Juan refleja fehacientemente al estereotipo del hombre proveedor y
autoritario, pero las circunstancias, como quedar sin trabajo, lo obligan a cambiar su mirada
respecto al rol tradicional que tiene sobre la mujer. Y a su vez, se muestra emocional y
débil ante su esposa, pues llora desconsoladamente y no sabe qué hacer al quedar cesante.
Por su parte, Ana Lépez es una mujer amable, preocupada por sus hijos e hija y eficaz a la
hora de buscar soluciones. Se preocupa por el bienestar de su familia y trata de atenderlos y
apoyarlos a todos. Por eso, cuando Juan queda cesante y comienzan a necesitar dinero, ella
invierte sus ahorros en un negocio con su amiga Nancy: compran mercaderia y después la
venden. A pesar de su pasividad inicial, al tomar esta decisién se enfrenta a Juan por su
pensamiento retrégrado y machista, y hace lo cree correcto... trabajar. Ana naci6 en el sur
de Chile y vivié con sus padres hasta que se casé con Juan. Su familia la apoya, comparten
sus vacaciones y se cuidan mutuamente, todos son muy carifiosos. En la serie Ana aparece
practicamente siempre en su casa. Aunque ella trabaja puerta a puerta el espectador nunca
la ve en accién. Su vestimenta no sale de lo normal para esa época: jeans, blusa y suéter,
generalmente en tonos calidos. Ana es la primera en romper con el rol tradicional de género
y demuestra que puede ser multifacética. Es un ejemplo, que sirve para que los demads

personajes de la serie hablen sobre los prejuicios y los estereotipos que hay sobre la mujer.
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Claudia, su hija mayor, comienza usando ropa similar a la de su madre y luego cambia de
estilo cuando ingresa a la universidad. Comienza a utilizar prendas mds juveniles y con mds
colores como faldas largas y poleras cefiidas a la piel. Claudia es una joven que terminé
cuarto medio y quiere entrar a estudiar medicina, por eso hace clases particulares para
pagarse el preuniversitario. Es muy inteligente y aplicada en sus estudios, de hecho cuando
su hermano estd a punto de repetir cuarto medio, ella le ensefia matematicas. Tuvo una
pareja durante dos afios, Denin Gallardo, pero decide terminar su relaciéon con él. Cuando
van a cerro San Cristébal, Denin intenta perder su virginidad con Claudia pero cuando ella
lo evita se da cuenta que el paquete de condones no estd completo y cree que los utilizé con
otra persona. Después de ese episodio comienza a salir con Francisco, un estudiante de
medicina que conocié cuando fue con Denin al Hospital después de un accidente que
tuvieron en motocicleta.

Claudia estd acercdndose a su sexualidad y recién experimentdndola, y finalmente pierde su
virginidad con Francisco en el octavo capitulo “Amores de verano”. Es mas bien pasiva en
hogar, aunque ayuda a su madre con todas las tareas que se requieran: cocinar, lavar o
limpiar. Desde el inicio le tiene recelo a la dictadura de Pinochet y le inquietan las secuelas
que ésta implica. Pero no se declara opositora hasta que da la Prueba de Aptitud Académica
(PAA) y entra a estudiar medicina en la Universidad de Chile. Es alli cuando se involucra
directamente en la politica, comprometiéndose con la lucha, asistiendo a marchas y
protestas.

Este personaje es uno de los méas reveladores. Durante los primeros capitulos es una joven
que calza con el modelo habitual, es la mujer carifiosa que tiene conflictos con su novio y
que se preocupa por su familia. Sin embargo, cambia el rol de su personaje, pues se

transforma en la opositora del Régimen Militar y deje de tener los rasgos que
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supuestamente definen a la mujer como la debilidad. De hecho, al ensefiarle matematicas a
su hermano demuestra que una mujer no sélo debe cuidar de la casa y criar a sus hijos/as
sino que puede ser profesional y estudiar una carrera que no es comun para las mujeres de
la época como Medicina.

El contraste, su hermano Martin estd conforme con la dictadura y quiere formar parte de las
Fuerzas Armadas (FFAA), especificamente de la Escuela de Aviacidn, ya que su suefio
siempre ha sido ser piloto. Martin es el hijo del medio de los Herrera. Un joven tranquilo y
muchas veces sensible cuando se trata de temas amorosos, puesto que estd muy interesado
en Susana, una chica del barrio. Cuando estd a punto de repetir tercero medio por sus malas
notas en matematicas, su hermana le ayuda a estudiar y consigue pasar de curso. Lo que le
permitié presentarse en el ejército y rendir los exdmenes de admisién para entrar. Queda
seleccionado. Por esta razon, se identifica con el régimen y le avergiienza el actuar de su
hermana, sobre todo cuando se entera que la apresaron por participar en la primera marcha
masiva en contra del Régimen. No le molesta que su madre trabaje, pero él no realiza tareas
domésticas. La mayor parte del tiempo viste el uniforme el colegio o cadete. Su
contribucién en la familia y su valor es que siempre estd pendiente de su hermano menor,
Félix y lo cuida constantemente.

Martin, es un personaje que representa al hombre tradicional. Criado de forma machista,
que quiere piloto y tener cierta autoridad frente a los demds. Audn asi, sus rasgos de
personalidad distan de ese propdsito, es sumamente sensible cuando se trata de temas
amorosos. Ademads, no se opone a que las mujeres trabajen.

Félix es hijo menor de la familia. Es un nifio que estd en cuarto bdsico y asiste al colegio
Salesiano. Tiene problemas en su entorno porque sus compaieros le hacen bullying por no

meter un gol en el dltimo partido del campeonato escolar o por bailar con una nifia “fea”
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durante las fiestas patrias. Posee gran empatia con las demds personas y ayuda en todo lo
que puede, ya sea dandole comida a un damnificado o apoyando la Teleton. Se preocupa de
los recursos econdémicos de la familia e intenta conseguir dinero vendiendo cosas con su
amigo Bruno. Al igual que su padre y hermano, él no realiza ninguna tarea doméstica y le
preocupa que su mama trabaje y no esté presente en la casa. Le gusta ser el centro de
atencion y siempre lo vemos con uniforme escolar o ropa infantil, llena de colores. En
definitiva, Félix tiene caracteristicas semejantes a las de su padre. Puesto que tiene un
pensamiento machista frente a su madre, pero es sensible y tiene un rol social en la historia,

quebrando con la idea de rudeza que se tiene de los hombres.

Si bien los Herrera son los protagonistas de esta historia, existen personajes que también
son significativos, puesto que juegan un papel importante para la familia y determinan los
acontecimientos. Uno de ellos es Exequiel Pacheco, amigo de Juan Herrera y ex compafiero
de trabajo en la empresa de textiles. Cuando queda cesante comienza a vender cosas como
juguetes o ddlares, y siempre trata de estar a la vanguardia. Es sociable, le gusta el fitbol y
tomar cerveza. También se viste semi formal, pero a diferencia de Juan se muestra mas
interesado en la politica y sale a protestar a las calles para demostrar su descontento con la
dictadura. Al principio se muestra igual de machista que Juan, pero después experimenta un
cambio al recordar que su mama lo sacé adelante sola. Exequiel no tiene familia y es un
eterno enamorado, por eso cuando ve a la amiga de Ana, Nancy siempre le hace cumplidos

o trata de coquetearle.

Exequiel es un hombre con un pensamiento relativamente liberal, cree que las mujeres
pueden realizar cualquier tarea y no responder necesariamente al estereotipo instaurado.

Ademais, al igual que Félix, cumple con un papel atribuido a las mujeres, es decir, se
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preocupa por las demds personas y piensa en el bien comun. Por eso rechaza la dictadura.

Nancy Mora, por otro lado, es una mujer independiente y soltera que trabaja para mantener
a su hijo Bruno. Por ese motivo es mal vista por las vecinas del barrio. Es amiga intima de
Ana y también su socia. Siempre se viste con prendas mds llamativas o mds formales y
hace notar su empoderamiento con la actitud que tiene, ya que incentiva a Ana para que se
enfrente a Juan porque piensa que las mujeres deben tener su espacio en la sociedad.
Nancy, esta dispuesta a eliminar los estereotipos y prejuicios que existen en relacion a su
género y lo demuestra en cada intervencion que realiza. Su hijo Bruno, es el mejor amigo
de Félix y estudia en el mismo colegio. El es un nifio sdper dotado, que siempre intenta
compartir sus conocimientos y se viste con uniforme o ropa sport. Se preocupa por su
mam4d, su amigo y la familia de éste. Le gusta leer y hacer experimentos pero no es muy
sociable. A diferencia de los demas hombres de esta historia, Bruno le ayuda a su mama4 en
la casa y no le parece mal que trabaje, incluso sabe como se deben realizar las tareas
domésticas. A pesar de su corta edad, entiende de politica y sabe que su familia es de
oposicion. Bruno, tiene una mirada muy abierta al cambio y cree que los hombres y las
mujeres pueden hacer exactamente lo mismo, e intenta romper con rol tradicional de género

frente a los Herrera.

Pero al contrario de Bruno y su mama, Don Genaro, es quien representa a las personas
asiduas al régimen. Es duefio del almacén del vecindario. Apoya cada medida que toma el
general Augusto Pinochet y destaca que antes la situacion era insoportable, y la gente debia
hacer enormes filas para comprar comida. Es un hombre de avanzada edad que se viste con
pantalon, camisa y delantal café para trabajar. No tiene preocupaciones econdmicas, debido

a que vive bastante bien con el dinero que le da su negocio, aunque es muy avaro, pues en
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una ocasion Félix esta triste y le da un helado vencido para no perder una venta en su
negocio. Es chismoso y con poca paciencia, pero buen vecino. Don Genaro cree cada
noticia que ve en television, y cree que los comunistas son una amenaza, pero los demds
personajes lo escuchan y le siguen la corriente, aunque evidentemente no estdn de acuerdo.
Don Genaro, a diferencia de los personajes anteriores, representa el estereotipo de género
tradicional. Es un hombre que trabaja, y considera que su poderio radica en ello. Asimismo,

considera que no es pertinente que las mujeres salgan de su hogar y trabajen.

En general, al comienzo se representa a la mujer con el rol tradicional de género. Su
espacio y tiempo transcurre dentro del hogar y su labor es criar a sus hijos e hijas y hacer
las tareas domésticas. Pero poco a poco, va rompiendo con los esquemas. La madre, Ana
decide trabajar incluso cuando su marido se opone y logra tener independencia econdmica,
ademds de solventar gran parte de los gastos en el hogar. Claudia, se transforma en una
ferviente opositora del régimen y adquiere un rol politico, que la mayoria de las veces estd
relacionado en los hombres. Ademds, Nancy grita a los cuatro vientos que la mujer debe

emanciparse y ser participe en la sociedad, tiene que votar y hacer ver que su opinion vale.

Por su lado, los hombres son presentados de dos maneras. Juan, Martin, y Félix que son los
protagonistas, junto a Don Genaro, creen que la mujer debe mantener su rol tradicional y
que ellos son los que toman las decisiones y llevan las riendas del hogar. Deben mostrarse
fuertes ante los demas y ser capaces de afrontar cualquier situacién que se les presente. Sin
embargo, son sensibles y se apoyan en las mujeres. Juan, llora cuando queda cesante y se
refugia en los brazos de Ana, Martin necesita ayuda para pasar de curso y Claudia le ensefia
matematicas y Félix anda tras las faldas de su madre e intenta llamar la atencién. En el caso

de Don Genero, solo se puede apreciar su pensamiento retrégrado por sus palabras, pero
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cuando ve a un exiliado politico hablar con su hijo, se emociona y no vuelve a tratarlo mal.
En cambio, Bruno y Exequiel son muy adelantados a su tiempo y estdn completamente de
acuerdo con que las mujeres tienen sus derechos y pueden trabajar, y no hacer todo en el
hogar. Son abiertos de mente y sensibles ante los demds, aunque decididos y dispuestos a

conocer el estado de las cosas para ir avanzando en la vida.

3.1.2 Con las faldas y los pantalones bien puestos

Los medios de comunicacién han adquirido en las dltimas décadas un papel importante
como agentes socializadores, puesto que ayudan a construir y a establecer los sistemas
simbolicos a través de los discursos y el imaginario que transmiten. Y dentro de los medios,
la television se ha erigido como un instrumento crucial y un componente social, como lo
explican Belmonte y Guillamén (2008) la television como aparato social, es un poderoso
medio de produccién de sentido que en numerosas ocasiones contribuye a normalizar o
naturalizar aquello que no es sino fruto de una compleja construccion social. Por esta razén
cabe preguntarse ;cOmo se representa la identidad de género en una serie de ficcion
nacional? ;Qué configuraciones de género se presentan y se vehiculan a través de Los 80°?
(Hay estereotipos de género o discursos discriminatorios para las mujeres y los hombres en

esta produccion nacional?

Para empezar, estos autores definen el estereotipo como un conjunto de ideas acerca de los
géneros que favorecen el establecimiento de roles arraigados en la sociedad, que
simplifican la realidad y dan lugar a una diferencia que se basa en las caracteristicas de
cada uno, otorgdndole una identidad dependiendo del papel social que se supone que debe
cumplir. Es asi como se le suele adjudicar a las mujeres el trabajo doméstico y el cuidado

de la familia, ya que son tiernas, dulces, débiles, emotivas y sentimentales. Y, por otro lado,
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los hombres potencian rasgos mds relacionados con el dmbito publico, seglin una cultura
patriarcal, puesto que son agresivos, competitivos y capaces de tomar la iniciativa. Esto
ayudaria a armar una imagen estereotipica de los géneros a través de un discurso que estd

legitimando la desigualdad y es por sobre todo extremista.

Hay que tener en cuenta que para los realizadores de la serie la representacion del género
no fue un tema que se discutié antes de comenzar la produccion. Porque, como dice Boris
Quercia, la idea era mostrar como era la sociedad en la década de 80 a partir de esta familia
de clase media. Ademads, segiin Gesswein, su tesis principal era el valor nuclear de una
familia fuerte, que se otorgaba apoyo y contencion. Sin embargo, el equipo que trabajé en
su produccidon escogié una parte de esa realidad y una forma de representarla, la cual
incluia el proceso de cambio en que la mujer pasaba de duefia de casa a una mujer
independiente, que se ganaba su propio dinero y exigia tener los mismos derechos que los

hombres.

No obstante, es claro que no existe un equilibrio en la representacion del género, pues
respecto a la cantidad de apariciones de los personajes femeninos y masculinos siempre la
cantidad de veces que vemos a los hombres en la pantalla supera a las de la mujer. Incluso
cuando la mujer es protagonista del conflicto, como por ejemplo en el cuarto capitulo “No
te vayas mama”; donde Ana comienza a trabajar, o el décimo capitulo “Cualquier cosa
menos mentir”’; cuando Claudia comienza a involucrarse directamente en la politica y
participa de la primera protesta nacional. Es significativo también que el nimero de
personajes femeninos sea mucho menor que el masculino, ya que las relega a un papel

secundario y de apoyo.
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Los 80: mds que una moda
Representacion masculina y femenina

= Personajes masculinos Personajes femeninos

Griéfico 1. Fuente: Elaboracién propia.

En el 4mbito familiar y personal. La familia Herrera se estructura de forma nuclear y esta
bien constituida dentro del matrimonio, pues tiene un padre una madre e hijos consagrados
en él. Versus la familia monoparental representada por Nancy y su hijo Bruno. Lo cual no
era comun en ese periodo y por tanto era mal visto, dado que el hombre era el jefe de hogar
y quien proveia de dinero a la familia. Esto representa la forma de pensar de la época y a su

vez los cambios que se estaban gestando.

Por otro lado, en el dmbito laboral, aparece representada una de las principales dicotomias
en la cual sitiia a lo “masculino” en lo publico y lo “femenino” en lo privado. Esto se ve
concretamente en el rol de la madre. Ana, cuida a todos los miembros de su familia y
mantiene siempre un rol de duefa de casa, atin cuando se incorpora al mundo laboral. Ella
asume un nuevo desafio al entregar parte del sustento econémico en su casa y lo hace con
cierta naturalidad, que sélo es opacada por las actitudes negativas de su esposo Juan. Sin

embargo, en el caso contrario no se representa con la misma normalidad cuando €l debe
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hacerse responsable de las tareas domésticas. Es asi como en el cuarto capitulo titulado “No
te vayas mama” se ridiculiza el papel de los hombres en la casa, ya que ninguno de ellos
quiere o sabe como se realizan las labores del hogar y tienen que intentar cocinar y lavar
porque la hija mayor, Claudia estd enferma. Pero curiosamente Juan es un empleado integro
en su trabajo, y él estd dispuesto a aprender lo que no sabe. Estos actos se suman a que sus
hijos, Martin y Félix, tampoco realizan tareas domésticas, y piden por favor que su mama

cocine como en el noveno capitulo “Hijos chicos, problemas chicos”.

Ana es quien le da apoyo sentimental a su esposo y a sus hijos e hija, puesto que los
aconseja, los cuida y les pregunta como se sienten. Es decir, se muestra una vez mads el
estereotipo de la mujer sensible y comprensiva. Aunque dicha situacién se mantiene, es
posible observar un cambio en la actitud de Juan y Ana, una especie de cambio en los roles,
ya que al quedar sin trabajo rompe el estigma de hombre racional y se desmorona frente a
su esposa, llorando y mostrandole su preocupacion, mientras Ana es quien a su vez intenta
mantenerse firme para apoyarlo. Esto da cuenta del empoderamiento de la mujer, puesto
que se deja a un lado lo tradicional y vemos a un hombre con poder dentro del hogar, pero
sensible, y a su vez una mujer empoderada que apoya a su familia y que sigue poniendo el

hombro.

Asimismo, existen otros cambios sutiles que se refuerzan al final de esta temporada y en las
siguientes. Uno es la incorporaciéon de Claudia Herrera en el mundo politico, lugar que
hasta el momento se caracterizaba por el manejo masculino. Loreto Aravena se refiere a
esto y cuenta que “la evolucion de ella fue desde nifia a mujer y como de menos a mds. Al
principio la vimos como en estas situaciones amorosas como con el Denin, asi como en los

primeros besos y en los primeros acercamientos a su sexualidad, después ya ella enfrentaba
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el mundo universitario y todo lo que significa ingresar a la universidad, buscar un crédito,
tratar de ver las posibilidades de pago y las presiones. Después, como que ya ella
directamente insertada en la universidad con todo lo que eso significa, cuando empez6 a

saber de politica, a saber lo que estaba pasando en el pais, el contexto social del pais”.

Otra evolucion hace alusién a Félix, quien le da un cierto giro a su personaje. No se limita a
jugar e ir al colegio sino que también sensibiliza con otras personas como un hombre
afectado por las inundaciones o los nifios y nifias de la Teleton. Estos cambios se efectuaron
en medio de un contexto que estuvo marcado por la dictadura, donde se vivié el Mundial de
Futbol Espafia de 1982 cuando Carlos Caszely pierde el partido por un penal, la crisis
economica de 1982, en la cual se devaluo el peso en un 18 por ciento, la entrada de 150
exiliados al pais y la primera protesta nacional el 11 de mayo de 1982. Cada uno de estos
acontecimientos son los que marcan las tramas en cada capitulo, y determinan el actuar de
los personajes. Tal como se menciond al inicio de este capitulo, la serie tuvo gran éxito
precisamente por este aspecto, ya que los televidentes fueron capaces de sentirse
identificados y recordar lo que vivieron en aquellos afios. Lo cual estuvo respaldado, no

sOlo por la estética sino también por las imdgenes de archivo.

En cuanto a la representacion del género, el CNTYV realiz6 una serie de encuestas en el afio
2008 que sintetizo en el informe “Las mujeres hablan de la Mujer en la Television”, donde
la mayor parte de las televidentes consideran que en las producciones de no ficcién prima
una imagen negativa de las mujeres, que esta asociada netamente a lo estético. En cambio,
en la ficcidn reconocen una imagen moderna y positiva de la mujer, donde se ve como
profesional, independiente y autosuficiente. Y ademads, las imagenes son tan diversas como

la realidad y eso les parece que genera cierta cercania, puesto que la identificacion puede
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ser con cualquiera de estos tipos de mujer. En este sentido, Gesswein asegura que las
mujeres han evaluado bien la serie porque es capaz de retratar un periodo de transformacién
y pone en tela de juicio los cambios por los que tuvieron que pasar, o que incluso siguen

vigentes.

Aun cuando no hay un estudio similar sobre la percepcion de los hombres, estd claro que
mostrar diversidad es un elemento que no sélo es considera novedoso, sino que refleja de
manera més fiel la realidad de la mujer y el hombre en la actualidad porque la serie retrata
de alguna forma a la sociedad que la produce, desde el contenido y sus representaciones.
Aunque Los 80 tenga la finalidad de mostrar el Chile de esos afios, es notorio que la
historia y los personajes siguen siendo perfectamente compatibles con los hombres y
mujeres de hoy. Por eso Boris Quercia afirma en el diario La Tercera’, que su idea es
llegar a las mismas familias “tipo” chilenas, que son los Herrera del presente.

Ahora bien, en las siguientes temporadas de la serie, la evolucion hacia una equidad de
género, en términos de representacion, se acentua. Después, es Claudia quien tiene mayor
protagonismo junto a Ana, debido a sus historias e incluso hay una espacie de intercambio
en el rol familiar. Esto lo explica Quercia, al decir que “Ana cumple un rol que es muy
determinante en la familia, que es un rol aglutinador, exceptuando las ultimas, en que Ana
provoca una especie de sismo familiar cuando no quiere saber nada de Claudia”. Y es ahi
precisamente cuando Juan toma su rol y aglutina nuevamente a la familia al ir a buscarla al

exilio que estaba viviendo en Argentina.

¥ La Tercera (14 de octubre de 2008). La férmula nostélgica de Los 80 que derroté a Camiroaga. Pag. 47.
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3.2. Los Archivos del Cardenal: las imagenes de una historia prohibida

La primera temporada de la serie nacional Los Archivos del Cardenal fue transmitida en
Television Nacional de Chile desde el 21 de julio de 2011 hasta el 13 de octubre de ese
mismo afio. Cada jueves, a las 22:50 horas, se estrenaba un nuevo capitulo, y para los
espectadores que se perdieron el primer, segundo y tltima emisién de la serie, pudieron ver

la repeticion de los tres capitulos el domingo siguiente desde las 23:30 horas.

La serie de ficcion Los Archivos del Cardenal se centra en la defensa de los Derechos
Humanos por parte de la Vicaria de la Solidaridad durante el Régimen Militar de Augusto
Pinochet en Chile. Cada capitulo se construye alrededor del trabajo de los abogados y
personal de la Vicaria, quienes se enfrentan a casos de detenciones fuera del marco de la
legalidad, realizadas por la Central Nacional de Inteligencia (CNI) y Direccion de
Inteligencia Nacional (DINA), organismos represores creados al margen de los estamentos

oficiales para reprimir la oposicidn de la dictadura de Pinochet.

Dichas detenciones tenian caracteristicas de secuestro y no consideraban la presentacion de
cargos formales en contra del acusado. Por lo tanto, el trabajo de la Vicaria de la
Solidaridad era presionar para dar con el paradero de los detenidos, promover la
investigacion por parte de los organismos oficiales y denunciar la existencia de centros de
detencién no autorizados donde la falta de regulacidén permitié la vulneracién sistemética a

los Derechos Humanos.

Por medio de la serie se logra visualizar esta dura realidad que afecta a muchos chilenos.
De hecho la cancién principal de la serie, titulada Santiago de Chile, del cantautor cubano

Silvio Rodriguez e interpretada por el grupo chileno Los Bunkers, entrevé este escenario:
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Hasta alli me siguié, como una sombra,
el rostro del que ya no se veia,
y en el oido me susurro la muerte

que ya apareceria.

(..)

Eso no estd muerto,
No me lo mataron,

Ni con la distancia,

Ni con el vil soldado

La serie presenta a una familia chilena de clase media y muy comprometida con su trabajo
en la Vicaria. El padre Carlos Pedregal (Alejandro Trejo) es el abogado de la Vicaria y lider
de la institucidn que pasa por momentos muy emotivos, estresantes y denigrantes que luego
son intensificados previo a su muerte. El estaba casado con Ménica Spencer (Paulina
Garcia) periodista independiente de oposicion muy luchadora con quien tiene una hija,

Laura Pedregal (Daniela Ramirez), trabajadora social.

Por otra parte, se presenta a una familia de clase acomodada, perteneciente a la clase
socioecondémica ABCI, adherentes al Régimen Militar de Pinochet. Sin embargo, el hijo
mayor y recién titulado abogado, Ramén Sarmiento (Benjamin Vicufa), se enfrenta a la
dicotomia de conocer el mundo externo a su familia o seguir bajo los umbrales del poder
empresarial-familiar. Este, decide desafiar a sus progenitores y comienza a trabajar para la

Vicaria junto a la que en un futuro seria su pareja, Laura.

El Vicario Cristidn Precht (Francisco Melo), retrata el funcionamiento de la organizacion
que brind6é apoyo y ayuda a los familiares de los detenidos desaparecidos a manos de la

DINA y la CNI. La Vicaria se convirti6 en la unica entidad confiable en aquellos tiempos



Pagina | 101

de confusiéon y oscuridad, quedando en la memoria colectiva la resolucion de algunos
casos, como los cuerpos de los hornos de Lonquén38, Conejillos de Indias™ y caso

Degollados4o.

En su contraparte, se encuentra Laurence Martinez, jefe de la Direccién de Inteligencia
Nacional y de la Central Nacional de Inteligencia, principales instituciones que llevaron a
cabo todos los actos de violencia, secuestro y persecucion. El hombre que ejecutaba todas
sus 6rdenes es Mauro Pastene (Ivan Alvarez), agente de la CNI que, junto a su compafiero
de turno, perpetuaban los mas horribles episodios de detenciones, secuestros y tortura, los

que muchos de ellos, terminaban en la muerte de los detenidos.

Otro giro narrativo relevante que representa la emocionalidad y confusion de los jovenes de
esos tiempos, se centra en la vida de dos protagonistas Ramoén y Laura; provenientes de
mundos sociales y politicos opuestos, pero que al servicio de la Vicaria, luchan por una

causa comun: esclarecer los delitos en contra de los Derechos Humanos perpetuados por

* Hornos de Lonquén es un lugar donde se encontraron el 30 de noviembre de 1978 restos de detenidos
desaparecidos en Chile. Estas personas habian sido detenidas en la localidad de Isla de Maipo el 7 de octubre
de 1973. Quince campesinos, todos varones, entre 17 y 51 afios, fueron detenidos por carabineros en la
localidad de Isla de Maipo, al sur de Santiago. Sergio Maureira Lillo y sus cuatro hijos, Rodolfo Antonio,
Sergio Miguel, Segundo Armando y José Manuel; Oscar Herndndez Flores y sus hermanos Carlos y Nelson;
Enrique Astudillo Alvarez y sus dos hijos Omar y Ramén; y los cuatro jévenes Miguel Brant, Ivan Ordéiiez,
José Herrera y Manuel Navarro. Todos ellos fueron llevados desde sus hogares hasta la tenencia de Isla de
Maipo, en ese lugar fue la dltima vez que se les vio con vida.

* En diciembre de 1981, cuatro prisioneros politicos y cuatro presos comunes que compartian celda fueron
envenenados. Era una de las pruebas para probar la efectividad de las armas quimicas desarrolladas por los
servicios represivos de la dictadura. De los ocho envenenados, dos murieron.

“ El caso Degollados fue el secuestro y asesinato de tres miembros del Partido Comunista de Chile,
perpetrado por Carabineros hacia finales de la dictadura militar del general Augusto Pinochet. Los
profesionales Santiago Esteban Nattino Allende, pintor y partidario de la Asociacién Gremial de Educadores
de Chile (AGECH), Manuel Leonidas Guerrero Ceballos, profesor y dirigente de la AGECH, y José Manuel
Parada Maluenda, socidlogo y funcionario de la Vicaria de la Solidaridad, fueron secuestrados a fines de
marzo de 1985 por agentes de la Direccién de Comunicaciones de Carabineros (DICOMCAR). El 30 de
marzo, camino a Quilicura, frente al fundo «El Retiro», y cerca del aeropuerto Pudahuel, los cuerpos de los
profesionales fueron encontrados degollados y con signos de tortura. El brutal triple homicidio, que llegé a ser
conocido como «Caso Degollados», evocd la indignacidn extendida y obligd a la Corte Suprema a designar al
juez José Canovas Robles como ministro en visita para investigar el delito.
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agentes del Régimen Militar. Junto al trabajo en la Vicaria, los personajes se involucran

sentimentalmente, entrelazando los acontecimientos politicos y sociales.

Los conflictos familiares giraban en torno al contexto politico y social de la época, la
violencia, secuestro, tortura, experimentos quimicos con los detenidos, la pobreza,
discriminacion legislativa, entre otros. Cada tema se abordaba de manera profunda a través
del guién y la ambientacién. Se trata de un elemento muy importante a la hora de recrear el
pasado, puesto que permite al telespectador conocer y reconocer cémo se vivia en Chile a
finales de los 70 y principios de los “80. De esta manera, Los Archivos del Cardenal
denuncian de manera critica un periodo histérico caracterizado por la violacién de los

Derechos Humanos y posterior defensa de éstos a manos de la Vicaria de la Solidaridad.

Por esta razon la serie fue catalogada por el Consejo Nacional de la Television como parte
de la programacion cultural de la television abierta en el Informe de julio a octubre de
2011, es decir, todos los meses que se emitio la serie de ficcion. En este informe se explica
que la serie cumple con las normativas de un programa cultural, ya que se refiere a las artes

y las ciencias y por sobre todo, promueve y difunde el patrimonio e identidad nacional.

Gran parte del éxito de Los Archivos del Cardenal se debe a su contenido transgresor. Fue
capaz de mover las fronteras mentales y enfrentar los miedos y ataduras de la sociedad
chilena, aprendiendo de la historia y contribuyendo permanentemente a la reflexion
colectiva en torno a lo publico. Fue precisamente eso lo que motivo a la audiencia chilena a
verla y seguirla, consiguiendo un rating promedio de 11,7 puntos en la primera temporada,

convirtiéndola en una de las producciones mads vistas el 2011.
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Esta tendencia fue complementada por el aumento de la audiencia televisiva por series de
ficcion, segun el anuario de Obitel 2012 se incrementd en un 32-36 por ciento. Postulando
alli, que el tiempo de programacion en pantalla - dia y horario - y el consumo televisivo por
parte de la audiencia amplian los diversos temas y formatos en la television dando gran

espacio a las producciones ficcionales.

La serie incluso se convirti6 en el programa mds visto durante su primera temporada segin
Time Ibope, superando a Secreto a Voces (Megavision, 2011-2014), un programa de
espectaculos y fardndula. También dejo atras a dos producciones nacionales: Peleles (Canal
13, 2011-2012), primera telenovela nocturna del canal catdlico e Infieles (Chilevision,
2005-actualidad) serie erotica chilena que gira entorno a la infidelidad y sus distintas
situaciones. Ambas creaciones se emitian en el mismo horario que Los Archivos del
Cardenal por la television publica del pais, lo que marca una tendencia en el consumo

cultural e identitario de los telespectadores.

3.2.1. No son de madera, son de carne y hueso

Para que los personajes cobren vida, es necesario contar con descripciones fisicas y
psicoldgicas, ademds del entorno en que se desenvuelve cada uno de ellos. La forma en que
un personaje habla, la manera en que ve el mundo, las cosas que le gustan o no le gustan

son parte del contenido en la serie de ficcion.

El proceso de caracterizaciéon de los personajes en las series de television exige una
elaboracion profunda y detallada, incidiendo en su pasado y en sus motivaciones para poder
explicar las acciones donde tendrd lugar la evolucion narrativa de la historia. Como una

forma de acercarnos a nuestra historia por medio de los personajes, segin Galan (2007)
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existen tres ejes precisos para trabajar: fisica, psicoldgica y social. La dimension fisica y
todos aquellos aspectos externos como edad, sexo, aspecto fisico y vestimenta, con la
finalidad de conocer informaciéon sobre su fisonomia. La dimensién psicoldgica que
comprende tanto su personalidad y caricter y, todo aquello que configura su modo de
pensar y sentir. Y por ultimo, la dimensién social que hace referencia al ambito en que el
personaje interactia con sus pares tomando en cuenta su vida privada, profesional y

publica.

Nuestra historia se centra en tres personajes principales muy distintos entre si, tanto
ideoldgica como fisicamente, pero se encuentran unidos a través del tema politico y social
de la época dictatorial. En primera instancia los espectadores se identifican con Laura
Pedregal, trabajadora social, joven, independiente, carismdtica y justiciera. Es hija del
abogado Carlos Pedregal y la periodista Mdnica Spencer, ambos colaboradores de la
Vicaria de la Solidaridad. La menuda trabajadora social, aparece con un look setentero:
jeans destefiidos, poleras tonalidades marrén, anaranjada o rojo, ademds de blusas
acuadrille. Se preocupa de dar apoyo e investigar los casos de los detenidos desaparecidos y
cuyos familiares medios temerosos asisten a su oficina. No repara en su aspecto fisico
porque todo el tiempo lo destina a su trabajo y el resto de las horas se relaciona con Manuel
Gallardo, pareja de Laura y militante del Comando Javiera Carrera. Sin embargo, muy
carifiosa con €l no es, ya que siempre sus pensamientos y actuar radicaban en su oficio de
ayudar. Esta situacion cambia drasticamente al conocer a Ramoén Sarmiento, cuya relacion
de odio-amor, termina por sellar la brecha politica y social entre ambos. Esta joven siempre
fue independiente teniendo un cardcter fuerte, con voz de mando. No le gusta seguir

ordenes sino que realiza lo que ella encuentra correcto aunque esté en juego su vida.
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Desde el otro lado de la vereda, encontramos a un muchacho joven, guapo, de tez blanca,
bien vestido, perteneciente a la clase socioeconémica ABCI. Recién titulado de la Escuela
de Derecho, el abogado Ramén Sarmiento se comienza a aventurar en la historia de vida y
trabajo de Laura al intentar averiguar qué pasé con su tnico amigo de infancia. Su traje de
vestir, camisa y corbata, perfectamente ordenada, en tonalidades azul, verde y gris pierden
prolijidad a medida que suceden los capitulos. Dejo de importarle el peinado hacia el lado
izquierdo, sus anteojos y el maletin que lo acompana a todas partes, para enfocarse en los
casos de los detenidos desaparecidos, para enfocarse en los sin rastros. De este modo,
Ramon ingresa a su primer trabajo, la Vicaria, lo que se contrapone con la ideologia y
conducta de su familia, quienes viven en una burbuja social y confian en los mandatos del
General. Esta situacion fue el primer quiebre del personaje al desobedecer y enfrentar al

padre de familia.

Ya con el frente de oposiciéon al Régimen Militar creado, existe la personificacion del
antagonismo: Mauro Pastene, agente de la Central Nacional de Inteligencia. Sin expresion
facial que no sea mas que ira y enojo. Utiliza pantalon y chaqueta negra de cuero, en
perfecto contraste con la camisa blanca, que en ocasiones se ensuciaba con sangre. En su
cintura siempre portaba un revolver y anteojos de sol en los bolsillos de la chaqueta.
Apatico, serio y sin amigos, soOlo se relaciona con su compaiiero de turno. Sin embargo,
cuando se piensa que este personaje solo tendria que morir para frenar los actos de tortura y
violencia que ejecuta, un conflicto interno permite dar un giro a la trama de la produccioén
nacional. Desde ahi, se representa a un hombre abatido por las circunstancias de su vida y

las sociales, logra desahogarse, llorar y humanizar frente a sus torturados.
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Por otra parte, todos los personajes principales antes descritos tienen su reflejo en algunos
personajes secundarios de la serie. La relevancia de cada uno de ellos dentro del argumento
de Los Archivos del Cardenal, su nimero de apariciones y relaciones con los demads

personajes contribuy6 a destacarlos en nuestro segundo andlisis de personificacion.

En primera instancia, encontramos a la periodista independiente de oposicién, Mdnica
Spencer (reflejo de Laura Pedregal). Ella colaboraba con la Vicaria de la Solidaridad,
difundiendo los casos mds emblemadticos de esta organizacion. Es esposa del abogado
Carlos Pedregal y madre de Laura, todos trabajadores de la Vicaria. Mdnica es una mujer
adulta de pelo largo y negro. No utilizaba maquillaje y viste ropa holgada y descuidada,
puesto que su tiempo lo dedica a investigar, a la Vicaria y en algunas escenas se muestra
realizando labores domésticas como cocinar y asear la casa. La periodista es de caricter
fuerte, con un rostro duro, por todas las vicisitudes vividas en la época dictatorial, pero
capaz de trasmitir en sus textos las aberraciones cometidas. Es quien mantiene la serenidad
en su casa y cobija a su marido cuando esté quiere renunciar a la Vicarfa. Perseguida,
secuestrada y torturada por investigar un caso de violacion a los Derechos Humanos, logra
liberarse, reactivando su empuje con el objetivo de hacer justicia y lograr una comunicacion

libre y sin represion.

Su pareja, el abogado de la Vicaria de la Solidaridad, Carlos Pedregal (reflejo de Ramoén
Sarmiento) es quien lideraba la organizacion de la institucién. Viste siempre traje, con el
ultimo botén de la camisa desabrochado y la corbata a medio amarrar, siempre desprolijo y
desordenado, pero con ideales y convicciones bien claras. Todas sus acciones son
realizadas en beneficio de la Vicaria. Pese a estar centrado en sus labores profesionales,

también es esposo de Monica y padre de Laura, por lo cual su preocupacion por ellas
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siempre estd latente. De hecho, cuando secuestran a su sefora, el abogado se desmorona
cayendo en una depresion. En este punto de flagelo emocional, Laura es quien lo levanta e
impulsa a luchar por saber el paradero de su mujer. Paradojalmente est4 renunciando a eso
que era su labor en la Vicaria. A finales de la serie, es perseguido, amenazado, secuestrado,
torturado y finalmente degollado por los agentes de la CNI, lo cual representa un
empoderamiento muy evidente de la mujer, puesto que, como se representa en la escena
final del tltimo capitulo de la serie “La muerte de Carlos Pedregal”, Laura y Ménica toman

el mando de la Vicaria quedando en un segundo plano visual: Ramé6n Sarmiento.

Las series de ficcion integran verdaderos discursos de realidad y estdn formados por
pequeios fragmentos que pretenden constituirse como un espejo de la misma, puesto que
transmiten modelos de conducta, valores y toda una serie de comportamientos sociales.
Estas personificaciones llegan al telespectador de manera inofensiva, pero pueden crear

corrientes de opinidn y accion de la audiencia.

De esta manera, los personajes de Los Archivos del Cardenal encarnan una distribucion y
representacion equitativa de los roles de género en la actualidad y de deuda historica que se
tiene con el tema social aludido. Es asi como al género masculino se le representa en
funciéon de su profesionalismo, ética y seriedad, asimismo es posible observar el lado
emocional de éstos personajes. Por otra parte, a los personajes femeninos no se les destaca
s6lo por su trabajo, sino porque también tienen la parte emocional fuertemente desarrollada,
capaz de cobijar a los hombres lideres de la Vicaria. De esta manera, la funcién de los
personajes masculinos y femeninos se encuentra en igualdad, ya que a ambos sexos son

caracterizados como fuertes y débiles a la vez.
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3.2.2. Pocas gallinas y muchos huevos

La television se ha convertido en una de las fuentes de informacién mds importantes de la
actualidad y en uno de los medios més eficaces para dar a conocer el entorno y entender
visualmente nuestro pasado. Sin embargo cabe preguntarse jen qué contexto histérico-
social aparecen estas producciones? ;COmo se representa la identidad de género en Los
Archivos del Cardenal? ;Hay estereotipos de género o discursos discriminatorios entre
hombres y mujeres en la serie de ficciéon? ;Existe una evolucién del rol tradicional de

género en esta produccién nacional?

La creacién de estereotipos es una forma de categorizacién que permite al ser humano
distinguir, diferenciar y abstraer de la realidad los datos mds importantes para poder
clasificarlos en su proceso de percepcion. En las series de ficcion esa categorizacion se
hace ain mds necesaria, puesto que el tiempo del que disponen los telespectadores para
reconocer a los personajes y otorgarles rasgos de personalidad, no suele superar la hora y
media. Segin Belmonte y Guillamén (2008) un aspecto muy relevante teniendo en cuenta
que, si ese reconocimiento no tiene un desarrollo correcto, puede ocurrir que el pibico no

se identifique con los personajes ni con la historia que se relata.

Es asi como se le suele adjudicar a las mujeres el trabajo doméstico, atribuyéndoles algunos
rasgos caracteristicos, como: ternura, dulzura, debilidad, emotividad, sentimentalismo e
instinto maternal. En cambio, se considera lo masculino mas relacionado con el ambito de
lo publico, potenciando una serie de rasgos: agresividad, competitividad, accidn y riesgo.
De esta manera, se configuran los estereotipos de los géneros a través de un discurso que
legitima la desigualdad y polariza ambos sexos, segtn el estudio realizado por Belmonte y

Guillamén (2008).
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Esta desigualdad no es tan llamativa en la serie Los Archivos del Cardenal, puesto que no
existe un contraste entre los roles que ocupa Laura Pedregal y Ramén Sarmiento. Ambos
personajes son responsables y realizan escenas de peligrosidad y seguimiento, rompiendo
las reglas dictatoriales durante aquella época. Esta situacion la podemos ejemplificar en el
primer capitulo “Hallan los cuerpos”, donde el joven abogado y la bien parecida trabajadora
social van en busca de respuestas frente a la desaparicion del amigo de Ramén o en el
tercer capitulo, “La periodista es secuestrada”, donde llegan a la casa de adobe donde los
agentes de la CNI torturaron a su madre y a otros militantes del Partido Comunista. En esta
ocasion, Laura es quien fotografia el lugar para tener registros, sin temor a ser vista por los

torturadores, mientras que Ramon se esconde entre los asientos del automovil.

Frente al elenco de personajes masculinos que ocupan estos puestos de peligro, el nimero
de personajes femeninos que desempefian estos roles resulta equiparada, puesto que las
mujeres se empoderan de su vida, trabajo y funcién dentro de la sociedad. No sélo se
valoran realizando las labores domésticas sino que son muy relevantes en el trabajo al
poseer iniciativa propia y justamente esto es uno de los valores agregados que la serie
aporto en cuanto a la representacion de género, segtn afirmé Alejandro Trejo, actor de Los

Archivos del Cardenal, quien personifica al abogado Carlos Pedregal.

El Informe de Desarrollo Humano (2010) realizado por el Programa de Naciones Unidas
para el Desarrollo (PNUD), explora cuatro dmbitos donde las relaciones de género
presentan un gran desafio en términos del horizonte de la igualdad. Nos encontramos con
las normas y recursos definidos por las instituciones sociales; los significados, simbolos y
legitimaciones elaborados por la cultura; las fuerzas del mercado y de los intercambios

econdmicos y las relaciones de poder en la sociedad.



Pagina | 110

Estas cuatro fuerzas no actian independientemente, sino que interactian, se refuerzan,
debilitan o conforman contextos particulares para las relaciones de género en la sociedad.
Al interior de este contexto hallamos tres dmbitos en los cuales desenvolverse: la esfera
publica, la privada y la individual. En primer lugar, la esfera publica, es decir, el mundo del
trabajo, del mercado, la educacion, el Estado y la politica. Luego, la esfera privada, referida
al espacio doméstico y al de la sociabilidad primaria, como la amistad y las relaciones de
pareja. Y por udltimo, la esfera individual, que involucra la subjetividad personal y la
construccidn biogréfica individual. Adn cuando pueden observarse por separado, estas tres

esferas se condicionan e influyen reciprocamente.

La insercién en el mundo laboral representa un ambito de especial importancia para
observar el estado actual y las transformaciones de las relaciones de género y las
identidades de ambos sexos. Es necesario destacar, que tanto los personajes masculinos
como femeninos desenvuelven su vida laboral en el ambito publico y privado,
respectivamente. Sin embargo, las diferencias laborales se producen y evidencian mas
claramente en los cargos a ocupar. Si bien todos los personajes de Los Archivos del
Cardenal son profesionales, los personajes masculinos representan roles de mayor
remuneracion economica y prestigio, como los abogados Carlos Pedregal y Ramoén
Sarmiento. A diferencia de las mujeres de la serie, la trabajadora social Laura y la

periodista independiente Monica, quienes reciben un menor pago por sus funciones.

En la mayoria de las representaciones de género subyace la imagen de que el hombre es el
principal encargado de proveer los recursos econémicos mediante el trabajo y de asegurar

el orden a través de su participacion en el poder, mientras que la mujer es la encargada de
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las tareas domésticas, la crianza de los hijos y el ejercicio de las labores del cuidado de

otros.

Esta division del trabajo estd asociada en muchos casos a una diferencia de jerarquias,
poderes y prestigios, donde la mujer es puesta en un lugar inferior. Sin embargo, en el caso
de Los Archivos del Cardenal, se muestra una tendencia al cambio. Hay una imagen muy
positiva de las capacidades de las mujeres para desempefiarse en cualquier ambito de la
sociedad, como en el trabajo o la politica. Esta situacioén la podemos evidenciar en el sexto
capitulo “Ramén Sarmiento es detenido”, donde Laura toma el liderazgo de la situacion y
designa las nuevas acciones a los demds colaboradores, entre hombres y mujeres, de la

Vicaria.

Es importante destacar que esta responsabilidad siempre la tuvo su padre y abogado Carlos
Pedregal, pero las emociones y sentimientos de la protagonista la impulsaron a luchar por la
libertad de su novio. Lo contrario ocurria con su progenitor, quien al verse enfrentado a una

situacién similar con Ménica, su sefiora, éste decayd buscando apoyo en su hija.

La representacion del rol femenino en la serie ha impulsado el desplazamiento de su
identidad desde roles familiares hacia los proyectos personales y, desde los vinculos
domésticos hacia una sociabilidad méas abierta. Estos cambios vienen de la mano con las
modificaciones representativas que se hace de los hombres y sus roles. Por ejemplo, ha

disminuido la violencia y el rechazo para cooperar en el hogar.

Las series de ficcion presentan estructuras familiares que intentan mostrar los diferentes y
nuevos tipos de familia que se han gestado en la época democrdtica: desde la tradicional,

que vendria siendo la familia constituida por una hombre y una mujer y en un matrimonio;



Pagina | 112

hasta la heterogénea estructura familiar, donde en general, los padres son separados y cada
uno tiene su propia pareja y familia. De esta manera, el hijo/a posee dos tipos de familias. Y
por ultimo, podemos encontrar la familia monoparental, donde uno de los dos padres toma

la funcién de ambos, ya sea por viudez, separacion o irresponsabilidad ante la paternidad.

En el dmbito familiar y personal, Los Archivos del Cardenal transcurre en dos tipos:
tradicional y monoparental. La familia Pedregal Spencer se estructura de forma nuclear y

estd constituida dentro del matrimonio, con una hija responsable, luchadora y caritativa.

Bajo este alero de familia tradicional, encontramos también a la familia Sarmiento, formada
después del matrimonio, con dos hijos responsables e inteligentes se jactan de ser buenos
padres, a lo que Ramon, el rebelde de la familia, los contradice, puesto que los educaron
s6lo con una perspectiva de la sociedad pretendiendo formar siempre parte de ésta. Esta
escena se recrea en el segundo capitulo de la temporada, “Un joven abogado comienza a

abrir los ojos ”, visibilizando el primer quiebre familiar.

Aunque ambas familias sean tradicionales, los Pedregal Spencer rompen el molde de este
estereotipo, ya que la mujer duefia de casa, esposa y madre ayuda econdmicamente a su
compaiero de vida, mostrandose econdmicamente independiente del hombre, rompiendo

los estereotipos de género dentro del seno familiar.

Por otro lado, se encuentra esa familia monoparental representada por Mauro Pastene. Pese
a que nunca podemos ver a su padre o madre, en noveno capitulo, “La confesién de
Mauro”, revela que producto de sus vivencias en la infancia y como una forma de seguir las

acciones de sus antepasados se convirtid en torturador y agente de la CNIL.
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En el ambito de la representacion, existe un equilibrio entre la aparicion de personajes
masculinos y femeninos que protagonizan la serie. Es necesario destacar que, en algunos
capitulos, se observa un marcado protagonismo de la mujer, especialmente en donde ocurre
la bisqueda de alguien, secuestro de algin familiar o la lucha constante por sus ideales. El
ejemplo mds claro de esta situacion se visualiza en el tercer capitulo, “La periodista es
secuestrada”, donde Laura es un apoyo emocional y conductual del padre frente al

secuestro de su €sposa.

Los Archivos del Cardenal:
Representacion masculina y femenina

= Personajes masculinos Personajes femeninos
Gréfico 2. Fuente: Elaboracién propia.
Este cobijo y apoyo emocional que las mujeres realizan en la serie se repite con todos los
personajes masculinos de la produccion nacional — Carlos, Ramén y Mauro -, evidenciando
una dependencia emocional de los hombres. Con esto se derriba la frase “los hombres no
lloran”, “los hombres no sienten”, “llorar es de nifiitas”, entre tantas otras, sino que se da
paso a los sentimientos de los machos alfa, quedando en igualdad de condiciones con las

mujeres.
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En general, son los personajes femeninos quienes se representan como las victimas, las
débiles y las sensibles, pero en Los Archivos del Cardenal este tipo de rol queda
invisibilizado por la proactividad, valentia y lucha constante de las mujeres, Ménica y

Laura.

El estudio “Mujeres y TV desde la ciudadania”, realizados por el CNTV el 2011, sintetiz6
que las televidentes consideran que en la industria de afios anteriores primaba una imagen
negativa y material de las mujeres. Las entrevistadas no se sentian representadas ni
identificadas con los rostros femeninos de la pantalla abierta, pues aquellas mujeres de la
TV no trabajan ni se esfuerzan como ellas en su vida cotidiana. Para ellas, este tipo de
television seria el responsable de la generaciéon de una imagen estereotipada; la mujer
voluptuosa y sobresexualizada, aceptando — las propias mujeres - roles que perjudican la
imagen de las féminas. El informe detalla todo lo contrario para los hombres, éstos no
necesitarian ser bellos para estar en television, siendo el requisito fundamental para ellos
sus habilidades y simpatia. Sin embargo, agrega el estudio de la maxima entidad de
television, en el afio la imagen de las mujeres en las producciones nacionales fue mads
natural, menos erotizada y discreta de la vida propia. Se representd de mejor manera a la
mujer moderna, trabajadora, profesional, con pensamiento propio, en otras palabras, una
mujer integral, que muestre la complejidad de ser mujer y la diversidad de opciones de

vida, de roles y puntos de vista.

Aunque Los Archivos del Cardenal tenga la finalidad de recrear la labor de la Vicaria de la
Solidaridad de finales de los “70 y principios de los “80, es evidente — después de haber

realizado el andlisis - que los personajes y las relaciones de género son muy compatibles
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con los hombres y mujeres de hoy, ya que representan la independencia, empoderamiento

de la mujer, toma de decisiones y espacios publicos, pero por sobre todo, equidad.

Cabe recordar que la serie tuvo una segunda temporada, emitida en marzo de 2014, la que
siguié enfocdndose en el trabajo de defensa de los derechos humanos que realiz6 la Vicaria
de la Solidaridad durante la dictadura del general Augusto Pinochet (1973-1990). Las
aristas abordadas en esta oportunidad se enfocan en la exigencia de justicia por la muerte de

Carlos Pedregal y de tantos detenidos desaparecidos fallecidos a manos del poder represivo.

3.2.3. Una invitacion a revivir el pasado

La historia y la memoria de Chile se han instalado como tema recurrente en la television
chilena desde el afio 2007 principalmente por el aumento de fondos estatales para la
realizacion de series y documentales histéricos. La categoria que financia este tipo de
programas recibe mas dinero anualmente en el Fondo de Fomento a la Calidad del Consejo

Nacional de Televisién de Chile*'.

En el Informe 2009 del Observatorio Iberoamericano de la ficcion televisiva se reconoce la
aparicion de relatos melodraméticos ficcionales de la historia chilena como una estrategia
de mediacién que permitia la narracién de momentos traumaticos cuya violencia todavia no
estaba integrada a la cotidianeidad chilena. En el 2011, con la serie de ficcion Los Archivos
del Cardenal, esta mediacion fue menos necesaria, ya que se representaron ain mas y en

contextos ficcionales, escenas de secuestro, tortura y de enfrentamientos.

*! Los Archivos del Cardenal gané el Fondo de Fomento a la Calidad del Consejo Nacional de Televisién
(CNTV) por $299.930.475 para su realizacion.
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Por ejemplo, en el segundo capitulo de la serie, se detienen a cerca de 100 estudiantes en
una pefia*’ en Santiago. A principios de los ochenta, cuando en la Universidad Técnica del
Estado - hoy Universidad de Santiago de Chile (USACH) - el movimiento estudiantil
empezaba a madurar, muchos de sus alumnos fueron detenidos en una pefia, y luego una
veintena de ellos fueron relegados al sur, la mayoria a Chiloé. Aqui los protagonistas de la
peia reconstruyen el modo en que el Servicio de Seguridad a cargo de Carabineros, dio un
golpe a la organizacion estudiantil, demostrando el accionar violento del aparato represivo
en contra de reuniones sociales por miedo a enfrentar manifestaciones de la sociedad

chilena.

La serie representaba un ambiente distendido, lejos de todos los problemas politicos y
sociales de la época. Los musicos iban por su tercera interpretacion, pero la pefa se
interrumpié abruptamente. No fue por falta de publico. Ni de cerveza, bebidas o
empanadas, puesto que el vino navegado nunca faltaba. Lo que ocurri6 es que, a las 21.30
horas, alrededor de 15 carabineros de civil irrumpieron en el evento. No hubo disparos,
pero sus revolveres se mostraban a los estudiantes como medida de aprehension. Esposados

y golpeados fueron llevados uno a uno al cuartel més cercano.

La violencia se representaba para ambos sexos. La periodista independiente, Mdnica
Spencer, se encontraba investigando el caso del Teniente Aravena, quien fue acribillado.
Ella cree que su muerte es un ajuste de cuentas al interior de la CNI. Pero antes de
encontrar informacién que probara esto, Mdnica es secuestrada por agentes represivos de

esa institucion.

42 ~ . . .. . .

Pefia, es un evento social chileno en el que participan diversos cantantes, poetas, cuerpos de baile y
orquestas folcldricas que presentan sus obras en recintos pequefios, ante un publico sentado en mesas
iluminadas por velas, donde frecuentemente se consume vino navegado y empanadas.
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El tercer capitulo de Los Archivos del Cardenal da vida a este suceso. Donde se evidencia
un claro maltrato fisico y psicolégico a la mujer. Se le venda los ojos y despojan de sus
zapatos, la golpean, arrastran, escupen. Sufre un trato vejatorio, como tocaciones en sus
zonas intimas. El tinico momento en que Modnica se quedaba en silencio siendo amenazada
con un revolver presionando sus labios deshidratados para que sintiera el olor a la

inminente pélvora del arma.

En el mismo lugar se encuentran otros torturados. Dos hombres y dos mujeres. Después de
M6nica, fue el turno de un personaje masculino militante del Partido Comunista. Este se
encuentra desnudo, amarrado de pies y manos, sus ojos vendados y es sometido a multiples
torturas, como golpes de puilo y patadas, siendo el broche de oro para el agente Mauro

Pastene, el electro shock.

Si bien se representan torturas para ambos géneros, la diferencia en este &mbito entre los
personajes masculinos y femeninos radica en la post tortura y secuestro, es decir, en sus
huellas fisicas de la violencia. En el caso de los hombres, a éstos se les pueden ver secuelas
de los golpes, estdn moreteados y sucios, ademds tienen su propia sangre en sus cuerpos
desnudos. En cambio a las mujeres, y pese a pasar por el mismo proceso de tortura, solo se
muestran desordenadas, un poco sucias y muy despeinadas. Con el cuidado fisico de las
mujeres en estas escenas, es posible verificar que los creadores, directores, guionistas y
productores de la serie no quieren representar a la mujer aminorada frente a la sociedad,
sino a la mujer que pese a las adversidades, golpes y tortura se levanta para seguir luchando

por sus ideales.
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Los discursos sobre el pasado construidos en el presente afiaden matices y puntos de vista,
no sélo a lo que ya ha acontecido, sino también a los capitulos inconclusos, a las heridas
abiertas, a las cuentas pendientes que pueda tener una sociedad desde hace décadas, segtin
afirma el Estudio comparativo de la reconstruccion del pasado reciente a través de la
narrativa televisiva. Por ello, la representaciéon de la historia reciente de Chile en los
productos de ficcién, como Los Archivos del Cardenal, se revela interesante y necesaria, a
la vez que compleja y polémica. Esto se debe a que la produccién nacional se instald en el
debate colectivo y eso conllevo a que la serie se convirtiera en un objeto de discusiéon

publico entre autoridades publicas y privadas, como también con la ciudadania.

Basta con recordar las declaraciones emitidas por el presidente de Renovacién Nacional,
Carlos Larrain® (2006 — 2014) quien afirmé que no era conveniente que el canal estatal,
TVN, emitiera una serie donde se presenta a la izquierda como victima. Este comentario
no dejo ajeno al oficialismo, respondiendo el diputado del Partido por la Democracia,
Ramén Farfas** (2006- 2014) que el timonel de RN aparentemente muestra un cambio
dirigido hacia un retorno de la dictadura, donde censuran de la manera “mas burda” el

trabajo de artistas basado en la historia e identidad nacional.

Esta controversia medidtica, no dejo ajena a la prensa extranjera. The Washington Post y

. 45 . ., . . . . .
The New York Times ™ publicaron en su seccion editorial e internacional que Los Archivos

® La Tercera impresa (20 de abril de 2011) Larrain (RN): Criticas reiterativas y sin 16gica. Obtenido el 26 de
junio del 2014 en http://papeldigital.info/It/?2011071401#.

* El Mostrador (13 de julio de 2011) Farias (PPD) y dichos por serie de TVN: muestra la derecha que nos
monitorea y pretende censurar. Obtenido el 26 de  junio de 2014 en
http://www.elmostrador.cl/pais/2011/07/13/farias-ppd-y-dichos-de-larrain-por-serie-de-tvn-muestra-la-
derecha-que-nos-monitorea-y-pretende-censurar/.

* El Mostrador (28 de julo de 2011) Prensa estadounidense aborda las criticas del oficialismo a “Los
Archivos del Cardenal”. Obtenido el 26 de junio de 2014 en
http://www.elmostrador.cl/pais/2011/07/28/prensa-estadounidense-aborda-las-criticas-del-oficialismo-a-
%E2%80%9Clos-archivos-del-cardenal%E2%80%9D/.
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del Cardenal es un material audiovisual sumamente inusual, sobre todo en un pais que aun
estd luchando contra los recuerdos de esos crimenes contra la humanidad. Y precisamente,
es hoy cuando vemos a una sociedad mds exigente a punta de insatisfaccion, de omisién y
de necesidad. Para Paula Vial, abogada y ex Defensora Nacional, el pueblo de hoy quiere

conocer los por qué, los cémo y los cudndo para construir un nuevo mafiana.

Si la sociedad chilena estaba pidiendo un cambio de contenidos en la television abierta
(Cudl era el miedo a revelar lo ocurrido? ;Por qué tanto recelo a la produccién nacional?
(Se temia a la voz del sector representado o al resto de la sociedad? Las series historicas,
como Los Archivos del Cardenal, constituyen a priori un marco idéneo para recrear
conflictos potentes, pasiones extremas y estereotipos arraigados en el imaginario colectivo,
que por lo general, suelen propiciar que se capte la atencion de los telespectadores. La serie
televisiva se presenté como un documento de transgresion, de ahi, que originard tantas
criticas en el sector de la derecha politica chilena. Si bien el argumento es ficcionado, los

casos tienen asidero en la realidad, por lo tanto, hiere sensibilidades muy presentes.

Especial cuidado se tuvo con las problemdticas sociales abordadas en la produccion
chilena. Los topicos més abordados fueron la violacién de los Derechos Humanos, tortura,
secuestro, represion, activismo politico del Partido Comunista (PC) versus la CNI,
discriminacion legislativa, desigual social y terrorismo. En definitiva, el producto

audiovisual del canal estatal logré la identificacion de la audiencia con los elementos de la

El Dinamo (28 de julio de 2011) Hasta The Washington Post llega revuelo por “Los Archivos de Cardenal”.
Obtenido el 27 de junio de 2014 en http://www.eldinamo.cl/2011/07/28/the-washington-post-cubre-
impacto-%E2%80%9Clos-archivos-del-cardenal %E2%80%9D/.

“ El Mostrador (23 de julio de 2011) Archivar los archivos. Obtenido el 26 de junio en
http://www.elmostrador.cl/opinion/2011/07/23/archivar-los-archivos/.
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narracion: temdtica, vestimenta, ambientacion y musicalizacion, sirviendo como garante de

un interés particular por el relato, incluso antes de su estreno en television.

En este sentido, la nostalgia fue uno de los mejores aliados en el camino hacia el éxito de
las series televisivas del pasado, en este caso, Los Archivos del Cardenal. Ademés debemos
considerar que esta clase de discursos posibilitan en buena medida el interés de los mas
jovenes — aquellos que no vivieron en el tiempo representado en la ficcion —, pero que se

identifican por la historia de sus padres, de sus abuelos y de la sociedad a la que pertenecen.

Esta produccion estd catalogada como una serie cultural y educativa, uno de los factores
que propiciaron este nivel fue la representaciéon de acontecimientos relevantes y reales de
Chile. Si bien todos los capitulos fueron inspirados en casos o personajes reales, cuatro
capitulos son los mas representativos para la historia de la Vicaria de la Solidaridad y del

pais.

Con el primero de ellos comienza la serie, “Hallan los cuerpos”. El 1 de diciembre de 1978,
la Vicaria de la Solidaridad anuncié el hallazgo de 15 caddveres en unos hornos de
Lonquén. Pronto se supo que los cuerpos correspondian a un grupo de detenidos
desaparecidos de Isla de Maipo. Ese hecho, en el que se basé el primer capitulo de Los
Archivos del Cardenal, arruind la version oficial de la dictadura, que negaba la existencia
de desaparecidos. Miembros de una discreta comision convocada por el Cardenal Silva
Henriquez y ex funcionarios de la Vicaria reconstruyen aqui uno de los hechos mas

relevantes en la historia del organismo.

Un anciano con un sombrero de explorador, barba crecida y botas altas se presento en las

oficinas de la Vicaria. Queria hacer una denuncia sobre restos humanos que habia
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encontrado en Lonquén, a condiciéon de que se reservara su identidad. “En los dias
posteriores al golpe de Estado, habia escuchado disparos y el ruido de bultos cayendo en los
enormes socavones de piedra. Estaba convencido de que alli habia unos ciento cincuenta
cuerpos”, relata la investigadora y periodista Alejandra Matus en su trabajo escrito “Los

casos de la Vicaria”.

En la escena de la serie, los colaboradores de la Vicaria llegan al lugar y los esperaban un
grupo de seminaristas con chuzos y palas, para ayudarlos en la tarea de escavar. Primero se
intent6 entrar en los hornos, que tenian forma de embudo, por arriba. Pero una sélida losa
de cemento lo impidi6. Entonces lo intentaron por un socavén que se abria en la base.
Pequetios destellos de luminosidad dejaba al descubierto calaveras amarillentas, con restos
de cabellos, retazos de ropa, huesos de todo tamaiio y un tanto descompuestos. Este hecho
fue la trama del primer capitulo de la serie que se represent6 lo més fidedigno a la realidad
y marc6 un precedente en la historia, ya que con este descubrimiento el Régimen Militar

admite la desaparicidn de personas.

Iniciada en 1978 la Operacion Retorno, en la que el Movimiento Izquierdista
Revolucionario (MIR) ingres6 clandestinamente a Chile a militantes con instruccién
militar, el grupo armado decidi6é dar un golpe comunicacional para desafiar a la dictadura y
robo la bandera en la que se jurd la independencia de Chile. El hecho se abord6 en el
segundo capitulo, “Un joven abogado comienza a abrir los 0jos”, de la serie. Durante 23
afios el emblema patrio permanecié oculto, hasta que, en 2003, Andrés Pascal Allende

gestiond su devolucion.
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La bandera de seda reposaba en una sala aislada del Museo Histérico Nacional, si bien en la
serie no se representa el robo, los momentos posteriores al hecho si. Manuel Gallardo,
militante del Comando Javiera Carrera y pareja de Laura Pedregal, le gritaba en una de sus
tantas detenciones que fuera a casa y encontrara la bandera. Temblorosa, con miedo y
seguida a unos cuantos metros por dos agentes de la CNI, busco por todos los recovecos de
la habitacién hasta que encuentra un bolso oculto. Dentro de él estaba la bandera, la
extendi6 sobre la cama y de s6lo mirarla la guardo rdpidamente, pues sabia el problema que

Manuel y ella, al ser su nueva complice, acarreaba.

En Los Archivos del Cardenal 1a bandera fue encontrada a finales del capitulo en un sitio
eriazo en la periferia de Santiago, sin embargo, la historia cuenta que Andrés Pascal
Allende, ex secretario general del MIR, después de 23 afos que el emblema patrio

permanecid oculto, gestiond su devolucion donde fue robada.

En febrero de 1982, un grupo operativo de la DINA dispar6 cinco veces en la cabeza y
luego degolld al lider sindical Tucapel Jiménez. El dirigente — cuyo asesinato se abordé en
el capitulo &, “Un agente de la CNI se confiesa” de Los Archivos del Cardenal — se habia
convertido en una amenaza para el régimen por su capacidad movilizadora, sus

acercamientos al general Gustavo Leigh y sus poderosos aliados en Estados Unidos.

La serie de ficcion recrea este hecho al comenzar el capitulo. Lautaro Marin (quien
personificaba a Tucapel Jiménez) conducia un taxi con un pasajero en direccién a un sitio
eriazo, seguido muy de cerca por el auto de Mauro Pastene. Luego de detenerse y al
momento de cobrar, se escuchan dos disparos e inmediatamente la cdmara enfoca el taxi

con el revélver del compaiero y agente de la CNI, perpetuando los siguientes y tltimas tres
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ejecuciones. Si bien, el asesinato del dirigente sindical fue un hito importante en la historia
nacional, en la serie se trat6 como un factor gatillante para que Mauro Pastene tocard la
puerta de la casa de Laura, queriendo confesar todo lo que sabia. Laura lo lleva a la Vicaria,

donde deciden protegerlo.

En marzo de 1985, tres profesionales comunistas fueron secuestrados en la calle, a plena
luz del dia. Aparecerian salvajemente degollados. Uno de ellos era el funcionario de la
Vicaria de la Solidaridad José Manuel Parada, cuya muerte golped inusitadamente al
organismo. El objetivo del crimen era resguardar los secretos del Comando Conjunto, que

dos de las victimas habian comenzado a descifrar.

La historia sirvidé de base para el estremecedor capitulo de cierre de Los Archivos del
Cardenal, “La muerte de Carlos Pedregal”. En este, Carlos es advertido que la CNI lo esta
buscando a €l y al profesor Troncoso. En el momento que el abogado Pedregal decide ir al
colegio donde trabaja a avisar, lo detienen violentamente, golpedndolo y disparando a su
acompanante, para posteriormente degollarlo en un lugar alejado de la capital. En este
capitulo nunca se recrean actos torturadores, golpes ni sangre, tampoco se muestra el
cuerpo del fallecido. Sino que estd cargado de emocionalidad e impotencia por una muerte

tan injusta y sin explicaciones.

Ahora bien, estas representaciones de la memoria pasada social no excluyen un anclaje
histérico personal. Justamente, gran parte de la serie se basa en las experiencias de la hija

de uno de los abogados que trabaj6 en la Vicaria de la Solidaridad, Carlos Pedregal.

En la produccién se aborda el trabajo de la Vicaria, pero esa labor es vista desde la

perspectiva de la familia Pedregal Spencer. Por las oficinas y las vidas de estos personajes
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pasan las historias y dolores de cientos de personas. Los relatos se cruzan en cada capitulo:
la de una abuela en busca de su nieto desaparecido, la de un profesor que se encuentra
viviendo en la calle o el conflicto amoroso que enfrentan los personajes Ramoén y Laura son
hechos que identifican al telespectador puesto que son situaciones generalmente cotidianas
que ayudan a captar y enganchar a la audiencia con la temdtica central abordada por la
serie. Seglin Sanchez Castillo, la identificacion con los personajes de ficcion responde a los
valores morales representados y a la empatia ficcional con el formato aludido, que en este

caso, es una serie de ficcion inspirada en hechos reales.

Gran parte de esta empatia responde al comportamiento del personaje generado por el
dolor, es decir, el telespectador actuaria de igual forma que el protagonista. Este dolor es
mostrado por una narracién audiovisual que convierte al espectador en testigo de las
torturas, obligdndolo a posicionarse éticamente frente a ese sufrimiento. Ramén, el
protagonista masculino y amor de Laura, vive una trayectoria similar a la de la audiencia.
El es un abogado miembro de una familia pro-gobierno y desconoce las violaciones a los
Derechos Humanos. Se encuentra en un proceso de descubrimiento junto a la audiencia de
todas las atrocidades cometidas durante el régimen, pero esta situacion cambia cuando se
involucra sentimentalmente con Laura, ya que su objetividad se pierde debido a las ganas
por proteger a su pareja. Ocurre lo contrario con Laura, quien pese a estar enamorada del
joven abogado, su objetividad no se anula por los sentimientos involucrados, sino que

mantiene el equilibrio entre ambas situaciones.

La serie se transforma en un mecanismo de acercamiento para las generaciones que no
tuvieron acceso a esa parte de la historia del pais. No es hasta décadas mads tarde,

especificamente en 2010, cuando se decide conmemorar los 200 afios desde que comenz6 a
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gestarse la Independencia del pais, cuando la discusion sobre la dictadura se incorpora
abiertamente en algunos centros de estudio y en la misma calle, surgiendo Los Archivos del
Cardenal - entre otras producciones nacionales, por ejemplo Los 80 - como sintoma de

reconocimiento de la historia reciente.

En suma, como destaca Galdn (2007), a la hora de analizar la representacion del pasado que
nos ofrece el medio televisivo, no podemos olvidar que esta reconstruccién se realiza
siempre desde una concepcidon “presentista”. L.a misma autora, enfatiza en la importancia
de los estereotipos, pues €stos simplifican la realidad con el objetivo de que ésta pueda ser

captada y aprehendida por el espectador.

Sin embargo, el problema radica en la reiteracion de estos moldes fisicos y conductuales
que Los Archivos del Cardenal rompe con las representaciones tradicionalmente asignadas
a hombres y mujeres, eliminando y evolucionando de a poco las imédgenes estandarizadas y
convencionales emitidas por las series televisivas, dando paso a la mujer independiente, al
hombre emocional y a la complementariedad entre ambos géneros, tanto en la vida personal

como socialmente.

3.3. El Reemplazante: Rompio6 las reglas y cambi6 sus vidas

El Reemplazante es una serie de ficcion nacional, estrenada en TVN el 1 de octubre de
2012 y emitida hasta diciembre del mismo afio. La historia se centra en la vida de un
exitoso ejecutivo de una empresa de inversiones, que luego de una mala jugada bursétil lo
pierde todo y debe regresar a su barrio de origen en la comuna de San Miguel, y a la casa
de su padre, inspector de un colegio de escasos recursos. Es precisamente él, quien le

consigue un trabajo como profesor reemplazante de matemadticas en el colegio Principe
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Carlos. Ahi, el ex ejecutivo empresarial se enfrenta a una potente desigualdad en materia de
educacidn, pero también a la dificil realidad social y emocional de sus alumnos y colegas,

quienes estan sumidos en la desesperanza frente a un sistema que no los ampara.

La serie evidencia un complejo y paupérrimo escenario social, marcado por la falta de
oportunidades y la mala calidad de la educacién, que afecta a un colegio particular
subvencionado en la comuna de Pedro Aguirre Cerda, ubicada en el sector sur de Santiago
de Chile. La ficcion hace referencia a comunas reales de la ciudad - como las mencionadas
anteriormente - con el fin de representar un mayor realismo. A través de la historia se
retratan las condiciones minimas de infraestructura y las irregularidades que existen en la
administracion del establecimiento educacional: vacios en los libros de contabilidad e
inflacion de la asistencia y notas de los estudiantes con el objetivo de aumentar la
subvencion. Estas anomalias se traducen en constantes conflictos con el sostenedor del

colegio, por parte de los alumnos y el profesorado.

La produccion de la serie apostd por la contingencia del pais, dando cuenta del dramético
circulo de la pobreza que existe en Chile, que sienta sus bases en las falencias del sistema
de educacion publica: primaria, secundaria y superior. Si bien, la idea fue concebida antes
de la movilizacion estudiantil del 2011 — que alcanzé un 70 por ciento de aprobacion
ciudadana al finalizar el afio, segiin datos de la encuesta Adimark®’ - la importancia que

estaba tomando el tema de la educacion fue crucial para darle fuerza al proyecto.

Hace tres afios, las protestas estudiantiles en el pais, se sustentaron en la denuncia de un

modelo educativo basado en el lucro, que imposibilita la equidad en el acceso a una

7 Encuesta realizada por Adimark - empresa nacional especializada en Investigacién de mercado y Opinién
publica — sobre la evaluacién de la gestién de Gobierno el 2011.
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educacion de calidad. Asi lo advertia un informe de la Organizacion para la Cooperacion y
el Desarrollo Econémico (OCDE) sobre educacion chilena, donde se indicaba que Chile se
adjudicaba los mds altos aranceles en la educacion superior, de todos los paises de la

organizacién, como consecuencia de basar el sistema mayormente en el &mbito privado.

Este escenario dio paso a un diagndstico sobre la sociedad en su conjunto y en cémo ésta ha
segregado al pais desde sus bases. Esta nocién de desequilibrio y desigualdad existia en
Chile desde hace afos, pero fue a través de este empoderamiento estudiantil que se expreso
y logré poner en la agenda publica. En este sentido, la relevancia de la serie radica en la

contingencia y la visibilidad de los problemas sociales del pais.

Por otra parte, segin indicadores sociales publicados por la OCDE el afio 2011, Chile se
coron6 como el pais con mayor desigualdad econémica entre sus filas. De esta manera, El
Reemplazante hace un gran paralelo con la realidad actual del pais, generando
identificacion en aquellas personas que siempre han sentido a la television como un medio

lejano y evasivo, pero que en esta oportunidad se han visto reflejados.

En la misma linea, el informe del CNTV sobre “Programacién Cultural en la Television
abierta” de octubre de 2012, afirma que la ficcidon representa una expresion de valor
nacional y refleja una realidad, que debe ser concientizada para ayudar al desarrollo social,
cumpliendo uno de los grandes objetivos de las obras de alta cultura, que es traspasar lo

estético para convertirse en una herramienta de evolucién positiva.

Segun el informe, a través de las historias de los personajes, nos conectamos con el mundo
de la precariedad y la desesperanza. Por medio de la serie se logra visualizar la dura

realidad que afecta a miles de jovenes chilenos imposibilitados de futuro, la mayoria de
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ellos, condenados a ser soldados de los traficantes, a practicarse abortos clandestinos, a
abandonar el colegio para criar a sus hijos o para trabajar. De hecho la cancién principal de
la serie, titulada “Mi Verdad”, de la cantante nacional de denuncia Anita Tijoux, visibiliza

este escenario:

Por mi piel morena borraron mi identidad
me senti pisoteado por toda la sociedad
me tuve que hacer fuerte por necesidad

fui el hombre de la casa a muy temprana edad

Es asi como El Reemplazante pone en el tapete los riesgos que enfrenta la juventud chilena
ante la exclusion por educacion. Por medio de la trama, se refleja el dia a dia de personas
que nacieron condenadas por la situacion de pobreza que los rodea, donde el alto costo de
la educacion no les permite acceder a un titulo universitario. Ademads, la serie denuncia la
poca accion y preocupacion de las autoridades frente a las irregularidades del sistema
educativo. Tal y como se ejemplifica en el quinto capitulo “Los alumnos del Principe
Carlos dicen basta”, cuando los estudiantes se indignan porque el colegio no cumple con
los requerimientos bésicos de seguridad, después de que Zafrada se electrocutara con un
enchufe en mal estado. Al respecto, Javier Bertossi, creador de la serie, manifestd que estas
irregularidades fueron constatadas a través de la investigacion previa, en la visita a colegios
subvencionados y municipales. Es decir, el argumento de la ficcion se configura a partir de

la propia realidad.

3.3.1. Luz, camara y accion: la verdad detras de los personajes

La importancia de los personajes en la elaboracion de ficciones es vital para la construccién

de un relato coherente y atractivo para la audiencia. La clave estd en lograr que éstos
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transmitan verdad y generen una identificacién o proyeccion en el televidente. De esta
manera, la historia de los personajes se construye desde el detalle y la emocionalidad,
poniendo énfasis tanto en su caracterizacion fisica y psicoldgica como en el entorno donde
cobran sentido. En El Reemplazante se identifican seis personajes principales que son los

que moldean la historia y cuya personificacion estd basada en la realidad.

La ficcidn se desarrolla a través de las vivencias de Carlos Valdivia o0 mds conocido como
Charlie, apodo que le ponen sus alumnos. Es hijo de Dionisio Valdivia y hermano de
Francisco Valdivia, ambos trabajan en el mismo colegio. Este joven ingeniero comercial
construyo su carrera en el mundo de las finanzas, plagado de lujos, mujeres y una peligrosa
ambicion. Considerado el mas guapo de la familia, siempre vanidoso cuidaba su aspecto
utilizando trajes formales, lentes Opticos y el cabello corto. Trabajaba como ejecutivo de
una firma de inversiones en Sanhattan, obteniendo un sueldo que le permitia costear una
vida bastante comoda: autos del afio, departamento en el barrio alto y objetos de tltima
tecnologia. Mantenia una relacion clandestina con la hija de su jefe, con quien obtiene la
clave de la cuenta para realizar su fallida jugada bursatil. Esta operacién tuvo como
consecuencia significantes pérdidas econOmicas para la empresa y terminé con el

empresario tras las rejas, perdiendo todo su glamour, durante tres meses.

Después de salir de prision y encontrandose en ruina econdmica, Carlos tuvo que tragarse
su soberbia y volver a sus origenes: la casa de su padre. Enfrentando el desafio de rehacer
su vida, acepta un empleo de profesor reemplazante en un establecimiento de escasos
recursos, donde debe afrontar la cruda realidad de sus alumnos. A partir de este momento,
el personaje cambia su look rigido por uno més relajado y suple el terno por un chaquetén

negro y pantalones de tela. Inicia un camino de retrospeccion y busqueda de sentido a su
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vida, que va de la mano con el interés y preocupaciéon que comienza a sentir por sus

estudiantes.

Al ostentar un fuerte cardcter no se deja pasar a llevar por nadie, siempre da a conocer su
opinién aunque eso le traiga problemas con su familia y amigos. Carlos es seguro de si
mismo y busca traspasar esta confianza a sus alumnos, para que jamds sean sus mentes las
que los limiten. Su conviccién lo transforma en la voz potente de las necesidades de los
estudiantes. Este personaje se aleja del estereotipo de género masculino que considera al
hombre como una figura independiente que reprime sus sentimientos y que es incapaz de
pedir ayuda. Por el contrario, la evolucion de este personaje da cuenta de un hombre que
deja su individualismo de lado para dar paso a la liberacion de sus emociones, al volver a la

casa de su padre e ingresar a trabajar a un colegio con jévenes en riesgo social.

Dionisio Valdivia se ha desempefiado toda su vida como inspector del colegio Principe
Carlos. Vive en una pequeiia casa en la comuna de San Miguel junto a sus hijos — Carlos y
Francisco -, la esposa de éste tltimo y su nieto. Con humildad y una sonrisa en su rostro va
todos los dias a su trabajo, sintiéndose orgulloso de la labor que desempeiia. Es enemigo de
lucir cosas materiales y lo refleja en su simple vestimenta, que consiste en una boina ploma,
lentes Opticos, un pantalon de tela, un chaleco de tonos cdlidos y una bufanda. Duefio de
una personalidad apacible, comprensiva y acogedora se ha ganado el respeto de sus pares, y
lo que es alin mads dificil, de los alumnos. Mantiene una estrecha relacién con Berta Serrano

la directora del establecimiento, con la que luego iniciaria un romance.

Dionisio siempre ha sido sencillo, conformdndose con lo justo y necesario. Al contrario de
su hijo Carlos, este personaje carece de un caracter aspiracional, que nunca le ha permitido

tomar riesgos en la vida, como cambiar de trabajo, de casa o de comuna. Al ser el sustento
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de su familia y la voz mdas escuchada entre ellos, pareciera ser que se acomoda al rol
tradicional de género, sin embargo, su personalidad mds emotiva no lo dibuja como una
persona dominante. Ademds, al vivir en un hogar monoparental, alejado de las
convenciones de familia establecidas por la sociedad, este personaje representa un patrén

contempordneo de género y estructuras familiares.

Por su parte, Francisco Valdivia es un adulto profesor de historia que trabaja en el
establecimiento educacional y como ya se menciond, vive en la casa de su padre junto a su
mujer y su hijo pequefio. Francisco es poco agraciado fisicamente, lo que lo ha hecho estar
siempre a la sombra de su hermano. De estatura media y contextura gruesa, viste un
pantalén de tela, una chaqueta café y una bufanda blanca con tonalidades mds oscuras,
rasgos que se condicen con su personalidad opaca y resentida. Casi siempre se encuentra
con libros bajo el brazo y fumando un cigarrillo. Es valorado por su profesionalismo y
capacidad de didlogo. Se presenta como un personaje mds bien pasivo, que se aleja de los
conflictos y busca aparentar llevar una vida correcta. Sin embargo, el profesor tiene una
obsesion con Ana, la profesora de artes plasticas con la que mantuvo furtivos encuentros
amorosos. La insistencia por concretar algo mds con la docente, la cercania de ésta con su
hermano Carlos y las deudas que lo aquejan, llevan a Francisco a perder el control,

asumiendo una actitud violenta que le traeria fatales consecuencias con su familia.

Este personaje ha acumulado rencor y envidia durante su vida, en gran parte por sentirse
inferior a Carlos, en el plano laboral y personal. Desde su infancia ha sentido que el
preferido de Dionisio es su hermano y que éste siempre ha tenido mejor suerte que €l con
las mujeres. Es asi como sus trancas han determinado su personalidad oscura y resentida.

Francisco es quien le da el sustento econdmico a su nucleo familiar — esposa e hijo — y es
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quien toma las decisiones respecto a ellos, como por ejemplo, resolver que van a vivir en la
casa de su padre. En este sentido, se podria asemejar al personaje con un rol tradicional de
género, pero su involuciéon durante la historia lo termina por alejar del estereotipo de

hombre fuerte y lo relega a un papel de decadencia.

Fuera de la esfera familiar se encuentra Ana, la joven profesora de artes pldsticas del
establecimiento aludido. Vive en un pequefio departamento sola, sin lujos y un tanto
desordenado. Sus rasgos exoéticos generan un atractivo en los hermanos Valdivia, que se
interesan por esta chica de melena, con clésicos jeans apitillados, botas negras, chalecos
con tonalidades tierra y una aficion por la pintura. Ella intenta terminar por todos los
medios la relacion con Francisco, a pesar de las suplicas de éste y al mismo tiempo,
comienza a sentir una atraccion por Charlie, la que jamas se concreta formalmente en una

relacion.

Es una mujer que se muestra cercana a sus alumnos y se perfila como una voz potente del
directorio del colegio, exigiendo constantemente el cumplimiento de sus derechos y los de
sus estudiantes. Pero, a medida que avanzan los capitulos, el rol de la profesora se torna
mds conciliador. Ana es una chica independiente que viajo del sur de Chile para construir
su vida en Santiago. Le gusta la soledad y que respeten su espacio, es por esto que le cuesta
concretar relaciones formales con el sexo opuesto. Estos rasgos posicionan al personaje
como un fiel representante de la mujer contempordnea, aquella que sale de la esfera

domestica para buscar trabajo, desarrollarse y sustentarse econémicamente.

Insertandonos en la intimidad del establecimiento educacional, encontramos a Maicol
Araya, estudiante secundario del colegio Principe Carlos, que viste el uniforme

acompanado de una chaqueta azul y un gorro negro, tendiendo a cubrir su rostro o tal vez
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sus emociones. Jamds conocié a su padre y vive con su madre alcohdlica y su hermana
pequefia en una casa donde lo que mas hace falta es comida y amor. Maicol es considerado
el malo del curso debido a su carécter irreverente que no le permite cumplir reglas de
ningun tipo. Es un personaje que estd plagado de dolor e insatisfaccion ante la vida, que se
encuentra en constante buisqueda de un equilibrio que no logra alcanzar. Detrds de la
madscara de indiferencia con la que se protege, se esconde un nifio con miedos, pero con
férreos valores como la lealtad y la amistad. El joven se da cuenta que el colegio no podra
darle las oportunidades que necesita para velar por él y su familia, por lo que decide
trabajar con el narcotraficante Claudio, ingresando a un mundo de drogas y delincuencia

del cual no le sera fécil escapar.

Maicol desconfia de todas las personas que lo rodean porque nunca tuvo una base de amor,
contencion y seguridad en su familia. Al tener que valérselas por si mismo desde que era un
niflo, configurd un caricter de indiferencia ante su entorno y en su busqueda de sentido
encontrd refugio en la delincuencia. Este personaje estd alejado completamente de la
concepcion tradicional de género, pues se cridé en un hogar disfuncional y crecié en un
ambiente donde estd estipulado que el mds fuerte sobrevive. Siguiendo esta linea, Flavia
Tello, estudiante secundaria, compafera y polola de Maicol, también se crié en un hogar no

tradicional, compuesto por ella y su madre, quien la tuvo a temprana edad.

La joven es guapa, de finas facciones, tiene el pelo café con tonalidades mds claras
producto de la tintura. Acompafia el uniforme del colegio con diversos accesorios como
aros colgantes, collares, pulseras y polainas, que la posicionan como la chica cool y
popular. La chica de aire rebelde vive con su madre soltera y es la alumna del curso con

mejor situacion econdmica. Flavia se dedica a pasarla bien y es mejor tenerla de amiga, que
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de enemiga, carece de suefios y proyecciones. A medida que avanza la historia, debe
enfrentar un embarazo no deseado y la posterior pérdida del bebé, situacién que marca un
antes y un después de este personaje. De a poco, comienza a centrar sus prioridades y se
entusiasma con la idea de asistir a la universidad y lograr salir del circulo de pobreza en el

que se encuentra.

Si bien los personajes principales cumplen un rol fundamental al momento de dar vida al
arco dramdtico, los secundarios le aportan color al relato y en su conjunto crean un nuevo
mundo. En El Reemplazante, estos ultimos son los responsables de aportar al desarrollo de

la historia, por medio de la evolucién y la coherencia de la trama.

Uno de ellos es Claudio, joven narcotraficante, que vive junto a su abuela y su primo
Hamster. Se pasea por la comuna, alardeando de ser el lider de la pandilla més influyente
del sector. El trifico de drogas y sus turbios negocios le permiten ser el sostén econdmico
de su familia, situacién que lo hace sentir orgulloso, ya que le permitié superar el circulo de
la pobreza. Con una actitud pedante derrocha su plata en fiestas, mujeres y banales lujos,
como autos caros, televisores de ultimo modelo y videojuegos. Tiene un look de futbolista,
con el pelo corto y aros en forma de diamantes. Generalmente viste camisetas de clubes
deportivos, chaquetas y pantalones anchos. En su cintura siempre porta un revolver que lo

acompana a todas partes, el cual no dudaria en usar si alguien se interpone en sus asuntos.

Es un personaje manipulador que basa sus relaciones en la confianza y la lealtad. Ademas,
tiene una relacidon estrecha con el poder, tanto de autoridad como econdémico, ya que
establece vinculos con el sostenedor del colegio para solucionar el problema de las
protestas y asi evitar la llegada de Carabineros. Al vivir en un hogar sin nicleo y dedicar su

vida a la delincuencia, Claudio se escapa del rol tradicional de hombre correcto, protector y
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emprendedor. Sin embargo, su personalidad machista y dominante se condice con el

estereotipo de que el sexo masculino representa una jerarquia por sobre la mujer.

Desde otra vereda, se encuentra Berta Serrano, la directora del colegio Principe Carlos.
Mujer de cuidadosa presencia, tiene el pelo color castafio a la altura de las orejas, viste
trajes de una pieza de tonalidades tierra, que le otorgan sobriedad. Algunas veces acompaiia
su vestuario de pafiuelos de colores mds calidos, como celeste, blanco o verde agua. Es un
personaje de personalidad maternal que siempre intenta conciliar las diferencias que se
suscitan entre el profesorado y el sostenedor. Al igual que Ana, esta alejada de lo doméstico
y le da prioridad a su desarrollo profesional. Su cargo de directora representa la valoracion

de la mujer actual en el &mbito laboral y el avance en materia de equidad de género.

Dentro de los alumnos que componen el curso, estd Kathy, estudiante secundaria, con
ideales anarquistas que lidera las protestas que se realizan dentro del colegio, para exigir
mejores condiciones en cuanto a la seguridad e infraestructura. Es una chica de
personalidad atractiva que sélo utiliza la falda del uniforme, puesto que se recubre la parte
de arriba con un polerén plomo y una chaqueta de cuero negra. Un accesorio infaltable en
este personaje son los guantes negros sin dedos. La joven mantenia una fuerte amistad con
Lalo que se concreta en una relacion amorosa al final de la historia. Este dltimo, es
compaiero de Kathy y es amante de los graffiti y el hip-hop. De pelo corto, siempre andaba
con un jockey azul que se ponia para atrds y una parka del mismo color. Se caracterizaba
por ser bondadoso y muy leal con sus amigos, sin embargo, acumulaba mucha rabia contra
una sociedad que consideraba injusta. A través del arte callejero expresaba su
disconformidad y desconfianza ante las intenciones de las autoridades. Este joven resulta

ser la principal victima de las irregularidades que sufria el colegio, ya que muere al
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electrocutarse con una ampolleta en mal estado. Mientras Kathy rompe con la concepcion
tradicional de mujer, que considera a este género como sensible y sumiso, Lalo configura
su identidad desde una cultura urbana, caracterizada por la critica y la denuncia social. Es
decir, ambos personajes se alejan de la nocidn tradicional de género, para reflejar la

realidad de una sociedad cada vez mds compleja y segmentada.

En este sentido, Ariel Santana, estudiante secundario, también representa un rol no
tradicional de género, al asumir libremente su condicion de homosexual ante su familia y
amigos. Tiene el pelo desordenado y rapado a un costado, ojos claros y siempre se
acompana de una guitarra, con la que alegra los recreos y los encuentros con sus amigos.
Por dltimo, Andrés Rodriguez, més conocido como Zafrada, es el compafiero divertido y
uno de los mas sentimentales. Su apariencia dura, de estatura media y contextura gruesa, no
refleja su lado caritativo. Comienza a tener conflictos con su padre, que no lo deja asistir al

preuniversitario gratuito del colegio por considerar la medida una pérdida de tiempo.

De esta manera, los personajes de El Reemplazante encarnan una mirada contemporanea de
los roles de género en la actualidad y de la contingencia social del pais, que estd plagada de
realidades de injusticia y desolacion. Es asi como al género masculino se le retrata en
funcién de sus emociones y caidas, dejando de lado la sobrevaloracion que lo considera
viril y dominante. Por otra parte, no se retrata a la mujer como el sexo débil, obediente y

dependiente, por el contrario, se valoran sus opiniones en simetria con las del hombre.

3.3.2. Un camino hacia la equidad de género

Los estereotipos que existen en relacién a la representacion de género responden a una

cultura e historia que los aprueba. Tradicionalmente se percibe al hombre como una figura
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protectora en relacidn a su rol como padre de familia, al que se le adjudican caracteristicas
orientadas al trabajo, energia y racionalidad. Mientras que la mujer se relega a un papel més
décil orientando su comportamiento hacia las relaciones interpersonales. Estas diferencias
demuestran que las personas asumen estas conductas por naturaleza en vez de comprender

que se hace por inercia y tradicion estereotipada (Gonzalez, 1999).

A pesar de los avances sociales que acercan a la mujer a distintas actividades de la esfera
publica, los estereotipos de género — en relacioén a la equidad - no se han modificado en
mayor grado. Si bien en El Reemplazante es posible evidenciar un perfil no tradicional de
género, existe un desigual reparto de personajes masculinos y femeninos en la serie. A esto
se suma, que las tramas principales de la ficcién son protagonizadas por hombres, mientras
que el rol de la mujer se limita a la contencién emocional o simplemente tiene un precario

desarrollo dramatico.

Visibilidad de la masculinidad y feminidad

= Personajes masculinos Personajes femeninos

Grifico 3. Fuente: Elaboracién propia.
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Carlos Valdivia es el personaje que presenta la evolucion més notoria y determinante en la
serie, ya que deja de lado sus aspiraciones personales para involucrarse en la vida de sus
estudiantes, haciéndose participe de las dificultades que éstos afrontan. Su motivacién se
dirige en lograr la confianza y respeto de los jovenes, para poder entregarle las
herramientas que necesitan para escapar de su precaria condicidon. Al ingresar a trabajar al
colegio, Charlie cambia el sentido de su vida y la de sus alumnos, ya que se da cuenta que
es capaz de entregarle esperanzas a un grupo de estudiantes que se sentian olvidados en la

periferia del pafs.

Lo anterior se ejemplifica en diversas iniciativas de este profesor que se compromete hasta
lagrimas por los estudiantes. Por ejemplo, en el octavo capitulo “;Voluntarios para un
preuniversitario?”, Carlos se consigue salas en el establecimiento para preparar — durante
los fin de semana - a los alumnos para la Prueba de Selecciéon Universitaria (PSU) con el
fin de lograr que ingresen a la educacion superior. De igual forma, en el dltimo capitulo
“Charlie salvo al liceo y a los alumnos”, el profesor queriendo evitar a toda costa el cierre
del colegio, logra convencer a los profesores y apoderados de formar una cooperativa para

comprarlo, donde €l puso 20 millones, la mitad del dinero.

De esta manera, el protagonista se involucra en la mayoria de las tramas de la serie, siendo
el personaje masculino con mayores apariciones por capitulo, ya que a través de él se relata
la historia. Algo similar sucede con Maicol, quien personifica las problematicas sociales

mas relevantes de la ficcion: violencia, delincuencia, desigualdad, narcotrdfico y abandono.

Por su parte, Francisco Valdivia es un personaje que presenta una notoria involucién dentro
de la serie. En principio, se muestra como un hombre pasivo, cuyas Unicas preocupaciones

son su familia y su trabajo. Pero esta situacién cambia cuando se obsesiona con Ana, a
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quien incluso llega a acosar y agredir fisicamente en una oportunidad. Luego de que su
esposa se entera de su infidelidad, lo abandona junto a su hijo y Francisco termina por
perder el control. Sumado a esto, al asumir como director del establecimiento en el séptimo
capitulo “Flavia pierde su guagua”, el docente acepta coimas del sostenedor las que luego

son reveladas por la justicia, viéndose obligado a escapar fuera de la ciudad.

En relacion a los nombres de los 12 capitulos, siete de ellos dan cuenta de los conflictos de
personajes masculinos, cuatro se enfocan en el conflicto educacional mismo y s6lo uno

(séptimo capitulo, “Flavia pierde a su guagua”) se centra en un personaje femenino.

Como se evidencia, la presencia de roles femeninos en la serie es escasa y el desarrollo de
sus personajes es limitado. En un principio, el personaje de Ana se perfilaba bastante
empoderado frente a sus pares y a los alumnos del establecimiento. Se exhibia como una
mujer con gran capacidad de liderazgo y duefia de un fuerte caricter. Sin embargo, a
medida que se desarrollaba la historia, la profesora va involucionando, relegando su papel a
una figura de contencién para sus alumnos y para Carlos, pasando en varias ocasiones
desapercibida. Situacién que se ejemplifica en el octavo capitulo “; Voluntarios para un
preuniversitario?”, donde s6lo aparece una vez, comentdndole a Charly que le parece una

buena idea la del preuniversitario.

El descontento de Ana frente a las irregularidades que se cometian en el colegio, que
afectaba a profesores y alumnos, sélo se materializaba en la motivacién y el apoyo a los
estudiantes para que lucharan por sus derechos. Esto se evidencia en el quinto capitulo “Los
alumnos del Principe Carlos dicen basta”, donde la profesora los incentiva e incluso los

ayuda a pintar un mural como forma de protesta, en una actitud més bien maternal.
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Este personaje cumple un rol de apoyo emocional ante las diversas situaciones presentadas.
Es asi, como en el séptimo capitulo “Flavia pierde a su guagua”, la profesora se preocupa
por apoyar y acompaflar a su alumna en todo momento. Junto a Carlos la visita en el
hospital y luego la van a dejar a su casa. El mismo papel cumple en el peniltimo capitulo
“Alumnos demandan al Principe Carlos”, cuando con una actitud comprensiva y
conciliadora anima a Carlos a seguir adelante y cumplir con las promesas que les hicieron a

los muchachos.

Por su parte, el personaje de Flavia, la chica linda y rebelde del curso es la unica mujer de
la serie que presenta una evolucion a lo largo de la historia. En un principio, la conocimos
como una joven problematica e irreverente que le hacia bullying a sus compafieros y se
atrevia a coquetearle al profesor reemplazante. Su realidad cambia cuando queda
embarazada y posteriormente pierde su bebé. A partir de ese momento, existe un cambio en
el personaje, que de a poco deja de ser la joven prepotente que desordenaba el curso y
comienza a cambiar sus prioridades, experimentando ganas de crecer, desarrollarse y

perfeccionarse.

La evolucion de este personaje se patenta en el ultimo capitulo: Charly salvo el liceo y a
sus alumnos cuando en la ceremonia de premiacion a los mejores puntajes de la comuna,
Flavia da un discurso donde recalca que solo con esfuerzo se pueden llegar a hacer grandes
cosas y agradece al profesor Carlos por haber confiado en un grupo de estudiantes que no
tenfan ninguna esperanza de surgir. La actitud de la joven es completamente diferente a la

demostrada en los primeros capitulos.

En relacién a los personajes secundarios femeninos, Berta, figura con un papel bastante

decorativo, limitdndose a representar a la autoridad dentro del colegio como directora, hasta
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el sexto capitulo “El Principe Carlos se moviliza por la educacién”, donde es despedida y
reemplazada por Francisco Valdivia. Hasta ese momento, este personaje no tuvo un mayor
desarrollo dentro de la historia, funcionando s6lo como un soporte al arco dramético, es
decir, como un personaje que rellenaba un espacio. No obstante, después de su despido no

deja de aparecer, ya que inicia un romance con Dionisio, situacidon que la mantiene vigente.

Kathy también es un personaje que contribuye a dar coherencia y sentido a la trama,
cumpliendo una funcién especifica en la serie, sin dar espacio a un desarrollo mas potente
de su historia. La joven representa ideales anarquistas que la alejan del rol tradicional de la
mujer femenina y delicada. Por su parte, Ariel, personaje secundario, también representa un
rol no tradicional de género debido a su condicion homosexual. Resulta importante destacar
que la historia de Ariel no se determina porque sea gay, sino que éste es un elemento mas
que configura la esfera del personaje. Es decir, su condicion no es algo que lo define en la
trama, ya que se da por hecho la aceptacion ante sus pares. En este sentido, la serie propone

una vision moderna de género, donde las estructuras de a poco son olvidadas.

Como se revela, el rol de la mujer en El Reemplazante se circunscribe a una esfera de
soporte en la historia, donde los personajes femeninos buscan generar un vinculo con los
conflictos principales, sin ser protagonistas de estos mismos. No son las mujeres las que
representan la accién y el riesgo, ya que su importancia estd dada por la continuidad y el
atractivo que le otorguen al arco dramético. Frente a esta situacién, Ivan Alvarez de Araya,
actor de la serie que da vida al protagonista, Carlos Valdivia comenta que la poca presencia
de la mujer en la serie se debe a que vivimos en un mundo descompensado en términos de

igualdad de género y por esta razon la mayoria de los personajes son hombres.
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A pesar de la involucién o escaso desarrollo de los personajes femeninos en la serie, éstos
representan un rol contempordneo de la mujer, que segin el Centro de Estudios
Empresariales de la Mujer (CEEM) se ha ido construyendo en base al incremento de sus
afios de educacion, que han posibilitado que ésta se vaya abriendo espacios para alcanzar la
independencia econdmica, que viene a alterar las relaciones y vinculos de poder
establecidos. De esta manera, al posicionar a la mujer en cargos como el de directora de un
colegio o el de dirigente estudiantil, la serie refleja una realidad, en relacién al camino que

se estd abriendo a la mujer en la sociedad actual.

En el caso de los personajes masculinos, éstos se presentan con una imagen diferente a su
rol tradicional de hombres fuertes y viriles, ya que en la serie se les da espacio a sus
emociones y caidas. Realidad que se condice con lo planteado por Sixto (2007) que afirma
que en los ultimos afios ha aparecido una nueva imagen de masculinidad que estd
relacionada con la aparicion de nuevas cualidades en la esfera de los estereotipos, entre las

cuales se pueden contar la sensibilidad, emotividad y estética.

Cabe recordar que la serie tuvo una segunda temporada, emitida en octubre de 2013, la que
se enfocd en el ultimo afio de estudios de los alumnos del Principe Carlos y en su
preparacion para la PSU. Las aristas abordadas en esta oportunidad fueron el racismo de la
mano del nuevo personaje Gerardo Munizaga — que se caracterizé por su intolerancia —y el
bullying proporcionado a Victor, un joven que llega desde Perti a vivir al pais. Segun
Leonora Gonzélez, productora de la serie, en esta oportunidad se incorporaron guionistas
mujeres al equipo para poder relevar los roles femeninos, lo que se evidencié en la

evolucion de Ana hacia un papel més preponderante y critico frente al nuevo sostenedor del
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colegio y la aparicién de Lucia — madre de Gerardo — quien enfrenta duros conflictos por el

comportamiento de su hijo e inicia una relacién con Carlos.

3.3.3. Variacion de estructuras en la vida publica y en la intimidad del hogar

Si bien existe una clara disparidad en cuanto a la participacion y al desarrollo de personajes
masculinos versus femeninos, no ocurre lo mismo con los poderes e influencias
adjudicados a la mujer, como se menciond anteriormente. A pesar de ser personajes que
carecen de evolucidon dramética dentro de la historia, existen dos mujeres que representan
autoridad en la serie: Berta, directora del colegio y Kathy, dirigente estudiantil. En el caso
de esta ultima, la serie hace un paralelismo con la realidad, ya que durante la produccién y
la emisién de ésta, la lider estudiantil mas valorada de las protestas iniciadas el 2011 y
Presidenta de la Federacion de Estudiantes de la Universidad de Chile (FECH) en aquella
época, fue una mujer: Camila Vallejo, actual diputada de la Regién Metropolitana (2014 —

2018).

En la ficcién se refleja un rol femenino que se encuentra fuera del dmbito doméstico y se
extrapola a una realizacién mds personal. La mujer se libera del mundo intimo y privado
para ingresar a una esfera publica de oportunidades para su desarrollo. De esta manera,
tanto los roles femeninos como masculinos desarrollan sus actividades laborales en este
ambito. Todos los adultos de El Reemplazante son profesionales y se desempefian en la
docencia, mientras que los jovenes estidn cursando tercer afio medio en un colegio

subvencionado.

En este sentido, los estudiantes se identifican como personas dependientes

econdmicamente, mientras que los adultos masculinos y femeninos que reciben un ingreso
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entran al umbral de la independencia econdmica, quienes se dedican a la docencia en el
colegio donde se desarrolla la serie. Sin embargo, existen matices, ya que Carlos y
Francisco a pesar de recibir un sueldo viven en la casa de su padre. Por otra parte, Maicol
recibe dinero de manera esporddica, producto de los trabajos ilegales que realiza para

Claudio.

El nivel primario en donde se producen las relaciones entre hombres y mujeres es la
familia, por tanto es donde se materializa el rol de género y a partir desde ahi, se esperan
determinados comportamientos segun el sexo con el que haya nacido la persona y por ende,
el rol que le asigna la sociedad. Asi como nos hemos acostumbrado a pensar que las
distinciones entre hombres y mujeres responden a diferencias naturales, también se nos ha
inculcado que la familia es una unidad con intereses comunes, cuando en realidad

representa una unidad de intereses en conflicto.

En la serie El Reemplazante no existe una representacion tradicional de género ni de
estructuras familiares, entendiendo como familia nuclear al vinculo establecido entre un
padre, una madre y un hijo. De esta manera, podemos identificar tres hogares
monoparentales, uno unipersonal y un hogar sin nucleo. Situacién que se condice con la
realidad del pais durante el periodo de emision de la ficcidn, ya que segun los resultados de
la encuesta Casen 2011 — revelados al afio siguiente- la familia tradicional chilena esta
cambiando, presentando una disminuciéon de hogares biparentales y un aumento

. . 48
considerable de hogares monoparentales y unipersonales ™.

* Los resultados de la encuesta arrojaron que los hogares constituidos por matrimonios o parejas
disminuyeron del 71,3% en 1990 al 63,4% en 2012.
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3.3.4. Una ventana a la realidad

El 2012, afio de estreno de El Reemplazante hubo una preferencia por consumir ficciones
que retratan la realidad del pais, valorando temas como la pedofilia, narcotrafico, crisis en
el sistema de educacién, exclusién social, precariedad de las relaciones familiares, entre
otros. Segin una encuesta realizada por el CNTV la evaluaciéon de los programas
financiados de ese afio alcanzé un 91% de satisfaccion, resaltando entre los mas valorados

Los 80y El Reemplazante.

En este sentido Herndn Rodriguez Matte, jefe de guién de la serie, sefialé al diario La
Tercera ®, que decidi6 aceptar el proyecto porque éste presentaba un enorme potencial al
tratar una problematica social desde un punto de vista mas emocional y siguiendo esta linea
se logré sintonizar con una realidad. Con sus dichos, se puede explicar el lenguaje més
introspectivo de la serie que tiene su génesis en la biisqueda de sentido que protagonizan

Carlos y sus alumnos.

En el informe 2013 de Obitel, “Memoria social y ficcién televisiva en paises
iberoamericanos”, se manifiesta que las ficciones de Chile utilizan la construccién de una
memoria histérica para retratar realidades sociales recientes. Con este fin, se exaltan
determinados acontecimientos y se localizan referencias para lograr una mayor
identificacion con el televidente. Bajo este escenario, El Reemplazante sugiere un nuevo
modo de relacionarse con el pasado, al hacerse cargo de una memoria que todavia no es

historia.

¥ La Tercera edicion impresa (11 de noviembre de 2012). El guionista tras El Reemplazante, la mejor serie
chilena del afio. Obtenido el 20 de julio de 2014 en: http://papeldigital.info/lt/index.html|?2012111101#



http://papeldigital.info/lt/index.html?2012111101
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La serie estd ambientada en la crisis educacional de Chile entre el 2010 y 2011. Se retratan
las falencias de la educacién a través de la lucha que enfrentan los alumnos — apoyados e
influenciados por el profesor - contra el propietario del colegio, quien utiliza fondos

publicos para llenarse los bolsillos de dinero.

Bajo este contexto, las problematicas sociales abordadas en la serie se relacionan con la
mala calidad de la educacién publica y la precariedad que afecta a jovenes de escasos
recursos. Los topicos abordados fueron la delincuencia, violencia, aborto, narcotréfico,

falencias educaciones, desigualdad social y falta de oportunidades.

De los 12 capitulos de la serie, en dos de ellos se hicieron alusiones a hechos importantes
ocurridos en el pais, como sucedi6 en el quinto capitulo “Los alumnos del Principe Carlos
dicen basta”, donde se hizo mencién a una manifestacién del 2011, especificamente el 24
de junio, cuando cerca de 3 mil estudiantes bailaron la popular cancién de Michael Jackson,
Thriller - disfrazados de zombi — frente al Palacio de La Moneda, con el fin de protestar de
manera pacifica por una mejor educacion. Este baile era parte del cronograma de
actividades culturales que llevaron a cabo los dirigentes estudiantiles de aquel periodo. En
El Reemplazante se simuld esta iniciativa conservando la esencia original de mostrar a los
estudiantes como muertos en vida frente a la mala calidad de la educacién, sin embargo en
la serie el baile se realiz6 dentro del establecimiento y las exigencias tenian que ver con las

malas condiciones de ese colegio en particular.

También, en el sexto capitulo “El Principe Carlos se moviliza por la educacién”, se hace
alusion al terremoto’” que sacudio a Chile el 27 de febrero del 2010, que tuvo una cuenta de

521 victimas fatales y grandes dafios de infraestructura. Como consecuencia de esta

%0 Grado 8,8 en la escala de Richter.
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catastrofe, se dafi el 74 por ciento de los establecimientos educacionales del pais, segin
cifras del “Plan de Reconstruccién” del Ministerio de Desarrollo Social. En este sentido, en
la serie se hace referencia a este sismo, para indicar que atn no se arreglan los destrozos —

salas, bafos y patio en mal estado - que dej6 la tragedia.

Ademas de utilizar la contingencia como una herramienta para generar identificacién en el
televidente, también se recurre a experiencias personales para dotar de veracidad a la serie.
Con esto me refiero a la participacion de estudiantes secundarios - no actores - sin ninguna
experiencia en el ambito actoral. La productora de la ficcion, Leonora Gonzélez, justifica la
medida refiriéndose a la necesidad de contar con realismo en la configuracion de las

tramas.

Considerando el desgaste de la television formal y la irrupcion de nuevas modalidades para
consumir television, la serie EI Reemplazante se presenta como una alternativa valorada por
parte de la critica y la audiencia. Los positivos niveles de sintonia que alcanz6 la ficcidn y
la resonancia que tuvo en los medios de comunicacion, tienen que ver con la visibilidad de
problemadticas de la realidad cotidiana, que no se abordan comunmente en la pantalla

abierta.
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Conclusiones

En los udltimos afios, hemos sido testigos de un desgaste de la television formal, que se ha
traducido en una audiencia mads critica, que pelea con la television y exige contenidos de
calidad. Por esta razén, la demanda de los televidentes se ha vuelto exigente ante la oferta
de programas de poca trascendencia. Sumado a esto, la maduracién de los hébitos para
consumir television — més individualizada y en distintas plataformas — han obligado a los

canales a aumentar sus esfuerzos por acaparar la atencion del publico.

En este sentido, la tecnologia y la utilizacion de las redes sociales han propiciado que la
audiencia realice otras actividades al momento de ver television, configurdndose asi, un
mundo paralelo a través de la web que permite una réplica, al dar la posibilidad de
comentar y criticar los contenidos emitidos. Es por esto que el formato de serie de ficcion
se ha instalado en la parrilla programética de los canales como una alternativa valorada por
los televidentes y la prensa, gracias a experiencias como Los 80, Los Archivos del Cardenal

y El Reemplazante.

Como hemos podido observar a partir de la serie Los 80 y Los Archivos del Cardenal, la
ficcion histdrica que contextualiza su trama remite a la época dictatorial del pais, temética
que ha sido muy bien recibida por la audiencia, situando estas series en las primeras
posiciones de sus franjas horarias. Lo mismo ocurre con El Reemplazante, que es una
ficciéon que busca atesorar una memoria reciente, basando su argumento en situaciones
reales y contingentes. De esta manera, hemos podido determinar que estas series son
valoradas gracias al reflejo de realidades que apelan a la nostalgia y la emotividad del

televidente.
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Pese a que en algunos casos las han tildado de polémicas o han recibido criticas negativas
por parte de sectores conservadores de la sociedad, es indudable que la poblacién reclama
este tipo de productos. Debido a que permiten recuperar la memoria histérica y
contempordnea, reflexionar sobre el presente y someterlo a un debate publico que se ve

reflejado, tanto en las redes sociales, como en los medios de comunicacion.

Ademais, hay que considerar que al hablar de los medios, segin Medrano & Aierbe (2008),
se pone sobre la mesa una cuestion sumamente relevante: la television implicita y
explicitamente tratan aspectos socio-morales que afectan y explican el desarrollo de los
valores, asi como algunas identificaciones con determinados personajes, estilos
relacionales, concepciones de vida, estereotipos, prejuicios, etcétera. Y los estereotipos de
género estd tan interiorizados en nuestra cultura, que se transmiten a menudo de un modo
indirecto y precisan andlisis profundos y elaborados para poder ser detectados, corregidos y
adaptados a las nuevas circunstancias sociales. Es por esto que en nuestro andlisis se
profundiz6 en diversas variables fisicas, psicoldgicas, cognitivas y sociales que nos
permitieron concluir que los estereotipos en las producciones nacionales se hacen en base a
estereotipos, y son necesarios en algunos casos para mostrar la realidad, pero no se debe

abusar de ellos ni caricaturizarlos.

En el caso de Los 80, pareciera ser que la representacion del género estd muchas veces
estereotipada y dicotomizada, ayudando a fomentar la desigualdad y a transgredir la
ficcion, pues se podria reproducir en la vida real. Sin embargo, la serie estd basada en una
época donde se consideraba que la mujer y el hombre debian cumplir con su rol tradicional,

y al querer reflejar dicha realidad, la serie cae en los estereotipos.

A pesar de que la prioridad para los realizadores de la serie era mostrar el estado de las
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cosas en ese periodo, objetivo que cumplieron en base al guién y la ambientacién, pudimos
observar que los personajes tienen cierta evolucion que puede desdibujar la inequidad e
instalar la diversidad. Dicha situacién es visible en la personificaciéon de Ana y Claudia,
quienes se empoderan y representan a la mujer trabajadora y con opinién, sobre todo en
politica. Y a su vez, en figuras como Juan donde se pueden observar cambios en la manera
de pensar frente al rol de las mujeres, y se muestra como un hombre sensible que desea
estar presente para su familia, aunque trabaje todo el dia. Entonces, independiente de la
finalidad de la serie, se evidenciaron los avances que han tenido que pasar mujeres y
hombres para lograr cierta igualdad de derechos. Ademds, figuras secundarias como
Exequiel y Bruno, se muestran totalmente abiertos a los cambios, y rompen con los

estereotipos. Incluso incitan a los demds a modificar su mirada.

En general, en la serie hay un equilibrio en la trama de los personajes y en la forma de
afrontar las dificultades. Pero, la visibilidad de lo masculino es superior a lo femenino,
tanto en el nimero de representaciones como en la cantidad de veces que aparecen los
personajes en un capitulo. No obstante, la serie tuvo una buena percepcion por parte de las
mujeres, segtn el productor del “Proyecto Bicentenario” de Canal 13 y de la serie, Alberto
Gesswein. Considerando que su fuerte es apelar a la nostalgia y a la emotividad de una

época, en la que cualquier chileno/a pudiera sentirse identificado con la familia Herrera.

Por otro lado, en Los Archivos del Cardenal fue posible identificar una evolucion de los
estereotipos y la representacion de género, ya que la serie de ficcion plantea una
representacion de los personajes femeninos y masculinos igualitaria y equilibrada. Al
respecto, la creadora Josefina Ferndndez, afirmé que se preocuparon de mantener una

evolucion constante de los protagonistas principales, Ramo6n y Laura, sin discriminar el
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género de cada uno.

El rol de la mujer en esta serie resulta trascendental para que los hombres sigan realizando
sus labores, puesto que ademds de ser profesionales independientes, madres e hijas, son
quienes cobijan y apoyan emocionalmente a los personajes masculinos. Lo contario ocurre,
cuando ellas son las afectadas, puesto que se levantan y siguen luchando por si solas sin ser
alentadas por otro personaje varonil. Con esta representacion se incurre en la configuracién
tradicional del género femenino, pero no el masculino, ya que al aceptar ayuda de las
féminas se derriba el estereotipo clasico del hombre rudo y sin sentimientos, aceptando la

ayuda emocional de las mujeres protagonistas.

Al estar basada en hechos reales, Los Archivos del Cardenal pone en el debate publico no
sOlo la representacion de acontecimientos histéricos y relevantes para el pais, sino también
visibiliza el rol de los hombres y mujeres en una institucién, como lo fue la Vicaria de la
Solidaridad. En este aspecto, la serie se desenvuelve entre el rol no tradicional de género,
ya que opta por otorgarle mds dinamismo y credibilidad en esta época actual a los
personajes, conflictos y relaciones entre ellos, derribando los estereotipos clasicos de
género. La mujer sumisa y duefia de casa fue evolucionando a una protagonista empoderada
de su independencia y de si misma; asi como el hombre sin emociones y jefe de hogar fue
dando paso a un protagonista capaz de compartir su espacio de trabajo y representar

emociones en las diversas situaciones a las que se enfrenta.

Y en cuanto a El Reemplazante, que basa su trama en un deficiente modelo educacional,
objeto de las demandas sociales de los dltimos afios en el pais, es posible determinar que la
ficcion conecta a la ciudadania con un espacio de denuncia, donde queda en evidencia la

cara mds oscura y precaria del sistema formativo en Chile. En definitiva, la visibilidad de
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conflictos sociales cotidianos y la construccion de una memoria contemporanea, generan un

espacio de reflexion y debate publico que es valorado por los televidentes.

No obstante, al hablar de la representacion de género en la serie, se evidencia un
desequilibro ante la presencia mayoritaria de personajes masculinos que personifican las
tramas principales. Y existe una precaria evolucién de los roles femeninos que se tienden a
relegar a un papel mds de contencién, soporte y coherencia dentro del arco dramdtico.
Aunque en general las mujeres carecen de una evolucion determinante dentro de la historia,
sus poderes y prestigio se encuentran en equilibrio con la realidad de los hombres. Y en el
caso de estos ultimos, se identifica una nueva imagen del estereotipo masculino ligado a la

emocionalidad.

El caricter realista de la serie que estd determinado por la presencia de conflictos en
constante pugna, como la marginalidad, la exclusién y el narcotrifico, influyen en la
precariedad de las relaciones familiares que se desenvuelven en hogares en riesgo social.
De esta manera, El Reemplazante, es el reflejo de una sociedad donde cada vez el concepto

tradicional de género y familia se modifica en virtud de la complejidad de las relaciones.

Por otro lado, en las entrevistas que les realizamos a los creadores, productores/as,
guionistas, directores, actores y actrices de cada serie, fue posible constatar que en general
al momento de producir la serie y discutir la trama o los personajes, no existe una
preocupacion real sobre el tipo de representacion de género que se va a transmitir. Esto
ocurre, a pesar de que la television y los programas que se emiten cumplen una funcién de
orientacion y modelaje sobre sus espectadores. Es decir, tal como afirma Chicharro (2011),

influyen fuertemente en la configuracion de la identidad, en la orientacion de las actitudes y
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comportamientos, y la asuncién de elementos cognitivos e informativos en los

espectadores.

Aun asi, inconscientemente hay un cuidado especial al intentar que no se muestren los
estereotipos en las ficciones, poniendo énfasis en la veracidad de los personajes y en las
situaciones que personifican. Cada uno de los entrevistados/as transfirié sus valores,
imagenes, simbolos y modelos, y los aplicaron al guién o a la representacién que hicieron,
en busqueda de una evolucion coherente de la linea dramatica. Ademds, hay que considerar,
que optaron por representar cierta época o problemadtica social, que no estd vinculada al rol
tradicional de género, sino que todo lo contrario. En este sentido, se evidencia una
evolucion hacia la equidad en materia de género y la preponderancia de un rol mds

contempordneo en series nacionales.

Sin duda, tanto en la dictadura como en la actualidad, la lucha por la igualdad de género ha
sido incesante y ha estado latente. Por tanto, las series de ficciéon deberian promover la
equidad y romper con los estereotipos del hombre y la mujer, independientemente de la
trama de la serie. No debemos olvidar que la ficcion es un producto bien valorado, y al
momento de representar hechos y situaciones reales o verosimiles adquiere una esencia
documental que es educativa. Entonces, al romper con el rol tradicional de género y los
prejuicios en los programas de television, estaremos promoviendo los cambios y co-

educando en la igualdad.

En este sentido, a pesar de que los estereotipos facilitan la percepcién del mundo, y por
ende son resistentes al cambio, las series pueden aportar a modificarlos. Mediante un mayor

contacto entre los grupos de hombres y mujeres (Allport, 1954) en las historias, y el
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aumento de la informacion desconfimatoria del estereotipo mediante ejemplos (Rothbart,

1981).
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Reemplazante)
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