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Introduccion

El siguiente informe de tesis corresponde a las bitdcoras y memorias de titulo
de los realizadores del cortometraje documental “Nos vemos a las 6”. Obra de egreso
de la generacion 2008 que responde al proceso de obtencién del titulo profesional de

Realizador de Cine y Televisién de la Universidad de Chile.

Sinopsis

Karin es una mujer de 52 afos, profesora de inglés, quién hace 42 afos perdio
a su padre en un accidente aéreo en Chiloé. Michelle su hija, cuenta como este tragico
acontecimiento afecté la vida de ambas. Mediante un viaje emocional busca en el

pasado, respuestas para entender el presente.

Ficha Técnica

Titulo original: Nos vemos a las 6.

Duracion: 30 minutos.

Género: Documental

Formato imagen: Full HD (16:9).

Idioma original: Espafiol.

Pais: Chile.

Direccion: Michelle Ribaut Kompatzki

Produccion: Maria José Alvarez Franco

Guién: Michelle Ribaut Kompatzki

Montaje: Brian Cullen Espinoza

Direccion de Fotografia y Camara: Nicolas Oyarzun Salinas
Sonido: Camila Pruzzo Moyano

Cémara 2: Joaquin Cacciuttolo

Operador de Grip: Brian Cullen Espinoza
Post-produccién de imagen: Nicolas Oyarzan Salinas
Post-produccién de sonido: Camila Pruzzo Moyano

Asistencia de Produccidn: Francisca Palma Arriagada



Autor masica original: Brian Cullen

Voz en off: Michelle Ribaut Kompatzki

Personajes: Julio Kompatzki, Karin Kompatzki, Julio Kompatzki hijo, Alicia Kompatzki,
Alicia de Kompatzki, Marlys Kompatzki, Hernan Kompatzki y la nieta y realizadora
Michelle Ribaut

Escriben en este informe

Michelle Beatriz Ribaut Kompatzki / Direccién y Guién
Maria José Alvarez Franco / Produccion
Brian Roberto Cullen Espinoza / Montaje y Mdsica Original

Camila Andrea Pruzzo Moyano / Sonido Directo y Post Produccion



CALIFICACIONES



MICHELLE RIBAUT KOMPATZKI / Directora



INFORME DE MARIA ISABEL DONOSO

UNIVERSIDAD DE CHILE
Instituto de la Comunicacion e Imagen
Direccién de Pregrado

Carrera de Ciney TV
Informe de Memoria

Profesora
Maria Eugenia Dominguez
Directora de Pregrado

Instituto de la Comunicacion e Imagen

Universidad de Chile
PRESENTE

En mi calidad de Profesora Guia, a continuacion le comunico a usted la evaluacion de la tesis de titulo “NOS VEMOS A LAS 6"

de la estudiante Michelle Ribaut.

ITEM ASPECTOS CONSIDERADOS %
Relevancia y originalidad. Proceso de trabajo de la propuesta al resultado.
1.1 Nata Obrs, Grupal Calidad artistica/técnica del resultado 70%
1.3|Nota Informe Personal Pertinencia de la pregunta planteada desde la obra. Desarrollo del texto. 30%

i*’ item Vrrlrota 1 __J@:An—iérﬁprién‘ ¢ |
11.. B 07 ‘
W, 03 |

X promeaivo ‘ 6,0 ‘

1

Excelente 7.0-6.5; Muy Bueno 6.4-6.0; Bueno 5.9-5.0; Aceptable 4.9-4.0; Deficiente 3.9- 3.0.

Av. Capitén Ignacio Carrera Pinto 1045, Nufioa. Fono (56-2) 9787977




UNIVERSIDAD DE CHILE Carrera de Ciney TV
Instituto de la Comunicacion e Imagen Informe de Memoria
Direccion de Pregrado

COMENTARIO OBRA GRUPAL

La evaluacion se fundamenta sobre las siguientes areas:

1 Tema ylo historia: relevancia, proyeccion, busqueda, atractivo:

El tema es de mediana relevancia, nos habla de una realidad intima y psicoldgica que pueden padecer muchas familias en
estado de post desaparecimiento de un miembro de la familia, donde a partir de un accidente pueden cambiar radicalmente
las relaciones interpersonales de los afectados. Hay una manera muy personal de abordarlo, desde el propio sufrimiento de la
realizadora hacia su madre y su familia materna.

2 Punto de vista , originalidad tema y planteamiento del proyecto:

Proyecto poco claro al inicio, no tenia mirada ni punto de vista claro. Sin embargo, se fue puliendo, afinando el foco y
finalmente la realizadora se asumié como personaje, lo cual fue enriqueciendo el relato intimo.

En el rodaje aparecieron ciertos aspectos no considerados. Hubo una mirada que pudo abrirse frente a una busqueda de lo mas
importante a nivel emocional , base del tratamiento narrativo. En este sentido , este trabajo es muy de tipo vivencial, de gran
subjetividad, con una mirada y sensibilidad muy marcada por la autora, donde las mismas imagenes cobran un nuevo sentido a
partir del tratamiento.

3. Propuesta de estructura narrativa : lineas narrativas, coherencia, desarrollo, fluidez, atractivo.

La Estructura de la pelicula se fue encontrando en el montaje. Fue claramente la etapa mas dificil y complicada del proceso. Hay
una propuesta interesante , sin embargo el camino fue demasiado largo, producto de la pérdida de punto de vista en medio del
camino. El estilo del relato fue mutando considerablemente y las lineas del presente y el pasado se fueron encontrando en el
camino. Lo mismo con la voz en off de la narradora, que fue encontrando el tono para poder hacer crecer el relato y visualidad
acompafiado del lenguaje verbal.

4. Tratamiento audiovisual:

a) Registro: Regular registro de camara y sonido. Hubo problemas en el montaje debido a la debilidad técnica del registro
en general. Falté mayor claridad en qué capturar y de qué manera. Camara no cumplié con la propuesta inicial .

b) Montaje: Dificil, le costo bastante, al principio con escasos avances. En la medida de ir aceptando las correcciones, y
de ir avanzando en ellas, tuvo una mayor fluidez en el trabajo hasta llegar a una obra bastante avanzada. Claramente
esta es la etapa que mas cuesta, y en ella no hubo excepcion. Puede afinarse mas aun el corte fino.

c) Archivos: bien usados, fueron encontrando el codigo para poder explotarlo en su justa medida y generar una
“simbiosis” narrativa entre el presente y el pasado, un dialogo donde los recursos narrativos son fundamentales.

d) Propuesta sonora: efectiva y adecuada. Buen uso de la misica original.

5. Presentacion y cumplimiento de las etapas de trabajo:
Un trabajo muy largo, con mucho tiempo de por medio. Conocimiento del espacio y de los personajes. En general las
etapas se fueron cumpliendo pero con tiempos lentos. Buena responsabilidad del equipo.

6.Capacidad de autocritica y avance :

Cabe considerar que este es un aspecto relevante en el trabajo de Memoria, ya que los alumnos se ven enfrentados a una obra
original, creada por ellos mismos, bajo la Tutela de un profesor pero a su vez con muchas exigencias, similares a las que
tendran en el mundo profesional. En esto es fundamental la rigurosidad en el trabajo, la entrega, el avance constante, sin ir
quedandose atras en lo tiempos y la autocritica frente a las permanentes correcciones y criticas del profesor guia. Considero que
a esto alumnos estuvieron siempre muy abiertos a la critica, a mejorar, muy atentos a los comentarios y siempre aplicaban las

Av. Capitan Ignacio Carrera Pinto 1045, Nufioa. Fono (56-2) 9787977
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UNIVERSIDAD DE CHILE Carrera de Ciney TV
Instituto de la Comunicacién e Imagen Informe de Memoria
Direccion de Pregrado

correcciones vistas en las reuniones. Esto ayudé a que la obra final tuviera la forma que querian y ademas encontrar un propio
lenguaje con busqueda y disciplina.

Sintesis:

Por lo mencionado anteriormente, considero que este trabajo tiene un alto nivel de sensibilidad documental, una
cercania con el tema y la realizacion, un registro mas bien débil en la camara pero un resultado final logrado en relacion
a lo propuesto. Los tiempos bastante dilatados, pero con buen término. Se recomienda seguir afinando el montaje, para
depurar sobretodo algunos cortes. Se valora el uso de los archivos y de la misica original.

NOTA FINAL: 6,0

COMENTARIO INFORME ESCRITO INDIVIDUAL

Informe en general: coherente, comprensible y escrito de manera atractiva.

Trata de aspectos interesantes respecto del uso de recursos narrativos en este relato autobiografico en particular.

La estructura del relato es optima. Hay aspectos interesantes que mezclan lo experiencial, la “bitacora” con la reflexion y el
analisis tedrico, como en lo que respecta al uso de las entrevistas y archivo.

Falta hacer una autocritica del proceso y ademas una reflexion un poco mas critica del uso de los mismos recursos descritos.
Adecuada filmografia y pero se siente una escasa bibliografia.

Respecto de las conclusiones y desarrollo: falta desarrollar y profundizar, asi como hilar mejor el tema de la memoria con los
recursos narrativos. La memoria es el eje. Existe una analogia entre el abuelo desaparecido y los detenidos desaparecidos en
nuestro pais. Hay un hecho en comin: no poder cerrar una etapa, no poder llorar al muerto, no poder generar rituales y lazos
familiares en torno a la victima. En esta historia esto es patente, la ausencia repentina del abuelo-padre, mat6 a gran parte de la
familia y Michelle da cuenta de esto. Este anélisis debe profundizarse un poco mas.

Atentamente,

J)MWAJ

MARIA ISABEL DONOSO

Santiago, 18 de junio de 2013

Av. Capitan Ignacio Carrera Pinto 1045, Nuiioa. Fono (56-2) 9787977
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INFORME DE ALEJANDRA CARMONA

UNIVERSIDAD DE CHILE Carrera de Ciney TV
Instituto de la Comunicacién e Imagen Informe de Memoria

Direccién de Pregrado

Profesora

Maria Eugenia Dominguez

Directora de Pregrado

Instituto de la Comunicacion e Imagen

Universidad de Chile
PRESENTE

En mi calidad de Profesora Informante, a continuacion le comunico a usted la evaluacion de la tesis de

titulo “Nos vemos a las 6” de la estudiante Michelle Ribaut Kompatzki.

ITEM

ASPECTOS CONSIDERADOS

%

1.1|Nota Obra, Grupal

Relevancia y originalidad. Proceso de trabajo de la propuesta al resultado.
(Calidad artistica/técnica del resultado

70%

1.3|Nota Informe Personal

Pertinencia de la pregunta planteada desde la obra. Desarrollo del texto.

30%

item nota ponderacion |

15 6,0 07

12, 6,0 o 0,37 i
Promedio 6,0

Excelente 7.0-6.5; Muy Bueno 6.4-6.0; Bueno 5.9-5.0; Aceptable 4.9-4.0; Deficiente 3.9- 3.0.

Av. Capitan Ignacio Carrera Pinto 1045, Nufioa. Fono (56-2) 9787977
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UNIVERSIDAD DE CHILE Carrera de Ciney TV
Instituto de la Comunicacién e Imagen Informe de Memoria
Direccién de Pregrado

COMENTARIO OBRA GRUPAL

“Nos vemos a las 6" de la alumna Michelle Ribaut es un trabajo de tesis documental que se enfrenta a las
dificultades propias del género autobiogréfico, elegido por Michelle, para trabajar un conflicto personal.
Michelle asume una actitud valiente y respetable al realizar esta eleccion, que como bien comenta ella en
su informe, “es una eleccion muy compleja, ya que nos desnudamos ante los demés”. Es por ello que me
ha sido dificil calificar este trabajo, ya que se mezcla notablemente la impronta personal con el trabajo
cinematografico de realizacion de tesis documental.

Lo central es que el equipo logra un buen desarrollo de un lenguaje cinematogréfico propio que recrea
ciertas atmosferas y enfatiza ciertas emociones a través de la puesta en escena de la mayoria de las
secuencias.

Se logra de manera dptima el contrapunto creado entre el pasado de una vida familiar arménica, mediante
la utilizacion del archivo casero de super 8 y la época actual de la misma familia, en la que se logra generar
una atmésfera de soledad y aislamiento de los personajes, a través de la puesta en escena de las
entrevistas y los encuadres utilizados en el retrato de los personajes, en los que aparecen al borde del
encuadre, sin enfrentar a la camara, como queriendo rehuir de la mirada de la realizadora, queriendo
evadir las preguntas que han preferido acallar durante toda su vida.

El trabajo de camara es preciso, elocuente, sensible. Buenos planos de travelling, y puntos de vista claros
y asumidos.

Notable es también el trabajo del sonido, el registro de atmésferas sonoras naturales, la musicalizacion
discreta y la puesta en escena del silencio y las pausas, que marcan un ritmo propio, que refleja y evoca
las sensaciones que la directora quiere transmitir.

El texto en off en primera persona logra atrapar al espectador, interiorizandolo con el mundo triste y de
mucho desamparo de los personajes del documental.

El montaje viene a apoyar los recursos previamente descritos, se pone al servicio de la tesis central que es
la de evocar la sensacion de desamparo ante la ausencia de un ser querido y la desintegracion de un
grupo familiar a raiz de este hecho.

Sin embargo hay problemas en el guion. Este no logra articular de manera contundente uno de los
conflictos centrales de la obra, que es la relacion entre la madre y la hija (la autora). Si bien se enuncia a
través del texto en off que existe un conflicto entre la autora y su madre, no queda del todo claro, cual es
ese conflicto. Es el abandono de la madre hacia la hija? Cual es la herida de la autora? Cual es el
reproche? Falto mayor claridad en este punto, asi como también en el rechazo de todos los hermanos
hacia la madre de la autora.

Av. Capitan Ignacio Carrera Pinto 1045, Nufioa. Fono (56-2) 9787977
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UNIVERSIDAD DE CHILE Carrera de Ciney TV
Instituto de la Comunicacién e Imagen Informe de Memoria
Direccion de Pregrado

Como espectadores, solo entendemos que la madre es un personaje que se aisld del mundo, que no
super6 nunca su dolor, y que a veces era agresiva. El dolor muchas veces se transforma en agresion, o
como algunos sostienen: la rabia es la cara inversa de la melancolia.

Sin embargo, por qué una familia completa se divide y se antagoniza de esa manera? Por qué una familia
completa rechaza a la hermana menor, la mas vulnerable de todos en el momento que desaparece su
padre? EI meollo del conflicto no se destapa realmente, queda en la nebulosa, como un enunciado timido
en la voz en off de la autora. El conflicto de la autora es con su madre y no con la desaparicion de su
abuelo, es el motor que la impulsa a realizar el documental, por lo tanto faltd precision a la hora de abordar
ese punto. Estoy consciente de lo dificultoso que es enfrentar las heridas hacia los padres, pero al entrar
en la autobiografia hay que asumir los riesgos hasta el final, hay que ir hasta el limite. El formato lo exige.

Otra eleccion conflictiva es la puesta en escena del cementerio al que acude la madre de la autora para
visitar a su padre desaparecido. Es confuso, pues por un lado se afirma que el abuelo desapareci6 y por
otro lado vemos su tumba y a su hija dialogar con el. Provoca una irritacién y confusion en el espectador,
que no era necesario provocar. Habria bastado un texto en off que explicara que de manera simbdlica ella
le deja flores en su tumba, como una manera de buscar un sostén, una piedra firme que la apoye, alli
donde no hay apoyo-por la desaparicién del cuerpo.

Es conflictivo, ya que atenta contra la tesis central del documental que juega con el imaginario de la
desaparicion. Y si ha desparecido el cuerpo, por qué vemos su tumba?

Y por ultimo hay una secuencia que ocupa un rol central en la evocacién de recuerdos que es la secuencia
de la rama de arbol con las fotos del pasado, colgadas a la rama, que tal como se puso en escena, no
funciona. No funciona porque es una imagen que se contradice en si misma, ya que lo que pretende es
evocar una sensacion a modo surrealista, segiin lo descrito en el informe, pero no llega a ser surrealista ni
simbolico. Simplemente es una secuencia donde alguien colgé unas fotos de una rama del arbol. Es una
secuencia extremadamente naturalista y artesanal de alguna manera, es por ello que no resulta ser
evocadora de algo ‘més alla”. Uno simplemente se pregunta por qué no se ven las manos de la autora
colgando las fotos de las ramas? Interviniendo el espacio con su memoria? Esa habria sido una eleccién
mas acorde con el tono del documental, en la que se habria realizado una Performance para el documental
y se habria evidenciado dicha Performance, dicha intervencion de la autora, que busca en su pasado y
juega con los elementos que tiene a mano.

Hay en esta escena un antagonismo entre lo que se quiere decir y los recursos utilizados para lograrlo.
Para que hubiese funcionado, como escena simbdlica, se tendria que haber abstraido mas de lo real, tal
vez entrando en macro a la corteza del rbol y a las huellas del pasado dejadas sobre el papel fotografico,
por aquellas iméagenes fantasmagoricas de los parientes.

Sin embargo, a pesar de las criticas anteriormente enunciadas, “Nos vemos a las 6" es un buen trabajo
documental, que conmueve por su simpleza, por la fineza del lenguaje cinematografico, tanto a nivel visual
como sonoro. Lo califico con un 6,0, ya que a pesar de ciertas debilidades del guién y de algunas
secuencias, el documental logra transmitir una atmasfera, logra evocar sensaciones y deja una huella en
quien lo observa. Es un aporte como mirada personal y una propuesta muy propia, en la que Michelle logro
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unificar a todos los involucrados en el proyecto, en cada una de sus funciones, logrando un resultado
unitario, verosimil y consecuente consigo mismo.

Sin duda el atisbo de luz de esperanza que deja el documental, es la relacién que han logrado construir
con el tiempo la madre (abuela) e hija. Quienes en la actualidad, a pesar de todo estén unidas. La madre
(abuela) logra redimir su culpa frente a la hija, y la nieta sin duda esta en vias de sanar una herida respecto
a su madre, mediante la realizacion de este documental.

Evocando a Mircea Eliade, y para terminar: el Arte tiene una funcion sagrada y ritual, desde los pueblos
primitivos, que ahuyentaban sus temores, mediante la realizacién de las primeras pinturas rupestres
encontradas en las cuevas de Lascaux. En la actualidad, en la Modernidad, en la que el vacio de los
contenidos ha venido a llenar las salas de cine y las galerias de Arte, renace una veta en el Cine
Documental, que viene a ocupar un espacio olvidado en las ltimas décadas, el Arte cinematogréfico como
un espacio sacro de sanacion individual y colectiva. Volvemos al rito-a la magia y al misterio de la
transformacion, mediante la accién artistica.

COMENTARIO INFORME ESCRITO INDIVIDUAL

El informe individual de Michelle es coherente y lleva a entender el punto de vista adoptado por la autora, a
la hora de construir un relato documental acerca de su familia y una herida que ha sido transversal,
marcando a varias generaciones.

No es un relato tedrico ambicioso ni pretencioso y valoro la sencillez y sinceridad con la que la autora
reflexiona en torno a la adopcién del punto de vista.

Sin embargo se extrafia un poco mas de elaboracion en torno a las dificultades que tuvo que enfrentar a la
hora de encontrar una estructura y elaborar el guion, que en definitiva la llevan a adoptar ciertas decisiones
en el montaje y a articular su propia voz en off, de la manera como lo hizo. Extrafio un poco mas de
reflexion en torno al proceso de creacion y elaboracion del material, més autocritica sana y menos lugares
comunes de la teorizacion en torno al formato autobiografico en si. Pero se valora que sus planteamientos
son claros, concisos y coherentes.

Atentémcem/e‘/

Alejandra Carmona Cannobbio
Profesora Informante

Santiago, 20 de Junio de 2013
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Profesora

Maria Eugenia Dominguez

Directora de Pregrado

Instituto de la Comunicacion e Imagen
Universidad de Chile

PRESENTE

En mi calidad de Profesor Informante, a continuacion le comunico a usted la evaluacion de la tesis de titulo
“Nos vemos a las seis” de la estudiante Michelle Ribaut Kompatzki

ITEM ASPECTOS CONSIDERADOS %
Relevancia y originalidad. Proceso de trabajo de la propuesta al resultado.
1.1 1Nots Obrs, Grupal Calidad artistica/técnica del resultado i
1.3|Nota Informe Personal Pertinencia de la pregunta planteada desde la obra. Desarrollo del texto. 30%
© item ; nota | ponderacion
141.. 85 0,7
1.2. 6 | 03
promedio 5.65

Excelente 7.0-6.5; Muy Bueno 6.4-6.0; Bueno 5.9-5.0; Aceptable 4.9-4.0; Deficiente 3.9- 3.0.

Av. Capitén Ignacio Carrera Pinto 1045, Nufioa. Fono (56-2) 9787977

16



UNIVERSIDAD DE CHILE Carrera de Ciney TV
Instituto de la Comunicacion e Imagen Informe de Memoria
Direccion de Pregrado

COMENTARIO OBRA GRUPAL

Documental autobiografico en el que la directora describe la crisis vivida por su madre a partir de la muerte del
abuelo. Se inicia con imagenes de archivo de hace 42 afios atrés, en las que aparece el abuelo con la familia, y de
un recorrido por bosques de Chiloé actuales registrados desde una avioneta en vuelo. Esta secuencia incorpora
una banda sonora con un texto Off. de la directora describiendo la muerte del abuelo en un accidente aéreo en
febrero de 1970 que impactd fuertemente a su madre de 9 afios desencadenandole una sensacion de soledad,
dolor y desamparo, que la persigue hasta ahora.

Este comienzo, que instala muy bien el conflicto, desarrolla un horizonte de expectativas que el relato posterior no
logra trascender.

Después de la precisa presentacion del tema el documental vuelve a narrar, desde distintos puntos de ingreso, la
misma circular particularidad de la historia familiar sin articular un modelo narrativo que permita proyectar el relato
que da cuenta de la crisis de Karin, enriqueciendo y multiplicando sus lineas de produccion de sentido.

La banda sonora del documental, creada a partir de silencios, ruidos, voces Yy acordes de guitarra acstica,
construye un buen contrapunto, principalmente para el material de archivo.

Me parece destacable la calidad de la narracion Off., bien escrita, bien leida y dramaticamente convincente y
emotiva.

La falla esencial del corto, a mi parecer, es producto de la organizacion de su estructura que, centrada en la
descripcion del dolor y la soledad de la protagonista, impidio la creacion de una lectura mas compleja del conflicto.
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COMENTARIO INFORME ESCRITO INDIVIDUAL

La tesis de Michelle Ribaut, la directora del documental "Nos juntamos a las seis", describe los
procedimientos y dificultades que la realizadora enfrenté para dar termino a su trabajo.

La primera parte del texto describe las caracteristicas y derivaciones del retrato autobiografico, definido
como un subgenero del documental, para luego instalar los dos ejes fundamentales que desarrollara en la
investigacion y creacion del cortometraje: "la realizacion misma del retrato autobiografico” y "la memoria
como concepto inmerso en el proceso de realizacion y constitucion del relato autobiografico".

Por el hecho de tratarse de una "historia intima que involucra una serie de “ factores emocionales", la
realizadora describe su trabajo como un proceso interno de busqueda y descubrimiento de la historia que
queria contar, lo que la llevo a caracterizar la realizacion de este documental como un proyecto en
evolucion que se fue organizando y definiendo en el montaje.

Posteriormente, el texto describe los recursos narrativos utilizados otorgandole particular atencion, al igual
que lo hace la sonidista Camila Pruzzo y el montajista Brian Cullen, a la reflexion en torno a la voz en Off. y
al uso del material de archivo. Menos sélidos son los fundamentos que se dan para la inclusion de una
serie de fotografias de la familia instaladas en un bosque y que la camara recorre.

La reflexion respecto a la toma aérea del comienzo, la casa familiar vacia y la estrategia empleada para
realizar las entrevistas, resultan interesantes y fundadas.
Descrito los recursos narrativos, la tesis desarrolla ampliamente el concepto de memoria, proponiéndola,
con Durkheim, como una rememoracion que no reproduce mecénicamente el pasado sino que también lo
construye, trabajando de manera selectiva, sin objetividad determinada por la cultura, estableciendo " a lo
largo de nuestras vidas un marco identitario, que nos constituye"...

Descriptiva y reflexiva, esta tesis da cuenta de la vinculacion que se establece entre memoria y retrato
autobiografico destacando que el proceso de construccion del pasado, subjetivo, doloroso y problematico,
va configurando cambios en la identidad del autor cuya percepcion y puesta en materia son el trabajo mas
complejo en la realizacion del documental.

Profesor Informante

Santiago, 17 de Junio de 2013
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INFORME DE MARIA ISABEL DONOSO

UNIVERSIDAD DE CHILE Carrera de Ciney TV
Instituto de la Comunicacién e Imagen Informe de Memoria
Direccion de Pregrado

Profesora

Maria Eugenia Dominguez

Directora de Pregrado

Instituto de la Comunicacién e Imagen

Universidad de Chile
PRESENTE

En mi calidad de Profesora Guia, a continuacion le comunico a usted la evaluacion de la tesis de titulo “NOS VEMOS A LAS 6"

dela estudiante Maria José Alvarez.

ITEM ASPECTOS CONSIDERADOS %
Relevancia y originalidad. Proceso de trabajo de la propuesta al resultado.
1.4 Mote Otra; Grupal Calidad artisticatécnica del resultado 0%
1.3|Nota Informe Personal Pertinencia de la pregunta planteada desde la obra. Desarrollo del texto. 30%

‘ item nota ponderacién

| e 0,7> sty
e
~ promedio 5 =

Excelente 7.0-6.5; Muy Bueno 6.4-6.0; Bueno 5.9-5.0; Aceptable 4.9-4.0; Deficiente 3.9- 3.0.
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COMENTARIO OBRA GRUPAL

La evaluacion se fundamenta sobre las siguientes areas:

3 Tema ylo historia: relevancia, proyeccion, bisqueda, atractivo:

El tema es de mediana relevancia, nos habla de una realidad intima y psicolégica que pueden padecer muchas familias en
estado de post desaparecimiento de un miembro de la familia, donde a partir de un accidente pueden cambiar radicalmente
las relaciones interpersonales de los afectados. Hay una manera muy personal de abordarlo, desde el propio sufrimiento de la
realizadora hacia su madre y su familia materna.

2. Punto de vista , originalidad tema y planteamiento del proyecto:

Proyecto poco claro al inicio, no tenia mirada ni punto de vista claro. Sin embargo, se fue puliendo, afinando el foco y
finalmente la realizadora se asumi6 como personaje, lo cual fue enriqueciendo el relato intimo.

En el rodaje aparecieron ciertos aspectos no considerados. Hubo una mirada que pudo abrirse frente a una busqueda de lo mas
importante a nivel emocional, base del tratamiento narrativo. En este sentido, este trabajo es muy de tipo vivencial, de gran
subjetividad, con una mirada y sensibilidad muy marcada por la autora, donde las mismas imagenes cobran un nuevo sentido a
partir del tratamiento.

3. Propuesta de estructura narrativa: lineas narrativas, coherencia, desarrollo, fluidez, atractivo.

La Estructura de la pelicula se fue encontrando en el montaje. Fue claramente la etapa mas dificil y complicada del proceso. Hay
una propuesta interesante, sin embargo el camino fue demasiado largo, producto de la pérdida de punto de vista en medio del
camino. El estilo del relato fue mutando considerablemente y las lineas del presente y el pasado se fueron encontrando en el
camino. Lo mismo con la voz en off de la narradora, que fue encontrando el tono para poder hacer crecer el relato y visualidad
acompariado del lenguaje verbal.

4. Tratamiento audiovisual:

a) Registro: Regular registro de camara y sonido. Hubo problemas en el montaje debido a la debilidad técnica del registro
en general. Falté mayor claridad en qué capturar y de qué manera. Camara no cumplié con la propuesta inicial.

b) Montaje: Dificil, le costé bastante, al principio con escasos avances. En la medida de ir aceptando las correcciones, y
de ir avanzando en ellas, tuvo una mayor fluidez en el trabajo hasta llegar a una obra bastante avanzada. Claramente
esta es |a etapa que mas cuesta, y en ella no hubo excepcion. Puede afinarse méas aun el corte fino.

c) Archivos: bien usados, fueron encontrando el codigo para poder explotarlo en su justa medida y generar una
“simbiosis” narrativa entre el presente y el pasado, un dialogo donde los recursos narrativos son fundamentales.

d) Propuesta sonora: efectiva y adecuada. Buen uso de la musica original.

5. Presentacion y cumplimiento de las etapas de trabajo:
Un trabajo muy largo, con mucho tiempo de por medio. Conocimiento del espacio y de los personajes. En general las
etapas se fueron cumpliendo pero con tiempos lentos. Buena responsabilidad del equipo.

6. Capacidad de autocritica y avance:

Cabe considerar que este es un aspecto relevante en el trabajo de Memoria, ya que los alumnos se ven enfrentados a una obra
original, creada por ellos mismos, bajo la Tutela de un profesor pero a su vez con muchas exigencias, similares a las que
tendrén en el mundo profesional. En esto es fundamental la rigurosidad en el trabajo, la entrega, el avance constante, sin ir
quedandose atras en lo tiempos y la autocritica frente a las permanentes correcciones y criticas del profesor guia. Considero que
a esto alumnos estuvieron siempre muy abiertos a la critica, a mejorar, muy atentos a los comentarios y siempre aplicaban las
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correcciones vistas en las reuniones. Esto ayud6 a que la obra final tuviera la forma que querian y ademas encontrar un propio
lenguaje con busqueda y disciplina.

Sintesis:

Por lo mencionado anteriormente, considero que este trabajo tiene un alto nivel de sensibilidad documental, una
cercania con el tema y la realizacion, un registro mas bien débil en la cdmara pero un resultado final logrado en relacion
a lo propuesto. Los tiempos bastante dilatados, pero con buen término. Se recomienda seguir afinando el montaje, para
depurar sobretodo algunos cortes. Se valora el uso de los archivos y de la musica original.

NOTA FINAL: 6,0

COMENTARIO INFORME ESCRITO INDIVIDUAL

Informe en general: coherente, comprensible y escrito de manera atractiva.

Bien escrito. El tema es interesante porque nos lleva al dilema de la ficcionalizacion dentro del documental, cuestion que si bien
se aborda con soltura hoy en dia, alin no se resuelven los limites y de alguna manera nos hace pensar que el cine es uno solo,
sin fronteras de géneros.

El relato tiene estructura, presentacion, desarrollo y conclusiones adecuadas. Sin embargo, falta una conclusion mas asertiva, en
el sentido de reflexionar a todo lo expuesto anteriormente, no solo recapitular sino reflexionar

Ademas se integra de manera adecuada e inteligente el andlisis a la propia pelicula que presentan para titularse.

Buen uso de la bibliografia y de los ejemplos filmograficos.

Duracién adecuada. Buena manera de integrar una especie de “bitacora” de la forma de la pelicula con un analisis de corte mas
tedrico.

Atentamente,

Wlsw

MARIA ISABEL DONOSO

Santiago, 18 de junio de 2013
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Profesora

Maria Eugenia Dominguez

Directora de Pregrado

Instituto de la Comunicacion e Imagen
Universidad de Chile

PRESENTE

En mi calidad de Profesora Informante, a continuacion le comunico a usted la evaluacion de la tesis de
titulo “Nos vemos a las 6” de la estudiante Maria José Alvarez Franco.

ITEM ASPECTOS CONSIDERADOS %
Relevancia y originalidad . Proceso de trabajo de la propuesta al resultado.
1.1 Nota Obra, Grupal Calidad artistica/técnica del resultado 70%
1.3 |Nota Informe Personal Pertinencia de la pregunta planteada desde la obra. Desarrollo del texto. 30%

item nota ponderacion

14. 60 o
SmaaaTe 03
Promedio ‘» 5.9 =

Excelente 7.0-6.5; Muy Bueno 6.4-6.0; Bueno 5.9-5.0; Aceptable 4.9-4.0; Deficiente 3.9- 3.0.
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COMENTARIO OBRA GRUPAL

“Nos vemos a las 6" de la alumna Michelle Ribaut es un trabajo de tesis documental que se enfrenta a las
dificultades propias del género autobiogréfico, elegido por Michelle, para trabajar un conflicto personal.
Michelle asume una actitud valiente y respetable al realizar esta eleccion, que como bien comenta ella en
su informe, “es una eleccion muy compleja, ya que nos desnudamos ante los demas”. Es por ello que me
ha sido dificil calificar este trabajo, ya que se mezcla notablemente la impronta personal con el trabajo
cinematografico de realizacion de tesis documental.

Lo central es que el equipo logra un buen desarrollo de un lenguaje cinematografico propio que recrea
ciertas atmésferas y enfatiza ciertas emociones a través de la puesta en escena de la mayoria de las
secuencias.

Se logra de manera 6ptima el contrapunto creado entre el pasado de una vida familiar arménica, mediante
la utilizacién del archivo casero de super 8 y la época actual de la misma familia, en la que se logra generar
una atmoésfera de soledad y aislamiento de los personajes, a través de la puesta en escena de las
entrevistas y los encuadres utilizados en el retrato de los personajes, en los que aparecen al borde del
encuadre, sin enfrentar a la camara, como queriendo rehuir de la mirada de la realizadora, queriendo
evadir las preguntas que han preferido acallar durante toda su vida. >

El trabajo de camara es preciso, elocuente, sensible. Buenos planos de travelling, y puntos de vista claros
y asumidos.

Notable es también el trabajo del sonido, el registro de atmésferas sonoras naturales, la musicalizacion
discreta y la puesta en escena del silencio y las pausas, que marcan un ritmo propio, que refleja y evoca
las sensaciones que la directora quiere transmitir.

El texto en off en primera persona logra atrapar al espectador, interiorizandolo con el mundo triste y de
mucho desamparo de los personajes del documental.

El montaje viene a apoyar los recursos previamente descritos, se pone al servicio de Ia tesis central que es
la de evocar la sensacion de desamparo ante la ausencia de un ser querido y la desintegracion de un
grupo familiar a raiz de este hecho.

Sin embargo hay problemas en el guion. Este no logra articular de manera contundente uno de los
conflictos centrales de la obra, que es la relacion entre la madre y la hija (la autora). Si bien se enuncia a
través del texto en off que existe un conflicto entre la autora y su madre, no queda del todo claro, cual es
ese conflicto. Es el abandono de la madre hacia la hija? Cual es la herida de la autora? Cual es el
reproche? Falto mayor claridad en este punto, asi como también en el rechazo de todos los hermanos
hacia la madre de la autora.
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Como espectadores, solo entendemos que la madre es un personaje que se aislé del mundo, que no
super6 nunca su dolor, y que a veces era agresiva. El dolor muchas veces se transforma en agresion, o
como algunos sostienen: |a rabia es la cara inversa de la melancolia.

Sin embargo, por qué una familia completa se divide y se antagoniza de esa manera? Por qué una familia
completa rechaza a la hermana menor, la mas vulnerable de todos en el momento que desaparece su
padre? El meollo del conflicto no se destapa realmente, queda en la nebulosa, como un enunciado timido
en la voz en off de la autora. El conflicto de la autora es con su madre y no con la desaparicién de su
abuelo, es el motor que la impulsa a realizar el documental, por lo tanto falté precisién a la hora de abordar
ese punto. Estoy consciente de lo dificultoso que es enfrentar las heridas hacia los padres, pero al entrar
en la autobiografia hay que asumir los riesgos hasta el final, hay que ir hasta el limite. El formato lo exige.

Otra eleccion conflictiva es la puesta en escena del cementerio al que acude la madre de la autora para
visitar a su padre desaparecido. Es confuso, pues por un lado se afirma que el abuelo desaparecié y por
otro lado vemos su tumba y a su hija dialogar con el. Provoca una irritacién y confusién en el espectador,
que no era necesario provocar. Habria bastado un texto en off que explicara que de manera simbolica ella
le deja flores en su tumba, como una manera de buscar un sostén, una piedra firme que la apoye, alli
donde no hay apoyo-por la desaparicién del cuerpo.

Es conflictivo, ya que atenta contra la tesis central del documental que juega con el imaginario de la
desaparicidn. Y si ha desparecido el cuerpo, por qué vemos su tumba?

Y por ultimo hay una secuencia que ocupa un rol central en la evocacion de recuerdos que es la secuencia
de la rama de éarbol con las fotos del pasado, colgadas a la rama, que tal como se puso en escena, no
funciona. No funciona porque es una imagen que se contradice en si misma, ya que lo que pretende es
evocar una sensacion a modo surrealista, segin lo descrito en el informe, pero no llega a ser surrealista ni
simbdlico. Simplemente es una secuencia donde alguien colgd unas fotos de una rama del arbol. Es una
secuencia extremadamente naturalista y artesanal de alguna manera, es por ello que no resulta ser
evocadora de algo “mas alla”. Uno simplemente se pregunta por qué no se ven las manos de la autora
colgando las fotos de las ramas? Interviniendo el espacio con su memoria? Esa habria sido una eleccion
mas acorde con el tono del documental, en la que se habria realizado una Performance para el documental
y se habria evidenciado dicha Performance, dicha intervencion de la autora, que busca en su pasado y
juega con los elementos que tiene a mano.

Hay en esta escena un antagonismo entre lo que se quiere decir y los recursos utilizados para lograrlo.
Para que hubiese funcionado, como escena simbolica, se tendria que haber abstraido mas de lo real, tal
vez entrando en macro a la corteza del arbol y a las huellas del pasado dejadas sobre el papel fotografico,
por aquellas imagenes fantasmagéricas de los parientes.

Sin embargo, a pesar de las criticas anteriormente enunciadas, “Nos vemos a las 6" es un buen trabajo
documental, que conmueve por su simpleza, por la fineza del lenguaje cinematografico, tanto a nivel visual
como sonoro. Lo califico con un 6,0, ya que a pesar de ciertas debilidades del guion y de algunas
secuencias, el documental logra transmitir una atmésfera, logra evocar sensaciones y deja una huella en
quien lo observa. Es un aporte como mirada personal y una propuesta muy propia, en la que Michelle logrd
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unificar a todos los involucrados en el proyecto, en cada una de sus funciones, logrando un resultado
unitario, verosimil y consecuente consigo mismo.

Sin duda el atisbo de luz de esperanza que deja el documental, es la relacion que han logrado construir
con el tiempo la madre ( abuela) e hija. Quienes en la actualidad, a pesar de todo estan unidas. La madre
(abuela) logra redimir su culpa frente a la hija, y la nieta sin duda esta en vias de sanar una herida respecto
a su madre, mediante la realizacion de este documental.

Evocando a Mircea Eliade, y para terminar: el Arte tiene una funcién sagrada y ritual, desde los pueblos
primitivos, que ahuyentaban sus temores, mediante la realizacion de las primeras pinturas rupestres
encontradas en las cuevas de Lascaux. En la actualidad, en la Modernidad, en la que el vacio de los
contenidos ha venido a llenar las salas de cine y las galerias de Arte, renace una veta en el Cine
Documental, que viene a ocupar un espacio olvidado en las ultimas décadas, el Arte cinematografico como
un espacio sacro de sanacion individual y colectiva. Volvemos al rito-a la magia y al misterio de la
transformacion, mediante la accion artistica.

COMENTARIO INFORME ESCRITO INDIVIDUAL

El Informe escrito de Maria José da cuenta de un antiguo cuestionamiento que se plantea en el quehacer
documental acerca de la validez o no de la puesta en escena en el género documental.

El planteamiento del problema y su conclusion son resueltos de manera coherente, clara y concisa.

Logra aterrizar el planteamiento tedrico a la ejecucion del proyecto, dando luces de los diferentes
decisiones asumidas por el equipo en la realizacion del documental.

Sin embargo el informe no reflexiona en torno al rol que tuvo la integrante en la ejecucion del proyecto, lo
que sin duda debilita su planteamiento.

Alejandra Carmona Cannobbio
Profesora Informante

Santiago, 20 de Junio de 2013 .-
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Profesora

Maria Eugenia Dominguez

Directora de Pregrado
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Universidad de Chile
PRESENTE

En mi calidad de Profesor Informante, a continuacion le comunico a usted la evaluacion de la tesis de titulo
“Nos vemos a las seis.” del estudiante Maria José Alvarez Franco

ITEM

IASPECTOS CONSIDERADOS

%

=g
A

.1 INota Obra, Grupal

Relevancia y originalidad. Proceso de trabajo de la propuesta al resultado.
Calidad artistica/técnica del resultado

70%

1.3 [Nota Informe Personal

Pertinencia de la pregunta planteada desde la obra. Desarrollo del texto.

30%

: itemr no'; ponderacién
S 55 | 07
1.2. ‘ 5.5 0,3
promedio =t 5.5 e S

Excelente 7.0-6.5; Muy Bueno 6.4-6.0; Bueno 5.9-5.0; Aceptable 4.9-4.0; Deficiente 3.9- 3.0.
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COMENTARIO OBRA GRUPAL

Documental autobiografico en el que la directora describe la crisis vivida por su madre a partir de la muerte del
abuelo. Se inicia con imagenes de archivo de hace 42 afios atrés, en las que aparece el abuelo con la familia, y de
un recorrido por bosques de Chiloé actuales registrados desde una avioneta en vuelo. Esta secuencia incorpora
una banda sonora con un texto Off. de la directora describiendo la muerte del abuelo en un accidente aéreo en
febrero de 1970 que impact6 fuertemente a su madre de 9 afios desencadenandole una sensacion de soledad,
dolor y desamparo, que la persigue hasta ahora.

Este comienzo, que instala muy bien el conflicto, desarrolla un horizonte de expectativas que el relato posterior no
logra trascender.

Después de la precisa presentacion del tema el documental vuelve a narrar, desde distintos puntos de ingreso, la
misma circular particularidad de la historia familiar sin articular un modelo narrativo que permita proyectar el relato
que da cuenta de la crisis de Karin, enriqueciendo y multiplicando sus lineas de produccién de sentido.

La banda sonora del documental, creada a partir de silencios, ruidos, voces y.acordes de guitarra acustica,
construye un buen contrapunto, principalmente para el material de archivo.

Me parece destacable la calidad de la narracion Off., bien escrita, bien leida y dramaticamente convincente y
emotiva.

La falla esencial del corto, a mi parecer, es producto de la organizacién de su estructura que, centrada en la
descripcion del dolor y la soledad de la protagonista, impidio la creacién de una lectura mas compleja del conflicto.
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COMENTARIO INFORME ESCRITO INDIVIDUAL

Este texto reflexiona en torno a la compleja frontera que separa la ficcion de la no ficcion, argumentando a favor de la
pertinencia de la dramatizacion en el género documental. A pesar que los argumentos que el texto expone dan
cuenta de las sutiles relaciones entre ficcion y no ficcion, como el cortometraje que se analiza no establece dicho
transito, la tematica, planteada como "especifica en estudio”, se desajusta de las operaciones narrativas que
estructuran el documental.

La tesis describe las relaciones entre verosimilitud y probabilidad a partir de textos de Aumont y Ledo, desarrollando
con precision el concepto de coherencia, que establece como determinante en la elaboracion de la verosimilitud,
pero pierde fundamento cuando intenta imponerle caracteristicas de puesta en escena de ficcion a tomas de
manifiesto caracter documental.

La tesis tiende a forzar argumentos insistiendo en el caracter ficcional que tendria el plano del vuelo filmado desde
la ventana del avion al comienzo de la pelicula, los dos recorridos de Karin, la secuencia de la abuela pintando y la
toma de la actual casona familiar que,si bien son recreaciones, operan integramente en el territorio del verosimil
documental ya instalado en la estructura del corto, sin manifestar transito entre ficcion y no ficcion.

La redaccion de la tesis, fluida y clara en su mayor parte, tiene zonas de confusion escritural que coinciden con la
fragilidad de los argumentos que dan cuenta del traspaso de los limites entre documental y ficcion que estarian
ocurrie/qdo en este cortometraje.

Atentamente,

Carlos Flores belpino
Profesor Informante

Santiago 17 de Junio de 2013
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INFORME DE MARIA ISABEL DONOSO

UNIVERSIDAD DE CHILE Carrera de Ciney TV
Instituto de la Comunicacion e Imagen Informe de Memoria
Direccion de Pregrado

Profesora

Maria Eugenia Dominguez

Directora de Pregrado

Instituto de la Comunicacién e Imagen
Universidad de Chile

PRESENTE

En mi calidad de Profesora Guia, a continuacion le comunico a usted la evaluacion de la tesis de titulo
“NOS VEMOS A LAS 6” de la estudiante Brian Cullen.

ITEM ASPECTOS CONSIDERADOS %

il

Nota Obra, Grupal

Relevancia y originalidad . Proceso de trabajo de la propuesta al resultado.

Calidad artistica/técnica del resultado 0%

Nota Informe Personal Pertinencia de la pregunta planteada desde la obra. Desarrollo del texto. 30%

item e noﬁ { : Vbonderaciénr :
s o

12. Taa 03
promedio ot 59 : o

Excelente 7.0-6.5; Muy Bueno 6.4-6.0; Bueno 5.9-5.0; Aceptable 4.9-4.0; Deficiente 3.9- 3.0.
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La evaluacion se fundamenta sobre las siguientes areas:

1. Tema yl/o historia: relevancia, proyeccion, bisqueda, atractivo:

El tema es de mediana relevancia, nos habla de una realidad intima y psicolégica que pueden padecer muchas familias en
estado de post desaparecimiento de un miembro de la familia, donde a partir de un accidente pueden cambiar radicalmente
las relaciones interpersonales de los afectados. Hay una manera muy personal de abordarlo, desde el propio sufrimiento de la
realizadora hacia su madre y su familia materna.

2 Punto de vista , originalidad tema y planteamiento del proyecto:

Proyecto poco claro al inicio, no tenia mirada ni punto de vista claro. Sin embargo, se fue puliendo, afinando el foco y
finaimente la realizadora se asumi6 como personaje, lo cual fue enriqueciendo el relato intimo.

En el rodaje aparecieron ciertos aspectos no considerados. Hubo una mirada que pudo abrirse frente a una busqueda de lo mas
importante a nivel emocional , base del tratamiento narrativo. En este sentido , este trabajo es muy de tipo vivencial, de gran
subjetividad, con una mirada y sensibilidad muy marcada por la autora, donde las mismas imagenes cobran un nuevo sentido a
partir del tratamiento.

3. Propuesta de estructura narrativa : lineas narrativas, coherencia, desarrollo, fluidez, atractivo.

La Estructura de la pelicula se fue encontrando en el montaje. Fue claramente la etapa mas dificil y complicada del proceso. Hay
una propuesta interesante , sin embargo el camino fue demasiado largo, producto de la pérdida de punto de vista en medio del
camino. El estilo del relato fue mutando considerablemente y las lineas del presente y el pasado se fueron encontrando en el
camino. Lo mismo con la voz en off de la narradora, que fue encontrando el tono para poder hacer crecer el relato y visualidad
acompanado del lenguaje verbal.

4. Tratamiento audiovisual:

a) Registro: Regular registro de camara y sonido. Hubo problemas en el montaje debido a la debilidad técnica del registro
en general. Falto mayor claridad en qué capturar y de qué manera. Camara no cumplié con la propuesta inicial .

b) Montaje: Dificil, le costé bastante, al principio con escasos avances. En la medida de ir aceptando las correcciones, y
de ir avanzando en ellas, tuvo una mayor fluidez en el trabajo hasta llegar a una obra bastante avanzada. Claramente
esta es la etapa que mas cuesta, y en ella no hubo excepcién. Puede afinarse mas aun el corte fino.

c) Archivos: bien usados, fueron encontrando el codigo para poder explotarlo en su justa medida y generar una
‘simbiosis” narrativa entre el presente y el pasado, un diélogo donde los recursos narrativos son fundamentales.

d) Propuesta sonora: efectiva y adecuada. Buen uso de la misica original.

5. Presentacion y cumplimiento de las etapas de trabajo:
Un trabajo muy largo, con mucho tiempo de por medio. Conocimiento del espacio y de los personajes. En general las
etapas se fueron cumpliendo pero con tiempos lentos. Buena responsabilidad del equipo.

6.Capacidad de autocritica y avance :

Cabe considerar que este es un aspecto relevante en el trabajo de Memoria, ya que los alumnos se ven enfrentados a una obra
original, creada por ellos mismos, bajo la Tutela de un profesor pero a su vez con muchas exigencias, similares a las que
tendran en el mundo profesional. En esto es fundamental la rigurosidad en el trabajo, la entrega, el avance constante, sin ir
quedandose atras en lo tiempos y la autocritica frente a las permanentes correcciones y criticas del profesor guia. Considero que
a esto alumnos estuvieron siempre muy abiertos a la critica, a mejorar, muy atentos a los comentarios y siempre aplicaban las

Av. Capitén Ignacio Carrera Pinto 1045, Nufioa. Fono (56-2) 9787905

32




UNIVERSIDAD DE CHILE Carrera de Ciney TV
Instituto de la Comunicacién e Imagen Informe de Memoria
Direccién de Pregrado

correcciones vistas en las reuniones. Esto ayudé a que la obra final tuviera la forma que querian y ademas encontrar un propio
lenguaje con busqueda y disciplina.

Sintesis:

Por lo mencionado anteriormente, considero que este trabajo tiene un alto nivel de sensibilidad documental, una
cercania con el tema y la realizacién , un registro mas bien débil en la camara pero un resultado final logrado en
relacién a lo propuesto. Los tiempos bastante dilatados, pero con buen término. Se recomienda seguir afinando el
montaje, para depurar sobretodo algunos cortes. Se valora el uso de los archivos y de la muisica original.

NOTA FINAL: 6,0

COMENTARIO INFORME ESCRITO INDIVIDUAL

Informe en general : coherente, comprensible y escrito de manera atractiva.

Sin embargo, hay un cierto desorden en la exposicion especifica de los temas,

Interesante que desarrolle una tesis, una apuesta, donde tiene un punto de vista claro.

Ciertas partes del relato deben ser mas explicitas, hay titulos que debieran ser mas sugerentes o directos en otros casos pero
que me lleven a donde necesito ir. En este sentido incluso el titulo global debiera ir apuntando a donde vas. Hacia donde se
dirige la escritura? Hacia la relacion del montaje documental y la escritura musical? pero entremedio nos vamos perdiendo o
desorientando. Y al cierre necesitamos una conclusion mas efectiva y desarrollada donde nos digas por qué escribiste esto?

Atentamente,

O Lvmand

MARIA ISABEL DONOSO ‘

Santiago, 18 de junio de 2013

Av. Capitan Ignacio Carrera Pinto 1045, Nufioa. Fono (56-2) 9787905

33




INFORME DE ALEJANDRA CARMONA

UNIVERSIDAD DE CHILE Carrera de Ciney TV
Instituto de la Comunicacion e Imagen Informe de Memoria
Direccion de Pregrado
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Directora de Pregrado
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Universidad de Chile

PRESENTE

En mi calidad de Profesora Informante, a continuacion le comunico a usted la evaluacion de la tesis de

titulo “Nos vemos a las 6” del estudiante Brian Cullen Espinoza.

Excelente 7.0-6.5; Muy Bueno 6.4-6.0; Bueno 5.9-5.0; Aceptable 4.9-4.0; Deficiente 3.9- 3.0.
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“Nos vemos a las 6" de la alumna Michelle Ribaut es un trabajo de tesis documental que se enfrenta a las
dificultades propias del género autobiografico, elegido por Michelle, para trabajar un conflicto personal.
Michelle asume una actitud valiente y respetable al realizar esta eleccion, que como bien comenta ella en
su informe, “es una eleccion muy compleja, ya que nos desnudamos ante los demas”. Es por ello que me
ha sido dificil calificar este trabajo, ya que se mezcla notablemente la impronta personal con el trabajo
cinematografico de realizacion de tesis documental.

Lo central es que el equipo logra un buen desarrollo de un lenguaje cinematografico propio que recrea
ciertas atmosferas y enfatiza ciertas emociones a través de la puesta en escena de la mayoria de las
secuencias.

Se logra de manera 6ptima el contrapunto creado entre el pasado de una vida familiar arménica, mediante
la utilizacion del archivo casero de super 8 y la época actual de la misma familia, en la que se logra generar
una atmosfera de soledad y aislamiento de los personajes, a través de la puesta en escena de las
entrevistas y los encuadres utilizados en el retrato de los personajes, en los que aparecen al borde del
encuadre, sin enfrentar a la camara, como queriendo rehuir de la mirada de la realizadora, queriendo
evadir las preguntas que han preferido acallar durante toda su vida. :

El trabajo de camara es preciso, elocuente, sensible. Buenos planos de travelling, y puntos de vista claros
y asumidos.

Notable es también el trabajo del sonido, el registro de atmésferas sonoras naturales, la musicalizacion
discreta y la puesta en escena del silencio y las pausas, que marcan un ritmo propio, que refleja y evoca
las sensaciones que la directora quiere transmitir.

El texto en off en primera persona logra atrapar al espectador, interiorizandolo con el mundo triste y de
mucho desamparo de los personajes del documental.

El montaje viene a apoyar los recursos previamente descritos, se pone al servicio de la tesis central que es
la de evocar la sensacion de desamparo ante la ausencia de un ser querido y la desintegracion de un
grupo familiar a raiz de este hecho.

Sin embargo hay problemas en el guién. Este no logra articular de manera contundente uno de los
conflictos centrales de la obra, que es la relacion entre la madre y la hija (la autora). Si bien se enuncia a
través del texto en off que existe un conflicto entre la autora y su madre, no queda del todo claro, cual es
ese conflicto. Es el abandono de la madre hacia la hija? Cual es la herida de la autora? Cual es el
reproche? Falté mayor claridad en este punto, asi como también en el rechazo de todos los hermanos
hacia la madre de la autora.
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Como espectadores, solo entendemos que la madre es un personaje que se aislo del mundo, que no
super6 nunca su dolor, y que a veces era agresiva. El dolor muchas veces se transforma en agresion, o
como algunos sostienen: la rabia es la cara inversa de la melancolia.

Sin embargo, por qué una familia completa se divide y se antagoniza de esa manera? Por qué una familia
completa rechaza a la hermana menor, la mas vulnerable de todos en el momento que desaparece su
padre? EI meollo del conflicto no se destapa realmente, queda en la nebulosa, como un enunciado timido
en la voz en off de la autora. El conflicto de la autora es con su madre y no con la desaparicion de su
abuelo, es el motor que la impulsa a realizar el documental, por lo tanto faltd precision a la hora de abordar
ese punto. Estoy consciente de lo dificultoso que es enfrentar las heridas hacia los padres, pero al entrar
en la autobiografia hay que asumir los riesgos hasta el final, hay que ir hasta el limite. El formato lo exige.

Otra eleccion conflictiva es la puesta en escena del cementerio al que acude la madre de la autora para
visitar a su padre desaparecido. Es confuso, pues por un lado se afirma que el abuelo desapareci6 y por
otro lado vemos su tumba y a su hija dialogar con el. Provoca una irritacién y confusion en el espectador,
que no era necesario provocar. Habria bastado un texto en off que explicara que de manera simbdlica ella
le deja flores en su tumba, como una manera de buscar un sostén, una piedra firme que la apoye, alli
donde no hay apoyo-por la desaparicion del cuerpo.

Es conflictivo, ya que atenta contra la tesis central del documental que juega con el imaginario de la
desaparicion. Y si ha desparecido el cuerpo, por qué vemos su tumba?

Y por ultimo hay una secuencia que ocupa un rol central en la evocacion de recuerdos que es la secuencia
de la rama de érbol con las fotos del pasado, colgadas a la rama, que tal como se puso en escena, no
funciona. No funciona porque es una imagen que se contradice en si misma, ya que lo que pretende es
evocar una sensacion a modo surrealista, segiin lo descrito en el informe, pero no llega a ser surrealista ni
simbdlico. Simplemente es una secuencia donde alguien colgé unas fotos de una rama del arbol. Es una
secuencia extremadamente naturalista y artesanal de alguna manera, es por ello que no resulta ser
evocadora de algo “méas alld”. Uno simplemente se pregunta por qué no se ven las manos de la autora
colgando las fotos de las ramas? Interviniendo el espacio con su memoria? Esa habria sido una eleccion
mas acorde con el tono del documental, en la que se habria realizado una Performance para el documental
y se habria evidenciado dicha Performance, dicha intervencién de la autora, que busca en su pasado y
juega con los elementos que tiene a mano.

Hay en esta escena un antagonismo entre lo que se quiere decir y los recursos utilizados para lograrlo.
Para que hubiese funcionado, como escena simbolica, se tendria que haber abstraido méas de lo real, tal
vez entrando en macro a la corteza del rbol y a las huellas del pasado dejadas sobre el papel fotografico,
por aquellas imagenes fantasmagoricas de los parientes.

Sin embargo, a pesar de las criticas anteriormente enunciadas, “Nos vemos a las 6” es un buen trabajo
documental, que conmueve por su simpleza, por la fineza del lenguaje cinematogréfico, tanto a nivel visual
como sonoro. Lo califico con un 6,0, ya que a pesar de ciertas debilidades del guion y de algunas
secuencias, el documental logra transmitir una atmosfera, logra evocar sensaciones y deja una huella en
quien lo observa. Es un aporte como mirada personal y una propuesta muy propia, en la que Michelle logré
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Como espectadores, solo entendemos que la madre es un personaje que se aislé del mundo, que no
super6 nunca su dolor, y que a veces era agresiva. El dolor muchas veces se transforma en agresion, o
como algunos sostienen: la rabia es la cara inversa de la melancolia.

Sin embargo, por qué una familia completa se divide y se antagoniza de esa manera? Por qué una familia
completa rechaza a la hermana menor, la més vulnerable de todos en el momento que desaparece su
padre? El meollo del conflicto no se destapa realmente, queda en la nebulosa, como un enunciado timido
en la voz en off de la autora. El conflicto de la autora es con su madre y no con la desaparicién de su
abuelo, es el motor que la impulsa a realizar el documental, por lo tanto falté precisién a la hora de abordar
ese punto. Estoy consciente de lo dificultoso que es enfrentar las heridas hacia los padres, pero al entrar
en la autobiografia hay que asumir los riesgos hasta el final, hay que ir hasta el limite. El formato lo exige.

Otra eleccion conflictiva es la puesta en escena del cementerio al que acude la madre de la autora para
visitar a su padre desaparecido. Es confuso, pues por un lado se afirma que el abuelo desaparecié y por
otro lado vemos su tumba y a su hija dialogar con el. Provoca una irritacion y confusién en el espectador,
que no era necesario provocar. Habria bastado un texto en off que explicara que de manera simbdlica ella
le deja flores en su tumba, como una manera de buscar un sostén, una piedra firme que la apoye, alli
donde no hay apoyo-por la desaparicion del cuerpo.

Es conflictivo, ya que atenta contra la tesis central del documental que juega con el imaginario de la
desaparicion. Y si ha desparecido el cuerpo, por qué vemos su tumba?

Y por ultimo hay una secuencia que ocupa un rol central en la evocacion de recuerdos que es la secuencia
de la rama de &rbol con las fotos del pasado, colgadas a la rama, que tal como se puso en escena, no
funciona. No funciona porque es una imagen que se contradice en si misma, ya que lo que pretende es
evocar una sensacion a modo surrealista, segiin lo descrito en el informe, pero no llega a ser surrealista ni
simbdlico. Simplemente es una secuencia donde alguien colgé unas fotos de una rama del arbol. Es una
secuencia extremadamente naturalista y artesanal de alguna manera, es por ello que no resulta ser
evocadora de algo “mas alla”. Uno simplemente se pregunta por qué no se ven las manos de la autora
colgando las fotos de las ramas? Interviniendo el espacio con su memoria? Esa habria sido una eleccion
mas acorde con el tono del documental, en la que se habria realizado una Performance para el documental
y se habria evidenciado dicha Performance, dicha intervencién de la autora, que busca en su pasado y
juega con los elementos que tiene a mano.

Hay en esta escena un antagonismo entre lo que se quiere decir y los recursos utilizados para lograrlo.
Para que hubiese funcionado, como escena simbdlica, se tendria que haber abstraido mas de lo real, tal
vez entrando en macro a la corteza del rbol y a las huellas del pasado dejadas sobre el papel fotografico,
por aquellas imagenes fantasmagoricas de los parientes.

Sin embargo, a pesar de las criticas anteriormente enunciadas, “Nos vemos a las 6” es un buen trabajo
documental, que conmueve por su simpleza, por la fineza del lenguaje cinematogréfico, tanto a nivel visual
como sonoro. Lo califico con un 6,0, ya que a pesar de ciertas debilidades del guion y de algunas
secuencias, el documental logra transmitir una atmésfera, logra evocar sensaciones y deja una huella en
quien lo observa. Es un aporte como mirada personal y una propuesta muy propia, en la que Michelle logré
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unificar a todos los involucrados en el proyecto, en cada una de sus funciones, logrando un resultado
unitario, verosimil y consecuente consigo mismo.

Sin duda el atisbo de luz de esperanza que deja el documental, es la relacién que han logrado construir
con el tiempo la madre (abuela) e hija. Quienes en la actualidad, a pesar de todo estén unidas. La madre
(abuela) logra redimir su culpa frente a la hija, y la nieta sin duda esté en vias de sanar una herida respecto
a su madre, mediante la realizacion de este documental.

Evocando a Mircea Eliade, y para terminar: el Arte tiene una funcion sagrada y ritual, desde los pueblos
primitivos, que ahuyentaban sus temores, mediante la realizacion de las primeras pinturas rupestres
encontradas en las cuevas de Lascaux. En la actualidad, en la Modernidad, en la que el vacio de los
contenidos ha venido a llenar las salas de cine y las galerias de Arte, renace una veta en el Cine
Documental, que viene a ocupar un espacio olvidado en las ultimas décadas, el Arte cinematografico como
un espacio sacro de sanacion individual y colectiva. Volvemos al rito-a la magia y al misterio de la
transformacion, mediante la accion artistica.

COMENTARIO INFORME ESCRITO INDIVIDUAL

El informe de Brian Cullen es ambicioso en su planteamiento, se propone abordar teméticas profundas que
no logra resolver de manera adecuada, en el sentido que no logra desarrollar un punto de vista propio y
original en el desarrollo de su tesis, demasiado ambiciosa.

Hay contradicciones en algunos planteamientos que son esbozados como tesis, que luego el mismo autor
contradice. Por ejemplo al referirse al ritmo afirma que este nace en el montaje, luego unas paginas mas
adelante, se contradice afirmando que el ritmo nace en la escena, sin unir ambas ideas o referirse a lo
anteriormente planteado.

Su informe es sin duda mucho mas débil que su trabajo como montajista, lo cual no es grave, ya que el no
se dedicara a la teorizacion.

Es un texto que crea muchas expectativas y que luego las resuelve de manera poco satisfactoria, poco
original.

Sin embargo, por la amplia Bibliografia consultada y el esfuerzo en desarrollar un planteamiento teérico,
con citas, y estudios comparativos entre distintos autores y distintas definiciones, lo califico con un 5,2.

7 ejaﬁdm;rﬁrbblb

Profesora Informante
Santiago, 20 de Junio de 2013.-
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Profesora

Maria Eugenia Dominguez

Directora de Pregrado

Instituto de la Comunicacion e Imagen
Universidad de Chile

PRESENTE

En mi calidad de Profesor Informante, a continuacion le comunico a usted la evaluacion de la tesis de titulo
“Nos vemos a las seis” del estudiante Brian Cullen Espinoza.

ITEM ASPECTOS CONSIDERADOS %
Relevancia y originalidad. Proceso de trabajo de la propuesta al resultado.
11 Nota Obra, Grupal Calidad artisticaltécnica del resultado i
1.3|Nota Informe Personal ertinencia de la pregunta planteada desde la obra. Desarrollo del texto. 30%

[ ﬁm 4—;1? 7ondera;6n J
Tk e .
e e T i
I —

Excelente 7.0-6.5; Muy Bueno 6.4-6.0; Bueno 5.9-5.0; Aceptable 4.9-4.0; Deficiente 3.9- 3.0.
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COMENTARIO OBRA GRUPAL

Documental autobiografico en el que la directora describe la crisis vivida por su madre a partir de la muerte del
abuelo. Se inicia con imagenes de archivo de hace 42 afios atras, en las que aparece el abuelo con la familia, y de
un recorrido por bosques de Chiloé actuales registrados desde una avioneta en vuelo. Esta secuencia incorpora
una banda sonora con un texto Off. de la directora describiendo la muerte del abuelo en un accidente aéreo en
febrero de 1970 que impacto fuertemente a su madre de 9 afios desencadenandole una sensacion de soledad,
dolor y desamparo, que la persigue hasta ahora.

Este comienzo, que instala muy bien el conflicto, desarrolla un horizonte de expectativas que el relato posterior no
logra trascender.

Después de la precisa presentacion del tema el documental vuelve a narrar, desde distintos puntos de ingreso, la
misma circular particularidad de la historia familiar sin articular un modelo narrativo que permita proyectar el relato
que da cuenta de la crisis de Karin, enriqueciendo y multiplicando sus lineas de produccion de sentido.

La banda sonora del documental, creada a partir de silencios, ruidos, voces y acordes de guitarra acustica,
construye un buen contrapunto, principalmente para el material de archivo.

Me parece destacable la calidad de la narracion Off., bien escrita, bien leida y draméaticamente convincente y
emotiva.

La falla esencial del corto, a mi parecer, es producto de la organizacion de su estructura que, centrada en la
descripcion del dolor y la soledad de la protagonista, impidio la creacion de una lectura mas compleja del conflicto.
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COMENTARIO INFORME ESCRITO INDIVIDUAL

Inteligente, fundamentada y bien escrita, esta tesis da cuenta de la particular relacion que se produce
entre musica y cine y entre los roles de compositor musical y montajista, en el proceso de edicién de una
pelicula.

La tesis describe con claridad y precision la clave fundamental de todo proceso artistico, a saber: que la
disposicion en que se organiza los materiales con los que se trabaja importa mas que la nobleza de su
origen.

La tesis propone muy acertadamente el cine y la misica como dos tipos de sistemas significantes ligados
en su condicion de artes del tiempo, operables, entonces, desde la posibilidad que ofrecen sus sistemas
narrativos de construir ritmos que los hagan fluir en tiempos que debemos aceptar como imposicién para
poder verlos y escucharlos.

Dado que "la historia que fuimos a grabar no era la que debia contarse", explica la tesis con gran sentido
autocritico, se produjo un cambio que provocd grandes dificultades en el proceso de edicién hasta que se
logro redefinir el punto de vista logrando crear la gramatica del documental en el mismo proceso de
montaje.

Muy interesante es la comparacion que hace el autor entre el concepto de armonizacion en la musica y su
adaptacion a los procesos que ocurren al montar un film documental. Menos claro, pero igualmente
interesante, es el conjunto de relaciones que se establecen entre ritmo musical y de montaje
cinematografico, punto muerto, progresiones uniténicas y contrapunto.

Me parece que esta tesis da cuenta de un trabajo de reflexion muy fundamentado, cuidadosamente
pensado, altamente pertinente y Util para un estudiante que esté realizando sus primeros trabajos de
montaje.

Atentamente,

p
Profesor Informante

Santiago, 17 de Junio de 2013
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Profesora

Maria Eugenia Dominguez

Directora de Pregrado

Instituto de la Comunicacion e Imagen
Universidad de Chile

PRESENTE

En mi calidad de Profesora Guia, a continuacion le comunico a usted la evaluacion de la tesis de titulo “NOS VEMOS A LAS 6"
de la estudiante Camila Pruzzo.

TEM IASPECTOS CONSIDERADOS %

Relevancia y originalidad. Proceso de trabajo de la propuesta al resultado.
Calidad artistica/técnica del resultado

=
—

Nota Obra, Grupal 70%

1.3 |Nota Informe Personal Pertinencia de la pregunta planteada desde la obra. Desarrollo del texto. 30%

item nota pbnderacién
141.. 6.0 0,7 ‘

AR 03
promedio 6,3

Excelente 7.0-6.5; Muy Bueno 6.4-6.0; Bueno 5.9-5.0; Aceptable 4.9-4.0; Deficiente 3.9- 3.0.
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La evaluacion se fundamenta sobre las siguientes areas:

1. Tema y/o historia: relevancia, proyeccion, busqueda, atractivo:

El tema es de mediana relevancia, nos habla de una realidad intima y psicolégica que pueden padecer muchas familias en
estado de post desaparecimiento de un miembro de la familia, donde a partir de un accidente pueden cambiar radicalmente
las relaciones interpersonales de los afectados. Hay una manera muy personal de abordarlo, desde el propio sufrimiento de la
realizadora hacia su madre y su familia materna.

2 Punto de vista , originalidad tema y planteamiento del proyecto:

Proyecto poco claro al inicio, no tenia mirada ni punto de vista claro. Sin embargo, se fue puliendo, afinando el foco y
finalmente la realizadora se asumio como personaje, lo cual fue enriqueciendo el relato intimo.

En el rodaje aparecieron ciertos aspectos no considerados. Hubo una mirada que pudo abrirse frente a una busqueda de lo mas
importante a nivel emocional , base del tratamiento narrativo. En este sentido , este trabajo es muy de tipo vivencial, de gran
subjetividad, con una mirada y sensibilidad muy marcada por la autora, donde las mismas imagenes cobran un nuevo sentido a
partir del tratamiento.

3. Propuesta de estructura narrativa : lineas narrativas, coherencia, desarrollo, fluidez, atractivo.

La Estructura de la pelicula se fue encontrando en el montaje. Fue claramente la etapa mas dificil y complicada del proceso. Hay
una propuesta interesante , sin embargo el camino fue demasiado largo, producto de la pérdida de punto de vista en medio del
camino. El estilo del relato fue mutando considerablemente y las lineas del presente y el pasado se fueron encontrando en el
camino. Lo mismo con la voz en off de la narradora, que fue encontrando el tono para poder hacer crecer el relato y visualidad
acompaiiado del lenguaje verbal.

4. Tratamiento audiovisual:

a) Registro: Regular registro de camara y sonido. Hubo problemas en el montaje debido a la debilidad técnica del registro
en general. Faltd mayor claridad en qué capturar y de qué manera. Camara no cumplié con la propuesta inicial .

b) Montaje: Dificil, le costé bastante, al principio con escasos avances. En la medida de ir aceptando las correcciones, y
de ir avanzando en ellas, tuvo una mayor fluidez en el trabajo hasta llegar a una obra bastante avanzada. Claramente
esta es la etapa que mas cuesta, y en ella no hubo excepcion. Puede afinarse méas aln el corte fino.

c¢) Archivos: bien usados, fueron encontrando el codigo para poder explotarlo en su justa medida y generar una
“simbiosis” narrativa entre el presente y el pasado, un dialogo donde los recursos narrativos son fundamentales.

d) Propuesta sonora: efectiva y adecuada. Buen uso de la musica original.

5. Presentacion y cumplimiento de las etapas de trabajo:
Un trabajo muy largo, con mucho tiempo de por medio. Conocimiento del espacio y de los personajes. En general las
etapas se fueron cumpliendo pero con tiempos lentos. Buena responsabilidad del equipo.

6.Capacidad de autocritica y avance :

Cabe considerar que este es un aspecto relevante en el trabajo de Memoria, ya que los alumnos se ven enfrentados a una obra
original, creada por ellos mismos, bajo la Tutela de un profesor pero a su vez con muchas exigencias, similares a las que
tendran en el mundo profesional. En esto es fundamental la rigurosidad en el trabajo, la entrega, el avance constante, sin ir
quedandose atras en lo tiempos y la autocritica frente a las permanentes correcciones y criticas del profesor guia. Considero que
a esto alumnos estuvieron siempre muy abiertos a la critica, a mejorar, muy atentos a los comentarios y siempre aplicaban las

Av. Capitén Ignacio Carrera Pinto 1045, Nufioa. Fono (56-2) 9787977

44




UNIVERSIDAD DE CHILE Carrera de Ciney TV
Instituto de la Comunicacion e Imagen Informe de Memoria
Direccién de Pregrado

correcciones vistas en las reuniones. Esto ayudo a que la obra final tuviera la forma que querian y ademés encontrar un propio
lenguaje con busqueda y disciplina.

Sintesis:

Por lo mencionado anteriormente, considero que este trabajo tiene un alto nivel de sensibilidad documental, una
cercania con el tema y la realizacion, un registro mas bien débil en la camara pero un resultado final logrado en relacion
a lo propuesto. Los tiempos bastante dilatados, pero con buen término. Se recomienda seguir afinando el montaje, para
depurar sobretodo algunos cortes. Se valora el uso de los archivos y de la musica original.

NOTA FINAL: 6,0

COMENTARIO INFORME ESCRITO INDIVIDUAL

Informe en general : coherente, comprensible y escrito de manera atractiva.

Trata de aspectos interesantes respecto del cine documental autobiografico y el uso de recursos sonoros.

Por momentos hay excesos de palabras en relacién a la idea a explicitar, falta de sintesis, y hace que se pierda el hilo de la
escritura y de la idea.

La estructura del relato es optima. Hay aspectos interesantes que mezclan lo experiencial, la “bitacora” con la reflexion y el
analisis tedrico, como en lo que respecta a la voz en off. z

Las reflexiones y “aplicaciones” a la pelicula de los conceptos de silencio y ausencia /memoria y musica, son adecuados.
Conclusiones bien desarrolladas.

Adecuada filmografia y bibliografia.

Atentamente,

o

MARIA ISABEL DONOSO

Santiago, 18 de junio de 2013
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PRESENTE

En mi calidad de Profesora Informante, a continuacion le comunico a usted la evaluacion de la tesis de
titulo “Nos vemos a las 6” de la estudiante Camila Pruzzo Moyano.

ITEM

ASPECTOS CONSIDERADOS

%

1.1Nota Obra, Grupal

Relevancia y originalidad. Proceso de trabajo de la propuesta al resultado.
Calidad artistica/técnica del resultado

70%

1.3 |Nota Informe Personal

Pertinencia de la pregunta planteada desde la obra. Desarrollo del texto.

30%

item [ nota ponderacion
11.. | 60 07
B v 03
L : promedio | 6'2v,,,, i :

Excelente 7.0-6.5; Muy Bueno 6.4-6.0; Bueno 5.9-5.0; Aceptable 4.9-4.0; Deficiente 3.9- 3.0.
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COMENTARIO OBRA GRUPAL

“Nos vemos a las 6” de la alumna Michelle Ribaut es un trabajo de tesis documental que se enfrenta a las
dificultades propias del género autobiografico, elegido por Michelle, para trabajar un conflicto personal.
Michelle asume una actitud valiente y respetable al realizar esta eleccion, que como bien comenta ella en
su informe, “es una eleccion muy compleja, ya que nos desnudamos ante los demas”. Es por ello que me
ha sido dificil calificar este trabajo, ya que se mezcla notablemente la impronta personal con el trabajo
cinematografico de realizacion de tesis documental.

Lo central es que el equipo logra un buen desarrollo de un lenguaje cinematografico propio que recrea
ciertas atmosferas y enfatiza ciertas emociones a través de la puesta en escena de la mayoria de las
secuencias.

Se logra de manera 6ptima el contrapunto creado entre el pasado de una vida familiar arménica, mediante
la utilizacién del archivo casero de super 8 y la época actual de la misma familia, en la que se logra generar
una atmosfera de soledad y aislamiento de los personajes, a través de la puesta en escena de las
entrevistas y los encuadres utilizados en el refrato de los personajes, en los que aparecen al borde del
encuadre, sin enfrentar a la camara, como queriendo rehuir de la mirada de la realizadora, queriendo
evadir las preguntas que han preferido acallar durante toda su vida. 2

El trabajo de camara es preciso, elocuente, sensible. Buenos planos de travelling, y puntos de vista claros
y asumidos.

Notable es también el trabajo del sonido, el registro de atmésferas sonoras naturales, la musicalizacion
discreta y la puesta en escena del silencio y las pausas, que marcan un ritmo propio, que refleja y evoca
las sensaciones que la directora quiere transmitir.

El texto en off en primera persona logra atrapar al espectador, interiorizandolo con el mundo triste y de
mucho desamparo de los personajes del documental.

El montaje viene a apoyar los recursos previamente descritos, se pone al servicio de la tesis central que es
la de evocar la sensacion de desamparo ante la ausencia de un ser querido y la desintegracion de un
grupo familiar a raiz de este hecho.

Sin embargo hay problemas en el guion. Este no logra articular de manera contundente uno de los
conflictos centrales de la obra, que es la relacion entre la madre y la hija (la autora). Si bien se enuncia a
través del texto en off que existe un conflicto entre la autora y su madre, no queda del todo claro, cual es
ese conflicto. Es el abandono de la madre hacia la hija? Cuél es la herida de la autora? Cual es el
reproche? Falté mayor claridad en este punto, asi como también en el rechazo de todos los hermanos
hacia la madre de la autora.
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Como espectadores, solo entendemos que la madre es un personaje que se aislé del mundo, que no
super6 nunca su dolor, y que a veces era agresiva. El dolor muchas veces se transforma en agresion, o
como algunos sostienen: la rabia es la cara inversa de la melancolia.

Sin embargo, por qué una familia completa se divide y se antagoniza de esa manera? Por qué una familia
completa rechaza a la hermana menor, la més vulnerable de todos en el momento que desaparece su
padre? El meollo del conflicto no se destapa realmente, queda en la nebulosa, como un enunciado timido
en la voz en off de la autora. El conflicto de la autora es con su madre y no con la desaparicién de su
abuelo, es el motor que la impulsa a realizar el documental, por lo tanto falto precision a la hora de abordar
ese punto. Estoy consciente de lo dificultoso que es enfrentar las heridas hacia los padres, pero al entrar
en la autobiografia hay que asumir los riesgos hasta el final, hay que ir hasta el limite. El formato lo exige.

Otra eleccion conflictiva es la puesta en escena del cementerio al que acude la madre de la autora para
visitar a su padre desaparecido. Es confuso, pues por un lado se afirma que el abuelo desapareci6 y por
otro lado vemos su tumba y a su hija dialogar con el. Provoca una irritacion y confusién en el espectador,
que no era necesario provocar. Habria bastado un texto en off que explicara que de manera simbdlica ella
le deja flores en su tumba, como una manera de buscar un sostén, una piedra firme que la apoye, alli
donde no hay apoyo-por la desaparicion del cuerpo.

Es conflictivo, ya que atenta contra la tesis central del documental que juega con el imaginario de la
desaparicion. Y si ha desparecido el cuerpo, por qué vemos su tumba?

Y por ultimo hay una secuencia que ocupa un rol central en la evocacion de recuerdos que es la secuencia
de la rama de arbol con las fotos del pasado, colgadas a la rama, que tal como se puso en escena, no
funciona. No funciona porque es una imagen que se contradice en si misma, ya que lo que pretende es
evocar una sensacion a modo surrealista, segin lo descrito en el informe, pero no llega a ser surrealista ni
simboélico. Simplemente es una secuencia donde alguien colgé unas fotos de una rama del arbol. Es una
secuencia extremadamente naturalista y artesanal de alguna manera, es por ello que no resulta ser
evocadora de algo “mas alld”. Uno simplemente se pregunta por qué no se ven las manos de la autora
colgando las fotos de las ramas? Interviniendo el espacio con su memoria? Esa habria sido una eleccion
mas acorde con el tono del documental, en la que se habria realizado una Performance para el documental
y se habria evidenciado dicha Performance, dicha intervencion de la autora, que busca en su pasado y
juega con los elementos que tiene a mano.

Hay en esta escena un antagonismo entre lo que se quiere decir y los recursos utilizados para lograrlo.
Para que hubiese funcionado, como escena simbdlica, se tendria que haber abstraido mas de lo real, tal
vez entrando en macro a la corteza del arbol y a las huellas del pasado dejadas sobre el papel fotogréafico,
por aquellas imagenes fantasmagéricas de los parientes.

Sin embargo, a pesar de las criticas anteriormente enunciadas, “Nos vemos a las 6" es un buen trabajo
documental, que conmueve por su simpleza, por la fineza del lenguaje cinematogréfico, tanto a nivel visual
como sonoro. Lo califico con un 6,0, ya que a pesar de ciertas debilidades del guién y de algunas
secuencias, el documental logra transmitir una atmésfera, logra evocar sensaciones y deja una huella en
quien lo observa. Es un aporte como mirada personal y una propuesta muy propia, en la que Michelle logré
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unificar a todos los involucrados en el proyecto, en cada una de sus funciones, logrando un resultado
unitario, verosimil y consecuente consigo mismo.

Sin duda el atisbo de luz de esperanza que deja el documental, es la relacién que han logrado construir
con el tiempo la madre (abuela) e hija. Quienes en la actualidad, a pesar de todo estan unidas. La madre
(abuela) logra redimir su culpa frente a la hija, y la nieta sin duda esta en vias de sanar una herida respecto
a su madre, mediante la realizacion de este documental.

Evocando a Mircea Eliade, y para terminar: el Arte tiene una funcién sagrada y ritual, desde los pueblos
primitivos, que ahuyentaban sus temores, mediante la realizacion de las primeras pinturas rupestres
encontradas en las cuevas de Lascaux. En la actualidad, en la Modernidad, en la que el vacio de los
contenidos ha venido a llenar las salas de cine y las galerias de Arte, renace una veta en el Cine
Documental, que viene a ocupar un espacio olvidado en las ultimas décadas, el Arte cinematogréafico como
un espacio sacro de sanacién individual y colectiva. Volvemos al rito-a la magia y al misterio de la
transformacion, mediante la accién artistica.

COMENTARIO INFORME ESCRITO INDIVIDUAL

El informe de Camila da cuenta de las dificultades que enfrentd el equipo realizador en el proceso de
articular la voz en off en primera persona, como también de los recursos estilisticos sonoros utilizados en el
documental. Es un informe muy claro y coherente, que da cuenta del proceso de reflexion del equipo del
proceso creativo y de las decisiones adoptadas a lo largo del proceso y se valora por lo mismo.

Existe un balance entre las referencias tedricas expresadas en el texto y la reflexion en torno a la ejecucion
del proyecto, a modo de bitacora, que ayuda al lector a comprender la gestacion del documental.

Atentament

i ————————————
Alejandra Carmona Cannobbio
Profesora Informante

Santiago, 20 de Junio de 2013

Av. Capitén Ignacio Carrera Pinto 1045, Nufioa. Fono (56-2) 9787977
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PRESENTE

En mi calidad de Profesor Informante, a continuacion le comunico a usted la evaluacion de la tesis de titulo
“Nos vemos a las seis” del estudiante Camila Pruzzo Moyano.

ITEM

ASPECTOS CONSIDERADOS

%

1.1|Nota Obra, Grupal

Relevancia y originalidad . Proceso de trabajo de la propuesta al resultado.
Calidad artistica/técnica del resultado

70%

13 rlota Informe Personal

Pertinencia de la pregunta planteada desde la obra. Desarrollo del texto.

30%

F tom | e | pondéracibénﬂ

1 11. 5.5 0,7
iw—(Zﬁﬁ— 65 2 03 R

| pomedio | 58 | |

Excelente 7.0-6.5; Muy Bueno 6.4-6.0; Bueno 5.9-5.0; Aceptable 4.9-4.0; Deficiente 3.9- 3.0.
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UNIVERSIDAD DE CHILE Carrera de Ciney TV
Instituto de la Comunicacién e Imagen Informe de Memoria
Direccién de Pregrado

COMENTARIO OBRA GRUPAL

Documental autobiografico en el que la directora describe la crisis vivida por su madre a partir de la muerte del
abuelo. Se inicia con imagenes de archivo de hace 42 afios atrés, en las que aparece el abuelo con la familia, y de
un recorrido por bosques de Chiloé actuales registrados desde una avioneta en vuelo. Esta secuencia incorpora
una banda sonora con un texto Off. de la directora describiendo la muerte del abuelo en un accidente aéreo en
febrero de 1970 que impacto fuertemente a su madre de 9 afios desencadenandole una sensacion de soledad,
dolor y desamparo, que la persigue hasta ahora.

Este comienzo, que instala muy bien el conflicto, desarrolla un horizonte de expectativas que el relato posterior no
logra trascender.

Después de la precisa presentacion del tema el documental vuelve a narrar, desde distintos puntos de ingreso, la
misma circular particularidad de la historia familiar sin articular un modelo narrativo que permita proyectar el relato
que da cuentade la crisis de Karin, enriqueciendo y multiplicando sus lineas de produccion de sentido.

La banda sonora del documental, creada a partir de silencios, ruidos, voces y acordes de guitarra acUstica,
construye un buen contrapunto, principalmente para el material de archivo.

Me parece destacable la calidad de la narracion Off., bien escrita, bien leida y draméticamente convincente y
emotiva.

La falla esencial del corto, a mi parecer, es producto de la organizacion de su estructura que, centrada en la
descripcion del dolor y la soledad de la protagonista, impidio la creacion de una lectura més compleja del conflicto.

Av. Capitan Ignacio Carrera Pinto 1045, Nufioa. Fono (56-2) 9787977
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UNIVERSIDAD DE CHILE Carrera de Ciney TV
Instituto de la Comunicacion e Imagen Informe de Memoria
Direccién de Pregrado

COMENTARIO INFORME ESCRITO INDIVIDUAL

Esta tesis explicita su punto de vista con una cita de Michel Chion que encabeza el texto, proponiendo un sonido
que no se desgaste reproduciendo la sonoridad que emite la realidad sino que exprese, " las sensaciones asociadas
aesacausa."

De este modo la tesis da cuenta de la "necesidad de construir relatos que se organicen en formas cinematografica
capaces de entregar visiones de mundo validando nuestra condicion de individuos a través de la representacion de
la subjetividad en el relato cinematografico”

Inmediatamente la tesis desarrolla una licida y muy acertada reflexion en torno al narrador y su presencia material
instalada, en este caso, en la voz en Off.

Caracterizando al documental como autobiografico, el texto describe el modo como el registro y la post produccion
de sonido configuraron la creacién de atmésferas sonoras que "aportaron a la representacion del individuo y su
busqueda personal en el viaje de sus recuerdos..."

Particularmente interesante y acertada - al mismo tiempo que complementaria y consecuente con la cita de Chion del
comienzo - es la reflexion que la tesis realiza respecto a las condiciones significante de la voz en Off sefialando la
necesidad de que se trabaje de un modo que haga posible " ilustrar lo invisible" a través de " su entonacion, fuerza,
velocidad y ritmo" , haciéndose cargo de lo acontecido en el relato " desde un nivel por sobre lo descriptivo".

Otra reflexion acertada, pertinente y productiva que desarrolla la tesis, refiere a dos elementos sonoros a saber: el
silencio y la musica que representarian la ausencia y la memoria.

La descripcion de los procedimientos utilizados para construir el silencio, dan cuenta de un claro y persistente punto
de vista que condujo a las operaciones que hicieron posible que la banda sonora no represente solamente lo que la
imagen muestra, sino que logre "llevar lo invisible a su posibilidad plastica".

Por otro lado, la tesis explica el uso de la musica a partir de un excelente concepto de Chion que propone una
reciprocidad de las " intenciones mutuas” de la imagen y el sonido, evitando que la musica hegemonice el relato e
impulsando, por el contrario, a que actie como " complemento de la accién, o para facilitar el acceso a la vida interior
e invisible ".

La tesis plantea un muy contemporaneo concepto de trabajo y de comprension del arte del cine afirmando que las
"artes no tiene nada que comunicar’, sino que afirman sentido a partir del trabajo de los materiales con los que

Profesor Informante

Santiago 17 de Junio de 2013

Av. Capitéan Ignacio Carrera Pinto 1045, Nufioa. Fono (56-2) 9787977
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LA FLEXIBILIDAD DEL LENGUAJE CINEMATOGRAFICO O COMO UNA
DRAMATIZACION ES JUSTA TANTO EN EL DOCUMENTAL COMO EN LA FICCION.

Maria José Alvarez Franco.
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Introduccion

Un equipo de estudiantes de Cine se consigue una avioneta para realizar un
sobrevuelo en Chiloé para la obra de titulo de caracter documental que estan
realizando. El propoésito es registrar parte de la isla desde las alturas con el fin de
mostrar la grandeza de ésta y también la peligrosidad e impenetrabilidad de sus
paisajes nhaturales. La actividad estd relacionada con el motivo inspirador del
documental: un accidente aéreo que le costé la vida al abuelo de la directora. En el
guién original, aquellos planos tienen la funcién de ensefiarle al espectador que la
avioneta que se estrellé y perdié del mapa hace mas de treinta afios puede estar en
cualquier rincon de Chiloé, tal vez en una cordillera en particular o tal vez en el fondo

del océano. Y también que su blsqueda continla activa.

Cuando el material llega a la sala de montaje, sin embargo, y es analizado en
conjunto por el equipo realizador y la profesora guia, se admite que la falta de
experiencia y sobre todo de equipamiento especial juegan una mala pasada: las tomas
estdn demasiado inestables como para caer en la categoria de “aéreas” en estricto
rigor. Es decir, dejan en evidencia la presencia del fotografo detras y por tanto, estan
lejos de esa fluidez y espectacularidad que se habian visualizado al desarrollar el
guién. Pero la buena noticia es que en aquel mismo error honesto se puede encontrar
una salida que aporte a la narrativa de la pelicula, y entonces la otrora toma aérea de
ribetes técnicos, se transforma en un plano subjetivo cuyo punto de vista da para la
interpretacion porque no es categorico; puede ser la dramatizacion de la perspectiva
del abuelo al momento de hacer el malogrado vuelo, o bien puede ser la
representacion visual de la busqueda incesante de la familia, o también puede
significar una metéafora de la busqueda personal de la realizadora respecto a su propia
historia con su madre -y a través de ella descubrimos el conflicto principal

(internandonos fisicamente en un bosque). Representa todo eso a la vez.
Si este plano subjetivo fuese extraido de la pelicula original e inserto en la

escena del vuelo de una hipotética version filmica ficcionada del accidente en cuestion,

costaria trabajo notar que el plano en realidad pertenecia a un documental. Tendria la
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misma funcionalidad, después de todo; ficcionar cierta perspectiva. Estamos en
presencia, entonces, de un instante de la pelicula “Nos vemos a las seis” que
corresponde a la tematica especifica en estudio; la exploracion de los limites entre los
géneros documental y ficcidén, y como en algunos casos éstos se tornan nebulosos. Y
la clarificacion de algunos casos quiere referirse a documentales que cuentan con
dramatizaciones y puestas en escena declaradas, y paralelamente, de ficciones que

apuestan al despojo de los artificios que le dan forma a ese género.

El propdsito no es denunciar que los casos mencionados no pertenecen a las
respectivas categorias a las que alegan pertenecer, sino simplemente abordar cémo la
flexibilidad y riqueza de una expresion como el cine permite tomarse la libertad de
incursionar en distintos lenguajes y proponer cédigos con los cuales construye su
propia diégesis. Una diégesis que un espectador consciente de la complejidad del

lenguaje cinematografico no se molestaria en cuestionar.

El roce del documental con la ficcion

“La Sortie de I'Usine Lumiére a Lyon”, de los hermanos Lumiere esta
considerado en los libros como el primer registro de la historia del cine. Es un plano
general fijo que nos muestra, tal cual manifiesta su titulo, a una gran cantidad de
trabajadores abandonando en masa su lugar de trabajo —la fabrica de los Lumiére. Esa
salida, sin embargo, fue actuada. Tanto el contexto como los obreros eran auténticos,
pero la accién de abandonar la fabrica en si fue una representacion; lo hicieron para la
camara. Este detalle, no obstante, poco importa al verlo proyectado en términos del
impacto que genera; estamos hablando de un registro histérico y por lo tanto el modo
en que fue filmado pasa a ser una anécdota que, a pesar de lo interesante que es, no
alcanza a superar —u opacar- la relevancia del plano. El hecho de que aquellas
personas anonimas se hayan, literalmente, interpretado a si mismas bajo las 6rdenes
de los realizadores no le quita el peso al documento; el arranque oficial de una nueva

expresion de arte.
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“Las fronteras, en el interior del mundo documental, no pasan por el artificio

comunicativo ni por la cultura del cine, en si un artificio, pasan por la historia™

De ahi que se denomine a “Nanook of the North” de Robert Flaherty, el primer
filme documental —como tal- de la historia a pesar de que el protagonista en realidad no
se llamase asi (sino Allakariallak) y de que el realizador haya dirigido a los personajes
para que realizaran acciones que provenian de su imaginaciéon para afiadirle mas
atractivo al relato. No cabe duda que para los estudiosos del cine, los pormenores del
proceso filmico resultan muy interesantes para valorar y entender la pelicula a
cabalidad, pero en términos de valor histérico, lo mas relevante de la pieza es su
resultado y el caracter innovador del documento para aquellos tiempos. Estamos
hablando del registro de la vivencia de una cultura que en efecto existe en su contexto
natural, la exposicién que pretende —aunque no lo sea- parecer espontanea y genuina
de la existencia de quienes hasta entonces no habian estado en el centro de atencion
de una camara —y por extension, del mundo-, y por ende, la entrada en conciencia en
el publico de que s6lo bastaba abrir mas las ojos y mirar hacia alrededor para haber

encontrado lo mismo.

“El estilo realista en el documental también afianza el texto en el mundo histérico es
una marca de autenticidad, que atestigua que la camara, y por tanto el realizador, ha

estado alli, y de este modo ofrece garantia de que nosotros también estamos alli’*

En el caso del trabajo de Basilio Martin Patino “El grito del sur: Casas Viejas”,
basado en los llamados Sucesos de Casas Viejas ocurridos en 1933 en Espafia, éste
es considerado dentro de la categoria documental ain cuando —como manifiesta Ledo-
es una completa reconstruccion que nos mete en la sala de estar uno de los sucesos
represivos mas draméaticos de la Republica espafiola. El hecho en cuestion fue la

masacre de la cual fueron victimas un grupo de campesinos comunistas a manos de la

! Ledo, Margarita. “Del Cine-Ojo al Dogma 95.” Editorial Paidos Comunicacion Cine, 2004. Pag 200.
% Nicholls, Bill. “La representacion de la realidad: cuestiones y conceptos sobre el documental” Editorial Paidos

2 Nicholls, Bill. “La representacion de la realidad: cuestiones y conceptos sobre el documental” Editorial Paidos
Comunicacién Cine, 1991. Pag 235.
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opresion del gobierno de turno. El valor de esa produccién, hecha para la television por
cierto, radica en que es una representacion de un lamentable suceso historico del cual
practicamente no hay archivos (mucho menos audiovisuales), no se asume como
ficcion bruta (simulacién de un real en vez de invencién plastica) porque esta trabajada
con los codigos del documental y tiene como fin dar cuenta y denunciar lo ocurrido
haciendo como que el material expuesto responde al registro del evento verdadero. Y a
falta de documentos audiovisuales reales, su representacion se acepta como valida
porque cumple una funcién informativa para los telespectadores que, probablemente,
prefieren culturizarse al respecto a través de imagenes en pantalla que de lineas de un
libro. Es una invitacion implicita que recibe el publico a acoger la ficcionalidad como
ilusiéon de realidad, aunque no quepan dudas que lo que se ve no es mas que una

construccién con simples aspiraciones de verdad.

O sea, todas las pistas indican que, en realidad, el documental se nutre mas de
la verosimilitud que de la autenticidad —o0 mejor dicho, basta con alcanzar el verosimil
para tornarlo auténtico (Iéase real). EI camino recorrido y el vehiculo utilizado durante
la produccion de un documental pierden la incidencia si el resultado proyectado es
creible y confiable como, valga de redundancia, documento (Iéase documento acorde a
la definicion de la RAE: escrito —0 texto en nuestro caso- en que constan datos
fidedignos o susceptibles de ser empleados como tales para probar algo). Finalmente
el propésito es que en la sala de montaje se trabaje el material bruto con semejante
sigilo —si no astucia- y se tenga un punto de vista lo suficientemente claro como para
erradicar la evidencia de la manipulacién, aunque ésta haya alcanzado ribetes
desvergonzados para una produccion que pretende desmarcarse de la arena ficcional
a la hora de identificarse dentro de un género —esto, por supuesto, dando por
entendido a priori que solo por ser un registro cinematografico, la filmacion ya esta

supeditada a diversos factores:
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“Al tipo de pelicula empleada, al tipo de iluminacion disponible, a la definicion
del objetivo, a la necesaria seleccion y jerarquizacion de los sonidos, al igual que esta

determinada por el tipo de montaje, el encadenamiento de secuencias y la realizacién™

Dificilmente alguien pagaria una entrada para ver un documental sin esperar un
contenido que la mente decodificara como plausible dentro del esquema de la vida
cotidiana o efectivo dentro de los limites de la historia. Es una cuestién independiente
del caracter de la pelicula; puede ser una simpatica comedia como “Nobody’s
business” de Alan Berliner, la denuncia irénica de “Bowling for Columbine” de Michael
Moore, o algo tan turbador como “Nuit et Brouillard” de Alain Resnais. La expectativa
foranea, de quien mira y escucha el documental desde su asiento en la sala, radica en
presenciar el desarrollo de un tema posible —pretérito o presente-, no en escudrifiar en
la construccion de aquella posibilidad. Es comparable con los efectos especiales
inalcanzables de las cintas hollywoodenses; el como se las ingeniaron para darles vida
es una anécdota para después, pero durante la funcién lo que vale es que estan tan
bien ejecutados que no rompen con la diégesis mencionada en la introduccion de este

texto.

El roce de laficcion con el documental

El acuerdo entre la pelicula de ficcién y su publico, por otro lado, es distinto. En
este caso, el espectador busca la credibilidad a pesar de la mentira —asumida por él y
el autor- que estd presenciando. Es eso: una mentira a secas en la cual yo como
receptor me involucro porque es creible, aunque ésta por ningun motivo dé la
impresion y/o tenga la ambicion de corresponder a un antecedente de verdad -como es
el caso de los filmes de corte documental. En el caso de la ficcion, lo inaceptable —lo
gue puede arruinar una pelicula- es que el engafio del cual todos somos cémplices

esté inacabado y por ende, se delate, y no sélo en términos de factura técnica

3 Aumont, Jaques, Bergala, Alain, Marie, Michel y Vernet, Marc. “Estética del cine: espacio filmico, montaje,
narracion, lenguaje.” Editorial Paidéos Comunicacion, 1983. Pag 135.
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(actuacion, decorados, maquillaje, mezcla de sonido, efectos, fuera de campo,
continuidad), sino principalmente en la solidez narrativa del falso universo construido —

desde el mas realista al fantastico.

Ciertamente que esta conclusion se asemeja a la anteriormente mencionada
para el documental, coincidiendo ambas en que lo clave consiste en que en la
proyeccion no se evidencie la construccién detras, pero —como ya se ha manifestado-
la gran diferenciacién aqui radica en que la ficciébn s6lo se preocupa de presentar un
submundo que, dentro de los cédigos creados especificamente para aquel submundo,
es posible (es verosimil). Independiente de cuan fiel sea la recreacion de la realidad,
para el publico de una pelicula de ficcibn no deja de estar claro que es, efectivamente,
una mera recreacion. En el documental, en tanto, lo que vemos debe ser posible en
términos de los coédigos de nuestro propio mundo —no se interpreta como una
recreacion, sino como el original (lo real) aunque estemos conscientes de que, en

estricto rigor, no lo sea.

Oponiéndose a esta nocibn que sienta las bases de la generalidad —o
convencionalidad- de los filmes de ficcion, existen corrientes cinematograficas que, a
pesar de su diferencia generacional, cultural y motivacional, coinciden en la negacion
del artificio consabido como contexto dentro del cual se desarrolla el relato. En otras
palabras, apuntan hacia la no-manipulacion del universo de una historia que ha sido
inventada, por lo que —a nivel técnico- no hay una fabricacion de verosimilitud, porque
esa ya esta dada a priori: se ficciona con la realidad de fondo. Estamos en presencia
entonces de lo que hace un par de lineas atras se mencionaba como el caso de las

recreaciones fieles.

“El cine como viaje hacia la proximo y sobre todo, la realidad como relato en si,
no para ir hacia lo verosimil desde lo imaginado sino para transformar en significativo lo
real. EI mundo como gran escenario, la vida sin guion, la filosofia vertoviana y la

confianza profunda en la cdmara, con un cambio en su puesta en forma.”

4 Ledo, Margarita. “Del Cine-Ojo al Dogma 95.” Editorial Paidos Comunicacion Cine, 2004. Espafa. Pag 80
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Asi se describe al Neorrealismo Italiano, que inspirado en la Italia durante y post
Segunda Guerra Mundial, convierte la auténtica desesperanza y miseria de su pueblo
en los grandes protagonistas de sus peliculas tanto a nivel escenografico como

narrativo en si.

“El Neorrealismo, que arranca con el documental, enseguida se deslizara hacia

la ficcionalizacion del mundo real.”

Asi, producciones como “Roma, citta aperta” de Roberto Rossellini o “Ladri di
biciclette” de Vittorio de Sica, relatan los respectivos infortunios que deben sufrir
personajes tan comunes como el vecino debido a su desprivilegiada condicién social,
como Vil consecuencia de la guerra. No es un requisito que los didlogos sean pre-
establecidos ni que estos personajes sean interpretados por actores estrictamente
profesionales; “Roma, citta aperta” si tiene actores reconocidos como Anna Magnani y
Aldo Fabrizi encabezando el reparto, pero los secundarios no lo son, mientras que en

“Ladri di biciclette” simplemente nadie es actor propiamente tal.

“(el Neorrealismo) se opone a las estéticas realistas que lo precedieron y sobre
todo al naturalismo y al verismo en tanto que su realismo no parte tanto de la eleccién

tematica como de la toma de conciencia.”

En efecto, el estandarte del Neorrealismo es la denuncia social y la empatia
para con su pueblo, es mostrar sin embellecimientos un aspecto de ltalia que todos
saben que existe pero que nadie se atreve a mirar, es aproximarse a problematicas
fidedignas a través de un relato que, no por ser admitidamente ficcionado, le arrebata
el peso de su crudeza. En eso radica la justificacion de su tratamiento realista, lo que
no se aleja demasiado del motivo inspirador del género documental. No obstante no es
un experimento de documental, s6lo pide prestada su esencia: el extraer un pedazo de
la realidad que hasta entonces se habia mantenido en las sombras y tratarlo a su

merced para a posteriori exponer su propia version de éste.

5 Ledo, Margarita. “Del Cine-Ojo al Dogma 95.” Editorial Paidés Comunicacion Cine, 2004. Espana. Pag 82
6 Ledo, Margarita. “Del Cine-Ojo al Dogma 95.” Editorial Paidés Comunicacion Cine, 2004. Espana. Pag 81
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Tal vez con un espiritu menos comprometido y mas cuestionamientos del tipo
existencialistas, la Nouvelle Vague de todas formas no existe sin el Neorrealismo en
cuanto a formato; aprovechamiento de locaciones reales, permiso para la
improvisacién y utilizacion de actores no necesariamente populares y/o profesionales
para contar historias que, se supone, se pondrian encontrar en cualquier esquina de la
ciudad. Es critica, pero ahora con un bagaje ciertamente mas culturizado —y para un
publico mas culturizado, o por lo menos dispuesto a reflexionar a ese ritmo y modo
mas bien abstracto de los personajes. En la Nouvelle Vague se cuestiona el devenir del
mundo desde la intelectualidad. De acuerdo a esta légica, “Hiroshima mon amour” de
Resnais se estructura en base a una extensa conversacion entre dos amantes,
utilizandola como excusa —0 mas hien dispositivo- para hacer un complejo analisis del
estado critico de un mundo donde la gente es capaz de lanzar bombas atdmicas a otra
gente con tal de ofender sus ideales. En ese sentido, es posible aventurarse a
interpretarle casi como un documental de corte muy reflexivo, siendo la charla la
puesta en escena a partir de la cual se pretende hacer un ensayo con breves
flashbacks entre medio. Ficcidon ensayistica o documental ensayistico, no queda del

todo zanjado —o por lo menos da para la discusion.

Décadas después, en Dinamarca y manos de los directores Lars von Trier y
Thomas Vinterberg, surge el Dogma 95, manifiesto cinematografico compuesto por
diez reglas supuestamente inviolables (supuestas porque nunca fueron respetadas del
todo). Estas, al igual que el Neorrealismo y la Nouvelle Vague, coinciden
fundamentalmente en la opcion deliberada de desarrollar el relato ficcional dentro de
un contexto lo menos prefabricado posible en pos de la sensacion de realismo. En el
Dogma 95, sin embargo, no pareciera haber una inquietud que vaya més alla de, valga
de redundancia, lograr esa sensaciéon de realismo en su relato en desmedro de
decorados y dispositivos que desvien la atencién. Eso, por supuesto, asumiendo que el
Dogma 95, por la simpleza de sus reglas, genera espacios para realizadores novatos y
sin presupuesto. Dando por sentado —a priori- que es un estilo, en ese sentido,
“democratico” porque brinda oportunidades de creacion y difusion para todos por igual,

el Dogma 95 visto estrictamente como lenguaje cinematografico -como propuesta- no
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ofrece mas alld que la evidente priorizacion de la historia y el desempefio de los
intérpretes por sobre todo el resto de elementos que configuran la riqueza del
audiovisual y que lo diferencian del resto de las artes.

Por consiguiente, es un estilo que prescinde del cine, es decir, la historia no
pierde su valor si es expuesta en otro formato porque su versién original se
despreocupa del lenguaje audiovisual. Es basicamente el caso de “Festen” de
Vinterberg, considerada la primera obra adscrita a las reglas del Dogma. La pelicula,
que cautiva por su chocante premisa y la impresionante naturalidad de los
protagonistas, seria numerosas veces adaptada al teatro sin perder sus cualidades. Lo
que vale en este cine es la capacidad del director de mimetizar a los actores en el
contexto impuesto, y de como ellos sostienen esa mimetizacion a lo largo del rodaje,

ayudando, en tanto, a hacer avanzar la historia a partir de su interrelacién.

“Actores que tienen que vivir y no representar, que se acomodan a lo mas
oscuro de ellos mismos y que al hacerlo convierten su intervencién en una cuestion

ética, gente que aprende a vivir con su lado sombrio...”

Por cierto que llama la atencion el uso de palabras de Ledo; el verbo vivir en
vez de representar, cuando se subentiende que la labor del actor es desenvolverse en
la piel de un personaje que es visto por él como una tercera persona —€l. Al revertir ese
punto de vista a una primera persona —yo-, €s propicio cuestionar si acaso la obsesion
realista del Dogma 95 aspira a que, en la pantalla, seamos testigos del desempefio de
un actor o mas bien a un simple mortal desplegando sus genuinas emociones ante la

camaray a partir de un guion pre-establecido.

" Ledo, Margarita. “Del Cine-Ojo al Dogma 95.” Editorial Paidés Comunicacién Cine, 2004. Espafia. P4g 188.
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El caso de “Nos vemos a las 6”

Volviendo a la légica de la simulacibn como herramienta justa de emplear
dentro del esquema documental que ha sido manifestada en el segundo punto, es que
retornamos al caso particular de “Nos vemos a las seis”. La pelicula, como ya se ha
mencionado, también recurre ya sea a la dramatizacion como en el caso del —
accidental- plano subjetivo durante el vuelo, o a la accién guiada por la directora en las
escenas observacionales de los personajes. La abuela pintando un cuadro, la tia
encendiendo el fuego en su casa o la madre caminando por las orillas del mar no dejan
de ser acciones verdaderas —o mejor dicho, verosimiles- sélo porgue se han iniciado
con un accién y terminado con un corte. Son, después de todo, acciones que esas
personas realizan en su cotidianeidad con mas o menos frecuencia, y que estan
insertas dentro de un contexto compuesto por la vivencia y testimonio de una familia
comun y corriente que se vio repentinamente enfrentada a una tragedia que rompié

esa normalidad: la desaparicion del patriarca.

La visita de la protagonista —Karin- al cementerio, donde hay una tumba familiar
gue simbdlicamente alberga los restos de su padre (porque éstos nunca fueron
encontrados) fue acordada con antelacién con el equipo, teniendo conocimiento, sin
embargo, de que ella suele visitar el lugar en compafiia de nadie. Es un ritual de Karin
gue la realizadora se vio en la necesidad de representar en la pantalla y que por lo
tanto no pierde su cuota de auténtico porque forma parte de la vida de ella. Cuando
Karin visita la tumba, realiza exactamente las mismas acciones que vemos en la

pelicula; trae flores, se sienta y conversa de su vida con el fantasma de su padre.

Tampoco olvidemos que, considerando el argumento del documental, la
participacion de la directora al momento de construir las escenas es fundamental. Es,
antes que todo, una pelicula de corte muy intimista, donde ella echa una mirada
igualmente introspectiva e retrospectiva con respecto a su relacion con una madre
marcada de por vida por la abrupta desaparicién de su padre cuando tenia sélo nueve

afos. Por tanto el trabajo de direccion de la realizadora tanto durante el rodaje como
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en el montaje, es clave para plasmar su punto de vista personal y autoral, de lo
contrario sélo estariamos en presencia de una serie de talking heads intercalados por
planos de caminatas y paisaje —lo que no lo alejaria demasiado de un reportaje. “Nos
vemos a las seis” apunta a mucho mas que eso, es una pelicula de autodescubrimiento
y por consiguiente necesita de la intervencion de su realizadora, y necesita que esa
intervencion se note a nivel de discurso. Y es justamente aquello lo que vuelve al
cortometraje mas genuino; el poder confiar en que la intervencion de la autora ha sido
lo suficientemente auténtica como para no poner en duda el motivo de esa misma

intervencion.

Es decir, las escenas no han sido guiadas con un propésito netamente visual (el
cdmo se vera) sino que también guardan un mensaje que contribuye a su premisa (el
qué dird). Un ejemplo de esto se puede observar en el plano cerrado de Karin
caminando en soledad por el muelle de Ancud. EI momento fue registrado al atardecer,
inmerso en un hostil clima chilote, y no fue simple casualidad; aquello fue planeado con
anterioridad por el equipo para dar con la estética esperada. El fin era que viéramos a
una Karin vulnerable y perdida en sus pensamientos con el viento golpeandole el rostro
y un fondo de tonalidad azul, todo para reafirmar el mensaje adjunto a la pelicula; el de
una mujer susceptible a los altibajos de la vida y que nunca mas se pudo sentir
completa tras la desaparicién de su padre. Ese discurso cobra mayor potencia porque
el plano estd acompafiado del relato en off de su hermana Zita, comentando lo

pequefia que estaba Karin cuando ocurrio la tragedia.

El pausado travelling in que nos muestra las afueras e interior de la casa de
campo, si lo quitamos de su contexto, resultaria ambiguo respecto a qué tipo de
pelicula pertenece. La soledad y vacio que representa, esa angustia que transmite
gracias a la construccion sonora basada en un tenso silencio inicial, seguida de los
pensamientos en off de la directora y finalizada con el creciente ruido del océano, seria
igualmente valido insertado en un filme de ficcién. Por si sola, por consiguiente, esa
secuencia carece de categoria —su barrera con la ficcion, como se ha manifestado en
la introduccion, se vuelve nebulosa. Y sélo una vez que la observamos como parte de

un todo es que comprendemos su naturaleza. Instantdneamente la asociamos con los
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planos registrados en Super 8 hace méas de cuarenta afios, cuando somos testigos de
un encuentro familiar que se llevo a cabo ahi mismo, sobre el mismo piso. Todo era
jubilo y unién para aquel entonces -su valor, por tanto, radica en el triste contraste
entre ese ayer y un hoy marcado por una familia disgregada y una angustia irresuelta,
la nostalgia de esa cohesion que se march6 con el abuelo. La filmacién de ese
travelling es un recurso consciente del poder que se generara después al hacer la
comparacion con ese pasado tan lejano tanto temporal como emocionalmente. Hay
ahi, por lo tanto, un trabajo de lenguaje cinematogréfico importante puesto que se esta
comunicando el abismo entre ambas épocas sin decirlo explicitamente, sino a través
de una elaboracion dada por el trabajo de camara y sonido -y todo a partir del
conocimiento de la directora de que el espectador lograra hacer la asociacién entre el

viejo registro familiar y el actual.

Este mismo trabajo conjunto con el sonido destaca como recurso expresivo en
aquellos planos del cielo, donde primero oimos el ruido del viaje que viene a dramatizar
el inicio del viaje aéreo y a la vez el viaje interior de la realizadora, y luego vemos otra
vez el plano con un sonido mas bajo dando a entender que el viaje tanto aéreo como el
de la directora estd acabando. Informados ya como espectadores de las
consecuencias familiares que trago consigo ese viaje en avioneta porque el filme ya ha
avanzado lo suficiente, enfatizadas en la dinAmica madre-hija que se aborda en la
pelicula, la repeticién del plano en particular es muy relevante y emocionalmente
fuerte. Comprendemos con mayor propiedad, en ese instante, que aquel evento detoné

repercusiones que hasta el dia de hoy permanecen latentes.

Igualmente, el cortometraje incluye una instalacién de fotografias que penden
de los &rboles de un bosque, ensefiandolas a través de un paciente travelling decorado
en vegetacion natural. En estricto rigor, aquellos planos ni siquiera corresponden a una
simulacion con afanes de verosimil, sino que delatan de forma autoconsciente su
fabricacion como elemento dramético. Mas aun asi no peligran de generar confusion al
romper, admitidamente, con la convencion que debiese componer un documental,
porque estan insertos en el montaje como recurso evocativo que se vuelve mas

poderoso al estar rodeado de la frondosidad de un bosque que, de manera
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equivalente, ofrece un respiro del drama que nutre la pelicula, y también el atractivo
visual de éste mismo —lo que no es menor como aporte estético. La instalacion posee
un aire bucdlico y surrealista que aporta a la coherencia del discurso de la pelicula; el

conflicto de esta familia en medio de esta naturaleza digna de ensuefio.

La construccion emocional a nivel de relato y sobre todo, la omnipresencia del
punto de vista de la directora de aquel documento debiese, por tanto, comprometer lo
suficiente al publico para que éste no repare en las puestas en escenas —no es que el
espectador esté necesariamente inconsciente de ellas, sino que las acepta e interpreta
como una herramienta narrativa y modo de expresién autoral validos. Se vuelve
entonces a que, finalmente, todo depende del contrato que se establece entre la
pelicula y su espectador. Jean-Pierre Oudart da una explicacién respecto a este

fenébmeno:

“...) el lugar del sujeto-espectador estd marcado, inscrito en el interior del
sistema representativo, como si participara del mismo espacio. Esta inclusion del
espectador no le deja percibir los elementos de la representacién como tales, sino

como si fueran las propias cosas.”™

Es exactamente lo que ya ha sido previamente planteado a propdsito de la
sensacion de fidelidad que el publico del documental, de forma silente, demanda. El
ver un documental es una experiencia que implica soslayar la presencia de la pantalla
y todo el mecanismo que funciona detras para proyectar el filme, transformandola en
vez en una instancia donde se nos abren las puertas de la realidad —realidad de la que
nosotros como espectador también somos parte. La realidad proyectada, por tanto, se
conjuga con nuestra propia nocion de realidad y se convierte fluidamente en una —es

un proceso invisible, instantdneo, inmediato.

8 Aumont, Jaques, Bergala, Alain, Marie, Michel y Vernet, Marc. “Estética del cine: espacio filmico,
montaje, narracion, lenguaje.” Editorial Paidéos Comunicacion, 1983.
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Conclusion

El cine es una expresion de arte compleja en su composicion, no se puede
limitar su estudio desde un sélo punto de vista porque de lo contrario quedan cabos
sueltos, resultaria en un andlisis inacabado, insuficiente y sobre todo injusto con las
diversas aristas que se entremezclan y conviven para convertirlo en el lenguaje avido
de nuevos mecanismos de expresion que es. En su tratamiento conjuga préstamos a
otros tipos de arte como las artes plasticas en cuanto a la construccion de encuadres
ya sea a nivel de decorados o de métrica, la fotografia a nivel de la importancia del uso
de la luz y como ésta se utiliza como recurso expresivo, el teatro en términos
dramaticos y de direccién de actores, la literatura (en prosa o verso) en términos de
narrativa y construccion de personajes, y también de la musica no so6lo a un nivel
explicito (el afiadir melodia a una escena con tal de complementar el mensaje visual
y/o textual) sino también su composicion; la progresion dramatica de una pelicula
puede estar inspirada o basada en una pieza musical. El cine se nutre de todas estas
expresiones y con ellas fabrica su propia identidad —no esta, por tanto, cerrado a

explorar y probar distintos modos de enriquecerse.

En esencia, los limites del cine no son radicales y es a partir de esa premisa
gue podemos observar como los terrenos de la ficcion y el documental a veces
interactian fluidamente, sin que nos percatemos a primeras porque es una
interrelacién que brota naturalmente, sin esfuerzo. Cuando un documental recurre a
una serie de puestas escenas donde los personajes —que son personas reales- son
guiados por el realizador para que representen su dia a dia frente a la camara, en
estricto rigor, no se diferencia demasiado de actores que interpretan sus roles en
proyectos de ficcion. En ambos casos tenemos a personas que escuchan las érdenes
de un director y que a partir de un accion se desempefian hasta escuchar el corte. La
distancia radica cudl es la motivacion original del autor: ¢quiero que mi pelicula
despierte una sensacion de verosimilitud o realidad en el espectador? Porque

ciertamente no es lo mismo.
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Cuando hablamos de ficcion hablamos de verosimil —toda una construccion
gue, independiente de su género (sea una fantasia o un drama realista), consta de
unos propios cédigos lo suficientemente concretos y elocuentes que nuestro cerebro
los interpreta como posibles (posibles, no ciertos). La trilogia de “Lord of the Rings” de
Peter Jackson nos resulta atractiva, nos atrapa y conmueve porque, a pesar de que su
submundo esta a kilbmetros de lo que nuestra realidad verdaderamente es, la historia
nos hace sentido. Nos hace pensar que todo lo que acontece en esas tres peliculas
podria ocurrir si un universo como ése efectivamente existiera. Pero entonces se nos
presentan casos virtualmente opuestos como “/dioterne” de Lars Von Trier donde
presenciamos a actores comportandose como idiotas en un contexto inalterado, y es
partir de la crudeza de su tratamiento que es propicio cuestionar hasta qué punto
estamos viendo una pelicula de ficcion ordinaria o mas bien una especie de ejercicio
socioldgico documentado. De no haber un guién y director detras seria justo inclinarse

hacia la segunda opcién.

La sensacion de autenticidad, en cambio, es lo que persigue el documental y
para eso debe ser primero verosimil —la verosimilitud es su medio, no el fin. Es el
aclarar desde el comienzo de que lo que estd proyectando la pantalla es la
interpretacion del autor de un trozo de nuestra propia realidad encapsulado en una
sucesion de planos. En este caso el concepto de verosimilitud de aplica de forma
distinta porque, a diferencia de la ficcion, en el documental esperamos que la historia
sea posible dentro de nuestros propios codigos de verdad —no el de la pelicula. En la
ficcion la frase que suena en nuestro cerebro es: esto seria real si..., mientras que en
el documental es: esta es una interpretacion de lo real. “Thin” de Lauren Greenfield es
una pelicula para la television que se interna dentro de una clinica de rehabilitacion
para joévenes con desoOrdenes alimenticios, y su tratamiento observacional del
comportamiento de las chicas en su rutina diaria en ningdn segundo nos hace
cuestionar el valor de su autenticidad. Pero entonces tenemos el caso de “Nostalgia de
la luz” de Patricio Guzman, donde algunos personajes actuan claramente acorde a lo
gue el realizador les ha dicho a priori, pero eso tampoco significa que estan fingiendo.
Observar a un ex prisionero politico medir la extensién de un cuarto con tan sélo sus

pasos, evidentemente porque Guzmén se lo ha pedido para la camara, no es
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equivalente a estar presenciando una farsa o una invencion. Es un recurso expresivo
justo, y que guarda muchisima potencia por lo que evoca —que es lo que el director
pretende, evocar ese oscuro pasado.

“Nos vemos a las seis” se vale de ese recurso justo. Nos ensefia una especie
de dramatizacion del fatidico vuelo que dejé a la mama de la realizadora sin padre. Nos
ensefa a los personajes recreando su propia realidad frente a la cAmara. Nos ensefia
un travelling en una casa donde no ronda un alma, y una instalacion de fotografias en
el bosque de caracter casi surrealista, como un espejismo que de pronto se asoma en
medio de la selva chilota. En resumen recurre a la puesta en escena y la accién guiada
que, en términos generalizados (mas bien simplistas y/o desinformados del area), sélo
se suelen asociar al género ficcional aunque también sea un recurso inherente al
documental —ciertamente es inherente al cine a secas. Un filme, ficcional o documental,
requiere de direccidon por mas minima que sea, de lo contrario todo seria un simple
registro azaroso sin rumbo ni trascendencia. No importa que sus ambiciones se
resistan a limitarse a un sélo lenguaje, que sus fronteras a nivel de realizacién y/o
formato se rocen con el de otro; después de todo el cine continia expandiendo sus
horizontes. Y los expande porque asi nacid; es una comunién de expresiones. Su
variedad de herramientas a mano, por tanto, y la constante exploracién de recursos

sé6lo responden al caracter pluralista de su identidad.
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PENTAGRAMA AUDIOVISUAL:
EL CINE CONCEBIDO COMO COMPOSICION MUSICAL
DESDE EL MONTAJE

Brian Cullen Espinoza
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Dos cuadros, cuatro notas

Si mostrara estos dos cuadros sin ninguna explicacion, la mayoria creeria que
se trata de dos imagenes sin relacion. Un cuadro negro y la fotografia de una persona

saludando, claramente deteriorada por el tiempo.
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Y si por otro lado mostrara este pentagrama a un publico general, la gran parte

reconoceria que se trata de una pieza musical, pero muy pocos serian capaces de

interpretarla, o de saber con exactitud como suenan esas cuatro notas.

Ahora, si mostrara estos tres elementos juntos, cada persona a quien se los
muestre determinara el tiempo que crea conveniente para poder apreciar bien las
imégenes y el pentagrama, asociandolos de la manera que encuentre mas coherente.

Un tiempo y una asociacion diferente, dependiendo del espectador.

La verdad es que estos son elementos que forman parte, de una u otra forma,
del inicio del corto documental “Nos vemos a las 6”, de Michelle Ribaut, donde fui
montajista y compositor musical. Cabe decir que esos dos primeros cuadros no son los
dos primeros fotogramas de la pelicula, sino que son las dos primeras imagenes
diferenciadas que se pueden ver, y que esas cuatro primeras notas fueron ejecutadas
en una guitarra acustica. Sin embargo, habiendo dicho esto, ain no queda del todo
claro la relacion de estos cuadros y la musica. ¢ Esta empieza a sonar con el negro o

cuando aparece la imagen de esta persona?, ¢esta imagen se mantiene congelada
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mientras la musica suena, o es un frame entre muchos otros que muestra el
movimiento de una accién?, si hay una accion, ¢cual es? Debido a las limitaciones
obvias del papel que me impiden mostrar el inicio de la pelicula, solo me queda
escribirlo a modo de guion:

Con la pantalla en negro, se comienza a escuchar una melodia en guitarra
acustica, la cual continla mientras pasamos por corte directo a imdgenes en 8 mm de

JULIO KOMPATZKI, a quien vemos saludando y caminando hacia la camara...

Aunque aun guedan dudas de como suena la cancién, cual es el real recorrido
que hace Julio, quién es Julio, etc., ya se puede entender un poco mejor la relacién
entre la masica del pentagrama y las imagenes. Relacién que yo, como montajista del
documental, determiné mas conveniente, al igual que como compositor, determiné la
relaciébn entre las distintas notas para hacer aquella cancién. Aqui se pueden
vislumbrar las similitudes entre el montajista, en este caso de documental, y el
compositor musical, las cuales son mas de las que se cree, y es que la influencia de la
musica en el cine, especificamente en el montaje, va mas alla de si este ocupa 0 no
una cancion. Son estos conceptos los que trataré de desarrollar a lo largo de este

escrito.

El tiempo no se detiene

Music is your only friend
until the end
The Doors

Indudablemente el origen de la musica y el del cine no podrian ser mas
opuestos, sin embargo, es en esta diferencia en donde se encuentra el punto de unién

entre ambos.
No hay datos claros ni exactos de cuando y donde se origina la musica. Se han

encontrado instrumentos musicales tan antiguos como las pinturas rupestres mas

longevas de las que se tienen registros. Y mas adn, teniendo en cuenta que para poder
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crear una obra musical no es necesario tener un instrumento, no se pueden tener
convicciones al momento de referirse de cuanto tiempo la musica es parte de nosotros
o desde cuando se desarrolla como tal, ya que teniendo voz, golpeando las palmas o
distintos elementos a determinado ritmo, se puede crear lo que se podria llamar una
pieza musical, la fuente del sonido no importa, sino su disposicién. Es por esto que se

podria decir que desde que existe el hombre existe la masica.

Por otro lado, el cine viene a formar parte de nuestra historia mucho después y
con precedentes mucho mas definidos. Si bien se venia experimentando con la
fotografia, imagenes en secuencia y la ilusion de la imagen en movimiento desde
mucho antes, como menciona Roman Gubern en su “Historia del Cine”, no es hasta
1895 que los hermanos Lumiére revelan su cinematografo al mundo, demostrando ser
capaces de capturar y reproducir una acciéon de manera mecanica. El resto es historia,
en adelante el cine se ha desarrollado hasta llegar a lo que es hoy, y aln se sigue
redescubriendo e innovando, pero no entraré en detalle de esto. Lo importante para mi
es el hecho de que el cine no existiria y que actualmente no se podria hacer sin una
cdmara que “capture” movimiento, ya sea real o virtual, plasmando determinados
fragmentos de algo mayor que se desarrolla en el tiempo, para luego ser colocados en

determinado orden, y finalmente ser proyectados y expuestos.

Si vemos estos dos comienzos, se pueden desprender las génesis de cada una,
el por qué surge cada una, las necesidades a cuales responden, las que son, al igual

que sus historias, totalmente distintas la una de la otra.

Por un lado tenemos al cine, el cual responde a una curiosidad cientifica del
hombre, poder capturar y reproducir el movimiento de manera mecanica, y soélo
responde a esta curiosidad. El cine nace como un avance tecnoldgico, no respondia a
una necesidad superior que la de crearse a si mismo, de poder lograrse a si mismo. No
habia un plan definido para el cinematégrafo una vez creado, no se sabia a lo que
llegaria a convertirse, a lo mucho se pensé como la novedad del carnaval, el nuevo
atractivo, pero no como un arte, y es este origen técnico que liga al cine como forma de

expresion, a una camara. Es esta dependencia técnica la que impide que el cine exista
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sin un referente, algo que la camara capture. El cine siempre va a contar con un
referente, real o virtual. Ya sea cine fotoquimico o digital, lo que se representa tiene un
referente tangible, fotografiado o codificado. Si se necesita una silla, se filma o se
graba una silla o algo que parezca silla y se tiene, esa silla filmada existe en la realidad
(o existia, si por X razén se pierde). Aun en el cine abstracto, ejercicios como los de
McLaren o en animaciones, algo real fue capturado, ya sea pintura, dibujos, haz de luz,
hasta experimentaciones con reacciones quimicas, todo lo que se proyecta tiene un
referente real. Aln los elementos generados por computadores, también responden a
un referente, ya no tan directos, pero aun asi, sigue teniendo referentes. Como quien
dibuja con lapiz y papel, la informaciéon codificada genera distintas imagenes que

responden a diferentes elementos.

Al contrario, la musica responde a una necesidad puramente natural de
expresion del hombre, un instinto si se quiere, en donde no se puede hablar con
seguridad, donde no se puede mas que aventurarse a buscar una respuesta. No se
sabe en qué momento el hombre decidié crear un instrumento a cuerdas y hacerlo
sonar, tomar cueros de animales para luego soplarlos o golpearlos y crear canciones, 0
de donde (y me refiero en el interior de los humanos) realmente de donde nace esta
necesidad de crear algo completamente ajeno al hombre, y a la vez algo tan humano
como lo es la musica. Es por este origen que la musica, al contrario del cine, no tiene
un referente real, no tiene ningun referente. Decir que la musica tiene como referente el
cantar de las aves, el correr del rio o el soplo del viento es ser bastante ingenuo, por
decir lo menos, porque la musica no responde a esos elementos, no responde a nada
gue se encuentre en la naturaleza. No captura los sonidos como lo haria el cine, no los
replica, como alguna vez hizo la pintura con paisajes y personas. Stravinsky, uno de
los mas grandes compositores de ballet, paradojicamente afirm6 que la musica no
puede significar nada fuera de si misma. En esta misma linea, Nietzsche manifesté que
la musica no es reflejo de la apariencia, o, mas exactamente, de la objetualidad

(Objektitat) adecuada de la voluntad, sino, de manera inmediata, reflejo de la voluntad
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misma, y por tanto representa, con respecto a todo lo fisico del mundo, lo metafisico, y
con respecto a toda apariencia, la cosa en si°.

Aqui se podria mencionar el moviemiento musical de las decadas de los 40’s y
50’s, Musique Concrete desarrollado por Pierre Schaeffer, movimiento que usaba,
entre otros, sonidos grabados de la naturaleza o ciudades, osea que en definitiva si
tenian un referente. Sin embargo, y como dije antes, la fuente de los sonidos que
producen musica, ya sea la voz o palmas, o un tren pasando, no importa realmente, si
no lo que se busca con esos sonidos. Asi como quien toca una trompeta no busca
representar una trompeta sonando, la musique concréte no buscaba representar lo que
grababa, sino darle otro sentido, no como hizo Walter Ruttmann con su Weekend
(1929), donde a través de un montaje sonoro de ruidos y voces, representa el “paisaje
urbano auditivo” de un fin de semana en Berlin, lugar de donde surgieron esos sonidos

originalmente.

Hasta aqui pareciera que me he desviado del tema, ain no menciono
similitudes entre ambos, ni el montaje ni la composicion musical, sin embargo, los
antecedentes mencionados son necesarios para poder seguir avanzando. Ahora no
puedo mas que irme con cuidado para evitar cualquier mal entendido o una

interpretacion errénea.

Cuando se habla de cine y musica, la mayoria los relaciona con como y para
gué se utiliza la masica en el cine, tema que a mi no me interesa desarrollar en este

trabajo, sin embargo se me hace necesario mencionarlo para mas adelante.

La musica es un elemento mas de los tantos que tiene el cine a su disposicion,
lo que muchos dan por sentado y son pocos los que cuestionan realmente este hecho.

Pero como dice Claudia Gorbman en su libro “Unherard Melodies”,

Podria haber algo inherentemente paraddjico sobre la presencia de la musica

en los films, incluso si nuestra experiencia como espectadores pareciera afirmar

® NIETZSCHE, Friedrich. “El Nacimiento de la Tragedia”, texto virtual. p.34
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que la musica pertenece al soundtrack de manera bastante ‘“natural”. EI
problema podria ser posicionado de esta forma: ¢no es la retérica del discurso
filmico (representacional, “naturalista”, ritmicamente irregular) inconmensurable
con la retérica del discurso musical (no representacional, “lirico”, ritmicamente

regular)?*

Aqui Gorbman resume de cierta manera lo que habia expuesto anteriormente, y
agrega el elemento del ritmo, que mas adelante retomaré. Pero a pesar de que las
diferencias entre el cine y la musica son evidentes, de alguna u otra forma terminaron
juntos, y, como dije antes y a donde apunta mi tesis, tienen una relacibn mas estrecha

de si una pelicula tiene o no musica en ella.

Una explicacion del por qué se unieron, y que me parece bastante adecuada

para mis fines, es la que menciona Adorno en su libro “El Cine y la Musica”

Desde que el cine existe ha contado siempre con el acompafiamiento musical.
La pura imagen, al igual que las sombras chinescas, debe haber tenido un
caracter fantasmagorico —sombra y fantasma han estado unidos desde
siempre-. La funcién ‘magica” de la musica, (...), debié consistir en el

apaciguamiento de los malos espiritus a nivel inconsciente™.

Aqui se deja ver una gran carencia que tenia el cine que la musica viene a
suplir, pero ¢a qué se debe esta carencia? Seguramente a que su origen técnico, al
solo buscar la reproduccién de la realidad, no la logra completamente sin reproducir el
sonido. Pero mas alla de la falta de sonido, ¢por qué no utilizar este caracter
fantasmagorico? ¢ por qué sentir esta obligacion de completar lo que falta, curar la
cojera? Lo més probable sea que se podia intuir el potencial que tenia y tiene el cine.
No cabe preguntarse si la musica lo logré o no, porque claramente lo hizo, por su
origen “puro”, si se quiere, la musica puede complementar muchas cosas, como una

persona que hace el aseo, lo hara de mejor forma escuchando musica, un viaje muy

10 GORBMAN, Claudia. “Unheard Melodies”. Londres, The British Film Institute, 1987. p. 13
11 ADORNO, Theodor W. “El Cine y la Musica”. Madrid, Fundamentos, 1976. p.96
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largo o hacer dormir a un nifio, la musica de una u otra forma ayuda. La pregunta seria
¢por qué la masica logro tan bien su rol, que aun después del cine sonoro, se siguid
utilizando en los films? Bueno, hay que tener en cuenta que el film es el lugar de
encuentro del cine y de muchos otros elementos que nada tienen de propiamente
cinematogréafico'?, es decir, cada uno de estos elementos aportan su parte para poder
lograr un buen resultado, lo que aporta la masica, solo lo puede aportar la musica, al
igual que la fotografia, el sonido, la ambientacion, la arquitectura, la dramaturgia, etc.
El cine es el resultado de la buena articulacién entre todos estos elementos y mas de

distinta procedencia.

Pero el de la musica es un caso especial. Ahora volviendo a tomar la masica y
el cine por separado, no la una en funcién del otro, ambos tienen en comun algo sin lo
cual ninguno de los dos existiria: el tiempo. Y me refiero al tiempo como tal, como este
flujo constante que no se detiene, la cuarta dimensién, esto en lo que todos estamos

inmersos y nos hace cambiar constantemente.

Tanto el cine como la muasica son artes que para apreciarlos a cabalidad, hay
que determinarles una cierta cantidad de tiempo. Uno no deja la sala de cine a mitad
de la pelicula si esta le intereso, y no se deja una cancion a medias si esta de verdad le
gustd. Una obra cinematografica o una obra musical son piezas que hay que
entenderlas como un todo, y para eso hay que ver y escuchar desde el primer
fotograma al Ultimo, u oir desde la primera nota hasta la ultima, no son como un cuadro
o una fotografia, no son como una escultura, no son obras en las cuales el espectador
estima el tiempo que cree suficiente como para apreciarlos, asi como el caso de los
dos fotogramas y el pentagrama que mencioné al comienzo. En la musica o el cine,
son los autores quienes determinan el tiempo que duraran las obras, por ende, el
tiempo que el publico deberd estar atento a estas para poder disfrutarlas. El cine, al
igual que una melodia, se constituye en su duracion. En este sentido, “son” en tanto

“siendo”. En pocas palabras, estamos ante aquello que Husserl llamaba “objetos

2 AUMONT, Jacques; BERGALA, Alain; MARIE, Michel y VERNET, Marc. “Estética del Cine: Espacio filmico,
montaje, narracion, lenguaje ”, Buenos Aires, Paidés Comunicacion, 2002. p. 14
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temporales™®. Husserl hablaba de que estos “objetos” son esencialmente un flujo, el
cual se muestra en sintonia con el flujo del espectador. Es este Ultimo punto el que
cobra més importancia, ya que, si bien este flujo se debe a la sucesion de signos y no
a la simultaneidad de estos, no es hasta que coincide con el flujo de quien observa que
cobra sentido. Un libro también es una sucesion de signos, sin embargo, es el libro el

que esta supeditado al flujo que el lector le otorgue y no al revés.

Al tener ambos una estructura lineal, un despliegue que se va desarrollando en
el tiempo, si sus partes estan bien ordenadas o tienen una buena sucesién, es decir,
una buena interaccién entre los elementos que se contindan, el tiempo que duran, el
protagonismo que obtienen, el espectador se va a sumergir en la obra, se va a
involucrar tanto en ella, que no va a pensar los elementos como partes separadas, sino
como un todo que pasa frente a sus sentidos. Este es el papel del compositor musical y
el del montajista cinematografico, decidir qué elementos poner, en relacién con qué
otros, para provocar qué sensacion. Entonces, ¢por qué mencionar la utilizacion de la
musica en el cine, siendo que la comparacion que quiero desarrollar es de las artes por
separado?, ain mas si en la actualidad, el cine, y sobre todo en el cine documental
(que es donde me voy a centrar mas adelante), ha surgido una tendencia a no utilizar
musica. ¢ Y por qué mencionar el origen de ambas, si se queria llegar a la similitud de

desarrollo temporal entre ellas? Bueno, dejo estas preguntas para el préximo capitulo.

Lo musical del cine, mas alla de la muUsica

| got rhythm

| got music

| got my girl

Who could ask for anything more?
George Gershwin

Como dice Adorno, la forma en que se unieron el cine y la muasica, fue con esta

ultima cumpliendo un rol de “parche”, de acompafamiento para suplir una falta. Pero a

¥ CUADRA, Alvaro. “La Obra de Arte en la Epoca de su Hiperreproducibilidad Digital”. Revista RE —
Presentaciones, Afio 1, N 2, 2007. p. 41

80



medida que el cine se fue desarrollando, la mudsica cambi6 su rol para formar parte
como un elemento expresivo, como adn se sigue utilizando. Sin embargo, han surgido
distintas ramas en el cine que han desarrollado un lenguaje cinematogréfico tal, que la
musica ya no es necesaria para favorecerlo, como por ejemplo, los documentales que
Bill Nichols agrupa en la modalidad de observacion*, donde se favorece la sensacion
de realidad por lo que la musica extradiegética no tiene cabida. Entonces ¢,qué relacion
pueden tener la musica y el cine en general, a parte de su similar progresion temporal?
La respuesta a esta pregunta es simple: el ritmo. Y su explicacién se encuentra en los

origenes de ambas artes que vi en el capitulo anterior.

El ritmo es algo inherente a la musica, es una propiedad de esta, no puede
haber musica sin ritmo, por lo tanto, es algo que el hombre posee en su interior, en ese
mismo interior que cred y desarrollé la masica del que no tenemos gran claridad, ahi es
donde identifica y reconoce el ritmo. Al contrario, el cine al buscar solo la reproduccién
mecanica del movimiento, no nace con ritmo mas que el de la accién dentro del plano,
el cual no es un ritmo planeado. No es hasta que el montaje alcanza el importante
papel que posee, que las peliculas comienzan a demostrar que poseen un ritmo. ¢ Pero
por qué darles un ritmo?, o mas bien ¢por qué empezar a trabajar este ritmo? La
musica que acompafiaban las peliculas, las canciones que tocaban las orquestas en
los teatros o los musicos en las salas de proyeccion, debian tener una concordancia
con lo que se estaba viendo. Esta cualidad “magica” de la que habla Adorno, que por
un lado apaciguaba los malos espiritus, por otro traspasé esta funcién de
acompafiamiento para dejar en evidencia que en el cine también se podia trabajar el
ritmo. Fue entonces que a este juguete tecnoldgico, se le adecud algo netamente
sensorial, m4s all de caracteristicas técnicas, esta cualidad que el hombre desde que
es hombre venia desarrollando con las melodias. Se le descubri6 al cine esta condicién

inseparable de la musica, y este no la volvié a abandonar.

Digo que se le descubrié porque en un comienzo, como vi anteriormente, al no
tener claro qué hacer con el cinematégrafo, habia una obligacion de crear un lenguaje,

y en este lenguaje que se estaba creando, el ritmo era una caracteristica latente,

1% Una de las modalidades documentales que aparecen en NICHOLS, Bill. “La Representacion de la Realidad”.
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potencial, la cual se revela en el montaje, pero que también se encuentra en otros

aspectos del cine.

Ahora, si tomamos la “definicion amplia de montaje” que hacen los autores del
libro “Estética del cine”: “el montaje es el principio que regula la organizacion de
elementos filmicos, visuales o sonoros, o el conjunto de tales elementos,

5 se puede ver que la

yuxtaponiéndolos, encadenandolos y/o regulando su duracion
accion de montar finalmente define el ritmo de la pelicula. Digo finalmente, porque
antes estan los distintos procesos de una produccién, como la idea, escritura del guién,
el rodaje, que igual influyen en el ritmo, el cual en el montaje se identifica y concreta

con la utilizacion de los instrumentos con los que cuenta.

Si vemos los tipos de montaje que se desprenden de “Las Formas del Cine” de
Eisenstein,:

-Montaje Métrico

-Montaje Ritmico

-Montaje Tonal

-Montaje Sobretonal

-Montaje Intelectual
podemos apreciar que cada clasificacion surge de distintos criterios. Aunque no voy a
analizar cada uno, me llama especialmente la atencion el montaje ritmico, ya que
insinla que hay montajes “mas ritmicos que otros”. Independiente de que por las
naturalezas de los criterios en los que Eisenstein se baso, se puedan mezclar, hacer
un montaje “intelectual-métrico” o algo asi, y teniendo en cuenta lo que dije
anteriormente, me surge la siguiente pregunta, ¢acaso no cada montaje tiene su propio
ritmo? ¢acaso no cada pelicula, respondiendo a si misma, tiene un montaje ritmico? El
montaje de una pelicula va a tener un ritmo, el cual va a determinar su tempo, que va a
definir la velocidad con la que avanza la historia. Si bien, como mencionaba Gorbman,
el cine tiene un ritmo irregular, los ritmos dentro de una buena pelicula deben ser

coherentes con su fondo.

15 AUMONT, Jacques; BERGALA, Alain; MARIE, Michel y VERNET, Marc. “Estética del Cine: Espacio filmico,
Montaje, narracion, lenguaje ”, Buenos Aires, Paidés Comunicacion, 2002. p. 62
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Tomemos algunos ejemplos filmicos para ver como el cine, a través de la
utilizacion de los recursos que tiene a su disposicién, puede trabajar distintos ritmos
para producir distintos significados. En primer lugar, surge la obra del mismo
Eisenstein, por tener un montaje claramente visible, donde se nota el corte, y obliga a
hacer asociaciones que en otro tipo de montaje no surgen. Me voy a centrar en una
pequefia serie de tres planos de El acorazado Potemkin (1925), en el que se muestran
tres estatuas de leones, uno durmiendo, otro con la cabeza levantada, y otro erguido.
Estos tres planos estan montados a tal ritmo, que crea la sensacion de que un ledn se
ha percatado de algo y se levanta de su descanso. Es una porcion bastante pequefa
dentro de toda la pelicula, sin embargo bastante efectiva. Si estos tres planos duraran
mas, solo serian estatuas, descripciébn de un contexto, si duraran menos, darian la
sensacion de un caos. Sin embargo, por el contexto de la pelicula en el que estan, el
tiempo en el que fueron montado, dan la sensacién de alerta, sorpresa (nadie pensaria

que una estatua cobré vida, se lee de manera simbdlica).

El hombre de la camara (1929) de Dziga Vértov también es un caso en el que el
montaje se hace evidente, donde las manipulaciones visuales hacen un juego bastante
interesante. Aqui, el ritmo del montaje va cambiando a lo largo que se avanza la
pelicula, haciendo una homologacién con los ritmos que vive una ciudad durante el dia.
En este sentido, también cabe mencionar Berlin: Sinfonia de una Ciudad (1927) de
Walter Ruttmann, en donde lo interesante es como ya, desde el titulo de la obra, se
toma algo que es completamente musical, (una sinfonia), y se le extrapola a algo
concreto, visual si se quiere (una ciudad), y que se le da real sentido en el montaje, con
el ritmo y la muasica que lo acompafa. Si vemos la utilizacién de la banda sonora para
significar en directa relaciébn con el montaje, inevitablemente se tiene que mencionar
Song of Ceylon (1934) de Basil Wright. A modo de ejemplo, el final del primer capitulo,
cuando en el templo empiezan a tocar la campana, este sonido es prolongado mientras
se ve el paisaje para mostrar que estas personas viven de manera armonica con la

naturaleza.

Mas recientemente se puede encontrar la trilogia Qatsi (1982, 1988, 2002) que

utiliza la muasica de Philip Glass, donde la manipulacion del tiempo, la aceleracion y el
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ralenti, surgen como un recurso primordial, que van de la mano con una musica que se

basa en el loop, para hacer un perfil de la humanidad sin necesidad de la palabra.

Pero ahora vayamonos al otro extremo, a un montaje que trata de pasar
desapercibido con un ritmo de tempo mas lento. Ya habia mencionado los
documentales del modo observacional segun Nichols, donde el montaje debe dar la
sensacion de realidad, asi como todo el movimiento del neorrealismo italiano, sin
embargo, me quiero centrar en el cine de Robert Bresson. En su pelicula Pickpocket
(1959) hay una escena en la que el ladrén llega a su casa donde lo esta esperando un
policia, y debe subir una escalera. Hay muchas formas de filmar y montar esta escena,
pero sin duda la mayoria mostraria al personaje ya en la escalera o poco antes de
llegar, sin embargo, Bresson deja un plano de la escalera vacia, luego se escuchan
unos pasos a lo lejos, para luego mostrar al personaje. En general, el montaje de
Bresson es mas calmado, de un ritmo mas lento, en donde el sonido anticipa la accion
de sus personajes. En 2001: Odisea del Espacio (1968), Kubrick hace un juego
interesante, donde la calma del espacio exterior, la sensacién de vacio es dada por
largo planos acompafiados por musica clasica, mostrando una danza entre los pocos
elementos que se pueden ver en suspencion. La Soga (1948) de Alfred Hitchcock, fue
una serie de planos secuencia, en donde el montajista solo tuvo que unirlos, por lo que
el ritmo de la pelicula esta dado por la accion dentro del plano. En esta misma linea, El
Arca Rusa (2002) de Aleksandr Sokarov, no posee un montaje como tal, ya que es un
plano secuencia de una toma de 90 minutos, por lo que al igual que en La Soga, el
ritmo estd dado por la accién dentro del plano, sin embargo, es un ritmo mas calmo
gue en la pelicula de Hitchcock, ya que las historias y la cargas draméticas son

totalmente distintas.
Como vimos, todas las peliculas tienen un ritmo, el papel del montaje es
detectar el ritmo de esta y transmitirlo con sus herramientas, reflejarlo o darselo, pero

no siempre el ritmo est& dado por el montaje. Como dice Anne Baudry:

Con frecuencia se cree que el montaje es el arte del ritmo y que basta con

saber cortar para dar una sensacion de velocidad. Pero el ritmo de un filme no
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esta evidentemente ligado a la brevedad de sus planos. Si el ritmo creado es
puramente formal y no se apoya en una verdadera elaboracién de sentido, eso

puede ser muy molesto o puramente informativo y mecanico™.

De una u otra forma, el espectador puede sentir cuando un plano dur6 mas de
lo que debia durar, 0 que se cortdé antes de lo que hubiera sido conveniente, las
soluciones parche se evidencian por la incongruencia que tienen con el resto de la
obra, asi como cuando en una cancién melédica hay una nota fuera de tempo, algin
movimiento mal ejecutado, o algun instrumento desafinado, todo esto provoca una
sensacion de incomodidad en la percepcion. Lo interesante, es que la nocién de ritmo,
tempo, las secuencias tematicas, etc., son elemento que estaban en la musica mucho
antes que el cine existiera, y que de una u otra forma se le heredaron, por lo que se

trabajan y se perciben de forma similar.

Con gué se trabaja

Hay quienes cantan lo que saben
Y quienes saben lo que cantan
Canto campesino tradicional chileno

Einsenstein, refiriéndose al cine mudo, hablaba ya de la posibilidad de escribir
una pelicula como si fuera una partitura utilizando un montaje polifénico: “Un
montaje en el cual cada plano esta ligado al siguiente no sélo por una simple
indicacion, un movimiento, una diferencia de tono, una etapa de la evolucion del
sujeto o cualquier cosa de ésta indole, sino por la progresiéon simultanea de una
serie multiple de lineas, cada una de las cuales conserva un orden de
construccion independiente, pese a ser inseparable del orden general de la

composicion de la totalidad de la secuencia"*’

1 BAUDRY, Anne. “Montaje y dramaturgia en el cine documental”. Transcripcion de conferencia. p. 18
1 GAUDREAULT, André: JOST Francois. “El relato cinematografico”. Buenos Aires, Paidés Comunicacion. 1995.
p. 37-38

85



Ya Einsestein veia similitudes entre el montaje y la escritura de una partitura,
pero centraba su idea en el desarrollo de distintas lineas dramaticas. Yo lo quiero llevar
a lo sustancial, al modo en que en ambos casos se trabaja. Como ya he mencionado
anteriormente, la accién de montar y la de componer tienen similitudes en cuanto a
determinar el tiempo de qué elementos y ponerlos en relaciébn con qué otros en una
sucesion durante un tiempo determinado. Sin embargo, al momento de concebir una
idea, de significar y de crear, siento que el montaje documental tiene mas relacién con
la composicién musical que el montaje de ficcion. Esto, ya que en la ficcion, el montaje
esta delimitado por un guién, un patrén que seguir, no asi el documental, donde el
punto de partida del montaje es similar al de la composicién: un determinado nimero
de elementos con los que trabajar, ya sean las notas e instrumentos o el material
grabado, que no tienen un orden preestablecido, y por lo tanto no tienen mayor sentido.
El material impresionado no tiene para él (montajista documental) ningun significado
antes del proceso del montaje; la creacién cinematogréfica se fundamenta en los
estimulos fisicos y mentales que surgen del montaje.'® Es por esto que en adelante,
me voy a centrar en la comparacion entre el compositor musical y el montajista

documental.

Como un compositor musical frente al pentagrama en blanco, teniendo a la
disposicion de su imaginacién todas las notas e instrumentos musicales que requiera
para poder crear una pieza musical, un montajista frente al material nuevo de una
pelicula, ve un sin fin de posibilidades, asociaciones, relaciones, tanto visuales como
sonoras, nada parece imposible, el juego con las imagenes y los sonidos parece
infinito™®. El hecho de que en un documental, el espectador esté mas consiente de que
lo que esta viendo se trata de una pelicula cuyos hechos sucedieron en realidad, que
efectivamente detrds de la camara hay un equipo realizador, que se esforzé por lograr
la toma, permite que muchas veces se deje de lado la pulcritud técnica, acepta la
utilizacién de materiales de distintas fuentes, la utilizacion de sonidos extras, etc.

aumentando las posibilidades que tiene el montajista. Sin embargo, estas posibilidades

18 REISZ, karel. “Técnica del montaje cinematografico”. Madrid, Taurus Ediciones. 1990. p. 111
19 BAUDRY, Anne. “Montaje y dramaturgia en el cine documental”. Transcripcion de conferencia. p. 13
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gque en un comienzo parecen infinitas, a medida que se avanza en el proyecto, se van

limitando cada vez mas.

Asi como el compositor no sélo tendra en cuenta las posibilidades de ejecucion
de lo que escribe, sino también de su expresividad esté de acuerdo con el estilo y
género de la composicion®, el montajista estara limitado por el estilo del documental, lo

que se quiere decir y de las decisiones del director.

En la masica, hay distintos estilos musicales, con distintos ritmos, a distintos
compases, las escalas que se deben utilizar, los instrumentos, la interaccién entre
ellos, etc. Cada estilo musical tiene sus propias reglas de composicion, las que fueron
establecidas con anterioridad y que se respetan al momento de componer. Asi, un
documental tiene su propio estilo, su propia logica interna a la cual responde, regido
por lo que llamaré “punto de vista”. En muchos textos de cine, el punto de vista se
refiere al &ngulo y posicién donde se coloca la cAmara, que si bien tiene relacién, no lo
es todo. La definicion de punto de vista que yo consideraré, sera desde una
perspectiva mas amplia. El punto de vista seria desde donde se narra la historia, quién
la cuenta y por qué. Una vez definido esto y teniéndolo claro, se puede empezar a
definir puntos técnicos, como dénde poner la camara, qué lentes utilizar, que aspecto
tendra el sonido, si va a tener musica o no, que musica utilizar si es que va a tener,
utilizaciéon de voz en off, y por ultimo y a la vez, qué estilo de montaje va a tener. “Por
ultimo y a la vez” ya que hay que estar consiente de todos estos aspectos para tener
un resultado final coherente y unificado. ¢De qué serviria hacer largas tomas de
seguimientos, si el montaje va a hacer un montaje de planos de corta duracion? Una
pelicula crea su propia relacion con el espacio y el tiempo. No hay reglas, sino una
gramatica que cada cineasta inventa. En el montaje, se trata no solamente de respetar

esta gramaética sino también de revelarla®..

En el caso del documental “Nos Vemos a las 6”, sucedi6 algo curioso. Al

momento de ir al rodaje teniamos una historia totalmente distinta a la que terminé

20 7 AMACOIS, Joaquin. “Tratado de armonia”. Cooper City, SpanPress, Inc. 1997. p. 223
! BAUDRY, Anne. “Montaje y dramaturgia en el cine documental”. Transcripcion de conferencia. p. 17
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siendo. Esto debido en parte al temor de Michelle, la directora, de sobreexponer la
historia intima de su familia, y en parte por no tener una claridad del tema. El hecho de
gue fuera otra historia la que se queria contar, hizo que se definiera un punto de vista
en funcion de aquella y no de la que fue. Esto provocé que algunas decisiones
técnicas, sumadas a otras complicaciones en las que mas adelante me adentraré, no
fueran las éptimas, o no se pudieran aprovechar del todo a la hora del montaje. El
proceso para definir la historia final y por ende el punto de vista, fue largo. Creo que de
una u otra forma comenzé en el rodaje, el cual se podria considerar como un viaje de
maduracién para la directora, en el que se aclaré su posicién frente al tema y a los
entrevistados, pero siendo el rodaje por un periodo corto, no hubo tiempo de aclarar
bien el nuevo punto de vista. Fue por eso que al momento en que volvimos del rodaje
no teniamos muchas cosas claras, solo que la historia que fuimos a grabar, no era la

que debia contarse.

Es por eso, que una vez que me encontré montando, junto con Michelle tuvimos
qgue definir la historia que ibamos a contar y de qué forma lo ibamos a hacer, esa
gramatica de la que habla Baudry la tuvimos que crear en la sala de montaje. Pasamos
por dos historias posibles, hasta llegar a la definitiva, que es la que finalmente
entregamos. Una vez que tuvimos la historia y punto de vista definidos, empezo el
proceso de montaje como tal, como lo define la “definicibn amplia de montaje”,
comencé a tratar de contar la historia que puntualizamos de manera que se
entendiese, y de una forma coherente, respondiendo al punto de vista por el cual nos

ibamos a regir.

En definitiva, asi como un compositor que tiene un estilo musical claro, un
montajista con el formato del documental definido comienzan un proceso bastante
parecido (dejando de lado diferencias obvias), que es el del ordenamiento de los
diferentes componentes de la obra, en determinados intervalos de tiempo de tal forma
que las distintas interacciones que se puedan generar vayan significando lo que se
quiere, hasta llegar a un resultado que deje satisfechos a sus realizadores. Me

adentraré en estas similitudes en el préximo capitulo.
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Esculpiendo el tiempo

Well, time is marching on
You tell me, babe

Well, what you is gonna do
John Lee Hooker

Teniendo en cuenta que en la musica soélo se trabaja a nivel sonoro y en el cine
a niveles sonoro y visual, a continuacion voy a hacer una analogia entre el trabajo del
compositor musical y del montajista documental, pasando por mi experiencia
trabajando como montajista en el corto documental “Nos vemos a las 6”, adecuando

términos musicales al lenguaje audiovisual.

Armonia

Este vocablo tiene en Mdusica diversas acepciones. En la mas importante, la Armonia
es la parte de la tecnicologia musical que trata de todo lo referente a la simultaneidad

de los sonidos?.

Si llevamos este concepto de armonia al lenguaje audiovisual, veremos que
también estamos frente a una simultaneidad de elementos, pero mientras que en la
musica se da entre distintos sonidos, en el cine hay una simultaneidad audiovisual
entre la imagen de distinto tipo y uno o mas sonidos. EI mas obvio es el sonido
ambiente directo, pero también se encuentran la palabra hablada, el ruido y la musica.
(Me voy a quedar en estas puntualizaciones generales, ya que si empezara a
diferenciar los distintos componentes que forman cada uno, seria demasiado para lo
gue quiero demostrar). Asi como el compositor debe buscar las combinaciones
adecuadas que forman los acordes, el montajista debe poner en relaciébn estos
distintos elementos para lograr decir y expresar lo que desea, sin que haya una
simultaneidad no deseada, provocando una confusion o que impida el entendimientos
de lo que se trata de exponer. Lo interesante de esto, es que a diferencia de los demas

elementos, la imagen siempre va a formar parte del “acorde”, ya que, aun en

22 7 AMACOIS, Joaquin. “Tratado de armonia”. Cooper City, SpanPress, Inc. 1997. p. 28
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“ausencia” de esta, es decir, con la pantalla en negro, lo que se ve es la imagen de un
cuadro negro. Recordemos el comienzo de “Nos vemos a las 6”, comienza con un
cuadro negro y se escucha mausica, es decir, el acorde formado por una imagen mas

musica.

En este sentido, una de los elementos del documental que mas costé que
saliera fue la voz en off de la directora. La modulacién y el tono dulzén que tiene
Michelle, impedian darle el peso y la seriedad que requeria, por lo que, si seguimos el
termino musical, la “armonia” no se lograba, ya que la voz en off no cumplia el rol que
debia. Por otra parte, hay “acordes” que decidi dejar fuera por eleccion estética y
narrativa, o dicho de otra forma, porque no correspondian al punto de vista, como ver
las entrevistas de los tios de Michelle mientras escuchamos lo que dicen, esto para
restarles protagonismo, no asi con Karin y Alicia, quienes si aparecen hablando a
camara, ganando tiempo en pantalla. También hay “acordes” que no funcionaron y que
fueron rechazados, como el de escuchar las entrevistas a los tios de la directora
mientras se veian las olas romper en el roquerio, imagenes que fueron reemplazadas

por el Dolly de las fotos en la rama del bosque.

Movimiento melédico

Se denomina asi a la sucesion de notas que se establece en el curso de cada parte

armonica, es decir, a la melodia que desenvuelve cada voz*.

Lo que se busca con la simultaneidad de los elementos que antes expuse, es
hacer que avance y se entienda la historia. El “movimiento mel6édico” en una pelicula,
seria el desarrollo de lo que se esta contando. Ahora, si una misma cancién contiene
dentro de si distintas melodias, un documental esta compuesto por el desarrollo de

distintas unidades dramaticas de sentido, las cuales llamaremos secuencias.

22 ZAMACOIS, Joaquin. “Tratado de armonia”. Cooper City, SpanPress, Inc. 1997. p. 47
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En “Nos vemos a las 6” se pueden distinguir 7 grandes secuencias dramaticas,

cuyos sentidos son “Introduccién”, “Presentacion”, “Infancia de Karin”, “Separacién con

” ”

los hermanos”, “Relacion de Karin con Alicia”, “El vacio” y “Final”.

Armonizacién

Armonizar es crear la armonia para una melodia determinada. Ello supone la eleccién
de los acordes que deben constituir dicha armonia y la realizacion de los mismos

conforme con las normas referentes al particular®

Mas que homologar la armonizacién con el proceso de montaje, (creo que se
entiende en el punto anterior), quisiera referirme aqui a la utilizacion de los mismos
acordes para dar distintos significados tomando dos pequefias escenas del documental
gue en “composicion” son bastante parecidas, pero que en tono y tema son muy

distintas. La del inicio y la que sigue una vez terminada la pintura.

Las dos parten con imagenes de 8 mm y con la voz en off de la directora
mientras se escucha musica, para luego pasar a la casa de campo, independiente que
en la segunda se escuche a Karin. A lo que quiero llegar es que estas dos escenas
tienen los mismos acordes en cuanto a elementos: 8 mm, voz en off y masica. Sin
embargo, dado la disposicion dentro de la pelicula y las pequefias variaciones de los
elementos, los sentidos de cada una son muy distintas. Después de ver casi toda la
pelicula, el 8mm tiene otra connotaciéon para el espectador, ya no es para conocer
quiénes son, o para saber de quién se est4 hablando, ahora ya se ha formado una idea
propia de lo que estd viendo. Lo que la directora dice cambia completamente de
tematica, ya no es una presentacion, ya no describe lo que ve, sino que desarrolla una
idea interior, la musica en la segunda secuencia es mas continua y a la vez mas
monodtona que la primera. Asi como de las 12 notas que existen se pueden crear
acordes con resultados totalmente distintos, lo mismo se puede lograr con el cine,

usando los mismos elementos, se pueden provocar diferentes sensaciones.

24 ZAMACOIS, Joaquin. “Tratado de armonia”. Cooper City, SpanPress, Inc. 1997. p. 110
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Estructura ritmica de la idea musical

Toda idea musical de sentido completo esta formada por ideas parciales que
constituyen a modo de secciones de aquella. Y estas secciones, a su vez, estan

frecuentemente subdivididas, dando lugar a las pertinentes subdivisiones®.

Aqui se me hace necesario cambiar los parametros que venia siguiendo. Ahora
me voy a centrar mas en la imagen, sin dejar de lado el sonido, claramente. Esta idea
musical, o frase, como le dicen en otros libros, puede homologarse a la secuencia, ya
no como melodia. Esta secuencia esta dividida en distintas escenas, las cuales a su

vez estan divididas en distintos planos, los cuales tienen una determinada duracién.

Con respecto a esto, durante el montaje se hizo especialmente dificil armar
secuencias debido al material de camara con el que contabamos. Las otras
complicaciones que antes mencioné, aparte del punto de vista destinado a otra historia,
fueron errores del operador de camara. El punto de vista con el que se fue a grabar,
exigia planos contemplativos, largos, planos de seguimientos lejos del personaje, con
un lente largo, capturando detalles de sus cuerpos, entre otros. Los planos
contemplativos estaban, el clip duraba lo suficiente, sin embargo, durante la toma,
habian cambios de diafragma, reencuadres, vibraciones del tripode, lo que reducia el
tiempo de duracion usable del plano considerablemente, a lo que se adapt6 el punto de
vista que definimos en la sala de montaje. A esto se suma que en los seguimientos a
personajes, la escala de planos no vari6 mucho, los angulos de la camara tampoco,
haciendo dificil unir planos sin que hubiera saltos incomodos (se buscaba raccord en

las acciones).

Punto muerto

La nota con la que finaliza una idea (mas o menos completa) y la nota con que

comienza la siguiente se establece un punto muerto. El oido aprecia inmediatamente

5 ZAMACOIS, Joaquin. “Tratado de armonia”. Cooper City, SpanPress, Inc. 1997. p. 111
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gue se trata de dos cosas independientes una de otra, que no tienen mas relaciéon
entre si que la que se deriva del hecho de sucederse materialmente®

-

punfo muerio pusife muerio

En otras palabras, es un punto si estuviéramos hablando de la palabra, un
plano de transicion en lenguaje audiovisual. Si seguimos con el concepto de secuencia
como idea musical, en el documental hay un ejemplo muy claro de punto muerto. Al
comienzo, después de la presentacion, después que desaparece el titulo, hay un

negro, que luego se une con el plano del portén del aerédromo abriéndose.

Hay dos ejemplos que quiero mencionar. El primero es en el que las dos tias de
Michelle hablan de Karin. Marlyz, una de las tias, camina por el campo y se sienta
frente a un estanque, y luego pasamos a Zita, la otra tia, que entra lefia. Entre ellas
dos, hay dos planos que las unen por asociacion, el de unas piedras en un estanque, y

el de una ola rompiendo en una roca, cumpliendo el rol netamente de transicion.

Hay otro, que si bien tiene un significado, también sirve de transicion, y es el de
imagenes de 8 mm después del almuerzo. Antes tenia el Ultimo plano del almuerzo y
por corte directo se pasaba a la entrada de la casa de Karin y Alicia y seguia la llegada
del auto de Karin. Sin embargo, este corte negaba todo el significado del almuerzo, ya
gue daba la sensacién de que Alicia termina de comer, le va a abrir el porton a Karin,
quien llega a la casa con sus hermanos. Entonces se agreg6 ese plano de 8 mm, y
luego se pasa a Alicia pintando por dos razones. Una, para unir por primera vez la
pintura con el 8 mm, que se retomara después de terminado el cuadro, y dos, para dar

la sensacion de paso del tiempo: Almuerza - Pinta > Recibe a Karin.

% ZAMACOIS, Joaquin. “Tratado de armonia”. Cooper City, SpanPress, Inc. 1997. p. 115
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Progresiones uniténicas o tonales

Son progresiones que no se salen de la tonalidad, en donde el modelo se va repitiendo
sobre distintos grados de tonalidad, con el consiguiente cambio de cada acorde por el
que corresponde al otro grado.?’

Voy a tomar el concepto de progresion aplicandolo a un cierto tipo de imagen,
acompafiada con un cierto sonido, y voy a tomar el grado de tonalidad como el cambio
de imagen a otra que tenga el mismo valor en el montaje, acompafiada de un sonido

con las mismas caracteristicas.

Un ejemplo de una progresion tonal en “Nos vemos a las 6”7, es el mismo que
mencioné anteriormente, en el que las dos tias hablan de Karin. Los dos son
basicamente lo mismo visualmente y en cuanto a tematica: Un plano de paisaje, se
empieza a escuchar su voz, la vemos haciendo sus cosas, calla, pasamos a otra
escena. En uno de los primeros armado que hice, aun sin tener el punto de vista
definido, tratando de contar una de las historias anteriores, tenia una secuencia en la
gue se veia planos de paisajes, se escuchaba la voz de un tio de la directora, y lo
veiamos hablando a cdmara, luego pasabamos a un plano de paisaje, se escuchaba la
voz, y se veia al entrevistado, y asi seguia y seguia. Claramente esta formula no
servia, ya que al tercer entrevistado, el espectador ya sabia lo que venia, ademas que
los hermanos son muy parecidos, por lo que se sentia que se repetia lo mismo una 'y
otra vez, al igual que una canciébn monétona con pequefas variaciones, por lo que se
perdia el interés rapidamente, ya que daba la sensaciébn de que la pelicula no
avanzaba, pero con el ejemplo de las hermanas, funciona porque se viene de algo
completamente distinto (Karin hablando) y se pasa a algo también distinto (8 mm con

off de la directora).

27 ZAMACOIS, Joaquin. “Tratado de armonia”. Cooper City, SpanPress, Inc. 1997. p. 187
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Contrapunto

La palabra se deriva de la expresion: punctum contra punctum (nota contra nota) y
significa la combinacion de dos o mas lineas melddicas que se crean a partir de un

canto dado (cantus firmus).?®

El contrapunto lo voy a tomar como la oposicién entre lo que se esta viendo y lo
que se esta escuchando para potenciar el significado que se quiere transmitir. En este
sentido, hay un claro ejemplo en la escena del documental en donde la abuela de
Michelle recibe a Karin, donde se ve la accidén, mientras una de las tias habla que esa
relacién no deberia darse, ya que es dafiina. Esta escena toma mas fuerza, ya que una
vez que termina de hablar, se ve a Karin abrazando a su madre, contradiciendo lo que

dijo la tia, mostrando la vision errénea que tienen los demas de ellas dos.

Estos son algunos de los elementos mas basicos de la composicion musical
que pueden ser adaptados al montaje, en este caso al de un documental. Como se
puede ver, al momento de crear una obra, ya sea musical o audiovisual, la
coordinacion de los distintos elementos para crear sentido a un determinado ritmo,
tienen ciertas similitudes. Reitero si, que al momento de comenzar a trabajar, el
montaje documental tiene mayor relacion con la composicién, ya que no hay una guia
por la que regirse, en ambos se parte en blanco empleando prueba y error, no asi en
ficcion regida por un guion, que si bien tiene espacio para licencias, no tiene la misma
libertad.

Dejé de lado la composicion libre o improvisacion, mayormente practicada entre
musicos de jazz, experimentales o psicodélicos, ya que la Unica homologacion posible
que se me ocurre hacer, es con la de un video casero, no por la calidad de la obra, sino
por la libertad con la que ambos se mueven con sus instrumentos, en donde el video
casero no logra un real valor cinematografico de por si, y donde la musica, producto de

la improvisacion, tiene una desenvoltura irregular.

% GUZMAN, Alberto. “Contrapunto”. Cali, Universidad del Valle. 2003. p. 9

95



Conclusiones

Silencio en la noche,
ya todo esta en calma
Carlos Gardel

A lo largo de este escrito, se puede apreciar que a pesar de las grandes y
evidentes diferencias que se pueden encontrar entre la musica y el cine, estos tienen
una relacion mas estrecha de la que cominmente se cree, que va mas alla de la solo
utilizacién de canciones en las peliculas. El desarrollo temporal, la definicion del tiempo
que dura la obra, el ritmo, la interaccion entre los distintos elementos que las
componen son algunos de los aspectos mas importantes de ambas artes y que tienen
en comun. Son estos aspectos los que se definen al momento de componer, en el caso
de la masica, y al momento del montaje, en el caso del cine. Sin embargo, y como
mencioné ya dos veces anteriormente, es con el montaje documental que la
composicion musical es mas afin, debido a la libertad y al virtualmente infinito nimero

de posibilidades de combinacién para significar con las que ambas inician su proceso.

En este sentido, esta libertad también se debe en parte a la posibilidad de la
utilizacion de elementos ajenos a cada uno, ya sean no musicales, como vimos con la
musique concréte o los cafiones en la Obertura de 1812 de Tchaikovski, o ya sean
materiales de distintas procedencias en el cine. Teniendo en cuenta excepciones en la
ficcion, en el documental es mas frecuente ver este tipo de material con fines
expresivos como estéticos. Sin embargo, tanto en el cine como en la musica (y en la
mayoria de las cosas), la utilizaciéon de los recursos que se tienen a mano para dar
forma, ritmo y duracion, debe responder a una coherencia de la obra, a un cédigo
interno, no deben ser arbitrarios, incluso en obras incoherentes, debe haber una
“incoherencia coherente”, ya que si hay un elemento fuera de lugar, la obra pierde peso
y sentido, ademas de que el espectador lo va a notar y se va a distraer, perdiendo la

concentracion y tal vez el interés.
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En el cine como en la masica, si el espectador no esta en sintonia con la obra,
esta se pierde, ya que la Unica forma de entenderla es aprecidndola por completo. Dos

fotogramas no son una pelicula, y un pentagrama no es una cancion.
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“(...) El sonido cinematografico sera reconocido por el espectador como verdadero,
eficaz y conveniente, no si reproduce el sonido que emite en la realidad el mismo tipo
de situacion o de causa, sino si vierte (es decir, traduce, expresa) las sensaciones

asociadas a esa causa.”

Michel Chion, ¢Qué es la expresiéon? En La Audiovision: Introduccién a un andlisis

conjunto de la imagen y el sonido.?

Introducciéon

Antes de referirme al tema central de éste trabajo, es necesario extender unas
palabras sobre lo que quiero decir con el concepto de relato cinematogréfico, ya que se

constituye como la matriz en el desarrollo de esta memoria.

La construccion del relato cinematografico se entiende como la articulacion
dindmica entre tres ejes: el dispositivo, el sujeto y la realidad. El dispositivo como pieza
importante para la construccién del lenguaje cinematografico, se compone a través del
armado de (a modo resumido) las imagenes, el sonido y su relacién en el montaje. El
sujeto por otro lado, construye con y en el dispositivo su punto de vista, haciéndose
presente no so6lo en las decisiones estilisticas del lenguaje sino creandose en él como
individuo. De ésta manera, el sujeto representa una realidad fuera de una concepcion
universal para instalarse como una vision propia de lo real, desde sus ideas,

conocimientos, experiencias y emociones.

La dinamica entre estos tres elementos proporcionara los cimientos para la
creacion de un discurso, una narracion que dara forma al relato a partir de tres

dimensiones fundamentales.

29 Chion, Michel. “La Audiovision. Introduccién a un analisis conjunto de la imagen y el sonido”. Editorial Paidos
Comunicacion, 1993. Espafia. Pag. 107
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La primera dimension es el relato. El relato o cédigo, se entiende como la
relacion entre los elementos fisicos que componen la imagen cinematogréfica (imagen
y sonido) y el significado (o multiples relaciones) que existe al disponerlos en conjuntos
a través del montaje (lo que involucra también la historia de la representacion de la
imagen audiovisual y su relacion en el contexto socio-cultural de su produccion.) Es el

reconocimiento de una forma mas all4 de su pura materialidad.

La segunda dimensién es el referente, la historia que se representa en el relato.
En ella no sélo se distingue una estructura dramatica, un narrador (o punto de vista,)
los personajes y acontecimientos, sino también una disposicién frente a la realidad. En
otras palabras, es un discurso cerrado representado en una secuencia temporal de

acontecimientos.

Y la tercera dimension es la produccién social de sentido, la disposicién de la
obra audiovisual a multiples interpretaciones y relaciones con los espectadores,
construyéndose desde los espacios de exhibicion doméstica hasta el analisis de obras

y apreciacion cinematografica de la academia.

Asi, mientras que la construcciéon del relato cinematografico depende de la
dinamica entre los tres puntos sujeto-dispositivo-realidad, la naturaleza de su discurso
dependera de la articulacion de las tres dimensiones, definiendo la pieza audiovisual
como documental o ficcién de acuerdo a los términos del contrato con el espectador.
Estos términos no han estado del todo definidos sino que devienen de un acuerdo
entre el realizador y los espectadores, en la medida que éstos participan del fenbmeno
cinematografico a través del tiempo (el visionado.) El contrato con el espectador si
tuviese que definirlo, seria como una placa de mica dispuesta entre la pelicula en la
pantalla y el espectador en su asiento. Por sus condiciones traslicidas la mica
permitiria ver la pelicula pero su materialidad impediria al sujeto llegar a ella. El
espectador no puede cambiar la naturaleza de dicha disposicion, pero si puede
interpretar la pelicula desde la experiencia y participar de ella. La separacion permite la
lectura de la obra desde una distancia precisa, entendiéndola no como un acto de

comunicacion sino como una relacién basada en la interpretacion.
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“La pelicula debe prometer algo, cumplir con su promesa y seguir siendo

consecuente en su relacién con su audiencia”®

El género documental

“Desde el momento en que un cineasta registra con la camara un objeto,
personaje o acontecimiento esta otorgando valor a lo que encuadra (a la vez
gue restando importancia a lo que no muestra), y ello lo hace siguiendo su

criterio, que no es por cierto un criterio universal” 3

El documental se ha constituido con los afios como una referencia del paso del
tiempo, los cambios sociales, la individualidad y el rescate patrimonial, lo que Grierson
resume como el “tratamiento creativo de la realidad”. Tales referencias a lo real se
establecen como visiones de mundo mediante formas cinematograficas que en el
tiempo se re-inventan, imitan o fusionan unas con otras. Las elecciones estilisticas o el
reconocimiento de éstas formas devienen del interés y la mirada de un individuo
respecto a la vida en sociedad y la cultura, lo que nos permite distinguir la distancia

que existe entre el realizador y su documental.

Esta idea de la separacion entre obra e individuo ha permitido la renovacion,
por decirlo de alguna manera, del cine documental hacia un discurso sobre lo personal
y lo cotidiano, transformando la idea de verosimilitud (siempre relacionada a éste
género) no en referencia a un mundo construido sobre valores universales ni en una
mirada objetiva sobre el entramado social que habitamos, sino en la validacion de
nuestra condicion de individuos a través de la representacion de la subjetividad en el

relato cinematografico.

30 Rabiger, Michael “Direccién de Documentales” Editorial Instituto Oficial de Radio y Television Coleccion
Manuales Profesionales. 3era Edicion. Pagina 258.

31 Bustamante, Emilio. “Rostros y mascaras: notas sobre objetividad y autobiografia en el cine documental” En
Revista Quehacer, Articulo Digital. 2005. Pagina 125
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Documental autobiografico: la distancia minima

“No hay mas limites en el punto de vista personal que los que quiera imponer el

autor/narrador”?

En el documental autobiogréfico el rol del sujeto se materializa en un doble
juego de aparicién en el relato. Por una parte, en la construccion de una narrativa
documental (el punto de vista) asi como en su presencia material con el recurso de la
voz en off, el archivo familiar e incluso su representacion visual/sonora en el montaje,
en el hoy que alli se construye. El realizador no s6lo se individualiza en términos de
lenguaje, sino que se representa en el dispositivo, reencontrandose con la mirada de si
mismo en el tiempo de la obra. Se piensa desde su propia necesidad de
representacion, donde el espacio entre ambos no puede ser medido, pues entre
realizador e individuo representado pareciese no haber distancias (o al menos esa es

la ilusién del género.)

Esta necesidad de responder a las diferencias individuales en un discurso
donde se ha desestructurado lo tradicional y todo aquello que pueda generalizar las
formas y las expresiones, ha permitido y a su vez complejizado las formas de
construccién cinematogréfica y sus lecturas. El documental autobiogréafico a partir de la
narracion en primera persona, devela en su composicion ésta necesidad de volver al
sujeto en la obra en su reencuentro y representacion, como diria Antonioni, donde la
plastica y la dramaturgia se vuelven una misma cosa para significar y dotar de sentido

la construccion del relato.

Tesis: “Nos vemos a las 6”

El cortometraje “Nos vemos a las 6” (2013) dirigido por Michelle Ribaut, es un

documental autobiogréfico realizado en la Isla de Chiloé durante el mes de octubre de

32 Rabiger, Michael “Direccién de Documentales™ Editorial Instituto Oficial de Radio y Televisién Coleccion
Manuales Profesionales. 3era Edicion. Pagina 246.

104



2012. Esta pelicula retrata la historia familiar de la realizadora (Michelle), cuyo relato
comienza desde la desaparicion de su abuelo materno, Julio Kompatzki. ElI 26 de
febrero de 1970, Julio junto a un piloto y otro acompafante, sobrevuelan la zona de la
Cordillera de San Pedro en Castro para lanzar provisiones a un grupo de
excursionistas que se encontraban explorando el lugar, entre los que se hallaban dos
de los 5 hijos de Julio. Por razones que aun se averiguan, la avioneta desaparece sin
dejar rastros, hecho que marca a la familia Kompatzki Oyarzo, especialmente a la
menor de los hermanos, Karin (la madre de Michelle.) Tras el incidente la familia se
dispers0, asumiendo en silencio el dolor de la pérdida sin recibir apoyo psicolégico ni
emocional, lo que para Karin se tradujo en el abandono por parte de su madre y
hermanos. Ella tenia 9 afios para el momento del accidente y mientras sus hermanos
seguian sus vidas (unos trabajando, otros estudiando en regiones o bien formando sus
propias familias) Karin vivia con su madre, quien a los 9 meses del accidente ya tenia
otra pareja. Estos hechos marcaron su infancia volviéndose luego en su adolescencia y

adultez una mujer aislada y algo violenta, tanto consigo misma como con los demas.

Michelle es la Unica hija de Karin y ha crecido con la imagen de una familia
destrozada por el pasado. La relacion con su madre por mucho tiempo fue tortuosa,
marcada por la inmadurez y el vacio de Karin tras lo sucedido 40 afios atrds. En la
necesidad de encontrar las razones que hicieron a su madre la mujer que es hoy y
para entender mejor su relacion con ella, Michelle recurre a su testimonio, el de sus 4
tios y su abuela, no sélo para entender su historia y los hechos que marcan hoy su

presente, sino para encontrarse a si misma dentro de la historia familiar.

Mi rol en esta tesis universitaria fue de sonidista tanto en el registro directo
como en la post-produccion, y este trabajo describe como el sonido (como parte del
cOdigo) aporta para la representacion del individuo y su busqueda personal en el viaje
de sus recuerdos y los objetos de la memoria, a través de la voz en off de Michelle y la
construcciéon de atmosferas sonoras en el relato, marcadas por la soledad y la
nostalgia en éste retrato familiar. En otras palabras, el objetivo de este informe es
describir cdmo el sonido trabaja para una estética de la representacion del individuo en

el relato cinematografico, entendiendo que cada elemento del cédigo contiene en si
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mismo los conceptos que el discurso representa, como si se tratara de un adn de la

pelicula en cada plano, cada sonido, cada empalme que construyen el documental.

Representado al individuo: La voz en off

La voz en off es una de las lineas que componen la armadura del montaje
sonoro, donde ha sido re-pensada en su tradicidn objetivista del documental expositivo,
para ser utilizada como la voz de un yo subjetivo en el documental autobiografico. La
funcién de éste recurso (0 su intencion al menos) es transformar la manera en que el
espectador entiende el relato cinematografico, reflexionando sobre la construccion de
discursos y las formas de comprender la vida social desde la intimidad. Un individuo
intérprete y mediador que interactia develando su papel durante la performance en el

relato. 33

¢, Qué elementos permitirdn que ésta voz pueda ser aceptada como real en la
obra cinematogréfica? ¢De qué manera la voz en off contribuye en la construccién de

un individuo-narrador?

Es necesario aclarar en primer lugar, que la construccion de este texto de vida
no subordina necesariamente la imagen a la palabra. Asi como la mdasica, los
testimonios, las fotografias y los archivos en general, la voz en off aparece
dependiendo de la necesidad del realizador y el sentido del recurso dentro del relato
(en el caso de éste documental tiene un rol protagénico.) La palabra hablada forma
parte de ésta autobiografia filmica para el autoconocimiento y la construccion de la
identidad en su disposicion conjunta con lo otros elementos que componen la obra,

pero no narra todo lo que necesitamos para entender el sentido del relato.

Es por eso que el caracter de la voz se vuelve fundamental: sera real, sera

convincente y aceptada como tal, si expresa las emociones relacionadas a los

%8 Torreiro Casimiro, Cerdan Josetxo. “Documental y Vanguardia” Editorial Catedra Signo e Imagen, 2005. Pag. 204
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acontecimientos de la historia. En este sentido, debe operar como motor sensibilizador
y emotivo, logrando mediante la progresion dramatica de los hechos la representacion
de un individuo-narrador que es afectado por el tiempo de la obra, transformando los
recuerdos y reflexiones, dotandolos de nuevos significados en el presente (por llamar
de alguna manera al tiempo en que se reproduce la obra.) La voz en off trabajada
sobre la imagen ilustra lo invisible a través de las caracteristicas de su locucién, su
entonacion, su fuerza, velocidad y ritmo. Se hace cargo de lo acontecido en el relato

desde un nivel por sobre lo descriptivo.

El factor de escucha de una voz humana que entrega informacion y posee un
temperamento, tiene por valor afiadido cierto efecto de cercania con el espectador. La
voz apela a una respuesta, aunque ésta se encuentre en el silencio de una sala de
proyeccion o en la intimidad de lo doméstico. Simboliza la individualidad y
paradéjicamente instala la necesidad de representar en la diferencia un sentimiento de
igualdad que comparte con el espectador. Lo que nos une es la condicion de diferencia

que todos experimentamos al enfrentarnos unos con otros en sociedad.

Pero ¢como es que la voz genera cercania si su presencia nos sefiala un
tiempo y lugar ajenos al de la historia narrada? Su uso en tanto recurso del lenguaje,
permite construir cierta unidad (ilusoria tal vez) en la obra, dotandola de normalidad. La
voz en off estabiliza las imagenes que por ejemplo, reaparecen en el relato, donde la
insistencia de un plano con el texto hablado re-significan su valor en la secuencia y por

tanto, en la narracion.

“El cineasta cautiva al espectador mediante mecanismos que proceden de
profundas e inexploradas hipoétesis sobre el verdadero modo de ser de las
“otras personas” y la manera de relacionarnos con ellas. Estas hipotesis, que le
vienen heredadas del surtido indiscriminado de peliculas que ha visto a lo largo
de toda su vida, influyen en el lenguaje cinematografico que utiliza y en la

presentacion de puntos de vista e intenciones.”*

34 Rabiger, Michael “Direccién de Documentales™ Editorial Instituto Oficial de Radio y Televisién Coleccion
Manuales Profesionales. 3era Edicion. Pagina 14.
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En el caso de “Nos vemos a las 6”, las imagenes digitalizadas del material en
super 8mm. son el Unico registro visual (ya que carecen de sonido) en movimiento que
Michelle guarda de su abuelo. El misterio en torno a esa figura muda desencadend su
busqueda personal, cuyo fin era encontrar en el pasado familiar los hechos que
definieron su destino mucho antes de que ella naciera, aquellos que marcaron la vida
de su madre (Karin) y su abuela (Alicia.) Mientras la historia avanza y desentraia la
intimidad de Karin, Alicia y la propia Michelle, la reiteracién del archivo fragmentado
reafirma esta idea de la busqueda en el pasado, entregando nuevas lecturas y
reflexiones a partir de la voz en off, donde se vislumbra el desarrollo dramético del rol
que juega la realizadora como narradora y protagonista de la historia. De esta manera,
en términos del cédigo la voz de la realizadora normaliza la reiteracién de las imagenes
y entrega nuevos matices a la lectura del relato y no sélo detalles del referente. La
locucién de Michelle no sélo se transforma en el relato, sino que dota a esas imagenes
de una voz propia mientras las convierte en parte del lenguaje de su documental,
pasando de la representacion anecdotica de una reunion familiar en la casa de veraneo

(lo que se distingue en el archivo,) a la imagen audiovisual de su abuelo y su familia.

He ahi el desafio: la voz debe generar conexiones y sentidos, sin
necesariamente narrar lo que esta ocurriendo en la imagen o el sonido al momento que
ésta se reproduce. Debe recrear lo que es invisible y ser capaz de significar mas alla
de lo dicho; debe revelar también que tras sus palabras hay un individuo que las emite

y existe en la medida que ella (la voz) existe en el relato cinematografico.

“La voz, como portadora de importantes informaciones en el ambito emocional,
es un elemento de expresion y de impresion. Es famosa la frase del fil6sofo
griego Socrates, cuando un alumno vino a presentarse ante él: “habla para que
te vea’, le dijo. Ello refleja el significado de la voz y del habla como expresion e
impresion de una personalidad. Las personas se identifican por medio del

sonido de su voz, porque cada ser humano tiene un timbre personal” *

35 Galvez, Norma “El arte de hablar por radio y televisién” Articulo publicado en la obra “La Magia del Sonido”
Editorial En Vivo. Archivo Digital de Radio Cubana. Cuba, 2011
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Sobre el registro de la voz en off en “Nos vemos alas 6”

Desde el guién imaginario del cortometraje “Nos vemos a las 6”, éste recurso
fue pensado para intervenir en la introduccion del documental y el desenlace,
construyéndose el relato en términos dramaticos s6lo en base a los testimonios de la
familia Kompatzki Oyarzo (Karin, sus cuatro hermanos y su madre Alicia,) siendo la voz
de Michelle la unién entre las imagenes y las entrevistas. En términos practicos, el
documental no funcionaba con esta idea; hablabamos de la construccién de un
documental autobiografico sin advertir que el personaje principal (nuestro sujeto-
realizador) se desvanecia en él. Su presencia en tanto, implicé un giro en la trama, la
narrativa y por tanto el re-planteamiento de algunos elementos, como por ejemplo el
archivo familiar, especialmente el filmico en 8mm., cuya disposicion fue fragmentada a
lo largo del relato. Es asi como la construccion de los ambientes naturales (paisajes) se
redujo, dando mayor presencia en pantalla a los recursos discursivos que le otorgan
caracter al género documental trabajado (la voz en off, el archivo familiar, el

seguimiento de personajes, la musica) que a los pensados en la propuesta inicial.

Esto respondia a la responsabilidad de Michelle para con el documental, quien
en un principio pensaba el guion como la narracién de una historia familiar que marco
su infancia, sin considerar que aquello sé6lo tendria sentido si se hablaba desde su
punto de vista y no desde el de sus tios ni el de su madre (de la manera en que era
concebido en el guion.) La materializacion del autor en el relato, actia como vinculo
anico (ilusorio por cierto) entre la condicion de realidad del narrador y la de los
espectadores. El lenguaje cinematogréfico puede dar lugar a esta doble situacion, pero

no sustituye ni recrea las condiciones de existencia de la humanidad fuera de él.
Una vez tomada la decisiéon, la inclusion de la voz en off con un caracter

protagdnico no soélo provoco el replanteamiento del relato, sino que se transformé en

otra variable del cédigo a controlar. Entre los aspectos técnicos que implicaron el
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registro, el desafio de la voz en off fue precisamente conjugar sus caracteristicas
sonoras con las del propio cortometraje. La voz suave, aguda y sin proyeccion de
Michelle, dificultd el registro en post-produccion incluso manteniendo el micr6fono
cerca de su boca (desde arriba en el atril.) Ademéas de no contar con las herramientas
técnicas de respiracion para proyectar con el apoyo del diafragma, el ritmo y
entonacion de la voz de la narradora/realizadora estaban determinados por su acento
particular, proveniente de la isla grande de Chiloé. Esto Ultimo mas que por un asunto
de neutralidad, complejizaba el proceso por temas relacionados con la diccién y la

velocidad de los fraseos.

“Segun la actitud del hablante, su estado fisico y sentimental y las
circunstancias en las que se encuentre, la intensidad sera mayor o menor,
pudiendo incluso variar durante el discurso; esto hace que la carga emocional
de una persona se transmita a través de esta cualidad. No obstante, también
hay que tener en cuenta lo que se va a decir, ya que para narrar un relato
intimo no se utiliza la misma intensidad que la que se usa en una reunion

social.”®

Otro factor no menor respecto al registro, estuvo relacionado con el estado
animico y emocional de la realizadora durante el proceso de montaje y post-produccién
del documental. El enfrentamiento a temas ligados a la familia y la intimidad, muchas
veces pusieron en duda las decisiones narrativas de Michelle, lo que desembocé en un
cambio en la estructura del documental desde la idea original del pre-guion. Para que
el relato tuviese sentido, Michelle debia reducir la distancia entre la historia y su
posicibn como realizadora, orientando el documental hacia la relacién de su madre con
su abuela, para hablar a su vez sobre su relacion con su madre (Karin,) hecho que
indudablemente la inquietd. Las respuestas e interpretaciones que otros miembros de
su familia (especialmente su madre) pudieran tener y hacer del documental, estaban
afectando su criterio como realizadora, restandole capacidades para tomar decisiones

y guiar el relato.

36 Gonzalez Conde, Maria Julia. “La Credibilidad de la Voz como Aspecto Persuasivo de Creacién Radiofonica”.
Revista Icono 14, VV° 1, N°3. Articulo Digital. Universidad CEU-San Pablo. 2005
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Eso muchas veces se vio reflejado en el caracter de la voz en off,
confundiéndose el temple de su locucién a ratos con desinterés. La narracién no se
apropiaba lo suficiente del relato, perdia personalidad e intensidad, lo que en cierta
manera desorganizaba los elementos que componian las secuencias. Sin alcanzar las
notas que las imagenes/sonido y mas aun, que la propia estructura dramatica exigian,
la voz que debia reflejar las virtudes del narrador, s6lo demostraba defectos y temores.
Era una voz muy insegura, timida, confusa y desorientada, practicamente perdida entre
los otros sonidos que componian la secuencia (especialmente la mdasica que

acompafa el archivo.)

Como resultado de lo anterior, decidimos tomar distancia entre los registros,
para que la realizadora trabajara los textos y pudiese lograr los estados emocionales
que requeria la progresion draméatica de su personaje en el relato, porque ademas no
s6lo era un asunto de temperamento, sino también de la importancia que tenia la
redaccion de las frases en el documental y sus intenciones. Asi fue como la voz en off

fue registrada entre los ultimos dias de marzo y primeros de abril de 2013.

Ambientes: Ausencia 'y Memoria

El armado de sonido es parte de la estructura global del relato cinematografico.
Y como tal, debe considerar las caracteristicas de éste en términos narrativos para que
su construccion se relacione de alguna forma con las otras lineas que configuran el
relato (la imagen por nombrar alguna) y asi mantener el equilibrio. Puede armarse de
manera aleatoria (con una estructura propia) o sincronizada (acorde a la estructura de
los otros componentes), mediante dindmicas de ritmo, duraciéon, movimiento, tamafio
de plano y/o de distancia. A su vez, éstas relaciones estan definidas bajo légicas de
contraste, contrapunto o unisono entre imagen, sonido y montaje (aunque claramente
no en los mismos términos, puesto que refieren a diferentes cosas.) Para que esto

suceda, los componentes del codigo deben estar relacionados necesariamente con el
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referente y la intencion total de la obra, de lo contrario la coherencia global del relato se
perdera y con ello el sentido de su discurso.

El armado de sonido del documental “Nos vemos a las 6” esta definido por dos
conceptos que determinan el caracter de la obra y su estructura: La ausencia y la
memoria. La pregunta aqui seria entonces, ¢ a través de qué elementos estilisticos se
representa ambos conceptos a partir de la narracion de una historia personal que no
s6lo representa a un individuo (la realizadora) sino a un grupo de personas (su familia)
en un relato construido desde su propio prisma, su propia visién? ¢De qué manera el

dispositivo recrea estos conceptos y emociones en el documental “Nos vemos a las 6”7
Para estos fines, la propuesta fue concentrada en dos elementos sonoros del
lenguaje cinematografico frecuentemente utilizados en el género autobiogréfico: el

silencio y la musica, representando el primero la ausencia y el segundo la memoria.

Ambientes de silencio: La ausencia

“El significado del silencio es la pérdida de atencion. El silencio no es acustico,
es un cambio de mentalidad, un punto de vuelta. El silencio es exclusivamente el

abandono de la intencién de oir.”*’

El propésito del armado de ambientes sonoros pensado desde la ausencia, se
traduce desde el punto de vista del autor y el referente que relata la obra, mediante los
aspectos plasticos que constituyen la forma del relato. En el cortometraje “Nos vemos a
las 6”, la ausencia de Julio (el abuelo de Michelle) es reflejada desde los testimonios de
los personajes hasta la representacion de los espacios, siendo el ejemplo mas
significativo el de la secuencia de la Casa de campo de Puerto Elvira (a la que me
referiré mas adelante,) que desde la desaparicién del padre de familia permanece
intacta y deshabitada. La ausencia de éste personaje es tan presente en la historia

familiar, que la vida de sus miembros se vio interrumpida por la soledad y el vacio, por

37 Cage, John, citado en Montafiez, Enrique, “Signar el silencio. A cuarenta afios de In a Silent Way, de Miles Davis”
Revista Replicante, archivo digital (para.2) Marzo 2013.
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la incapacidad de volver a reunirse y permanecer juntos, por la construccién de una
vida quebrada por el dolor. Esta premisa determin6 el modo en que serian
representados los personajes y los espacios en el documental: solitarios y silenciosos,

personajes ensimismados en su quehaceres, esperando en el tiempo.

El silencio como concepto que define la representacion de los espacios
(ambientes,) se traduce en la impresién también de una ausencia de sonidos.
Impresion por cierto, porque los ambientes no estan construidos sin elementos sonoros
sino todo lo contrario. El silencio como propuesta, es entendido no como la ausencia
de sonidos sino como la construccién de atmésferas carentes de ruidos (entendiendo

el ruido como sonidos distractores o molestos para el oido humano.)

El silencio se compone de sonidos que actlan, aludiendo al caracter
interpretativo del armado de una escena o una secuencia y no a un espacio “silente” o
ausente de sonoridad, o parafraseando a Michel Chion, a un cine sordo. El silencio
entendido como un estado previo y necesario para la existencia y comprension de los
otros sonidos que componen el espacio representado, como la voz (el relato en off, las
entrevistas) y la musica en el caso de éste documental. El sonido liga el pasado de ese
vacio, la ausencia que forma parte de la vida de los personajes en el presente de su

representacion, 40 afios después en la historia que narra el documental.

La construccion de los ambientes silenciosos de “Nos vemos a las 6” va de la
mano con la idea de soledad que liga imagen y sonido ante la posicion de los
personajes en el espacio y la distancia a través del tamafio de plano (tanto visual como
sonoro.) Una cémara contemplativa enmarca a los personajes en un tiempo
caracterizado por la espera, representado a traveés de sus gestos pausados y silencios
construidos por los sonidos de su cotidianidad en los espacios de interior. Por otro
lado, en los exteriores donde los sonidos pueden dispersarse libremente en el espacio,
el silencio es formado por los murmullos del mar, el viento, los p4jaros, los automdviles,
sonidos disgregados en un tiempo/espacio que representa la interioridad emocional de
los personajes y el temperamento del relato. En pocas palabras, la construccion de un

ambiente donde los personajes han perdido la voluntad de oir los sonidos que lo
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componen, indiferentes y absortos. De esta forma, los ambientes fueron formados por
sonidos naturales, graves y constantes, acompafiados de sonidos especificos que
entregaron cierta textura a los espacios, algunos de éstos en referencia a lo visto en la
imagen (el crepitar del fuego, el roce de la ropa) y otros como apoyo sin referencia
visual (el cantar del chucao en la secuencia del bosque en la primera parte del

documental, sacado de una toma wild del ave.)

Por dltimo en un aspecto mas bien técnico, la construccion de los ambientes
silenciosos permite mantener la unidad en el relato a través de la sincronia de imagen
y sonido, con la intencién de representar en la sumatoria de elementos (imagen-
ambiente-voz) no lo que la imagen muestra ni lo que el sonido significa en el plano
(este es el mar y suena como el mar,) sino de llevar lo invisible a su posibilidad plastica
en la secuencia cinematogréfica: representar las emociones mediante la asociacion de
la palabra hablada y la imagen/sonido, sentir la soledad y el vacio de los personajes a

través del silencio y los espacios que habitan.

Sobre los ambientes v el silencio: Secuencia de la Casa familiar de Puerto Elvira

Una de las puestas en escena del documental “Nos vemos a las 6” mas
complejas de armar tanto a nivel narrativo como en la post produccién de sonido, fue la
secuencia de la Casa familiar en el campo de Puerto Elvira. Esta casa corresponde al
patrimonio de la familia Kompatzki, donde se reunian Julio, Alicia y sus hijos, un
espacio detenido en el tiempo que conserva los objetos de valor del jefe de hogar y los
recuerdos de la familia antes de su desaparicion. Desde el guion ésta casa
representaba la ausencia de ese patriarca, mediante un dolly in que recorre lentamente
los dos salones principales: el comedor y el living, este Gltimo cuyas ventanas dan al
frontis de la casa, desde donde se ve el campo y el Canal de Chacao, acompafado de

la voz en off de la realizadora.
La primera propuesta elaborada entre Michelle y yo se basaba en la recreacion

de los sonidos del pasado, compuestos por pisadas en el suelo de madera, risas de

nifios (con reverberancia), voces que recorrian la casa a medida que la camara se
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movia en el espacio, teniendo de base el sonido del viento y las olas que proviene
desde el exterior de la vivienda. El objetivo era representar la presencia de Julio en ese
lugar a través de un armado que reviviera de alguna manera, la alegria y la infancia de
sus hijos, los cuentos con los que Michelle se encuentra al ir en basqueda de ésta
historia. Sin embargo, luego de dos pruebas en el montaje, el punto de vista de
Michelle se habia vuelto mas intimo y autobiografico, o que volvié necesario re-
significar este espacio y por consiguiente, el tratamiento del sonido. El documental ya
no se trataba de su abuelo y su desaparicion (que si fue el incidente incitador de los
acontecimientos) sino de cobmo Michelle crecié en una familia divida y con una relacién

compleja con su madre.

La segunda propuesta de sonido fue la definitiva y se construyé a partir de los
conceptos de ausencia y afioranza. La ausencia en esta propuesta fue re-significada,
tratandose ésta vez de la vision de Michelle respecto a ese pasado que no fue suyo
(pero que le es propio por su madre,) la ausencia de esa “familia unida” que sdlo es
posible en las imagenes y en los recuerdos que guarda la casa de campo, concepto
trabajado en parte con el tratamiento de archivos y cerrado posteriormente con la casa
desde su interior. Y en ese sentido, la secuencia también representa la afioranza, pues
ese lugar simboliza todo lo que Michelle nunca tuvo y siempre anhelé; la unidad y la
felicidad que durante su infancia y adolescencia le hicieron falta, la necesidad de

encontrar a su abuelo desde su ausencia fisica y espiritual.

Esta secuencia une el pasado con el presente a través de la narraciéon en off,
los sonidos del ambiente y las imagenes que la componen, es por eso que se vuelve
tan importante. La secuencia inicia con dos planos de una toma del archivo en super
8mm. de los paisajes de Puerto Elvira vistos desde el interior de la casa, empalmada
luego con un dolly que muestra en primera instancia el exterior de la casa en el
presente, para luego en corte directo llevarnos a su interior terminando con un plano
similar al del archivo, deteniéndose lentamente en las ventanas con vista al Canal de
Chacao y el campo de Puerto Elvira. El sonido en este armado, no s6lo normaliza
ambos materiales (el super 8 mm. y la imagen HD) sino que cumple una funcién mas

bien metaférica; el pasado y el presente se unen en ese espacio, con el relato de
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Michelle, con la representacion de ese tiempo detenido en los objetos de esa casa, con
el sonido del viento, las aves y el mar. El sonido, en conjunto con los otros elementos
gue componen la propuesta, trasciende el tiempo desde su utilizacion en el archivo

hasta el ultimo plano del dolly in.

Musica y archivo en el documental: La memoria emocional

El documental autobiografico es una blsqueda por la identidad y el
reconocimiento, convirtiéndose en una interpretacion sobre el pasado y la memoria.
Desde la utilizacion del archivo fotografico, el archivo sonoro y filmico casero, el
ejercicio que hace el cineasta no solo es instalar el registro en el digital como una
cuestion de metalenguaje, sino que propone un tiempo que es representado en ellos y
significa en el presente una manera de entender el pasado. No exclusivamente como
un documento histérico concebido en los margenes de una historia oficial sino por el
contrario, valorando las condiciones de su produccién desde la mirada tras esas
imagenes y sonidos, la manera en que se enmarca lo que es importante para ese

punto de vista.

La filmacion casera en formato super 8 mm. de la junta familiar en Puerto Elvira
en el documental “Nos vemos a las 6”, tiene dos usos que vinculan constantemente el
pasado con el presente en el relato. Uno de ellos es el uso de fragmentos del material
a modo de transicion, unificando a través de la imagen y el sonido la representacion de
los paisajes de Puerto Elvira a través del tiempo, ligados en primera instancia en el
montaje con el cuadro que pinta Alicia (la abuela de Michelle) durante el documental, y

en segunda con la secuencia del dolly in de la Casa familiar vacia.

El segundo uso del archivo en super 8 mm. estaba relacionado més bien con la
re-significacion emocional que la realizadora le otorg6é en el montaje a las imagenes,
tanto a nivel narrativo como en términos del cédigo. Ese registro casero fue el primer
acercamiento de Michelle con la figura de su abuelo y de algin modo, esas imagenes
son su abuelo, donde el movimiento de su cuerpo y sus gestos no solo son el resultado

de la ilusién propia del cine, sino que también se constituyen como ilusion de vida. En
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la representacion del pasado que vive alli en las imagenes, Michelle recrea el recuerdo
de su abuelo, generando lazos entre el pasado y el presente mediante la disposicién
fragmentada del archivo en el documental y la narracion en off. Imagenes del silencio
por cierto, carentes de una banda magnética que proporcione los sonidos de ese
pasado, lo que dio como resultado la creacién de un armado diferente a las otras
secuencias de la pelicula. Es en ésta parte de la estructura donde la voz de la
narradora puede hallarse mas comodamente en relacion a las propuestas de lenguaje
cinematografico que ofrece el género de documental autobiografico. Una voz que
representa el presente dispuesta en las imagenes del pasado, unificAndolas con un

nuevo sentido en el relato cinematogréfico a través del contraste.

La propuesta del archivo en ésta segunda funcién, esta formada por la locucion
de Michelle como linea principal y en segundo plano por canciones ejecutadas en
guitarra clasica. La muasica como parte de la propuesta, ofrece un apoyo a la re-
significacion de las imagenes de archivo presentadas a lo largo del relato, dotandolas
con la intensidad que la voz devela, reforzando la idea de representar mediante el

sonido aquello que la imagen no muestra.

“La masica no se debe utilizar como sustitutivo, sino como complemento de la

accion o para facilitar el acceso a la vida interior e invisible” *

La intencién en el uso de la musica en los archivos en el género documental es
diversa y probablemente devenga de la condicién que ésta ha tenido como elemento
narrativo desde el cine mudo. La memoria colectiva nos remite a la utilizacién por
ejemplo, de la musica en la proyeccion de los noticieros y documentales, cuya funcion
era reflejar la atmdésfera que representaba la imagen, aludiendo a las emociones y
sentimientos de la audiencia, rol que con el tiempo fue variando a medida que las
tecnologias del sonoro lograban mayor alcance. La masica como un elemento mas del

codigo, debia equilibrar sus intervenciones entre los sonidos de los dialogos y los

% Rabiger, Michael “Direccién de Documentales” Editorial Instituto Oficial de Radio y Televisién Coleccién
Manuales Profesionales. 3era Edicion. Pagina 214.
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ambientes, entre aquello que la técnica buscaba representar de la imagen con cierto

realismo y sincronia.

“‘Generalmente, todo est4d hecho para que el didlogo o la voz en general,
reduzca las ambigiedades de los enunciados visuales, de manera que no

percibamos esta dualidad de la pelicula sonora™®

El cambio en los formatos y la evolucion del relato cinematografico hacia la
apropiacion y participacion del realizador en el documental, han hecho de la musica en
el archivo un elemento que potencia su representacién como individuo, aludiendo a su
uso en el pasado que alli se representa no para evocar necesariamente las emociones
que se traducen de la imagen en si, ni en los hechos que retrata (la verosimilitud y
realidad de lo que la imagen representa,) sino que lo que esa imagen quiere decir
desde su utilizacion por el autor, en la blsqueda de la memoria emocional de los
espectadores. De esta manera, las emociones relacionadas a la interpretacion musical
tienen sentido con el conjunto de elementos que representan la secuencia dentro del
relato, los sentimientos que se representan en la narracion en off, en la necesidad del

realizador de re-significar ese pasado en la busqueda de sentido en el presente.

Es curioso cuanto més elementos estamos acostumbrados a distinguir en la
mezcla de sonido, somos capaces también de asociar la idea de su conjunto, su
presencia y el como consiguen entregar cierta densidad a la construccion de la banda
sonora. Incluso cuando se trata de dos sonidos (en el caso de éste documental) como
la voz y el rasgueo de una guitarra, la intimidad que entrega las palabras y las
caracteristicas de esa voz (color, tono, intensidad) se unen a la sencillez de la guitarra,
en su registro aislado, las sensaciones que evocan su timbre y su materialidad (las
cuerdas metdlicas, la resonancia de la madera) en la reproduccion de la imagen. Es
importante sefialar que el éxito o funcionamiento de la propuesta sonora en estos

términos, se debe a la reciprocidad que existe con la imagen, donde ésta es

39 Gaudeault, André y Jost, Francois. El Relato Cinematografico. Cine y Narratologfa. Editorial Paidds, 1995. Pag. 36
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transformada por el sonido y viceversa, revelando en conjunto como diria Chion, sus

intenciones mutuas.

Observaciones y conclusiones

Los estudios sobre teoria e historia del sonido como elemento del cédigo en el
relato cinematogréafico, coinciden en el silencio como el gran aporte para la
construccién de la narrativa tanto en ficcibon como en documental, mientras que la voz
es considerada como instrumento que dota de sentido al entregar informaciones que

sirvan a la comprension de la historia que se narra.

“Los espectadores consideran que la voz del narrador es la voz de la propia
pelicula y se forman sus juicios sobre la inteligencia y los prejuicios de la
pelicula no sélo por lo que dice el narrador, sino también por la calidad de la voz

que les habla y las ideas que les suscita en sus mentes.”*

La consciencia que adquirieron tanto espectadores como cineastas permitio
entender el silencio como una construccion (asi como en la musica,) y la voz por otro
lado, como guia no sélo de informaciones puntuales sobre la narrativa, asociando la
locucion a un discurso y al sujeto de dicha enunciacién. La voz no solo entrega
informaciones puntuales sobre el argumento ni los acontecimientos de la pelicula. No
se constituye Unicamente como puente entre un empalme y otro, es también portadora
de una identidad que nos recuerda la propia. ¢Qué diferencia haria en vez de oir una
voz que narra durante el relato, el leer sus palabras en textos sobre las imagenes? ¢ Es

homologable acaso leer a escuchar?

40 Rabiger, Michael “Direccién de Documentales” Editorial Instituto Oficial de Radio y Television Coleccion
Manuales Profesionales. 3era Edicion. Pag. 207
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“Se manifiesta aqui una especie de desafio reciproco. El texto crea imagenes
aparentemente a su capricho, pero la imagen dice inmediatamente al texto: <<tl no

eres capaz de narrarme toda>>"*

El relato en primera persona cuya voz se hace presente a lo largo de la obra,
potencia la idea de la representacion de un sujeto que no sélo esta en la bisqueda de
su propia identidad, sino en la necesidad de instalar la problemética de la subjetividad
en la construccion de discursos sobre la sociedad y su propia concepcién. Las artes
como obras de la manufactura creativa del hombre, fueron sometidas por los intereses
del progreso y el antropocentrismo, en el marco de las ciencias de las comunicaciones
y la necesidad de oficializar los discursos de la razén en el paradigma modernista. La
tendencia de un cambio de mirada hacia adentro enmarca la necesidad de recuperar
las artes hacia el individuo y no hacia las ideas de conocimiento universal; las artes no
tienen nada que comunicar, si no mas bien representar el discurso tras su produccion,
discurso que por cierto pertenece a un individuo y a su forma de entender el mundo

gue habita en relacién con otros.

El cine desde su lenguaje al igual que otras artes, comprende que la estética y
la problemética entorno a las formas son cosas que trascienden la generalidad,
tomando conciencia sobre la importancia de las individualidades como parte importante
del proceso creativo y la estructura del relato cinematografico. A medida que el
realizador interviene la realidad que ha creado a través de la camara y los micr6fonos,
los empalmes, los armados de banda, esta hablando sobre la visiobn que tiene de si
mismo y sobre los demés. Todos somos participes de nuestra propia mirada y hay una
evidente necesidad de preservarla en un tiempo-espacio que ha sido transformado
para dichos fines. La creacion de textos de vida humaniza las artes y la expresion que
alguna vez se vio truncada por el modernismo racionalista. Ya no se trata de textos

impersonales, sino mas bien de todo lo contrario.

41 Chion, Michel. “La Audiovision. Introduccion a un analisis conjunto de la imagen y el sonido”. Editorial Paidos
Comunicacion, 1993. Espafia. Pag. 163.
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“A partir del momento en que trato con un relato, sé que no es la realidad (...)
También es crear una topografia imaginaria, conectando simultdneamente lugares

heterogéneos.”*

Desde este punto, la paradoja que instala el pensamiento postmoderno ha
llegado a transformar la idea en que concebimos la creacién artistica. El cine en la
busqueda constante por la fidelidad de su representacion fisica y sensorial del mundo a
través de las tecnologias, se ha especializado en la creacién de discursos individuales
que buscan una interpretacion y aceptacion de caracter universal. Lo que nos une es
nuestra condicién de diferencia, compartimos nuestro estado Unico que nos hace
distintos en la vida en sociedad. Los relatos cinematograficos buscan hoy ser
reconocidos por el autor al que se adscriben en términos de un lenguaje que debe ser

manejado de forma universal por los espectadores.

El reconocimiento de la voz humana en el documental como narraciéon por
ejemplo, se ha logrado gracias a los avances de la tecnologia de micréfonos y
registros, de los programas de postproduccion que permiten mejorar la calidad de su
reproduccion, de la aproximacion entre el individuo y los espectadores, en la ilusion de
apelar directamente a sus emociones y sentimientos mediante la representacion del
sujeto-realizador en la obra, mediante la representacion del silencio, o el uso de la
musica con el fin de potenciar el relato personal. Pero esto se vuelve doblemente
ilusorio; porque la técnica en su afan de registrar con verosimilitud los sonidos de un
ambiente, ya sea de la naturaleza o de una habitacion, o captar la voz humana con la
mayor cantidad de detalles y texturas, vuelve nhuevamente a obviar la intervencion que
hace el sonidista para direccionar la cafia o el micréfono hacia los objetos de su interés
(las fuentes de sonido,) recortando del entorno aquello que busca registrar. El silencio
tampoco se compone de la acustica de un espacio aislado, sino de su armado en
capas de sonidos, intensidades y colores. La voz no es dispuesta sobre las imagenes
desde su registro directo, sin antes haber pasado por algun proceso de intervencién y

mejoria en la postproduccion.

42 Gaudeault, André y Jost, Francois. “El Relato Cinematografico. Cine y Narratologia”. Editorial Paidés, 1995.
Pég.28
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“(...) No hay realmente raz6n alguna para que las relaciones audiovisuales asi
reproducidas aparezcan iguales que en la realidad, y en especial para que los sonidos

originales parezcan verdaderos” *

¢ Hacia donde nos conduce la necesidad de la representacién del individuo en
el relato cinematografico? ¢Hasta qué punto el dispositivo representa la subjetividad si

es pensado para la recreacion de lo real en términos universales?

El tema de la técnica para el registro de los sonidos, al igual que con la imagen,
entra en juego cuando se confunden las ideas de verosimilitud (ilusion de realidad) con
la idea de definicion del sonido (su capacidad de entregar mas detalles sonoros en el
registro.) La idea de realismo en la cinematografia, deberia ser entendida como una
tendencia hiperrealista de la representacion, alejada de la experiencia directa con los
sonidos en la cotidianidad, la musica ejecutada en la experiencia en vivo, o la voz oida

sin amplificacion alguna en el relato intimo de la conversacién, por nombrar algunos.

“(...) El sonido cinematografico seré reconocido por el espectador como
verdadero, eficaz y conveniente, no si reproduce el sonido que emite en la realidad el
mismo tipo de situaciébn o de causa, sino si vierte (es decir, traduce, expresa) las

sensaciones asociadas a esa causa.” *

43 Chion, Michel. “La Audiovision. Introduccion a un analisis conjunto de la imagen y el sonido”. Editorial Paidos
Comunicacién, Espafia, 1993. Pag.96.

44 Chion, Michel. “La Audiovision. Introduccién a un anélisis conjunto de la imagen y el sonido”. Editorial Paidos
Comunicacion, Espafia, 1993. Pag. 107
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EL RETRATO AUTOBIGRAFICO DOCUMENTAL

Michelle Ribaut Kompatzki

124



“Porque la autobiografia tiene que ver con el tiempo, con la secuencialidad y con
aquello que constituye el flujo continuo de la vida”

Walter Benjamin

Acercamiento a los retratos autobiograficos

Desde el momento en que tomé la decisién de realizar un documental sobre mi
historia, una serie de dudas se plasmaron en mi. Las primeras estuvieron vinculadas
a los aspectos creativos y tematicos de la busqueda; dentro de esto, el punto de vista y
la mirada que le daria al trabajo. Por otro lado, se convertia un desafio hallar dentro de
aguella historia familiar, que dice relacién con la desaparicibn de mi abuelo hace 42
afios en un accidente aéreo en Chiloé, aquellos elementos constitutivos e interesantes

de una historia mas particular.

En este sentido, al vivir la experiencia de busqueda y realizacién, hoy pretendo
enmarcar mi trabajo en una figura particular: el retrato autobiogréafico, teniendo en
cuenta que “el rasgo introspectivo que caracteriza a los “autobiografilmes ”,se enmarca
en el espacio de lo privado -lo cotidiano, intimo, afectivo, emocional, confesional- y se
traduce en puestas en escena que convocan diversos  recursos
autorrepresentacionales para modular un espacio, una voz que confluyen para evocar
un “yo”. Deteniéndose en expresiones cruciales de este tipo de cine de no ficcidn tales

como los diarios de vida, diarios de viaje y autorretratos™®

De qué manera una historia familiar, que se pretende mirar desde mas afuera,
se trabaja desde la mirada intima del realizador, siendo una busqueda constante de
respuestas de nuestras propias vidas, para luego convertirse en lenguaje
cinematografico Esa pregunta es un momento clave en la decisibn por tomar un
determinado camino, abriendo asi otras interrogantes a responder. “El giro subjetivo

del documental como espacio privilegiado de experimentacion visual y narrativa para la

5 Lagos, Paola, Ecografias del “Yo™: documental autobiografico y estrategias de (auto)representacion de la
subjetividad” Articulo publicado en COMUNICACION Y MEDIOS n. 24 (2011). ISSN 0719-1529. pp. 60-80.
Instituto de la Comunicacion e Imagen. Universidad de Chile
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expresion de la intimidad, evidencia la puesta en escena de un “autos” (autobiografia;
autorretrato; prefijo de origen griego que significa “uno mismo”) que construye una
narracion alrededor de si. Asi pues, la autobiografia -la representacion o escritura
(“grafos”) de la vida (“bio”) de uno mismo (“auto”)- es, al decir de Jerome Bruner

(1993), “la construccién de la vida a través de la construccion de un ‘texto”. “°

En este trabajo desarrollaré dos ejes fundamentales. El primero tiene relacion
con la realizacibn misma de un retrato autobiografico y los recursos narrativos que
permiten dicha categorizacién. En segundo lugar, abordaré la memoria como concepto
inmerso en el proceso de realizacién y constitucion del retrato autobiografico, y cémo
ésta a través de las imagenes pasadas es capaz de reconstruir y buscar respuestas en
el presente. Ambos ejes estan involucrados en el proceso mismo de la investigacion y

creacion de mi documental: “Nos vemos a las 6”

Retrato autobiografico: El cineasta como objeto mismo de la busqueda

“El retrato autobiografico reformula en su contexto propio la reflexividad
abanderada por las vanguardias cinematograficas, con una autoconciencia que se
debate entre la desconfianza postmoderna y la necesidad de sentido de la condicién
humana™’. Siguiendo la linea de este autor, el retrato autobiogréafico opera cuando el
realizador se hace cargo y forma parte del objeto mismo de la investigacion, en un
proceso entendido como de autoconocimiento. Este se realiza preguntas que soélo

pueden ser respondidas desde la esfera intima, familiar y desde sus propias raices.

Respecto a esta definicion, mi trabajo consistio en desmembrar la relacion con
mi madre a lo largo de nuestras vidas y la relacién familiar general entre mi madre y
sus hermanos, atendiendo primero a la necesidad de conocer a cabalidad su vida. En

palabras de los autores Casimiro Torrero y Josexto Cerdan, “mas bien cabria hablar de

“6 Lagos, Paola, Ecografias del “Yo”: documental autobiografico y estrategias de (auto) representacion de la
subjetividad” Articulo publicado en COMUNICACION Y MEDIOS n. 24 (2011). ISSN 0719-1529. pp. 60-80.
Instituto de la Comunicacion e Imagen. Universidad de Chile

“"Torreiro Casimiro, Cerdan Josetxo, “Documental y Vanguardia” Editorial Catedra, Signo e Imagen, 2005, pagina
238
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filmes que se centran mas en el propio cineasta, frente a aquellos mas centrados en la
familia en cuanto tal o en relaciones concretas del cineasta con uno de sus familiares

(padre, madre, abuelos, hermanos, etc.)*

Este retrato se basa en un relato diacronico, por lo que la puesta en escenay el
revivir de los recuerdos son parte fundamental de la estructura cinematografica. Es un
marco que abarca un relato particular biografico, con una estructura que surge tras una
investigacion exhaustiva. En ella “como fondo comun se encuentran, por tanto,
cuestiones relacionadas con la busqueda de sentido del proyecto vital, articuladas en
clave de identidad narrativa en su sentido mas extenso, con las raices familiares como
punto de partida en su sentido mas extenso. Desde este origen, uno de los retos
principales de estos filmes reside en el anclaje de sus preguntas y respuestas de
caracter intimo en un contexto mas general que les haga relevantes para cualquier
espectador. En ocasiones, ese marco resulta mas elocuente, debido al protagonismo

del contexto social, cultural o ideoldgico de la busqueda personal™®

Esta investigacion cuenta con entrevistas y material de archivo (fotografias,
material grabado en Super 8), previo a la construccién del guion, que posteriormente

son combinados con una voz en off.
Opcidn de retrato autobiografico
La decision de la realizacion de un retrato autobiogréfico trae consigo un sin fin

de implicancias, las que constantemente alteran y modifican el proceso creativo en la

construccion de un filme.

“Torreiro Casimiro, Cerdan Josetxo, “Documental y Vanguardia” Editorial Cétedra, Signo e Imagen, 2005, pagina
236

“Torreiro Casimiro, Cerdan Josetxo, “Documental y Vanguardia” Editorial Catedra, Signo e Imagen, 2005, pagina
236
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En primer lugar, al tratarse de una historia intima se involucran una serie de
factores emocionales, los cuales iran moldeando la realizacion, dentro de esto, en mi

caso particular, fue descubrir cual era la verdadera historia que queria contar.

Al entender que la historia de la desaparicion de mi abuelo, me involucraba
directamente, me hizo decidir hablar de mi relaciéon con ello. Fue una blsqueda de
respuestas que llevé a cabo en mi entorno familiar. Para ello fueron necesarios meses
de investigacion e intensas y varias entrevistas con mis parientes mas cercanos: mi
madre, mi abuela y mis tios (hijos de Julio, mi abuelo desaparecido). Luego de ésta
busqueda por la historia misma, decidi, con ayuda de mi profesora guia, y de Brian
Cullen, montajista del proyecto, que la historia que queria contar trataba en cémo a
través de las generaciones se han ido trasmitiendo los dolores y las penas, en forma
de herencia. Desde ese momento supe que la historia era mia y de mi madre, el

vinculo mas directo con mi abuelo.

Mi madre era la menor de los 5 hermanos cuando mi abuelo desaparecio.
Siempre fue su regalona y para ella su padre era su punto de referencia, por lo tanto al
momento del accidente y desaparicion, la vida de mi madre cambié por completo.
Comenz6 a vivir en un vacio constante y una profunda pena. Desde esos afios no tuvo
un apoyo significativo de mi abuela y mis tios, lo que provocé un aislamiento que
perdura hasta hoy, como también diversos conflictos que me aislaron a mi también de

la vida familiar méas tradicional.

Desde nifia me enfrenté a tener el recuerdo de un abuelo que no conoci, y a
sentir el dolor de su pérdida, todo a través de mi madre. Esto me guié a enfrentarme a
ella en una posicion de intento de entendimiento, para conocer su historia y entender

por qué pasaron muchas cosas entre nosotras, distanciamientos, soledades, dolores.
Cuando me enfrenté a la investigacion documental, aparecieron diversas

preguntas y enjuiciamientos, tales como: ¢por qué no salié adelante?, ¢ por qué decidio

no avanzar y por qué se alej6 de mis tios y de paso me alej6 a mi? Todas estas

128



preguntas en el marco de mi poco conocimiento de todas las visiones y del verdadero

dolor de mi madre. Elementos que fui descubriendo en el camino.

Visioné en entrevistas y materiales un dolor dificil de contar, sobre todo por el
hecho de que yo debia contar esa historia llena de fantasmas y cosas no dichas. Debia
tomar decisiones para que el relato lograra ser convincente para miy para el
espectador, esa fue una de mis principales busquedas.

Se dice que las autobiografias son ‘relatos donde los realizadores han
encontrado una forma de contar su historia y exorcizar sus fantasmas, abordando sus
marcas subjetivas”®. Por ello es que mi trabajo se enmarca en este estilo, abordando

mis marcas e invocando la memoria, para asi reconstruir mi historia y comprenderla.

Recursos narrativos “Nos vemos a las 6”

Los recursos narrativos enunciados en un comienzo, los abordaré desde la
mirada de la misma realizacién; es decir, desde aquella puesta en escena que debi
realizar para la construccion del concepto retrato autobiogréafico, en donde los “Relatos
donde el cuestionamiento del propio documentalista que construye un discurso afectivo

respecto a la historia, se encuentra en el centro de sus estrategias discursivas™*

Una serie de recursos fueron utilizados en la realizacion del documental “Nos
vemos a las 6”, los que permiten la reconstruccién de la historia que ha sido contada
de manera fragmentada, develando los silencios y secretos, respondiendo preguntas

que hace afios me planteo.

La reconstruccion cinematogréafica apela directamente a nuestra memoria y a
como nos hacemos cargo de ésta. Es la reconstruccion de un momento de nuestras

vidas, que toma forma de lenguaje cinematogréfico en la medida que nos disponemos

*Barril, Claudia, “Hacia los contornos de la experiencia Documental autobiografico chileno. Vacios y ausencias(*)”
Articulo publicado en Universidad ARCIS 2011

5! Barril, Claudia, “Hacia los contornos de la experiencia Documental autobiografico chileno. Vacios y ausencias(*)”
Articulo publicado en Universidad ARCIS 2011
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a realizar un filme y encontramos estrategias visuales y narrativas para contar dicho
momento. Estos recursos no son elegidos de manera aleatoria y forman parte de la
estrategia audiovisual para llegar a “otro”, espectador y profundizar la mirada de
nosotros mismos. Estan dispuestos a lo largo de la pelicula y ordenan, crean y
constituyen el retrato autobiogréafico, estos recursos utilizados en mi documental son

los siguientes:

1.- La voz en off: narrativa del retrato

La voz en off en el cine, ya sea documental o ficcibn, cumple diversas
funciones: entre ellas se podrian enumerar al menos siete. Esto dependiendo del
género, de la intencionalidad y de quién seria el narrador. Estas funciones podrian ser:
utilizar la voz en off para remarcar el tono de la historia (La Naranja mecanica es un
claro ejemplo), para situar al espectador en un periodo o contexto especifico,
sustituir dialogos sustituir secuencias de escenas, ayudar al espectador a
comprender procesos complejos, también puede ser una muestra de que el
personaje tiene una vision ‘alternativa’ de la realidad (por ejemplo American
Beauty) o simplemente para develar los verdaderos sentimientos del personaje

ficticio o no.

En este caso particular mi voz en off en el subgénero de retrato autobiografico,
es aquella narracion que guia al espectador hacia mi mirada como realizadora,
entregando mis visiones y subjetividades . Mi voz en off es la encargada de guiar

aquél relato cinematogréfico. Enjuicia, relata, pregunta y apela a la memoria.

La voz en off debia ser leida y escrita por mi, la realizadora, por ende, quién
busca respuestas. El trabajo con la entonacion, el ritmo y las funciones de la voz en off,
como su propia construccion, van de la mano con el punto de vista y la mirada del

documental.

Esta voz en off, desempefio tres funciones: la primera de ellas fue hablar de mi

misma al espectador, otorgando reflexiones, relaciones y sensaciones de determinados

130



episodios de mi vida, recorridos por el relato; el ejemplo mas concreto es la voz en off
que se encuentra acompafiado de un archivo 8 mm, luego de ver a mi madre en su

vida hoy, trabajando de profesora en una escuela rural:

“Vi a mi madre llorar muchas veces con el recuerdo de su padre, acariciando
sus fotos, sus objetos. La recuerdo decir que preferia pensar que él huy6 de
esta vida, la misma de la cual ella quiso escapar tantas veces. Me recuerdo a
ratos sola y asustada, y a pesar de eso queriendo hacerla feliz, deseando que
ese avion apareciera. Pienso en ello y siento la tristeza que ese tiempo trajo,

cuando nada era suficiente en su vida, ni siquiera yo”

La segunda funcion de la voz fue que a través de las mismas reflexiones se
diera a entender la premisa del documental, que viene a ser la idea fuerza que
mantiene la atencién del relato, esta es: “como a través de las generaciones se van
trasmitiendo los dolores y las penas, en forma de herencia. Todos nuestras decisiones
repercuten en otros”. El ejemplo para esta narracién esta dado mas claramente en el

off final, mi despedida.

“Me pregunté tantas veces, qué habria pasado si mi abuelo hubiese regresado
a las 6, para después darme cuenta que no necesitaba saberlo. Era mas
importante para mi comprender a mi madre, encontrarla hoy después de
haberla juzgado tanto. Las cicatrices estan ahi para recordarnos quienes
somos y porque llegamos a estar aqui, pero precisamente en agquel momento
que aprendemos a vivir con ellas, es ahi cuando empezamos a ser libres”
En tercer lugar, la voz funcion6 como hilo conductor central; es decir para que
este se desarrollara fluidamente .El ejemplo que mejor expresa dicha funcion, es en la
escena del aer6dromo, donde cuento el incidente incitador de la historia, la

desaparicion tras el accidente de mi abuelo.

“Un 26 de febrero del afio 70 mi abuelo decidié sobrevolar Chiloé para

entregarles alimentos a dos de mis tios que estaban en una excursion. Esa
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decision cambio la vida de todos los que quedaron en tierra, en especial la de

mi mama, ya que ese avion nunca regreso”

2.- Archivo: retrato de la memoria

“Los contornos de la experiencia”: explorar en las zonas de la cotidianeidad que
desde el pasado se insindan de forma lateral para elaborar una interpretaciéon
tentativa y a veces imaginaria de los hechos. Espacios donde se pone en
escena la ausencia, habitan figuras espectrales y se enfrentan los silencios y

olvidos™?

Hace aproximadamente 15 afios atras con mi madre vimos un video grabado en
formato super 8. Aquél video contiene las Unicas imagenes en movimiento de mi
abuelo; por tanto, es el recuerdo mas tangible de él. Este video en primera instancia en
VHS, llegdé a manos de la familia luego de muchos afios de estar perdido. Decidi
utilizar este archivo como parte importante del lenguaje cinematogréfico, debido a que
contenia una gran carga emotiva y evocativa de la memoria de familia y un pasado por

descubrir.

De esta manera los 2 minutos de archivo grabado dispuesto por cortes a lo
largo del documental, me permitieron adentrarme directamente en la historia familiar,

generando relaciones, preguntas, asociaciones, etc.

El archivo en fotografias y 8 mm, recalcando que son las Unicas imagenes que
tengo de mi abuelo, funcionaron como mi nexo mas directo con el pasado, con la
materialidad misma de este. El archivo filmado en 8 mm, fue utilizado como puntapié
inicial de la historia, presentar al personaje desaparecido (mi abuelo) y para
dimensionar, el antes (todos juntos en un video) y el después de la pérdida
(generalmente personajes solitarios). Por otro lado también lo utilicé para hacer un

nexo directo con mi historia y la de mi madre, todo esto, acompafiado con una voz en

52Barril, Claudia, “Hacia los contornos de la experiencia Documental autobiografico chileno. Vacios y ausencias(*)”
Articulo publicado en Universidad ARCIS 2011
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off que guia la mirada y las sensaciones del mismo material, la voz es la siguiente: “La
primera vez que vi este video, recuerdo que mi mama estaba muy triste y miraba
atentamente a aquel hombre alto que aparece sonriendo. Ese dia supe que ese
hombre era mi abuelo. También estaban ahi mi abuela y mis tios, mi mam4, la menor
de los hermanos, tenia solo 9 afios. Lo que no recuerdo es haber visto a mi familia

como aparecen aqui, felices juntos”

El archivo filmico también fue utilizado como transicion y como asociacién entre
imagenes del presente y del pasado, caras de mis tios, de mi madre y abuela, lugares
especificos que fueron detenidos por el tiempo y se encuentran intactos hace 42 afios.
Esto se ve reflejado principalmente en la imagen de una antigua casa de campo que
fue construida por la familia cuando aun estaba mi abuelo; los personajes estan en

dicha casa en el pasado y en la actualidad, como también recorren sus alrededores.

Las fotografias, que contenian parte de la historia familiar, fueron puestas en
una instalacién en un bosque de Chiloé. Todo esto disefiado en el marco de la figura

del desaparecido, ya que podria estar en cualquier lugar, incluso en ese bosque.

Las fotos que seleccioné para realizar dicha instalacién, fueron las que me
remitian a un contenido familiar, el cual se perdi6 luego de la desaparicion de mi
abuelo. Por tanto, en las fotos aparecen mis tios pequefios, mi madre y mi abuela,

todos juntos y felices en torno a la figura del padre de familia.

El bosque elegido es aledafio al lugar en que se sacaron estas fotografias, por
lo que tiene carga emocional fuerte; sin embargo, esto no es demostrado en el
documental. Pero se justifica por el hecho que toda la historia esta situada en Chilog,

elemento que se expone desde un comienzo.

De esa manera aquél lugar evoca una atmoésfera de contemplacion, de
busqueda en el pasado y principalmente hace un recorrido por aquella parte de la
historia que me dispongo a contar. Genera un contraste entre el hoy (familia

distanciada) y el ayer (familia unida). La acompaia un relato de mi madre de lo que
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significO mi abuelo para ella, palabras que remiten directamente a la memoria y a los

recuerdos, una invocacion al pasado, un pasado que fue mejor.

En palabras de Claudia Barril: “Espacios donde se pone en escena la ausencia,
habitan figuras espectrales atrapadas en un no-lugar... Estos documentales muestran
como la aproximacién al pasado es una conjetura que abre nuevos caminos para su
interpretacion y es un ejemplo de la imposibilidad a la que se ve enfrentada el cine

documental de restituir la totalidad de la experiencia™®

Finalmente el archivo esta directamente relacionado con mi propia afioranza de
aguella familia que aparece en el video. Esa historia que solo escuché, pero de la cual
no fui parte. Ese deseo por reconstruir el tiempo en que podian estar juntos, sin

rencores y sin culpas.

3.- Vuelo: retrato del pasado/presente

Decidi realizar una toma aérea que simulara el viaje que realiz6 mi abuelo el dia
de su desaparicion, por tanto es entendida como una puesta en escena. Ese vuelo
sali6 desde el mismo lugar que lo haria hace 42 afios mi abuelo, nos llevd a los
mismos lugares que él pudo haber recorrido. De esta manera fue un vuelo real,
utilizado de manera metafdrica; esta vez yo realizaria este viaje, pero el motivo seria
distinto, seria un viaje interno, que me llevaria a las respuestas que busco. Comenz6
con interrogantes al inicio del documental a modo de presentacién y cerr6 con

respuestas y reflexiones mias.

La idea de utilizar recursos como estos es precisamente, hacer un juego
constante entre presente y pasado, mezclando ambos para poder reconocerme en
ellos, mi Unica forma de encontrar aquella parte de la historia enterrada es a través de

la puesta en situacion. De esta manera se entiende que estamos constituidos por un

%®Barril, Claudia, “Hacia los contornos de la experiencia Documental autobiogréfico chileno. Vacios y ausencias(*)”
Articulo publicado en Universidad ARCIS 2011
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pasado reciente que nos configura en un presente, alterado por nuestros recuerdos y

memorias.

4.- Casa vacia: retrato de la ausencia

Otra puesta en escena que figura en el documental fue materializar la ausencia
fue a través de realizar un dolly que recorria espacios vacios, espacios que en
imagenes de archivo se ven habitados por los personajes y llenos de vida.
Particularmente la casa de campo que hoy no estd habitada, pero sigue intacta. De
esta manera, aquella casa me sirvié para hace mis propias reflexiones de la soledad,

de los recuerdos y de la historia misma.

Aqui juega un rol preponderante la presencia inmaterial de mi abuelo, como
figura del desaparecido, aquella figura que es bastante compleja, porque no se trata
solamente de aquél cuerpo que fisicamente muere y podemos a modo de rito, sepultar.
Simplemente no existe cuerpo, no existe cierre, ni respuestas, La incertidumbre es la

palabra mas recurrente ante dicha figura.

Es una de las escenas mas importantes del documental. Esto es debido a que
en este momento hablo de la espera constante que ha significado tener en la familia a
un desaparecido. Es donde planteo mis sensaciones y construyo mi vinculo mas
emocional con el dolor de mi madre, comprendiéndolo y haciéndolo mio. “Estos
rincones intactos aun esperan la llegada de mi abuelo”, es la frase que da el punta pie

inicial a la escena.

Es una apelacion directa a la realidad, al hoy, que se entrecruza con el recuerdo
constante de mi abuelo, es aquella relacién entre la presencia/ausencia . La escena
forma parte del comienzo de despedida de mi presencia en el documental, es mi

reflexion mas intima.
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5.- Cementerio: retrato del recuerdo intimo

En este caso se utilizé una visita de mi madre al cementerio, una puesta en
escena que sitla a mi madre como el personaje central de la historia.
Si bien el cuerpo de mi abuelo no se ha encontrado, mi madre visita su memorial desde

hace muchos afios, se presenta la ausencia Yy la pérdida como parte del relato.

En esta escena es fundamental la interaccibn que mi madre tuvo
espontaneamente con el recuerdo de su padre. Al llegar a la tumba inmediatamente
comenzd a hablarle y contarle de su vida. Como esto no estaba presupuestado, el
trabajo de la sonidista y el camardgrafo fue muy importante para no perder ninguna
palabra, ni imagen de su testimonio. Esta escena decidimos situarla como presentacion
de personaje, antes estaba pensada para ser utilizada de otra manera. He ahi la

importancia de tener la vision aguda y la intuicién a flor de piel.

Hacia el final del documental se entiende que finalmente mi abuelo no se
encuentra en aquella tumba, pero si esta en cada momento de la vida de mi madre y
por ende en la mia. Es una visita simbdlica que entrega al relato una puesta en

situacion intima del personaje y le entrega emotividad a la narrativa.

6.- Entrevistas

En el trabajo de investigacidon, me entrevisté con los integrantes de mi familia
involucrados en los hechos que se relatan en el documental. De esta forma yo conocia
y formaba parte de la historia de una manera mas abierta, con todas las visiones, sin

limitarme a nada.

Cuando se conoce la historia desde las diferentes esferas y miradas, yo como
realizadora, comienzo a formar mi propia historia; a tomar de manera subjetiva y
selectiva, los hechos que puedan darme explicaciones y relaten mejor la historia del

documental.
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Las entrevistas como recursos narrativos cumplen la funcién en este caso de
poner en evidencia el conflicto en la familia, y los conflictos individuales de cada
personaje. Ademas cuentan la historia con narraciones pasadas, entrecruzadas con el

presente.

Mi fin era principalmente que cada uno de los personajes lograra ver reflejada

su vida y ante ello sugerir una reflexion de esta misma.

La estrategia utilizada para realizar las entrevistas fueron: los entrevistados no
debian conocer las preguntas antes de la entrevista, debido a que el factor sorpresa de
cada una de ellas aportaria sinceridad a su relato, no seria algo maqueteado. Por otro
lado a raiz de la entrevista previa pude determinar cudles eran los temas mas
conflictivos para cada personaje, ello determind mi actitud frente a las entrevistas y

también el tono de cada una de las preguntas.

Al tratarse de un tema delicado para mi y mi familia, la noche anterior a cada
entrevista nos reuniamos todo el equipo a conversar acerca del entrevistado, para ver
cuales serian las mejores estrategias para abordar la entrevista. Recogi cada
comentario y solicité a mis compafieros estar presentes en todas las entrevistas y que
finalizada ésta cada uno interviniera con alguna pregunta (si lo creian pertinente o si

pensaban que algo podria haber olvidado por mis nervios)

Concepto de memoria

La memoria en su amplio concepto, la defino segun los términos de Durkheim
como: “la ideacién del pasado, en contraposicion con la conciencia —ideacién del
presente— y a la imaginacion prospectiva o utépica —ideacion del futuro, del porvenir’.
El término de ideacion “es una categoria sociolégica introducida por Durkheim, y
pretende subrayar el papel activo de la memoria en el sentido de que no se limita a
registrar, a rememorar o a reproducir mecanicamente el pasado, sino que realiza un
verdadero trabajo sobre el pasado, un trabajo de seleccion, de reconstruccion y, a

veces, de transfiguracion o de idealizacion ("cualquier tiempo pasado fue mejor"). La
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memoria no es soélo "representacion”, sino construccién; no es s6lo "memoria

constituida”, sino también "memoria constituyente™*

La memoria por tanto, trabaja de manera selectiva y no podria existir de cierta
manera “objetiva”, debido a que siempre tendremos un punto de mirada, que dice
relacién con nuestra cultura e identidad. Y es asi como la memoria establece a la largo
de nuestras vidas un marco identitario, que nos constituye y nos posiciona en un lugar

particular que construimos a lo largo de nuestras vidas.

En ese sentido, parece pertinente examinar como un modo de objetivar esa
identidad del yo hablante, el mapa de posiciones, la estructura general de relaciones.

Lo importante es que esta mirada al mapa, se hace desde una posicién en el.

El marco de lo real en las relaciones, desde donde miramos

Lo més objetivo son las relaciones, las distancias y cercanias, o las relaciones
de apoyo, cuidado, abuso, indiferencia, etc. Esto es lo que constituye el mapa, lo que
tiene a la base principios de configuracion y una trayectoria a través de ese escenario,
es decir, cobmo van mutando a lo largo del tiempo tales relaciones. El trazado del mapa

se hace segun los propios puntos de referencia, es decir, se mira desde una posicion.

El hecho de que el mapa se mire desde una posicién en él, hace que uno sea
sujeto (el que reflexiona y dibuja el mapa), y también objeto, es decir, en cierta medida,

uno se posiciona en él.

En ese sentido, hay una confrontacion de caracter politico, dice Bourdieu, que
busca la imposicion de los distintos mapas que se trazan desde la vision de las

distintas posiciones.

% G. Giménez, «Cultura identidad y memoria,» Enero 2009. pp 20- 21.[En linea]. Disponible en:
http://www.scielo.org.mx/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0187-73722009000100001. [Ultimo acceso: 01 de abril
de 2013 Abril 2013].
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El desarrollo de una reflexion sobre el proceso y la mirada al sistema de
posiciones, habiendo objetivado nuestras relaciones en un primer momento, da lugar a
en un segundo momento reposicionarnos. Dicho de otro modo, el sujeto que
encontramos al final del proceso de relacion, observacion y reflexion, es
cualitativamente distinto al que inicié6 el proceso, no porque hayan cambiado sus
relaciones objetivas, sino porque cambia subjetivamente, digamos, hay resolucion

imaginaria de contradicciones reales.

Retrato autobiogréfico y memoria

“En cuanto a su adscripcién genérica, sus estrategias narrativas, sus recursos
estilisticos y sus registros de enunciacibn narrativos y poéticos, estos
documentales de busqueda identitaria en los que el yo se construye como
huella de la experiencia y de la subjetividad de sus autores, son de compleja
categorizacion, transitando por territorios de tan difusas fronteras como fértiles

confluencias™®

Luego de examinar los conceptos de memoria y retrato autobiografico, vemos
gue estan entrelazados directamente con la identidad. El retrato autobiogréfico, trabaja
con la memoria individual y constituye una mirada de la vida del cineasta, mediante el
proceso reflexivo de éste mismo. Por tanto, desde aquella mirada identitaria del sujeto

es que se construye el trabajo audiovisual.

Como referencia para mi documental tomé dos ejemplos de cine chileno, “Mi
vida con Carlos”, del realizador German Berger y “En algun lugar del cielo” de la
realizadora Alejandra Carmona. Ambos utilizan el formato de retrato autobiogréfico y
por ello me sirvieron a modo de referencia estética y de voz en off. A pesar de que son
temas distintos, ya que dicen relacidon con la historia politica de nuestro pais en la

época de dictadura militar; finalmente son los realizadores, hijos de detenidos

Lagos, Paola, Ecografias del “Yo0”: documental autobiografico y estrategias de (auto) representacion de la
subjetividad” Articulo publicado en COMUNICACION Y MEDIOS n. 24 (2011). ISSN 0719-1529. pp. 60-80.
Instituto de la Comunicacion e Imagen. Universidad de Chile
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desaparecidos, asesinados, quienes hablan desde su propia experiencia, de sus
memorias y de lo que significo para ellos no tener a sus padres.

Ellos comienzan haciéndose preguntas, cuestionando su vida. Y mediante el
archivo y la voz en off, nos van llenando de un relato intimo que nutre la atmésfera de
cada escena. “Ambos documentales, que abordan de forma central la tematica de
derechos humanos, se estructuran en torno a un relato intimo donde se transparenta la
fractura que significé el asesinato del padre y la forma como este se instala como figura
espectral: es en torno a esta figura enigmética, que los realizadores-hijos intentan
recuperar una historia que le ha sido contada de forma fragmentaria para, de alguna
forma, recuperar su propia historia y develar los silencios. Se trata de ir descubriendo
un padre que les fue robado por la historia. Los realizadores asumen el rol de
investigador, y vuelven al lugar del crimen para representar lo irremediable, aquello que

marco sus vidas™®

Son documentales que tratan de la busqueda de un personaje ausente,
reconstruyen sus memorias de la misma manera en que reconstrui mi historia familiar.
Tienen vinculos directos por ser los hijos de aquellos desaparecidos, pero tampoco
conocieron a aquél personaje tan importante en sus vidas, por lo tanto su identidad y
sus memorias seran constituidas por el presente. Es una reconstruccion constante de
un tiempo pasado, un tiempo que cada dia pesa en la historia, por decisiones y

caminos que se siguieron.

El final lucha social que significd la vida de miles de chilenos/as, que por un
motivo justo decidieron seguir un camino distinto y hoy, las otras generaciones se

hacen cargo del dolor que provocé esa pérdida.

S8Barril, Claudia, “Hacia los contornos de la experiencia Documental autobiografico chileno. Vacios y ausencias(*)”
Articulo publicado en Universidad ARCIS 2011
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Conclusiones

Desde que comencé a pensar en este escrito, me propuse desmembrar
elementos de la narrativa cinematogréfica para poder enmarcar mi filme en un
subgénero documental; el retrato autobiografico. Esto permitid realizar una revision
mas exhaustiva de las decisiones tanto visuales como narrativas, que lo posicioné en
dicha categorizacion. Por lo tanto, este proceso me ayudd a comprender a cabalidad la

construccién del filme con dichas caracteristicas, método infalible de aprendizaje.

Otro elemento importante que dice relacién con la realizacion en éste trabajo,
es la memoria; siempre serd una constante reconstruccién de nuestros recuerdos
individuales, asi como nuestra subjetividad se hara presente para constituirnos en el

mundo hoy.

Por ello es que debi hacerme una pregunta antes de comenzar; ¢Qué podemos
hacer con nuestro pasado, con los recuerdos?, creo que uno de mis mayores
ensefianzas fue enfrentar al pasado en terreno firme y con tus propias ideas. Pensar
desde el presente que te constituye. No aferrarse a los fantasmas, sino que ponerlos
en cuestionamiento constante y entregarse a la idea de que no todo siempre es como

pensamos o quisiéramos que fuera.

Nos posicionamos en el mundo para aprender a vivir con nuestra identidad, con
aguella que forjamos a lo largo de nuestras vidas, aquella identidad que nos incita a
tomar una decision frente a otra y aquella identidad que nos hace sobrevivir a los

silencios y lo que se esconde.

‘“Nos vemos a las 6” estuvo inmerso en una serie de trasformaciones
constantes, desde el comienzo de la idea, hasta que finalmente fue montado. Las
decisiones mas importantes en cuanto a utilizacion de planos, punto de vista, mirada, e
incluso la temética misma del documental, fueron decisiones que se llevaron a cabo en

el montaje. Al inicio como se trata de una historia intima, jugaron muy en contra
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factores de indole personal, los que se fueron resolviendo en el propio camino de la

edicion.

Los recursos narrativos que se utilizan en los retratos autobiogréficos, siempre
seran el punto clave para enmarcar una obra en éste género. En el caso de mi
documental fueron aquellos que entregaron audiovisualmente el contenido emotivo,
reflexivo y mi punto de vista. La creatividad, la paciencia para resolver situaciones
complejos y el trabajo en equipo, siempre serd importante para desarrollar este tipo de
obras. Y claro en cualquier obra, pero como se trata de relatos intimos, se necesita una
mayor contencién, debido a los procesos paralelos internos de nosotros, los

realizadores,

Desde mi mirada de protagonista y realizadora del documental, pude darme
cuenta que el proceso mas complejo para la realizacion de un cine como este, es el
exponerse frente a otro. El quedar al desnudo tu historia. Por otra parte la complejidad
surge cuando te das cuenta que debes ser sincero contigo misma y tu equipo
realizador, ya que todos necesitan de tus decisiones para generar sus propuestas por

departamento y estar dentro del proceso, tanto como yo realizadora.

Creo que las obras que utilizan el formato autobiogréfico, estan adquiriendo una
gran importancia en la creacion nacional, Principalmente porque hay un pasado
reciente que incluye una dictadura profundamente traumatica para las generaciones
hijas de ese dolor. En palabras de Patricio Guzman “Sin embargo es una corriente
cinematografica viva, poderosa, creible, que muestra la realidad cambiante de este
pais que tiene una historia en ebullicion a partir de 1937... En pocos afios, Chile
atraveso el frente popular, la democracia cristiana, la revolucion socialista de Allende,
la dictadura militar y el neoliberalismo de los “Chicago Boys”... Una historia agil que
produjo un “cine de la realidad”, a veces olvidado, poco difundido, cuyo primer

momento estelar se produjo en los tiempos de Allende.
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Como casi en todos los paises de América Latina, el género llegd a Chile con las

actualidades y las peliculas de viajes de los afios 20 y se implanté en el pais™’

Es un formato que lucha constantemente con el cine comercial, que busca en si
mismo una nueva forma de expresar nuestra memoria individual, que muchas veces es

compartida.

Se necesita seguir abriendo espacios para este cine que busca respuestas, que
es capaz de mirarse a si mismo y de construir un lenguaje audiovisual particular, que
enriguece el relato constantemente, buscando a su paso salidas creativas y emotivas

para relatar sucesos que nos han marcado en la vida.

57 Guzman, Patricio Articulo para la primera semana documental chilena en el cine Le Latina de Paris. ©PG, Paris,
abril 2004
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ANEXOS DE DESARROLLO DEL PROYECTO

Los siguientes anexos corresponden a la época del desarrollo del proyecto,

cuando aun se llamaba “Hasta Siempre”

1.- Fundamentacion:

Antes de que yo naciera, mi abuelo Julio Kompatzki desaparecié en un
accidente aéreo. A pesar de que no lo conoci, la imagen de mi madre siempre triste ha
hecho que viva el dolor de su pérdida y ausencia en carne propia desde muy pequefia.
Afos después me enteraria de cdmo ocurrié. El 26 de Febrero de 1970, junto a
Francisco Diaz Oyarzo (piloto) y Luis Guerrero Moena, mi abuelo emprendia un vuelo
para abastecer a 5 excursionistas, entre ellos dos de sus hijos, mis tios Hernan y
Marlys Kompatzki, quienes se encontraban en la selva virgen de la zona de Playa de
Abtao realizando una investigacion de la flora y fauna del lugar. Nadie hubiera pensado
gue este vuelo de ayuda se volveria en un viaje sin retorno teniendo como resultado la

desaparicién de mi abuelo y 42 afios de dolor e incertidumbre en la familia.

El desaparecimiento del avion donde iba mi abuelo estremecié a la zona, se
volvié un tema publico, se hablaba en la prensa y en las calles, se especulaban
distintas hipotesis de lo que podria haber pasado, positivas y negativas. La busqueda
duré tres afios intensos por parte de las autoridades, apoyados por pescadores y
habitantes de la localidad de Abtao, sin tener mayores resultados. Fueron afios de
inmensa amargura, afios en donde la imposibilidad de tener certezas, el dolor, la culpa
y la soledad afloraron, provocando quiebres en mi familia, los que se mantienen hoy en

dia y que estan lejos de solucionarse.

El hecho de que no se hayan encontrado rastros de la nave o de sus
integrantes hasta el dia de hoy ha permitido que se diga de todo. Pistas falsas, bien y
malintencionadas, han llenado de ilusion a mis familiares, para luego ser reemplazada
por el dolor, la rabia y desilusién. A pesar de esto, la busqueda por parte de la familia

continla, es constante y hoy, cuando los afios han pasado, los hijos de los hijos
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gqueremos hacernos cargo. Es una historia trasversal, es un dolor que traspasa
generaciones, es una necesidad de respuestas que todos tenemos para que finalmente
se pueda cerrar este doloroso capitulo. La posible zona del accidente es
inmensamente peligrosa de explorar, es una selva virgen con un par de senderos que
facilmente se puede volver una trampa sin salida, conocemos los riesgos, pero

nuestros motivos para continuar son mayores.

A pesar de los desacuerdos y la separacién que provocé el accidente en mi
familia, a todos nos une la necesidad de encontrar a mi abuelo, de saber qué pasoé. Es
por esto que hoy me propongo a recordarlo y revivirlo con imagenes, porque siento un
constante llamado a verlo, oirlo y saber qué pasd, ese llamado que se ha ido
acrecentando desde mi infancia y al que hoy me siento capaz de responder con la
mayor herramienta que poseo, como lo es el cine documental, el cual me permite
retratar una historia tan particular que ha calado tan hondo en todos nosotros, los
Kompatzki, pero que a su vez la vuelve universal dado al tema que pienso tratar: la

desaparicion de un ser querido.

Quiero plasmar la historia de vida de 5 hermanos y su madre después de una
pérdida tan repentina y violenta como la fue con su padre, cada uno tenia una edad,
cada uno tenia una vida pero todas se vieron trasformadas repentinamente, generando
quiebres, lejanias, tristezas y la obligacion de aprender a afrontar la vida de otra

manera.

Me interesa retratar el dolor que deja la desaparicion, el cdmo se siente y como
se vive con una ausencia que no es total. De qué forma se contindia una vida sin tener
una certeza de lo ocurrido, como a pesar de no tener fisicamente a una persona, no
esta del todo ausente, ya que siempre se piensa en él, siempre se recuerda, se vuelve
un personaje constante dentro de la memoria, una presencia-ausencia. La idea del
desaparecido no es igual al del fallecido, dado que no se sabe qué ocurrid, ¢donde
esta?, ¢coOmo estd?, ¢por qué no vuelve? son preguntas que uno se hace
constantemente y que no tienen respuestas mas que las que uno les pueda otorgar,

respuestas que son distintas, que varian de uno a otro dependiendo con cual se siente
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ma&s a gusto cada uno, sin saber a ciencia exacta y sin poder creerlas del todo, por lo

gue aquellas preguntas siempre van a estar volviendo y nunca se irén.

Una historia particular que puede contar el dolor de muchas familias que no
saben ddénde estan los cuerpos de sus familiares, ya sean desaparecidos por razones
politicas, personales o en accidentes. Creo que la desaparicion de un ser querido y el
dolor que esta causa es un tema que remueve a éste pais entero, no es un sentimiento
Unicamente de una familia. Me es inevitable dejar de mencionar a los familiares de los
detenidos desaparecidos durante la dictadura militar en Chile, que si bien las causas
no son las mismas, la ausencia esta igual y el dolor es extrapolable, ya que se viven
procesos parecidos, duelos que no son duelos, respuestas que no satisfacen, la
presencia-ausencia que antes mencionaba, se trasforma en una espera interminable.
Sin tener un cuerpo que confirme lo peor no se puede cerrar el capitulo, no se puede
hacer un rito de despedida, no puede haber un lugar donde hablar con nuestros
muertos, y porqué no, con nosotros mismos, porque ellos no estan ahi, y nuestro
inconsciente, nuestras esperanzas, o simplemente nuestro deseo de que el ser amado
se encuentre bien en algun lugar no nos permite rendirnos. No hay forma de confirmar

ni lo uno ni lo otro.

A medida que cumplimos etapas en la vida, necesitamos mirar el pasado para
reconocernos en él. Esto trae frustraciones, deseos, alegrias y los mas profundos
sentimientos desde nosotros hacia el exterior. Por esto, hoy he decidido hablar de mi
historia familiar; una historia particular en donde la memoria, el dolor, la esperanza se

hacen presentes.

2.- Storyline:

Hace 42 afios entre bellos bosques perdidos a orillas del mar , un hombre
realiza un viaje aéreo sin retorno, dejando a su paso grandes interrogantes. La familia
ha vivido en una espera interminable y hoy develan una vida impregnada de quiebres,
dolor e incertidumbre. Esta es la historia de mi abuelo Julio, quién luego de tantos afios

de desaparicion sigue vivo en cada una de las generaciones.
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3.- Tratamiento:

Este es un documental autobiografico que trata el tema de la desaparicion de
un ser querido, en este caso mi abuelo, por lo que posee un enfoque nostalgico y
romantico de la ausencia. A través de entrevistas a mis tios, madre y abuela,
seguimientos individuales a sus diario vivir y cartas que hoy, 42 afios después de su
desaparicién, le escribieron a Julio, mi abuelo, intentaré retratar de qué manera cada
uno sobrelleva su desaparicion y las heridas que esta dejo en y entre mi familia. Estas
entrevistas, seguimientos y relatos de estilo epistolar se intercalaran y sobrepondran
con imagenes de la naturaleza de Chiloé, la cual tanto amé Julio y que, de una u otra

forma, nos lo quit6é y no permite que lo encontremos.

1.- Fotografia

1.1 Estilo

La tesis de la propuesta fotogréafica en Hasta Siempre se plantea desde un tiempo
detenido. Desde este punto, el estilo de fotografia ser4 con un tratamiento naturalista-
romantico. Naturalista, ya que no se trata de abusar del elemento estético, tratar de
capturar la esencia en la luz para retratar la sensibilidad de un tema que afecta a toda
una familia. Sin embargo, el factor romantico no descarta enaltecer, especialmente la
calidad luminica de algunos detalles. El objetivo principal es apelar a la sensacion,

conmover con la imagen.

A través de la fotografia, se buscara retratar los espacios en los que se
encuentran inmersos los personajes como un personaje mas, mostrar la inmensidad

del paisaje en la que se desenvuelven los personajes.

Respecto a la entrevista se optard por no considerar cabezas parlantes como
parte del arsenal de planos en la captura de testimonios, optando por utilizar un
tratamiento de encuadre que evoque el Chiloé agreste del protagonista omitido,

apelando a la relacién entre los personajes, sus espacios personales y el paisaje
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vernaculo. Por esta razén se contemplardn grandes planos generales compuestos:

realizando la captura de personajes con referencia al paisaje chilote.

Es necesario considerar también que la misma fotografia del entorno
geografico, como elemento a saber fuente de una dualidad antagénico-nostalgica,
merece un tratamiento especial. En adicibn a presentarlo recurriendo a las
herramientas de encuadre y movimiento ya planteadas, se plantea firmemente la
posibilidad de utilizar tomas aéreas, ya que es desde esta perspectiva que la
magnificencia e inmensidad de la bella amenaza que poseen las tierras virgenes del
archipiélago chilote pueden ser mostradas en su plenitud. Inclusive, tomas desde el
interior del mismo vehiculo a utilizar, algin reflejo en una ventana o espejo, pudieran
lograr evocar la interioridad de estos personajes perdidos en el infinito agreste de
Chiloé.

1.2 Utilizacion de la camara, 6ptica y planos.

Dado que utilizaremos la camara Sony PWM-EX3 cuyo lente llega hasta un
diafragma de 1.9, volviendo la imagen algo difusa, siempre se trabajara con el diaf mas
abierto de 2.4 y el mas cerrado de 5.6. Esto permite una especial agudeza del lente, a
la vez que se mantiene un buen perfil de contraste y un desenfocado suave en los
otros términos del plano, disminuyendo también cualquier posibilidad de difraccion y

aberraciones Opticas.

Se apostara a encalidecer la temperatura de color, tanto en interiores como en
exterior, utilizando, por ejemplo, una temperatura de color en camara que varie entre
los 6000° y los 6500° K, y en interiores utilizando temperaturas entre los 3500° y 4000°
K; asimismo, no se descarta reemplazar los bombillos existentes de las casas por
ampolletas de tungsteno o halégenas, dado que por su comportamiento como cuerpo
negro casi perfecto, producen un espectro de color que puede resultar perceptivamente

mas natural al ojo humano.
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Los paisajes seran retratados con lentes normales-largos desde 50mm llegando
a un lente de 85 mm. Los planos serdn mas bien bajos, casi a ras de piso. Por lo
general la altura de cAmara estara dada por la exigencia Unica del plano que se esté
grabando.

Los retratos de los personajes, seran principalmente semi-perfiles, entre 35° y
60°, tratando de que se vean los dos 0jos, enfocando en la retina de los personajes,
altura un poco picado, una cabeza mas abajo del rostro del personaje. El uso de la
Optica dependera del término del plano que se espere lograr. angulares no muy
pronunciados para las escenas paisaje-personaje ya descritas y normales o

teleobjetivos cortos para planos medios mas cerrados.

Para los retratos en el campo se montaran escenas, utilizando lentes de rango
normal para generar planos conjuntos, y en segundo término, realizar grandes planos
generales del ambiente para completar un cuadro compuesto que relacione personaje
con contexto. Mientras que en el muelle y en las playas se utilizaran gran telefotos para
aislar a los personajes en sus momentos personales de paseo o busqueda, sin
prejuicio de lo anterior, se utilizaran planos detalles de, por ejemplo, recoleccién de
conchitas u otros objetos en la playa, los pasos de los personajes o cualquier otro
gesto que resultase crucial para la narracion intima de los protagonistas se busca
ademas, con especial ahinco, atardeceres apaisados, mas grandes que el personajes
en situaciones de contraluz duro, con una escala de planos que variara de grandes

planos generales, a retratos en planos medio-cortos.

Por otro lado, en interiores se buscaran ventanas y luces hacia el norte para
potenciar al maximo la calidad natural de la luz de la region. Asimismo, en los
ventanales que, sin desmedro del hermoso paisaje que puedan proveer, pero que no
se encuentren en la orientaciéon idénea, se realizardn situaciones de contraluz
moderado o suave. El registro de la actividades cotidianas busca pasillos o espacios de
gran longitud movimientos de camara con la sutileza descrita anteriormente. Para el
registro de las cartas se sigue apostando al uso de ventanas orientadas hacia el norte

con un horizonte de camara mas cercano a los hombros de los personajes y que
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busquen, especialmente, la relacion de rostro y lo que se estd escribiendo. Existe
ademas una necesidad de registro sobre dolly de los recorridos en el aerédromo y la
casa de campo en Puerto Elvira, evocando a suerte los recorridos potenciales de un

Julio ausente.

2.- Montaje

2.1: Estilo de Montaje.

El documental cuenta con tres lineas narrativas, que se iran intercalando a lo

largo de este mediante un montaje alterno.

Las lineas narrativas con las que se cuenta la historia son las siguientes. En
primer lugar, estd la directora dirigiéndose a su abuelo a través de un relato estilo
epistolar en off, acompafiada de imagenes de archivo. Una segunda linea es la de los
relatos epistolares de los familiares de la directora dirigidos a su padre y esposo en off,
acompafiando imagenes del bosque y mar de Chiloé, y una tercera linea, que se trata
de las entrevistas a ellos mismos, junto a imagenes de seguimientos a ellos en su
diario vivir. De estas tres lineas, son la linea de los relatos epistolares de los familiares
y la de las entrevistas a estos mismos las que tendran un mayor protagonismo, ya que
la historia se desarrollara gracias a ellas, utilizando el relato epistolar de la directora

como inicio y cierre del documental.

Dado que el documental es un documental reflexivo, los planos van a ser méas
bien largos, dejando que la accion dentro de estos se desarrolle, al igual que los planos
de observacion en los seguimientos, centrandose en los detalles, o los planos de
paisajes. Dejar que el plano hable por si mismo. En general, el montaje va a ser un
montaje mas bien calmado, de un tempo lento, un ritmo calmo para poder llegar a la
profundidad emotiva y emocional que se quiere alcanzar, para que los personajes

logren desarrollar el sentimiento que la directora les quiere otorgar, y que este
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sentimiento se pueda transmitir al espectador, sin caer en la literalidad ni en recursos

efectistas.

El documental se tiene pensado como un documental cinematografico, razon
por la cual se va a privilegiar la continuidad de accion entre planos en los seguimientos,

y los cortes utilizados van a ser, en su mayoria, cortes directos.

En cuanto a las entrevistas, se tratara de encontrar contrapuntos, posibles
conflictos entre los entrevistados, diferentes opiniones, para que a través del choque,
estos se puedan potenciar. Se buscara hacer dialogar a los diferentes personajes a
través del montaje. Ademas, para poder acentuar la idea de los distintos sentimientos
que pueda causar la perdida de una persona en su familia, la contraposicién es una
herramienta muy importante para poder subrayar lo que siente cada uno, a quienes los
pueden movilizar distintos sentimientos, pero que finalmente, todos parten del mismo,
gue es el dolor causado por la desaparicion de un ser querido y la incertidumbre de su

paradero.

La musica utilizada seran melodias de guitarra acustica y canciones de Silvio
Rodriguez, musica que sera empleada de manera incidental, principalmente en los
planos de seguimientos o paisajes para ayudar en la construccion atmosférica de los
lugares y sentimental de los personajes, sin caer en el abuso de esta, ya que el sonido
directo o el armado sonoro también tendra un rol muy importante para potenciar lo que

siente cada personaje en cuadro.

2.2: Postproduccién de Imagen

El trabajo de postproduccion de imagen que se hard, buscara, principalmente,

potenciar el sentimiento que se esté tratando en pantalla.
El proceso constard principalmente de dos etapas, una correccion primaria y

una correccién secundaria. En la primaria se buscara igualar los niveles de los distintos

planos para que haya una unidad y coherencia a lo largo del documental. En la
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correccion secundaria se hara un trabajo zonal, corrigiendo segmentos del plano que

tengan un mayor peso dramético para potenciarlos, o igualarlos al resto del plano.

En cuanto a la colorizacion y temperatura de color, se buscara un naturalismo,
por lo que los colores no se saturaran. Sin embargo, a pesar que se espera un clima
lluvioso, y dado al tema y el tono con que se trata el documental, la temperatura de
color de los planos va a tender a ser calida dentro de lo posible, sin exagerarla, para no

caer en la caricatura ni efectismo.

En cuanto a los planos que se tienen pensado en el atardecer o los planos
soleados, se tornaran algo mas calidos, para representar la esperanza que tienen los

personajes de poder cerrar finalmente el capitulo.

Por otro lado, se trabajara un contraste mas marcado, aumentandolo un poco Si

es necesario, para crear un mayor peso dramatico.

En cuanto al trabajo con el material en 8 mm, se conservara la relacion de
aspecto de 4:3, dejandole un marco negro para llenar la relacion del cuadro de 16:9 en
el que se grabara el resto del documental, esto para aumentar la idea del recuerdo, o
mas bien, del recuerdo adquirido que tiene la directora, el cual, finalmente, esta lleno
de vacios que no ha podido llenar. También se trabajaran ralentizados en los que se
tratard de lograr la mayor fluidez posible.

Las fotografias y recortes de diarios seran grabados en camara, por lo que

tendrén un tratamiento similar al del resto de los planos.
Los reencuadres seran principalmente para corregir temas como el horizonte,
tratando de conservarlo, valga la redundancia, horizontal, o para quitar elementos que

no correspondan al cuadro.

Por ultimo, no se usaran caracteres sobre las imagenes, salvo para el titulo final

y créditos finales que estaran sobre un fondo negro, y los nombres de los personajes al
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final del documental, cuyos nombres apareceran sobre la imagen individual de cada

uno de ellos mirando a cAmara en un plano conjunto.

3.- Sonido

3.1 Tratamiento y Estilo

De acuerdo al argumento y punto de vista del proyecto, la propuesta de sonido
para el corto documental “Hasta Siempre” esta enmarcada basicamente en dos estilos:
el naturalista (para el registro sonoro y armado de banda,) y por otro lado, el epistolar

(narraciones en off. )

El estilo naturalista se define por el uso de sonidos registrados en la isla de
Chiloé (Ancud, Castro y Puerto Elvira,) manteniendo presente a la naturaleza que
rodea a los personajes, ya sea en mayor o en menor medida, con mayor 0 menor
intensidad mediante sonidos tales como el viento, las hojas, el mar, las aves, la lluvia,

entre otros.

Por otra parte, el estilo epistolar esta definido por la narracion en off de la
directora (al principio y al final del relato) como hilo conductor y unificador del
documental. Ademas de las cufias de los entrevistados provenientes de las cartas que
escribieron dedicadas a Julio (el personaje ausente,) y sus propias acotaciones durante

las entrevistas.

De acuerdo a esto, los espacios sonoros estan definidos a su vez por interiores

y exteriores:

Interiores: estaran compuestos por los sonidos de las acciones de cada personaje,
construyendo sus propios “silencios” a partir de la presencia de la naturaleza en el
exterior (un sonido mas sordo del viento, de la lluvia, de la aves, el mar, etc.) y en

representacion de la ausencia del personaje principal (Julio.) Ademas de los sonidos
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propios de sus casas Yy las acciones dentro de estas, como la lefia crepitando en la
chimenea, los pequefios sonidos de la cuchara y la taza al preparar un café, los
sonidos que se producen al encender un cigarrillo, el crujir propio de las casas del sur,
ademas de los dialogos y las entrevistas.

Exteriores: Los exteriores tienen una carga simbdlica de reflexion y evocacion
emocional, por lo que la construccion de estos espacios a nivel sonoro estaran en
funcién de sentimientos tales como la nostalgia y la contemplacion (Sonido del mar

durante la tarde, el viento, las aves sobrevolando el bosque y el mar.)

Las locaciones de exterior corresponden al bosque, el campo y la playa. De
estos espacios habran tomas con y sin personajes, lo que determinard alguno de los
sonidos (pisadas en la arena, pisadas sobre conchas y pequefias piedras, recoleccién
de piedras, sonidos del motor del bote cruzando el agua en Puerto Elvira, sonidos del

motor de la avioneta, el rompimiento de las olas contra las rocas, el viento, entre otros.)

El bosque, por otro lado, tiene mayor presencia en el relato, y es quien nos
habla, por lo que se vuelve necesario contar con diferentes capas de sonidos para la
construccién del silencio de este espacio en el armado de la banda sonora (sonidos de

los arboles y el viento, aves y otros animales, la lluvia, los insectos, etc.)

3.2 Aspectos Técnicos del Sonido Directo

El registro sonoro se hara con micréfono direccional desde cafia telescopica para

exteriores e interiores y microfono lavalier para las entrevistas.

La idea es utilizar el micréfono de cafia para conservar la espacialidad del sonido
proveniente de las entrevistas, evitando también los roces del micréfono con la ropa,
entre otras cosas. Lo anterior dependera de las condiciones de la entrevista, pues
habrdn momentos en que sélo podran estar el camarégrafo y la directora, por
cuestiones de intimidad. En ese caso, se dejara soélo lavalier y se monitoreard desde

afuera de la habitacion o bien el mixer quedara a cargo de la directora.
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Para exteriores se hara uso de una cafia telescépica y micréfono direccional con el
kit de zeppelin y windjammer para registro de ambientes. Como parte de la propuesta,
para las tomas con los personajes en exteriores realizando acciones, se utilizara
lavalier y micréfono direccional, para conservar posibles cufias que surjan desde los

personajes a partir de su interaccidén con el espacio y la directora.

3.3 Banda Sonora

De acuerdo con los dos estilos que definen a la obra (el epistolar y el naturalista,) el
eje central que guia la banda sonora es la contraposicion entre los ambientes
silenciosos y llenos de texturas que permiten describir a los personajes desde la
intimidad de sus hogares, con la fuerza que tienen los paisajes de la isla, la naturaleza
quien tiene un rol enigmatico e incluso antagonico (fue ella quien finalmente se ha

llevado a Julio y no lo devuelve a su familia.)

Esta contraposicion se hace a partir del uso de diferentes recursos a lo largo de

las 6 secuencias que componen este documental:

- Voces en OFF: Uso de voz en off de la directora narrando en la primera
secuencia y la final, la carta escrita para su abuelo en conjunto con imagenes
aéreas de Chiloé e imagenes de archivo digitalizado de 8 mm. También se
utilizard este recurso para la lectura de las cartas hechas por los hijos y la

esposa de Julio a lo largo del documental.

- Ambientes: Para la construccion de los ambientes, es necesario sonorizar los
espacios en distintos niveles e intenciones, pero manteniendo la presencia de la
naturaleza, incluso en interiores. Para esto es importante contar con el registro
de exteriores en la casa de campo, las casas de los personajes, el club aéreo,

entre otros. En los interiores estos sonidos seran permanentes pero

157



manteniéndose de manera casi imperceptible (que estén alli, pero sin tener

caracter protagonico por sobre otros sonidos.)

La construccion del silencio es una parte importante del corto documental en
cuestion y estard determinado tanto por los elementos de cada interior, como también
de las tomas de ambiente que se hagan a lo largo del rodaje, para si unificar los
sonidos, otorgando espacialidad y atmosferas. Para esto, es necesario contar con la

ausencia de sonidos de automdviles, comercio y musica diegética.

- Efectos / Foley: La importancia del armado de banda especialmente en las
tomas del bosque, tienen relacion con los detalles que los sonidos pueden
entregar a través de los diferentes momentos del relato, en relacién con las
emociones y sentimientos, ademas de la progresién dramatica de la historia.
Los sonidos seran captados en cada locacién, y de ser necesario, se cuenta

con un banco de sonido tanto para exteriores como para interiores.

Los sonidos de motores tanto el bote como la avioneta seran registrados durante la
filmacion de ambos momentos. De no poder contar con sonido sincrénico, no se

descarta la utilizacion de Foley.

- Musica: Se utilizar4 la musica en dos ocasiones. La primera para cerrar la
cuarta secuencia del documental (Ritos) con el recorrido de la casa de campo
vacia, el hogar donde Julio y su familia vivieron. Alli sonara la cancion “Después
vendra”®, cancién en guitarra acustica. El segundo momento es al final del
documental, en la secuencia 6 que esta dividida en dos momentos: un primer
momento con los archivos de prensa sobre la desaparicion de Julio con la
cancioén “Mariposas” de Silvio Rodriguez. Y el segundo momento, las imagenes
aéreas de Chiloé acompafnados por la narracion en off de la directora, para
pasar luego al archivo familiar, imagenes en 8mm. acompafiadas por la ultima
estrofa de la cancién “Hombre” de Silvio Rodriguez hasta el fundido a negro y el

titulo.
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INVESTIGACION

1.- Plan de investigacién

Considerando diversos aspectos de la historia para la construccion de éste
documental, la investigacion se divide en dos partes fundamentales: Pre-entrevistas e
Investigacién de datos. Para ello se han realizado diversos viajes a Chiloé y a fines de
Junio se realizara otro por el tema de locaciones por fijar (campo Puerto Elvira,

bosques aledafios a Abtao, Ancud)

1.- Pre-entrevistas: conversaciones previas durante la pre-produccién con los

personajes involucrados en el documental (los hijos y la esposa de Julio.)

La realizacion de éstas permite reconocer los sentimientos que representan cada uno
de los personajes en base al recuerdo, y cdmo a través de esta evocaciéon al pasado
logran enfrentarlo hoy individualmente (y luego en el documental,) ademas de la
informacion y los diferentes puntos de vista que pueden aportar sobre el accidente
aéreo, ya que cada uno de ellos se encontraba en distintas circunstancias y lugares de
Chiloé. También las pre-entrevistas permitiran conocer la relacion de los personajes
con Julio (antes y después de su desaparicion) y de acuerdo a eso la importancia que

tendran sus testimonios para el desarrollo del documental.

2.- Investigacion de datos:

a) Recopilacion de archivo familiar: junto con las pre-entrevistas, estd la
recopilacion de datos, lo que incluye el archivo familiar. Con la colaboracion de mi
abuela, mi madre y mis tios, reuniremos recortes de diario de la época del accidente
(1970, diario “La Cruz del Sur”,) y fotografias posteriores a la desaparicién de Julio
(lugar del accidente.) Ademas del archivo personal de cartas, fotografias de Julio
(retratos individuales y con la familia) y el material digitalizado de las peliculas de 8 mm

gue existen de él.
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b) Archivo de prensa: revisidon de prensa regional y nacional escrita, del afio 1971
del 26 de febrero y meses posteriores, buscando noticias sobre la desaparicion de mi
abuelo y el accidente aéreo, ademéas de otros testimonios e informacion al respecto
(aniversario del accidente, nuevas busquedas, etc.) en la Biblioteca Nacional.
Periddicos tales como “La Cruz del Sur” y “La Voz de Chiloé”. También se realizd una
busqueda en diarios actuales, donde encontramos dos articulos sobre el accidente en

los periddicos “La Estrella de Chilo€” y “Las ultimas noticias”.

c) Entrevistas: Contacto con gente de la época que relate lo que recuerda de mi
abuelo y de aquél 26 de Febrero; amigos, compafieros de trabajo y similares. Este
trabajo se realizara en el mes de junio, estamos en la etapa de busqueda de dichos
personajes. Sumado a esto estan José Nonke y Heriberto Villarroel, quienes
participaron de la ultima busqueda del avién el afio 2005 por lo que entregaran datos
importantes del lugar.

2.- Breve Biografia de Julio Kompatzki

Julio Kompatzki, nacido el 3 de Julio de 1921 en Ancud Chiloé, hijo de Ricardo y
Emma, ambos Polacos colonos en la regién, casado con Alicia Oyarzo, con quién tuvo
6 hijos; una de ellas falleci6 al ser un bebé, construy6 su vida en ese hermoso lugar a
través del servicio social y su relacion con el entorno natural y familiar, querido y

admirado por muchos.

Estudio para contador, iniciandose laboralmente en el afio 1939 en los negocios
de su padre en el area comercial, perteneciendo a la conocida firma, en ese entonces
“Ricardo Kompatzki e Hijo"; ademas de ser armador naviero y entusiasta agricultor, se
caracterizd siempre por su permanente preocupacion en pro del buen entendimiento
entre patrones, empleados y obreros, a través de sus propias actividades como a las
de la comunidad representadas en las asociaciones de empleados, sindicatos y
obreros. La comunidad en que residi6 lo recuerda como un gran lider, que se dedico a

servir a los que necesitaban y a velar por el bien comun.
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Un 26 de Febrero de 1970 Julio Kompatzki, Francisco Diaz Oyarzo (piloto) y
Luis Guerrero Moena emprendieron un viaje para sobrevolar la Playa de Abtao con el
fin de lanzar alimentos a 5 excursionistas que se encontraban en la zona realizando
investigaciones de flora y fauna en el lugar que por cierto es una selva virgen, entre
ellos, dos de los hijos de Julio, Marlys y Hernan Kompatzki. Nadie se imagin6 jamas
gque este avidn no volveria a aparecer y se trasformaria en un viaje sin retorno y un
dolor e incertidumbre constante. Por esto es que comprendo que la ausencia y el dolor
van de la mano, la vida puede cambiar en un abrir y cerrar de ojos y en el momento

que menos se espera.

3.- Personajes y sus descripciones

Alicia:

Mi abuela, mujer de 90 afios, viuda de Julio, su relacion con Julio, mi abuelo los
ultimos afios no era de las mejores. actualmente vive en Ancud, Chiloé junto a mi
madre. A sus 90 afios reconoce que quiere envejecer con alguien a su lado y que

extrafia a su marido.

Acciones:
e Cada vez que mi abuela regresa al campo, su lugar predilecto es la playa, ahi
ella la recorre sola y recoge piedras y conchitas. Esta accion refleja la espera.

Esto se mostrara mediante un plano general.
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¢ Mi abuela tiene una obsesion por su jardin y sus flores, por lo tanto que este
lugar esté presente en conjunto con los arreglos que esta le hace son
fundamentales para la descripcion como personaje. Mostrado a través de un
plano general, que permite ver la accion.

e Pintar, que ha sido un pasatiempo que adoptd hace 5 afios y es parte de su
vida actual. Se incorporaran planos medios y detalles (manos y rostro) al plano
general mas descriptivo de la escena

Sentimiento: soledad

Los ultimos aflos como pareja no tenian buena relacién a pesar de que siempre
recuerda a Julio como un buen hombre, siente algo de rencor por los engafios que le
hizo en algin momento de su vida, de todas formas, a sus 90 afios pasado el tiempo
siempre ha deseado envejecer junto a su marido que si bien no fue del todo un buen
matrimonio, no cabe duda que amor existio, lo recuerda con humor, con rabia, con

dolor, con amor, es una mezcla de sentimientos.

Zita:

Es la hermana mayor, casada unos meses antes de la desaparicion de Julio, su
padre. Esperaba un hijo que segun sus propias palabras cree que lo tuvo con tanta
tristeza que se siente culpable por ello, le tocé enfrentarse a la pérdida de su padre, al
exilio, al salir adelante a pesar de todo lo ocurrido y asi guarda en sus ojos la tristeza
de todos los dias. Vive en Ancud, 65 afios hija mayor, jubilada. De profesion profesora

de parvulo.
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Conserva de su padre el anillo de compromiso, siempre lo lleva colgado al
cuello con una cadena de oro. Posee un campo que no le aporta recursos econémicos
y ha querido venderlo varias veces, pero desde un lugar especifico se ve el lugar
supuesto del accidente por ello, no ha podido deshacerse él.

Acciones:

e Es una gran adicta al cigarro, por lo tanto fumar es una actividad que la
describe como personaje, esto generalmente acompafiado de una taza de
café. Para ello se utilizaran planos detalles y primeros planos (rostro y manos)

e Posee un campo desde dénde se avista el posible lugar del accidente, por lo
tanto mediante un plano general que observa su recorrido, la veremos observar
el lugar donde se supone podria haber caido el avion.

e Toca constantemente el anillo que lleva colgado en su cuello, por lo tanto se
haran planos detalles de dicha accién que es mas bien inconsciente.

Sentimiento: tristeza

Julian:

De profesion contador, vive en Ancud, 63 afios, el mayor de los hombres, se
hizo cargo a los 20 afios de la familia ante el fallecimiento de su padre. Cada

aniversario de la muerte de su padre encarga a su mama a comprar flores para el
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arreglo de la tumba simbdlica en que se encuentra una placa, pertenece al Rotary club,

como lo haria su padre antes.

Acciones:
e Mediante un plano general se le ver4 pescando en la playa de Puerto Elvira,
esta actividad se ha decidido por la relacién con la espera.
e Generalmente esta sentado en su sillon frente a la chimenea leyendo, por lo
gque esta accion actua como descriptor del personaje y su personalidad.
e Visitando su lugar de trabajo, se plasmara su rutina diaria. Esto se mostrara
mediante un plano general.

Sentimiento: miedo

Este sentimiento va directamente relacionado con el rol dramatico que le toco
asumir en el contexto de la desaparicion, en su caso el debié hacerse cargo a su corta
edad de una familia, de ser un hombre fuerte que lo ha llevado hoy en la actualidad a
Nno ser muy expresivo ante algunas situaciones o intentar nunca mostrar flaquezas,
pero internamente su proceso ha sido un miedo constante a hacer las cosas bien y a

hacer de la responsabilidad de que todo funcione bien con todos, una carga mayor.

Marlys:

60 afios, vive en Puerto Varas, es matrona de profesion, ella es la hija que se
encontraba en la excursion por la que Julio viajd, es la que mas ha hecho gestiones
para encontrar a su padre (videntes, contratacion de helicopteros con los marinos, todo

se ha visto truncado)
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Acciones:

e Posee una gran cercania con el campo, esto se demostrard& mediante su
contacto con los animales, particularmente con los caballos y sus largos paseos
por el monte. Mediante seguimientos en planos generales se permitira
visualizar esta accion.

e Leer es una de sus actividades favoritas, por lo tanto se reflejara la espera
mediante la lectura, en su cabafia solitaria. Para ello se mostraran planos
detalles y primeros planos.

Sentimiento: culpa

Su rol dramético va enfocado precisamente en el hecho que el viaje su padre lo
realizd para lanzarle alimentos a ella y a su hermano (junto al grupo de exploradores) ,
por lo tanto a lo largo de los afios ha tenido que lidiar con la culpa y como superar ésta
para entender que no fue a causa de ella que sucedio el accidente, ha sido un proceso

de asimilacién y superacion.

Hernan:

58 afios, vive en Puerto Elvira en donde se desempefia laboralmente con
actividades el campo, siempre se ha sentido mas cercano a su padre dia a dia por eso,
el es el hijo que se encontraba en la excursion por la que Julio viajo (participé en la
expedicion que se hizo hace algunos afios a Abtao en busqueda del avién sin

resultados)
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Acciones:

e Recorrer el campo junto a su perro, que es su Unica compafia. Esto demuestra
su soledad y su decisién de quedarse en el campo a pesar de ello y ser pleno
con cosas simples como caminatas, que seran mostradas con planos
generales.

e Recorrer la bahia de Puerto Elvira en Bote es una actividad importante para él,
le permite un contacto mayor con el mar y con el entorno. Mediante planos
detalles y medios se acompafara a mi tio Hernan en este recorrido

Sentimiento: esperanza

Su rol dramético cae precisamente en la blusqueda constante y la esperanza de
gue algun dia su padre aparecera es por ello que ha decidido construir su vida en el
campo que tanto amo su padre y que la familia se redna ahi y comiencen los nietos a

construir casas y que lleguen verano a verano alli.

Karin:

De profesion, profesora de inglés, mi madre, 51 afios, vive en Ancud, hija
menor. Cada aniversario de la muerte de su padre va al cementerio sola, es la Unica
gue siguid viviendo con su madre en la casa después del accidente, tenia 9 afios
cuando su padre murid, es a quién mas le ha costado salir adelante, s6lo mantiene
contacto con su madre (vive con ella) y dos de sus hermanos Zita y Julidn, siempre ha

culpado a los demas por la muerte de su padre.
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Acciones:

e Ir al cementerio a la tumba de la familia donde hay una placa en memoria de su
padre. Se har4 mediante un plano general que observa su rito solitario.

e Caminar por el muelle de Ancud fumando, generalmente la veremos fumando,
junto con Zita son las Unicas hermanas que lo hacen y mucho. El plano del
muelle es importante ya que la acerca a la naturaleza y el mar. Se hara
mediante un plano medio que sigue su recorrido al atardecer.

Sentimiento: rabia

Al ser la mas pequefia de todos los hermanos su rol dramatico consiste
precisamente en la contencion que no tuvo y en que nunca se pudo recuperar de la
muerte de su padre, sufre de mucha inestabilidad emocional y no tiene buena relacién
con sus hermanos, a excepcion de Julidn y Zita, no ha perdonado a sus hermanos que
hayan hecho que su padre viajara en ese avion y cree que siempre la basqueda ha
sido en torno a una mirada de entretencion, no ve mas alla de su dolor, le cuesta

mucho.

Quizés la edad a la que le tocé afrontarse a algo asi y el mismo aislamiento que
decidi6 tener para con su familia han hecho que ella se sienta mas alejada de todos,

menos de su padre y su madre, al menos en los ultimos afios.

Michelle:

22 afos, estudiante de cine y television, actualmente vive en Santiago, como
realizadora también seré un personaje, responsable de comenzar el relato y de
plasmar la necesidad de conocer a mi abuelo y de conocer la historia apelando a la

memoria colectiva de la familia.
Mi participacion sera a traveés de mi voz en off, en donde leo una carta dirigida a

mi abuelo al comienzo y al final. Esta carta es el punta pié€ inicial del documental, a

través de ella establezco la necesidad de saber qué pasé con mi abuelo y con la familia
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después de su pérdida. Y al final establezco una despedida y una reflexiéon de la
pérdida y la esperanza.

En ningln momento apareceré en pantalla, solo sera mediante mi voz, mi
relato, quién quiere buscar a el personaje de mi abuelo.

Mi rol dramético por lo tanto es, evocar el recuerdo que cada uno de los

personajes tiene de su padre o0 esposo, trasladandose de esta forma a su vida pasada,

por lo tanto enfrentarlos a si mismos con su propia historia.

4.-PRENSA
Noticias de la Epoca

Diario “La voz de Chiloé”
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Diario “La Cruz del Sur”
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Articulos recientes de prensa

“Las ultimas noticias”

Cessna 172 desaparecio en Chiloé con fres ocupantes

Familia lleva 42 anos
buscando avion que capoto

El hijo de uno de los tripulantes pide

JuAN MORALES
E 126 de febrero de
1970, Hernan Kom-
patzki Oyarzin, de en-
tonces 17 afios, mird al cielo
entre el tupido follaje del Par-
que Nacional de Chiloé y dis-
tinguio un avion que se perdia
en la cordillera de San Pedro.
Hasta el dia de hoy cree que se
trataba del Cessna 172 que
transportaba a su padre, Julio
Kompatzki Hérneckel, de 48
anos, un respetado empresa-
rio de Ancud. También iban
en la nave, el piloto y un estu-
diante de medicina.
Eran tiempos sin celulares,
sin internet ni GPS, asi que
Herndn recién se enterd de lo

una ultima excursién, pero con
tecnologia moderna.

dre dias después, cuando
lo fueron a buscarala playa
de Cucao. “Estibamos mi
hermana y tres comparfie-
rosde ella en una excursion
al parque que durd seis
dias. Mipadre nos dijo que
sobrevolaria la zona para
ver como nos iba. Se supo-
ne que debia aterrizar en
Castro. Nunca lo hizo”,
cuenta Hernan.

La busqueda del avién
duré meses, pero no hubo
resultados. Incluso duran-
te los primeros seis anos, en
los veranos, se organizaron
cuadrillas de busqueda en-
tre familiares y amigos, pero
siempre obtuvieron lo mismo:

nada.
L1 anns L L

ANOS

tenia el

empresario Julio

Kompatzski al
momento de
desaparecer a
bordo del
Cessna en gue
viajaba.

ultima ilusion-decepcion. Ese
afio les llegd el rumor de que
los restos del Cessna habian
sido vistos en la isla de Metal-
qui. Organizaron una bus-
gueda con lanchas, pero
cuando llegaron alla, otra
vez el sufrimiento, Hoy la
familia busca una ultima
oportunidad,

“Nosotros vemos lo que
paso con la tragedia de
Juan Ferndandez v nos da
una especie de, no sé cémo
llamarlo... ¢envidia? al ver
que los familiares pueden
sepultar los restos de sus
seres queridos. Nosotros
nunca hemos tenido esa
tranquilidad. Mi madre,
gue tiene 90 y tantos anos,
aun tiene esperanzas de en-
contrar el cuerpo de suma-
rido. Nuestro anhelo es
realizar una ultima bus-
queda, pero con los aparatos
modernos de hoy dia. Solo
gueremos saber qué paso.
Nt eiar

“La Estrella de Chiloé”

42 anos buscando
un avion extraviado

En1972,una
aeronave
desaparecio sin
dejarrastroen
Chiloé. Los
parientes de los
tripulantes no
han dejado de
rastrearla afio
tras afio.

® Luis Contreras.

c @laestrellachiloe.
o todas las trage-

N dias aéreas corren

la misma suerte.
Hay veces que la tristeza de
encontrar los cuerpos, o
restos de ellos, puede con-
vertirse en una buena noti-
cia. En otros casos, los peo-

____res_niel avién nilos nasaie.
ascript
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5.- Locaciones

Las locaciones de este corto documental se ubican en la Isla de Chiloé, Region
de los Lagos. Lo anterior debido al origen de la historia y por ser el lugar donde habitan
los personajes hoy.

Dentro de las locaciones, los exteriores donde se entrevistard a cada personaje
han sido seleccionados por una serie de motivos dramaticos y narrativos. Por una
parte, los paisajes formaran parte de las acciones de los personajes, como también por
si solos, manteniendo protagonismo a través de la evocacion de emociones de
acuerdo a la progresion dramatica de la historia. Sus caracteristicas climaticas como la
humedad, la lluvia, el viento, el frio, sumado a las caracteristicas geograficas como la
abundante vegetacion, acantilados, quebradas y roquerios, permiten trabajar el codigo
audiovisual mas alla de la entrevista y el testimonio, otorgando expresividad al

documental.

Casa de campo: Corresponde a la casa familiar. Situada en la localidad de Puerto
Elvira (ubicado entre las ciudades de Chacao y Ancud), esta rodeada por bosques de
arrayanes y canelos, acantilados y por supuesto el mar, elementos que estaran

constantemente presentes en la realizacion.

La casa de campo representara la ausencia de Julio, mediante un recorrido en
camara subjetiva por ésta, en busqueda de sus objetos personales, fotografias,
cuadros, entre otros, con el fin de hacer una construccion de personaje a partir del

espacio que habit6é y que hoy permanece desocupado e intacto.
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Bosque: Ubicado en la misma localidad de Puerto Elvira, el bosque cumple un rol de
transicion espacio-temporal dentro del relato mismo, ademas de su funcion dramatica
como antagonista de la historia. Es alli donde permanecian Hernan y Marlys, dos de
los hijos de Julio el dia del accidente, donde también se han realizado en afios
anteriores expediciones para encontrar el avion o restos de él. Aqui no hay entrevistas,
sino conversaciones espontaneas, donde los personajes interactian directamente con

la naturaleza y los recuerdos que evoca esta locacion en particular.

El Bosque también juega un rol artistico ya que en él se dispone una instalacion

con fotografias de archivo de Julio.

2N
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Playas de Chiloé: Ubicadas en tres puntos de la isla (Mar Brava, Arena Gruesa y
Puerto Elvira) representan la contemplacion y la introspeccion para los personajes del
documental. A su vez se constituye como simbolo de la distancia entre esta historia

local y regional para con el resto del pais.

Arena Gruesa sera el punto de reflexion para Karin, la hija menor de Julio. Mar
Brava es el punto de conexion entre los recuerdos, el espacio de reflexion y pausa del
documental. Por ultimo la playa de Puerto Elvira, a las orillas del campo de la familia,
sera utilizado para la voz en off de personajes como Alicia (mi abuela), Hernan y Julian,
donde también realizaran pequefias acciones (caminar por la playa, recoger piedras y

conchas, andar en bote, etc.)

Mar Brava
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Puerto Elvira

Club Aéreo de Castro: Ubicado en la ciudad de Castro, desde este lugar se vio con
vida por ultima vez a mi abuelo. Desde aqui se hara la toma aérea del documental, que
no sélo nos permite observar los posibles lugares donde pudo caer el avibn donde
vigjaba, sino que también permite colocarme en cierto modo desde el lugar donde él
realizé su partida, vivir lo que él vivio, acercarme en esta experiencia a él, a pesar de
no haberlo conocido.
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Cementerio: Ubicado en el centro de la ciudad de Ancud, forma parte de la secuencia
denominada “Ritos”. Aqui mi madre se dirige todos los afios en el aniversario de la
desaparicién de mi abuelo, a la tumba de la familia donde también estd incluido el
nombre de él. A pesar de no estar su cuerpo, mi madre mantiene este rito, le lleva

flores y limpia su placa, para luego sentarse a conversar con él.

Samitiy

Fion
Iyl”/ﬂ qﬂ?ao

Muelle: Ubicado en Ancud, esta locacion sera el escenario por donde mi madre
realizara una caminata al atardecer. Posee un rasgo nostalgico, esto se produce por su
cercania con el mar, el aire, ademas de la carga sentimental que tiene esta locacion
con el personaje, puesto que antes de vivir en el campo, la familia vivid cerca del
muelle donde también poseian negocios. Mi madre ha permanecido por afios alejada
de Puerto Elvira y es por eso que el Muelle cumple la funcién reflexiva y contemplativa

con ella.
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Atardecer Muelle

Muelle

De las locaciones interiores, se han escogido en las casas de los personajes
distintos sets donde se haran la puesta en escena de la carta, y por otro lado las
entrevistas. Estas locaciones representan la intimidad de cada personaje para con la
historia de la cual forman parte, donde ellos desde su cotidianidad nos abren hacia un
pasado que ha determinado hoy la forma en la que viven y conciben la vida. Mediante

la descripcion de los espacios y las acciones de los personajes dentro de ellos, el corto
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documental nos hablard méas all4 de los testimonios entregados por mi abuela y sus

hijos, convirtiéndose a su vez en elementos expresivos.

Casas de cada uno de los personajes: las locaciones en interior corresponden a 3
casas y 2 cabafias. Las primeras tres corresponden a la casa de Zita, Julian y Alicia,
ubicadas en Ancud. Las cabafias corresponden a Marlys y Hernan, ambas en Puerto
Elvira. A través de estas locaciones, la descripcion de los espacios mediante imagenes
y sonidos, ademas de los testimonios, permitira el acercamiento y la conexién con
cada uno de los integrantes de esta familia, quienes no soélo representan un
sentimiento especifico para la historia de este documental, sino también
personalidades diversas y vidas muy diferentes, unidas a partir de una desgracia que
paradéjicamente los ha separado. La organizacion de los espacios, la decoracion, los
sonidos, la disposicién frente a camara, entre otros, son algunos de los elementos

expresivos que permitirdn marcar estas diferencias.

Casa Zita
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Cabafa Marlys

Casa Julian
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Casa Alicia
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Casa Alicia, entrevista Karin
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6.- Guién imaginario por secuencias

Secuencia 1: Prélogo

El cuadro se encuentra en negro, se comienza a escuchar el sonido de un
portén de lata abriéndose. Vemos como se abre el portdn y aparece el aerédromo de
Castro en un travelling in. La secuencia sigue con un avién despegando que sale de

cuadro, se escucha el avién alejandose. La imagen se va a Fundido blanco.

Secuencia 2: Presentacion

Imagenes de archivo en 8 mm, en silencio. Sobre estas imagenes aparece mi
voz en off donde le hablo a mi abuelo, diciendo: “querido abuelo no sabes cuanta falta
has hecho. Siempre he creido que todos serian mas felices si no hubieses volado tan
lejos; tus hijos aun te esperan, de hecho nunca dejaran de hacerlo y hoy, yo tu nieta,
42 afios después, he decidido también buscarte a mi manera, con mis deseos Yy
frustraciones, con mis ganas de conocerte”. Le digo: Hacia el final del relato de esta
secuencia, introduzco con la frase “todo seria distinto si no hubieses desaparecido”. La

secuencia termina yéndose la imagen a negro.

Secuencia 3: El accidente

Vemos una toma aérea de bosques y mar en Chiloé, acompafiado del ruido del

motor del avién.

Luego de ello se muestran imagenes de olas rompiendo en roquerios con
fuerza, movimiento de las olas, espuma del agua. Se comienza a escuchar en off el
relato coral del dia del accidente, narrado por los hijos y esposa de mi abuelo.
Manteniendo la narracion, se muestra un travelling back de plano general, que hace un
recorrido entre los arboles de gran altura de un bosque, para luego pasar a cada uno

de los entrevistados en sus casas hablando a cAmara. Esta secuencia termina con la
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cufia de mi madre quien cuenta que lo ultimo que le dijo mi abuelo fue: “Gordita, nos

vemos a las 6”.

Secuencia 4: Introduccidn cartas. Desaparicion

Mediante un montaje alterno se muestra a mi abuela, a mi tio Julian y mi tia
Zita, escribiendo una carta (puesta en escena) Mi abuela sentada en su altillo, mi tio

sentado en su living y mi tia Zita en su dormitorio.

Se intercalan imagenes de mi abuela pintando, mi tio Julidn en su oficina y mi
tia Zita caminando por la playa, mientras se escuchan en off la voz de cada uno de
ellos leyendo sus relatos epistolares. Los relatos trataran del recuerdo de su padre, de

la desaparicién, del como y por qué se extrafia.

Abuela: Querido Julio: tomaste un vuelo un 26 de Febrero; pero nunca imaginaste que
este viaje seria sin retorno. Me duele recordar los tristes momentos que pase
junto a mis hijos; ellos mas familiares y muchas personas te buscaron por
mucho tiempo, sin resultado. Recuerdo en las noches, el ruido de pasos o el

crujir de una puerta, pensaba que eras tu el que llegaba.

Julidn: Tengo un angelito que tiene el don de comunicarse con personas tan
especiales como tl papay recibi el mensaje que estas bien en un lindo lugar

y que olvide el pasado.

Un pasado tremendamente dificil porque no tuve las herramientas para resolver
situaciones, y me equivoqué, cometi muchos errores. No las tuve papa porque

4

la vida nos quité “vivir” otra importante etapa, estaba en nuestros caminos
Zita: Yo me considero afortunada porque pude compartir contigo cosas inolvidables:

nuestras tertulias nocturnas, conversaciones ricas sobre la vida, libros que

hasta el dia de hoy son mis compafieros; conversaciones sobre politica, tu
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forma de ver el mundo, cosas que calaron en mi profundamente y me sirvieron

de apoyo para enfrentar momentos dificiles que me toco vivir.

Mi tio Hernan recorre la bahia de puerto Elvira en bote, luego aparece en off el relato
epistolar leido por él. Sentada en su habitacion frente a un ventanal mi tia Marlys toma
café y ficciona la escritura de una carta. Luego la vemos caminando por la playa,
mientras la escuchamos en off leyendo su relato epistolar. Sentado en su balcon frente
al mar, mi tio Hernan ficciona la escritura de una carta. Vemos a mi madre caminando
por la playa de Arena Gruesa en Ancud, mientras escuchamos en voz en off su relato

epistolar.

Hernan: Te buscamos una y mil veces y nada....,a mis cortos 17 afios ya no
estabas mas conmigo, momentos en los que estdbamos disfrutando de una rica
relacién de papa y amigos, en el campo, paseos a caballo, la playa ,amigos y
familiares de visita, esperando por las noches tu llegada de tu trabajo en Ancud,
con el cansancio en la espalda, pero tenias el tiempo para jugar un metropoli

junto a mama y hermanos o simplemente compartir en familia.

Marlys: Ta y yo sabemos que durante todos estos afios has andado conmigo,
me has acompafiado porque he sentido tu presencia y tu fuerza y has podido
ver que he tratado de ir por la vida tal y como tu esperabas.

Madre:Qué seria de mi, con él, presente en el transcurso de mi vida? Seguiria siendo
"la luz de sus ojos", o me recriminaria por todas mis frustraciones, suefios
inconclusos ,tanto error cometido?

Entenderia de mis amorios, aventuras, rencores, adicciones y mentiras?

Compartiria mis ideales o convicciones politicas?

Vemos un travelling in de un bosque mientras escuchamos el sonido ambiente

del bosque.
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Secuencia 5: Ritos

Escuchamos la entrevista en voz en off de mi tia Zita, quién explica que tiene un
campo donde hay una roca desde la cual se ve el posible lugar del accidente, mientras

vemos la roca vacia, a la cual llega Zita y se sienta en ella.

Un camara fija muestra el cementerio. Mi madre entra a cuadro caminando
entre las tumbas, mientras escuchamos su entrevista en donde cuenta que cada

aniversario de la desaparicion de mi abuelo va al cementerio sola.

Mientras una camara subjetiva recorre la casa del campo vacia, comienza a
aparecer a través de un fade in el sonido de una familia con nifios jugando, risas de
adultos, pasos, etc. El recorrido termina frente a un ventanal que da al mar con los
ruidos desvaneciéndose para quedar con el silencio de la habitacion. La imagen pasa a
un fundido a negro. Comienza a sonar una melodia de guitarra acustica titulada

“Después vendra”.

Secuencia 6: La despedida

En una puesta en escena, a través de un travelling en picado que recorre el
bosque, vamos descubriendo fotografias de mi familia con mi abuelo, mientras sigue

sonando la melodia anterior.

Continuamos viendo estas fotografias, y se comienza a escuchar los relatos
epistolares en off de los personajes, en donde se despiden de su padre y esposo.
Vemos a cada personaje situado en diferentes espacios (campo, bosque, muelle,

playa) al atardecer, se entra en un momento intimo.

Hernan: Lamentablemente nos dejaste muy temprano, teniamos tanto tiempo por
delante para conocernos mas y disfrutar mas, pero Dios y el destino dijeron otra
cosa, debo confesarte que mucha falta me hiciste y hasta los dias de hoy, no

me cabe duda alguna, si estuvieses con nosotros seria distinto....Papé o viejo
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Zita:

como con carifio me gusta llamarte, te amo, te quiero mucho, te extrafiaré toda
la vida y nunca me conformaré hasta saber qué pas6 0 nos reencontremos en

algan lugar.

Tus nietos fueron los mas perjudicados con tu ausencia, no pudieron contar con
un gran abuelo, un gran hombre.
Pap4, solo queria decirte que te amo, que siempre estas conmigo y que ya nos

encontraremos nuevamente.

Abuela: Ahora a mis noventa afios me siento un poco cansada; pero con los

Marlys:

Julian:

Madre:

deseos de vivir un poquito mas y poder ver a mis dos nietos menores ya

terminados sus estudios y con sus suefios realizados.

Pero llegara el momento del “ encuentro” y no sé cual de los dos llegara
primero: si tu a mi en este mundo o yo a ti en el otro. Esa certeza me provoca
una enorme paz y hace que la herida por tu ausencia duela menos.....es

mas....¢ te imaginas como sera ese momento?

En donde estés te pido querido papa, sigas alumbrando el camino en nuestra
familia, con la esperanza que algun dia nos reconciliemos en el amor y la paz
gue necesitamos, a recordarles que la vida esta llena de sorpresas y cada uno
tenemos para bien o para mal marcado nuestro destino. Ojala que este sea el

que siempre tu nos ensefaste.

Lo que cuenta ahora, papda, son las ultimas palabras que escuché de ti: "Nos
vemos a las 6".Asi es que, siempre te espero a esa hora, y en realidad, en cada
momento del dia, durante semanas, meses, afios, hasta que por fin podamos
encontrarnos, estar muy juntos, conversar muchisimo, disfrutar de otro mundo,
una vida diferente que me ensefiards a compartir; y sobre todo, querido papa,
nos regalaremos aquel abrazo gigantesco que ambos nos debemos tanto. De

pronto se me ocurre que ahora eres tu quien debe esperarme, te parece?
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Me despido a la distancia, que desde hace 42 afios, no existe entre nosotros.
Te amo, papéa. Cuidate mucho, donde sea que estés.

Nos quedamos con los paisajes, se hace el seguimiento de una bandada y

posteriormente un registro del mar.

Secuencia 7: Final

Vemos los registros de los diarios digitalizados de naoticias recientes acerca del

accidente, acompanada de la cancién “Mariposas” de Silvio Rodriguez.

Mientras se ve una toma aérea de la isla de Chiloé, se escucha mi narraciéon en
off en estilo epistolar, donde digo: “como vez aqui te esperamos, en el mismo lugar, un
adiés gue nunca dibujé un nunca mas en los rostros de ellos, tus hijos y tu esposa que
dejaste tan prontamente. Desde mi corazén y el de todos se traza un recorrido de vida,
una huella imborrable, porque la ausencia no es tal, porque tu no te fuiste y no te iras
jamas, porque este no es un hasta luego, es un hasta siempre”. Pasamos a un plano
de la playa al frente de la casa del campo, para luego pasar a imagenes en 8 mm de mi
abuelo y la familia, mientras se escucha el parrafo final de la cancién “Hombre” de
Silvio Rodriguez. La secuencia termina con un corte directo a negro, aparece el titulo

“Hasta Siempre”.

Planos conjuntos de cada uno de los personajes mirando a camara en formato

foto fija, en diversos paisajes, con sus nombres escritos.

Créditos
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ANEXOS DE PRODUCCION

Desafios de Produccién

La lejania de la locacion —Chiloé- es probablemente la problematica principal,
tanto por tema de pasajes, seguridad de los equipos y la complejidad del clima. En
nuestro caso, ir a locacionar no es tan simple como en un proyecto que se filma dentro
de la Regién Metropolitana, donde el Unico costo seria pagar el pasaje del
Transantiago para moverse entre las comunas. Nosotros en vez debimos considerar el
precio de los pasajes en bus Santiago-Ancud, Ancud-Santiago, y ese costo ya significd
bastante esfuerzo para bolsillos como los nuestros. Respecto a lo mismo, la mala
disponibilidad de las pocas empresas de buses (como Cruz del Sur y Queilen Bus) que
llegan a Ancud de negociar patrocinios, o por lo menos descuentos (simplemente no
responden y si lo hacen, es con un categérico NO), significa que los pasajes para el
viaje de Produccion deberemos pagarlos en su totalidad, y para eso se han realizado

actividades de financiamiento y pago de cuotas mensuales.

La seguridad de los equipos es también un tema importante, porque volviendo a
la comparacion con un proyecto que se desarrolla dentro de Santiago, de ocurrirle algo
a la camara o al mixer o cualquier otro fierro, de inmediato se iria a pafiol a informar el
dafio o ver si hay alguna forma de repararlo. Estando en Chilo€, sin embargo, eso es
virtualmente imposible. Por o mismo es que como equipo ponemos especial cuidado
durante el mismo trayecto en bus, procurando que las maletas queden el fondo y
mirando por la ventana cada vez que el bus estaciona para recoger nuevos pasajeros.
Durante la filmacion en si, el camara y sonido nunca soltaran sus equipos (eso se noto
durante el viaje de locacion), en caso de leve humedad o polvo los equipos se limpian
de inmediato y en caso de lluvia, el cAmara se ha conseguido un protector de ésta, que

nos sirvié durante el viaje de locacion.
A esto se le suma la complejidad del clima, que en cuanto a camara ya se ha

comentado cémo resolver, pero en términos generales, significa més bien un obstaculo

porque el clima en Chiloé es mas bien incierto, por lo que no sabemos si de subito
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aparecera una nube negra que derivara en lluvia pesada que impida la grabacion. Aun
asi, se espera que llueva y de hecho se requiere para registrarla, por lo que solo
significard una cancelacion de la filmacion en caso de que sea especialmente
tormentosa e imposible de sobrellevar. Ligado a esto, esta la eventual realizaciéon de
una toma aérea de la isla, que depende de la respuesta que nos dé el presidente del
Aerédromo de Castro, la cual aun estamos esperando porque él actualmente se
encuentra preocupado de temas de salud. Si llegase a funcionar, sin embargo,
nuevamente dependemos del clima, porque estamos conscientes que una avioneta no
es tan segura como un helicéptero. La directora y el cAmara estan dispuestos a subirse
en ella, pero si el dia que tenemos pensado para realizar la toma en el Plan de Rodaje
el clima decide ser especialmente hostil y peligroso —léase mucha lluvia y/o viento-
estamos todos claros que la grabacién se cancelara (sobre todo porque el incidente
gue inspira el documental esta ligado a un accidente en avioneta, entonces es un tema
delicado). En este sentido, se priorizara el bienestar de las personas por sobre la

filmacion.

El dltimo desafio, y quizéds el mas importante, no estd relacionado con la
produccion técnica, sino netamente con la directora. Debido a su parentesco directo
con los personajes que protagonizan el documental y que el accidente que inspira la
pelicula es un tema sumamente dificil para la familia Kompatzki (nos referimos por
supuesto a la abrupta desaparicion de su patriarca, hace mas de cuarenta afios), para
la realizadora no ha sido facil llegar del todo a sus familiares y obtener una abierta
aprobaciéon de parte de ellos de tratar el tema para su obra de titulo. Unos se han
mostrado mas disponibles, pero para otros recordar el incidente y verse en la situacion
de abordarlo frente a una camara ha sido una tarea compleja, que la directora sabe

gue se pondra mas dificil una vez se comience a filmar.
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RESUMEN DE PRESUPUESTO

HASTA SIEMPRE

RESUMEN TOTALES
HASTA SIEMPRE

1,00 COSTOS DE PRE PRODUCCION Totales COSTOS DE PRE PRODUCCION 970.783
COSTOS DEL RODAJE O
1.1 Sub Total Administracion de Proyecto 8.583| PRODUCCION 3.598.500
Sub total Actividades y Gastos de la Pre- COSTOS DE LA POST
1.2 produccion 962.200| PRODUCCION 3.125.000
TOTAL COSTOS DE LA
PREPRODUCCION 970.783
GRAN TOTAL 7.694.283
2,00 COSTOS DEL RODAJE O PRODUCCION Totales
2.1  Sub Total Administracion de Proyecto 5.000
2.2 Sub total Gastos de Operacion del Rodaje 781.934
2.3  Sub total Produccién Técnica 2.811.566
TOTAL COSTOS DE RODAJE 3.598.500
3,00 COSTOS DE LA POST PRODUCCION Totales
3.1 Sub Total Administracion de Proyecto 5.000
3.2 Sub Total Montaje 3.100.000
3.3 Sub Total Otros de Post Produccién 20.000
TOTAL COSTOS DE POST PRODUCCION 3.125.000
4,00 GRAN TOTAL 7.694.283
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DESGLOSE DEL PRESUPUESTO
DETALLADO DE PRODUCCION

HASTA SIEMPRE

COSTOS DE PRE
PRODUCCION

Costos de Administracion del | Unid | Sem | valor $ Sub % Impuest Total $
Proyecto en Pre-produccion ad anas | Unidad | total $ | Impsto. 0%
Teléfono y Comunicaciones 1 20 6.480 6.480 19% 1.520 8.000
Insumos de oficina (impresiones) 10 20 49 490 19% 93 583
Sub Total Costos de
Administracion de Proyecto 6.970 1.613| 8.583
en Pre-produccion

Valor
Actividades y Gastos de la Pre | Unid $ Sub % Impuest Total $
Produccién ad | Unid | Total $ | Impsto. 0%

ad

Pasajes Viaje de Locaciones a 12.15
Chiloé (ida y vuelta) 8 0 97.200 19% 22.800| 120.000
Equipo Camara en Viaje de 395.2
Locacién a Chiloé (4 jornadas) 1 80| 395.280 19% 92.720| 488.000
Equipo Sonido en Viaje de Locacién 268.9
a Chiloé (4 jornadas) 1 20| 268.920 19% 63.080 | 332.000
Movilizacion Viaje de Locaciones a 16.20
Chiloé (bencina) 0 16.200 19% 3.800 20.000
Fotografia/ Biblioteca 162 810 19% 190 1.000
Insumos de oficina (impresiones) 20 49 972 19% 228 1.200
Sub Total Actividades y
Gastos de la Pre Produccion 779.382 42.218| 962.200
TOTAL COSTOS DE LA
PREPRODUCCION 970.783
COSTOS DEL RODAJE O
PRODUCCION
Costos de Administracion del | Unid | Sem | valor $ Sub % Impuest Total $
Proyecto en Rodaje ad |anas | Unidad | total $ | Impsto. 0%
Teléfono y Comunicaciones 1 2 4.050 4.050 19% 950 5.000
Sub Total Costos de
Administracién de Proyecto 4.050 950 5.000
en Rodaje

189




Gastos de Operacién de Unid | Jorn | Valor $ Sub % Impuest Total $
- - | Rodaje ad | ada | Unidad | Total $ | Impsto. 0%
Pasajes Santiago-Ancud, Ancud-
2.2.1| Santiago 14 9.720 | 136.080 19% 31.920| 168.000
2.2.2 | Alimentacion en rodaje 7 10 9.257 64.800 19% 15.200| 80.000
Arriendo de vehiculo para la
2.2.3 | produccién 1 10| 243.000| 243.000 19% 57.000 | 300.000
2.2.4 | Avioneta para toma aérea 1 1| 113.400| 113.400 19% 26.600 | 140.000
2.2.5|Bencina 1 10 40.500 40.500 19% 9.500| 50.000
2.2.6 | Botiquin 1 10 8.100 8.100 19% 1.900 10.000
2.2.7 | Celular produccién 1 10 6.480 6.480 19% 1.520 8.000
2.2.8 | Imprevistos 10 25.934
Sub total gastos de operacidon
del Rodaje 612.360 143.640| 781.934
Gastos de
Operacion de Unidad | Jornada l)ﬁ';;j T(?tl;tl)$ % Impsto. ImpLéesto Total $
2.2| Rodaje
Pasajes Santiago-
Ancud, Ancud-
2.2.1 | Santiago 14 9.720 136.080 19% 31.920 168.000
2.2.2 | Alimentacion en rodaje 7 10 9.257 64.800 19% 15.200 80.000
Arriendo de vehiculo
2.2.3 | para la produccién 1 10 243.000| 243.000 19% 57.000 300.000
Avioneta para toma
2.2.4 | aérea 1 1 113.400 113.400 19% 26.600 140.000
2.2.5|Bencina 1 10 40.500 40.500 19% 9.500 50.000
2.2.6 | Botiquin 1 10 8.100 8.100 19% 1.900 10.000
2.2.7 | Celular produccién 1 10 6.480 6.480 19% 1.520 8.000
2.2.8 | Imprevistos 10 25.934
Sub total gastos de
operacion del
Rodaje 612.360 143.640| 781.934
Produccion
Técnica
. , Semana | Valor $ Sub % Impuesto
23 Equipos Unidad /Jornada | Unidad Total $ |Impuesto. $ Total $
2.3.1| Camara y 6ptica 1 10| 988.200| 988.200 19% | 231.800| 1.220.000
2.3.2 | Equipo de sonido 1 10| 792.000| 792.180 19% | 185.820| 978.000
2.3.3| Dolly 1 10| 437.400| 486.000 19% | 114.000| 600.000
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2.4
241

3,00

3.1

3.1.2

3.2

3.21

3.2.2

Sub total arriendos

2.217.780

531.620

2.798.000

Materiales de
produccién técnica

Unidad

Valor $
Unidad

Sub
Total $

%
Impsto.

Impuesto
$

Total $

Pilas

30

380

11.400

19%

2.166

13.566

Sub total
materiales
produccién técnica

11.400

2.166

13.566

Sub total
Produccioén
Técnica

2.811.566

TOTAL COSTOS
DE RODAJE

3.598.500

COSTOS DE LA
POST
PRODUCCION

Costos de
Administracién del
Proyecto en Post
produccién

Unidad

Semanas

valor $
Unidad

Sub total
$

% Impsto.

Impuesto
$

Total $

Teléfono y
Comunicaciones

10

4.050

4.050

19%

950

5.000

Sub Total Costos
de Administracién
de Proyecto post
produccion

4.050

950

5.000

MONTAJE
Filmacién 35 mm / 16
mm/S-16 mm/ HD
/Video profesional

Item

Unidad

Valor $
Unidad

Sub
Total $

%
Impsto.

Impuesto
$

Total $

Sala de edicién (30
jornadas)

2.187.000

2.187.000

19%

513.000

2.700.000

Sala de edicién sonido
(20 jornadas)

16.200

324.000

19%

76.000

400.000

Sub Total Montaje

2.528.820

593.180

3.100.000
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3.3

3.3.2

Otros Gastos de post
Produccion

Unidad

Valor $
Unidad

Sub Total
$

%
Impsto.

Impuesto
$

Total $

Copias a DVD de Corte
Final

20

324

16.200

19%

3.800

20.000

Sub total Otros
gastos de Post
Produccion

16.200

3.800

20.000

TOTAL COSTOS
DE POST
PRODUCCION

3.125.000
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COTIZACIONES "HASTA
SIEMPRE"

(las cotizaciones se realizaron de manera personal
y directa en las Empresas mencionadas)

Subtotal (con
ftem y Empresa Cantidad Valor impuesto incluido)

ICEI Universidad de Chile

EQUIPOS

Preproduccion

Kit CdAmara de video XDCAM
EX3, tripode y tarjetas de

almacenamiento 4 jornadas $122.000 $ 488.000
Mixer de audio portatil de 5
canales SoundDevices 302 4 jornadas S 25.000 $ 100.000
Audifono cerrado Sennheiser
HD 201 4 jornadas $ 8.400 $ 33.600
Micréfono direccional AKG 4 jornadas $16.000 $ 64.000
Cafia telescépica de aleacién
para audio marca K-Tek 4 jornadas $10.400 $ 41.600

Cables blindado Canare-Nutrix
de audio conexién XLR Macho
Hembra 4 jornadas S 24.000 $ 96.000

Produccion o Rodaje

Kit Cdmara de video XDCAM
EX3, tripode y tarjetas de
almacenamiento 10 jornadas $122.000 $1.220.000

Montura de camara DAV del
tipo Hand-grip con FollowFocus

y Mattebox 10 jornadas S 60.000 S 600.000
Mixer de audio portatil de 5
canales SoundDevices 302 10 jornadas $ 25.000 $ 250.000
Audifono cerrado Sennheiser
HD 201 10 jornadas S 8.400 S 84.000
Micréfono direccional AKG 10 jornadas $ 16.000 S 160.000

Cafia telescépica de aleacién
para audio marca K-Tek 10 jornadas $10.400 S 104.000

Cables blindado Canare-Nutrix
de audio conexién XLR Macho
Hembra 10 jornadas S 24.000 S 240.000
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Postproduccion

Estacidn de trabajo Apple Mac-
Pro con plataforma Final Cut
Studio + 3 pantallas video FULL
HD y monitores de audio

respuesta plana 30 jornadas $90.000 $ 2.700.000
Sala de edicién Sonido 20 jornadas $ 20.000 S 400.000
Total $ 3.100.000
Empresas Cruz del Sur
PASAJES
Preproduccién 4 $15.000 $ 60.000
Santiago - Ancud 4 $15.000 $ 60.000
Ancud-Santiago
Produccién o Rodaje $12.000 $ 84.000
Santiago-Ancud $12.000 S 84.000
Ancud-Santiago
Total $ 288.000
Farmacias Ahumada 1 $10.000 $ 10.000
BOTIQUIN COMPLETO Total $10.000
26 $30 $ 782
FOTOCOPIAS 25 S 80 $2.000
IMPRESIONES 100 $ 200 $20.000
DVD S 26.000 $ 26.000
RECARGA CELULAR Total $48.782
Empresa Duseyne y Cia.
BENCINA 95 4 dias $5.000 $20.000
Preproduccion
10 dias $5.000 $ 50.000
Produccion o Rodaje Total $70.000
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Automotriz Kompatzki y Cia. 10 dias S 30.000 S 300.000
FURGON KIA 2010 Total $ 300.000
Aerédromo de Castro 1 jornada $ 140.000 $ 140.000
AVIONETA + PILOTO Total $ 140.000
Casa Royal 30 $380 $ 13.566
PILAS DURACELL AA Total $ 13.566
Supermercado Ancud
DESAYUNO Y ONCE
Pan 20 kilos S 650 $ 13.000
Azlcar 3 kilos $510 $1.530
Té 2 cajas $320 $ 640
Café 1 tarro grande $2.890 $2.890
Margarina 2 potes S 450 $900
Mortadela lisa 1 kilo $2.500 $2.500
Huevos 1 docena $ 100 c/u $1.200
Paté 2 unidades $651 $1.300
Queso crema 2 unidades $ 780 $1.560
Total $ 25.522
ALMUERZO
Pastas (Spaguetti) 5 dias 10 paquetes S 458 $4.580
Salsa de tomate 10 paquetes $ 250 $2.500
Arroz (3 dias) 3 kilos S 690 $2.070
Papas (2 dias) 6 kilos $ 350 $2.100
Carne molida vacuno 1 kilo S 3.800 $3.800
Posta negra 2 kilos S 4.500 $9.000
Pollos 2 unidades $2.900 $ 5.800
2 paquetes
Vienesas grandes $1.800 $ 3.600
Hamburguesas 28 unidades S 410 $11.480
Champifiones 2 cajas $ 550 $1.100
Atun 2 unidades S 655 $1.310
Aceite 1 litro $1.380 $1.380
Sal 1 kilo $ 350 $350
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Lechugas 6 unidades S 468 $2.808
Ajos 2 unidades $ 150 $ 300
Cebollas 5 unidades $180 $ 900
Zanahorias 1 kilo S 400 S 400
Limones 2 kilos $ 500 $ 1.000
Total $54.478
| |  TotalGeneral | $7.668.348

Queda un excedente de $ 25.935 para Imprevistos en Rodaje.
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PLAN DE FINANCIAMIENTO "HASTA SIEMPRE"

(no incluye distribucién y marketing)
$ Pesos (con
’ impuesto del
FUENTES DE FINANCIACION Status 19%) uUsD
1.0 FONDOS DE TERCEROS
1.1 APORTE ICEI DE LA UNIVERSIDAD DE CHILE
1.1.1 EQUIPOS PRE PRODUCCION OK 820.000 1.660
1.1.2 EQUIPOS RODAIJE OK 2.798.000 5.705
1.1.3 | SALAS DE EDICION POST PRODUCCION OK 3.100.000 6.276
1.2 APORTE JULIO KOMPATZKI (HIJO)
1.2.1 ARRIENDO VEHICULO PARA MOVILIZACION EN RODAIJE OK 300.000 607
1.3 APORTE AERODROMO DE CASTRO
1.3.1 PRESTAMO AVIONETA Y PILOTO PARA TOMA AEREA OK 140.000 283
SUB TOTAL FONDOS DE TERCEROS 7.158.000 14.596
2.0 RECAUDACION DE FONDOS EN ACTIVIDADES
VENTA DE ROPA USADA EN PERSA DE MACUL (para alimentacidn y pasajes
2.1 Rodaje) OK 50.000 101
2.2 VENTA DE RIFA (para alimentacién y pasajes Rodaje) OK 52.500 106
SUB TOTAL RECAUDACION DE FONDOS EN ACTIVIDADES 102.500 207
3.0 FONDOS PROPIOS
3.1 PASAIJES VIAJE PRE PRODUCCION OK 120.000 242
3.2 BENCINA VIAJE PRE PRODUCCION OK 20.000 40
3.3 CUOTAS MENSUALES (para alimentacion y pasajes Rodaje) OK 175.000 354
3.4 AHORROS PREVIOS (para alimentacidén y pasajes Rodaje) OK 60.000 121
3.5 CELULAR PRODUCCION OK 26.000 52
3.6 INSUMOS DE OFICINA (FOTOCOPIAS, IMPRESIONES, ETC) OK 2.783 5
3.7 BOTIQUIN OK 10.000 20
3.8 DVD's OK 20.000 40
SUB TOTAL FONDOS PROPIOS | 433.783 | 878
TOTAL FONDOS DE FINANCIAMIENTO | 7.694.283 | 15.690
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Resumen Plan de Financiamiento

El Plan de Financiamiento consiste principalmente en:
A. PreProduccién: $ 970.783

Del total, el financiamiento fue:

*ICEI de la Universidad de Chile: $ 820.000
*FONDOS PROPIOS: $ 150.783

B. Rodaje o Produccién: $ 3.598.500

Estamos negociando aportes en este momento de:

*Julio Kompatzki (hijo): $ 300.000 y

*Aerddromo de Castro: $ 140.000

Ademas disponemos de los aportes:

*ICEI de la Universidad de Chile: $ 2.798.000

*Recaudaciéon de fondos en actividades: $ 102.500

*Propios (como parte de estos son cuotas mensuales, aun no disponemos de la suma total): $ 258.000

C. PostProducciéon: $ 3.125.000

Del total, el financiamiento provendra de:
*ICEI de la Universidad de Chile: $ 3.100.000
*Aporte propios: $25.000
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PLAN DE RODAIJE HASTA SIEMPRE

JORNADA 1 : JUEVES 27 DE SEPTIEMBRE

HORA LOCACION [ SET | PERSONAJE | DESCRIPCION DEL REGISTRO
8:00 - 9:00 DESAYUNO
9:30 - 13:00 Puerto Elvira | Playa y Arenilla | | Paisaje (arboles, mar, horizonte, aves)
13:30 - 14:30 ALMUERZO
15:00 - 20:00 Puerto Elvira | Bosque | Paisaje (arboles, arbustos, vegetacion) e Instalacion de fotos en arbol
21:00 FIN JORNADA - ONCE
JORNADA 2 : VIERNES 28 DE SEPTIEMBRE
HORA LOCACION [ SET | PERSONAJE | DESCRIPCION DEL REGISTRO
8:00 - 9:00 DESAYUNO
9:30 - 13:00 Mar Brava | Roquerios Paisaje (mar, rocas, choque de olas)
13:30 - 14:30 ALMUERZO
16:00 - 20:00 Muelle Ancud | Muelle | | Paisaje (muelle, barcos, mar, horizonte)
21:00 FIN JORNADA - ONCE
JORNADA 3 : SABADO 29 DE SEPTIEMBRE
HORA LOCACION SET | PERSONAJE | DESCRIPCION DEL REGISTRO
8:00 - 9:00 DESAYUNO
Julio en su escritorio, trabajando. Escribe, habla por teléfono, tipea en
el computador. Diversos detalles de la decoracidn del escritorio y la
9:30 - 12:00 Empresa automotriz Kompatzki Ltda. Oficina Julio K. Julio K. oficina. Fachada de la empresa, autos.
12:15-12:45 Casa Julio K. Fachada e Interior Fachada de la casa. Disefio del interior.
13:00 - 14:30 ALMUERZO Registro almuerzo familiar
Julio ficcionando escritura de la carta, sentado en el living. Entrevista a
15:00 - 17:00 Casa Julio K. Living, Escritorio Julio K. Julio.
18:00 - 20:30 Puerto Elvira Playa Julio K. Julio pesca. Julio camina por la playa, observa el horizonte.
21:00 FIN JORNADA - ONCE
JORNADA 4 : DOMINGO 30 DE SEPTIEMBRE
HORA LOCACION SET | PERSONAJE | DESCRIPCION DEL REGISTRO
8:30 - 9:30 DESAYUNO
Marlys en su dormitorio, ficcionando [a escritura de Ta carta mientras
Dormitorio, living, toma café. Entrevista a Marlys. Disefio del interior, detalles del
10:00 - 13:00 Casa Marlys K. fachada Marlys K. espacio. Fachada, afueras de la casa.
13:30 - 14:30 ALMUERZO
Marlys camina por la playa. Se sienta en la arena, observa el horizonte
15:00 - 20:00 Puerto Elvira Playa Marlys K. en silencio.
21:00 FIN JORNADA - ONCE
JORNADA 5: LUNES 1 DE OCTUBRE
HORA LOCACION [ SET | PERSONAJE | DESCRIPCION DEL REGISTRO
8:30-9:30 DESAYUNO
Fachada, interior, Karin entra en el cementerio, camina entre las tumbas, se detiene
tumba Marlys ante la tumba de su hermana. Habla. Karin observa y reflexiona en
10:00 - 12:30 Cementerio General de Ancud Kompatzki Karin K. silencio. Fachada cementerio. El cementerio por dentro.
13:00 - 14:00 ALMUERZO
Karin camina por la orilla del mar, dice algunas palabras. Observa el
15:00 - 16:30 Playa Arena Ancha Playa Karin K. horizonte en silencio.
17:00 - 20:00 Muelle Ancud Muelle Karin K. Karin camina por el muelle, observa el mar, la caida del sol.
21:00 FIN JORNADA - ONCE
JORNADA 6 : MARTES 2 DE OCTUBRE
HORA LOCACION [ SET [ PERSONAJE | DESCRIPCION DEL REGISTRO
8:00 - 9:00 DESAYUNO
09:30 - 13:00 Aerédromo de Castro | Avioneta | | Registro aéreo de Chiloé.
13:30 - 14:30 ALMUERZO
15:00 - 18:00 Aerédromo de Castro | Fachada, interior | Las avionetas. Pilotos trabajando. Fachada.
18:30 FIN JORNADA - RETORNO A PUERTO ELVIRA

JORNADA 7 : MIERCOLES 3 DE OCTUBRE

HORA LOCACION | SET PERSONAJE | DESCRIPCION DEL REGISTRO
8:00-9:00 DESAYUNO
Alicia ficciona la escritura de la carta, sentada en un altillo. Entrevista
Sala de arte, a Alicia. Alicia pinta un cuadro. Disefio del interior, detalles. Registro
9:30-12:30 Casa Alicia O. comedor, living Alicia O. de su rutina diaria. También se prepara para ir a Puerto Elvira.
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13:00 - 14:00 ALMUERZO

Alicia camina por la playa. Recoge conchitas. Observa el horizonte en
silencio.

14:30 - 19:00 Puerto Elvira Playa Alicia O.
20:00 FIN JORNADA - ONCE

JORNADA 8 : JUEVES 4 DE OCTUBRE
Este dia no se saldrd a filmar. Sera una jornada dedicada a la revisiéon de material, recopilacién de ideas para esbozo inicial de montaje con el material registrado y estudio

JORNADA 9 : VIERNES 5 DE OCTUBRE

HORA LOCACION SET | PERSONAJE |

DESCRIPCION DEL REGISTRO
8:00 - 9:00 DESAYUNO

Alicia ficciona la escritura de la carta en la mesa del comedor.
Entrevista a Alicia en el living, cuenta de aquella roca desde la cual se
Comedor, living, veria el lugar del accidente. Alicia sigue su rutina en casa, ordena, lee.

9:30 - 12:30 Casa Alicia K. dormitorio, fachada Alicia K. Disefio del interior, detalles. Fachada, afueras.
13:00 - 14:00 ALMUERZO
Alicia camina por la playa, comenta cosas. Observa el paisaje, mira el
15:00 - 20:00 Puerto Elvira Playa Alicia K. horizonte en silencio.
21:00

FIN JORNADA - ONCE

JORNADA 10 : SABADO 6 DE OCTUBRE

HORA LOCACION | SET | PERSONAJE | DESCRIPCION DEL REGISTRO
8:00 - 9:00 DESAYUNO
Hernan recorre la bahia en bote. Habla, observa el horizonte en
10:00 - 12:00 Puerto Elvira Bahia Hernan K. silencio.
Living, dormitorios, Recorrido por la casa vacia. Disefio del interior, detalles. Fachada,
12:15-13:45 Casa de Campo fachada afueras.
14:00 - 15:00 ALMUERZO
Hernan ficciona la escritura de la carta, sentado ante el balcén por el
Balcon, comedor, cual se observa la playa. Entrevista a Hernan. Hernan realiza sus
15:30 - 20:00 Casa Hernan K. dormitorio, fachada Hernan K. quehaceres en silencio. Disefio del interior, detalles.
21:00 FIN JORNADA - ONCE

201



