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“...Larevuelta, y solamente la revuelta es creadora de la luz, y esta luz no
puede tomar sino tres caminos: la poesia, la libertad o el amor.”
( André Breton)'

“Lo multiple hay que hacerlo, pero no ainadiendo constantemente una
dimension superior, sino, al contrario, de la forma mas simple, a fuerza de
sobriedad, al nivel de las dimensiones que se dispone, siempre n-1 (sélo

asi sustrayéndolo, lo Uno forma parte de lo miltiple). Sustraer lo unico de
la multiplicidad a constituir:

escribira n-1”

(Gilles Deleuze, Félix Guattari: Rizoma)®.

i

' Breton, A.: Manifiestos del Surrealismo. Bs. Aires, Ed. Argonauta,2001.

2 Deleuze. Gilles; Guattari, Félix: Introduccién, Rizoma, en Mil Meselas, Capitalismo y esquizofrenia.

Valencia, Pre-Textos,1997.
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INTRODUCCION

El presente trabajo pretende indagar acerca del caracter del campo intelectual del
Modernismo, poniendo especial atencion en |a relacién de éste con la instalacion de
la modernidad en Ameérica latina, y en el vinculo que se establece con las
Vanguardias como apertura y cierre de un momento de la modernidad y del

panorama estético que la expresaba.

De este modo la lectura de estos textos estd orientada un mayor conocimiento
respecto de la produccién literaria del Modernismo en relacidn con su contexto, y

como parte de un proceso que eclosionara con las Vanguardias artisticas.

En esta direccion, el propdsito de mi trabajo también se ancla en la necesidad de
releer desde una perspectiva propia y contemporanea, desprovista tal vez de
grandes mitificaciones, el Modernismo latinoamericano considerando su caracter
rupturista y acentuando tal vez el discurso politico y contrahegemdnico expresado,
que rompe con la maniquea vision de las Vanguardia como ruptura con el

Modernismo, y la del Modernismo como mero movimiento artistico "estetizante".

El objetivo es resituar, desde el encuentro inicial con las Vanguardias, el aporte del
Modernismo en la configuracion estética y politica de la ruptura y de la
contrahegemonia de la que se haran portavoces después las Vanguardias artisticas
latinoamericanas en los afios 20. Por lo tanto, se considera para este efecto la
relacion entre Modernismo y Vanguardismo, como una reiacion simultanea, de
continuidades y rupturas. Asumiendo la perspectiva que propone Mariategui para la

literatura del Peru: la nocion de proceso.

Esta mirada al Modernismo se presentarda como un dialogo constante con la

Vanguardia Latinoamericana.



rLa necesidad de dar cuenta del caracter del desarrollo del Modernismo en nuestras
sociedades se afirma en la relacion directa que tiene con la Vanguardia en dos
aspectos:
- Por los elementos del Modernismo que persisten o son productivizados por la
Vanguardia.
- Por la relacion que podemos establecer entre Modernismo, Vanguardia y
Modernidad, a partir de un punto comun: la expresion de la crisis de este paradigma,
ligada a las consecuencias de la impiantacion y posterior consolidacién de los

procesos de modernizacion bajo el sello del capitalismo.?

Tomando en cuenta lo anterior, el presente informe abordara textos de caracter
paraliterario, pertenecientes al Modernismo, y especificamente la revista Col6nida
de Perl, considerandolos en su circulacion, y contextualizados en el momento de
consolidacion del proceso de Modernizacion en las sociedades Latinoamericanas ,
y enla aparicion del Mercado como forma de relacion especifica en el ambito de la

produccion artistica.

En este sentido, me parecen relevantes dos problematicas:

3 En este sentido, me parece necesario hacer un aclaracion respecto a Ja redaccion de este parrafo.
Acogiendo una perspectiva gramsciana en la mirada acerca de la cultura , me parece erroneo
establecer una relacion de consecuencia o causalidad entre la modernizacion y 18 modernidad. En

“

este sentido, afirmar que la modemnidad aparece como “consecuencia “ de los procesos de
modernizacién, podria llevarnos a la consideracion de la cultura determinada por la estructura, lo cual
nos atrae una vieja discusion marxista acerca de la relacion entre estructuras y superestructura
sociales, gque segun la perspectiva tradicional, seria de determinacion “en ultima instancia “ de la
estructura.(economia principalmente) por sobre los elementos como ta cultura, [a politica, etc.

Esta vision es superada por Gramsci, quien plantea mas bien la codeterminacion de ambas esferas,
considerando que tan importante en la implantacién de modeles de desarrollo hegemonicos son las
transformaciones materiales, que arrastran modificaciones y formas de vida particular, como la
aceptacion social subjetiva de ella , que también seria capaz, de acuerdo a la perspectiva
gramsciana, de cobrar fuerza materiat. Es por esto que me parece peligroso decir que 1a modernidad
surgiria como consecuencia del proceso de modernizacion, sino que mas bien me parece necesario
comprender la codeterminacion entre ambas esferas, acogiendo por lo tanto el triangulo tedrico

propuesto por Rama (estructuras econdmico sociales- cultura vy literatura), como perspectiva para



- El caracter del Modernismo en Latinoamérica, en sus momentos homogéneos y
heterogéneos®.

- El caracter de el/los sujeto(s) que forman parte de este movimiento.

La perspectiva especifica desde la cual abordaré este trabajo es la de una optica
alojada en la practica literaria misma, donde cobran importancia y relieve los distintos
sujetos, instituciones y mediaciones presentes en su relacion, poniendo especial
atencién en el rol y funcidon de cada uno de eilos en la produccion literaria. Esta
perspectiva me interesara de modo particular en relacion al campo intelectual,
recogiendo el concepto de Bordieu. Del mismo modo, me interesara dar cuenta de
como esta practica literaria se vincula, relaciona, con el conjunto de practicas

politicas, sociales y culturales en el contexto del Modernismo latinoamericano.

Asi, este informe permitira  establecer ias distancias, acercamientos y
desplazamientos en torno a la posicion del escritor que expresan estos textos, y su
rol y funcién en la sociedad, como forma de dar cuenta no solo de la problematica
del sujeto-productor, de acuerdo a la “conciencia de si", expresada en los textos (ya
sea en tanto sujeto individual o colectivo), sinc también relacionada con las
situacion del artista en la sociedad y con los actores que participan de la produccion

literaria.

Un punto importante en relacidn a lo anterior, es tratar de establecer como, en el
conjunto de estas relaciones y procesos, se configuran identidades > en los sujetos

modernistas, y cOmo estas nociones se actualizan en el proyecto escriturial, ya sea

abordar esta problematica.
* Estos conceptos corresponden a los propuestos por Antonio Cornejo Polar en su libro :Sobre

Literatura y Critica Literaria.Caracas, Eds.de la Fac. de Humanidades y Educacién de la U. Central de

Venezuela, 1991.

® Es necesario aclarar que la nocién de identidad que hemos acogido en nuestro Seminario de Grado,
no responde a una categoria esencial, ni tampoco a algo que este inserto en la realidad cuyo
significado (uno) sdlo es necesario descifrar. En este sentido, cuando hablamos de identidad o
hacemos desde la consideraciéon de que cada una de las posiciones al respectc es un discurso,

lectura o interpretacion de la realidad y que por lo tanto estan mediadas por la ideologia.



en forma explicita, y principalmente en las contradicciones, aporias y hiatos que

podemos leer en ellos”.®

Me interesa, por lo tanto, dar cuenta de una dimensién politica de la escritura,
como estrategia y/o tactica de insercion en el campo intelectual y, por io tanto, en la
sociedad. Me propongo, entonces, abordar el caracter programatico de estos
textos , en tanto portadores no so6lo de un imaginario dentro del campo de la cultura
(segun el concepto de Gramsci), sino como portadores de los proyectos de los

sujetos modernistas.®

Esto implica asumir no solo la nocion de cultura de Gramsci como un campo en
disputa, sino que, y relacionado con ello, dar cuenta de las multiples tensiones,
conflictos, relaciones de poder, etc., ahi existentes. Por lo tanto, intentaré abordar
la relacion que hay entre estos textos y los sistemas literarios, culturales, politicos y
sociales hegemonicos. De lo anterior, se desprende |la necesidad de poner en
evidencia o de-velar la dimension ideolégica tanto de los textos, como de los

distintos actores del circuito en que se inserta la practica literaria.

Los textos en los cuales me basaré en este primer acercamiento corresponden a
prologos y textos presentes en las revistas literarias de las que hicieron parte los

sujetos modernistas (articulos, proclamas, declaraciones, etc.).

® En funcion del establecimiento de un “nosotros” y un ellos, es decir, la construccion de identidad, ya
sea individual y/o colectiva.

Gramsci se refiere a la cultura como campo en disputa , en el que distingue posicionamientos
hegemaonicos y contrahegemoénicos. Gramsci define el concepto de hegemonia como “../a situacién
de una clase que alcanza una sdlida unidad de ideologia y de politica, que le permite establecer una
ascendencia sobre olros grupos y clases sociales.(...)" . Para Gramsci la politica y la cultura forman un
todo inseparable, son partes iguales que no difieren de un todo: la vida de la nacion- pueblo. El
concepto de cultura en Gramsci esta ligado a conceptos fundamentales dentro del marxismo, como
el concepto de ideologia y la codeterminacion entre estructuras y superestructuras sociales.

En Gramsci, Antonio . Cultura v literatura. Madrid, Peninsula, 1967.Préloge y notas de Jordi Solé Tura.

% Que incluye, por lo tanto, un discurso acerca de la identidad.



Ademas, me interesa abordar el estudio de estos prologos como portadores de una
poética autorial y como forma de insercion y posicicnamiento dentro del campo
intelectual. Me detendré particularmente en las revistas, pues me interesara su
caracter de “formacion” segun lo propuesto por Williams, y por el planteamiento
contrahegemonico que contienen, en tanto fuerza y posicion dentro del campo
. intelectual dominante (ya sea en forma de resistencia 0 subversién) o desde el

intento de creacion de un "Mercado” o circuito literario alternativo.

En relacion a las Vanguardias, desde donde se articula esta lectura, la proyeccion vy
mirada de este informe, es la afirmacion de las diferencias y continuidades entre los
manifiestos vanguardistas y los textos paraliterarios del Modernismo, considerando
en este'aspecto la relacion con el sujeto que los produce, la practica en que se

inserta y el caracter de ellos en relacion a sus sucesores: fa Vanguardia.

En este sentido, al intentar establecer el caracter de estos textos, me parece
necesario considerar el estatuto y objetivo de los mismos, que se situan, como ya lo
he sefalado, en el ambito de una concepcion de la escritura como ejercicio
politico. Por lo mismo, me parece necesario rastrear el modo en gue se relacionan
manifiestos y poéticas con la obra misma de los autores, estableciendo las
contradicciones y coherencias que se hacen evidente en la lectura de ello; como el
proyecto escriturial y politico de los autores se relaciona con su obra; cual es la voz
enunciativa de los textos, cual es la voz del enunciado politico, como se configura el
sujeto en los textos, como se manifiestan ahi sus estrategias, sus contradicciones,
su necesidad de afirmacién, la proyeccion de su imagen, etc. En sintesis, lo que se
pretende no es sino dar cuenta de la especificidad de estos textos, dentro de sus

contextos sociales y culturales.

Dado el caracter de ios textos en los cuales me basaré, me parece pertinente utilizar
elementos teodricos correspondientes, a lo que en términos amplios podemos

denominar como postestructuralismo,’ acogiendo elementos de la sociocritica, de la

? Masiello Francine: LENGUAJE E IDEOLOGIA: Las escuelas argentinas de vanguardia. HACHETTE.
Bs. Aires,1986.
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sociologia literaria, de la teoria de la recepcion, de la pragmatica, de la

deconstruccion y de {a critica cultural.

En este sentido, los pilares “tedricos” en los que se basara este trabajo, se hallan en
Bordieu, respecto al concepto de campo intelectual, Gramsci, en su concepto de
cultura, en Williams y su concepto de Formacion, y la contextualizacion de dichas
categorias y su historizacion para el ambito latinoamericano, recogiendo, de
acuerdo al propio desarrollo de la discusion y elaboracidon de clases, los
planteamientos de Beatriz Sarlo, Francine Masiello, Angel Rama, Antonio Candido y

Antonio Cornejo Polar.
Premisas iniciales o acerca del marco tedrico.

Como ya lo mencioné en la introduccion de este informe, la perspectiva de este
trabajo es la de intentar un primer acercamiento a los textos paralitearios de
Modernismo , insertos en la practica literaria, y tratando de establecer la funcion
de los distintos sujetos que operan en ella , tanto en la recepcion de los textos y en

la de- velacion de su sentido.

Esto supone, por lo tanto , y tal como plantean Altamirano y Sarlo en la introduccion

a su texto Literatura y Sociedad, la superacion de un estructuralismo inmanentista

,como forma de acercarse a las obras literarias , y la necesidad de poner énfasis
en actores hasta entonces desterrados de la critica literaria( la de los afios ‘60 y

‘70)" : el autor y el receptor.

"« _pensamos que la legitimidad de una mirada socioldgica, deberia mostrarse en primer lugar, en la

trama del texto. reivindicamos, en la segunda parte, a dos expuisados por la ola critica de los afios 60
y 70 ; el autor y lector, no como meras funciones textuales ,sino también como sujetos sociales cuya
aclividad es esencial en el proceso literario: y, finalmente, ia histotia, porque pensamos con Raymond
Williams, que una perspectiva socioldgica no puede afirmarse sin afirmar al mismo tiempo, la
perspectiva historica”

Altamirano Carios, Sarlo Beatriz: Literatura y sociedad. Edilorial Hachelte. Bs. Aires, Argentina, 1983.

pag.12
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Esto significa también asumir las determinantes historicas sociales y culturales que
intervienen en el ejercicio de la literatura, mostrando los distintos actores,
agenciamientos, e instituciones que participan en los procesos de produccion y
recepcion literaria, y a partir de ello, de- velar las posiciones ideologicas que ahi se
expresan y que se actualizan, en este caso, en una practica escriturial

evidentemente politica: como son los manifiestos y las revistas modernistas.

Lo anterior implica por lo tanto que nuestra lectura esta claramente orientada desde

un horizonte posestructuralista’’ , respecto de la teoria literaria, y que podriamos

2 e estudio de la

conceptualizar en el triangulo desde el cual aborda Rama

"' Entiendo el término horizonte’ como horizonte de expectativas de Jauss.

Para Jauss, el lector es el que concretiza y actualiza el texto literario. Esto se da en un proceso en el
que el lector se adelanta, supone, interroga, formula creencias y expectativas acerca de lo que le
ofrecera el texto. Estas expectativas, adelantos, elc., seran confirmadas o modificadas por el texto, a
la vez que la obra ejerce una transformacion en el lector, pues la obra literaria saca al lector de su
contexto cotidiano, donde las palabras tienen un determinado sentido y lo introduce a un mundo
distinto, el de la obra, y produce en la experiencia del receptor el contraste entre el lenguaje practico y
el lenguaje poético. El lector, mediante su experiencia de lectura, inserto en condiciones histéricas,
sociales, politicas y culturales, y tomando lo que el texto le ofrece creara la significacién de este,
mediante los ejercicios de concretizacion y actualizacion. La lectura seria una experiencia en la que el
lector se crea expectativas que son frustradas por el texto, para luego volver a crear otras
expectativas.

El sistema objetivable de las expectativas (horizonte de expectativas), estaria conformado por las
condiciones historicas, culturales y sociales que influyen en la recepcion de la obra, incluidas en ellas
las del conocimiento propiamente literario. Este conocimiento Hega al receptor mediante la tradicion y
por las lecturas que ha hecho la critica, ya se trate de un lector cultivado o no. Por lo tanto, en dichos
horizontes encontramos también los criterios de inclusion y exclusion.

En Jauss Hans Robert: La Historia literaria como desafio a la ciencia literaria, en Cuadernos de
Literatura, N® 1, 1993.

2 La perspectiva tedrica que asume Rama en su libro Rubén Dario y el Modernismo responde a esta

triada, ya que liga los procesos de modernizacion: la instalacion y posterior consolidacion del ¢
capitalismo en Ameérica Latina, la aparicion del Mercado como forma predominante de relacién social
con Jos procesos que se dan en el campo de la cultura ( configuracion del campo intelectual
latinoamericano, surgimiento del mercado editorial las estrategias de insercién social de los artistas,
etc) y con la expresion de estos elementos en la propuesta estética de los autores modernistas ,

especificamente en Dario. No se trata de una lectura reduccionista, que conciba el desarrollo de la
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literatura: Estructuras econdémicas y sociales - cultura - y literatura-; como esferas
codeterminadas y codeterminantes que impiden una vision determinista y

mecanicista de la relacién entre las estructuras y los otros ambitos sociales.’

Es importante sefialar, que me interesa insertar la practica literaria en el ambito de
la cultura y de las estructuras econdmicos sociales, pues creo que la literatura,
como practica, dialoga con el resto de estructuras, sistemas y practicas de una

comunidad determinada.

En este sentido, considero necesario recoger las nociones de la sociocritica
respecto a cultura entendida como texto', y la de las practicas culturales como

discurso °de acuerdo a lo sefialado por Sario y. Altamirano.'® Esto conlleva, a mi

parecer , la necesaria lectura de estas practicas como portadoras de un

propuesta estética modernista como mero reflejo de las condiciones de produccidon material, sino
mas bien se trata de una mirada que complejiza la lectura de los textos y propuestas del modernismo
como expresion de una situacion historica concreta, vivida desde la enajenacion y no desde la
evasion, De esta manera rasgos estilisticos de la creacion poética como la novedad, sensacion, la
intensidad serian atraidos desde el ejercicic del periodismo, entendido por Rama como estrategia
oblicua de insercion en el Mercado . Esta misma perspectiva tedrica es la que permite ligar los
rasgos de subjetivismo y originalidad, la profesionalizacion del artista, rasgos propios del
mo9dernsimo, con las logicas dominantes del modo de produccion capitalista: el subjetivismo
economico, la division del trabajo, los principios de racionalidad de la produccion, etc.

Por ultimo, es necesario sefialar que el propdsito de Rama en este texto es el de leer el
Modernismo como una propuesta artistica enraizada en su tiempo y por lo tanto expresion de sus
condiciones sociales, historicas y culturales, cuyo objetivo central fue la autonomia poética de la
América espanola, programa que Dario se propone realizar a través de la lengua y sus posibilidades
creadoras. Desde esta perspectiva, Rama plantea que con los modernistas existe en América Latina
un sistema literario que se torna base de la produccion literaria posterior y que puede entenderse
como la existencia de una tradicién literaria hispanoamericana.

En Rama Angel, Ruben Dario y el Modernismo. Caracas, Alfadil ediciones,1985-

*Tal como lo sefiala Gramsci. En Gramsci, Antonio, op. cit. pags. 15 - 30
" Concepto atraido, por Sarlo y Altamirano desde Lotman.

En Wallace, David. Resena Literatura y Sociedad. Documentos de trabajo, Seminario de Grado:

Vanguardias titerarias Latinoamericanas. Universidad de Chile, 2000.

*Ibid. Concepto atraido desde Baijtin.



posicionamiento, de una interpretacion , de una ideologia, acerca del texto de la
cultura, considerada en un momento particular de su desarrollo en las sociedades

tatinoamericanas.

En sintesis, y articulando esta nocion con la de Gramsci, podriamos establecer que
la cultura, como texto, seria portadora de distintos discursos que se contraponen vy
conflicttan en relacion a un discurso dominante, entendido como hegemadnico,
dentro de una sociedad, el que constituiria el espiritu publico o sentido comun

dominante dentro de ella,' y por lo tanto, no se posicionaria como algo acabado,

17 . . .. T . . .. .
El estudio de Gramsci acerca del espiritu publico se inscribe en la concepcion materialista de la

historia. Si la materia es la naturaleza organizada y la sociedad civil, el espiritu publico nos dara la
clave de organizacion de ésta y de las condiciones concretas en que los hombres toman conciencia
del conflicto entre las fuerzas productivas y las relaciones de produccion, de la escision antagdnica de
la sociedad en clases y de la lucha de la humanidad por la transformacion, por la humanizacién de la
naturaleza.

Esto no guiere decir sélo que el momento estructural no se pude separar del superestructural, sino
que las ideas, la filosofia, se convierten en verdaderas fuerzas materiales cuando adquieren una
dimension colectiva y que el devenir historico resulta de la accion de colectividades humanas, que
Sus creencias ponen en movimiento en una situacion historica problematica.”

En Gramsci, Antonio, op.cit., pags. 16 - 20

Con este planteamiento habria una pérdida del caracter mecanicista de la relaciéon estructura/
superestructura, adquiriendo relevancia el estudic de las formaciones ideologicas e institucionales
denominadas como espiritu publico. Es decir, transforma sus concepciones en sentido comun, las
hace penetrar en las masas y asegura asi, el consenso de éstas al orden existente:

“Todo bloque histérico , todo orden instituido, piensa Gramsci, tiene su puntos de fuerza no sélo en la
violencia de la clase dominante , en la capacidad coercitiva del aparto estatal, sinc también en la
adhesién de los gobernados a la concepcion del mundo propia de la clase dominante. A través de una
serie de vulgarizaciones sucesivas, la filosofia de la clase dominante se ha convertido en sentido
comun: es decir, se ha convertido en la filosofia de las masas, que aceptan la moral, las costumbres,
las reglas de conducta institucicnalizadas en la sociedad en que viven. Para Gramsci el problema
consiste en ver como la clase dominante ha logrado obtener el consenso de las clase subalfernas y
como estas podran derrocar el viejo orden e instituir otro que dé libertad a fodos™.

En Gramsci, Antonio: Cultura y Literatura. Madrid,Peninsula,1967. Prélogo y notas de Jordi Solé Tura.
Pags. 16 - 17.
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cerrado y estatico, sino como un conjunto de relaciones y articulaciones entre estos

discursos, lo cual permite hacer referencia a cultura como campo en disputa.*®

Es por lo mismo, que esta visidon se articula desde un a-coger distintas miradas del
postestructuralismo, como es el marxismo revisitado y reelaborado por Gramsci que
se desplaza desde una vertiente tradicionat y ortcdoxa, y los elementos propios de
la deconstruccion y de nuestro horizonte de lectura , que me permitiran dar cuenta
de las contradicciones existentes entre los discursos y a partir de ahi establecer
una lectura que tienda la des-ideologizacion'®, y la movilidad y apertura constante,
contra su dogmatizacion y estancamiento.

De este modo, me parece que estas perspectivas potencian un analisis 0 un
acercamiento mas radical y rupturista del ejercicio critico respecto de estos textos y
permiten establecer certezas yue no se pretenden verdades absolutas ni

monologicas.

En este sentido, mas que un discurso acabado y coherente, me interesa plantear un
didlogo desde ‘una” de las lecturas posibles, que si bien es articulada, en mi caso,

desde el horizonte de una posmodernidad®®, no niega la posibilidad de certezas

'* Entendiendo ideologia, en este caso, como falsa conciencia ( en los términos planteados por Marx
y Engels) o, de acuerdo a nuestra discusion, al procesc que a través de una ideclogia “resuelve”
contradicciones evidenciadas.

% sij bien la discusion Modernidad - Posmodernidad es lo bastante extensa como para dar cuenta
de ella en este informe, me parece pertinente sefalar que el concepto de posmodernidad utilizado se
articula desde la lectura de las posiciones Jameson y Lyotard.

Ver: En Jameson, F: La posmodernidad o la l6gica cultural del capitalismo avanzado. Paidos, Buenos
Aires,1995.

Lyotard, F: La condicion Posmoderna. Madrid, catedra, 1989.

Lyotard, F: " La posmodernidad { explicada a los nifios)" Barcelona, Gedisa, 1987.

En términos personales entiendo al posmodernidad como pauta cultural dominante del capitalismo tardio,

tal como o propone Jameson, a partir de ello entiendo , par el ejercicio critico, la posmodernidad como

aquel territorio donde se expresan Jla necesidad de afirmacion y de la consecuente autorrecursividad

permanente, y la disolucién de todo metarrelato, pero a la vez, como territorio de derrumbes y

posibilidades Por o tanto, entiendo posmodernidad como el espacio de lo fragmentario y heterogéneo. En
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colectivas ni se diluye en el vacio, sino que asegura, a partir de estos mismos
elementos ( el vacio y la incertidumbre), la posibilidad de construir una certidumbre
desde el dialogo y la transformacion permanentes. Con este proposito es que acojo
el planteamiento que anima la nocidon de Rizoma en Deleuze®’ y que propone
respecto de las literaturas menores, en funcién de su caracter radical y subversivo

constante.

Respecto a lo mismo, me parece pertinente abordar estos textos buscando
justamente esos puntos de fuga, como forma de recoger y dar cuenta de las rupturas
que implican en un determinado horizonte literario, y respecto de historia literaria, en
la transformacién e intervencion en los horizontes de expectativas de los receptores,
y cOmo -contribuyen, por lo tanto, a la readecuacion de la recepcion vy a la

modificacion de su indole, y del propio estatus y consideracion de la obra y el autor.

Me parece que el planteamiento anterior explicita claramente la posibilidad y la
necesidad del dialogo entre “objetos” modernos y un horizonte de lectura posterior,
posmoderno, en relacion a una re-vision de los lugares comunes aprendidos en
funcidn de una desestabilizacion que contribuya a de-velar su sentido, y su posicion

respecto del ambito de produccion de discursos.

este sentido, mi perspectiva asume la crisis del paradigma moderno a partir de la vivencia de su signo, y

plantea, a la vez, la necesidad de un cuestionamiento radical de éste y a partir de ahi, desde la asuncion del

fragmento y una imperiosa necesidad de reconocerse y afirmarse en el vacio de nuestra experiencia como

sujetos . Es por esto que acejo, en esta lectura de la Posmodernidad, de modo integradeor en mi perspectiva,

la mirada de Gilles Deleuze y Felix Guattari, desde una instatacion constantemente subversiva y rupturista,

dialégica y heterogénea, de construccién desde la desestabilizacién constante como opcion politica en

nuestras sociedades.

2 Deleuze , G. Guattari, F : op. cit.
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Modernidad- Modernizacién y Modernismo

Segun Berman, el concepto de Modernidad designaria al conjunto de experiencias
vitales detonadas por procesos sociales que traerdn consigo grandes cambios para
el hombre y la sociedad. Esta experiencia sera catalogada por Berman como
vertiginosa y contragictoria, sera un devenir constante, una dialéctica en que nada
alcanzaria a posicionar su sentido sin que en su interior no encontrara, al mismo
tiempo, su contrario, y por lo tanto no existiria nada solido a lo que asirse; apenas se

lograr fijar, se desvanece en el aire.

Esta forma de percibir el mundo y de experimentar la vida a la que se ve sometido el
sujeto moderno, estaria gatillada por un conjunto de adelantos cientificos y técnicos
que trastocan radicalmente la posicion del hombre frente al munda, en su relacion
consigo mismo, con la naturaleza, con la colectividad, con los espacios. El conjunto
de estos adelantos técnicos y los procesos sociales que conllevan, sera llamado
Modernizacién, proceso que se remonta a la Revolucion Industrial, cuyos rasgos
mas definitorios seran enumerados por Berman:

-Cambios en las ciencias fisicas que redefinen la percepcion del hombre frente al
mundo y el universo. Par lo tanto, existe una nueva forma de percibir y vivir el tiempo
y el espacio.

-Industrializacion de la produccién, con la consecuente creacion de nuevos entornos
humanos, el paisaje se trastoca, cambia su fisonomia, se acrecientan los nucleos y
la vida urbana, se acelera el ritmo de la vida, surgen nuevas dinamicas sociales y

organizativas, hay fuertes explosiones demograficas, etc.

Es importante sefialar que 1a modernizacion no es algo acabado, sino un proceso
constante, que se instala hasta nuestros dias, provocando nuevas tensiones y
contradicciones, nuevos cambios en la vida y en la forma de entenderla. Por otro
lado, es necesario destacar que los procesos de modernizacidon se relacionan
intimamente con et desarrollo y expansion capitalista a escala mundial, y con el
surgimiento y asentamiento de la sociedad burguesa. En este sentido, no me parece

equivocado decir que la cultura moderna es principalmente la cultura de la burguesia



de las sociedades occidentales (el caracter de la Revolucion Francesa, el proyecto
ilustrado del lluminismo francés, lo sefialan, sobre todo si comprendemos que estos
elementos son fundamentales en la conformacion de la identidad, entendida como

discurso y caracter de ta modernidad).

Esto no implica que no existan contradicciones en el desarrollo de la Modernidad.
Con la burguesia también aparece el proletariado, como un actor social que gatillara
nuevas tensiones en las sociedades modernas y que intentara generar cambios,
pero es importante sefalar que si bien existen tensiones, oposiciones,
contradicciones y conflictos, que no estan resueltos, la imposicion del ideario
corresponde efectivamente al caracter burgués del proyecto moderno, cuestion que
es reforzada por el marcado caracter monolédgico, univoco y totalizante que poco a
poco fue adquiriendo la cultura de la Modernidad, a pesar de sus principios
fundantes que buscaban la liberacion humana por medio de la razén y el progreso
(que se traduciria en la razon instrumental como elementos que permitirian el
alcance y la realizacion de dicho ideal), caracter que se pone totalmente en cuestion

con el hito histérico de la Primera Guerra Mundial,

Tal vez es necesario recoger lo planteade por Marx acerca del caracter de la
sociedad burguesa y sus contradicciones, caracter que también sera el de la
Modernidad como constante, en el que cada afirmacion estara prefiada de su
contrario. En esta base contradictoria en que se constituye la sociedad burguesa se

encontraria , para Marx, su propio derrocamiento:

“La burguesia no puede existir sino a condicion de revolucionar incesantemente los
instrumentos de produccion y, por consiguiente, las relaciones de produccién, y con
ello todas las relaciones sociales... Una revoluciéon continua en la produccion, una
incesante conmocion de todas las condiciones sociales, una inquietud y un

movimiento constantes distinguen la época burguesa de fodas las anteriores."2.

22 Berman Marshall. Todo lo sélido se desvanece en el _aire. Siglo XXI Editores S. A. Madrid , Espafia
1988. Pag.7

18



Marx liga estos procesos y cambios, que se evidencian en el plano de la produccion
y de la relaciones sociales, con la experiencia o cultura que engendra, la llamada
Modernidad:

“...todo lo sdlido se desvanece en el aire, todo lo sagrado es profanado, y los
hombres, al fin se ven forzadcs a considerar serenamente sus condiciones de

existencia y sus relaciones reciprocas” %

En este punto es que Marx también da cuenta de la ruptura con el ideario anterior,
gestandose otro ideario que va a estar marcado por el caracter vertiginoso de la
Modernidad. Este nuevo ideario, imaginario, sera denominado por Berman como

Modernismo:

“... estos procesos de la historia mundial han nutrido una asombrosa variedad de
ideas y visiones que pretenden hacer de los hombres y mujeres los sujetos tanto
como los objetos de la modernizacién, darles el poder de cambiar el mundo que esta
cambiandoles, abrirse paso a traves de la voragine y hacerla suya. A lo largo del
siglo pasado, estos valores y visiones llegaron a ser agrupados bajo el nombre de

“Modemismo”.?*

Asi, es posible establecer una estrecha relacibn entre los procesos de
Modernizacion, que se dan en la base material de la vida, principalmente en ia
transformaciones dadas eﬁrla produccion y las consecuencias sociales de ella; la
Modernidad, como conjunto de experiencias humanas en este proceso, como una
gran fase cultural (en el sentido amplio del término)y el Modernismo como "el" o "los"
idearios que buscan otorgarle sentido a la experiencia humana en la sociedad

moderna.

Es importante sefalar, sin embargo, que el término Modernismo es referido por

estos autores, principalmente, para aludir a la etapa de la Modernidad defi siglo XIX.

3 1bid.
* |bid,. Pag.2.
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Para una mejor comprension de este hecho, es necesario que nos remitamos a
Berman y su planteamiento acerca de las tres fases identificables en el desarrolio
de la Modernidad.

La primera fase de la Modernidad se gestaria, segun Berman, hacia el siglo XVI| y se
extenderia hasta el siglo XVIIl. Esta época estaria caracierizada porque los sujetos
que la experimentan no tendrian plena conciencia del proceso que estan viviendo.
No existiria una asimilacion de lo que la modernizacion significa, ni del significado

del "ser moderno”. Exponente de esta fase seria Rosseau.

La segunda fase, seria gatillada por la gran ola revolucionaria de la década de 1790,
y tiene como principal hito la Revolucion Francesa. En este periodo o fase, la
experiencia del sujeto nos remitiria con mucha mas fuerza al sentido del ser
moderno, y estaria fuertemente marcado por la sensacion de vivir y ser protagonista
en una época de cambios y de revoluciones constantes;, y a la vez de vivir en
mundos que no son del todo modernos. De esta experiencia contradictoria y doble,
se desplegarian las ideas de Modernismo y Modernizacidn. Es en esta fase donde
el sello distintivo de la modernidad, la dialéctica constante, y los ideales modernos,
acompanados de un espiritu critico y progresista, modernista, se imprimen con

mayor intensidad.

La tercera fase, la de * nuestra modernidad”, llamada también por otros como Epoca

Contemporanea®, articulada desde finales del siglo XiX y comienzos del siglo XX,

% Nelson Osorio, por ejemplo, afirma que el hito que marca el inicio de una nueva época, |a
contemporanea, es el de la 1° Guerra Mundial, con todas sus secuelas en el campo econémico,
politico y social. En este senlido, Osorio cuestionara si es que efectivamente las vanguardias
corresponderian al fin de la Epoca Moderna, o mas bien al inicio de la Epoca Contemporanea. Afirma
mas bien que las manifestaciones vanguardistas serian un movimiento que responde criticamente a
la nueva época, época en que se manifiesta la crisis de |1a modernidad y en las que avanzan los
procesos de modernizacion, rearticulandose los ejes economicos, las relaciones politicas, sociales, y
estableciendo con esto una estrecha relacién entre los cambios que se producen en la reproduccion
de la base material de la vida, con las manifestaciones que se darian en el campo simbdlico, artistico

y cultural. Esto seria asi para Osorio pues la critica y el emplazamiento de las vanguardias se
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estaria caracterizada porque conjuntamente con la expansion de los procesos de
modernizacién, se generaria en los sujetos una experiencia fragmentaria, se
evidenciaria la perdida de contacto con las raices de la modernidad, con sus ideales
fundantes. Esta fase seria la que corresponderia a lo que se ha llamado “crisis del
paradigma de la modernidad”, que se relaciona historicamente con la Primera Guerra
Mundial.

Esta fase de la Modernidad estaria marcada por la perdida del espiritu critico, por un
estancamiento de las fuerzas de cambio, por la constatacion de un desarrollo
monologico y totalitario de las sociedades modernas; por la figura de la jaula de
hierro de Foucault ( figura tomada desde Weber y criticada desde el optimismo de
Berman), en la que finalmente la razén enarbolada antafio como principio liberador,
terminara adoptando la direccion contraria , la del encierro, de la totalizacion y de
una dominacion que avanza a la par de los procesos de modernizacion, imponiendo
el orden politico, econdmico, social y cultural de caracter burgués, que no se
emparenta ni muy lejanamente con las, otrora, fuerzas burguesas de caracter

progresista.

En este escenario, situado en una época contemporanea a la nuestra, es que tanto
Berman y Habermas, sitian su mirada en la modernidad del siglo XIX, y
especificamente en el Modernismo representativo de esta época, de la que se
rescatan con mas fuerza a Marx, Nietzsche y Baudelaire. De este siglo se recoge el

espiritu critico que se plasmaria en la propuesta estética de Baudelaire.

La fase de la Modernidad Contemporanea es denominada por algunos como
posmodernidad, o como Epoca Contemporanea. Habermas y Berman prefieren
seguir denominandola Modernidad, y en ella se constata 'y evidencia, a nivel de la

experiencia de los sujetos “hijos de la crisis moderna”, lo que Vattimo denomina

articularian desde fuera del sistema hegeménico moderno, a distincion del modernismo renovador que

lo haria desde el seno de éste.
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“contrafinalidad de la razon"®

Es en esta fase en la que se hace explicito que los desarrolios sociales no serian la
realizacion de los ideales de la modernidad, sino que mas bien entran en

contradiccion con las promesas sustentadas en ellos.

En este sentido, me parece necesario sefalar algunos rasgos de este desarrolio
social contradictorio de las sociedades modernas, sobretodo en la fase
correspondiente a los finales del siglo XIX e inicios del siglo XX:

- Expansidon de los procesos de modernizacion, que genera en los sujetos una
experiencia fragmentaria del mundo.

- Esta fase de la modernidad estara marcada por el decaimiento, tanto de su
actividad creadora, como de su espiritu critico. Ademas, se constata un proceso de
distanciamiento mayor entre arte y vida, quedando por lo tanto las distintas

manifestaciones artisticas alejadas de la sociedad, a la vez que separadas y

distanciadas entre si las actividades sociales.?’

% yattimo Gianni: El fin de la Modernidad: Nihilismo y hermeneutica en la cultura posmoderna.
Barcelona, Gedisa,1990.

Lo que Vattime denomina: “contrafinalidad de la razén”, es el hecho visible de que cada vez que se

cumple el programa de la racionalizacion se vuelve contra los ideales de liberacion del hombre a
través del progreso y la razén que lo habrian motivado.

La Escuela de Frankfurt sefala al respecto, una mirada complementaria, al plantear que la crisis de la
Modernidad estaria en al mitificacion de la razon, proceso que se arrastraria desde la llustracion, al
invertir el orden mitico "hombre -naturaleza-divinidad” por el orden " naturaleza- hombre-verdad”. De
esta forma, la razon, al ser tomada como unica forma de conocimiento y la Filosofia como forma de
dominio de la naturaleza, conducentes a una "verdad”, desembocarian en una nueva ceguera, en la
que lanto la naturaleza como lo social eslrian supeditadas a la Razén. La razon es dogmatizada, y el
pensamiento reificade, la razon es " Jla nueva forma de ceguera que sustituye a toda forma mitica
vencida", tornandose, entonces, en contra los ideales liberadores de Huminismo.

En Adorno Th.,Horkheimer, M: Dialéctica del lluminismo. Ed. Sudamericana, Bs. Aires, 1987, pag.53.

2 Habermas J. La Modernidad, Proyeclo _Incomplelo., en Berman/Casullo; El Debate Modernidad-

Posmodernidad. Bs. Aires, El cielo por Asalio,1995.
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De acuerdo a lo anterior, la crisis se provocaria por el fracaso de la promesa de
felicidad del arte, que incluia su propia relacion con la totalidad de ta vida, como lo

planteaba Baudelaire.

En términos coyunturales, como ya se ha sefalado, en esta fase de la modernidad,
constituye un hito importante el de la Primera Guerra Mundial, hecho histdrico que
reforzara la crisis de la moderna sociedad y cultura burguesas, reordenando las
relaciones estructurales, economicas y politicas en el ambito mundial. Este hecho
marcara en forma definitiva el desarrollo de los procesos sociales y tendra
repercusiones importantes respecto de las condiciones desarrollo del capitalismo y
de la configuracion de nuevas relaciones de dependencia que influiran claramente en

el mundo hispanoamericano.

Es necesario también sefialar la importancia de los descubrimientos que se dieron
en el campo de las ciencias, (principalmente en el de la fisica con Einstein y la
Teoria de la Relatividad), que, sin duda, influira en la conformaciéon del imaginario
vanguardista, y que modificara las relaciones del ser humano con el tiempo y el
espacio. También es importante en este punto el surgimiento de la teoria de
Bergson, y la filosofia de Husserl, que daran cuenta de todo un cambio que se
estaba operando en la manera de concebir el mundo y la relacion del ser humano
con él. También es importante hacer notar la influencia que tendra en estas

creaciones las ideas de Freud.
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La modernidad estética y la crisis del paradigma moderno

Para Berman la estética de la modernidad eslaria claramente marcada por la
contradiccidon provocada por los procesos de modernizacion y la disonancia del
avance de estos procesos con los ideales del modernismo. De acuerdo a lo
planteado por Berman todos los modernistas atacan el medioambiente que se ha
gestado hacia el siglo XIX y se esfuerzan por destruirlo y hacerlo estallar desde

dentro, a la vez que se sienten cdmodos y afirmativos en el mismo.

La ambivalencia y la contradiccion constante, la ironia, como expresion de las
contradicciones de la experiencia moderna, serian el rasgo distintivo de la estética
modernista. La experiencia y la obra de los modernistas estara marcada por esta
ambivalencia, como se expresa en Baudelaire quien del apoyo y deslumbramiento

hacia los procesos de modernizacidbn pasa a su resistencia y rechazo activo.

“.. resulta irénico y contradictorio, polifonico y dialéctico , denunciar la vida
moderna en nombre de los valores que la misma modernidad ha creado, esperando
-a menudo contra la esperanza- que las modernidades de mafiana y pasado

mafiana restafien las heridas del hombre y mujer modernos de hoy."%

La estética de Baudelaire daria cuenta de ese espiritu ambivalente y experiencias
vitales contradictorias. Berman rescata la figura de Baudelaire, el arte beligerante de
éste, la fe, el sentido de protagonismo, la capacidad transformadora, el espiritu
demaocratico y libertario fundado en la razon y en el progreso, como expresion del
modernismo del siglo xix que seria el espiritu que habria que rescatar para iluminar

nuestra propia experiencia de la modernidad.

Berman sefiala que, sin embargo, este espiritu y estética encontrarian su fin hacia
fines del siglo XIX y comienzos del siglo XX, cuando se hace evidente la crisis del
proyecto de la Modernidad , producto de la incompatibilidad entre e! desarrollo

monoldgico y totalitario de las sociedades occidentales modernas, en oposicion a los

® Berman, Marshall, op.cit., pag.75.
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ideales de liberacion vy felicidad basados en el progreso y la razdn.

La expresion de esta crisis se expresaria en el ambito estético en la aparicion de

las vanguardias artisticas del siglo xx.

La modernidad estética, como es denominada por Habermas seria disefiada en
Baudelaire (cuestion en la que coinciden también otros estudiosos como el propio
Berman , desplegada en las vanguardias, vy tendria su punto culmine en el

dadaismo.

De acuerdo a lo planteado por Habermas la modernidad estaria claramente
marcada por una nueva conciencia del tiempo por una suerte de anticipacion y
exaltacién del presente que darian cuenta que darian cuenta de la movilidad en lo

social, la aceleracién en la historia, y la discontinuidad en la vida.

Esta nueva conciencia del tiempo, en tendida como exaltacion del presente se
constituiria en un valor nuevo que revelaria una nostalgia por un presente
inmacuiado y estable.

De acuerdo a alo planteado por Habermas, algunos rasgos que definirian Ila

relacion de lo moderno con el tiempo y la historia serian los siguientes:

« Oposicion a al linealidad v 'continuum’ de la historia 2°.
» Oposicion a ala funcion normalizadora de la tradicion.

¢ Posicion a toda normatividad.

Habermas recoge, para plantear la relacion de la estética moderna, el concepto
propuesto por Benjamin de ‘jetzetzeit’, que senalaria el presente como momento de

revelacion.

® En este sentido ser plantea que se trataria , como en el caso de las vanguardias, de una
conciencia del tiempo a histérica, en tanto se dirige * contra a falsa normatividad de la historia”, la del

musego historicista.
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Habermas también recoge el planteamiento de Octavio Paz con relacion al fin del
espiritu moderno. Segin Paz, después de la vanguardia no habria nada nuevo. Se
declararia el fin del arte moderno, todo seria repeticion, y acoge, entonces el

concepto de Peter Burger de 'Pos- vanguardia'.

Habermas plantea, siguiendo la linea anterior, que el fin de la modernidad estética
estaria marcado por el fracaso de la rebelion surrealista, en el que se expresaria

también el fracaso de proyecto moderno ilustrado.

Para Habermas este fracaso de! proyecto del surrealismo, seria el punto culmine de
la disociacion de las distintas esferas de la vida moderna. Estas disociaciones vy
escisiones habrian hecho irreconciliable la modernizacién societal, la modernidad
cultural y la praxis vital. La escision de las esferas de la vida en las sociedades
modernas de Occidente habria devenido en mayores grados de especializacion,

correspondiente con cada uno de los ambitos o dominios mencionados.

El planteamiento de Habermas respecto a al punto anterior parte de lo propuesto por

Weber en La ética protestante, cuando sefiala que el curso de la modernidad estaria

marcado por:

“...la separacién de la razén sustantiva expresada en religion y metafisica en tres
esferas autonomas: ciencia, moralidad, arte, que se diferencian porque las visiones
del mundo unificadas se escindieron...”*® Este proceso seria posible de constatar
desde el siglo XVIll, cuando estos aspectos podrian ser organizados en: verdad,

derecho normativos, autenticidad y belleza.”

*  Habermas, Jurgen : La modernidad , proyecto incompleto, en en Berman/Casullo: El Debate

Modernidad-Posmodernidad. Bs. Aires, El cielo por Asalto,1995.

Esta division planteada por Weber, encontraria correspondencia con la propuesta de Kant y la
separacion que plantea entre: critica de la razon pura, de la razon practica y del juicio, que
corresponderian en cada unc de los casos a los dominios de la cieqcia. la moral y el arte
respeciivamente, y que Habermas menciona como las tres dimensiones que se hacen evidentes en la

cultura: la racionalidad cognitivo- instrumental, |la moral practica y la dimensién estética -expresiva
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Cada una de estas dimensiones de la cultura ( la racionalidad cognitivo-
instrumental, la moral practica y la estético-expresiva), serian controladas por
especialistas, lo cual tendria como consecuencia el distanciamiento, cada vez
mayor, entre la cultura de expertos y publico mas amplic. Lo anterior tendria como
consecuencia determinante para el desarrollo del proyecto de la modernidad Ila

disociacion entre los elementos incorporados ala cultura y a la praxis:

“lo que se incorpora a la cultura a ltravés de la reflexion y la practica
especializada no se convierfe ni necesaria ni inmediatamente en propiedad de la

praxis cotidiana ...”".

Este se transformara, en el planteamiento de Habermas, en uno de los elementos
constitutivos del fracaso del proyecto moderno y del fracaso de la estética moderna,

expresado, segun el autor, en el fracaso del proyecto del surrealismo.

De acuerdo a Habermas, sin embargo el objetivo inicial de los filbsofos de la
ilustracion tenia relacion con la liberacion del potencial cognitivo de toda forma
esotérica, a través de una ciencia objetiva, una moral universal y una ley y arte

autonomos distanciandose del proyecto de la burguesia®®:

“.. las artes y las ciencias iban a promover no sélo el control de las fuerzas
naturales, sino también la comprension del mundo y del individuo, el progreso moral,

las instituciones y la felicidad de los hombres...”.

Sin embargo este ideal no habria logrado plasmarse en la realidad y mas bien ,

habria desembocado en la escision de las distintas esferas, en su completa

" Ibid. pag.137.
32 . R . ., . . »

De ahi la disociacion que propone para explicar el fracaso del proyecto de la ilustracion dado por
el predominio de una racionalidad economica y administrativa, versus una racionalidad comunicativa,
que es uno de los puntos centrales de la salidas posibles respecto a la recuperacion del proyecto
moderno, una racionalidad que incorparara y compatibilizara la modernizaciéon societal, con la

modernidad cultural.
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autonomia y le su dominio especializacion.

El rechazo hacia esta escision entre arte y vida y hacia la especializacion es lo que
se encontraria la base de la Modernidad estética y, especificamente, de lo que
Habermas denomina ' falscs programas de negacion de la cultura’, concepto en el
que incluye en transito el arte desde Baudelaire hasta el supuesto fracaso

surrealista.

Segun Habermas y en concordancia con lo planteado al comienzo de este punto, a
lo largo de la historia del arte seria posible observar una tendencia a una mayor
autonomia de las artes Esto se haria evidenciable desde el siglo XVIil, cuando las
artes son autonomizadas de lo sagrado vy la corte, luego, durante el siglo XIX
surgiria las conciencia del arte por el arte, surgiendo con ello la autonomia de la
esfera artistica como proyecto consciente. Habermas da cuenta que en este

momento se hace evidente la escision entre arte y vida. De este modo, afirma :

" Luego, a mediados del siglo XIX, emergié una concepcion esteticista del arte, que
impulsé a que el artista produjera sus obras de acuerdo con la conciencia
diferenciada del arte por el arte: la autonomia de la esfera estética se convertia en
un proyecto consciente y el artista de talento podia trabajar en la busqueda de Ia
expresion de sus experiencias, experiencias de una subjetividad desencantada,

liberada de las presiones del conocimiento rutinizado o de la accion cotidiana™’

De acuerdo a lo anterior, la crisis se provocaria por el fracaso de la promesa de

felicidad del arte, que incluia su propia relacion con la totalidad de la vida.:

Segun este autor, la promesa de felicidad el arte habria a sido planteada inicialmente
por Schiller, pero considerando que esta promesa estaba basa da en la intuicion
estetica, mas no se agotaba en ella, pues se trataba de una utopia colocada mas

alla del arte. Sin embargo, al llegar a Baudelaire , esta promesa ya era imposibie

 |bid. Pag.138.
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pues el ate era expresion clara de la naluraleza irreconciliable de | mundo social y

estético:

“Pero cuando llegamos a Baudelaire, que repitio esta ‘promesse de bonheur' por el
arte, la utopia de la reconciliacion de la sociedad ya tenia un gusto amargo. Una
relacién de opuestos habia surgido a la existencia; el arte se habia convertido en un
espejo critico, que mostraba la naturaleza irreconciliable de los mundos estético y
social. El costo doloroso de esta transformacion moderna aumenfaba cuanto mas
se alienaba el arte de la vida y se refugiaba en una intocable autonomia completa.
De estas corrientes, finalmente nacieron las energias explosivas que se descargaron
en el intento del surrealismo de destruir la esfera autarquica del arte y forzar su

reconciliacion con la vida™*

El fracaso del proyecto surrealista, de reeditar la promesa de felicidad por el arte

uniendo vida y praxis vital**, estaria motivado porque finalmente habrian logrado
renovar y legitimar las mismas estructura que pretendian disolver. El arte, el artista,

el juicio de gusto, etc. “.

Habermas sefiala que los errores del surrealismo fueron:
- La destruccion de los continentes de la esfera cultural auténoma, ya que sus
contenidos se dispersarian. Luego de la destruccion y la desublimacion nada

tendria sentido, no provocandose el efecto liberador esperado.”®.

% Ibid.pag.139.

% Denominados por Habermas como * experimento sin sentido’

% Si bien esto puede ser cierto, ya que las vanguardias una vez institucionalizadas perdieron su
poder subversivo, no me parece acertada la afirmacién siguiente en la que se plantea como un error
surrealista la destruccion y desublimacion de las  formas y contenidos ( dadaismo ) , pues luego no
lograria el efecto emancipatorio esperado., a que me parece una posicién mas bien conservadora,
opinién que se ve reforzada por multiples calificativos que utiliza Habermas para referirse a las

vanguardias artisticas del siglo XX.
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La unilateralidad del proyecto liberador que contenia la propuesta surrealista, ya que
no abarcaria todos los planos cognitivos ni culturales. Se trataria de una promesa

basa da en el arte y centrada y realizada por ella.

&

Para Habermas la reificacion de la practica cotidiana “.. No podria ser modificada

a través de la apertura de una estas esferas culturales, altamente estilizadas y
especializadas”*’

Berman- Habermas y la vigencia del proyecto Moderno

La mirada desde la cual articulan su pensamiento los autores escogidos para referir
a la Modernidad es una optica que postula la vigencia del proyecto moderno, aunque
desde perspectivas distintas: la salida que Berman propone a la crisis de la
Modernidad se basa en el rescate del Modernismo y de la Modernidad estética de
las fuerzas progresistas del siglo XIX: en su espiritu critico y abierto , en la
posibilidad de atacar la modernizacién y abrir paso a los ideales del modernismo
desde dentro del mismo, para de esa manera iluminar la experiencia de nuestra
modernidad. Sefiala ademas que después de os afios ‘' 70 las salidas que se
proponen para la modernidad podrian identificarse en tres vertientes: una

afirmativa, una negativa y otra apartada.

Por su parte, Habermas senala claramente que el proyecto de l|a Modernidad
todavia no se habria realizado. En este sentido propone un aprender de los
programas ‘ extravagantes' que intentaron una ‘ falsa negacién’' de la modernidad,
que se habrian alzado como respuestas unilaterales ante un problema y crisis mas
globales, construyendo una respuesta desde el arte, concebido como esfera
autébnoma y elitizada y que, segun el autor, seria propio de una critica

especializada.

Frente a esto *® , propone la reapropiacion de la cultura de los expertos desde el

punto de vista de la vida

% tbid. pag. 140.
% Basandose en una experiencia artistica gue el propio Habermas relata en el texto ya citado.
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“En ejemplos como éste, que ilustran la reapropiacion de la cultura de los expertos
desde el punto de vista de la vida, puede descubrirse un elemento que hace justicia
a las intenciones de las rebeliones surrealistas y, quizas mas todavia, al interés de
Benjamin y Brecht sobre como funciona el arte, cuando, después de perdida su aura,

fodavia puede ser percibido de manera iluminadora™’

Pero para Habermas el problema es un problema que trasciende el ambito estético y
que debe ser enfrentado por lo tanto desde una perspectiva mas global. Por elio
propone: “intentar volver a vincular diferenciadamente la culfural moderna y Ia
practica cotidiana”, este nuevo vinculo, llamado racionalidad comunicativa, sélo
seria posible si la modernizacion societal se desarrolla , poniendo limites a los
imperativos econdémicos, a las instituciones administrativas, cuestion que en nuestras
sociedades actuales se veria dificultada por la existencia de un impulso de

modernizacion capitalista y la vision critica hacia la modernidad cultural®,

Tanto Berman como Habermas, sin embargo, dan cuenta de lo dificil que seria
segun ellos actualizar en nuestras sociedades el proyectc moderno, ya que los
procesos sociales de modernizacion han dado fruto a un mundo mas fragmentado y

por lo tanto a una experiencia de los sujetos también fragmentaria. Lo anterior se

*  Habermas, J: op.cit. pag.142.

“®  De acuerdo a lo planteado por Habermas el fracaso de los programas de negacion del arte y la
filosofia habrian devenido en posiciones conservadoras. Entre ellas, Habermas distingue:

a.- Jovenes conservadores: ( entre cuyos exponentes destacan Bataille, Foucault, Derrida) . Esta
tendencia seria de caracter antimodernista y que puntarian ala recuperacién de la experiencia basica
de la modernidad estética. Habermas califica esta posicion como maniqueista, manifestando una
oposicién entre razén instrumental y principio de evocacion, llamese ser, voluntad de poder o fuerzas
dionisiacas.

b. Viejos conservadores: no permitirian la contaminacion con el modernismo cultural.
Recomendarian retirarse a posiciones a anteriores a la Modernidad. Esta posicién es cataiogada por
Habermas como premoderna.

C. Neoconservadores: Saludan el desarrollo de la Modernizacion, pero se oponen a la
Modernidad cultural por su caracter explosivo. Esta posicion es considerada por Habermas como

posmodernista.
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expresaria ( desde mi perspectiva ) en la imposibilidad de generar nuevos relatos

totalizadores, producto del fracaso de los proyectos liberadores de la modernidad.

Sin embargo, tanto Habermas como Berman sitban su planteamiento aun desde un
horizonte moderno. Desde una perspectiva propia, sin embargo, parece evidente
que la crisis del paradigma de la Modernidad se plantea como un quiebre de
paradigma y el planteamiento de uno nuevc basado en el fragmento y en la

- multiplicidad para la formulacién de sentidos que nutran nuestra propia experiencia .
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Modernidad- Modernizacion y Modernismo en América Latina: su especificidad

Gutiérrez Girardot*' | refiriéendose a Hispanoameérica, define este Modernismo
" (recogiendo los planteamientos de Federico De Onis), comé la manifestacion
hispanica que se da en el plano de las artés y las letras de la crisis universal
provocada por la modernizacién, por la instalacién de un nuevo orden y el derrumbe
de un régimen antiguo, por la expansion del capitalismo de la forma burguesa de
comprender {a vida, en todos sus aspectos. De acuerdo a lo postulado por Gutierrez,
sin embargo, el Modernismo hispanoamericano no soélo seria la manifestacién de

esta crisis sino que responderia a:

"la manifestacion de un doble proceso de transformacién social, politica y cultural
del lamado Occidente que consiste en la integracion de la Espafia en el mundo de
la sociedad burguesa y en la estabilizacion de dicha sociedad desde la revolucién

francesa™?

Seria esta doble articulacion entre la disolucion del antiguo régimen e instalacion del

nuevo la que provocaria la contradiccidn caracteristica del Modernismo.

Este proceso se ligaria en un plano econdmico con fa instalacion del capitalismo en
nuestras sociedades y se expresaria en términos legales en el Code Napoleén, que
al modificar la indole de la propiedad de la tierra del antiguo régimen feudal y a la
vez por introducir el principio de racionalizacion del derecho, que se corresponde con

la racionalizacion de la sociedad, razén de caracter instrumental:

"La sociedad burguesa es una sociedad de fines y medios que fundamenta un

' Gutierrez Girardot, Rafael: La Literatura Hispanoamericana de Fin de Siglo, en lfigo- Madrigal,

Luis: Historia de la Literatura Hispanoamericana. Madrid Catedra, 1986, Tomo I, Capitulo Iii:
Modernismo.
*2 Gutiérrez Guirardot, Rafael. Op.cit.pag.494-495.
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la escritura de Herrera y Reissig, de Valdelomar , de Lugones , o en |a narrativa de

José FEustasio Rivera, Horacio Quiroga, etc, quiénes se posicionan con una

propuesta estética renovadora y donde los hiatos presentes en su escritura

advierten el caracter precursor de estos sujetos y sus obras en relacion a la

Vanguardia.*

proponer: "literatura no a la zaga, sino concomitante de la metropolitana..."y agrega, luego, entre
paréntesis: "sin poder cortar por supuesto el vinculo de subordinacion”. (pag.11). La visién de
Yurkevich, si bien me parece un especial aporte respecto de la descentralizacion del sujeto moderno,
peca, de acuerdo a mi vision de "ideologizacion”, pues en su intento por " Celebrar el modernismo”,
otorga demasiado énfasis al caracter formal de ia ruptura modernista, sobreentendiendo, a la vez, su
sentido subversivo.

Por otra parte, Yurkervich, al igual que Rama, plantea una suerte de sincronia (concepto de
isocronismo en Rama) que resuelta cuestionable si entendemos |a relacién de dependencia de las
sociedades modernas latinpamericanas, y considerando el caracter especifico de la modernizacion en
"hispanocamérica” de acuerdo a lo planteado por Gutierrez- Girardot.

En este sentido, tampoco concuerdo con otras visiones que intentan despojar de su especificidad del
Modernismo latinoamericano, y que lo pfantean como mera replica o epifendmeno de las artes
europeas, producto de una lectura conservadora del cosmopolitismo, tal es el caso de Max Henriquez
Urefa en su texto "Ojeada de Conjunto”, en el que utiliza conceptos como "imitacion, influencia, eco, (
se trata, evidentemente, de conceptos no descriptivos sino valorativos) el cosmopolitismo modernista,
o lo que Yurkevich denomina como Patchwork cultural.,, lo cual supondria que no existiria
reelaboracion ni actualizacion de estos elementos sino una mera repeticion:

En Yurkevich, Saul: Celebracién del Modernismo, Barcelona, Tusquets, 1976, pags. 11 - 16.

Culturales del Modernismo™.

En Henriquez Ureria, Max: Ojeada de conjunto, en liigo Madrigal, Luis: Ibidem.
Y Es importante sefialar que, de acuerdo a la perspectiva adoptada en este curso, hemos
considerado como Modernismo las obras reconocidas candnicamente como tales; Darie, Lugones.
Herrera y Reissig, etc, y tambien aquellas obras llamadas por la critica como mundonovismo, las que
hemos considerado desde nuestra perspectiva como Modernismo epigonal, en elia se incluirian obras

como La Voragine , Don Sequndo Sombra y Ariel de Rodé.

De acuerdo a la discusion de nuestro Seminario de Grado, me parece pertinente hacer algunas
observaciones acerca del modernismo, especificamente en relacion al modernismo epigonal.

Asumiendo la perspectiva planteada en el Seminario de Grado, me haré cargo de ellas utilizando
centralmente los vltimos conceptos discutidos en clase a partir de lo propuesto por Antonio Cornejo

Polar en Sobre literatura y critica literaria. op.cit.
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Para los autores estudiados , el ultimo tercio del siglo XIX, sera definitorio para el
desarrollo del Modernismo en Hispanoamérica y por lo tanto sera fundamental para

comprender el desarrollo de las Vanguardias en nuestras sociedades.

Es en este periodo en que se producen las transformaciones economicas, politicas y
sociales que conllevan a la modernizacion de nuestro continente. Es en esta fase en
fa que Latinoamérica se articularia de modo mas organico a la civilizacidon industrial.
Segun Osorio la fase comprendida desde 1880 hasta 1900 seria la llamada fase de -
Modernizacion en nuestro continente, en la que en condiciones de dependencia,

nuestras sociedades comenzarian a formar parte del mundo moderno.

Para Osorio, el Modernismo seria comprendido como el proceso de articulacion de
esta vida intelectual y cultural al mundo de la sociedad industrial europeo-occidental.
Algunas consecuencias derivadas del proceso de modernizacion de nuestras
sociedades serian: crecimiento de las ciudades capitales, estancamiento de las
provincias, el afianzamiento de las nuevas burguesias. A lo que habria que agregar
de acuerdo al autor la necesaria comprension de que el proceso de Modernizacion

para toda América Latina seria un proceso que se disefaria como “e/ ajuste de los

Como ya hemos visto, son aquellas nociones de homogeneidad y heterogeneidad, las que nos sirven
para dialogar con una realidad nuestra de caracter hibrido, y donde las diversas manifestaciones
artisticas se dan simultaneas y paralelas.

Asi, al estudiar el Modernismo nos damos cuenta del peligro que conlleva enfrentarse a estos textos
intentando periodizaciones y encasillamientos que simplifican demasiado la complejidad de la trama
literaria en Latinoamérica.

Los conceptos propuestos por Cornejo- Polar, nos permitirian justamente dar cuenta de esta
heterogeneidad cuitural de nuestras sociedades, sin por ello dejar de establecer lineas transversales,
que cruzan a todas estas manifestaciones, pero tampoco negando en esa generalizacion la
especificidad de cada una de estas manifestaciones.

Asumiendo la perspectiva discutida en nuestro seminario podemos hablar del modernismo como
momento homogéneo en la produccidn literaria, y de la existencia de hiatos o momentos
heterogéneos, de caracter regional. De este modo es posible dar cuenta de las especificidades de
las producciones literarias.

En esta direccion, los textos mencionados corresponderian a un momento heterogéneo dentro del

Modernismo.



lazos que la vinculaba a los grandes paises industrializado”:

“ El Modernismo literario , por consiguiente puede considerarse como propuesta
estético- ideoldgica articulada al proceso de incorporacion de América Latina al
sistema econémico de la civilizacion industrial de occidente, al capitalismo . La difusa
conciencia del desajuste y desencanto que impregnan la vision de mundo de nuestro
Modernismo literario hace de la Belleza- asi con mayuscula- la suprema, sino la
unica finalidad del Arte- también con mayuscula-, y convierte a este en una suerte de
bastion de defensa, oponiendo sus logros y posibilidades a la inanidad de lo real y

cotidiano™?®

Osario dara cuenta de que la propuesta en un primer momento renovadora vy critica
del Modernismo caera pronto en una retorizacion, caracter al que daran respuesta
posteriormente las Vanguardias y también otras manifestaciones literarias que
expresan no solo la disconformidad con el Modernismo retorizante hegemc’mico“g,
sino también con la sociedad de la que es parte y la sensibilidad que representan.>
En este sentido habria un agotamiento de ta representacion cultural de protesta que

se levantaba, agotamiento que encuentra su explicacion no solo en el devenir

8 Osorio Nelson. Manifiestos y polémicas de la Vanguardia literaria Hispanoamericana. Caracas,
Editorial a Ayacucho, 1988, pags. 1X - XXXVIII.

*® Es importante situar las diferencias respecto del Modernismo canénico, de lo que fue en términos

amplios el Modernismo Hispanocamericano. ; Como se lee este proceso? ¢ Cual es el corpus que se
recoge? Sin duda que el problema de la definicion de obras y autores continua siendo un problema
paran la historiografia literaria, no solo respecto de la periodizacion sinc que en terminos de la
interpretacion y lectura de estos movimientos, pues contribuird a marcar la diferencia entre las
distintas lecturas. Evidentemente, en el caso del Modernismo hispanoamericano, se tiende a
encasillario bajo el rétulo de un mal lamado “rubendarismo”, cuestion que devela no solo una lectura
parcial del modernismo , sino también de la obra de Dario, una lectura posible, pero que es preciso
abrir , en funcién de dar cuenta de su potencial critico y, por lo tanto, comprender el fenémeno en su
complejidad.

* Es importante sefialar, que esto se provoca pues la misma forma expresiva es la que se agota o no
alcanza a expresar la experiencia del sujeto frente a la crisis, pues esta forma expresiva representaria,
responderia o surgiria en contextos sociales distintos. Por eso es que la critica desde el interior del

modernismo, bajo el signo modernista, se agota y no se proyecta.
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artistico y literario del Modernismo, sino también en las transformaciones que
experimentaba nuestra sociedad, cuyo hito central sera en términos universales la
Primera Guerra Mundial, acompafado por la Revolucién Bolchevique en 1917, que
es capaz de instalar un modo de producciéon econdmica distinto del Capitalismo y, en
Hispanoamerica, signado por la Revoluciéon Mexicana y la Reforma Universitaria, que
daran cuenta de un nuevo imaginario, que las Vanguardias expresaran de modo aun

mas radical.

Por ofra parte, es importante sefialar la importancia que Schopf’' le atribuye al
proceso de secularizacion y racionalizacion de la vida en la configuracién de
nuestro Modernismo, que traerd como consecuencia la busqueda de trascendencia
en el arte, llamada trascendencia profana, en que el factor religioso sera llevado vy
trasladado a la basqueda artistica, sublimandola, y con ello sublimando la posicion
del poeta y del arte en general. Es esta caracteristica la que los vanguardistas
querran romper, intentando una empresa de desublimacion, al constatar que a pesar
del inicial impulso critico, el Modernismo se situaba al interior de las habitaciones de

la sociedad burguesa. Es decir, al interior del propio sistema que criticaba.

Una cuestion central, tal vez ya mencionada, es lo que Alfredo Bosi,*? sefiala acerca
de la especificidad de las manifestaciones culturales en Latinoamérica, ligada al
caracter particular de las sociedades iatinoamericanas, estas nociones me parecen

pertinentes de acoger para este trabajo.

En América Latina, dice Bosi, las Vanguardias formales no serian una reproduccion
de estructura, sino que el deseo por lo nuevo determinaria la adopcién de éstas,

mas alla de las condiciones objetivas de la Modernidad. Luego sefala:

" La notable diversidad de las formaciones sociales latinoamericanas y de sus ritmos

de desarrollo explican esas diferencias, asi como los resulfados arlisticos e

' En Schopf, Federico: Del Vanguardismo a la Antipoesia. Roma, Ed. Bulzoni, 1986.

%2 Bosi, Alfredo: "La parabola de las vanguardias latinoamericanas" , en Schwartz, Jorge, op. cit.
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ideologicos obtenidos por la literatura posvanguardista™’

Por ultimo, es necesario sefialar el caracter dialégico y de proceso de simultaneidad
que todos estos autores asignan al surgimiento de las Vanguardias, momento en que
conviven con otras manifestaciones que también expresan su disconformidad con el
sistema politico y estético™ dominante, y podrian corresponder al Modernismo ( en
su vertiente llamada 'epigonal’) u otras expresiones literarias. L.a diferencia, como ya
lo hemos dicho, reside en la radicalidad y lugar en que se sitla la critica, la voz de
protesta, que en el caso de las Vanguardias no sélo deconstruye y rechaza el
imaginario anterior sino que propone uno nuevo, situado en la crisis historica en que

se insertan, expresando el agotamiento de este paradigma®.

El Modernismo, la cultura moderna, en sus raices, por lo tanto es una cultura de
liberacion. El desarrollo de tas sociedad burguesas hizo de esto ideales una carcel,
sin embargo el Modernismo de este momento nos situa en la perspectiva critica, de
ruptura y de propuesta que podria, segun Berman, alumbrar nuestra experiencia en
“esta” modernidad, mas aun si partimos la afirmaciéon de Habermas acerca de que
el proyecto de la modernidad, no ha sido realizado. Es necesario, de todos modos,
dar cuenta que el tipo de critica que se articula desde el Modernismo y desde las
Vanguardias, la primera se funda en los ideales primeros, edificantes, de la
Modernidad: la razén y el progreso. Por el contrario, las Vanguardias articulan su
critica, desde fuera, lanzandose en contra de esos principios fundantes y sobre su

desarrollo, buscando y proponiendo nuevos fundamentos para la vida, como en el

*3 |bid. Pags 20-21.

* De acuerdo a la mirada articulada en nuestro seminario de grado, toda estética es portadora de una
ética, por lo tanto el vinculo entre estética y politica no solo seria una relacion obra- referente
extratextual ( que aparezca a modo de tema o contenido), sinc que en la propia escritura( entendida
en términos amplios) estan presentes explicita o implicitamente las condiciones socioculturales en que
los textos scn producidos, y la toma de posicion de los autores acerca de éstas.

* De acuerdo a Khun, ia nocion de paradigma corresponde al conjunto de realizaciones cientificas,
universalmente reconccidas que, durante cierto tiempo, proporcionan modelos de problema y
soluciones a una comunidad cientifica. Es decir, corresponderia a un modelo o patrén aceptado por

una colectividad en un momento determinado.
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caso de los surrealistas y su indagacion en lo onirico. Es este elemento, es decir la
distincion e identificacion del lugar de la enunciaciéon de la critica, ya sea en su
estatus de critica inmanente o autocritica al sistema®®, el que marca radicalmente la
diferencia entre la protesta modernista y la de las Vanguardias, permitiéndonos
alumbrar la definicion acerca de si estas manifestaciones corresponden al fin de la
época contemporanea o al inicio de una nueva. Mas alla de si esta nueva época o
fase, pueda o no llamarse contemporanea,( o siga siendo denominada como
Modernidad, como lo hacen Habermas y Berman), lo central es situar al
Modernismo como el movimiento que expresa la crisis del paradigma moderno y la
Vanguardia como el movimiento que, desde la crisis, la hace eclosionar. Es decir, si
la contradiccidn y la aporia sera la figura recurrente del Modernismo , el fragmento y

la multiplicidad seran los de la Vanguardia.

En Khun, Tﬁomas: La estructura de las revoluciones cientificas, México, Ed. F.C.E., 1986.

% Los conceptos son tomados de Marx y su texto La ideologia alemana y la actualizacion para el

campo de la produccion artistica propuesta por Peter Burger, en su texto Teoria de la Vanguardia,

En Burger, P Tecria de la Vanguardia, Ediciones Peninsula sa, Barcelona, 1997.
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Modernizacion en América Latina: cambios en la produccion artistica

Como ya lo he sefialado, con la instalacion de los procesos de modernizacion vy la
consolidacion del capitalismo en América Latina, hacia fines de siglo XIX y
comienzos del XX (momento en el que se haria evidente |a crisis del paradigma de la
Modernidad), se producen también cambios en el modo de relacion que se dan el
campo de la produccion artistica. Estos cambios podrian ser definidos o
comprendidos, en términos generales, como el proceso de sustitucion del
| patronazgo por el Mercado, o cual trae consigo, no solo transformaciones
importantes para la produccién literaria misma, sino que, sobretodo, el surgimiento
de un publico lector constituido como tal. Esto determina ( y co-determina) otras
transformaciones en las relaciones que se dan en el campo de la produccion literaria
en si, inserto dentro de un campo intelectual, tales como el status y la condicion del
artista dentro de la sociedad. Estas transformaciones se ligan a las que se dan en

et conjunto de la vida humana como experiencia de la modernizacion.®

En este sentido, me interesa subrayar el caracter particular del Modernismo en
Latinoameérica, que se relaciona con el modo particular que adquieren el desarrollo y
consecuencias de los procesos de modernizacién en el continente.

Una de las caracteristicas mas relevantes de este desarrollo particular me parece
que esta constituida por los sucesivos pactos coloniales de los que Latinoamericana
es objeto, que influyen en la recepcion y caracter especifico que toma la
modernizacion y la consolidacion del capitalismo en nuestras sociedades, lo cual
hace que la relacidon entre el campo intelectuai modernista Latinoamericano, de
caracter periférico, y el campo intelectual hegemonico y céntrico de Europa, sea una

relacidén de dependencia.

%" Sin embargo, estos procesos se ligan, como ya lo establecimos, a un contexto mas general de crisis
de la modernidad, en la que tendra especial importancia para las artes las nuevas teorias cientificas,
gue permiten la inauguracion de un nuevo imaginario y los cambios que se sucederan en la técnicas
reproductivas del arte.

En Benjamin, Walter: fa obra de arte en la época de su reprductibilidad técnica, en Dicursos

interrumpidos, Madrid, Taurus, 1986.
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Es importante sefalar, ademas, para el interés de nuestro trabajo que, de acuerdo a
lo postulado por Rama®®,en nuestras sociedades, estos procesos devienen en una

relacion conflictiva entre el Eslado y el Mercado.

La aparicion del Mercado cambia los modos de relacion existentes. El Estado se
configura como la expresion politica de una clase dirigente que busca conducir y
civilizar de acuerdo a la adopcidén de un modelo de Estado Borbdnico, de raigambre
ilustrada y elitista. Lo anterior, se traduciria en la dicotomia social y politica
permanente entre el Estado y el Mercado, cuestion que es posible de leer como la
tension o conflicto que implica el proceso que va desde el Estado borbonico al
Estado liberal, producto de la aparicidon del Mercado como modo de relacién del

capitalismo, proceso que encuentra tal vez su maxima expresion en estos dias.

Por otra parte, la consolidacion del capitalismo en Ameérica. Latina genera las bases
para una mayor proletarizacién, con lo que se comienzan a gestar movimientos de

oposicion al Estado y al Mercado.*®

La instalacion del Capitalismo en nuestras sociedades de acuerdo a lo postulado por
Angel Rama, y la actualizacion de sus valores: la racionalidad de la produccion, el
subjetivismo economico, la division del trabajo, y las leyes de circulacion del
Mercado, se actualizarian en ei Modernismo en rasgos como: la necesidad de
especializacion del escritor modernista , el subjetivismo y la originalidad como

valores en la escritura®®

*® En Rama, Angel: op.cit.Capitulo IV: Los poetas Modernistas en el Mercado econémico.

% En Rama, Angel: op.cit.

En Osorio, Neison: op.cit.

% Me parece importante destacar, dentro de la configuracion del sujeto modernista y en su proyecto
estético e ideologico, su raiz romantica. Al respecto, Osorio plantea: " El proyecto estético ideolégico
del Modernismo, al irse diluyendo evidencia su raigambre romdntica, pues es la raiz de su altiva
propuesta del arte como ilusion compensadora de la realidad social. Y esta ilusién la que la realidad,

la vida misma se encarga de aveniar.”
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Otro elemento que interviene en la conformacion de la especificidad del
Modernismo en América Latina es el desarrollo desigual con que se implementan los
procesos de modernizacion en nuestras sociedades, que marcara claramente la
diferencia entre el paisaje rural y el urbano®' El Modernismo tendria claramente un
desarrollo mas o menos homogéneo en la urbe (salvo en el caso del Perua, en que el
surgimiento y desarrollo del Modernisme es un fendmeno periféerico), o cual daria

cuenta la existencia de un Mercado literario aun muy focalizado.

Respecto a lo anterior deseo subrayar la importancia de la urbe y sus
transformaciones en la vida social e individual de los sujetos. No sélo el paisaje es
transformado, sino que con ello se transforma la experiencia de la ciudad, que
deviene en un rasgo definitorio y constitutivo, no sdélo del movimiento modernista en

general , sino también de la Vanguardia.: el cosmopolitismo.

En Osorio, Nelson: op.cit. pag. xiv.



Consideraciones acerca del cosmopolitismo®

"El observador autoconsciente: el hombre que no sdlo mira la tierra sino que es
consciente de hacerlo, como experiencia en si misma, y que ha preparado modelos
sociales y analogias provenientes de otros ambitos para apoyar y justificar la
experiencia. Tal es la figura que necesitamos: no un tipo de naturaleza sino un tipo

de hombre™

La importancia de las transformaciones urbanas producto de la modernizacion

devienen en lo que nosotros conocemos hoy dia como Cosmopolitismo.

E! término fue utilizado inicialmente en el siglo XVI para sefalar el concepto de

ciudadania universal y sobretodo "extranjero".

En el siglo XVl , el término cosmopolita aparece en los diccionarios de la lengua
francesa con una connotacidén mas bien peyorativa, producto, de acuerdo a lo
sefialado por Schwartz , de una ideologia nacionalista violenta, significando desde

esa vision algo parecido a lo antipatriético.

Es en el siglo XIX en que el término comienza a ser utitizado en la acepcion conocida
por nosotros, es decir, considerando al " cosmopolita” como ciudadano del mundo.
Con esto no nos referimos estrechamente a una posicidn fisica o geografica de los
sujetos cosmopolitas, sino de los rasgos que se expresan en la produccion literaria

de los escritores de este momento, que los situan dentro de este concepto.

Lo importante es que, tal como advierte Schwartz, el término cosmopolita no se

limita a la experiencia personal del hombre o mujer cosmopolita, sino que se

52 Schwartz Jorge: “Vanguardia y cosmopolitismo en_la década del veinte”. Beatriz Viterbo Editora,

Rosario, 1993.
% (Raymond Williams The Country and the City, en Sarlo Beatriz: Una modernidad Periférica; Pag.31)
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constituye como categoria cultural propia de la Modernidad y caracteristica de

expresiones como el Modernismo y la Vanguardia.

Respecto de la produccién literaria, ella estara marcada por algunos rasgos del
cosmopolitismo, como el impacto de la muchedumbre ,la ubicuidad, el voyeurismo,
la conversion de lo presente en trascendente y el surgimientos de los nuevos

habitantes de la cosmopolis moderna: el Dandy y el Flaneur.®

El movimiento, en el Modernismo, estard marcado por un espiritu nuevo y una
percepcion del mundo global:

- Delo sucesivo a lo simultaneo.

- Del espacio historico al espacio geografico.

- De la diacronia a la sincronia.

- De la tradicion al instante.

Dentro del cosmopolitismo, nos interesa subrayar particularmente dos aspectos
respecto de la produccion literaria:

- El proceso del cosmopolitismo en la literatura que va " del referente al texto"

- Las caracteristicas que a partir de este elemento y experiencia influyen en el

campo intelectual latinoamericano.

Respecto al primer punto, Schwartz advierte que en el proceso que va desde el
simbolismo a la Vanguardia, la cosmodpolis pasa de ser simple referencia
extratextual a un elemento constituyente de la escritura, es decir la cosmdpoiis se
textualiza, adquiriendo el texto autosuficiencia y autonomia. No sélo apareceran
mencionados los elementos propios de la urbe moderna, sino que el mismo texto se

transformara en esa urbe, adquirira sus caracteristicas:

"Si en algun momento de la literatura contemporénea, el concepto de

cosmopolitismo deja de tener una funcion predominantemente referencial, en el
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sentido de hacer evocar al lector la multiplicidad geografica como % realidad extra -
textual, es en la extemporanea obra de Sousandrade, donde lo cosmopolita se
convierte en un fenémeno de orden eminentemente textual. En ese sentido,
podemos afirmar que la funcion poética metamorfosea ala CIUDAD COSMOPOLIS
en TEXTO COSMOPOLIS™.

SIMBOLISMO ~ VANGUARDIA
REFERENTE REFERENCIA
SIMBOLO TROPO
PARADIGMA SINTAGMA
DIACRONIA SINCRONIA
ENUNCIADO ENUNCIACION Y ENUNCIADO
CIUDAD COSMOPOLIS TEXTO COSMOPOLIS

Es importante sefialar, sin embargo, que me parece que no es positivo leer estas
categorias desde una logica oposicionat sino mas bien dar cuenta de los procesos
que hay entre uno y otro hito, tomando en consideracion la contaminacion., los
dialogos, las imbricaciones que se alzan entre ambos puntos recogidos en este

texto.

Respecto del segundo aspecto mencionado la caracteristica mas importante estara
dada por la condicion de modelo y referencia casi obligada, de dependencia cultural,
que tendra para los intelectuales y artistas Latinoamericanos, {a metropoli cultural de
Paris. Sin embargo, preciso es hacer notar que esta relacion no sdlo es de
dependencia sino de un "ir y venir " constante, de apropiacion, de lectura, de
traduccion, desde las propias condicionantes de la cultura latinoamericana, vy se

relaciona intimamente con el cosmopolitismo de estos sujetos®® Es importante

® Schwartz, Jorge:op.cit. pag21.

% Schwartz pone como ejemplos especificos a Dario y Quiroga, haciendo diferencia en fa asuncidén de
este cosmopolitismo entre ambos: en el caso de Daric, mas marcado por el rechazo y resistencia
hacia ese progreso y en el caso de Quiroga por una mayor adopcion de éste; asimismo por una
condicionante mas aristocratica en Dario, y una vertiente que se desplaza hacia lo popular y marginal,

al modo de Baudelaire, en Quiroga
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sefalar sobre todo del caracter de "utopia artistica e intelectual" que tendra Francia

para los latinoamericanos.®’

" Para nosotros, pobres desterrados de la suprema intelectualidad, la vision de Paris

es una nostalgia de un lugar que nunca hemos visto y que hoy o mafiana nos lleva a

conocerie"®

7 Osorio destaca respecto de la relacion con la Metropoli cultural, que cuando pierde fuerza la critica
modernista, se modificaria su relacién y la vision con respecto a los centros cuiturales:

"La ‘'modernizacion’ del mundo latinoamericano, es decir, su procesc de integracion al sistema del
capitalismo mundial, se revela como un proceso de dependencia, mediatizando con el angulio
metropolitano (Europa primero, luego EEUU) la relacion entre produccion y consumo; el Paris
~ celeslte del ensuefio se colidianiza al alcance de cualquier rastacuero enriquecido, y se hace evidenie
que el aparente cosmopolitismo no iguala la condicion de quiénes transitan las mismas calles del
mundo”.

En: Osorio, Nelson: op.cit. pag.xv.

% Diario, Horacio Quiroga, en Schwartz, Jorge: op. cit. Pag. 24
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El campo intelectual del modernismo

Partiendo de una comprension de la literatura como practica , es posible dar cuenta
de la intervencion dentro del circuito de la produccion literaria de distintos actores:
sujetos (formales e informales, individuales y colectivos), instituciones ; vy

mediaciones que inciden en este campo.

El conjunto de actores y relaciones que se expresan en este espacio es lo que
denominamos, siguiendo la conceptualizacion de Bordieu, como campo

intelectual.®®

- Bordieu™ sefiala que el campo intelectual seria ei espacio integrado por las distintas
instituciones y sujetos que intervienen en la practica cultural, y que sustentan la
produccién cultural reconocida como legitima’.

En el estarian presentes artistas, receptores y lo que Bordieu llama "marchands”

(empresarios, editores, etc.).

Este espacio tendria una légica especifica de acuerdo a las relaciones que se crean
y producen entre sus miembros. A su vez, estos estarian determinados en funcién de
su pertenencia a ese campo, por propiedades de posicion que son consideradas por
Bordieu como “tomas de posicidn®, que se relacionan, a su vez, con las otras
insertas dentro de él) y por las relaciones que estabiecen con la sociedad, y de
modo especifico con el capital cultural (entendido como el patrimonio intelectual y

artistico legitimo de una comunidad)’?

%9 Altamirano Carlos, Sario Beatriz:op.cit.pag.78

°E campo literario € intelectual actuaria en referencia al campo de poder que es definido por
Bordieu como:"el espacio de las relaciones de fuerza entre agentes o instifuciones que tienen en
comumn ef poseer el capital necesario para ocupar posiciones dominantes en ios diferentes campos (
econdmico y cultural en especial})” A partir de este concepto propone su estudio acerca del campo
literario e intelectual, teniendo como sustrato la mirada de Gramsci acerca de |a cultura, y
legitimando herramientas no especificamente literarias para el estudio de las obras.
7I1En Bordieu, Pierre: Las reglas del arte, Barcelona, Ed. Anagrama,1995.

Ibid.

2 ibid.
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El campo intelectual de la Modernidad estaria signadc por una caracteristica
particutar, que aportaria al establecimiento de esta logica especifica: la division de

trabajo y la especializacion de las funciones y roles dentro de la produccién cultural.

De este modo, actualizando este concepto en el momento especifico en que se
inserta el Modernismo en relacion a la Modernidad y a los procesos de
modernizacion, se puede estabiecer que éste, estd claramente marcado por la

aparicion del Mercado como forma de relacion entre los miembros de este campo.
Sustitucion del patronazgo por el Mercado.

Como ya lo he sefalado, el transito hacia la Modernidad estaria marcado, para el

ambito de la produccién literaria, por la sustitucion del patronazgo por el Mercado.

El patronazgo seria definido “como la institucion basica para la produccion
intelectual letrada hasta el siglo XVIII’, si bien se puede hablar de niveles de
permanencia de esta institucién en la Modernidad, ésta adquiere otro cariz pues el

modo de relacion dominante sera el del Mercado.

El patronazgo”, entendido como modo de relaciéon precapitalista, estaria definido
por “ [la diferencia de rango entre el patrén y el escritor patrocinado”, Esta
diferencia y asimetria seria no solo de caracter econdmico, sino que también se
traduciria en el estatuto juridico de las relaciones jerarquicas que se daban en

dichas sociedades.

De este modo, la busqueda de amparo en un patron estaria dada no sélo por la
obtencidén de recursos materiales, sino también con la protéccién frente a la censura
y persecuciones de las que éste podia ser objeto a causa de su obra. Lo anterior
dejaria en evidencia la desigualdad de inmunidades, derechos y privilegios, dentro

del cual se articulaba el patronazgo precapitalista.

" Altamirano C., Sarlo B.: op.cit.pag. 67.

49



A cambio de ello, el patron recibia distintas formas de retribucion simbolica, desde
las mas tradicionales, como las dedicatorias o las alabanzas a otras mas complejas
(que tal vez aun existen), como lo es la difusion de ideales y justificacion,

legitimacion social de valores de una clase aristocratica.™

La relacion del escritor con el patron o mecenas es una relacion dependiente,
marcada por un factor de orden ideologico: el de la consolidacion de un modelo a
partir de la legitimacion social de ésle. Por lo tanto eslas relaciones no solo estan
definidas por la dependencia entre ambos actores, sino también por el marcado

caracter institucional de éstas.’

Es importante sefialar el caracter de mediador, de intermediario que asume la

w76

institucién del patrocinio como “eslabon objetivo de la produccion literaria™®, rol que

en el contexto de la Modernidad sera reemplazado' por el editor.

El patronazgo, coma institucion social y como modo de relacion, aporta y define la
identidad del escritor. Sin embargo, en este proceso intervienen otros factores que
superan y a la vez integran el patronazgo, como son: el prestigio de la cultura
letrada, la presencia y amplitud del publico, la benevolencia u hostilidad hacia los

escritores de caracter profano, los tipos de autoridades culturales y religiosas, etc.,

™ Me parece importante cuestionar la persistencia de este tipo de relacion entre escritor- patron o

escritor-mercado/centros de poder, respecto de la retribucion simbdlica, especificamente la
tegitimacion social de valores y modelos hegemonicos, ,a partir de ia importancia asignada a éste
elemento por Gramsci respecto a fa instalacion de una hegemonia , proceso en el cual la aceptacion
social subjetiva de ella, cobraria fuerza material.. Lo anterior abre la pregunta acerca del rol de ios
intelectuales y artistas en nuestras sociedades y como se posicionan dentro del campo intelectual
dominante, generando relaciones de dependencia y de retribucion similares, en nuestras sociedades
actuales, respecto de esa difusion y legitimacion de valores y principio de una determinada clase
social.

5 Es importante recalcar, por lo tanto, que la identidad del sujeto modernista estara claramente
marcada por la forma en que se inserta en la sociedad, y las mediaciones que ahi existen. Como, por
ejemplo, el mercado.

¢ Altamirano C, Sarlo, B.; op. cit. Pag.68.
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que constituyen un conjunto de determinaciones socioculturales, que son variables

especificas .5
Hacia el Mercado

De acuerdo al planteamiento de B. Sarlo®' y Carlos Altamirano, el siglo XVIl es el
momento de inflexién decisiva en que se gesta este proceso, aunque el momento
de su consolidacion corresponderia mas bien al siglo XIX”". El proceso designado
deviene de acuerdo a la autora en la formacion del Mercado literario y en la
conversion del escritor en un tipo particular de mercancia, lo cual se traduce en su

especializacion dentro del fendmeno propio y caracteristico de éste, como forma de

expresion de la consolidacion del capitalismo y de la divisidn det trabajo.

La Modernidad estaria caracterizada por:

-El predominio del Mercado.

-La emancipacion del hombre de letras respecto de la institucion del Patronazgo

- La Profesionalizacion del arte de escribir.

- La emergencia de un publico de lectores que se traduce en la constitucion de una

esfera formalmente abierta a todos, cuyos miembros podran acceder a las obras a

través del Mercado.

La constitucion de este publico estaria asociada al movimiento de industrializacion,

® En este sentido la matriz basica del patronazgo no puede constituirse en un medio general de
produccion literaria.

® Es importante sefialar que si bien autores revisados como Angel Rama, Rafael Girardot y Pedro
Henriquez Urefa, indagan y aportan respecto al relieve de la aparicion del mercado en la produccion
literaria en Ameérica Latina, vinculado al surgimiento del Modernismo, para este trabajo nuestra matriz
sera, dado el aporte especifico y la perspectiva que aqui se presenta, el texto ya citado de Carlos
Altamiranc y Beatriz Sarlo.

" Es preciso hacer notar que la autora establece en este sentido una diferencia para el caso de
Ameérica Latina: “(...) el siglo XIX fue el primero en que la venta de libros se convirtiese en una
industria en masa que daba servicios un publico de masas”. Esta afirmacion seria valida solo para los
paises desarrollados del mundo capitalista, no asi para el caso latinoamericano, en que el proceso

aun estaria en marcha en ese momento.
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urbanizacion y alfabetizacion caracteristicos del Capitalismo Moderno, desde la 22

mitad del siglo XIX.

El publico consumidor se constituira en el nuevo punto de referencia para el escritor,
con el cual la reiacion estara signada por el conflicto, por su caracter inarmonico. El
artista se debatiria entre dos direcciones: el artista consagrado v/s el artista

maldito.

Esto determina la construccion del proyecto creador del artista , en funcion del
caracter de su recepcion, frente a ello y a la importancia que tiene el publico en la
produccion literaria, el artista incorporara claramente en su proyecto literario la

necesidad de reconocimiento social. "®

La relacion en la produccion literaria en el campo intelectual del Modernismo estara
mediada, entire el escritor y el Mercado , por el editor. Se trataria en este caso de
una mediacion activa, pues es él quién decide lo que se pubiica, por lo cual también
aportaria a la formacion de un canon literario, y del gusto del publico lector: la
relacion del escritor con el editor serda ambigua, en ta cual se expresa también la

relacibn ambigua del escritor con el Mercado.

El editor se configura como un actor que ejerce dentro del mercado hegemonia en la
relacion que establece con los otros actores. Dado los recursos, aparece como vital
para la consolidacién de cualquier proyecto del escritor, pero a la vez puede
convertirse en un obstaculo que atenta contra el desarrollo mismo del proyecto
creador( al sobreponer vy estar claramente determinado por las reglas de ese

Mercado) y su profesionalizacion.

’® Altamirano, C. Sarlo, B.: op.cit. pag. 69
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Asi, el derecho de propiedad literaria sera la consagracion juridica y economica de
la nocion moderna de autor, con la cual se " resuelve” formalmente la relacion

Escritor- Editor

Otro punto importante en la relacion del autor con el Mercado, es la necesidad de
diferenciacion de los productores literarios por sobre las otra mercancias, en este
esfuerzo por legitimar la especificidad del “producto literario”. En este sentido,
nociones como la de literatura auténtica o verdadera v/s literatura comercial darian
clara cuenta de este intento de diferenciacion y, ademas, de la validez que cobra

para la produccion artistica del Modernismo el valor de la originalidad.®

De acuerdo a lo postulado por Sarlo y Altamirano, en términos politicos, la
conciencia del escritor moderno fluctuaria claramente entre una posicion aristocratica
de mera contemplacién de la literatura industrial ; la confianza democratico liberal
de Zola en l|a profesionalizacion como garantia de autonomia no sdlo econdmica,
sino también intelectual, y una tercera, la de Baudelaire: la ambigiedad
atormentada®’, que en el caso de Hispanoamérica podria encarnarse en la figura de

Rubén Dario .52

Por ultimo me parece importante sefialar que el campo intelectual del Modernismo

estd compuesto no solo por el autor, el publico y el editor dentro del Mercado, sino

¥ Rama, Angel. Rubén Dario y EI Modernismo. Caracas, Alfadil Ediciones, 1985.
81

De acuerdo a los autores estas posiciones no variarian en el siglo XX, sino que mas bien se
reordenarian.

2 Rama sefala que Dario seria el mas claro exponente del Modernismo, dada la importancia de su
programa eslético en relacidon a la autonomia de la América Hispana en el ambito estético e
intelectual que se realizaria, de acuerdo a alo postulado por Rubén Dario. a través de las letras. Dario
es la figura representativa del espiritu moderno , al modo de Baudelaire en Europa, para nuestras
cultura, ya que en su propuesta estética y en su posicionamiento en el campo intelectual
latinoamericano, se expresa el espiritu critico y contradictorio de ta modernidad, encarnando al sujeto
moderno: al poeta inserto en la sociedad y también al poeta que rechaza esa realidad y se refugia
en la creacion plasmando esa ambigliedad atormentada , esa doble direccion modernista , esa
relacion contradictoria con su tiempo y su realidad.

En Rama, Angel: op. cit.



por otros tipos de agentes de caracter mas o menos institucional como son, de
acuerdo a los autores recogidos, la universidad, la critica % las revistas y las

formaciones.

% Concebida como institucion
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La nocion de autor

Me detendré para este informe particularmente en el estudio del autor, que es uno de
los sujetos gque adquiere mayor relevancia para el campo intelectual de acuerdo a
los textos abordados. Para ello, recogeremos algunas de las premisas mencionadas
por B. Sarlo y C. Altamirano, atraidas desde Foucauit y Antonio Candido, y que
tienden hacia el establecimiento de la problematica del autor desde un punto de vista
sociologico, en relacion a las estructuras sociales y a la problematica del poder en
las refaciones que se articulan en y desde el campo intelectual. Para ello, también

me remitiré a dos conceptos relacionados con el escritor: El proyecto, y el habitus.

A modo de sintesis, estas premisas dicen relacién con el establecimiento para el
estudio del escritor de una mirada que “lo situe en un sistema de relaciones sociales

e ideoldgicas, institucionales e informales, variables histéricamente™.

En este sentido, Foucault pone de relieve, ( afirmacion que recoge B. Sarlo) a la
funcion- autor dentro de proceso de significacion de los textos “ A todo texto de
poesia se le preguntara de dénde vienen, quién lo ha escrito, en qué fecha ,en qué

circunstancia y partir de qué objeto... 84

Este “reclamo” del autor; segun Foucault, supone formas de identidad Yy
personalizacion que desbordan el ambito de la produccidon literaria, y que se

relacionan histéricamente con “ la disgregacion del orden social, econémico |,
religioso y medieval que desemboca en el establecimiento de la sociedad burguesa
moderna “®®. Elementos relevantes en este proceso serian: la emancipacion civil y
politica de los ordenes vy jerarquias del mundo aristocratico feudal; la disolucién del
vinculo individuo - corporacion, entendido como el proceso de individuacion del

sujeto moderno.

#3 Altamirano C., Sarlo, Beatriz: op.cit.pag.65

bid.

8 Ibid.
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Lo anterior redundaria en una nueva percepcion de la individualidad y de la
subjetividad en la Modernidad, ejemplo de ello seria la literatura testimonial y el culto
por la biografia, rasgo de caracter romantico™, y contribuiria a la formulacion de la
imagen del artista creador capaz de inventar sus propios medios discursivos en
funcion de sus necesidades de expresion “lo cual estaria presente en la constitucion
del escritor tal como lo conocemos hoy, como un escritor especializado en ciertos
fipos de textos, que se dirige a un publico crecientemente anonimo por la aparicion

del Mercado™’

Por lo tanto, la premisa central que se establece no es la de estudiar al autor y al
escritor como categorias separadas, sino que entiende al autor como una funcion
literaria que esta determinada por multiples factores sociales. Por lo tanto, su

estudio debe abordarse en la vida y practica social.

En este sentido me parece pertinente recoger las herramientas propuestas por
Antonio Céndido,aaquien establece tres variables en torno las cuales seria posible
dar cuenta de la posicion del escritor en la estructura social, categorias que
encontrarian un correlato en la categorias de habifus y proyecto en Bordieu ( mas
especifico tal vez). Estas son :

- L.a conciencia grupal: que corresponderia a la imagen elaborada por los propios
escritores, en tanto constitucion de “un segmento especializado en la sociedad”.
-Las condiciones de existencia de los escritores.

- El concepto que los otros grupos sociales elaboran en torno a la figura del autor,
que no necesariamente coincide con la conciencia de si del mismo y que se expresa

por medio del reconocimiento y la justificacion social.

En este punto, me parece pertinente atraer las nociones de habitus y proyecto en

Bordieu y agregar a ellas algunas consideraciones propuestas por Sartre, que me

® Es interesante hacer notar la persistencia de los rasgos romanticos en la constitucion del sujeto
mvodernista y posteriormente en el vanguardista.

* Ibid. Pag 66.

* Ibid.
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parecen que contribuyen a una complejizacion de Ia mirada acerca del autor, al
integrar aristas distintas y no contenidas tan especificamente en la conceptualizacion

de Bordieu.

Bordieu define el habitus como: “El conjunto de disposiciones socialmente adquiridas
e inscritas en la subjetividad de los miembros de un mismo grupo o clase”. En su
conformacion intervendrian diversas mediaciones ( como la familia o la escuela),

pero no seria integrable al concepto de ideologia, entendiendo ideologia a modo de

sistema de creencias legitimo para una comunidad.”

% IDEOLOGIA:

Maguiavelo puso en claro la posibilidad de una distincion entre la realidad y las ideas politicas. Hegel

hablé de la separacion de la conciencia respecto a si misma, especialmente en el curso del proceso

historico. En este proceso se da la conciencia escindida o conciencia desgarrada. En ello radica la

posibilidad de que la conciencia sea lo que no es y no sea lo que es. La idea de separacion de la

conciencia respecto a st misma se refleja en el pensamiento de Marx y en particular en la nocion de

falsa conciencia. Una de las expresiones mas importantes de ésta idea ha sido la de “ideologia”.

Una ideclogia designa en Marx una teoria falsa, o una forma de la "falsa conciencia”. Se trata,

entonces, de una racionalizacién o de un enmascaramiento de algun sistema econémico - social .

Por otro lado, la ideologia se opone al conocimiento verdadero o la ciencia real y positiva. Si

consideramos que la realidad social determina la conciencia puede ser "falsa conciencia”, desde el

momento en gue los miembros de una sociedad, y especialmente de una clase social, creen ser

verdaderas, pero que en rigor, reflejan los intereses de la sociedad o clase.

Hay ciertas ideas y creencias que se prestan particularmente a servir de cimiento de ideologias. Marx
menciona ideas y reglas morales, asi como creencias religiosas.

| Algunos marxistas han destacado al distinguir entre ideologia como falsa conciencia e ideologia como

modo de luchar contra la falsa conciencia. En Lenin, toda teoria es ideologia, independiente de su

verdad o falsedad.

Para los Frankfurtiancs, especialmente para Habermas, la ideclogia se expresa alli donde, en virtud

de la violencia y de la discriminacion, se produce una distorsion de ia comunicacién, con la

incomprension consiguiente

La distorsion comunicativa se manifiesta, sobretodo, en el plano de los tipos de interés instrumental y

del interés comunicativo (lo que explica la insuficiencia de la hermenéutica).

Habermas cpone a la hermenéutica una critica de las ideologias. De este modo, puede manifestarse

el interés por la emancipacion y 1a liberacibnque son, propiamente, auto-reflexivas. La critica de las

ideologias es capaz de disolver y eliminar las incomprensiones, las cuales proceden, en ultimo

término, de la violencia y la represion.
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En este sentido el habifus se constituiria como un esquema de percepcion y accion
comun a una comunidad, y a través de él interiorizaria las estructuras sociales

objetivas®.

El habitus se constituiria de acuerdo a esto como matriz de toda objetivacién,

integrando en ella toda forma objetivada a los discursos.

Pero este habitus seria flexible y presentaria variables, pues si bien existirian
habitus transversales® , también los habrian individuales, irreductibles a lo genérico
y que se expresaran en caracteristicas como el estilo de un escritor. Estos “habitus”
o actualizaciones individuales estarian marcadas por las trayectorias sociales,
particulares de los individuos dentro de un conjunto de elementos comunes, y se

relaciona con ese terreno aun difuso para la critica, aun inaprehensible del todo : el

de la subjetividad.

Mannheim tratd, sistematicamente, el problema de las ideoiogias como "reflejos™ de una situacion
social que, a la vez, ocultan y revelan.
El concepto de ideologia refleja el descubrimiento que surgié como consecuencia del conflicto politico,
esto es el hecho de que los grupos dominantes puedan estar en su pensar apegados intensamente a
cierta situacion de intereses, que ya no les sea simplemente posible ver ciertos hechos que
socavarian su sentido de dominacion.

En: Ferrater-Mora: Diccionario de Filosofia.. Madrid , Alianza, 1981.

Confrontar con concepto de ideologia en: Altamirano, Carlos; "Términos criticos de |a sociolcgia de la
cultura” . Bs, Aires, Paidos,2002

% Respecto al concepto, me parece pertinente dar cuenta que la flexibilidad del concepto de "habitus”

deviene en ambigfjedad. producto, al parecer, del intento de dar cuenta de problematicas
inaprehensibles del todo para la critica , como la subjetividad.

Del mismo modo, me parece importante recalcar la importancia de los procesos de socializacion de
los sujetos y las instituciones que ahi intervienen.

%' Este habitus transversal seria de caracter homogeneizador y unificaria a todos los miembros de una

clase.
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Por ello se propone un estudio que indague en esas trayectorias particulares
buscando los elementos socioldégicos que permiten esa afirmacion de una

diferencia en la actualizacion del habitus en lo individual.

Pero el habitus por si solo no explicaria la posicion del escritor en el campo
intelectual, sino que sefala las condiciones que habrian posibilitado su adopcion,
pues es en el proyecto literario propiamente tal ( ya que integra las variables
transversales e individuales), entendido como el ajuste entre ese habitus y las
estructura y problematica del campo intelectual en el que se inserta, donde

podriamos encontrar mayormente las claves para su determinacion.

A lo anterior, para que el mapa se complete, me parece necesario agregar una
premisa recogida por Sartre, que se sitda en el trecho que va desde el autor a la
obra, que es catalogado de acuerdo a Sartre como un vacio, o hiato, pues entre vida
y obra no existiria continuidad sino mediacion. Por lo tanto se integra a la
problematica del autor, el proceso que va desde la enunciacion al enunciado, como

estrategia del escritor que se retaciona con su posicion dentro del campo intelectual.

Tomando en cuenta las nociones anteriores, veremos como ellas se actualizan en el
Modernismo, en el que podriamos dar cuenta, imbricando conceptos, de la
existencia de habitus homogéneos y heterogéneos. La heterogeneidad estaria
marcada pbr la actualizacion individual ( Por ejemplo las patologias, la ambigiedad
sexual, etc), que también podrian ser denominadas siguiendo a Khun como

“anomalias” dentro del paradigma del Modernismo.*

®2 De acuerdo a Khun el concepto de anomalia designaria al producto de los resultados equivocos de
una investigacion cientifica, es decir, se trataria de la alteracién de un paradigma dado. De acuerdo al
caracter de la anomalia ésta podra ser o no expresion de una crisis de paradigma.

En Khun, Thomas; La Estructura de las revoluciones cientificas. México, Ed. F.C.E.,1986.
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La autoridad Modernista (E! autor como autoridad)

De acuerdo a io postulado por Sarlo y Altamirano, el concepto de autoridad se
expresaria en la época moderna en el concepto de propiedad literaria, que se liga
claramente a la aparicion del Mercado literario. Junto a este concepto, descansarian
en el discurso acerca del autor otras significaciones complementarias, ya revisadas
anteriormente, como la de creacion, como cualidad especificamente artistica y
opuesta a las practicas reproductivas (Benjamin); la de originalidad como meta y
valor frente a la imitacion, y la de la subjetividad concebida como interioridad pre-

social del individuo artista, resorte Gitimo de su actividad literaria.

En este sentido, podemos establecer el nexo con lo postulado por Benjamin en ‘La

%3 ‘en la que establece que

obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica
una de las cualidades asociadas a la obra de arte tradicional, auratica y cultual seria
la de la nocién de autor ,entendida en su caracter de autoridad y que se liga otras
nociones como la de creacion y originalidad que cristalizan en su figura. Cuestion
que, segun lo expuesto por Benjamin, se veria desmoronada con la introducciéon de
las técnicas reproductivas en el arte, especificamente con una: el cine, cuyo
exponente maximo durante el siglo XX y la Modernidad, en tanto adopcion de las

nuevas condiciones de produccion, seria la Vanguardia.

Posteriormente veremos como esta nocion es desplazada y deconstruida hacia el
siglo XX, a partir de la crisis de la Modernidad y de la fiteratura y el arte moderno
" tradicional de caracter burgués. Aqui, serian pertinentes algunas nociones
desplegadas en nuestro itinerario de discusion, correspondientes a la
posmodernidad, como la muerte del autor. Nociones que se engarzan con aquelia

otra discusion que me ocupa mayormente: la del sujeto.

e Benjamin, Walter: La obra de arle en la época de su reproductibilidad técnica. En Discursos

interrunpidos, Madrid, Taurus,1986.
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En el periodo de consolidacion de las relaciones mercantiles seria cuando cristaliza
la imagen del escritor como ser dotado de un don especial y que, ademas, se

percibe diferente de los otros " productos” presentes en el Mercado.

Al mismo tiempo, que en los miecanismos del Mercado y la produccion capitalista
invaden crecientemente la esfera de los bienes simbélicos que culminan (en lo que
Adorno llama industria cultural) los escritores reivindican para si y para sus obras
una condicion especial, distinta e incluso opuesta al gusto “ trivial “ de un puablico que

se manifiesta a través de las tendencias del Mercado.

Esto no sélo se refiere al comprender lo anterior como respuesta a los mecanismos
del Mercado, sino que habrian operado productivamente, (en funcion de la
constatacion de la eficiencia de estas operaciones) determinando la literatura

moderna y seria central para comprender los movimientos de Vanguardia.

En sintesis, podemos concluir que el escritor modernista se encuentra en una
relacion contradictoria respecto de la Modernidad y especificamente respecto de la
aparicion del Mercado como forma de relacion para el campo de la produccion
literaria. La aparicion del Mercado, por lo tanto, determina crecientemente las
relaciones existentes en el campo intelectual, a la vez que se reformulan las
concepciones autor, proyecto y receptor, pues la aparicion del publico, por un lado,
impondra determinaciones en el proyecto literario del artista, al tiempo que la

autoridad del autor modernista se hace explicita.
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Estrategias Modernistas.

Dentro de lo que podriamos definir como la lucha y necesidad de insercion social
expresada por estos sujetos, vy, a la vez, como estrategia frente al Mercado, Masiello
sefala algunas de las tacticas utilizadas por los sujetos modernistas para encontrar

aportes para su produccion:

El Mecenazgo, el patrocinio institucional, la subvencion profesional y una que
tendra para nosotros especial relevancia: el periodismo, que se manifestaria, de
acuerdo a lo postulado por Rama, como estrategia oblicua de insercién en el

Mercado.

De acuerdo a lo planteado por Rama, la relacion de los poetas modernistas con el
Mercado se relacionaria intimamente con la incapacidad del publico de consumir
bienes artisticos: esto deviene, por un lado, en la autonegacion del artista o proceso
de destruccion de éste vy giro hacia el periodismo; la marginalizacién, que es
invertida por los artistas y convertida a su favor dando origen a la bohemia. En este
sentido, cabe destacar que Rama sefiala que el surgimiento de la bohemia va
claramente ligada a factores de orden socieconémico, que afectaban directamente a

los escritores modernistas.

La labor periodistica del Modernismo estaria, segun Rama, ligada a la accién de ia
burguesia y, de acuerdo a un modelo francés, basado en los comentarios
doctrinales, frente a un modelo norteamericano de caracter informativo. Sin
embargo, es preciso hacer distinciones entre el periodismo ahi desplegado y el
desplegado por los artistas e intelectuales en las publicaciones autbnomas, como La

Prensa, Kosko, etc.

Es importante ademas sefialar la importancia del periodismo al dar pie a un

sincretismo literario.
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La relacion contradictoria del sujeto modernista con el Mercado, expresada tanto en
las tensiones y conflictos que median su relacién con el publico y el editor,”® tendra
como implicancia para los textos la ambivalencia de la identidad del escritor, que
sera establecida como la predominancia del quién escribe por sobre quién soy: |a
identidad es afirmada en lo impreso y deviene en proyeccion y ocuftamiento de las

contradicciones del sujeto modemista como estrategia centrai’®,

Lo anterior se textualiza en la produccion artistica modernista, en la impostacion de
la voz y el enmascaramiento como estrategias textuales, que mediatizan la relacion

entre sujeto de la enunciacion y sujeto del enunciado

’® La direccion contradictoria que se establece poseeria este caracter pues por un lado se desprecia
al publico dada su ignorancia, mientras por otro lado se manifiesta un afan de reconocimiento del
mismo.

7 Masiello, Francine, op.cit.
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Revistas y Formaciones

"El nuevo paisaje urbano, la modernizacion de los medios de comunicacion, el
impacto de estos procesos sobre las costumbres, son el marco y el punfo de
resistencia respecto del cual se articulan las respuestas producidas por los
intelectuales. En el curso de muy pocos afos, éstos deben procesar, incluso en su
propia biografia, cambios que afectan las relaciones fradicionales, formas de hacer y
difundir culturas , estilos de comportamiento, modalidades de consagracion,
funcionamiento de instituciones. Como era previsible, las revistas son un instrumento

privilegiado de intervencion en el nuevo escenario.” °*

Para trabajar en este punto nos haremos cargo de la propuesta de Raymond

Williams, desde la lectura de Beatriz Sarlo y Carlos Altamirano.

Dentro del campo intelectual de Bordieu, Williams distingue instituciones vy
formaciones. Con ello se refiere a los movimientos, circulos, escuelas, y diversidad
de formas de agrupamiento intefectual. A continuacion revisaremos su planteamiento

en torno a las formaciones y particularmente a las revistas.

Las Formaciones, segun Williams, estarian caracterizadas por:

1.- Numero reducido de miembros.

2.- La rapidez de constitucion y disolucion.

3.-La laxitud de sus lazos.

4.- La ausencia de reglas definidas. En este sentido son distintas de las sociedades

de escritores, que poseen caracter mas institucional.

Williams sefiala que la formacidon posee un significado en su misma constitucion,
como acontecimiento cultural distinto de la obra individual de sus miembros mas

sobresalientes, aunque relacionado con la produccion individual.

* Sarlo, Beatriz. Una modernidad periférica. Hachette, Bs. Aires. pags.26-27.
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Uno de los factores de su agrupamiento es el como se identifican a si mismos. En
este sentido las actividades por medio de las cuales se afirman, no proporcionan “la

verdad” del grupo intelectual, pero forman parte de él.

En relacion a la interpretacion y lectura de estos textos, Williams hace hincapié en
prestar atencion no solo a lo explicito sino también a aquellas significaciones mas
difusas, ya porque aparecen como obvias, o porque se hallan incorporadas en las

formas de autorganizacion del texto, como el estilo y tono de la toma de posicion.

Esto permitiria segun Williams, al develar estos elementos, dar cuenta del caracter
de formacion como unidad intelectual y estética de un movimiento, que no tiene

necesariamente la forma de unidad de una doctrina artistica e ideologica.

"A veces los principios que confieren identidad a un grupo no tienen otro caracter de
que el de una constelacion de acftitudes y sobreentendidos, valores y rechazos
compartidos que no se articulan en discursos programaticos o manifiestos de

" doctrina.”™®

Sin embargo, mas alla de la presencia de estos nexos informales, Williams percibe la
presencia de una estructura que remite por un lado a un linaje comun ya sea social,

familiar e intelectual y por otro a un ideal de civilizacion.

Por ultimo, cabe sefalar que si bien para Williams la conceptualizacién sefialada no
se constituye en método de analisis, posibilita el acercamiento hacia los miembros
del campo intelectual y las relaciones que ahi se expresan. En este sentido, segun lo
expuesto por Williams, ta diferencia entre formaciones e instituciones, debe
necesariamente complementarse con el analisis de Ias‘ relaciones que ambas

instancias mantienen.

"Vehiculo de una heterodoxia radical o alternativas de reforma de un discurso

intelectual fosilizado: entre estos dos puntos del arco de posiciones posibles, los

% Alatmirano C., Sarlo B.: Op.cit.pag.98.



movimientos pueden mantener relaciones diversas con el establishment institucional
y producir diferentes efectos sobre él. Mas aun: un movimiento puede provocar
nuevas cristalizaciones institucionales o tomar posiciones dentro del marco

organizacional ya existente™®

% |bid. Pag 100.
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Revistas- manifiestos- poéticas.

Masiello® considerara las revistas “®como portadoras de un rol central para la
practica literaria: Proyectar la imagen del autor, cuestion que la autora evidencia
como central en la practica literaria del escritor moderno, pues de acuerdo a lo
postulado el prestigio del intelectual se constituye en el eje de todos los proyectos
literarios. En la Modernidad no existirian “actos anénimos”, pues la imagen publica
acompanaria la tarea creadora, lo cual expresaria una voluntad de control del

artista.

De este modo, las revistas se constituirian en funcion de esta consolidacion de la
imagen del escritor, como respuesta y reaccion ante la tradicion y como ratificacion
de una voluntad de poder, cuestiones que si bien son mas evidentes en la

Vanguardia, aun aparecen como pertinentes para el caso modernista.

La diferencia radica en, creo, al menos dos elementos :

-El caracter mas colectivo de la revista y a la vez mas heterogéneo, dado su caracter
de formacion.

-Y por otra parte la posibilidad y potencialidad real de constituirse en propuesta
contrahegemonica dentro del campo intelectual generando incluso un Mercado
alternativo al hegemonico, rol en que evidentemente las revistas tienen una mayor

capacidad.

Si bien la primera de estas afirmaciones aparece como discutible respecto del caso
del Modernismo como de la Vanguardia ( de hecho, lo es), me parece que en aquél,

y de revistas como Colonida, es mucho mas tangible esta predominancia de la

¥ Masiello Francine: op. cit.

% i bien el estudio de F. Masiello se refiere a las escuelas argentinas de vanguardia las definiciones
aqui expuestas son, a mi parecer aplicables al modernismo, y ademas en esta conceptualizacion la
autora hace referencia a la figura de Lugones, perteneciente al modernismo.

Considerando ademas el proyecto de las vanguardias como un proyecto moderno es que me parece
que es aplicable dicha conceptualizacion al movimiento modernista en Ameérica Latina. En este sentido

recojo estos conceptos en su amplitud.
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individualidad, por sobre la situacion de la Vanguardia en que las formaciones
tendran un caracter mas masivo y mas definido respecto de los lazos que le
confieren unidad al grupo y, en consecuencia, tanto las revistas como los manifiestos

manifestaran mayoritariamente esa voluntad colectiva.

De acuerdo a lo postulado por Yazmin Lopez Lenci, los manifiestos se constituyen
en la textualidad vanguardista por excelencia, que tendrian claramente el rol de
establecer una posicion dentro del campo intelectual, al tiempo que establecen una

relacién prescriptiva entre el emisor y los receptores.

Se define un nosotros y un ellos.

Al mismo tiempo, se establece claramente una toma de posicion respecto de los

propio escritores.

El manifiesto se constituye entonces como un acto de conquista del poder simbdlico,
expresion de la conciencia colectiva o individual y de ahi se explica el caracter
monoldgico de los textos, en tanto afirmacidén de esa voluntad, ya que responde a la

necesidad de afirmacion ontoldgica y social de su condicién y programa artistico.

Los manifiestos expresarian mas claramente wuna voluntad de intervenir
politicamente en el campo intelectual y en la sociedad, textos que, por lo tanto,
cobran mayores grados de autonomia, a la vez que se hacen evidente la necesidad

de empatia y toma de posicidn del lector.

El caracter de las poéticas, en cambio, si bien también responde a las caracteristicas
anteriores, como la de proyeccion de la imagen del escritor, y el caracter, también
monologico, estan marcadas por su caracter individual y menor autonomia. Este
tipo de texto, mas caracteristico en el Modernismo, rol que los prélogos cumplen

claramente, expresan la contradiccién e ideologizacion del sujeto modernista.

Dan cuenta en este sentido del proceso de ideologizacion que adquirieren estos
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discursos que en este caso podrian ser visto desde la concepcion de ideologia como
falsa conciencia de acuerdo a Marx: falsa conciencia que es posible de develar al
poner en contraste y en dialogo la enunciacion y el enunciado. Se evidencia ademas
una toma de conciencia que aun no alcanza su plenitud respecto de su condicion de

escritor y respecto de rol en la sociedad.

Por ultimo, y como clara diferencia con la obra vanguardista que contiene en si
misma una poética, cuestion que se relaciona con su caracter de artefacto y con la

exhibicion del sujeto, la obra modernista tiende a enmascarar al sujeto.
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Préologos modernistas: Lugones, Dario, Marti
Entre vida y obra no hay continuidad, sino vacio

Asi lo sefiala Sartre en su planteamiento acerca del proyecto creador® del artista,
dando cuenta, de este modo, de las distintas mediaciones que intervienen en la
creacion literaria y de la contradiccion y posterior fragmentacion del sujeto de la
Modernidad.

En la Vanguardia la mediacion existente entre vida y obra es expuesta. En cambio,
en el Modernismo se enmascara, el sujeto construye una identidad que utiliza a favor
del ocultamiento de sus contradicciones y como respuesta a la crisis del paradigma
moderno, actualizado en su insercion social y en la experiencia general de la vida y
el mundo. En este sentido, me interesa precisar que la identidad no aparece para la
perspectiva asumida en este seminario como estatica, como esencialismo o
categoria metafisica inmutable, sino como una constante construccion discursiva, es

decir, como textualidad , como interpretacién, apropiacion y lectura de la realidad.

Como caracteristicas transversales a los textos referidos, podriamos mencionar las
siguientes :

- La necesidad de afirmacion individual.

- Su caracter de autoproyeccion dentro de la sociedad: tanto del sujeto, como de su

programa estético.

% Sartre se situa desde el materialismo historico, planteando un cuestionamiento de! autor desde la
obra literaria misma. Para Sartre este cuestionamiento no trataria de reducir la obra a la vida , o
viceversa, sino que |a relacidbn entre ambas seria de aclaracion, pero entre vida y obra no habria
continuidad sino un Hiato.

“La objetivacién en el arte es irreductible la objetivacién en las conductas colidianas; hay un hiato
entre la obra y la vida”. Asi, la obra, aunque ‘enraizada en la vida" y parcialmente aclarada por ella,
encuentra su ‘explicacion tofal” en si misma. Viceversa, la “obra nunca revela los secretos de la
biografia: puede ser simpiemente, esquema o hilo conductor que permita descubrirlos en la vida

misma”.(P.73)
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- Su caracter prescripitivo, y por ende monologico

- Como toma de posicién yo-nosotros.-ellos dentro de la sociedad y, especificamente
al interior del campo intelectual moderno, que integra una nocion de publico,
expresando el caracter conflictivo de su relacién con este: Rechazo/reconocimiento,
y en la que se articulan las nociones de originalidad, especificidad, e identidad, y en
la que se evidencia un sujeto en crisis, que expresa las contradicciones de su

tiempo.

Del mismo modo, parecen como recurrentes la presencia de un "yo romantico”. Esto,
a pesar de la utilizacidon frecuente de la ironia, que devela vy se articula con el

caracter contradictorio det sujeto y la sociedad en que se inserta.

Sin embargo, la ironia %existente en los textos , no se contradice con la persistencia
y preeminencia del "yo" dentro de estos, cuya afirmacion se constituye como eje

central.

“ Por qué se publica esta sencillez, escrita como jugando, y no mis encrespados
versos libres, mios endecasilabos hirsutos, nacidos de grandes miedos, o de
grandes esperanzas, o de indémito amor a al libertad, o fe amor doloroso a la
hermosura, como riachuelo de oro natural, que va entre arena y aguas turbias y
raices, como hiero caldeado, que silbea y chispea, o como sutidores candentes? ¢
Y mis VERSOS CUBANQS, tan llenos de enojo que esfan mejor donde no se los ve?

% El concepto de ironia se vincula directamente con el caracter contradictorio del Modernismo. De
acuerdo a Paul De Man, la ironia expresaria la experiencia del sujeto no resuelto ni unitario, que da
cuenta de la relacion conflictiva entre sujeto-objeto. Lo anterior se vincularia a la crisis de la
Modernidad , desde uno de sus vértices: la crisis del lenguaje, es decir, la distancia existente entre
lenguaije y realidad.

La ironia se vincula directamente con el dialogismo, atrayendo el concepto de Bajtin. Es decir, la
presencia de mas de una voz en los textos y la polisemia det lenguaje.

Si bien la afirmacion monologica de los textos seria contradictoria con su caracter ironico, es
necesario considerara que el monologismo de los textos paraliterarios modernistas actia como
proceso de ideologizacion , y que por lo tanto la ironia subyace en la disposicion textual de los textos
al ser expresion de la contradiccion.

En De Man, Paul: Retorica de la temporalidad. En Vision y ceguera. Pto. Rico, U. dePto. Rico, 1991.
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¢ v tanto pecado mio escondido, y tanta prueba ingenua y rebelde de la literatura?” (

José Marti, Prologo a Versos Sencillos }*

“ Va pasando, por fortuna, el tiempo en que era necesario pedir perdon a la gente

practica para escribir los versos .

Tantos hemos escrito , que, al fin, la mencionada gente ha decidido tolerar nuestro

capricho “( Leopoldo Lugones, Prélogo a_Lunario Sentimental )'®

“Yo no tengo literatura mia _ como lo ha manifestado una magistral autoridad_,para
marcar el rumbo de los demas . mi literatura s mia en mi , quien siga servilmente mis
huellas perdera su tesoro personal y, paje o esclavo, no podra ocultar su sello o
~ librea . Wagner a Augusta Holmes, su discipula, dijo un dia: “lo primero, no imitar a
nadie, y sobre todo, a mi”. Gran decir’ ( Ruben Dario, Palabras Liminares, en Prosas

profanas y otros poemas)’®’

En Marti, José Prologo Versos Sencillos ( seleccion ), en QObra Literaria. La Habana. Ed. Cs.

Sociales, 1992.
% En Lugones, Leopoldo: Prologo a Lunario sentimental, en Obras Poéticas Completas. Madrid,

Aguitar, 1959,
En Dario Rubén: Prologo a Prosas Profanas, en Poesia, Caracas, Biblioleca Ayacucho, 1977.
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Revistas: Colénida y el campo intelectual peruano
El campo intelectual peruano

Yazmin Lépez Lenci parte su estudio acerca de las revistas literarias de los afios 20
en el Perd, centrandose en el caracter especifico y regionalista de la produccion
literaria peruana, en la que sefiala que “la utopia del hombre nuevo seria la

culminacion de un proceso radical de resignficacion de vida y arte”

Es esta nocion de proceso, sefialada también por Mariategui, la que guiara nuestra
lectura de Colonida entendiéndola como transito hacia la Vanguardia, como

momento heterogéneo en la produccién literaria.®’

Esto, afiadido el caracter de “formacion” de acuerdo al concepto de Williams, es lo

que me permitira establecer su relacién en el campo intelectual.

Algunas caracteristicas centrales, recogidas por Lopez Lenci, que reafirman la
importancia de estas formaciones , dicen relacion justamente por el caracter
colectivo de la instancia, y por establecer un posicion en el campo intelectual , por lo
tanto por ser portadoras de una determinada estrategia y tactica hacia ese espacio y
con ello hacia la sociedad. Sin embargo, es necesario aclarar que este caracter
colectivo, que es claro hacia la Vanguardia, cobra en este caso otras
particularidades, que hacen que ésta sea dada en el predominio de la individualidad,
y de un desarrollo del proyecto artistico individual que no necesariamente “sigue la
linea" del proyecto colectivo de la revista, y que no reconoce su filiacion en tanto

seguidores de una escuela o movimiento especifico.

De hecho, veremos como los nexos que se establecen en este caso, difieren de una

unidad ideoldgica, encontrando otros puntos de encuentro, de caracter mas bien

* En: Lopez Lenci, Yazmin: op.cit.pags.25-26.

¥ Heterogeneidad, anomalia.



estético para su escritura, lo que permite entender esta revista a partir del concepto

de formacion propuesto por Williams.

Asistimos, si es posible sefalarlo, a una suerte de Revistas de Autor, aludiendo con
ello al concepto de Deleuze respecto de la literatura tradicional “como literatura de
autor”'®?, lo cual evidencia este caracter mas cohesivo del sujeto del enunciado de
las revistas y de los manifiestos como instrumentos de difusion y posicionamiento de
estrategias en la sociedad. Este me parece que seria un punto tal vez necesario de
discutir respecto de las Vanguardias, pues como hemos observado, adn
encontramos en el sujeto que habla en estos textos, y en las propias revistas de
Vanguardia, que opera una suerte de maestria, o autoridad, en tanto preeminencia
de figuras y proyectos individuales dentro de un movimiento.'®en las revistas
modernistas, me parece que el proceso que ocurre es que no se diluye la identidad -
individual en la colectiva, cuestion que se relaciona con la ya mencionada presencia
y persistencia del sujeto romantico en los textos modernistas y vanguardistas en la

literatura hispanoamericana.

Como ya se ha visto las manifestaciones vanguardistas y modernistas estarian
marcadas en Peri por el sello del regionalismo, lo que las hace constituirse como

momento heterogéneo en el desarrollo del arte.

%2 peleuze Gilles, Guattari, Félix: Por Una literatura menor.

Literatura de autor v/s dispositivos colectivos de enunciacion:

Deleuze y Guattari parten del planteamiento de que la literatura menor “no es aquella de un idioma
menor, sino la literatura que una minoria hace dentro de una lengua mayor” y estaria signada por la
imposibilidad de escribir.. De acuerdo a las caracteristicas enumeradas por estos criticos en la
literatura menor todo seria politico y adquiriria un valor colectivo: |a literatura menor seria para estos
autores justamente una literatura revolucionaria, que cumpliria un rol de permanente
desterritorializacion.

En elfla, un punto central seria la nueva relacién que se establece entre el sujeto de {a enunciacion y
del enunciado. De acuerdo a lo planteado por estos autores, el enunciado ya no remitiria a un sujeto
del enunciade m ni de la enunciacion, sinc a un dispositivoe colectiva de enunciacion que experimenta

la imposibifidad de narrar.
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De acuerdo a lo planteado por Yazmin Lopez Lenci, la generacion de los nuevos
espacios discursivos en el Peru estaria determinada por la incorporacion de un

nuevo sujeto cultural, a partir de del crecimiento de los sectores medios.(1919-1928)

Esto se lograria, ademas, con el boom educativo expresado en publicaciones y
periddicos que asumen el rol, sobre todo, en provincias, de sustituir el espacio

hegemdnico de la universidad.'*.

En este sentido es que adquieren importancias procesos propios del Modernismo en
A. Latina, como el relieve que cobra la actividad del periodismo(como estrategia de
insercion del artista en la sociedad e instrumento para generar el reconocimiento
social, que también se expresa materialmente), y la aparicion de un nuevo sujeto
productor de bienes culturales, en la que adquiere importancia la legitimacion de los

programas estéticos y nuevas posiciones dentro del campo intelectual.

Los nucleos discursivos del Peru estarian signados por:

-Su raigambre étnica

-La concepcion del periodismo como tribuna publica sin doctrina definida .

Y la concepcion del proceso de creacién como articulador de la propia voz

generacional impugnadora que pretende articular un proyecto nacional.

En esta direccibn me parece necesario resaltar el caracter periférico de estas
manifestaciones, en las que las publicaciones y el periodismo se instalan como
forma contrahegemoénica dentro del campo intelectual de la capital ( en este

sentido, la contradiccidon metrépoli/ periferia entendida como tension es central )

E! periodismo se instalaria por lo tanto como una herramienta que permitiria la
desestructuracion del campo intelectual y, por otra parte, responderia a la clara
necesidad de establecer un nosotros y un ellos y, por lo tanto, de construir una

identidad dentro del contexto en que se insertan.
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Colénida, acercamientos

Es preciso hacer notar que este estudio no intenta dar cuenta cabal de la revista
literaria Coldnida, ya que esto debiera considerar una multiplicidad de aspectos que
desbordan el objetivo de esta tesis. Me referiré a Colonida, principalmente ,como
forma de ejemplificar la nocién de campo intelectual y las estrategias tomadas en

ese campo por los autores modernistas en una realidad determinada, y en atencion a

la importancia que pudo tener en la revista Amauta, de vital importancia en la
configuracion del panorama cultural peruano vanguardista, por su aporte politico,

por la presencia de una discurso acerca de la identidad latinoamericana explicito , y
| porque de algun modo ella se configura como intento de union arte y praxis vital, en

torno a al figura de Mariategui.

Colonida se configura claramente como una revista de transito entre la Modernidad

y la Vanguardia.

Uno de sus elementos mas notorios de este rasgo se expresarda en la
heterogeneidad de los miembros y colaboradores de esta revista, que aprovecharan
su participacion en ella como aprendizaje para posteriores proyectos personales o
colectivos mas definidos. Esto deja en evidencia el caracter de "formacion” de esta
revista , entendiendo fa unidad no en funcion de un programa estetico o ideologico,
sino en este caso bajo la determinante de disputar hegemonia al campo intelectual

dominante, desde la condicién periférica de sus miembros.

La hegemonia al interior del grupo también es absolutamente clara: Abraham
Valdelomar es la figura central que se configura como eje de este proyecto. Es en
este sentido que podemos sefialar que se trata de lo que hemos denominado como

revista de autor.
Coldnida, aparece en Lima el 15 de febrero de 1916, bajo la direcciéon de Abraham

Valdelomar, mas conocido como El Conde de Lemos. Se trataba de una publicacién

de caracter quincenal, pero que en realidad aparecido mensualmente. En el Gitimo de
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sus numeros la publicacion llego a atener un tliraje de 3000 ejemplares, lo cual
resulta bastante numeroso para la época, considerando ademas el escaso
financiamiento que tenian'®®. De hecho se trataba de una publicacién costosa, lo

cual en parte contribuyd a su fin. Al respecto Gonzales Prada sefala:

“Coldnida no fue la revista que debimos fundar. Era demasiado cara como ediciéon y

no suficientemente combativa™ %

Colénida surge directamente con las Tertulias, formaciones informales existentes en
el ambito peruano, " La Prensa" y "Palais Concert"; a la primera pertenecian
Mariategui y Vallejo , y a la segunda Valdelomar, quien lideraba evidentemente el
grupo, sin embargo estas tertulias eran mas bien de caracter social y

especificamente "Palais Concert”, de caracter opiatico.

Colonida, desde su nombre ya da cuenta de su proyecto: la nueva colonizacion,

voluntad fundacional, pero desde la palabra y desde la nueva Literatura.

Colénida mas que portadora de un proyecto revolucionario, es un proceso de
transicion, en el que destaca la hetercgeneidad y pluralidad de proyectos y nombres

ahi reunidos:

Valdelomar, Santos Chocano, Gonzalez Prada, Federico More, Roberto Badan ,
Augusto Aguirre Morales y como colaboradores : Percy Gibson y José Carlos

Mariategui

Colénida alcanza a publicar cuatro numeros, en el ultimo se sefala el alejamiento de

Valdelomar.

El caracter de la revista fue eminentemente localista y provinciano, especificamente

arequipefio, como es en general el proceso en Perld. Sin embargo hay un sus

105

En esto, por ejemplo, se expresa la relacion con el mercado de los escritores modernistas.

1% Revista Colonida(Seleccién) Edicién Facsimilar, Lima, Codé, 1981.pag 213.
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paginas ciertas referencias francesas. Evidentemente, si bien existe esta relacion de
dependencia respecto del campo cultural metropolitano europeo, esto no se traduce
“en un cosmopolitismo de caracter tan marcado como el de Dario y Quiroga, por
ejemplo, dado el caracter regionalista que tiene el proceso de renovacién estética en
Peru. En este sentido no encontrariamos, segun los conceptos de Schwartz, el texto
cosmopolis , sino el contexto cosmopolita, ligado ademas a lo que Gonzalez Prada
definird como 'desperuanizacion',es decir el espiritu europeizante, de espaldas a la

realidad peruana.

"Las tendencias literarias de un instante, los movimientos literarios, no son absurdos
o no : existen, simplemente; son un hecho. Y el 'hecho' en el colonidismo fue ese
espintu europeizante, de espaldas ala realidad peruana. Mas tarde, Mariategui (que
no pertenecié a nuestro grupo, pero que espiritualmente- en 1915 y 1916- estaba
asimilado a él} sintié la necesidad de reaccionar contra ese exclusivismo y con su
lema de "Peruanicemos el Pert", marcé la reaccion contra los excesos del
colonidismo. Si hubiéramos llegado a fundar una' escuela’ u oficializar la existencia
de nuestro grupo, y la manera de las capillas literarias de Europa, hubiésemos
lahzado nuestro ‘'manifiesto’, de seguro que uno de nuestros lemas habria sido,

‘Desperuanicemos el Peru'... deshuachaficemos el Pera.” ™7

A lo que Luis Alberto Sanchez,agrega:

"Por otra parte Colénida es una franca apertura hacia la literatura francesa, en una

especie de reconstruccion del premodernismo: esfuerzo tardio. "%

Algunas caracteristicas de Coldnida

"7 Ibid. Pags.214, 215.

%% thid.

Lopez Lenci, Yasmin: “Capitulo Primero”. _El laboralorio de la Vanguardia Literaria en el Perd. Lima,
Horizonte, 1999. (pags.25-66).
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En la configuracion de la revista podemos dar cuenta de los siguientes elementos
relevantes:

- Caracter provincial.

- Instrumento de publicacion, y toma de posicion frente al campo intelectual
céntrico dominante(el limefio) a partir de la difusion de una nueva literatura generada

justamente en la periferia de Peru: Arequipa, Cuzco, Puno, etc.

- Preeminencia de la Figura de Vaidelomar, a la vez que existe heterogeneidad y

pluralidad en los programas tanto estéticos como ideoldgicos de sus participantes.

- La preeminencia de la figura de Valdelomar, marca claramente el caracter de
Colonida, sobre todo respecto a su tono europeizante, pues Valdelomar venia

ilegando de Europa y traia incorporadas todas sus referencias.

- En este sentido se reafirma una instalacion diferente de este movimiento
respecto de los de las grandes urbes latinoamericanas como Buenos Aires y Brasil,
en la adopciéon del cosmopolitismo, pues a pesar de la recepcidon de los elementos
europeos en forma directa, via traslado de los sujetos a la metrépoli cultural, estos
son incorporadas de modo menos radical que en otras propuestas, se nota cierta
dependencia en 1a relacion con la referencia metropolitana, ala vez que el proceso
de apropiacion de esas realidades culturales no se traduce necesariamente en una

propuesta estética con identidad clara.

- Colectividad contradictoria: En este sentido me parece interesante destacar la
preeminencia de la individualidad Se configura una identidad particular por sobre una

colectiva, cuestion apreciable en la firma individual de la mayoria de los articulos.
- La ironia es un rasgo apreciable en la mayoria de los textos, con lo que se

refiere tanto al ,mundo intelectual como social y politico local. Son apreciables en la

conformacion de la revista la presencia de elementos paratextuales (Dibujos de

79



Tﬁamwﬁ;&mma,&nﬂu&h,&

Colonida

REVISTA QUINCENAL OF LITERATERA, AHTE HISTUHIH L'IEHBIAS SOCIALES
" Director: Abraham Valdelomar
I3 mas selecia colaboraclo: niclonal e I!Ispana americana

Salo publlca mater!al Inedllo

3

g

] >
q E
q — e me- 2 I.,h R

g Economla de la Revmtaz :

3 N LiMA Y BALNEARIOS! EN PRovmcms
4 Al MeS e eenennes S. 0.60 | - Trlmestre adelantado S. 2.20 b
4 -4
%

Al trimestre.. e 1.80 . EN EL EXTRAN]ERO!
Namearo suelto ......... 0.30 Semesrre adelantado.. S. 5.00

COLONIDA reefbira y publieard romplnclda la eotaboracién de

fok jovenes que se Inician euando sus pruduc,clnneq tengan algun valor
literarin,

g I tndn asundn dirigivse al direclor de COLONIDA, Gardhaya 1159—Lima

frvvvvvvvvvvvvvwwwwv‘v be"alie

e Sy
En este ncrcd[lndo jnrdm sc hace loda

Jardin do las Dameliag  dcperetos losles, esilo maderno. s ;

ven cdllorle:m y plantas linas, remitiéndo- [ﬂ
as a do ]
Fﬂ MALLMAT B, 400.—TELEFORD 1001 bm.qm'fs. matrimonlos, Z.'l‘i“s’u"v?;'i.
T o T T T merado.—I'1 ecias comados.

e R -—v—w—v—mw-—
e T T e f3 w

—y—rT—r ., —-—-‘—w_"r_‘r—‘r?"—'*-'-ﬁ_" -
kj--n- I e W T, A T e B W -

PO g E_I_EN o S S R O 7
¢ DOCTOR CARLOS ENRIQUE PAZ SOLDAN B
d, Medicina Inierna y plel — Enlermedades vent.r-tas.—Mchdna legal :>
r:nidad N. 315.—De 2a 4. —Telefonos 2174 ¥y 510 §

vavv‘m-&*vvvbvwvwvmnﬁ

Bl b e wmw 2B ol P 3 2 o

DOCTOR HIERMILIO: VALDIZAN
MEDICINA MENTAL E IHT RNA '
: Consultorior Gremios N 435. ~De2a5

I NG g O RROC g SO PRI g vmwwvv
"'&_mw_n, AN T - ) _:ol_:t‘z_:h_mm_a rﬂl__:h L P o T W -

d DR. TLBAZAR IFALCONI. — Cirujano- Dcntlst

Direclor de la Clinica Dental del Hospital "Dos de Mayo™ b
<, Consullasde 9 a f22. m.y de2 a5 p. m.--Calle del Correo N. 150 7

LAy W TTMTRD w7 WP TR T Y QO RO TG TR T G TR 5 WO T T T T ")



Valdelomar) y la presencia de la insercion dentro del Mercado, a través de los

elementos graficos, ya sea en la autopublicidad, como en la publicidad de servicios.

Las revistas Coldnida ofrecen secciones estables en su contenido:

- Editorial 0o " Falsa caratula”, que desde su nombre indica el tono contradictorio,
irénico de la escritura. Esta es escrita en los tres primeros numeros por Valdelomar.

- Articulos criticos acerca de la literatura peruana. Estos van orientados a al difusion
de las literaturas emergentes, generalmente de caracter periférico y al critica ala
campo intelectual céntrico de Lima.

_ Incidentes y anécdotas de la vida intelectual.

_ Quincena literaria.

__ Quincena artistica.

__Quincena teatral.

_Disparatorio nacional.

__Avisos

Ademas se agrega la publicacion de creaciones de los artistas del grupo u sus
colaboradores, y traduccion de algun texto, generalmente francés, de los autores

consagrados a nivel metropolitano.

La matriz que articula la mayoria de estos textos es la ironia, que se explicita
claramente en todas sus secciones, cobrando especial relieve las del " Disparatorio
Nacional”, las "Quincenas literarias, artisticas o cinematogréficas”, y aquellas de los

incidentes y anécdotas de la vida intelectual.

Son pocos los textos de caracter colectivo. En este sentido, cabe destacar que es
hacia el cuarto numero donde estos cobran mayor notoriedad. De hecho, en este
numero, aparece la unica editorial firmada colectivamente, lo cual coincide con el

alejamiento de Abraham Valdelomar.
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A continuacién  expondré una breve resefia de contenidos de cada uno de los

numeros de la re vista.
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DOCTOR JUAN JOSE MOSTAJO

SE DEDICA A LA CIRUJIA GENERAL DE PREFERENCIA, A LAS
ENFERMEDADES DE éEﬁonas Y DE LA NARIZ, GARGANTA Y OiDpoO.

CONSULTAS DE 2 A 4 P.M.

Plazuela San Marcelo N°75 Teléfono: 1525

Damas lean Uds.

1.

La revista mas amena

DISPARATORIO NACIONAL

...dirigiése al luger indicvado y, apostandose frente a la Iglesia de Santa
Liberata, disparé contra si mismo un revélver que llevaba consigo con
intencion deliberada y manifiesta de suicidarse.

La Crénica, Enero 17 de 1916




Colonida N°1:

"Falsa Caratula” " El Ladron", texto que consiste en una "estampa lirica”, segun
q

99 Jugar de reunion vy tertulia del grupo.

Luis Alberto Sanchez, del Parque Neptuno
En elta se describe a un nifio esperando en el parque, lugar que cobra especial
importancia en la descripcion. El nifio es apresado por un policia pues es acusado de

ser "el ladron de rosas"”, mientras el nifo Jlora:

" Un hombre obeso dice la paso: - ¢ Un ratero? Alguien, a quien no conozco,
suspira a mi lado con ternura: _Pobre Poeta .
Los curiosos se marchan, el crepusculo muere, el nifio con los guardias se pierde en

las sombras y la avenida queda regada de frescos pétalos de rosa"'°

La alusion en el texto a la condiciéon del poeta en la sociedad burguesa moderna
aparece evidente, y en esta primera lectura, parece ya la ironia como elemento

central en la configuracion del texto.

Otro articulo que llama la atencion en este primer numero es titulado " Una gloriosa
pagina de nuestra vida intelectual: Della Rocca de Vergallo y los inmortales”. En ella
se rescata una carta enviada por el congreso a favor del poco valorado poeta,
extraditado de su pais , y en apoyo del cual concurren las mas ilustres
personalidades literarias de la metropoli como Victor Hugo y hasta el mismisimo
Mallarmé. Con esto queda evidenciada la legitimidad que cobran los textos cuando
se ftratan, refieren y sobretodo involucran a los artistas metropolitanos,

especialmente a los franceses.

Incidentes y anécdotas de nuestra vida intelectual, que trata sobre José Enrique
Rod6 y la Asamblea Episcopal del Peri. En esta seccion se aprecia, a partir del

incidente Rodo, claramente el caracter transgresor del Modernismo.

108

En_Revista Colonida, op.cit.

"9 |bid.
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La polémica habria sido desatada cuan do " La Prensa” publicd el " Cristo a la
jineta”, en gue da cuenta de una mirada desacralizadora y que es ligado desde la

perspectiva de la modernidad a la figura de Don Quijote.

" Después del Cristo de paz, hubo menester la humana historia del Cristo guerrero, y
entonces naciste tu, Don Quijote, Cristo militante, Cristo con armas, implica
conlradiccion, de donde nace, en parte, lo comico de tu figura, y también lo que hay

de sublime en elia""’

El incidente culmind con una peticién de desagravio a Rodé por parte de la iglesia.
Colonida N°2:

La literatura peruana: Articulo concebido en tres partes o entregas : la primera
referida a Ricardo Palma, la segunda a Manuel Gonzalez Prada y José Santos
Chocano.

En la seccién Literatos Jovenes de Arequipa, me parece importante rescatar este
texto que se retaciona con la instalaciéon contrahegemanica de esas literaturas y con

su programa estético:

" El verdadero literato, el profesional, recién comienza a cuajar en esta tierra
pimpollece _ como diria More el espiritu ecléctico y la fuerza de voluntad de hacer
arte: La cultura se orienta, y como es aquella, tierra de mayor aunque desonentada
fuerza cerebral de Lima y su sociedad, cabe esperar que de alli saldré la
dignificacion literaria de este pais ahito de pobre literatura y enfermo de bastardos

egolatras” ( A. Aguirre Morales, 1916, pag. 27).
Poemas de Santos Chocano.

En la Quincena Literaria, se advierte una critica interesante respecto de los valores

patrios, que es dispuesta en el discurso como ironia :

111

Revista Coldnida, op.cit. pag. 34-
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"Alli estéan a la expectacion de nacionales y extranjeros los nichos vacios como
bocas abiertas acusando la ausencia de los viriles martires ;dénde estadn esos
héroes?.

¢ Qué se hicieron aquellas nobles cabezas broncineas? ; Han sido acaso robados
por la Gloria? No, lector, la Gloria, en primer lugar no se roba nada y, en sequndo

lugar, no tiene fundicién de bronce..."''?

En la seccion Disparatorio nacional la ironia se dirige, especialmente a la prensa

nacional , y a través de ella a la sociedad en general.

Me parece interesante rescatar las quincenas artisticas y teatrales de este nimero
en relacion a los cinematografos que son descritos como medio importante para el
conjunto de la sociedad, pero que, sin embargo, es resistido por la vulgarizacion de
tas obras, oponiéndolas de este modo a los libros.

En esto se observa claramente la resistencia que se articula frente a un medio de
produccion artistica que contribuye a la masificacion del arte, y que traera claras
consecuencias para la produccion artistica misma, y que sera rescatado por los
vanguardistas desde la fascinacion y seduccion de este elemento, haciéndolo parte

de su estética.

Coldnida N°3

La Falsa Caratula de esta edicion corresponde a una entrevista realizada por
Valdelomar a Santos Dumont, aviador francés. LLama la atencion en ella la
inclusion de respuestas y preguntas en francés, a la vez que se manifiesta y
exhiben lo elementos de la modernidad: Esto queda particularmente expresado
hacia el final de la entrevista.

" Dumont:

-Oh! Gentil, gentil...

El auto desde la puerta:

_Rumb!...Rujmb!...Rumb!.. Sissssssss...

"2 op.cit.pag.38.
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Lima, Febrero 23 de 1916"""

A partir de este nimero se aprecia un cambio en esta seccion, al textualizar ( ya no
sb6lo como referente extratextual) los elementos propios de la modernizacion. El
caracter de conversacion de la entrevista, sin una unidad exacta ni continuada,

marcan un viraje en al estética de la revista.

Del mismo modo serd muestra de esta modificacion la integracién de un articulo
acerca de Rubén Dario, publicado a su muerte, en el que se reconoce su aporte
como escritor modernista. El texto es escrito por Enrique A. Carrillo.

Se incorpora también en este nimero el texto bilingie del poema "L' Albatros" de

Baudelaire, correspondiente ala libro Les Fleurs du Mal. La traduccidén es un aporte

de Eduardo Marquina.

Aparece en este numero un poema de J.C. Mariategui llamado Insomnio, dedicado a
Federico More. Gonzalez Prada sefala at respecto que si bien Mariategui no era
parte de Colénida, si colabora con este proyecto, a pesar de que sus poemas eran

considerados formalmente reaccionarios por parte de los colonidos.

En este numero se incorporan comentarios de otras revistas acerca de Colénida, por
ejemplo: |

" En Lima, desgraciadamente { menos, por cierto, en cualquiera otra poblacion
peruana) publicaciones de este genero no alcanzan buena fortuna, porque el publico
les niega su proteccion, lo cual no quiere decir que Colonida ha de fener
irremediablemente a la misma suerte. Puede ser una excepcion ya si lo deseamos
muy sinceramente, por prestigio y conveniencia nacionales, porque la juventud
intelectual, de be tener un vocero y un concentrador de sus energias espirituales"

De " El Pueblo”, Arequipa.’

"3 Revista Colonida, op.cit.pag.5.
" |bid.p.45
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Colonida N°4

Aparece aqui, la primera editorial colectiva de la revista Colonida, con un tema
bastante provocativo socialmente: la defensa del consumo de opio, 1o cual muestra
un vision distinta del conjunto de estos escritores que puede ser leia desde la
perversion''®, perversion que se ha revisado en el transcurso del seminario en otros
escritores, actualizada en el ambito sexual, como homosexualidad encubierta, etc.
En este sentido la nocidén de per-versidon no posee un caracter valérico, sino mas
bien se conecta con su etimologia "contra la version”, es decir, se entiende como

anomalia, expresion no homogénea dentro del paradigma de la modernidad.

Esta edicibn marca, como ya se ha sefnalado, el distanciamiento con Abraham
Valdelomar, y es la primera en que se hace publico el tiraje de la revista: 3000

ejemplares.

En este nUmero aparecen también un aversion bilingtie del poema de Pietro Ferrari
" Cosmopolitismo”, un texto creativo de Valdelomar, y autopublicita el libro " Voces
Multiples” , que recoge la produccion artistica de casi la totalidad de los miembros de
Colédnida, incorporando también la crénica acerca de la ocasion que dio origen al

texto.

En sintesis, es posible dar cuenta de los elementos propuestos para la lectura de
Colénida, considerandola sobretodo en su caracter de posicién contrahegemonica en
el campo intelectual peruano y como clara oposicion al periodismo tradicional y

hegemdnico.

"*® La categoria de perversion no es considerada, desde la lectura de este seminario como un

concepto moral, sino mas bien como categoria estética que actuaria en el sentido de los textos, en
su disposicion estructural y como oposicion ala moral burguesa hegemadnica. Esta categoria se

encontraria en forma mas evidente en los textos de la vanguardia latinoamericana.
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Del mismo modo, y en forma simultanea , es posible dar cuenta de como se genera
una voluntad subversiva que se expresaria en la autosuficiencia de las
publicaciones artisticas y la relacion con el mercado literario, lo que se expresa,
desde la perspectiva asumida en este trabajo, en la difusion, proclamacion vy
proyeccion de los programas estéticos individuales y colectivos , pero que , al mismo
tiempo, al se insuficientes, dado el caracter demasiado heterogéneo y dispersion de
la propuestas y , a la vez, como necesidad historica vital, abren el camino a la
busqueda de propuestas y estrategias mas autébnomas y beligerantes de insercion

en el campo cultural y en la sociedad .
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Mariategui y Colonida''®

Mariategui define a Colénida mas que como una revolucién, como una insurreccion
contra el academicismo y sus oligarquias: contra el énfasis retdrico, el gusto

conservador, contra la galanteria dieciochesca y ta melancolia mediocre y ojerosa.

Mas que un grupo, Colonida es para Mariategui un movimiento, una actitud, un

estado de animo, en la que destaca a la figura de Abraham Valdelomar.

El punto de unién entre los participantes del movimiento estaria dado por la protesta
contra el academicismo. Mariategui reconoce la funciéon renovadora de Colénida por
sacudir la literatura nacional y el ataque a fetiches e iconos. De acuerdo a Mariategui
seria el inicio de las revistas de "nuestros valores literarios”, y destaca su

beligerancia ante la tradicion.

La importancia de Colonida estara dada justamente por ser la transicion en el
proceso en el Perl hacia la Vanguardia. Es decir el proceso de renovacion, y
ruptura de la literatura que conducird posteriormente encabezados con revistas
como Amauta , liderada por Mariategui, cuyas propuestas seran de caracter mas
beligerante. Asimismo tiene su relieve respecto de los posteriores proyectos que se
cristalizaran después de este paso inicial en Colonida, gestora de este proceso, de

acuerdo a la lectura aqui expuesta.

Sin embargo, también es necesario hacerse cargo de la critica hacia Colonida,
respecto a su individualismo y sobre todo de un elitismo claro en su configuracion,
Pese a ello, esto no parece contradictorio con el caracter modernista: la
contradiccion, ia ideologizacion, el elitismo, la necesidad de originalidad, en funcién

de la necesidad de afirmacion politica y ontoldgica del sujeto frente a la modernidad.
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Mariategui José Carlos: “Capitulo VII: El proceso de la Literatura”, en_Siete ensayos de

interpretacion de la realidad peruana, Lima, Amauta,1996.
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Conclusiones

De la contradiccion al fragmento

“Solo queda la poesia como instrumento para dominar la vida'"’

Para comenzar, me interesa abordar algunas conclusiones que se refieren al marco
de lectura del que parte este esbozo o acercamiento al campo intelectual del

Modernismo en Latinoamérica.

La primera de estas observaciones dice relacién con la validez y necesidad de
plantear una lectura posmoderna acerca de objetos modernos. Lo anterior supone la
afirmacion de la existencia de la posmodernidad como logica cultural dominante del

18 'y por lo tanto la ruptura con el paradigma moderno. En este

capitalismo tardio
sentido, es necesario sefalar que entiendo la posmodernidad desde la
heterogeneidad de discursos acerca de ella, donde la continuidad de lo moderno se

sitia como otro discurso posible.

El horizonte de lectura desde la posmodernidad, construido como marco comun de
nuestro seminario de grado, tiende a un enfoque que busca desestablilizar
nociones totalizantes y esencialistas, asi como las oposiciones y binarismos
maniqueos que cierran el dialogo entre los objetos estudiados y reducen la
multiplicidad de lecturas de los textos ( entendidos en forma amplia). Sin embargo,
esto también plantea tensiones en el didlogo con !os objetos modernos, por cual
también se validan algunas categorias y conceptos de analisis que responden al

marco de la Modernidad.

Desde esta perspectiva, me parece interesante plantear una lectura desde la
contaminacion. Lo anterior supone el caracter dialégico y polisémico de la literatura ,

y permite una mirada que intenta no caer en las mitificaciones ni reduccionismos. En

"7 En Biirger, Peter: Teoria de la vanguardia, Barcelona, Peninsula,1987.
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el caso especifico de la literatura latinoamericana, esta mirada permite indagar en los
procesos que van del Modernismo y las vanguardias , tendiendo puentes hacia otras
manifestaciones artisticas, otros periodcs literarios y otras miradas tedricas no
especificamente literarias. Del mismo modo y, a partir de este trabajo, aparece la
contaminacion como elemento significativo en la  producciéon de discursos en
Ameérica Latina, dado su caracter hibrido y heterogéneo y porque integra la relacién
de dependencia cultural de América latina y la tension constante existente entre

metropoli y periferia.

Por otra parte, es necesario sefalar que esta lectura no solo pretendia despojar de
las categorizaciones reduccionistas y conservadoras al Modernismo, sino también a
mirada mitificadora de las vanguardias, entendiendo que la ruptura que se expresa
en sus propuestas no logran destruir las bases de la instalacion moderna de los
sujetos. La instalacién contradictoria de los sujetos modernistas, desemboca en la
vanguardia en una propuesta subversiva que, sin embargo, no logra destruir la
institucion arte, como se lo proponian y tampoco las cualidades modernas asociadas
al escritor, ya que aun se observa la persistencia de ios rasgos romanticos en la
configuracién de estos sujetos, a pesar de la colectividad y la exhibicion de la

mediacion del autor en las obras.

A partir de lo sefialado, me parece que es posible reafirmar una de las premisas
iniciales de este informe: la existencia de continuidades y rupturas entre el

Modernismo y las Vanguardias latinoamericanas.

La diferencia entre la protesta modernista y la vanguardista esta claramente
determinada por el lugar de enunciacion desde el cual se articula, que en el caso del
Modernismo seria al interior de sistema artistico dominante( critica inmanente la
sistema) y en la vanguardia, desde el exterior, cumpliendo el estatuto de

autocritica''®.

"% Lo conceptos de critica y autocritica son tomados de Peter Biirger, auien a su vez los toma de
Marx en La ideclogia alemana. Ver en Birger, P: Teoria de la vanguardia. Barcelona, Ed. Peninsula,
1997. Capitulo Il : El problema de la autonomia del arte en la scciedad burguesa.-
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Sin embargo , estas nociones no encuentran eco , en términos oposicionales en el
conjunto de la produccién literaria latinoamericana, lo que vemos entre ambas
propuestas son contaminaciones, imbricaciones, tensiones, apropiaciones vy

conflictos.

La salida beligerante de las vanguardias no surgid en el vacio: el momento del
Modernismo prefigura al sujeto y al escenario vanguardista, su instalacion,
~ contrahegemonica, en campo intelectual dominante, y al igual que éste articula una

propuesta que responde a las demandas de su tiempo.

Si el Modernismo expresa la crisis de la moderna sociedad burguesa, las

vanguardias la haran estallar.

Las estrategias de los escritores modernistas prefiguran el posterior alzamiento de
las vanguardias, de la crisis al cambio de paradigma, de la contradiccion al

fragmento.

Con la consolidacion del mercado literario y del publico lector, surge la necesidad de
articular una propuesta de insercion en el campo intelectual de caracter mas
colectivo, articulando a la vez un discurso identitario que pretendia poner en jaque
las instituciones y la sociedad burguesa. Esta propuesta articulara la union de

elementos estéticos e ideoldgicos: cambiar el arte , para cambiar la vida.

La pretension de autonomia , forjada en el modernismo desde las letras, se traduce
en las vanguardias en el cuestionamiento a las distintas esferas de la sociedad vy,
pretendiendo desbordar el ambito de la institucion arte y el lugar que ocupaba como
esfera especializada de la vida moderna. La propuesta vanguardista y su afan
liberador es enunciado desde el arte, pero con i{a pretensidon de desbordar sus

limites.

Lo denominado por Osorio como modernismo retorizante, no es mas que la

expresion del agotamiento de la critica modernista para las nuevas realidades
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latinoamericanas; sin embargo, las vanguardias productivizan los medios y recursos
disponibles para la creacion utilizados por el Modernismo, a la vez que se instala
politica y colectivamente al interior del sistema artistico y social dominate., pues
como ya he sefalado, la respuesta de la vanguardia se articula desde una
conciencia politica intencional mas clara que la modernista; no logra sobrepasar los

limites de la propia institucion que criticaban.

En este sentido, me parece importante sefialar que rasgos como la autosuficiencia
de la esfera artistica y la profesionalizacién del artista , tienen su claro origen en la
necesidad modernista de afirmar y especificidad dentro de una sociedad que los
iguataba al resto de las mercancias. De este modo, si bien la originalidad es
rechazada como valor en fa vanguardia, su antecedente se relaciona con la esfera
de la autosuficiencia de artistica de la que las vanguardias latinoamericanas fueron

un exponente central.

Lo mismo sucede con el cosmopolitismo y el movimiento que advierte Schwartz del
modernismo a las vanguardias, del referente al texto, donde con Girondo, por

ejemplo, asistiremos a la carnavalizacion'? de la ciudad cosmopolita.

La experiencia de la modernizacion de fines del siglo XIX en América Latina, sin
duda deviene ene una apropiacion mas violenta de la vanguardia de los recursos y
medios disponibles para la creacion, como herramientas de subversion de ordenes

hegemonicos, textuales, sociales, etc.

Al mismo tiempo, la experiencia del cosmopolitismo, mas o menos desarrollado,
abrira las puertas a la pregunta por la identidad vanguardista, en que la figura de la
antropofagia brasilera aparece como central, respecto de las relaciones de

dependencia cultural, politica y econdmica de América Latina.

1.

120 Concepto atraido desde Bajtin, Bajtin, M:_La creltura Poprdar en lu Edad Media v Renacimiento. El

contexto a Francois Rabelais, Madrid, Alianza,1989.
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E!l punto sefalado es evidente respecto del caso peruano, desde Colénida a
Amauta, que no soélo asume la necesidad de un arte que supere los limites
Modernismo, sino que también se pregunta , desde la conciencia de su condicion

periférica/ acerca de la relacion con ese ' otro metropolitano'.

Con la propuesta vanguardista se busca deconstruir y desmoronar la autoridad
modernista y todas las nociones que cristalizarian en la figura del autor, pero en la
contuinidad que se puede establecer en Ja configuracion del sujeto que responde al
'yo romantico’, la autoridad persiste, aunque esta vez no pretendiendo mostrar la
unidad y coherencia del sujeto, sino mostrando los quiebres, fracturas, mediaciones,
y los procesos de construccion de identidad. ( A partir de la exhibicién de fa autoria
en la obra que permite asignarle el lugar de artefacto, y por la utilizacién del montaje
como principio constructivo de las obras). En la vanguardia, el escritor construye un
discurso acerca de sl mismo , y por lo tanto una imagen de él a proyectar, que se
hace conciente como gesto politico intencional (a diferencia del Modernismo}, de
este modo rasgos como una estética diferenciadora, la melancolia, la autoafirmacién

del 'yo', el ‘poeta vidente', estan supeditados a esta necesidad politica.

Pero en la vanguardia, la autoridad'®' fracturada, abre paso a una enunciacion
colectiva: los manifiestos, que responden a las necesidades de expresion propia del
momento en que se situaban. Pero j como se conjuga este 'sujeto romantico’ de la
vanguardia, esta autoridad fracturada, pero aun autoridad, con la colectividad
expresada en manifiestos y revistas?. La respuesta al parecer estaria dadas en la
necesidad de expresion y toma de posicion politica dentro de una sociedad que
rechazaban. La colectividad, entonces, en la vanguardia, adquiere cuerpo como
estrategia que buca la reinsercién del arte en la praxis vital y como necesidad de
generar cambios en las instituciones sociales responsables del desarrolio totalizante
y monoldgico de las modernas sociedades burguesas occidentales. Esta

colectividad, enarbolada como bandera, se expresara, también en la estética de las

'?' Tal vez el Unico caso en que podria sefialar que la autoridad fue, incluso, deconstruida, seria en

el dadaismo, dado el caracter radical de la propuesta, que permiten gque sea leido en nuestro
seminaric como un hiato, un vacio que daba cuenta del momento de la primera guerra mundial, y que
por lo tanto articulaba desde ese vacio su propuesta, que era la propia destruccion.
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vanguardias, en ell intento de hacer del arte una experiencia colectiva, a través del
montaje procediomiento a través del cual se igualaria creador y receptor de la obra.
Sin embargo, la propuesta siguié siendo especializada y sélo comprendida en la
esfera de quienes tenian acceso al arte, incluso aquellas manifestaciones que
portaban mas evidentemente la critica al arte como institucion elitizada vy

especializada, como los 'ready made'.

Lo anteriog no niega la valoracion de la vanguardia como momento critico del arte
que abre paso a la desestabilizacion de los ordenes dominantes, sino que busca
complejizar ese primer acercamiento desde la alucinacién y la seduccion , en mi

caso, de su propuesta rupturista y subversiva.

Por altimo, me parece importante decir que, en nuestro seminario, las vanguardias
constituyen un movimiento moderno, al ser portadoras de una utopia, de un relato
que busca dotar de sentido a la experiencia fragmentaria de la modernidad, y
desde el fragmento. Tanto modernismo como vanguardia se vinculan por ser
expresion de la crisis del paradigma de la modernidad, pero la propuesta de la
vanguardia se instala en la fractura de los relatos, y desde ahi articulan un discurso
que supone el radical rechazo de la Modernidad y portan una nuevo imaginario
social, en la medida que intentan criticar desde y con el arte el conjunto de la

sociedad, poniendo en cuestion los fundamentos de la modernidad.

En esa direccién, recojo lo planteado por Verani,'? quien establece que el vinculo
entre vanguardia y modernidad estaria dado por el cuestionamiento estético e
ideologico de la cultura burguesa y por el ataque a sus premisas éticas, sociales y

politicas.

'Z Verani, Hugo: Prélogo, Narrativa vanguardista hispanomericana. México, Ediciones del
Equilibrista1996.
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