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IV. RESUMEN

La comunidad imaginada es un artefacto cultural que permite entender la
nacionalidad y el nacionalismo. La siguiente investigacion indaga sobre la
comunidad imaginada presente en la primera temporada de Los Archivos del
Cardenal, serie de ficcion transmitida por Television Nacional de Chile durante
el 2011, que rescata el trabajo de la Vicaria de la Solidaridad durante la
dictadura militar. A través de cuatro categorias: medios de comunicacion, rol de
la Iglesia, funcién social del terror y ser chileno, se analizaron los dialogos de la
serie para identificar a esta comunidad imaginada.

Palabras claves: Comunidad imaginada, ficcion, medios de comunicacion,

tortura.

ABSTRACT

The imagined community is a cultural artifact that allows understanding the
nationality and nationalism. The following research explores the imagined
community present in the first season Los Archivos del Cardenal, drama series
broadcast by Television Nacional de Chile in 2011, which highlights the work of
the Vicaria de la Solidaridad during the military dictatorship. Through four
categories: media, role of the Church's social function terror and imagined
community dialogues were analyzed to identify the series this imagined

community.

Keywords: community imagined, fiction, media, torture.



V. Introduccién

Durante la dictadura militar encabezada por el General Augusto Pinochet, que
se extendio entre el 11 de septiembre de 1973 y el 11 de marzo de 1990, se
produjo una sistematica violacion a los derechos humanos contra todos quienes

fueron considerados opositores.

Como resultado de esta politica represiva hubo 3.216 personas en calidad de
detenidos desaparecidos o0 ejecutados, en tanto 38.254 personas fueron
victimas de la prision politica o de la tortura, segun los ultimos antecedentes

entregados por la Comision Valech en agosto de 2011.

Las cifras no sélo muestran la barbarie y el horror de este proceso sino que
recuerdan momentos complejos para el pais que, a todas luces, se dieron ante

una desigualdad de fuerzas abrumadora.

Fue en estos afios oscuros de la historia de Chile donde la Iglesia Catdlica,
liderada por el Cardenal Raul Silva Henriquez, jugd un papel fundamental. La
autoridad eclesiastica tuvo la claridad suficiente para encontrar los argumentos
necesarios que les permitieran ayudar a los desvalidos, sefialando que
“‘comprendemos que circunstancias particulares pueden justificar la suspensién
transitoria del ejercicio de algunos derechos civiles. Pero hay derechos que
tocan la dignidad misma de la persona humana, y ellos son absolutos e
inviolables. La Iglesia debe ser la voz de todos y especialmente de los que no

tienen voz”.

Es este compromiso y determinacion por la proteccion de los derechos
humanos asumido por la Vicaria de la Solidaridad, lo que motivé la realizaciéon

de la serie Los Archivos del Cardenal, la cual fue estrenada pocas semanas



antes que la Comisibn Asesora para la Calificacion de Detenidos
Desaparecidos, Ejecutados Politicos y Victimas de Prision Politica y Tortura,

entregara el informe que puso fin a sus labores.

La primera temporada de esta serie, emitida entre el 21 de julio y el 13 de
octubre de 2011, estuvo marcada por historias emblematicas de la dictadura
militar chilena, abriendo un espacio de reflexién, sobre todo, para aquellas
generaciones que no vivieron este proceso que, hasta el dia de hoy, no es
abordado en su real magnitud en las clases de historia que se imparte en los

colegios del pais.

No obstante, esto no es extrafio si se observa la reaccibn que gener6 la
produccion audiovisual en el mundo politico nacional, que si vivid este proceso.
Varios parlamentarios de derecha o ex personeros del régimen militar se
mostraron molestos por el espacio brindado a esta serie, apelando a las

visiones parcializadas que se podian transmitir a través de esta produccion.

En este espacio reflexivo que brindan Los Archivos del Cardenal y ante los
comentarios a favor y en contra de su emision, es que en esta investigacion se
propone desentramar la comunidad imaginada que discurrio por los doce
capitulos de esta primera temporada, con el objetivo de verificar si hubo una
alteracion grotesca de los acontecimientos reales que pudiese perjudicar la

interpretacion del proceso.

Para llevar a cabo este estudio se establecieron cuatro categorias de analisis,
que permitieron extraer los didlogos mas representativos para articular los

elementos conceptuales determinados para esta investigacion.



La historia no esta al margen de la ficcion, por lo que se discurrira por narrativas
ficcionadas que se entrelazan y entrecruzan con los relatos reales. La ficcion en
si misma abre otros mundos posibles, nuevas interpretaciones, nuevas

subjetividades en torno a procesos histdricos complejos.

Ademas, esta serie permite trabajar el concepto de memoria que, en este caso,
fue activado en base a un relato ficcional. No obstante, el andlisis del término
puede extrapolarse a la realidad para entender por qué la puesta en escena de
este tipo de series, que se basan en hechos reales, produce una tension

evidente en el pais.

La serie en si misma, es un objeto de estudio riquisimo que, en esta ocasion,
sOlo seréa abordada desde una dimension narrativa que permitira discurrir por

los didlogos entablados por los personajes.

Es relevante mencionar, que este trabajo nace por una necesidad personal de
la autora de comprender todo lo que implicoé el proceso dictatorial en el pais,
sus margenes de influencia, los quiebres producidos en la sociedad, los
espacios de reconciliacion que se han ido generando con el paso de los afios.
La idea es, algun dia, entender cémo el sélo hecho de pensar diferente puede
justificar acciones que se cometen ante un evidente estado de

deshumanizacion.



VI. PRESENTACION DEL PROYECTO

1. Formulacion del proyecto

Durante mucho tiempo se pensé que la influencia ejercida por los medios de
comunicacién, en la construccién de la opinion publica, era minima, pues estos
disimulaban su naturaleza discursiva. Sin embargo, éstos a través de sus
diferentes formatos, es decir, prensa escrita, radio y televisibn, van
transmitiendo informacion que responde a determinadas ideologias, la cuales
en muchas oportunidades estdn dadas por los grupos econémicos Yy

empresariales que los sustentan.

En funcion de estas ideologias disfrazadas los medios de comunicacién
participan en la construccion de la opinién publica de la sociedad, pudiendo a
través de sus productos caracterizar y vislumbrar una cierta identidad nacional

de acuerdo a la etapa de la historia local en la cual se encuentran inmersos.

Esta investigacion busca analizar la relacion entre television y comunidad
imaginada, basandose en especifico en la produccion Los Archivos del
Cardenal, serie cuyo relato de caracter historico-ficcional transita por la

dictadura militar que transcurrid en el pais entre 1973 y1990.

Las series son productos propios de la industria cultural y pueden
comprenderse desde diferentes aristas, no obstante, este estudio se centrara
en su dimension sociocultural, es decir, como la conexion entre el discurso que
emana desde el relato narrativo de la serie y los contextos sociales y culturales
propios del periodo en el que se circunscribe la produccion, van construyendo

espacios de representacion y comprension de la sociedad chilena.
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De este modo, se eshozaré a través del andlisis de este relato histérico-ficcional
(la serie), las estrategias de representacion, que permiten la definicion o
redefinicion de la comunidad imaginada. En este sentido, entendemos que el
relato construye codigos de significacion que sirven como herramienta para
proponer determinadas categorias y configuraciones sobre un pasado con
rango de actualidad, pues si bien la serie es del aflo 2011, durante sus 12
capitulos discurre por el trabajo desarrollado por la Vicaria de la Solidaridad

desde su creacion en 1976, en pleno régimen militar.

Ademas, se transitara por un concepto que entiende a la televisibn como un
actor sociocultural, por lo cual las producciones generadas y reproducidas por
este medio de comunicaciéon van construyendo una identidad que le es
funcional. Lo anterior no resulta extrafio, ya que los procesos de modernizacion
han dado un rol preponderante a la cultura, asignandole la caracteristica de eje
articulador entre aquellos espacios cotidianos y reales, como lo son los casos

en los cuales se basa esta serie para construir sus dialogos.

En ese sentido, la television también se entenderd como un actor sociocultural
siguiendo la propuesta del investigador chileno Eduardo Santa Cruz (2003),
quien plantea que ésta se sitla histéricamente por lo cual adquiere un aspecto
variable. En tanto actor sociocultural, la televisiébn permitird la existencia de
nuevos generos y formatos que serviran como instancia de representacion de la

historia del pais, como es el caso de la serie seleccionada para este trabajo.

La idea es transitar durante este proyecto por dos dimensiones. Por una parte,
se encuentra la dimension simbolica, que permitird comprender las disputas
politicas propias del proceso histérico en el cual se sitla la serie, algo que para
Pierre Bourdieu es algo constitutivo del funcionamiento social. De este modo, el

lenguaje de la serie logra actualizar las imagenes histéricas de un proceso
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complejo vivido en el pais, como lo es la dictadura militar, instalando nuevas
formas de representar la memoria y la reconciliacion, dando nuevas luces de la
comunidad imaginada. Esto, gracias a un proceso de revalorizacion de la

construccion colectiva en torno a la serie Los Archivos del Cardenal.

Por otra parte, se encuentra la dimension narrativa que buscara analizar los

didlogos presentes en los guiones de la serie.

Lo anterior, no resulta extrafio si consideramos la propuesta realizada por la
académica Lucrecia Escudero Chauvel (2002), quien plantea que nos

encontramos frente a un nuevo contrato mediatico.

En palabras de la autora argentina, se entiende que este espacio esta dado
porque

“la interaccion de las narraciones tradicionales compartidos con otros géneros
ficcionales populares como la telenovela, la novela rosa o el crimen de misterio
propuestas por los medios informativos con la puesta en superficie de un
verdadero sistema pasional hecho de emociones, dolor, rabia o desengafio

propuesto por los lectores” (Escudero, 2002:2).

Por otra parte, se abordara el trabajo en torno al concepto de memoria que
realiza esta serie en su primera temporada. Esta idea surge a partir de la
consideracion de que todo relato historico tiene una dimension moralizante que
puede influir al momento de exponer los acontecimientos. En ese sentido,
puede ser que se presenten los acontecimientos tal como sucedieron o
producto de esta dimension moralizante se realice una renuncia a la
interpretacion real y fidedigna de la realidad, reemplazandola por una

reinterpretacion de los acontecimientos que activaran ya no una memoria, Sino
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lo que denominaremos como contramemoria, en tanto ésta responde a una

reinterpretacion de la realidad.

Esta investigacion es relevante, pues existen pocos trabajos en el pais que
aborden la construccién de la comunidad imaginada a través de los relatos de
series nacionales, menos aun en formato de ficcion, basado en hechos reales.
El rol y la envergadura que alcanza la televisibn en nuestro pais, hace
importante establecer analisis respecto a los productos y discursos que
discurren por las producciones emitidas por los canales nacionales. Entonces,
es importante estar al tanto de las ideas que son transmitidas por los medios de
comunicaciéon, pues el alcance que tienen y el espacio de difusiéon al que
acceden los posiciona en un lugar privilegiado en la construccién de la nacion.
Por otra parte, es necesario contemplar también la idea de Gary Edgerton
(2003), quien plantea que la television se ha constituido en la principal fuente de

significaciones historicas en la actualidad.

Esta investigacion tendra como eje central responder a la siguiente interrogante:
¢qué comunidad imaginada es la que discurre por la serie nacional Los
Archivos del Cardenal, emitida durante el segundo semestre de 2011 por la

pantalla de Television Nacional de Chile?

2. Hipotesis

El modelo neoliberal, sus alcances e implicancias trascienden el ambito
meramente econdmico, abarcando diversos espacios y momentos de la vida.
Es asi, como en materia comunicacional existe un evidente proceso de

mediatizacion, que se extiende a la sociedad a través de sus diversos formatos.

Este proyecto de investigacion surge a partir de las siguientes constataciones:

13



e La comunidad imaginada es un concepto complejo y dinamico,

fuertemente influenciado por el proceso histérico que vive cada nacion.

e La serie Los Archivos del Cardenal refleja la polarizacion vivida en la
comunidad imaginada local en el periodo de dictadura.

e La segregacion politica presente en la serie se mantiene y trasciende la

pantalla.

e La produccion permite una activacion de procesos de reconciliacion y
reconocimiento en el pais, en tanto las personas pueden revivir o

conocer esta etapa de la historia.

e Se observa una promocién de la politica de los consensos para trabajar
la memoria colectiva, relegando este tipo de relatos a espacios

temporales minimos.

En ese sentido, esta investigacion transitara por la hipétesis de que la serie Los
Archivos del Cardenal, a través de su relato histérico ficcional, reposiciona la
comunidad imaginada en el espacio televisivo local, visibilizando la polarizacion

ideologica del pais y activando la memoria colectiva.
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3. Objetivos

3.1 Objetivo general

Identificar el tipo de comunidad imaginada que emana de los didlogos de la
primera temporada de la serie nacional Los Archivos del Cardenal.

3.2 Objetivos especificos

e Caracterizar la comunidad imaginada propuesta por la serie Los Archivos

del Cardenal.

¢ Definir el concepto de memoria que aparece en la serie.

e Establecer si el relato historico-ficcional permite construir espacios de

reconciliacion.
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VI. MARCO TEORICO

Esta investigacion transitara por un marco epistemolégico que permita
comprender la relacion entre television y comunidad imaginada. De este modo,
se pretenden establecer nuevas interpretaciones respecto a la conformaciéon de
la identidad nacional en producciones televisivas locales, especificamente en la
serie Los Archivos del Cardenal que fue transmitida por Televisidbn Nacional de
Chile (TVN) el afio 2011.

En primer lugar, es necesario aclarar que hay muchas formas de comprender el
rol de la television, por ejemplo, hay quienes la conciben como una herramienta
educativa, para otros tiene que ver con un espacio de entretencion y
esparcimiento. No obstante, para este estudio se discurrirAd por la propuesta
realizada por el investigador chileno Eduardo Santa Cruz, quien plantea que
este medio de comunicacién se erige como un actor sociocultural en tanto esta
situado histéricamente y va adquiriendo un aspecto multifacético y cambiante

(Santa Cruz, 2003a), muchas veces determinado por los cambios tecnoldgicos.

El autor chileno trabaja una idea que es relevante para este estudio. El propone
que la telenovela como género ficcional nos habla de nosotros mismos
reconstruyendo un sentido comun de la vida cotidiana. Las series también
forman parte del género ficcional, por lo que la propuesta es plenamente
aplicable a Los Archivos del Cardenal, la cual a través de sus doce capitulos
reconstruye la experiencia de las personas que trabajaron en la Vicaria de la

Solidaridad durante la dictadura militar.

En sus apartados la serie va narrando y representando las experiencias que
atraviesan ambitos tan diversos como lo son el dia a dia, la familia, el amor y

las amistades que se construyen en torno a este organismo. Es en esta
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cotidianidad donde los personajes van erigiendo un discurso en torno a la
comunidad imaginada, la que se acentla a través de diversos elementos

narrativos.

Para efectos de este estudio, se entendera la comunidad imaginada como un
artefacto cultural, siguiendo la linea de trabajo propuesta por el autor Benedict
Anderson (1993), quien desde una perspectiva historica muestra como
aparecieron los conceptos de nacién y nacionalismo, como han ido cambiando
de significado y cémo han adquirido legitimidad emocional. El autor afirma que
‘la nacionalidad o la calidad de nacién (...), al igual que el nacionalismo, son

artefactos culturales de una clase particular” (Anderson, 1993: 21a).

Manteniendo la linea propuesta por Anderson, la serie que se utilizara en esta
investigacion también constituye un artefacto cultural, en tanto es una
produccion difundida por los medios masivos de comunicacion, en este caso en

especifico fue TVN el canal que dio tribuna a esta iniciativa.

A través de la serie seleccionada se est4d generando conocimiento de un
proceso histérico del pais, visibilizando a través de su trama la comunidad
imaginada. A partir de los doce capitulos de la serie dirigida por Nicolas Acufia,
se exhiben algunos de los casos mas emblematicos de esta etapa de la historia
de Chile, reposicionando eventos que fueron minimizados durante la dictadura

militar.

En la linea de trabajo propuesta por Anderson la nacion se define como una
comunidad politica imaginada soberana y con limites establecidos, y sera
imaginada en tanto sus miembros no sean capaces de conocer a la totalidad de

sus integrantes.
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La anterior premisa conceptual utilizada para entender la nacion, se reafirma
con el trabajo de Ernest Gellner, quien se mueve en una dimension similar a la
de Anderson. Para este autor, nacion y nacionalismos responden a un vinculo
con el Estado y el proceso politico de obtencion de la soberania. En ese
sentido, entenderemos al nacionalismo como “el principio politico que sostiene
que debe haber congruencia entre la unidad nacional y la politica” (Gellner,
1991: 13).

En torno al concepto nacion hay diversos trabajos, entre ellos el realizado por el
historiador Mario Géngora (1981). En el Ensayo historico sobre la nocion de
Estado en Chile en los siglos XIX y XX, el autor plantea la hipotesis de que es la

existencia del Estado la que posibilita la identidad nacional.

El historiador desarrolla a lo largo del ensayo diversas concepciones que se han
erigido en torno al Estado chileno en los dos siglos anteriores, partiendo de la
premisa de que “la nacion no existiria sin el Estado, que la ha configurado a lo
largo de los siglos XIX y XX” (Géngora, 1981:5a). Producto de esto, no puede
verse a éste como un aparato mecanico y con una mera finalidad utilitaria, sino
gue —segun el autor- hay que entenderlo como la fisonomia de una unidad de

existencia historica.

El analisis de Gongora se posiciona inicialmente en el siglo XIX, donde Chile
sera visto como un pais altamente belicoso: “tierra de guerra”, lo que quedara
reflejado en los poemas de autores como Alonso de Ercilla y Pedro Ofia. La
vision de un pais militarizado, es mas bien estratégica y defensiva para

enfrentar los sucesos de violencia en la zona sur.

El autor cita a A. Gilbert, quien sefiala que la poblacion del pais es

esencialmente patriota, caracteristica que segun €l seria una enfermedad de los
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pueblos jévenes, sin tradiciones y con un pasado nuevo. Posteriormente,
Gongora indica que la nacionalidad chilena ha sido formada por un Estado que

la antecede.

Durante la colonia comienza a desarrollarse un sentimiento regional de amor a
la patria fundado- principalmente- en el sentido de tierra natal. Se da el paso
cualitativo del regionalismo a la conciencia nacional, consolidandose hacia 1830
el Estado nacional, fuertemente influenciado por el pensamiento de Diego
Portales, pasando de la obediencia a la corona espafiola a la subordinacién a
quien ejerce la autoridad legal. De acuerdo a Gongora, la concepcién portaliana
consiste en que Chile no posee la virtud republicana que se considera como

fundamental para un sistema de caracter democratico.

En ese sentido, exige el respeto a las leyes y la sumisién a la autoridad,
haciendo una diferenciacion entre los hombres “buenos” y los “malos”. Los
primeros son juiciosos y piensan, en tanto los segundos, son quienes deben
recibir el rigor de la ley. Lo anterior, explicita un rasgo trascendental del Estado
portaliano: el deber. En 1891 finaliza este proceso, y con ello se cierra la etapa

del Chile guerrero, dando paso a la republica aristocratica y autocritica.

El roto chileno es desplazado por extranjeros con espiritu mercantil,
comenzando el “mal del siglo”. Posteriormente, Mario Gongora cita a Francisco
Encina para indicar que el pais ha abordado la méas tardia fase intelectual,
donde se codician los titulos universitarios, criticando de esta manera el ideal
educativo de Andrés Bello, pues el foco de los otros autores esta en Inglaterra o
Estados Unidos. Luego aparecera la cuestion social, las huelgas y los
movimientos socialistas y anarquista de comienzos del 1900, que erigen sus

propios relatos.
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En 1920 aparece una generacion universitaria que esta destinada a ser “el
avance de las masas populares” (Gongora, 1981:46b). Lo anterior, facilitara una
reforma de caracter pacifico incluyendo, para tales efectos, al obrero, a quien
ensefaran su dignidad. En este contexto, se forma el “intelectual de izquierda”,
que estd constantemente sumergido en una critica social a la vieja aristocracia
y la iglesia. Ademds, se caracteriza por ser una generacion antibélica, donde lo

social se superpone a lo nacional.

Mas adelante, el autor aborda lo que titula como el tiempo de los caudillos, que
comprende los afios 1920-1932, tras la desvinculacion con la monarquia
espafiola surgen los caudillismos, donde la imagen de la espada adquiere
relevancia. Algo similar ocurre en 1830 con los generales Ramén Freire y José
Joaquin Prieto, posteriormente con José Manuel Balmaceda se produce un
gobierno que podria denominarse como autoritario, es decir, contenido en leyes
y en relacion con el parlamento. En 1891 Balmaceda adquiere la imagen de
caudillo civil, pero luego, con los presidentes parlamentarios cambia el
panorama. Después Alessandri considerar4d importante incorporar al
proletariado dentro del Estado, para salvarlo del socialismo revolucionario o del
anarquismo. Al desaparecer el poder politico de la aristocracia, emerge un
nuevo grupo proveniente de la clase media que esta vinculada a profesionales

universitarios.

A lo largo del ensayo de Géngora comienza a vislumbrarse un desvanecimiento
del sentido patridtico-territorial, que esta marcado por la pérdida de sentido vivo
y organico del Estado, sumado al crecimiento de la nocién de sociedad.
Posteriormente, con la presencia de los gobiernos socialistas aparece la
concepcion del Estado como un organismo viviente y no como una entidad

abstracta fiscal.
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Dando un salto hacia 1973, aparece la “época de planificaciones” y con la toma
del poder por parte de las fuerzas armadas se reanuda la idea de Estado
nacional, expandiéndose la tendencia a la privatizacion y a la idea que la
libertad econdmica es la base de la libertad politica y de toda libertad. Con esto,
desaparece el papel del Estado mediador en los conflictos laborales. Se busca
partir desde cero, sin hacerse cargo de la idiosincrasia. Gongora finaliza
planteando “la crisis de la idea de Estado en Chile: es decir, la de una nocién
capital para nuestro pueblo, ya que es el Estado el que ha dado forma a nuestra
nacionalidad” (1981:138c).

Para algunos autores, no existiria una comunidad imaginada en el pais,
mientras para otros, como el fildsofo Carlos Ossandén (2008), la identidad
nacional tendria una marcada precarizacion, lo que estaria directamente
relacionado con la influencia del modelo neoliberal y las tensiones que provoca
y los espacios que diluye. Ante esta situacion, el demos se invisibiliza y se
superpone el oikos.

Respecto a las influencias que ha provocado la mediatizacion en la
construccion de la comunidad imaginada, Ossandon realiza una reflexion del
escenario en que se desenvuelve la sociedad en el mundo altamente
mediatizado, proponiendo que éste puede llegar a existir sin humanidad.
Producto de lo anterior, estariamos frente a una semiologizacion de artificialidad
y simulacion y, por otro lado, frente a unos procesos de psicologizacién y de

superposicion de dmbitos (Ossanddén, 2008).

Esta nueva forma de reorganizacion si bien no es generalizada, esta altamente
influenciada por las nuevas mediaciones que, segin Alvaro Cuadra (2003),
estarian generando cambios en las matrices cognitivas y también en la creacién

de identidades.
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Esta clarificacion conceptual permitira ir estableciendo si en Chile, y de acuerdo
a la representacion que se da del proceso de la dictadura militar en la serie Los
Archivos del Cardenal, se da esta instancia de comunion entre los miembros de

la comunidad imaginada.

Por otra parte, se debe considerar que esta idea de comunién entre los
integrantes de la comunidad es altamente posibilitada por los medios de
comunicacién, ya que segun plantea Jorge Larrain (2001) la cultura chilena,
espacio en el cual situaremos a los medios de comunicacion, ha vivido un

evidente proceso de mediatizacion.

En ese sentido, cabe considerar el escenario planteado por el autor en torno a

los margenes de injerencia de los medios de comunicacion:

“Thompson ha planteado la idea general de que en toda sociedad
moderna los medios de comunicacibn estan crecientemente
determinando la manera como las formas simbdlicas o culturales son
producidas, transmitidas y recibidas y los modos como la gente
experimenta los sucesos y acciones que ocurren en contextos espacial y

temporalmente remotos” (Larrain, 2001: 242).

Con estas clarificaciones conceptuales se podra trabajar en torno a un término
gue es altamente complejo, como es la nacién. Término que suele producir
discordia en torno a su definicion, tal como lo reconoce Luciana Mellado, autora
que plantea el caracter problematico, ambivalente y multivoco del concepto
(2008).
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Por otra parte, estéd el trabajo del historiador José Bengoa, quien proporciona
nuevos elementos a la comprension de este término en la realidad local. Lo
anterior es abordado en la Trilogia del Bicentenario que reunié sus obras: La

comunidad perdida, La comunidad reclamada y la comunidad fragmentada.

En la comunidad perdida (2009), el autor a través de una serie de ensayos
critica el proceso modernizador por los efectos que trae consigo. Este rompe
con el pasado, dando paso a nuevas problematicas generando una ruptura de
las identidades y abriendo espacio a nuevos discursos, que son fuente de
nuevos reagrupamientos. Ademas, plantea como un error depositar en los
triunfos econdémicos los avances del pais, pues esto deriva en la pérdida del
alma debido a que se produce una incapacidad de conjugar una sociedad

global y la identidad particular de la comunidad.

Por otra parte, se encuentra la comunidad reclamada. En este texto Bengoa
(2006) expone la necesidad que tiene el pais de definir su identidad, la cual es
reclamada por la sociedad chilena. Este reclamo surge como consecuencia de
un proceso de traslado de lo publico a lo privado, que llevo a una destruccion de
las relaciones primarias que permitian la existencia de la comunidad nacional, la
cual se basaba en principios como la solidaridad. Las personas se confinaron
en sus hogares, en el mundo privado, donde se sentian protegidos y seguros,
construyéndose espacios sociales que permite desenvolverse sin sentir temor al

“otro”.
La ultima propuesta del historiador, es la comunidad fragmentada (2009) como

resultado de una serie de rupturas, limites y barreras que han sucedido a lo

largo de la historia.
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Respecto a la dimensién simbodlica y narrativa que se abordardn en esta
investigacion, se considerara la propuesta realizada por Cornelius Castoriadis
(1983), quien expresa gque el imaginario debe entrecruzarse con lo simbdlico, de
lo contrario no hubiese podido reunirse, y con lo econdmico funcional, de lo
contrario este tampoco hubiese sobrevivido. De este modo, no se puede
entender el mundo social sin tener un factor que permita la unificacion, que
permita brindar sentido y conexiones con los elementos simbdlicos. Esto ultimo,
resulta complejo pues cada comunidad imaginada va generando estos

elementos de manera independiente y acorde a sus propias caracteristicas.

La narracién de la serie manifiesta una experiencia traumatica y deconstruye el
poder, no obstante, cabe preguntarse ademas ¢,como se construye la realidad
desde la ficcion? Existen diversas operaciones para construir la realidad y en la
serie se proyecta, por una parte, una imagen individual que seria la de los

protagonistas, pero a su vez proyecta una imagen que involucra lo colectivo.

Por otra parte, la representacion de la comunidad imaginada en la que se
circunscribe la serie Los Archivos del Cardenal, no se erige como un producto
de caracter espontaneo, tiene razon de ser en tanto recupera parte de la
historia del pais. En este sentido, se transforma en un contenido que se
caracteriza por ser histérico televisivo, lo que para José Carlos Rueda, Carlota
Coronado y Raquel Sanchez (2009) invita a cuestionarse la implicancia activa
gue tiene la historia respecto a un universo simbdlico de valores, propios de una

nacion.
La idea de tomar una serie televisiva, tiene que ver con la preponderancia que

ha adquirido la televisibn como medio de comunicacion. A decir de Gary

Edgerton (2003), la Tv se ha transformado en la principal fuente de
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significaciones histdricas, constituyéndose en un espacio que transmite ideas

propias de una parte de la historia.

Sin embargo, este protagonismo tiene mas de una interpretacion, y en este
trabajo discurriré por la propuesta de Stephen Lacey (2006), quien plantea la
existencia de dos enfoques, polarizados respecto al tema. Esta polarizacion,
que el autor construye basandose en la experiencia britanica, estaria
relacionada con dos objeciones respecto al estatuto de la historia en un medio

de comunicacion como la television.

‘La primera, que asumiria un planteamiento declaradamente
posmodernista, pondria el acento en la radical imposibilidad de producir
conocimientos histdricos explicativos desde el medio basandose en
evidencias objetivas. La segunda, mucho méas convencional, resaltaria
los factores —ideoldgicos, politicos, comerciales, narrativos- que
intoxicarian la produccién y el discurso televisivo, e invalidarian toda
posibilidad de generacién de conocimiento histérico pleno” (Lacey, 2006:
10).

Las dos premisas anteriormente expuestas son plenamente aplicables a la
realidad de las producciones televisivas nacionales, sin embargo, sera la
segunda propuesta la que es mas afin a este trabajo, porque al considerar el
planteamiento posmodernista de la imposibilidad de generacion de
conocimiento a través de estos relatos televisivos, se expone una vision que se
contrapone con la idea que atraviesa este trabajo, que es que la serie Los
Archivos del Cardenal mas alla de ser un relato de ficcion, que se emite en un
tiempo diferente y un tanto distante a los hechos originales que inspiraron el
relato, si produce conocimientos, aun no pudiendo establecer si estos son 0 no

significativos para los espectadores y seguidores de la produccion, no obstante,
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permite rescatar acontecimientos histéricos, reposicionandolos en la retina

colectiva.

Dado lo anterior, se hace relevante también introducir en esta discusion
bibliografica el término de memoria, concepto importante en el proceso de
construccion y comprension de la comunidad imaginada. Este puede ser

entendido desde una perspectiva psicolégica e historica.

Para la autora Elizabeth Lira (2010), este concepto tiene tres diferenciaciones
claras. En primera instancia esta la memoria individual que alberga las
experiencias mas importantes de cada persona, transformandolas en
evocaciones bajo diferentes formas. Es una sintesis personal desde elementos

significativos que se conocen como recuerdos.

En tanto, la memoria traumatica es aquella que se hace omnipresente y que
vuelve sobre el acontecimiento de manera intrusiva e incontrolable (Lira,
2010a), eventos complejos que son encapsulados. Finalmente, se encuentra la
memoria colectiva que involucra a través de grandes eventos a un amplio

espectro de la sociedad.

Para esta autora, existe una cuarta memoria que posibilita la comprension de
los sucesos politicos que ocurren en las naciones, por ejemplo, ante eventos
politicos complejos, se visibiliza una memoria de caracter politico, que como
explica busca dar solucion a estos conflictos, tratando de restablecer el orden y
la paz social a través de politicas de olvido. En el caso de Chile, esta memoria
politica esta vinculada a su historia reciente, en especifico al periodo que se

extiende entre 1973 y 1990 donde el pais vivié una dictadura.
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La autora es tajante respecto a la relevancia que tiene para una sociedad

comprometerse con la memoria, indicando que:

‘el deber de memoria se funda en la lealtad y en los afectos con las
victimas, pero también es expresion de una responsabilidad social hacia
la comunidad humana global, publicitando el conocimiento de esa
violencia y sus efectos, y convocando a que nunca mas se repita” (Lira,
2010: 16b).

Por otra parte, hay que considerar otros elementos, por ejemplo, la television
como medio de comunicacién tiene un lugar privilegiado dentro de los hogares
del pais, segun los datos del ultimo “Informe de historia de la Tv en los hogares
chilenos”, realizado por el Consejo Nacional de Televisién, desde 1993 a 2011
el crecimiento del nimero de televisores en las casas ha sido de manera
exponencial’ , y a pesar de la existencia de mas y mejores tecnologias que
podrian relegarla a un segundo plano, el 61% de los encuestados para este

informe considero a la television como una fuente de entretencion prioritaria.

A lo anterior, se suma que los chilenos siguen destinando un niamero importante
de horas a estar frente al televisor, en promedio pasan 5 horas del dia frente a
la pantalla, y gran parte de ese tiempo contempla los programas emitidos desde
las 20.00 horas en adelante, donde encontramos telenovelas, noticiarios, series
y programas informativos y/o de entretencion. La distribucion de los programas
de acuerdo a una parrilla programatica, es una realidad que también afecta a la
produccion seleccionada para este trabajo, pues responde a la dinamica que
tiene la television actual, que se caracteriza por ser tematica (Veréon, 2001).

! En 1993 el promedio de televisores era de 1,9 y en 2011 es de 2,7.
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La ficcibn permite la apertura de un nuevo campo de significaciones, en ese
sentido, los relatos historico-ficcionales proponen espacios discursivos que
cuestionan los paradigmas de veracidad establecidos por los discursos formales

asociados al Estado y los partidos politicos.

Entonces, la serie permitira visualizar y reconocer los acontecimientos y una
cierta forma de entendernos como chilenos, con esto, también se activan
procesos de memoria y reconciliacibn en la poblacion, tema altamente
importante pues las personas y las naciones requieren de una narrativa de la

identidad segun plantea Anderson.
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VII. METODOLOGIA

La presente investigacion se inscribe dentro del ambito de los estudios
culturales; por ende, asumird presupuestos metodologicos amplios,
caracterizados basicamente por su transdisciplinariedad. En la misma linea de
estos estudios, se considera como parte de la metodologia basica la lectura de
diferentes textos que permiten comprender algunos conceptos cruciales para

desarrollar este estudio.

Se incorpora un aparato conceptual proveniente de la sociologia de la cultura,
para comprender el término de comunidad imaginada, concepto operativo en la
definicibn de los presupuestos epistemolégicos de la investigacidbn aqui
esbozada. Para complementar este término, también se utilizaran elementos
provenientes de la historiografia nacional para situarlo dentro del espacio y

tiempo al cual alude la serie Los Archivos de Cardenal.

Para este trabajo se establecié como objeto de estudio la serie Los Archivos del
Cardenal, produccion que consto- en su primera temporada- de 12 capitulos.
Tanto la version emitida por Television Nacional de Chile como los guiones

seran el corpus a analizar en esta investigacion.

Para el analisis de la serie misma, fue necesario conseguir los guiones de los
capitulos. Los capitulos del numero uno al diez fueron proporcionados por
Josefina Fernandez guionista y duefia de la idea original, en tanto los dos
restantes (once y doce) fueron transcritos por la autora de esta investigacion a

través de la version final de ellos, que fue transmitida por TVN.
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Se utilizé una ficha estdndar que permitié extraer antecedentes generales de
esta produccion, como los datos de identificacion basicos de la serie y un

analisis de los personajes principales.

Ahora, para un analisis mas particular de los dialogos de los 12 capitulos hubo
un proceso mayor. En primer lugar, los diez capitulos facilitados por la guionista
de la serie fueron cotejados con los diez capitulos transmitidos por TVN, con la
finalidad de tener la certeza que cada uno de los diadlogos extraidos y utilizados
en este estudio formé parte del material que efectivamente se vio en pantalla.
Es asi, como se hizo esta revision uno a uno, hasta tener la version final de los
didlogos. En los dos finales (once y doce) al realizarse la transcripcion directa
desde la version televisada no fue necesaria esta comparacion entre lo escrito

en el papel y lo visto en pantalla.

La necesidad de trabajar en funcion de la totalidad de la serie, tiene que ver con
no marginarnos de la evoluciéon que tienen los personajes protagonicos a lo
largo del relato, por lo que muchos hechos puntuales de un capitulo van

transformandose en puente de sucesos que acaeceran mas adelante.

Una vez finalizado este proceso, se establecieron categorias de analisis
pertinentes a los objetivos propuestos en esta investigacion. Producto de esto
se determinaron cuatro categorias de analisis funcionales al estudio, las que
fueron utilizadas para la extraccion de los didlogos.

A continuacion se detallan las cuatro categorias propuestas:

Medios de Comunicacién: se extrajeron todas las menciones directas o

indirectas en torno a los medios de comunicacion, ya fuese television, radio o
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prensa escrita. Lo anterior, permite ver los margenes de influencia y accion que

alcanzan ellos en esta serie.

Funcién Social del terror: en esta categoria se consideraron todos los
dialogos donde se hiciera alusion a la implementacion de técnicas tendientes a
la generacion de temor en la poblacion, lo que se traducia en determinadas

reacciones de la poblacion frente a la situacién pais.

Rol de la Iglesia Catdlica: se propone esta categoria para comprender en
profundidad el papel que jugé la Vicaria de la Solidaridad en esta produccion,
gue se basa principalmente en la labor llevada adelante por esta entidad

perteneciente a la Iglesia Catolica.

Ser chileno: se extrajeron todos los didlogos que hacian alusion directa o

indirecta a lo que podriamos asociar con la patria.

Ademas, es importante sefialar que un punto fundamental de la metodologia
considerado en este trabajo es el cruce entre las perspectivas conceptuales
provenientes de la historia y de las ciencias sociales y el analisis de las
caracteristicas concretas de la representacion de la serie. Se busca asi, poner
en contacto la dimension narrativa con elementos de reflexion teérica que
permiten observar los rasgos del imaginario colectivo, en tanto éste se entiende

como una construccion cultural.

También se realizaron dos entrevista, por una parte a Josefina Fernandez,
guionista y duefia de la idea original que dio vida a la serie y, por otra, a Maria
Paz Vergara, secretaria ejecutiva de la Fundacion de la Vicaria de la
Solidaridad.
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IX. PANORAMA GENERAL

El aflo 2011 se cumplieron 38 afios desde el golpe militar, experiencia
traumatica, que quebrd la democracia de Chile y afecté —fuertemente- las
formas de asociacion y participacion de las personas. Este acontecimiento,
gener6 temor y apatia en la politica formal y marcé de manera determinante la

historia contemporanea del pais.

Durante este periodo, también se cumplieron 21 afios desde que Chile regres6
a la democracia. Una transicion que ha sido evaluada positivamente por
organismos internacionales y otros paises. Sin embargo, esta valoracion del
proceso soOlo se detiene en dos aspectos: el crecimiento econdémico y la
estabilidad politica alcanzada postdictadura militar, que si bien son elementos
relevantes a la hora de referirse a la aspiracion que tiene el pais de alcanzar- en
el corto plazo- la categoria de desarrollado, no explican el entramado complejo

al que se enfrenta la sociedad chilena tras este proceso.

Debe considerarse que los margenes de accion alcanzados por la dictadura,
trascendieron sus afios en el poder, pues tuvieron la suficiente capacidad de
articular constitucionalmente un proyecto para Chile que se mantuvo,
practicamente, inalterable dos décadas después del retorno a la democracia. Lo
anterior, influyd en ambitos tan diversos como la salud, la politica y la

educacion.

Retomando los dos pilares en los que se sostiene la buena percepcion del pais,
se puede sefalar que en torno al primer punto, es decir, el crecimiento
econdémico, hay antecedentes que ratifican que el pais ha vivido periodos de
crecimiento sostenido y otros de una expansion mas lenta. Por ejemplo, entre

1986 y 1998 el pais crecio en promedio mas de un 7%, lo que se ha reducido
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con el tiempo debido a la desaceleracién de la economia a nivel mundial (J.
Rodrigo y V. Mies, 2005).

No obstante, el crecimiento lento no ha sido sinénimo de estancamiento, por el
contrario, el pais ha seguido avanzando gracias a la politica fiscal que se ha
preocupado de mantener una inflacién baja y, por otra parte, ha propiciado la

estabilidad macroeconémica (De Gregorio, 2005).

Este buen panorama de la economia local, ha permitido la incorporacién de
Chile a la economia mundial; ademas, ha permitido que el pais firme una serie
de Tratados de Libre Comercio (TLC) que promueven la integracion entre

diversas economias.

Respecto al gasto social, un estudio realizado el afio 2005, por José De
Gregorio?, evidencié que en educacién, salud, seguridad social y bienestar la
inversion del pais era alta. Sin embargo, su impacto en el crecimiento no estaba
claro, porque los gastos en ambitos como educacion y salud estan combinados
con otros gastos sociales, lo que compensaria —de alguna manera- la
desigualdad que hay en la distribucion del ingreso en Chile (De Gregorio, 2005:
44).

Por otra parte, se encuentra la estabilidad politica lograda por el pais a través
de la dinamica de los consensos. Tras el retorno a la democracia, la Unica
forma de no quedar marginados de la representacion formal fue construir
coaliciones, sin embargo, esto trajo consigo la marginacion de las minorias que,
durante afos, se resignaron a esta situacion, producto de la nula posibilidad de
lograr una modificacion real a la Constitucion de 1980, que fue impuesta en

dictadura.

2 Presidente del Banco Central de Chile entre 2007 y 2011.
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Lo anterior, de acuerdo a Manuel Antonio Garreton y Roberto Garretén (2010),
hace que el caso chileno presente enclaves autoritarios heredados tanto de la
dictadura como de los amarres o acuerdos de transicion, que limitan el caracter
democrético, es decir, de expresion de la soberania popular, reduciendo las
capacidades que necesita la ciudadania para el autogobierno que es una
caracteristica fundamental de lo que se puede concebir como una democracia

fuerte.

Producto de lo anterior, no resulta extrafio que, lo que fuera de las fronteras
locales se percibe como estable, al interior del pais haya generado un
sentimiento de marginacién y falta de representatividad de la institucionalidad

formal.

Es en este contexto, en donde lo ocurrido el afio 2011 constituye un punto de
inflexiébn en las dindmicas sociales de la década de los noventa y los primeros
afos del siglo XXI, donde la sociedad chilena parecia estar en un estado de
aletargamiento. La dinAmica social parece salir del statu quo en el cual estuvo
inmersa durante tanto tiempo; las calles del pais volvieron a llenarse de
personas, los chilenos, aburridos de las dinAmicas inmoviles y perversas que se
producian en diferentes areas, decidieron manifestarse para dar cuenta de su

descontento.

Es asi, como las primeras manifestaciones, ocurridas en el mes de enero de
2011, dejaron en evidencia la molestia de los ciudadanos de la region de
Magallanes por el alza en el precio de los combustibles, en especifico del gas.
Esta situacion hizo que la poblacion magallanica se movilizara y organizara en
torno a una asamblea que los representd ante las autoridades, quienes tuvieron

gue dar soluciones concretas tras la presion impuesta a través del bloqueo de
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caminos, que auguraba importantes pérdidas econémicas —principalmente- en

materia de turismo, pues el pais se encontraba en pleno periodo estival.

Luego, vinieron las protestas en contra de Hidroaysén, proyecto que surgio
como una propuesta para responder a la necesidad de diversificar la matriz
energética del pais. La iniciativa consiste en la creacion de cinco centrales
hidroeléctricas repartidas entre el rio Baker y Pascua, y cuyo aporte energético
se inyectaria al Sistema Interconectado Central (SIC), que se extiende entre la

region de Atacama y Los Rios.

Este ambiente fue cimentando y abriendo espacio a diversas demandas, es asi
como a fines de abril de 2011 comenzaron a darse los primeros pasos del
movimiento estudiantil, que fue sumando apoyo de los diferentes sectores
sociales. Bajo la consigna de educacion publica, gratuita y de calidad para
todos, los estudiantes fueron capaces de hacer que la ciudadania retornara a
las calles, no sélo alcanzaron una amplia convocatoria sino que también fueron
capaces de reinventarse durante el camino, sumando esfuerzos y haciendo que

la problemética traspasara incluso las fronteras nacionales.

Los estudiantes lograron extender su visibilidad hasta comienzos de septiembre
de 2011, donde mediaticamente pierden fuerza y visibilidad producto del
accidente del Casa-212 donde murieron 21 personas, lo que gener0 gran
conmocién en la poblacién chilena. No obstante, es importante remarcar que la
altima marcha que estuvo ligada a este movimiento se realiz6 en enero de
2012.

Es asi, como se va configurando un cuadro social y politico complejo. En
palabras del historiador Mario Garcés (2012), aparece “un movimiento social

potente” con un gobierno que ensaya “débiles estrategias de salida al conflicto,
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pero sobre todo que comenzaba a ser victima de una crisis de credibilidad, y
mas ampliamente, se comenzaba a percibir en la sociedad una crisis de

legitimidad del sistema politico chileno” (2012: 15a).

Este conflicto en la legitimidad del sistema politico tiene sus origenes en el
periodo de dictadura, cimentdndose durante la transicion que encabezo la
Concertacion de Partidos por la Democracia. Es en definitiva una crisis que
tiene que ver con la capacidad politica que tiene el Estado para dar respuestas
a demandas de diverso origen, ecoldgico, estudiantil, salud, etc. (Garcés,
2012b).

En ese sentido, de acuerdo a lo planteado por Garcés (2012c), el “despertar de
la sociedad” sélo es posible de comprender desde la historicidad que ha tenido
el pais durante el siglo XX, donde la equidad educacional junto a las
limitaciones legales que fueron impuestas al capitalismo anarquico, que alcanz6

maduracion en los ‘60 y ’70, y que fue truncado por el golpe de Estado de 1973.

Entonces, el movimiento social estudiantil actual “es la expresién de la voluntad
y del acto de recuperacion de esa hebra rota de nuestra historicidad”
(Manifiesto de Historiadores, 2011:2).

Para los historiadores, este movimiento representé mucho y lo describieron de

la siguiente manera:

“Es la irrupcion del brote de la semilla que fue pisada soterrada por la
bota dictatorial y el neoliberalismo. Es el renacimiento, en la nueva
generacion, del suefio de la voluntad de sus padres de fundar una

sociedad basada en la democracia, la justicia social y los derechos
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fundamentales, de los que la educacién es uno de sus campos mas
fértiles” (Manifiesto de Historiadores, 2011:2a).

Es ante este panorama de amplia participacion ciudadana, que quiebre la
dindmica apética que caracterizo a la sociedad chilena durante la década de los
noventa y la primera década del siglo XXI, que Television Nacional de Chile
emite entre julio y octubre de 2011 la serie Los Archivos del Cardenal, la que a
través de un relato histérico ficcional vuelve a posicionar la violacién de los
derechos humanos durante la dictadura militar chilena, que se extendi6 en el

pais entre septiembre de 1973 y marzo de 1990.

Gracias a recursos adjudicados el afio 2009 por el Fondo del Consejo Nacional
de Television, se pudo conocer una historia que rescataba la labor de la Vicaria
de la Solidaridad.

La historia se sitla a comienzos de la década del ochenta, donde dos jovenes
provenientes de mundos sociales y politicos diferentes luchan por una causa
comun: esclarecer intrincados y peligrosos delitos de violaciones a los derechos
humanos en un pais acostumbrado a la violencia y al miedo, tras una década

de dictadura.

El principal objetivo de esta produccion fue mostrar, por un lado, las historias
humanas y cotidianas de abogados de derechos humanos y, por otro, la vida de
agentes de la policia secreta. Esto, con la finalidad de promover una profunda
reflexion sobre el quiebre social, familiar y personal al que llevo la violencia vy,
desde ese lugar, proponer un espacio de reconocimiento y de sanacion (CNTV,
2009).
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Es bajo estos principios que se origina la primera temporada, donde se aborda
la labor realizada por la Vicaria de la Solidaridad y el equipo humano que la
conformd. Este organismo perteneciente a la iglesia catdlica chilena, nacié en
1976 luego de que Augusto Pinochet ordenara el cierre del Comité Pro-Paz,
entidad que lo antecedia y que vel6 por la defensa de los perseguidos y débiles
(Solidaridad Liberadora, 1977).

Para la iglesia el diagnostico estaba claro, habia un marco teolégico que
sustentaba todas las acciones que la Vicaria pondria en practica para continuar
con la misién que se habia propuesto el comité. Lo anterior, fue abordado en el
Diagnostico Teoldgico-Pastoral (Mufioz, 1976), donde se analizé el entronque
de las acciones de solidaridad en las estructuras de la iglesia y su articulacion,
quedando de manifiesto en este andlisis que la Iglesia no podia marginarse de
la realidad que vivia el pais y que uno de sus principales objetivos estaba en

una accion liberadora y constructiva.

La serie, distribuida en 12 capitulos, fue transmitida por Television Nacional de
Chile los dias jueves a las 22.00 horas, entre el 21 de julio y el 13 de octubre
del 2011, posicionando en la pantalla chica nacional una de las etapas mas
traumaticas de la historia contemporanea del pais. Tematica que si bien ha sido
abordada a través de documentales y reportajes, no habia estado presente en

la televisidn nacional a través de una serie de ficcion.

Como antecedente, el aflo 2008 se estreno la serie Los 80, que refleja la vida
de la familia Herrera en la ultima década de la dictadura, si bien se aborda la
tematica de las violaciones a los derechos humanos siempre se hace desde un
relato de ficcidbn que soélo se circunscribe en las dinamicas familiares, sus
dolores, tensiones y complicidades en torno a este proceso. La serie se

transforma en un éxito y se han emitido, a la fecha, cinco temporadas.
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En este sentido, la produccién dirigida por Nicolas Acufia brinda una respuesta
a la serie anteriormente citada, pues se sitla en la otra parte del proceso, es

decir, representa las historias de los protagonistas: victimas y victimarios.

La serie de Canal 13, que recorre la década de 1980 a través de los ojos de una
familia convencional de clase media, “sélo lidia con la politica y la historia de
manera residual, como trasfondo de la cotidianeidad familiar en una década

accidentada, al menos en sus primeras temporadas” (Palacios, 2012).

Es en este contexto, y bajo la vigencia de la Ley N° 18.838 que transfiere al
Consejo Nacional de Television la responsabilidad de verificar que los canales
de television abierta transmitan contenido de caracter cultural, en un horario de
alta convocatoria, que se emiti6 la primera temporada de la serie Los Archivos
del Cardenal que, si bien, no fue sefializada como contenido cultural por TVN,

forma parte de este tipo de contenido.

La serie fue el puntapié inicial para la introduccion de las series de ficcion,
basadas en procesos histéricos, en la pantalla chica local. Durante el 2012, se
emiti6 la miniserie Amar y morir en Chile, que se adjudic6 fondos para su
realizacion el afio 2007 de la mano del proyecto liderado por Alex Bowen. La
iniciativa, que contaba la historia amorosa entre Cecilia Magni (Comandante
Tamara) y Raul Pellegrin (Comandante José Miguel) en pleno proceso de
ejecucion del atentado a Augusto Pinochet, fue transmitida por Chilevision en

sé6lo dos capitulos.

La introduccion en las parrillas programaticas de este tipo de series, que toman
elementos de la realidad para posicionar acontecimientos que han ocurrido en
nuestra historia, terminan— inevitablemente- produciendo una serie de acciones

y reacciones en torno a los grados de injerencia que pueden tener estas
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producciones en el imaginario colectivo. Los Archivos del Cardenal no

estuvieron al margen de esta situacion.
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X. CONTROVERSIA POLITICA Y MEMORIA

Las producciones que construyen su relato en torno a sucesos historicos, se
posicionan en un espacio complejo, pues interpretan e interpelan a la realidad.
Esto podria evaluarse de manera positiva y concebirse como un valor agregado
0, por el contrario, verse desde una perspectiva negativa por considerarse que,
este tipo de producciones, intentan posicionar ideas en torno a determinados

sucesos, interviniendo la memoria colectiva.

Los Archivos del Cardenal no estuvieron al margen de esta situacion, y pocos
dias antes del lanzamiento de la serie, emitida por primera vez el 21 de julio de
2011, representantes del mundo politico nacional comenzaron a emitir
declaraciones en torno a la produccion. Esta situacion dejé de manifiesto las
sensibilidades y preocupaciones que habia por la emisién de esta serie por la

sefal de Televisibn Nacional de Chile.

El primero en criticar la transmision de la serie fue el presidente de Renovacion
Nacional, senador Carlos Larrain, quien se mostr6 molesto por la teméatica
abordada por esta produccion, indicando que “la serie toma hechos que
ocurrieron exactamente hace 40 afios, pero que tienen una connotacién politica
evidente: la izquierda presentada como victima, y eso es lo que le da pabulo
para actuar en politica con cierto sentido de superioridad” (Publimetro, 2011a).

Su descontento se basé, principalmente, en la emision de esta produccién a
través de la pantalla de TVN. Situacién que, segun él, no se habia dado ni
siquiera en los cuatro gobiernos de la Concertacion que eran mas cercanos a la
izquierda, afadiendo “jqué interesante habria sido una teleserie de lo que
habria ocurrido si los admiradores de Lenin, Stalin y Fidel Castro se hubieran

afirmado en el poder!” (Publimetro, 2011b).
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El planteamiento del senador Larrain, pone en evidencia la preocupacion
constante que genera en aquellos sectores ligados a la derecha el
reposicionamiento de temas como la violacion a los Derechos Humanos en el
contexto de la dictadura militar chilena, aduciendo que es necesario avanzar y
sanar heridas. El temor a que nuevamente se visibilice la polarizaciéon del pais,
y que esto traiga como consecuencia la erosién de la dinamica de los
consensos, que tantos buenos dividendos ha generado a la politica local, y al
sector de la derecha chilena en patrticular, es tal vez una de los sentimientos

mas profundos que se esconden en estas palabras.

En ese sentido, las palabras del senador RN discurren por una idea puntual: “en
nombre de la gobernabilidad se enfatiza el futuro posible en detrimento de un
pasado de conflictos” (Lechner y Guell, 1998), sin embargo, este planteamiento
gue promueve el silencio como un bastion para avanzar en materia de DD.HH
no asegura que las divisiones y percepciones divergentes se diluyan; por el
contrario, siguen estando ahi latentes, pudiendo visibilizarse ante la menor
provocacién, por ejemplo, la emision de una serie de television como Los

Archivos del Cardenal.

Pueden darse diversos usos a la memoria, y es una potencial
instrumentalizacion de ella la que se cuestiona. La linea argumental de Carlos
Larrain se centra en este temor, tras poner de manifiesto que durante la

transicion chilena operé la idea del futuro, sin pasado.
El rector de la Universidad Diego Portales, Carlos Pefia, ratificO esta percepcion

en torno a las palabras del senador de RN a través de una columna de opinion

publicada en el diario El Mercurio.
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‘Lo que el senador, sin decirlo, teme, es lo obvio: lo mal parada que
quedara buena parte de la derecha hoy cuando, puesta ante el desafio
de su propia memoria, las ficciones de la teleserie le recuerden, a él y a
quienes le acompafan, cuan complaciente fueron con los crimenes y las
violaciones a los derechos humanos que ocurrieron en Chile durante

tanto tiempo” (Pefa, 2011).

En ese sentido, parece ser que el senador antes de conocer el contenido de la
produccion es interpelado por la memoria. Reconociendo, indirectamente, el
temor que produce la activacion de este término en el pais, pues pone en jague
el discurso enarbolado por la derecha local. Por una parte, se trata de un sector
gue promueve el crecimiento econémico y las bondades del mercado, mientras

por otro lado ha omitido sus responsabilidades en torno al tema.

No obstante, situarse en la memoria colectiva de este pais no es facil. Requiere
de un ejercicio analitico complejo que permita dialogar sobre diversas versiones

y entendimientos de este proceso.

Una serie de ficcidn, cuya trama y personajes son producto de un ejercicio de
creacion de los guionistas, interpela abiertamente a los actores politicos y a la
sociedad civil en general, los invita a un acto reflexivo sobre el pasado, el
presente y el futuro. Por esta razon, Los Archivos del Cardenal fue evaluado por
la derecha local como una produccion contraproducente, pues si bien en el
pais, desde el retorno a la democracia, estad instaurada la costumbre de
recordar ciertas fechas para ejercitar la memoria colectiva, ellos han preferido el

posicionamiento del olvido a través del cobmodo silencio.
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Tras el estreno, se sumaron las palabras del diputado Alberto Cardemil®, quien
indico en el diario La Segunda que TVN “empezé a exhibir anoche una sordida

seleccién de los supuestos archivos del cardenal’.

A lo anterior, sumo el siguiente comentario:

e “El contexto e intencién de la serie es un abuso de platas publicas, y
vulnera, de punta a punta, las propias “orientaciones programaticas y
editoriales” de TVN, que la obliga a “la presentacién equilibrada de
hechos y opiniones, reconociendo la diversidad de perspectivas, y
sensibilidades que se dan en el pais”, amén de promover la “unidad”, el
“pluralismo”, la “objetividad”, la “imparcialidad”, la “rigurosidad en la
explicacion de los hechos”, y el “equilibrio programatico ecuanime frente
a distintas visiones sociales”. Es un hecho publico, notorio e inaceptable,
que la administracién pasada del canal haya “atado” la exhibicién de
este programa y su costoso financiamiento, contra el decente voto de
todos los consejeros que no eran de la Concertacion (La Segunda,
2011).

Otro que vertioé opiniones al respecto fue Miguel Schweitzer, quien cuestionoé la

incapacidad de avanzar en estos temas.

e “En mi opinién, si bien siempre es necesario conocer su propia historia y
su propio pasado, para asi poder enfrentar el futuro, cuando los paises
han atravesado periodos trauméticos en su desarrollo, no ayuda a la
reconciliacion -tan necesaria para una sana convivencia- el insistir en
obras cuyo sesgo sélo logra impedir que el tiempo sane las heridas del

pasado. En nuestro pais, una gran mayoria -de ambos sectores- se ha

¥ Subsecretario del Interior entre 1984 y 1988.
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reconciliado y con objetividad mira el pasado, pero aun hay pequefios
sectores extremos de nuestra sociedad, reacios a ello y que se
empefian en que no se cicatricen las heridas del ayer” (La Segunda,
2011b).

Por su parte, Romy Schmidt* en una columna de opinién en el diario electrénico
El Mostrador, cuestiono la idea emanada desde el directivo de RN, sefialando
gue “la desmemoria es una opcion errada que coloca al pais en un callejon sin
salida” (Schmidt, julio 2011a).

Para la ex personera del gobierno de Michele Bachelet, resulta curiosa la serie
de criticas a las que fue sometido este trabajo. “Algo tan artistico como una
creacion audiovisual ha levantado criticas destempladas, presiones indebidas,
actos de clara censura ideoldgica” (Schmidt, 2011b). Las razones escondidas
tras estos comentarios, segun la ex ministra, seria la promocién de avanzar

hacia el futuro sin memoria.

1. Pasos esenciales

A pesar de la reticencia del senador RN la serie se estrend, permitiendo- de
este modo- discurrir por la otra vereda, la de las victimas. Asi comenzaba a
articularse un relato de ficcion que rescataba un proceso complejo de la historia
gue, para muchos defensores de los derechos humanos, era necesario

visibilizar para las nuevas generaciones.

De este modo, se entiende a la memoria como un proceso politico lleno de
fuerza politica y cultural, transmitida por los familiares de los desaparecidos y

los sobrevivientes, quienes la inscriben en la lealtad a los muertos (Lira, 2010).

* Ministra de Bienes Nacionales en el gobierno de Michelle Bachelet entre los afios 2006-2010.
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Producto de esta forma de entender y concebir este proceso de rescate de la
memoria, es que los defensores de los derechos humanos no dudaron un
minuto en condenar las palabras de Larrain, ingresando a este enfrentamiento a

través de los medios de comunicacion.

Fue el caso del abogado José Zalaquett®, quien respondi6 a las palabras del
parlamentario reconociendo lo dificil que es desarrollar obras de ficcidbn con un
alcance masivo, sobre todo, si se articulan en funcion de relatos reales,
manteniendo una “fidelidad basica con los hechos historicos” (Zalaquett,
2011a). Esto ultimo segun el jurista, fue un argumento suficiente para saber que
este trabajo no buscaba imponer visiones absolutas y que se sostenia en una

construccion compleja y documentada.

“El libreto de esta serie es fiel a lo acontecido y certero en lo que tiene de
invencion. Daniela Ramirez, la protagonista, posee esa rara capacidad actoral
de comunicar un complejo de emociones (fragilidad, indignacién, temor,
determinacién) con su mera presencia. La reproduccién de época es impecable.
La trama misma, si bien incorpora lo indispensable para alcanzar un amplio

publico, carece de truculencias” (Zalaquett, 2011b).

En esta respuesta, el abogado expone ciertas tensiones aun presentes en el
pais que invitan a analizar si efectivamente se ha dado un proceso de
reconciliacion. Seria este falso reencuentro de la sociedad chilena el
responsable de que este tipo de producciones activen diferentes memorias: la
individual, politica y colectiva, lo que en algunos sectores produce mas temor
gue en otros. Entonces, “puede ser discutible si alguna vez hemos estado

plenamente “conciliados”, dado que nuestra historia social esta tachonada de

® Abogado experto en Derechos Humanos, integrante del directorio de Televisién Nacional de Chile en el
2011, afio que se transmitio la serie.
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inequidades. Sin perjuicio de ello, como se sabe, nuestra convivencia llego,

décadas atras, a una polarizacion politica extrema” (Zalaquett, 2011c).

Tras la crisis, segun indicé el abogado, se produjo una serie de violaciones a los
derechos humanos. “Asi miradas las cosas, la reconciliacion consistira en
profesar que, no obstante nuestras diferencias, todos somos titulares de
derechos fundamentales y que los contrincantes politicos son adversarios, no

enemigos” (Zalaquett, julio 2011d).

Los televidentes, sentados frente a la pantalla chica, fueron interpelados
inicialmente desde su memoria individual. Los acontecimientos y el relato los
haran situarse en ese proceso de la historia a través de las propias experiencias
vividas, las que brindan un espacio de reflexibn que se da en primer lugar a

nivel personal, y cuyas emociones pueden evocar buenos o malos recuerdos.

En ese sentido, cada uno de los 12 capitulos de la primera temporada de la
serie da espacio a una historia, un relato que puede entenderse desde una
perspectiva personal que se conjuga en funcién de las relaciones sociales. Las
personas quedan expuestas a una serie de interrogantes en base a su

experiencia personal.

Es asi, como aparece otra complejidad al momento de comprender la memoria.
Esta “no es una imagen fija ni un texto literal que reproduce el pasado, sino una
evocacion bajo diferentes formas que lo redefinen, transforman y resignifican y
en eso es cambiante, pero al mismo tiempo, se enmarca en nuestra identidad y

en la visién que tenemos de lo que somos y pensamos” (Lira, 2010: 7a).

Cada una de estas historias alude a un registro personal que puede ser mas o

menos significativo, segun el nivel de vinculacion que tuvo el individuo con el
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evento. No obstante, esta memoria inicial, denominada como individual, al
conjugarse con otros elementos puede sacar a la luz un entramado mas

complejo, iniciandose la articulacion de la memoria colectiva.

Son los eventos de amplia envergadura los que construyen la memoria
colectiva, donde todos los actores sociales tienen una percepcion referente al
suceso. En este caso, los diecisiete afios en que se extendié la dictadura militar
en el pais mermaron los lazos sociales, confinando a las personas al nucleo
mas pequefio: la familia. Los eventos que se produjeron en este periodo,
afectaron -en mayor o menor medida- a la poblacion y fueron construyendo un

relato comun.

Es justamente esta memoria colectiva la que responde al senador Larrain. Los
actores sociales involucrados en esta pugna verbal responden desde los relatos
silenciados y ocultados durante tanto tiempo, pero que- tras afios de
investigacion- han salido a flote, revelando una etapa mas compleja vy

traumatica.

Es asi, como José Manuel de Ferrari (2011) consider0 relevante rescatar el
trabajo de la Vicaria de la Solidaridad, por el importante papel que desempefio
en apoyo a los desvalidos. “Es hoy un simbolo de la acciéon de multiples
instituciones, organizaciones, agrupaciones y personas que en todo el pais se
constituyeron en ‘asilos contra la opresion’, tal como reza el himno nacional”
(Ferrari, 2011).

La serie posiciona tematicas que parecian estar superadas, pero la sola puesta
en escena ha reflotado las contradicciones propias de la comunidad imaginada,
gue tienen su origen en una dindmica perseverante de la clase politica local: las

politicas de olvido. Estas han traido consigo un aletargamiento en las
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discusiones en torno a estos temas y, a su vez, han permitido a Chile conseguir

margenes de relativa estabilidad.

En la transicion chilena, al igual que en otras de la region, se dio pie a leyes de
amnistia. El fundamento tras ellas fue sostener el trabajo rapido de olvido en la
poblacion, para, de este modo, permitir que crimenes de toda indole no
intervinieran en la dinamica politica del pais. Durante mucho tiempo la
impunidad sera entendida como un recurso eficaz para contener las

consecuencias politicas de los conflictos (Lira, 2010: 5b).

No obstante, esta estabilidad que se mantuvo durante la década de los noventa
y la primera del siglo XXI, comienza a tensionarse rapidamente el 2011. Un
mes después del estreno de la serie la Comision Asesora para la Calificacion de
Detenidos Desaparecidos, Ejecutados Politicos y Victimas de Prision Politica y
Tortura (Comision Valech) entregd el ultimo informe al Presidente de la
Republica, Sebastian Pifiera, en el mes de agosto. En él se incluyeron las
néminas de calificados como victimas de esas violaciones a los derechos

humanos entre el 11 de septiembre de 1973y el 10 de marzo de 1990.

Asi, la tematica de los derechos humanos no solo estaba siendo posicionada

por la serie, sino por la misma institucionalidad.

Con estos antecedentes, se ratifica la idea de que “la verdad de la memoria no
radica en la exactitud de los hechos como en el relato y la interpretacion de
ellos” (Lechner, 1998:2). Es aqui, donde las palabras de Romy Schmidt

adquieren fuerza, pues ella plantea en su columna de opinion que:

“La memoria es personal, dice relacién con los relatos y vivencias de cada uno,

pero al enfrentarse con la memoria de otros vamos construyendo una memoria
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colectiva, que a su vez forma identidad: los derechos humanos son, y deben
ser, parte de la identidad de la sociedad chilena” (Schmidt, 2011c).

La activacion de la memoria individual y de la colectiva, pondran en tension las
versiones de los hechos, pero por sobre todo permitird abiertamente que una
parte sea representada sin imposiciones.

Para Lorena Fries Monledén, directora del Instituto Nacional de Derechos
Humanos (INDH), la presencia de esta serie en la programacion de TVN
respondid al rol publico que debe exigirse al canal estatal en un proceso

democratico.

A lo anterior, afiadié que “conocer lo que ocurrié entre 1973 y 1989 y resaltar el
papel que cumplieron las iglesias, asi como los defensores de derechos
humanos que actuaron defendiendo, asistiendo, e incluso escondiendo a los
perseguidos por el aparato de seguridad de la dictadura, es un homenaje que la

sociedad le debia a estos actores” (Fries, 2011).

2. Larespuesta

Las declaraciones fueron vertidas a mediados del 2011 y, a dos afios de este
suceso, actores aludidos a través de las opiniones del senador Larrain
reflexionan sobre el momento en que la produccién y el contenido de ella fueron

cuestionados por el parlamentario.

Maria Paz Vergara Low, secretaria ejecutiva de la Fundacion Vicaria de la
Solidaridad, indicé que los creadores de la serie hicieron uso de los archivos de
la fundacién para documentarse en relacién a los casos seleccionados y como

fueron enfrentados por la entidad religiosa.
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“Fue un trabajo serio el que hicieron ellos. Todo lo que signifique aportar a la
memoria de lo que sucedi6é durante la dictadura y del trabajo que desarrollo la
Vicaria, es super importante. Ademas, que haya sido transmitida en un canal

abierto de television es relevante”, indicé Vergara.

La Secretaria Ejecutiva de la fundacion explica que, si bien no fue parte de la
Vicaria durante el periodo de dictadura, tuvo la posibilidad de conocer muy de
cerca lo que sucedi6 en el primer caso que se expuso a través de Los Archivos
del Cardenal, que abord6 la muerte de un grupo de campesinos en la comuna

de Lonquén.

“Me impacto el capitulo de Lonquén, yo estaba ahi cuando fue la misa en la
Recoleta Dominica, me impresiond la verosimilitud con lo que ocurrio. Me
encontré después en un funeral con la actriz que interpreté a la madre (Luz
Jiménez), es impactante el papel que ella hizo y ella me dijo que de todos los
papeles que habia hecho durante su carrera como actriz, ese era el papel que
mas le habia gustado. A mi me impresion6 mucho ese capitulo, pero, mas alla
de eso, sé que para la gente que se entrevistd de la Vicaria fue super
importante que se rescatara el trabajo que realizaron, los hechos que

ocurrieron”, coment6 Maria Paz Vergara.

En tanto, la duefia de la idea original, Josefina Fernandez, considera que las
declaraciones vertidas por el senador RN facilitaron el proceso de difusiéon de la
serie. “Creo que Carlos Larrain fue nuestro mejor publicista, ya que gracias a
sus dichos aparecimos hasta en la pagina de The New York Times y tuvimos

mucha mas cobertura de la que esperabamos”, indico la guionista.

o1



Para Fernandez la idea de esta serie surgio, en primer lugar, por su fanatismo
por las series de corte policial y, por otro lado, por el asombro que le produjo la
lectura del libro “La memoria prohibida™®. En éste se relatan varios casos de
violaciones a los derechos humanos ocurridos durante la dictadura militar,
donde le llamaron la atencidon aquellos relatos de secuestros, a plena luz del
dia, cometidos por agentes de la CNI.

Para la guionista es relevante contribuir al rescate de la memoria del pais, por lo
que es sumamente critica al analizar las palabras que emitié el senador Carlos
Larrain. “La postura del sefior Larrain y otros parlamentarios que se empefan
en negar lo que paso en Chile o relativizarlo (Como recientemente lo hizo el
candidato a diputado José Antonio Kast)’, creo que le hacen un gran dafio al
pais, porque cualquier reconciliacion no es posible si no se reconoce lo que

paso”.

A lo anterior, Fernandez agrega que “muchos militares que fueron parte de la
represién en la dictadura, incluyendo al mismo Pinochet, estan judicialmente
procesados por los crimenes que cometieron. Entonces negar lo que sucedié es
una afrenta a las victimas. El porqué lo siguen negando no lo sé a ciencia
cierta, pero me imagino que es porque muchos civiles que actualmente son
figuras importantes en la derecha, incluido un candidato presidencial, fueron
parte de la dictadura de Pinochet y la apoyaron irrestrictamente, haciendo vista

gorda de los crimenes que se cometian”.

La polémica que se entabld en torno a la serie también cuestioné la memoria

politica, pues las estrategias para superar este negro proceso de la historia

® De los autores Eugenio Ahumada, Rodrigo Atria, Javier Luis Egafia, Augusto Géngora, Carmen

Quesney, Gustavo Saball, Gustavo Villalobos.
" En entrevista en The Clinic indicé que el caso degollados no fue perpetrado por los servicios de
inteligencia de la dictadura, generando el repudi6 de los familiares de los tres profesionales asesinados.
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chilena parecen interferir en la construccién de una comunidad imaginada mas
plena, lo que queda de manifiesto con el reposicionamiento de la tematica de
los derechos humanos en la pantalla chica que hizo evidente las divergencias
en la interpretacion del proceso y las responsabilidades asumidas entorno al

mismo.

Por lo tanto, la existencia de este tipo de material audiovisual es relevante para
la comprension de esta etapa, pues el archivo documental, independiente de su
registro, permite “sostener el juicio historico sobre lo sucedido y expresar y
mantener la condena moral y politica a través de la ensefianza de la historia, en
la educacion civica y en la formacion ética propia de todas las ciencias” (Lira,
2010:19c).

La exposicion de los hechos a través de la ficcion, permite que la pluralidad de
visiones estén representadas en la television: las victimas y los victimarios. Esto
hace que la exposicién de este tipo de contenidos, a través de la sefial del canal
estatal, brinde un espacio para un ejercicio reflexivo minimo de la sociedad

chilena.

Dado lo anterior, se puede ratificar que en toda esta interpretacion existe un

componente muy personal.

“La influencia de los medios de comunicacion es predominantemente
inconsciente. La gente no puede informar sobre lo que esta sucediendo,
Mas bien, mezcla sus propias percepciones directas y las percepciones
filtradas por los ojos de los medios de comunicacion en un todo
indivisible que parece proceder de sus propios pensamientos y

experiencias” (Noene-Neumann, 1995: 221).
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XI. EL RELATO DE FICCION

En Chile, la politica de los consensos asumida para enfrentar los conflictos
asociados a procesos politicos complejos, como una dictadura militar, también
se ha extendido a los medios de comunicacion. La censura del documental El
Diario de Agustin en las pantallas de TVN y ARTV, da cuenta del complejo
escenario que aun existe para abordar tematicas donde se cuestionan las

dindmicas del poder y sus margenes de influencia.

Producto de lo anterior, es relevante que las programaciones de los canales de
television abran espacios a los relatos de sucesos historicos del pais, ya sea a
través de documentales o series de ficcidon. La inclusion de este ultimo relato en
la pantalla chica es cuestionada, pues se considera que la interpretacion de la
realidad a través de la ficcidn, ya sea una telenovela o una serie puede alterar

los procesos.

La ficcion se entiende, basicamente, como una representacion de la realidad.
No obstante, el analisis de este concepto puede llevar a ciertas confusiones
porque se mezclan términos literarios e ideas filosoficas provenientes de

diferentes disciplinas.

Este término, utilizado principalmente en la literatura, suele asociarse a la
propuesta realizada por el filésofo griego Aristoteles en la obra Poética, donde
el autor analiza la posibilidad de producir una accién a través de la mimesis
(Sabido, 2012).

Segun plantea Cecilia Sabido, la ficcibn puede considerarse como el sitio de
una accion, es decir, un terreno supuesto que permite establecer las

posibilidades constructivas de la produccion y, a la vez, posibilita la ejecucion
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de una accién una y entera, tal como Aristoteles afirma que debe ser la obra
poética. La ficcidbn constituye la realidad poética, esto es, el espacio hipotético

en que se verifica la accion producida (Sabido, 2012: 152a).

Al referirse a este término es dificil abstraerse de una problematica planteada
en la relacion entre la accion poética y la realidad, pues puede concebirse la
primera como irreal. No obstante, Jesis Maestro (2006) plantea que las ideas
de realidad y de historia que construye Aristételes no son las ideas presentes
en el mundo contemporaneo, construyendo ontolégicamente este término lejos

de la propuesta realizada por el filésofo.

A lo anterior, Maestro afiade que la ficcion seria interpretable porque existe la
realidad, en cuyas estructuras esta inserta, tanto como construccion real y como
realidad constituyente (Maestro, 2006: 108a). Este autor centra su trabajo en la
presencia de este término (ficcion) en la literatura, lo que es plenamente
aplicable a la ficcién televisiva, ya que tras la puesta en escena y el resultado

final existe un trabajo de creacion anterior.

Entonces, tenemos que la literatura en si es una construccion, y la realidad en
la cual las personas se sitian también. Sin embargo, la diferencia esta en que
en una existimos y en la otra estamos frente a un simulacro, donde se

articularan mundos fisicos, fenomenoldgicos y logicos.

En la television nacional la ficcion ha estado presente principalmente a través
de las telenovelas, las que son relativamente nuevas en comparacion con el
desarrollo alcanzado en este ambito por otros paises de la region. Las
telenovelas son dispositivos de enunciacion de la ficcidn narrativa al interior de
una produccion mediatica (Escudero, 1997), las cuales se han mantenido

durante mucho tiempo en los televisores de los hogares chilenos,
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representando desde la vida cotidiana hasta momentos de la historia del pais,
por ejemplo, Pampa llusion (2001), donde se relaté la vida en las salitreras del

norte de chileno.

La permanencia en el tiempo de este tipo de creaciones audiovisuales esta
directamente relacionada con la evolucién de éstas en Latinoamérica. Para
Nora Mazziotti la evolucién de este producto se puede dividir en cuatro etapas.
La primera de ellas se extiende entre 1950 y 1960, donde comienza a utilizarse
el videotape, periodo del cual no hay mayores registros. Una segunda etapa
denominada como artesanal, se sitla entre 1960 y 1970, se caracterizaba por
tener un presupuesto menor y dar luces de los primeros elementos que
permitieron la grabacion y con ello, la posibilidad de comercializar el material
generado. La siguiente etapa, que se extiende entre 1970 y 1980, dice relacién
con la industria, pues es en este periodo donde se estandariza la produccién de
este formato. Finalmente, desde 1990 en adelante, aparece la etapa
trasnacional que permiten la apertura de las telenovelas a diferentes mercados
(Mazziotti: 1996).

En el caso de Latinoamérica son tres los paises que encabezan este tipo de
producciones: Brasil, México y Venezuela. Naciones que han visto en estas
producciones la posibilidad de generar dividendos econdémicos a través de las

exportaciones de sus historias o a través de la venta de sus ideas.

La importancia de las exportaciones por concepto de telenovelas en las
empresas que se dedican a producir este tipo de material, como los canales de
television y las productoras, se puede entender desde un punto de vista

estratégico.
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“Ellas son en buena medida la carta de presentacién de canales y
productoras latinoamericanas y ademas el rubro que permite cubrir los
costos basicos de sostener oficinas en el exterior y de participar en los
eventos internacionales de promocion y comercializacion. Asi, las
exportaciones por telenovelas representan entre el 70% y 80% de las

exportaciones totales de estas empresas” (Prensario 1998:10).

Como se indico anteriormente, en el caso chileno la historia de la telenovela es
mas bien reciente. En las producciones nacionales son dos los canales que
mayormente han desarrollado este tipo de productos: Television Nacional de
Chile y Canal 13, desde hace algunos afios ha pasado a ser un canal de

propiedad mixta®.

Al remontarse a los origenes de este género en el pais, se puede sefialar que
este tipo de produccion estd antecedida por los teleteatros de la década del “60,
qgue fueron transmitidos por TVUC. No obstante, de forma paralela comienzan a
producirse teleseries como “Esta es mi familia” y “El Litre”, las que fueron
emitidas s6lo una vez por semana. El asentamiento de estas producciones se
vio hacia la década del '80, con telenovelas tan recordadas como “La
Madrastra”, alcanzandose entre 1981 y 2003 la produccion de 78 telenovelas a

nivel nacional.

La telenovela nacional actual, “esta logrando que los nuevos personajes den
forma a tipos sociales (...). Es en el libreto donde los arquetipos, y hasta los
estereotipos, han comenzado a encontrarse con los tipos sociales” (Barbero y
Mufioz: 1992: 70a).

® El Grupo Luksic posee el 67 por ciento de la propiedad, mientras el 33 por ciento restante pertenece a la
Pontificia Universidad Catélica de Chile a través de Empresas UC.
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Esta estrategia comunicativa ha permitido que la importancia de un personaje
no resida en su protagonista formal sino que “en su capacidad referencial, es
decir, en su capacidad de catalizar los referentes de identificacion de una clase,
de una region, de una edad o de una época, y en ultimas de algun rasgo de lo
nacional” (Barbero y Mufioz: 1992:70b).

Durante el afio 2011, se incrementd la oferta en torno a las telenovelas
chilenas, pasandose de 10,5% durante el 2010 a un 11,9% en el 2011,
convirtiendo a este género en la cuarta preferencia del consumo de la oferta
televisiva nacional. El aumento en la oferta de este género, segun el Anuario
Estadistico de Tv Abierta 2011, tiene que ver principalmente por la
incorporacion de las telenovelas en las parrillas programaticas de sefiales como

Telecanal, Chilevisiéon y UCTV.

En el caso particular de TVN, su oferta en torno a este tipo de producciones
pasé de 13,5% (2010) a un 14,9% (2011), este aumento también se vio
reflejado en el consumo, pues pasaron de un 14,8% a un 17,1% (Anuario
Estadistico Tv Abierta: 2011:19).

Es ante este escenario en torno a la ficcidon local, donde las series poco a poco
comienzan a ganar un espacio en las preferencias de las audiencias. Sin ir mas
lejos, el afio 2011 las series y miniseries (18,7%) superaron a las telenovelas

segun antecedentes del Consejo Nacional de Television (Cntv).

En el caso de Los Archivos del Cardenal el relato de ficcion articula una
resistencia al olvido. Cada uno de los capitulos rescata los acontecimientos y
los aclara, en el caso de aquellos que la historia oficial decidié distorsionar,

omitir o callar.
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Para algunos autores, las relaciones temporales de la historia son de caracter
deductivo; es asi, como el observador encajara los esquemas en los indicios
ofrecidos por la narracién (Bordwell, 1996), por lo que los elementos expuestos
permitiran a los espectadores situarse en un tiempo plenamente identificable.
Es esa conexion con una temporalidad reconocible, o que permite generar
margenes de empatia a través de la denuncia y los testimonios que van

brindando los personajes durante los doce capitulos de la primera temporada.

Cabe destacar el trabajo realizado por Ana Maria Castillo, Naria Simelio y Maria
JesUs Ruiz, quienes sefialan lo siguiente sobre la serie analizada en este

estudio:

Cada capitulo es un caso ficcionado, lo cual requiere de una labor
antropolodgica exhaustiva, de la mano de un intenso trabajo de guidn,
para la narracion de teméticas sociales como la vida en dictadura y la
oposicion a ella, ademas de la falta de libertad de expresion y la
impunidad (e ilegalidad) en la que funcionaron o6rganos extraoficiales
dedicados al desbaratamiento de cualquier organizacion politica que
intentara funcionar. Asi también, las tematicas politicas son centrales y
se refieren fundamentalmente a la labor de la Vicaria y la violencia e
ilegalidad en la que funcion6 la CNI como policia ideologica, dedicada a
erradicar la oposicion a Augusto Pinochet (Castillo, Simelio Ruiz, 2012:
7).

Es asi, como esta serie de ficcion rescata los relatos de los casos reales en que

se bas¢®, impidiendo que estos caigan en el olvido. La serie, en este sentido,

% Los casos reales en que se baso esta serie pueden encontrarse en el texto: Los Archivos del Cardenal.
Casos Reales.
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transgrede el tiempo y los consensos politicos y mediaticos que siguen

presentes en la mayoria de los canales de television.

De hecho, se puede ir un poco mas lejos en torno a la relacion entre el tiempo y
la narracion, pues siguiendo el trabajo de Paul Ricoeur (1996) nos encontramos
que ambos términos estan directamente vinculados. Entonces, referirse a la
cuestion del tiempo es plenamente admisible en la narracion, donde el autor

identifica dos: la narracion histérica y la de ficcion.

El autor propone la posibilidad de reconfigurar el tiempo mediante el uso de
instrumentos del pensamiento, ademas de la utilizacion de archivos y
documentos, ingresando- de este modo- al concepto de la huella (Ricouer,
1996a).

La huella es visible aqui y ahora, como vestigio, como marca. Hay huella
porque antes un hombre —un animal— ha pasado por ahi; una cosa ha
actuado. En el uso mismo de la lengua, el vestigio, la marca, indican el
pasado del paso, la anterioridad de la holladura, del surco, sin mostrar,
sin revelar, lo que ha pasado por alli. Se observara la feliz homonimia
entre ‘haber pasado’, en el sentido de haber pasado a cierto lugar, y

“haber pasado” en el sentido de transcurrido (Ricouer, 1996:807b).

De acuerdo a Ricoeur el tiempo histérico tiene ciertas restricciones inherentes,

gue pueden ser abordadas sin problemas en la ficcion.
Si bien, con los afios se ha permitido incluir nuevos relatos y visiones en las

parrillas programaticas de los canales de television, éstos siguen siendo

administrados por los grupos de interés, que tienen representantes en los
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directorios, quienes son-en definitiva- los que determinan los contenidos de las

programaciones, afiadiendo o exonerando contenidos a su libre arbitrio.

En este contexto, la transmision de Los Archivos del Cardenal se transformoé en
una oportunidad para quienes no vivieron la dictadura militar, brindando

espacios para reflexionar y formarse una opinion al respecto.

Podria decirse entonces, que esta creacién de ficcidbn otorga un espacio de
recuperacion de la historia en tanto expone elementos para el analisis de la
sociedad, permitiendo indagar hoy, cuarenta afios después del golpe de Estado,

sobre qué es ser chileno.

61



XIl.  ANALISIS

Para lograr los objetivos inicialmente propuestos en esta investigacion, fue
necesario establecer cuatro categorias de analisis que permitieran comprender

la articulacién de los dialogos bajo los cuales se sostuvo esta serie.

Es asi, como en los 12 capitulos de la primera temporada de Los Archivos del
Cardenal, se extrajeron aquellos dialogos que respondian a la siguiente
categorizacion: medios de comunicacion, funcién social del terror, rol de la

iglesia y comunidad imaginada.

Estas cuatro categorias de andlisis son cruciales, para comprender el proceso
politico complejo en el que se sostuvo el relato y los diadlogos de la serie, pues
segun esta investigacion son sobre estos cuatro pilares que se sostuvo gran

parte de los capitulos.

A continuacion, se presenta el analisis de cada una de estas categorias al
momento de abordar los dialogos de la serie.

1. Medios de Comunicacién

Los medios de comunicacion juegan un rol importante en cualquier sociedad,
pues — en muchos casos- su injerencia va mas alla del ambito meramente
informativo. Esto se acentla y se hace mas visible en procesos complejos como
las dictaduras, donde a través de sus lineas editoriales se manifiestan las
articulaciones discursivas que se producen entre los sectores politicos y los
grupos econémicos. ldeas que transmiten a través de la prensa escrita, la radio

o la television a la sociedad, dejando de manifiesto el rol activo que cumplen.
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Autores, como Steve Stern (2006), los reconocen como importantes actores
sociales y desde esta concepcidén los analizan. Y es que “ciertamente, los
medios de comunicacibn no son neutros, pertenecen a grupos financieros
importantes, tienen alianzas politicas y estan ancladas con frecuencia en
afinidades ideoldgicas y religiosas. Las conspiraciones existen, pero son

multiples se contradicen y se entrecruzan” (Castells, 1995).

Son herramientas que contribuyen en el proceso de formacion de la opinion
publica, sin embargo, en el pais desde el retorno a la democracia se acentuo la
concentracion de ellos. Un panorama que se extiende a la prensa escrita, radial
y también al ambito televisivo, en este Ultimo soporte fue transmitido la serie

gue concentro el interés de esta investigacion.

En torno a la television, se puede sefialar que:

“Chile se asomo a este medio con una particular legislacién aprobada
hacia fines del gobierno de Eduardo Frei Montalva (1964-70) que
entregd a las universidades y al Estado la propiedad de las concesiones
y la gestidbn de los canales. Pero la dictadura de Pinochet abrio el
sistema a los privados, tanto empresarios locales como extranjeros, al
tiempo que obligd al autofinanciamiento de la television estatal, que se
adscribio asi a los canones comerciales de los canales privados, lo

mismo que la llamada television universitaria” (Gonzalez, 2008: 2).

Aunque hay una pequefia diferencia en torno a los contenidos programaticos
entre 2008 y 2011, pues a través de los fondos entregados por el Consejo
Nacional de Television ha sido posible el desarrollo de series que se han
caracterizado por su fuerte contenido social, como Los Archivos del Cardenal

(2011) y El Reemplazante (2012), ambas transmitidas por la sefal abierta de
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Televisién Nacional de Chile, producciones que se encuentran trabajando en su
segunda temporada. Si bien no hay una modificacion amplia de la denominada
parrilla programatica, se produce una apertura del espacio televisivo a
contenidos mas complejos que sitlan al espectador en la historia del pais en
tiempos lejanos y cercanos, dependiendo del eje que sostenga el relato de la

produccion.

Otro antecedente que hay que tener en consideracion, a la hora de referirse a
Los Archivos del Cardenal, es que en los capitulos de la primera temporada no
se hizo uso de archivos audiovisuales para contextualizar los afios en los que
se sitla esta historia y los casos en los que se basoO este trabajo (Palacios,
2012a).

Lo anterior, es necesario mencionarlo a la hora de analizar el rol que juegan
estos dispositivos comunicacionales en los didlogos de Los Archivos del
Cardenal durante sus 12 capitulos. En ese sentido, los medios de comunicacién
se entienden como “la disposicién de una serie de practicas y de mecanismos
(conjuntamente linglisticos y no linglisticos, juridicos, técnicos y militares) con
el objetivo de hacer frente a una urgencia y de conseguir un efecto” (Agamben,
2006:2).

Dentro de los dialogos de la produccion se pueden establecer tres funciones
claramente ligadas a los medios de comunicacién y su labor. Por una parte,
éstos cumplen un rol instrumental de apoyo a la dictadura militar; en una
segunda instancia se desenvuelven como meros informativos para los
personajes y la trama en la que se despliegan; y finalmente, asumen un rol

Como opositores.
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La primera funcion identificada, permite describir aquellos didlogos esbozados
en la serie en torno al apoyo brindado por estos dispositivos a la dictadura
militar. Si bien la produccién es un relato ficcional, que se basa en hechos
reales, no se aprecia una distorsion en torno a los roles asumidos por los
medios de comunicacion. En los 12 capitulos que conforman la primera
temporada de Los Archivos del Cardenal se encuentran diversos didlogos que

dan cuenta de este rol utilitario.

Por ejemplo, en el capitulo 1'° la familia Sarmiento observa la televisién, donde
aparece una entrevista realizada al hijo menor del clan, dirigente universitario,
quien en esta instancia pone en evidencia la articulaciébn que hay entre los
medios de comunicacion, los civiles que legitiman el régimen y el aparato

represivo.

- Periodista: Como Vicepresidente de la nueva Federacion de Estudiantes,

¢usted se siente representante de la juventud chilena?

- Juan José: Somos la prueba de que la juventud chilena participa
activamente con el proyecto del gobierno. Esta nueva Federacion de
Estudiantes es una herramienta para forjar nuestro futuro (Capitulol,

didlogo pagina 14).

La familia Sarmiento que esta directamente vinculada con el régimen militar,
pues su padre se desempefia como funcionario de un ministerio, le atribuye a la
prensa de derecha una alta credibilidad, por lo que sera recurrente su revision

de la prensa local.

En este mismo capitulo se aprecia mas de un rol en torno a los medios de

comunicacién, pero centrandose soOlo en el primero, se puede evidenciar las

0 Osario.
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tacticas utilizadas para bajar el perfil a ciertos hallazgos, en este caso, los

cuerpos de un grupo de campesinos desaparecidos.
- Ramon: Supieron que encontraron un cementerio clandestino cerca del
campo.

Juan José entrega el diario a su padre, que tiene como titular: “Cementerio

Clandestino en Isla de Maipo”.

Marco: ¢ Estos son los hornos de cal?

- Julia: Que pena que no volvimos mas a los Chancos. Marco, tan bien que

los pasdbamos.

- Marco: Lo pasdbamos, hasta que el sefior Frei nos cagd, nos quitd el

fundo y se acabaron las vacaciones.
- Ramoén: Pap4, por favor, lo devolvieron intacto.
- Juan José: ; Intacto? Lo dejaron pa’ la caga.
- Julia: No, insisto, politica no.

- Ramoén: Aqui no habia ningun cementerio (Capitulol, didlogo péagina
16).

Este apoyo explicito por parte de algunos medios de comunicacién, llegé a
transformarse en presion para quienes eran opositores al régimen, porque ellos
no solo debian demostrar con pruebas sus acusaciones sino que, ademas,
estaban constantemente sometidos a juicios publicos que eran propiciados por
estas instancias mediales. Estos cuestionamientos afectaban incluso a la Iglesia

Catdlica que a traves de la Vicaria de la Solidaridad habia decidido proporcionar
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un servicio de apoyo y ayuda a los familiares de victimas de la dictadura sin

distinciones.

Es en este primer episodio donde comienza evidenciarse la friccion que existe

entre el régimen y la entidad de religiosa.

- Vicario: Son ellos, tienen que ser ellos.

- Carlos: Si, pero tenemos que probarlo. No sacamos nada con saberlo.
Ademas, la version oficial ya esta diciendo que se trata de un caso

policial.

- Vicario: Y la prensa ya estd presionando. ¢Vieron esta editorial?

(Capitulol, didlogo péagina 33)

Por otra parte, en el capitulo nimero 5 el personaje de Fabian, mirista que ha
colaborado entregando informacion de sus pares a los agentes civiles de la
dictadura, es —supuestamente- muerto en un enfrentamiento y su cuerpo es
encontrado junto al de otra persona en un auto. En pleno funeral, su madre
revisa la portada de un diario donde parece estar, segun ella, la respuesta a
tanta soledad ante el deceso de su hijo.

- Dofa Inés: Miren, ya vieron esto? “Extremistas mueren en ajuste de
cuentas”. Quiza por eso no viene nadie, la gente tiene miedo (Capitulo 5,

dialogo pagina 9).

En este caso, el diario es funcional a la dictadura prestando su espacio para la
construccion de un montaje. Este proceso no se muestra de forma directa sino
gue se visibiliza secundariamente a través de lecturas que hacen los personajes

en la prensa escrita, que aluden principalmente al diario EI Mercurio.

1 E| otro cuerpo.
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Y es que su primer duefio en la familia Edwards fue visionario, pues tuvo
presente que para ejercer influencia debian mezclarse el espectro econémico,
politico y comunicacional (Millas, 2005). Esta funcion utilitaria queda en
evidencia al avanzar el capitulo anteriormente mencionado, cuando al acceder
al informe forense ratifican que no es Fabian uno de los muertos, y que el otro

cuerpo esconde otra identidad. Esto se puede rescatar del siguiente dialogo:
- Carlos: Si Fabian esta vivo, el show del enfrentamiento podria tener un
objetivo muchisimo méas macabro que el que creemos.
- Laura: Ramon se confundio, papa.
- Carlos: ¢Do6nde viste a Fabian?
- Ramon: Si era tan tirado de las mechas, ¢ por qué le contaste a tu papa?
- Laura: Dinos donde viste a Fabian.

- Ramon: En las torres San Borja con una mujer. (Capitulo 5, diadlogo
pagina 22)

Es tras estos dialogos esclarecedores que cobra sentido la investigacion
liderada por Maria Olivia Monckeberg, quien dilucida las complejas relaciones
entre los medios de comunicacién, los grupos econdmicos y los rostros del
poder politico, indicando que la dictadura militar era un gobierno a la medida de
Agustin Edwards Eastman (Monckeberg, 2009).

Tras investigar sobre los origenes del conglomerado, la periodista realiza un

juicio critico sobre EI Mercurio y su modo de abordar el tema de los derechos

humanos.
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“Acentlo su caracter conservador y cerré los ojos durante largos afios a
todo lo que significara violacién a los derechos humanos. Los detenidos
eran “supuestos”; los asesinados por la espalda, “muertos en
enfrentamientos”; y las torturas no existian o, a lo mas, eran excesos”
(Monckeberg, 2009: 104a).

Respecto a lo que se ha denominado como funcion informativa, se puede
indicar que en los 12 capitulos que conforman la primera temporada de la serie,
se atribuye este rol por excelencia a la radio. La serie reconstruye a través del
relato del periodista Sergio Campos'?, el papel crucial que jugé radio

Cooperativa durante este periodo.

Este rol protagdnico- en la realidad- le costo a la emisora salir del dial a traves
de una orden escrita emanada desde la Junta Militar de Gobierno. Fue asi
como con fecha 13 de mayo de 1983 los programas noticiosos de la Radio
Cooperativa Vitalicia de Santiago, Temuco y Valparaiso fueron suspendidos
indefinidamente mediante el Decreto Supremo 593 firmado por el ministro del
Interior, el Sr. Sergio Onofre Jarpa. (Rivera, 2008: 80).

Lo anterior, generd un gran impacto en la poblacién porque, diez afios después
del Golpe Militar, se borraba definitivamente el esfuerzo instalado a partir de la
década de los sesenta en donde se propicié un proceso de democratizacion de
los medios, abriendo espacios de cobertura a opiniones provenientes de

diferentes sectores econdmicos y politicos (Riquelme: 1984).

A lo largo de la produccion, es esta emisora nacional la que da cuenta de los

hechos que van marcando los capitulos: secuestros, desapariciones,

12 premio Nacional de Periodismo 2011 y Académico del Instituto de la Comunicacién e Imagen de la
Universidad de Chile.
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desmentidos e importantes hallazgos, torndndose el relato en torno a la radio
eminentemente informativo para los personajes que participan de esta ficcion.
Una dinamica que, comparativamente, no varia respecto al rol que desempefio
Cooperativa durante la década de los ochenta, en ese sentido, el rol de la serie

y el de la realidad estdn mimetizados.

En relacion a lo anteriormente sefialado, cabe destacar el analisis de Carla
Rivera, quien plantea algo que se ve reflejado a través de la serie y la
extraccion de los didlogos de la misma. Los discursos informativos radiales de
Cooperativa originaron:

“Efectos de realidad no vinculados mecanicamente con los principios
empiricos que constituyeron su referente; es decir, las representaciones
producidas por la radio —que no buscaban ni alentar a las masas ni
generar un espacio de confrontacidbn explicito como se pensaba —
permitieron que la sociedad pudiera dar cuenta de si misma a partir de
una particular construccion de sentido, en la cual intervinieron
gramaticas de produccion y de reconocimiento entre sus auditores”
(Rivera, 2008: 81a).

Dentro de este rol informativo que se atribuye indirectamente a la radio, se
pueden encontrar diversas intervenciones a lo largo de la primera temporada de
Los Archivos del Cardenal, que giran en torno a la contingencia nacional y, en
escasas ocasiones, sobre tematicas internacionales que marcaron la época.
Por ejemplo, en el capitulo 2'3, donde se aborda el robo de la bandera donde se
jurd la independencia de Chile, accidn encabezada por el MIR, el locutor de la

radio informa el deceso de una importante figura del mundo musical.

13 Secuestro.
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- Locutor en Off: Esta tarde a las 17.00 horas, un individuo no identificado
le dispar6 al musico y compositor inglés, John Lennon. Uno de los
fundadores de los Beatles muri6 pocas horas después en el hospital.

(Capitulo 2, didlogo pagina 53-54)

En tanto, en el capitulo 4, Chile es una republica democratica, se abordd una
toma en la poblacién La Bandera que culmina en la detencion de algunos
pobladores, mientras quienes alcanzan a escapar se resguardan en la iglesia
del lugar. En tanto, en la Vicaria de la Solidaridad se produce el siguiente

didlogo entre sus funcionarios, que estan consternados antes esta situacion.

- Norma: Los detenidos de la toma estan en la 24° Comisaria. Dijeron que

los van a soltar hoy durante el dia.

- Carlos: ¢ Coémo sabes eso?

- Norma: Lo escuché en la radio (Cooperativa’?).

- Carlos: No nos hemos podido comunicar con la toma, espero que no

haya pasado nada malo durante la noche. (Capitulo 4, didlogo pagina 46)

No obstante, este rol informativo también se da dentro de los canones de la
objetividad con la que este medio asumié su labor en la realidad, lo que se ve
reflejado en el relato de ficcibn que emana desde la produccién dirigida por
Nicolds Acufia- Muestra de ello es la informacién brindada en el capitulo

ntimero 3%

- Locutor en off: Dentro de unas horas comienza el funeral del Teniente

Nelson Aravena, muerto en un atentado el martes 15 de junio. Al funeral

! Radio Cooperativa es la Ginica emisora que aparece en la primera temporada de Los Archivos del
Cardenal.
15 Comando de Vengadores.
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del teniente asistira el jefe de gobierno, Augusto Pinochet y toda la plana

mayor (Capitulo 3 dialogo pagina 2).

De hecho, es esta estrategia comunicacional que tiene por principio la
objetividad periodistica, la que lleva a esta emisora a posicionarse como un
medio neutral (Rivera, 2008: 81b). Es esta dinamica de funcionamiento la que
culmina transformandola en un actor de oposicion, dado que proporciona la
informacion, pero sin cefirse a las directrices que emanan desde el régimen, lo
gue también se perfila en la serie emitida por Television Nacional de Chile y, en

especial, en el capitulo 3 de Los Archivos del Cardenal.

- Locutor en off: El Cardenal pidio el cese de las detenciones y la libertad
de los detenidos, Moénica Spencer y Victor Rojas®®, Pedro Jofré,
Jeannette Gonzalez, Valeria Mufioz y Francisco Espinoza, interpelando
al mismo General Pinochet y las autoridades competentes (Capitulo 3,

dialogo péagina 33).

La historia termina mal, porque el personaje de Victor Rojas fallece tras ser

torturado. Episodio que también transmite la radio.

- Locutor en off: A las 05.00 de esta noche fallecié en la Posta Cuatro de la
Asistencia Publica el joven estudiante de Periodismo, Victor Rojas, luego
de ser liberado en la tarde en el sector de la Reina. (Capitulo 3, didlogo

pagina 51)

Es asi, como en los diferentes dialogos que se sostienen a lo largo de los
capitulos de la serie va operando una funcién informativa en torno a la figura de
la radio, lo que se traduce en intervenciones puntuales que suceden en un
segundo plano, mientras los personajes siguen desenvolviéndose en la trama

gue sostiene cada capitulo.

16 personajes que representan la labor de los periodistas independientes.
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Otro ejemplo, que se puede afiadir es lo que sucede durante el capitulo nimero
8. donde a través de este mismo medio de comunicacion se da a conocer el

asesinato de un importante dirigente sindical.

- Locutor en off: Ultima hora. El dirigente sindical Lautaro Marin, de 60
afos, fue hallado muerto en un sitio eriazo en el camino a Lampa. Las
autoridades no han dado detalles del deceso (Capitulo 8, dialogo pagina
4).

La tercera funcidn que se puede apreciar en la serie en torno a los medios de
comunicacién, es su rol como espacio de oposicién a la dictadura. En esta
produccion, este rol recae en la figura de Mdnica Spencer, periodista y conyuge
del abogado de la Vicaria de la Solidaridad, quien a través de un trabajo
independiente logra obtener informaciébn en torno a ciertos casos que se
desarrollan en Los Archivos del Cardenal, por lo que es perseguida,
secuestrada y torturada, y luego dejada en libertad gracias a la gestion del

maximo representante de la Iglesia Catélica en el pais.

Tras recuperar la libertad, los sobrevivientes convocan a una conferencia de
prensa donde leen una declaracion publica que esperan, traiga como
consecuencia la liberacion del estudiante quien —como se relaté anteriormente-

fallece producto de las lesiones provocadas en las sesiones de tortura.

- Mbénica: Estamos hoy dia aqui, para denunciar el secuestro del periodista
Victor Rojas y los abusos sufridos por nosotros mismos a manos de una
organizacién dotada de recursos, capaz de mantener privada de libertad

a numerosas personas, con el objetivo de investigar y vengar la muerte

7 Compafieros de colegio.
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del teniente Aravena. Esta organizacion se autodenomina “Comando de

Vengadores”.

Este es el lugar donde estuvimos detenidos (muestra unas fotografias).
La Vicaria esta haciendo los tramites legales para que un ministro en
visita se presente en el lugar y de cuenta de lo que esta pasando aqui

(Capitulo 3, dialogo péagina 48).

Este incidente marca el rol que tiene Spencer a lo largo de la primera
temporada de la serie. Desde su profesiébn asume un compromiso irrestricto con
la defensa de los derechos humanos vy la libertad de expresion que los medios
de comunicacién locales no eran capaces de reproducir, producto de la censura

a la que estaban sujetos.

En el capitulo 6 el personaje de la profesional de las comunicaciones, es
cuestionada por su pareja por un reportaje realizado por una colega a quien
defiende, dando a entender que en su rol opositor e independiente puede hacer

mucho mas.

- Carlos: ¢Qué le pasa a tu tocaya? Mira la cagada de nota que ponen.

- Mbonica: ¢Y qué querias? ¢Qué pusieran que viene a una Asamblea de
Derechos Humanos? Por eso yo quiero tener una entrevista con él

(Capitulo 6, dialogo pagina 2).

En tanto en el capitulo 8, que narra el asesinato del dirigente sindical, se le
confiere a Mdnica toda la responsabilidad de dilucidar si fue una muerte casual,
producto de un asalto del que fue victima Marin, o fue un crimen decidido por
los agentes de inteligencia de la dictadura. La periodista no esta conforme con
los primeros antecedentes, articulandose una segunda hipoétesis que tiene que

Ver con un asesinato encubierto.
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Su marido, Carlos Pedregal, visiblemente afectado por la situacion se muestra
reticente a lograr justicia y verdad en torno al caso, pero Spencer no se da por
vencida e investiga hasta lograr que se resuelva el enigma, poniendo en jaque a

los agentes de inteligencia.

- Lawrence: jPor la chita que huevea la chiquilla esta! Con la entrevista les
ha dado para hablar a todos. Esta huevada se esta poniendo color de
hormiga ¢No dijeron que iban a cerrar todo impecablemente? Aqui dice
que este pelotudo era compafiero de un miembro de la CNI, ¢eris vos

Troglo?

- Troglo: Ya nos encargamos de eso, coronel (Capitulo 8, dialogo pagina
36).

El esclarecimiento del caso, muestra la tenacidad que tuvo la profesional de las
comunicaciones lo que se traduce en un reconocimiento de su labor durante el

capitulo.

- Norma: La familia de Lautaro estd muy agradecida por tu valentia,
Ménica. Necesitaba todo el apoyo del mundo para que el asesinato no

sea en vano.

- Monica: No lo vamos a olvidar tan facilmente (Capitulo 8, didlogo pagina
37).

Otra muestra del compromiso que adquiere el rol de la comunicadora, se
observa en el proceso en que el agente Mauro Pastene realiza su declaracion
ante miembros de la Vicaria. Inicialmente, el abogado desestima que su mujer

participe, sin embargo, ella insiste y logra entrevistarlo.
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- Monica: ¢ Te vas donde Pastene? Voy contigo.
- Carlos: No, tu no. Para eso te voy a pasar las grabaciones.

- Monica: ¢Qué clase de periodista crees que soy? Tengo que hablar con

él, la entrevista de a noche fue bien dura, creo que necesitas compafia.
- Carlos: Ya, esta bien (Capitulo 9, dialogo pagina 25).

Ademas, el rol de prensa opositora también permitié el establecimiento de
vinculos con el extranjero que, durante el relato, activaron solidaridades a
través de la publicacién de contenidos en medios internacionales y también el
envio de material e imagenes que permitié dar cuenta de lo que sucedia dentro
de estas fronteras. No obstante, este proceso es largo y complejo, lo que
también se aprecia en la serie, dada la administracion de las instancias
formales y, ademas, de las altas restricciones a las que fueron sometidos los

medios de comunicacién por parte del régimen militar.

Es asi, como en el primer capitulo se visualiza un caso emblemético en la
busqueda de pruebas que demostraran los crimenes que se cometian en
dictadura. A través de este capitulo se da a conocer el hallazgo de los restos de
campesinos en los hornos de cal de la comuna de Lonquén, en el sector

poniente de la Region Metropolitana.

Tras entregarse la informacién, Carlos Pedregal, sostiene la siguiente

conversacion con el Vicario:

- Carlos: Sea como sea, esto no lo van a poder esconder. Ya enviamos
copias de estas fotografias al extranjero y a los medios de confianza,
esto va a salir publicado mafiana mismo. Ya no podran decir que en este

pais no pasa nada.
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- Vicario: Mientras no digan que es otro invento de los curitas.

- Carlos: La Corte Suprema tendra que enviar a alguien, no pueden

hacerse los lesos con este hallazgo.

- Vicario: Lo importante, ahora, es confirmar la data de muerte e identificar

los cuerpos, quiza no son victimas de la dictadura.

- Carlos: Si logramos hacer calzar algunos de los casos que tenemos en
nuestros archivos con estos cuerpos, comprobariamos que se han
estado ejecutando a detenidos politicos. Pero como bien dice el Vicario,
lo principal ahora es no perder de vista estos cuerpos. Sin cadaver no
hay crimen, estos restos humanos podrian ser la Unica prueba que
tengamos de los asesinatos de la dictadura (Capitulo 1, didlogo pagina
13).

Los medios de comunicacion, en mayor o menor medida, se transforman en
vehicularizadores del miedo en este relato, sobre todo la prensa escrita y la
television. En tanto, la radio y el trabajo de profesionales independientes
permiten los escasos margenes de accién y libertad de expresion e informacién
admisible durante ese periodo, lo que también queda plasmado en la

produccion emitida por TVN.

2. Rol delalglesia
La Iglesia Catdlica esta presente en el pais desde la conquista del territorio
nacional a manos de la expedicion encabezada por Pedro de Valdivia en 1541.

Desde ese momento, se transformo en la religion oficial hasta 1925 cuando se

dict6 la Constitucién que la relevo de este lugar privilegiado.
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No obstante, desde el comienzo de su presencia en el pais ha concentrado
gran poder y riqueza, participando en casi todos los ambitos, e influyendo en
decisiones relevantes producto de su cercania con los grupos de poder y

econdmicos.

Por ejemplo, durante el siglo XIX, “con un estado marcado por el
ultraliberalismo y prescindente en el area social, se desarrollaron dos vertientes
organizativas importantes: la propia de los sectores populares, inspirada en
valores solidarios y la asistencial, dirigida a los pobres, pero gestionada por la
Iglesia con el dinero de los sectores acomodados” (De la Maza, 2003: 7).

Su rol previo a la dictadura militar es cuestionable, pues las congregaciones
mas influyentes sostuvieron vinculos con aquellos sectores que querian
derrocar al Presidente Salvador Allende. No obstante, adquiere un rol
preponderante en pleno régimen militar bajo el mando del Cardenal Raul Silva

Henriquez.

El relato de la serie gira en torno a la funcion que encabez6 la Vicaria de la
Solidaridad, organismo perteneciente a la Iglesia Catodlica que lider6 la lucha por
la defensa de los Derechos Humanos al interior del pais, la cual seguia la linea
de la solidaridad como accién liberadora, lo que trajo consigo muchos

cuestionamientos por su intromision en el ambito politico.

No obstante, resulta clarificador su trabajo en este ambito si se atiende la

definicion bajo la cual se regia esta entidad de la Iglesia:

Lo politico abarca todo lo que se refiere a la vida, las estructuras, las
ideas-fuerza de la sociedad; “politico” (del griego “polis” = ciudad) como

sinbnimo de “civil” o “civilizacion” (del latin “civitas” = ciudad). En este
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sentido, todas las formas de actividad humana en la sociedad — sean de
caracter econdmico, cultural o religioso- son “politicas, en cuanto estan
condicionadas por la escala de valores, las formas de convivencia, las
instituciones y las instancias de poder que tienen vigencia en esa
sociedad, y a su vez influyen en ellas. En este aspecto, estamos
expuestos a dos peligros, opuestos entre si: el absolutismo politico, que
s6lo parece valorar esta dimension de la vida humana y todo lo mide en
funcién de ella; y el apoliticismo ingenuo que no percibe esta dimension,
0 cree que esta en la voluntad de cada uno mantener respecto de ella
una prescindencia o neutralidad. Pero, “lo politico” implica ademas, en
cada uno de nosotros y en los grupos humanos, un cierto juicio sobre la
estructura y situacibn de la sociedad, sobre sus valores vy
contradicciones, y sobre las causas de estas contradicciones; y, detras
de este juicio, implica también una cierta concepcion del hombre y de lo
qgue la sociedad deberia ser; en otras palabras, lo politico implica en

nosotros una ideologia. (Vicaria de la Solidaridad, 1977: 31)

A través del personaje del Vicario Cristian y — en algunas ocasiones- de la
figura del Cardenal, se van dando luces en el relato de la serie de tres funciones
asumidas por esta entidad de la iglesia: ser voz, denunciante y sostenedor de

los feligreses que sufrian.

- Carlos: Lamentablemente, creemos que se trata de los detenidos de Isla
de Maipo. Hagan una lista con todos los casos de Isla de Maipu, con
todos los detalles, especificaciones, fichas dentales si es que
existieran, las ropas que llevaban al momento de la desaparicion,

marcas en los huesos.

- Vicario: Demas esta decir que todo esto ha sido para nosotros también

tremendamente demoledor, pero no podemos olvidar que Dios y
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nuestro Cardenal nos puso aqui para denunciar y para buscar a
quienes buscan esas mujeres all4 afuera. Tenemos que hacer todo lo
posible para que sea lo menos doloroso para ellas, jcuento con

ustedes! (Capitulo 1, didlogo pagina 22).

Hacia el fin del primer capitulo, se produce una situacion cadtica tras negarse la

entrega de los cuerpos de los campesinos. Todos los asistentes rezan el padre

nuestro, Carlos habla con el Cardenal, quien luego se dirige a todos los

asistentes.

Cardenal: Hermanos, tengo una mala noticia para todos. Acaban de
informarme que no entregaran los restos de nuestros familiares. El fiscal

no entrego la orden (Capitulo 1, didlogo pagina 56).

Ante casos complejos, el Cardenal realiza importantes intervenciones que

buscan disminuir la escalada de violencia y muertes en el pais,

transformandose en una figura potente que se enfrenta a la dictadura.

Cardenal: Mis queridos hermanos y amigos, los Obispos de Chile
representados en el episcopado han hecho un apremiante y conmovedor
llamado a respetar la vida de los habitantes de nuestra patria. Ellos me
han pedido me sume a esta noble campafia y unamonos a la suya para
despertar la conciencia de todos para tratar de solucionar el larguisimo
problema que ellos detectan. Con agrado pues mi humilde voz para
clamar por el advenimiento en nuestros dias en la tierra y hacer asi que
se respete la vida humana en Chile, los Obispos asi lo expresan somos
servidores de la vida, no podemos quedar indiferentes ante la muerte
violenta y ante la decision de matar que en estos hechos se manifiesta,
por eso creemos que es nuestro deber hacer un esfuerzo para recuperar

el respeto por la vida (Capitulo 3, dialogo pagina 33).
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El discurso sigue de fondo y es interrumpido por una llamada telefénica.

Troglo: Si, aca esta...Mauro, te van a pichulear huevon (sic)

Mauro: jAI6! Si mi Coronel, buenas noches. Si, lo estoy recién
escuchando en la radio... los curitas. Si mi Coronel a su orden,
afirmativo. Ahora mismo si gusta (finaliza la conversacion). Hay que

soltar a la Spencer.

La posicion de los sacerdotes, durante toda la primera temporada, esta junto a

los desvalidos, poniendo en riesgo hasta su propia vida haciendo frente al

régimen militar.

Sacerdote: esto es una iglesia, estamos protegiendo a mujeres y nifios.

Ustedes no pueden entrar.

Militar: Nosotros estamos cumpliendo con ordenes padre, asi que por

favor retirese.

Sacerdote: Esto es una iglesia no es un campo de batalla. Usted no va a

entrar.

Sacerdote: Sacamos a los extremistas y lo dejamos tranquilo. Acufia

proceda (Capitulo 4, Diadlogo péagina 6).

Luego, se produce una intervencion a la parroquia de la poblacion donde estan

refugiados todos a quienes no se pudieron llevar en la primera redada realizada

ala toma.

Sacerdote: jBajen esas armas! Hay mujeres y nifios aqui dentro.

Laura: Disculpe mayor, pero yo trabajo en la Vicaria y sé perfectamente
que para entrar aqui usted necesita una orden legal de detencion de la

persona que anda buscando.
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- Sacerdote: Si usted quiere entrar van a tener que dispararme a mi

primero.

- Laura: ¢Se va a atrever a matar a un sacerdote frente a una iglesia?

Justo un dia como hoy (Capitulo 4, didlogo pagina 27).

La serie refleja a través de sus diadlogos la concordancia existente en la
propuesta estratégica y dogmatica de la iglesia catélica, rescatando el
compromiso de los eclesiasticos y de los civiles que trabajan en la Vicaria de la

Solidaridad, quienes dieron vida a esta serie.

Es en las dependencias de esta entidad donde se desarrollan las historias, ya
sea porque los involucra directamente o porque los familiares llegan a solicitar

ayuda ahi, estableciendo el nexo con la organizacion catolica.

3. Funcidén Social del terror

La aplicacion de métodos de tortura, tiene por finalidad infundir miedo en la
sociedad y, de ese modo, inhibir cualquier accion de desobediencia o desacato
que pudiese derrumbar una propuesta politica, econdémica y social impuesta a
través del ejercicio de la fuerza. En ese sentido, se puede decir que existe una
funcién social del terror asociada a estas acciones, premeditadas y ejercidas,

por ejemplo, en dictaduras militares.

Al no lograrse el sometimiento y sumision total de la poblacion comienzan los
problemas, focos de conflicto que deben reducirse o aniquilarse por completo.
Es asi, como al escoger la resistencia o la denuncia como directrices para
enfrentar este proceso, también se asume —indirectamente- el rol de “enemigo
interno” al que aluden los regimenes de derecha y con ello, todos los peligros

gue trae consigo.
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En el pais, este proceso de aniquilamiento del “enemigo interno” desembocdé en
una serie de situaciones complejas, afectando la salud de las personas y
provocando trauma psicosocial en las victimas, enfermedades psiquiatricas;
también genero fracturas en los nucleos familiares, transformando la mayoria
de estos hogares en disfuncionales. Por otra parte, se produjo pérdida de
empleos y un deterioro en la calidad de vida de la poblacién (Madariaga, 2002).

A través de esta categoria, se extrajeron aquellos dialogos de la serie que
revelan los testimonios de los personajes en torno a la tortura que,
independiente de si los personajes la vivieron o no, trae consigo asociada el
miedo. Temores que se van relatando a lo largo de los 12 capitulos de la

produccion.

En primer lugar, se identifica en los dialogos una necesidad de reducir la
participacion familiar en espacios de resistencia. Carlos Pedregal, quien ostenta
el rol de lider al interior de una familia bien constituida, es decir, una familia
nuclear formada por los progenitores y su descendencia, y que, ademas, tiene
un rol activo al interior de la Vicaria de la Solidaridad trata de proteger su

entorno, lo que se observa desde el primer capitulo.

Pedregal en compafiia del Vicario recorren los hornos de cal, sitio al que
también asiste su hija Laura para recabar antecedentes del suceso. El abogado
se muestra molesto, evidenciando su preocupacién por su presencia en el

lugar.

- Carlos: Laura pero ¢qué haces aqui? (Mira al fotografo) ¢Pero tu eres
huevén? ¢Como se te ocurre traerla sin avisarme? Esto es sumamente

delicado, no sabemos qué podemos encontrar aca.

- Alejandro: Esta bien, esta bien, yo estoy aqui para trabajar. Permiso.
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- Laura: Esto es mucho més importante.

- Carlos: Laura esto es muy torpe de tu parte (Capitulo 1, dialogo pagina
9).

Este temor también se extiende a las victimas directas de la dictadura. Las
personas que sufrieron la pérdida de un familiar o desconocian su paradero,
desconfiaban y se sentian temerosos de entregar informacion a desconocidos,
sentimiento que también se extendia a los conocidos con los que habian tenido
algun tipo de vinculo que la distancia o el tiempo habia diluido.

Los nucleos familiares, que no poseian una militancia reconocida, intentaban
mantener una neutralidad politica e ideolégica, cuya finalidad era proporcionar
un escudo autoprotector y, a la vez, contenedor de miedos. En ese sentido, este
temor que reflejan los personajes y sus didlogos, surgen a partir de condiciones
objetivas preexistentes situadas en “la base estructural de la sociedad, en su
modelo socioecondmico, mas especificamente en su modo de produccion”
(Madariaga, 2002: 26a).

Este método de autoproteccidon lo utilizé la ex nana de la familia Sarmiento,
Ana, cuyo nieto estaba dentro de un grupo de campesinos desaparecidos en la
comuna de Lonquén (lo que se observa en el capitulol). Tras afios sin saber de
sus ex empleadores, un hijo del matrimonio se acerca a ella después de leer la
noticia en el diario con el claro objetivo de obtener informacion respecto al
supuesto cementerio encontrado. Desde el comienzo, Ana mantiene la distancia
y se muestra reticente, la desconfianza es evidente y su discurso voluntario es
el de una persona desinformada, no obstante, esta postura no es arbitraria sino
gue es la evidencia que ella ha puesto en practica este mecanismo de defensa

tendiente a neutralizar a los potenciales enemigos.
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- Ana: Ramoncito, ¢Qué lo trae por aca? No iba a venir de tan lejos asi de

repente a verme después de tantos afios.
- Ramon: Echaba de menos sus sopaipillas.
- Ana: Mentiroso, igual que cuando era cabro chico.

- Ramoén: Estoy averiguando sobre el cementerio clandestino ¢Qué ha

sabido usted? ¢Ha sabido algo de eso?
Ramon le sonrie. Dofia Ana se pone seria al escuchar el comentario sobre el
hallazgo de los hornos.
- Ana: Sacaron hartos finados de ahi, pero yo no quise ir a ver nada.

- Ramon: Fui a hablar con carabineros, no me quisieron decir nada. Vio

que el Pablo Catrileo es paco ahora.

- Ana: Si, es paco ahora, pero yo no sé nada poh’ ;Qué voy a saber yo?
Ademas en estos tiempos es mejor no saber nada. Sabe, yo no confio ni

en mi propia sombra ahora.
- Ramon: Oiga y el Lucho.
El semblante de doifla Ana cambia. Se ensombrece, trata de disimular su
tristeza y titubea.
- Ana: No esta, se fue, se fue pal’ sur.
- Ramon: No me diga que se caso ese chicha fresca.
- Ana: No, no se ha casado él.

Ramén observa a dofia Ana, se da cuenta que la afecta el tema (Capitulo 1,

dialogo pagina 26).
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Estos dialogos iniciales reflejan la desconfianza y el miedo que vivid la
poblacion al verse envuelta en este tipo de situaciones. En ese sentido, el
personaje de Ana (Luz Jiménez) interpreta de manera fidedigna la situacion que
tuvieron que afrontar los familiares de los detenidos desaparecidos, quienes se
enfrentaban a la marginacion y alejamiento voluntario del entorno. Lo anterior,
dado el temor a que se establecieran puentes de conexion entre una familia que
estaba ubicada en el sector denominado como “enemigo interno” con aquellos
gue —en apariencia- no tenian ningun tipo de filiaciébn politica o eran

abiertamente simpatizantes del régimen militar.

Este miedo podia estar asociado a situaciones muy disimiles, por ejemplo, la
expectacion por lo que sucedia en el momento o en futuro proximo. Algo que
fue constatado en el trabajo de Katia Reszczynski, Paz Rojas y Patricia Barcel6
(2013), quienes desarrollaron un estudio donde pudieron identificar algunos de
estos temores, dentro de los cuales estaba el “miedo tangible a la muerte, a la
destruccion, miedo generalizado o personificado” (Reszczynski, Rojas, Barcelo,
2013: 96a), los que se traducian posteriormente en una serie de
manifestaciones fisicas o psicoldgicas.

En el caso del personaje de Ana se presentaba una evidente amargura y
tristeza por lo sucedido. Su incesante busqueda representa una particular forma
de represion, que se manifestaba en los entornos mas cercanos de los
desaparecidos, es decir, madres, padres, hijos, esposas y hermanos, que
peregrinaban por hospitales y comisarias buscando a sus familiares
(Reszczynski, Rojas, Barceld, 2013: 36b).

Este capitulo de la serie entrega los primeros elementos en torno al terror. Aqui,
cabe destacar en particular la evolucion del personaje de Ramén Sarmiento

(Benjamin Vicuia) quien vivira este proceso de una forma mas compleja que el
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resto de los personajes, partiendo por el temor e incertidumbre que le provocan
los hechos de los cuales fue testigo, hasta verse afectado directamente por el

ejercicio de la fuerza.

Su primer contacto con este proceso es a través de la desaparicion de un
conocido en un lugar que para él y su familia era comun. Desde ahi, se avizoran
otros entramados complejos en torno a esta funcién social del terror que, a este
personaje, se le presenta en primera persona. Asi, van conociéndose las
practicas represivas en las que se sostenia las dinamicas de amedrentamiento

llevadas a cabo por la dictadura.

En el segundo capitulo, Sarmiento observa una detencion forzada, es decir, una
aprehension, detenciébn o secuestro de personas por un Estado o una
organizacién politica, o con su autorizacion, apoyo o aquiescencia, seguido de
la negativa a informar sobre la privacién de libertad o dar informacion sobre la
suerte o el paradero de esas personas, con la intencion de dejarlas fuera del

amparo de la ley por un periodo prolongado (Estatuto de Roma, 2002, 7.2. letra

).

Es asi, como el joven abogado es parte de la siguiente conversacion:

- Ramon: Perdon, ¢Qué esta pasando aqui?
- Agente 1: Este es un asunto particular, no se meta.

- Rafael: Mi nombres es Rafael Rios. Soy profesor del Liceo 1 de niias,
carnet 5 millones, cuatro... jMe estan deteniendo! (Capitulo 2, didlogo

pagina 3.)

Al ser testigo de la detencion de Rafael Rios, accion cometida por dos sujetos

gue iban en un auto sin patente, se dirige a la Vicaria de la Solidaridad para
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relatar el suceso y ver si es posible ayudarlo. De este modo, conoce parte del
modus operandi de la Central Nacional de Informaciones (CNI)!®, agencia de
inteligencia que jugd un rol relevante en la obtencidon de antecedentes asi como
también en la aplicacion de métodos de tortura y reduccion de cualquier atisbo

de resistencia o enfrentamiento a la institucionalidad obtenida por la fuerza.

- Carlos: Pasa. jHola, Carlos Pedregal!

- Ramoén: jHola!, Ramén Sarmiento. Esta mafiana fui testigo del ataque a

un hombre en plena calle. Se lo llevaron en un auto.
- Carlos: ¢ Cuantos sujetos lo atacaron?
- Ramon: Eran dos. Uno de ellos estaba armado.
- Carlos: ¢ Dijo su nombre?
- Ramon: Si, Rafael Rios.
- Laura: El auto no tenia patente ¢ verdad?

- Carlos: Hay que contactar a los familiares, poner un recurso de amparo y
comenzar a buscar a este cabro. Es la Unica forma que tenemos de
presionar a un juez para que revise la legalidad de la privacion de

libertad de una persona. En este caso, Rafael Rios.

El personaje de Rios, presté ayuda a una mujer militante del Movimiento de
Izquierda Revolucionaria, vinculo que le significé una detencién y un proceso de
tortura que, capitulos mas adelante, se traducira en un envenenamiento que

buscard acabar con su vida, pues una persona que ha visto tanto y que,

18 Este organismo fue creado el 13 de agosto de 1977 a través del Decreto Ley 1.878, reemplazando a la
DINA.
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ademas, ha sobrevivido a diferentes métodos represivos se vuelve un enemigo

potente.

Tras conseguir sus datos de residencia, se dirigen a ella y se encuentran con
Alicia, quien —inicialmente- se presenta como su pareja, pero que al avanzar el

capitulo revela su verdadera relacién con Rios.

Laura: Rafael nunca ha participado en actividades politicas, ni ha tenido

vinculos con ningun partido.

- Alicia: A él le interesa la filosofia, el arte, la poesia. Le gustan los libros,

eso es todo.

- Carlos: Seria muy util si nos cuentas de las conexiones que tenia Rafael

y SUS amigos, reuniones.
- Alicia: No, él no esta metido en politica (Capitulo 2, didlogo pagina 16).

Tras prestar declaracion en dependencias de esta entidad de la iglesia, Alicia
deja de manifiesto el temor que le provoca la situacion, entablando el siguiente

dialogo:

- Alicia: Me da terror volver alla, no quiero encontrarme con esa gente.

- Laura: Y como te voy a ubicar entonces. Alicia ¢ Tienes donde quedarte?
No es bueno que estés sola. ¢ Tienes dénde quedarte, si 0 no? (Capitulo

2, didlogo pagina 18).

Esta decision, activa nuevamente los temores en torno a la familia Pedregal-
Spencer, quienes comienzan a sentir la presion y la persecucion por parte de
agentes de inteligencia. Situacion que se intensifica tras la decision tomada por

la hija del matrimonio, Laura, quien decide dar refugio a la mujer.
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El padre de familia, Carlos, se encuentra fuera de su casa cuando decide
encarar al agente que lo observa desde un automovil, para dejar de manifiesto

gue esta al tanto que los vigilan.

- Carlos: ¢Qué es lo que te pasa? Ablrrete de seguirme pues tonton,
estamos fuera de la hora de trabajo, ya pues cabréate tonto, estas
haciendo horas extras, cortala pos’ pelotudo haz algo mejor con tu vida,

imbeécil.
- Laura: ¢ Qué pasa?
- Carlos: Nada, nada.
- Laura: Papa me traje a Alicia a la casa.

- Carlos: Muy bien, me andan siguiendo los CNI nocturnos y tu te traes a
esa mujer acé a la casa. Muy bien, te felicito (Capitulo 2, didlogo pagina
18).

El temor se expresa como un sentimiento latente ante diversas situaciones, es
algo que cruza transversalmente los dialogos dentro de la serie. No sélo
quienes se ubicaban hacia la izquierda politica e ideolégica se encuentran en
peligro, sino que también quienes, ubicandose mas a la derecha, comienzan a

inmiscuirse en un mundo que guardaba un secreto a voces: la tortura.

Sarmiento, quien a esta altura del relato no tiene una mayor vinculacion con los
integrantes de la familia Pedregal, insiste en la peligrosidad de que Alicia esté
oculta en ese hogar, sobre todo, después de corroborar que parte de su dialogo
con los personeros de la Vicaria fue falso, pues pudo constatar en la evolucion

del capitulo que ella con Rios no tenian relacion alguna.
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- Laura: Si quieres ayudar a Rafael nos tienes que decir la verdad ¢Te

sientes mal?

- Ramén: No le pasa nada, Laura y su familia se estan jugando el
pellejo por ti, lo minimo que puedes hacer es decir la verdad.
iContesta Alicia!

- Alicia: Ta no tienes derecho a tratarme asi, no sabes por lo que estoy

pasando.
- Ramon: Lo siento pero nos has estado mintiendo todo este tiempo.

- Alicia: Yo no soy la mujer de Rafael Rios, y Rafael me escondio

porque la CNI me busca.
- Laura: Rafael también es del MIR.

- Alicia: No, él me escondié pero no es de la resistencia (Capitulo 2,

dialogo péagina 30).

Este temor se materializa hacia el capitulo tres, donde la esposa del abogado
de la Vicaria de la Solidaridad es detenida por el denominado Comando de
Vengadores, mientras investigaba la muerte de un alto mando del ejército. Su
detencion genera-inmediatamente- los cuestionamientos de su marido, quien se
siente totalmente responsable de la situacidon que aqueja a su mujer. EIl temor
latente, se habia transformado en miedo que tenia un rostro concreto: el
Comando de Vengadores. Asi, los dialogos, por fin, encontraban una imagen a
quien exigir responsabilidades ante estas acciones refiidas con los valores mas

nobles de los seres humanos.

- Carlos: ¢Por qué a ella? Soy yo el que estd metido en esta cuestidon

hasta el cogote, porque mierda no me agarran a mi ¢ Por quée?

91



- Norma: Te quieren asustar no es ninguna novedad.

- Vicario: Carlos, tienes que tener confianza que esto se va a resolver,

vamos a encontrar a Monica.

- Norma: Ya, acabo de hablar con el director de la radio, va a empezar

la camparia radial ahora mismo.

- Ramon: O a lo mejor no tiene que ver con usted, a lo mejor tiene que

ver con los otros secuestros.

- Laura: El reportaje sobre el teniente Aravena y Lawrence Martinez por

evasion de impuestos (Capitulo 3, dialogo pagina 21).

La presion social a través de una campafa mediatica y la intervencion de la
Iglesia es lo que le devuelve a la periodista su libertad, no obstante, se vuelve a
utilizar el amedrentamiento como una férmula para mantener a raya a un grupo
de personas. Asi lo remarca uno de los integrantes de este grupo de
inteligencia antes de dejar partir a Spencer.

- Pastene: Hasta luego Monica, mandele saludos a su hija. Cuidela, no

vaya a ser que se pierda por ahi. (Capitulo 3, didlogo pagina 35).

Como se menciond anteriormente, el temor va mas alla de los sectores de
izquierda. En la medida que el personaje de Ramén Sarmiento va
introduciéndose mas en esta compleja situacion, también expone a su familia a
sentir y vivir este temor. No obstante, es Carlos Pedregal quien se lo hace notar

primero.
- Carlos: Sé que tu papa trabaja para el gobierno, para el Ministerio de
Hacienda. ¢ El sabe que estas aca?

- Ramén: No, y no creo que deba saberlo por ahora.
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- Carlos: De todas maneras te aconsejo que se lo digas, antes que se

entere de otra manera.

- Ramoédn: Mi papa y los que trabajan con él, no tienen idea de lo que

esta pasando en Chile, se lo aseguro.

- Carlos: Te refieres a la desaparicion, detencidén, las torturas,
detenciones ilegales y que todo eso es culpa de milicos con la mente
desquiciada que se arrancan con los tarros, que los civiles y el
gobierno no tienen idea de eso.

- Ramon: Si, me referia a eso, hay gente que no sabe. No todos saben.
- Carlos: No todos saben, claro (Capitulo 4, dialogo pagina 48-49).

Este panorama anticipado por Pedregal, toma consistencia hacia el capitulo 5
donde Ramon le cuenta a su padre que ha comenzado a desempefarse como
funcionario al interior de la Vicaria de la Solidaridad.

- Marco: ¢ Defendiendo terroristas?

- Ramoén: La mayoria de las personas que estan desaparecidas jamas

han empufiado un arma.
- Marco: ¢ Cémo puedes decirlo con tanta seguridad?

- Ramén: Quiere acompafarme un dia, ver los expedientes... son
muchos, de personas comunes y corrientes, cuyo Unico pecado es

pensar distinto.
- Marco: Tu sabes que eso puede ser peligroso para ti.

- Ramoén: Si todos nos quedamos muertos de susto, las cosas no van a

cambiar. (Capitulo 5, didlogo pagina 15).
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Es asi, como de los didlogos de la serie se va desprendiendo como primera
funcioén social del terror, el posicionamiento del miedo al interior de la poblacion.
Esto, con la finalidad de mantener un control sobre ella, tratando de administrar
este temor a su favor para inhibir manifestaciones contrarias o acciones que, de

algiin modo, pudiesen perjudicar a la dictadura.

3.1La delacion

Hay una segunda funcién social de terror que se puede desprender de los
dialogos de Los Archivos del Cardenal, y la cual se manifiesta sélo en directa
interaccidon con la anteriormente descrita. Las personas al verse enfrentadas al
miedo se convierten en delatores con la finalidad de salvaguardar su integridad
fisica, con la respectiva promesa que —en el corto plazo- recuperaran los

margenes de la normalidad en su vida.

Este quiebre se vera en la figura de Fabian, militante del MIR, que ha pasado a
ser un informante a partir del capitulo 4. El es delatado por una compariera y al
no poder esconder el vinculo que los relacionaba, se transforma también en un

informante de la agencia de inteligencia.

Pastene: Tranquilito, te traje una visita, ya poh’ huevon.

- Fabian: ¢ Marta?

- Pastene: No andabamos tan perdidos. Ya Mardones hagamosla cortita,
ya sabemos que no eres de la jota, dime ahora entonces a qué brigada
de estas nuevas que salieron perteneces. Ya poh’ Mardones ;O queris

gue le vaya a preguntar a tu mamita a San Miguel?
- Marta: Fabian, dile todo o van a ir a buscar a tu mama.

- Fabian: Del movimiento...
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- Pastene: Mas fuerte.

- Fabian: Soy de las milicias de la resistencia del MIR.
- Pastene: Estamos.

- Troglo: ¢ Me lo llevo?

- Pastene: Si, ya ¢qué otro miliciano o resistente habia all4 en la toma?

(Capitulo 4, didlogo pagina 38).

Para su compafiera (Marta), la delacidén era parte de su rutina de trabajo, pues
la mujer ya era miembro estable del grupo de inteligencia que buscaba
interceptar a todos los potenciales enemigos del régimen. Disfrazada y desde
puntos estratégicos fue entregando a parte de sus ex compafieros, labor que -
mas alla de la pantalla y la produccidn- se cometia normalmente en la realidad.
En algunas ocasiones, este trabajo era a cambio de un beneficio econémico o

buscando-directamente- un cerco de proteccion para su entorno.

- Troglo: Hoy tengo que llevarla al centro de detencién, reinita. Mi coronel
quiere que le traduzca unos interrogatorios que grabd y que no entendié

na’. No ve qué ustedes hablan como en jerigonza.
- Fabian: ¢ Yo también?

- Troglo: No, usted se queda aca cuidandome el local. Reldjese, disfrute,
aproveche y ni se te ocurra andar arrancandote culiao, sino la unica que
va a pagar es tu mama. Ya reinita, vamos arreglandonos (Capitulo 5,

didlogo pagina 41).

Tras corroborar que Fabian no estaba muerto, como habian anunciado los
medios de comunicacién, Sarmiento y Laura llegan al lugar donde esta el

personaje que encarna la figura del delator y sostienen un dialogo revelador,
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gue permite visualizar las tensiones a las que estaba expuesto tras el proceso

de delacion.

- Laura: Fabian abre. Fabidn me escuchas, abre la puerta sé que estas
ahi. Soy yo, Laura. Abreme la puerta, estoy sola, no me voy a ir hasta

que me abras la puerta.
- Fabian: Andate de aqui, esto es muy peligroso.

- Laura: No me importa. Necesito hablar con mi amigo, estoy segura que

detras de esta puerta todavia queda algo de él.

- Fabian: No me pidas explicaciones, si no te puedo decir nada. Ademas,
no quiero comprometerte. Ni siquiera sé lo que te va a pasar cuando

salgas de aca.
- Laura: No me va a pasar nada, Fabian.
- Fabian: Tu sabes de que son capaces estos huevones.

- Laura: Tu sabes donde yo trabajo, yo sé las atrocidades que son

capaces de hacer.

- Fabian: Una cosa es escuchar y otra muy distinta es estar metido aqui en

esta mierda. No te puedo dar explicaciones, ya te lo dije.
- Laura: No vine a pedirlas tampoco.
- Fabian: ¢Y a qué viniste? A decirme la mierda que soy.
- Laura: Vengo a buscarte.

- Fabian: Yo no me puedo ir, Laura. Si me voy me hacen mierda en la calle

ellos o mi propia gente por traidor.
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- Laura: Manuel jamas te haria nada, Fabian.
- Fabian: Manuel no, pero el resto quién sabe.

- Laura; Ramon esté alla abajo, esperando en su auto. Si vienes conmigo

te puedo esconder y llevarte a una embajada.

- Fabian: ¢Y tu sabes lo que le puede pasar a mi mama? (Capitulo 5,

dialogo péagina 43).

La delacion, en este caso, era el resultado de una proteccién indirecta. Fabian
habia decidi6 salvaguardar la vida de su progenitora a través de la delacién, se
convertia en complice recibiendo a cambio un beneficio concreto por parte del
comando. La presioén psicoldgica y la incertidumbre conjugan aspectos dificiles

de manejar ante este tipo de situaciones.

3.2 Cuerpos quebrados

Sin embargo, habia una tercera fase que involucraba y trastocaba la
materialidad corporal misma: la tortura. En la serie esta se manifestaba de
diversas maneras, pasando de los golpes hasta la aplicacidon de corriente;
cualquiera fuese su manifestacion ésta dejaba en evidencia que la denominada
potencia de la muerte, que representaba el poder del soberano, administraba

los cuerpos y, por otra parte, gestionaba la vida.

Lo anterior, difiere de lo propuesto por Michel Foucault quien plantedé que el
derecho de vida o muerte independiente de qué sociedad fuera, se
caracterizaba por ser disimétrico. “El soberano no ejerce su derecho sobre la
vida sino poniendo en accién su derecho de matar, o reteniéndole; no indica su
poder sobre la vida sino en virtud de la muerte que puede exigir’ (Foucault,
1986: 164).
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Para lograr lo mencionado con antelacion, era necesario generar mecanismos
continuos y reguladores. No obstante, para que estas herramientas fueran
efectivas debian ser de indole correctivo, es decir, practicas lo suficientemente
intensas, que generen una intervencion y que doblegaran la voluntad de cuyo

cuerpo es expuesto a este tipo de manifestacion.

En ese sentido, poco a poco los didlogos de la serie van revelando un proceso
complejo y doloroso, donde se fue subyugando el cuerpo de los detenidos con
tres objetivos: conseguir informacion rapida para realizar procesos de detencion
y desbaratar actividades subversivas; quebrar la resistencia de los detenidos y

castigar su ideologia (Reszczynski, Rojas, Barceld, 2013 c).

Es asi, como en el tercer capitulo se encuentra el personaje de Jeanette que
compartio la detencion clandestina con la periodista Monica Spencer. La mujer
entrega antecedentes de algunas de las acciones a la que fue sometida por los

agentes de la CNI:
- Jeanette: Me desnudaron, me vendaron, me mojaron. Se me acerco
un tipo asqueroso, me penetrd. Me pusieron corriente, me violaron.

- Laura: Vamos a presentar una querella criminal en su contra, puedes

recordar algun detalle.

- Jeanette: Si me acuerdo del tipo que me soltd, me dijo que yo no
tenia antecedentes y no tenia por qué estar ahi, y después nos dejo

en un peladero en Pudahuel con Pedro.

- Laura: ¢ Pedro Jofré? Muchas gracias por tu testimonio Jeanette, eres

muy valiente (Capitulo 3, dialogo pagina 39).
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Como se ha relatado en el analisis de esta categoria, el proceso de
conocimiento y reconocimiento de la realidad que vivia el pais por parte del
joven abogado se torna fundamental al momento de estudiar este item. En la
figura de él se centra todo este proceso que va revelando meticulosamente el
entramado que gira en torno a la tortura, los aspectos anteriores al dolor fisico y
la posterior desaparicion de los cuerpos.

En el capitulo 6, Ramén Sarmiento logra infiltrarse en un grupo de literatura que
se reune en una comuna del sector oriente de la capital. Tras estas tertulias se
esconde un macabro hecho, la experimentacion cientifica que tiene por objetivo
proveer armas quimicas que permitan aniquilar al enemigo interno sin dejar
rastro. Su acercamiento a este espacio, tiene que ver con una denuncia que ha

llegado a la entidad de la Iglesia Catdlica.

- Ramoén: ¢ Pentotal? ¢ qué hacen con el pentotal?

- Carlos: La droga de la verdad. Inhibe la voluntad de las victimas, se
vuelven euféricas y hablan y hablan y son capaces de confesar lo
inimaginable (Capitulo 6, Didlogo pagina 6y 7).

El abogado se percata de estos hechos y posteriormente regresa al lugar.
Desde el exterior del inmueble espia junto a Laura, toman fotografias y deben
escapar tras ser identificados por los moradores de la vivienda, quienes se

encuentran en compafia de un importante personaje del gobierno militar.

Tras dar con él, es detenido y llevado donde “el gringo”, quien representaba la
figura de Michael Townley, quien le administrard uno de sus experimentos, sin
embargo, no hara efecto. Con ello, dan espacio para que entren en accion los
agentes de la CNI quienes utilizaran el ejercicio de la fuerza para amedrentar y

guebrar al abogado, que —poco a poco- se fue introduciendo en un espacio
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peligroso. Es asi como en primera persona, Sarmiento comprendera los amplios
margenes de accion y violencia que ha adquirido la dictadura militar a través de

Sus agentes secretos.

- Pastene: ¢Asi que no te hizo nada el jueguito del gringo? Entonces

me tuvieron que llamar a mi.

Este tema me gusta, pero es en inglés, lamentablemente en el liceo
se me olvidé (suena un tema musical). Vamos a hacer un jueguito
(Juega a la ruleta rusa), si te toca a ti te fuiste pal patio de los

callados. Si me toca a mi, me voy yo.

¢Quién las tiene? ¢Las tiene Laura, las tiene tu papito? ¢Quién
chucha las tiene? Hagamos una apuesta porque me quiero ir a la
casa. Dime mierda las tiene quién chucha. ¢ Me escuchaste mierda,
ahora si te mato, concha de tu madre? (Capitulo 6, didlogo pagina 33
y 34).

El dialogo de Mauro Pastene, agente que encabeza la tortura de Sarmiento, es
claro. El haberse inmiscuido en este asunto podia costarle muy caro al punto de
perder la vida. El joven abogado es liberado por la gestién realizada por su
padre, funcionario del Ministerio de Hacienda. Al ser liberado, Ramén entrega
su declaracién a Carlos Pedregal, pero no hay un dialogo que sea audible pues
la musica copa toda la escena. En esta tortura en particular, es el silencio que

guarda el personaje el que construye todo un ambiente dramatico.

Este dramatismo serda acentuado durante un seminario sobre los Derechos
Humanos, que tendra como sede la Vicaria de la Solidaridad. Aqui, el padre de
Sarmiento (Marco), quien siempre se mostro reticente a esta otra realidad que

implicaba la reduccion del ser humano a su minima expresion, escuchara un
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relato que lo hard replantearse sus nexos con el gobierno y la compleja

situacion vivida por su hijo.

- Carlos: La tortura en Chile se ha convertido en un modus operandi
recurrente por parte del gobierno militar y sus organismos represores,
con el fin —supuestamente- de callar o combatir a sus opositores
politicos, negando estas acciones ante la opinién publica y lo que es mas
grave, restandole veracidad y validez juridica a los centenares de
testimonios que tenemos en archivados aca en esta Vicaria. Quisiera a
continuacion narrarles un episodio de tortura al cual fue sometido un
chileno como cualquiera de nosotros, hace algunos afos atras: Roberto

Gbomez Burgos, ocurrido el 11 de marzo de 1974.
- Ramoén: ¢ Empez6 hace mucho?
- Laura: No.

- Carlos: Fui llevado a las oficinas de los altos oficiales del servicio de
inteligencia de la fuerza area de Chile, mientras estuve en esas oficinas
las torturas consistian en golpes en diferentes partes del cuerpo,
preferentemente en los testiculos, a presiobn manual de los mismos,
perforaciébn de la piel del pecho con un punzén, torsion de las
extremidades hasta el limite de las fracturas y amenazas de diversos
otros dafos fisicos. Fui trasladado a otras dependencias, obligado a
desnudarme para ser colgado por las piernas boca abajo, aplicandome
corriente eléctrica en los pies, testiculos, tetillas, axilas, rostro (Capitulo

6, didlogo pagina 46).

La experiencia vivida por el abogado, dej6 secuelas. Las pesadillas y los
recuerdos de los momentos vividos en el centro de detencién se vienen a su

cabeza de un momento a otro. El dafio psicologico es evidente.
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Ramodn se encuentra en la Vicaria, sentado en un asiento del pasillo comienza a
recordar y tiene una pesadilla donde observa como Laura es torturada, viviendo
situaciones similares a las que le ocurrieron a €él. En su cabeza giraba la

siguiente idea:

- Ramédn: La mentira es una elaboracion compleja, consciente, muchas
mas dificil que la verdad. Entonces, si se deteriora la actividad superior
cortical al sujeto le resultara muy dificil mantener su voluntad y la verdad
fluira con mayor facilidad. ¢Cual es ta verdad? (Capitulo 7, dialogo

pagina 3).

El suefio se transforma en algo mas cadtico y angustiante, pero suena el
teléfono y despierta. Cada una de estas reverberaciones esta directamente
vinculada a un caso de tortura no tratado médicamente, lo que se traduce en un
ostracismo del personaje de Sarmiento, quien tiene evidentes sintomas

asociados a este evento.
- Ramon: Quieres que me quede en mi oficina revisando caso por caso de
estafas de posesiones efectivas.

- Laura: Quiero gue te cuides un poco, que te repongas ¢estas durmiendo

bien? ;Como estas comiendo?
- Ramodn: No, mal. No tengo hambre.

- Laura: Viste, a eso me refiero Ramon. Ademas estas mas obsesivo que

nunca, Ramén. Me da mucho miedo que tU no lo estés atendiendo bien.

- Ramoén: Este fue mi primer caso en la Vicaria, tengo un compromiso real
con Rafael, con él y con su papd, y no porque me hayan torturado voy a

abandonarlo, todo lo contrario. (Capitulo 7, didlogo pagina 9).
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Tras acudir al hospital en ayuda de Rafael Rios vuelve a ver al hombre que lo
torturd, lo sigue y nuevamente es amedrentado por €l. No obstante, al indicar
que él estaba en ese lugar los demas creen que esta sufriendo visiones

producto del episodio traumatico que le toco vivir.

- Ramon: Era él, estoy seguro. Era el tipo que me fue a buscar a la oficina.

Esa cara no se me olvida.

- Carlos: Ramoén, ta fuiste secuestrado y torturado, eso tiene sus

consecuencias.
- Ramoén: ¢{Qué me quieres decir?

- Carlos: Bueno, que después de lo que ta viviste es normal quedar

sensible, asustado, viendo cosas donde no las hay.

- Laura: Hay muchas victimas de la tortura que creen ver a los agresores

por todas partes.

- Ramon: No lo imaginé, él me fue a buscar a mi oficina y me llevé donde

Parker. Estoy seguro. (Capitulo 7, didlogo pagina 16).

3.3La confesidn

Hacia el final de la serie, se puede observar que el agente Mauro Pastene,
quien es el torturador de Ramén Sarmiento, decide entregar informacién
importante que permitird visibilizar las atrocidades cometidas bajo el amparo de
la Agencia Nacional de Inteligencia, dedicada a la tortura y desaparicion de

personas que pudiesen entorpecer la dictadura militar.

Obviamente, esta decision trae consigo un peligro latente que lo hizo pasar de

victimario a victima.
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- Carlos: ¢ Estas seguro de lo que vas a hacer?
- Mauro: Si.

- Carlos: Esto puede tener graves consecuencias para tu vida ¢ Lo tienes

claro?

- Mauro: Si, lo tengo claro. Entré a las FF.AA en julio de 1973, en
septiembre nos trasladaron a Concepcion...para el golpe nos trajeron a
Santiago. Sin querer queriendo, me fui transformando (Capitulo 8,

didlogo pagina 38).

La decision lo convertia en carne de cafién del grupo al que pertenecid, su
condicion de torturador llegaba a su fin, mientras su condicion humana se le

restituia tras afrontar su labor al interior de este aparato represivo.

Pastene vive dias complejos, debe esconderse para sobrevivir a la persecucion.
Esto, es solo posible gracias al apoyo de la Vicaria de la Solidaridad, que
también gestiona un lugar donde pueda refugiarse al huir de Chile. De este
modo, el ex agente se transforma en un personaje clave en el relato, pues en
sus hombros sostendra los argumentos que le permitan a la entidad de la

Iglesia Catolica demostrar la existencia de estos aparatos represivos selectivos.
4. Ser Chileno

El analisis de esta categoria permite identificar la comunidad imaginada que se

transmite a través de los diadlogos de Los Archivos del Cardenal, y logra

manifestarse solo en directa relacion con las otras tres categorias establecidas,

es decir, medios de comunicacion, rol de la Iglesia y funcién social del terror.
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En primer lugar, es importante destacar que la produccion transmitida por TVN
es —ante todo- una serie compleja y seria al momento de posicionarse en un
tiempo y espacio histérico del pais, asumiendo un tratamiento respetuoso que le
permite construir un relato que se aleja de de las acusaciones de un tratamiento

tendencioso realizadas por politicos vinculados a la derecha.

Al abordar el término de comunidad imaginada el concepto discurre por la
propuesta realizada por Benedict Anderson, quien propone que “la nacionalidad
o la calidad de nacion (...), al igual que el nacionalismo, son artefactos
culturales de una clase particular (Anderson, 1993: 21b), que han generado

apegos profundos al punto de estar legitimados emocionalmente.

En esta linea, y aludiendo a un sentido antropolégico, la nacion se concebira
como:
“‘Una comunidad politica imaginada como inherentemente limitada y
soberana. Es imaginada porque aun los miembros de la nacion mas
pequefia no conoceran jamas a la mayoria de sus compatriotas, no los
veran ni oirdn siquiera hablar de ellos, pero en la mente de ellos vive la

imagen de su comunién” (Anderson, 1993: 23c).

Otro aspecto relevante propuesto por el autor, tiene que ver con por qué se
debe entender la nacion como una comunidad. Para €l, en este espacio la
nacion se concibe como un compafierismo profundo que, independiente de la
materialidad que se tengan y el rol que se juegue en la cadena de produccién,

permite una horizontalidad entre sus integrantes.
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4.1Polarizacién

Si bien la serie se sitGa en la década de los ochenta, la polarizacion del pais se
volvié un tema manifiesto desde 1962, afio en que se materializa una demanda
de los sectores rurales y campesinos: la reforma agraria. A partir de la ley de
Reforma Agraria N° 15.020, permitiendo la redistribucion de tierras estatales
entre los campesinos, lo que acentio aun mas con la llegada de Eduardo Frei

Montalva al poder.

En este gobierno no sélo se busca la distribucion de la tierra, sino que se
propone modernizar el campo y promover la sindicalizacién de los trabajadores.
Para lograrlo, se dicta una nueva Ley de Reforma Agraria N° 16.640 y la Ley N°
16.625 para permitir la sindicalizacion de los campesinos. Este proceso culmina
con la expropiacion de los latifundios durante el gobierno de Salvador Allende,
que sera frenado por la irrupciéon de los militares en el poder lo que, sumado a
las nuevas directrices econOmicas, vuelve a precarizar a los trabajadores de

este ambito.

Este esfuerzo por redistribuir las tierras y dar una nueva orientacion a los
medios de produccion, da pie a una division de la poblacion. En torno a esta
categoria, una de las primeras caracteristicas que se desprende de los dialogos
de la serie es la polarizacion. Desde el primer capitulo se presenta una dualidad

ideoldgica manifiesta.

Por ejemplo, en el siguiente dialogo se inscriben algunas nociones que
permitiran comprender el “nosotros” presente en los dialogos de los personajes
a favor de la dictadura y aquello ubicados en la oposicién. En este primer

didlogo, se esboza la dualidad del panorama en el cual se encuentra el pais es
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escabroso y, al mismo tiempo difuso, pues no hay una certeza absoluta de lo
que esta pasando.

Carlos: El terreno es de una cooperativa agricola, fueron expropiados

durante la reforma agraria de los '60.

- Vicario: Nunca se habia encontrado un nimero tan grande de cuerpos

¢,Fueron muertos recientemente?
- Carlos: Puede ser fusilamiento, son varios.

- Fotografo: Todos los desaparecidos deben estar asi. Enterrados y
escondidos.

- Norma: También puede haber muchos vivos, fuera del pais o

clandestinos (Capitulo 1, didlogo pagina 12).

Tras este episodio inicial, comienzan a manifestarse los primeros sintomas de
una comunidad imaginada fuertemente fragmentada. El golpe militar arras6 con
los lazos de solidaridad que se expresaban en el ambito publico, haciendo que

la poblacion se replegara al espacio privado (Bengoa, 2009).

Lo anterior se tradujo en un temor al otro, lo que sumado a inseguridades,
competencias vy, finalmente, ruptura de las solidaridades basicas. “En otras
palabras, se erosiond profundamente la imagen de la “comunidad nacional”, al
igual que el de las “comunidades locales”, sustituyéndose, en la mayor parte de
los casos, por “redes” de confianza, basadas en relaciones primarias, origenes

sociales, adscripciones religiosas, entre otras” (Bengoa, 2009: 18a).

La polarizacion se marcaba aun mas en los ambitos privados. Al interior de la
familia Sarmiento la matriarca hablaba de una guerra al interior del pais. Esta

concepcion de “guerra interna”, era un término que amparaba una serie de
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conductas refiidas con los derechos humanos, no obstante, en él se articulaba

una de las dos versiones de esta polarizacion vivida al interior del pais.

La madre sostiene un dialogo con Ramon sobre lo que estaba pasando en el

fundo donde vacacionaban hasta que se produjo la Reforma Agraria.
- Julia: Tanto que te gustaba juntarte con estos cabros.

- Ramon: Es que eran mas grandes que yo, aprendi tantas cosas.

- Julia: Mejor ni te pregunto lo que aprendiste. Y ¢Te conto algo de lo que

habia pasado en el fundo?

- Ramoén: No me quiso contar nada, pero dicen que encontraron varios

cadaveres muertos del '73.
- Julia: La guerra esta complicada ¢No mi amor?

- Ramoén: ;Qué guerra mama? ... Por Dios la camisa fea (Capitulo 1,

didlogo pagina 39).

Esta polarizacién e interiorizacion de la guerra interna, fue comprometiendo aun
mas a la sociedad civil con un determinado rol al interior de la comunidad
imaginada. Aquellos que apoyaban la dictadura estaban imbuidos en el

patriotismo y los simbolos que en torno a él se erigen.

Aqui, cabe mencionar una parte trascendental que se aborda en el libro
Tortura y Resistencia en Chile, donde se refieren al trabajo de los civiles y la
activacion y concatenacion de parte de las categorias utilizadas en este

analisis.
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“La colaboracion civil en la tarea de seleccion y eliminacién era
continuamente estimulada y reforzada por los medios de
comunicacion de masas. A través de ellos se llamaba a la
participacion consciente de la poblacion y al acto patriético de
contribuir a la reconstruccion nacional” (Reszczynski, Rojas, Barcelo,
2013: 106d).

4 2L a Patria

La fraternidad existente entre los miembros de la nacién, explicaria ciertas
acciones que se cometen en nombre y en defensa de ella. Idea que puede
aplicarse a los personajes de la serie, quienes muestran divergencias en sus

formas de concebirla, lo que radicaria en un aspecto cultural.

Sin embargo, en la serie se da una misma valoracién a los simbolos patrios, al
menos eso se desprende del capitulo 2 donde se produce el robo a la bandera

en la que se jurd la independencia de Chile.

La resistencia, representada por el Movimiento de lzquierda Revolucionaria,
comienza a desarrollar acciones simbdlicas que envian mensajes contundentes
al régimen militar sobre la resistencia que estan dispuestos a extender a todos
los espectros sociales. Es asi, como se concreta el robo del simbolo patrio
desde el Museo Histdrico Nacional. Un emblema patrio que recuerda al

denominado Padre de la Patria, Bernardo O’Higgins.
Tres integrantes del MIR, ingresan armados al edificio historico, rompen el vidrio

y se llevan la bandera. Tras este suceso, los miristas se repliegan para no ser

capturados, mientras los niveles de seguridad se tornan mayores, todo, con la
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intencion de recuperar el simbolo y vengar la afrenta cometida por el grupo de

izquierda.

La relevancia de la bandera en la concepcion de la nacion esta directamente
ligada a una concepcion propia del siglo XIX sobre el pais. “En Chile somos
esencialmente patriotas: tenemos la furia del patriotismo, que es una de las
tantas enfermedades heroicas que sufren los pueblos jévenes” (Géngora, 1981:
9d).

Es asi, como en la serie se van produciendo dialogos representativos de esta
dindmica patriota. Por ejemplo, en el capitulo 3 un comentario de Carlos,
respecto al secuestro de su esposa, deja en evidencia la asociacion que hay del

patriotismo con las acciones cometidas.

- Carlos: Todo esto es Dios y Patria, es la venganza por el atentado al
Teniente Aravena. Ahora, nuevamente el gobierno va a decir que esto
fue provocado por un grupo de milicos que se arrancaron con los tarros

(Capitulo 3, didlogo pagina 5).

Aqui también se presenta la relacion nacién-tierra. En el capitulo 1 era
meramente referencial, pues se aludia a que el asesinato de los campesinos
podia estar vinculado con la Reforma Agraria, no obstante, al avanzar la serie
se va erigiendo la presencia de un lazo relevante con la tierra, su defensa o el

deseo de apropiacion.

En el capitulo 4 se presenta una toma de la poblacion La Bandera,
profundizando en la lucha por obtener un espacio fisico en el cual echar raices.
Accion que se comete, incluso pasando por alto la propiedad privada y los

mismos peligros asociados a la época.
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Manuel: Va a tener que tener paciencia compafiero, esto recién
comienza. Miren nosotros estamos muy orgullosos por lo que ustedes

estan haciendo, y hacemos nuestra su lucha.

Estas tierras no son de esas familias burguesas que los quieren echar,
es de la gente que las necesita y que las trabaja, pero no seamos
ingenuos comparieros, porque va a venir la repre y nos van a querer
sacar a punta de fusil, porque una cosa muy importante es conquistar

nuestros derechos (Capitulo 4, didlogo pagina 6).

Para quienes estan en la resistencia, la lucha por la tierra les permite accionar

la solidaridad y también reunir un grupo dispuesto a enfrentarse con quienes

representan la otra figura de la comunidad imaginada, los que perciben esto

COmo una guerra.

Rosa: con las mujeres de la toma nos estamos organizando ¢Cierto
Maria? Y fuimos a las poblaciones de los lados y estan todos

apoyandonos.

Manuel: Ese es el camino compafiera, tenemos que sensibilizar a la

masa, tenemos que organizar a la gente (Capitulo 4, dialogo pagina 6).

En relacion a las acciones cometidas para apoyar una de las posturas de la

polarizacion, se puede encontrar que-nuevamente- esto tiene una vinculacion

con un término que se reitera en la serie: la patria.

Pastene: Esas pastillas que te dieron ¢ Son para dormir?

Fabian: Son calmantes.

111



- Pastene: ¢Son buenas?

- Fabian: Depende...

- Pastene: ¢ Depende de qué?

- Fabian: Depende lo que haya hecho en el dia.

- Pastene: Ya concha de tu madre, pa’ que te dis cuenta que lo que
estamos haciendo, lo hacemos por la patria vas a dormir mucho mejor

(Capitulo 5, didlogo pagina 32 -33).
Por otra parte, esta este dialogo sostenido en el capitulo 8 donde se pide
empefar la vida por la patria.
- Troglo: ¢,Como que no huevén? Escribe si no quieres que te vuele los
Sesos.

- Pedro: No me matis, Mafiungo...yo tengo hijos

- Troglo: Tus hijos van a estar mejor si te moris. Por lo menos has un

sacrificio por la patria (Capitulo 8, dialogo pagina 19).
En esta percepcion de benevolencia por la patria, también se escudaba el
accionar del agente Mauro Pastene, quien comenta a su mujer lo siguiente:
- Mujer: ¢ Qué te pasa?

- Mauro: Quiero decirte algo. Que pase lo que pase, ten claro que todo lo
gue hice lo hice por ustedes. Y porque pensé gue le estaba haciendo un
bien a mi pais. (Capitulo 8, didlogo pagina 32).

Los representantes del mundo militar, ademas de indicar que todo se realiza en

nombre de la patria, se atribuyen una salvacion y recuperacion del pais.
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- Marco: Lo unico que quiero es que me entreguen a mi hijo sano y salvo o

prefiere que hable personalmente con el Presidente.
- Martinez: { Me esta amenazando?
- Marco: No, solo le estoy informando.

- Martinez: ¢Usted cree que puede venir a mi oficina sin mas ni mas y
amenazarme? jSoy un Coronel del Ejército de Chile! Debo recordarle
gue nosotros fuimos los que les devolvimos este pais (Capitulo 6, dialogo

pagina 78).

Antes que sucediera el secuestro de Ramoén Sarmiento, lo anterior también era

aseverado por su padre Marco, quien era asesor del Ministerio de Hacienda.

- Marco: no te olvides que en manos de esa gente que tanto defiendes fue
un desastre, caos econdmico, caos politico, lleno de odio. En cambio hoy
dia, mira, este pais vive el mejor momento econémico que nunca antes
ha conocido. TU crees que porque un grupo de curas y abogados arman

berrinches van a cambiar las cosas.

- Ramon: Tal vez no, pero si yo logro disminuir un poco el dolor de esa
gente, créeme que me siento por pagado. jSalud papd! (Capitulo 5,
dialogo pagina 13).

4.3Reconciliacion

Hacia el final de la serie, capitulo 12, donde el personaje de Carlos Pedregal es

muerto por la CNI, se intenta dar un espacio de esperanza y reconciliacion,
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mensaje que estd en manos de la Iglesia Catdlica y, en especial, en los

funcionarios de la Vicaria de la Solidaridad.

Vicario: Amigo, mi gran amigo quiero contarte que hoy junto a tu familia,
junto a muchos y grandes amigos estamos despidiendo tus restos. Me
comprometo y estoy seguro que junto a todos los presentes a implorarle
a nuestro Sefor para que nos ilumine en este tiempo de tanta oscuridad,
al igual que tu luchaste todos los dias de tu vida. Quiero que sepas que
nosotros como pueblo de Chile vamos a exigir justicia por todos los
hombres y mujeres de este pais, quiero que sepas que como tu luchaste
todos los dias de tu vida nosotros seguiremos luchando para que en esta
tierra no haya mas violencia, no haya mas muertes (Capitulo 12, dialogo

pagina 12).

En este capitulo queda el camino abierto hacia la segunda temporada de la

serie, por lo que la reconciliacién pasa principalmente por una ratificacion del

compromiso adquirido por la Iglesia durante la dictadura militar: ser la voz de los

sin voz. Un trabajo complejo que quedd de manifiesto en este relato histérico-

ficcional.

Vicario: Comparieros, amigos, quiero decirles que estoy orgulloso de
todos y cada uno de ustedes, yo estoy seguro que Carlos también lo

estaria ¢ Quieres decir algo?

Ménica: Yo he hablado bastante creo, asi que le voy a pedir a la Laura

que hable.

Laura: A pesar de todo lo que hemos pasado, nosotros tenemos una

gran tarea por delante. La muerte de mi padre no fue en vano, a mi padre
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lo asesinaron los cuervos de la dictadura y nosotros tenemos que
honrarlo haciendo justicia, no podemos aceptar mas muertes en nuestro
pais. Carlos me ensefio a transformar el odio en amor, en amor a la vida
y asi convertir en realidad la idea de construir la patria donde todos
tengamos las mismas oportunidades, los mismos derechos. Nosotros
tenemos que seguir luchando, debemos seguir luchando por un Chile
justo, tenemos que luchar por un pais libre (Capitulo 12, didlogo pagina
16).

La posibilidad de reconciliacion a la que alude la serie, en esta primera

temporada que abarca hasta la década de los ochenta, reposa en valores

positivos como el perdon y la solidaridad.
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XIll. LA COMUNIDAD Y LOS ARCHIVOS

Cuando se definieron las cuatro categorias de analisis: medios de
comunicacion, funcion social del terror, rol de la Iglesia Catodlica y ser chileno,
se intentd establecer pilares que permitieran desarticular los didlogos de la serie
para entenderla en su particularidad y complejidad.

Es asi, como se puede rescatar que cada uno de los capitulos esta desarrollado
en funcién de un amplio trabajo documental y antropoldgico, que les permitio a
los guionistas reconstruir los casos y vincularlos con el relato central que cruza
la serie, el cual se teje en funcion de las vivencias de Laura Pedregal, asistente
social de la Vicaria de la Solidaridad, y Ramon Sarmiento, abogado que se

integra a la entidad.

Los Archivos del Cardenal evidencian en sus dialogos la vinculacion existente
entre el tiempo y la narracion a la cual hace alusion Ricoeur. Aqui, desde la
narraciéon de ficcibn se abordan tensiones y aporias que en la narracién

histérica — a veces- es dificil retratar.

Es asi, como la serie nos sitla ante una comunidad imaginada que se
encuentra fragmentada y disociada, lo que es plenamente identificable en los
didlogos. Los personajes se desenvuelven en un espacio geografico comun,
cuyas fronteras son reconocibles, no obstante, los relatos y las historias que

construye la serie nos advierten la existencia de esta division.

Por una parte, esta representada la labor desarrollada por la Vicaria de la
Solidaridad en defensa de los derechos humanos y, por otra parte, se
encuentran los victimarios representados en la figura de los personeros de la

Central Nacional de Inteligencia (CNI).
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Tomando elementos del pensamiento, como el calendario al que hizo alusién
Ricoeur, se construy6 este relato, que adquirié sustento gracias al fuerte trabajo

documental que hubo detras, en torno a la dictadura.

De esta manera, encontramos que la serie rescata, por ejemplo, la muerte de
quince campesinos de la comuna de Lonquén (1978); el robo de la bandera
donde se jurd la independencia de Chile a manos de miembros del MIR (1980);
la pefia de la Universidad Técnica del Estado que nunca finalizé (1980); el rol
de una monja misteriosa en el secuestro del estudiante de Periodismo Eduardo
Jara (1980); y el caso degollados (1985), entre otros.

Estos casos son parte de la historia chilena en los afios del régimen militar, y
sobre ellos reposan las ideas que fueron dando vida a los guiones de la serie
que, posteriormente, transmitié TVN.

En la medida que los hechos son reconocibles para las personas, éstas se
sentiran interpeladas por algo mas que un espacio geografico comun. La
madre, el padre, los abuelos, los tios, los hijos, al ver la serie a través de la
pantalla chica estan reflotando las memorias que evocan estos

acontecimientos.

En este sentido, la comunidad imaginada chilena no es otra cosa que una
construccion social discursiva, donde algunos estan dentro y otros fuera. En el
relato de ficcion el “nosotros”, mientras aquellos que se mueven entre las
sombras del poder, como la CNI, seran parte de un “otros” que podrian

considerarse como marginados.

La pertenencia a este “nosotros” esta determinada por la postura que toman los

creadores de la produccion, quienes evocan a través de su trabajo un discurso
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silenciado, muchas veces interpretado de manera errénea e incluso marginado

de la historia oficial.

Ahora bien, ¢qué sucede al hacer esa misma asignacion del “nosotros y los

“otros” en la realidad?

La repuesta, parece estar dada por una inversion de roles. Esta idea no es
antojadiza y tiene asidero en un argumento esbozado a lo largo de esta
investigacion: la practica de los consensos. En Chile, para cerrar cicatrices de
manera acelerada se utilizO como soporte estratégico la politica de los
consensos, que permiti6 una estabilidad politica tras una dictadura militar

compleja que se extendié durante diecisiete afios.

Entonces, quienes participaron de estas dinamicas consensuales eran parte del
“‘nosotros”, mientras que en el “otros” estaban todos aquellos grupos politicos,
culturales y sociales que se podian considerar como minoria, por lo menos asi
se mantuvo esta logica durante los noventa y la primera década del siglo XXI.
Sin embargo, en pleno 2011, el “otros”, aburrido de esta logica que lo
marginaba de las decisiones relevantes tomadas en diferentes ambitos que
comprende el hecho de estar en comunidad, decidié reclamar su lugar y

participacion.

De esta forma, se presenta una construccion social discursiva que afronta la
fragmentacién, ya no la ve desde los contornos esperando, algun dia, encontrar
un espacio que le permita ingresar, sino que la enfrenta y le exige una

modificacion que haga que esta comunidad se vuelva mas inclusiva.

Los simbolos en que antafio se sostuvo la nacién, como el himno nacional y la

bandera, hoy por hoy son insuficientes. La comunidad imaginada exige la
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incorporacion de narraciones mas complejas construidas al alero de todas las

voces, para que la desaprobacion, la apatia y la exclusion no la erosionen mas.

El afio 2010 el pais celebro su Bicentenario, en este contexto el historiador José
Bengoa se mostr6 asombrado tras constatar que lo Unico que unia a los
chilenos era el paisaje. Lo anterior, resulta interesante si la gente se detiene en

la siguiente definicion:

La metafora recurrente del paisaje como ‘paisaje interior’ (inscape) de la
identidad nacional subraya la cualidad de la luz, la cuestién de la
visibilidad social, el poder del ojo para poder naturalizar la retérica de la
afiliacion nacional y sus formas de expresion colectiva (Bhabha, 2002:
179).

Por otra parte, las personas que hoy exigen cambios, en su mayoria,
pertenecen a generaciones que nacieron postdictadura. Este antecedente no es
menor, pues da cuenta de una juventud que crecié fuera de los margenes de

restriccién dictatorial, por ende, el miedo no es inherente a su existencia.

Al observar la serie, se ve como la funcion social del terror gener6 profundas
consecuencias en la sociedad y en la vida particular de los individuos. El
personaje de Laura Pedregal se enfrenta al temor en primera y tercera persona,
los pasos de la joven por la capital son seguidos desde cerca por los agentes
de la CNI, viviendo el amedrentamiento en la puerta de su hogar y en el pasillo
del edificio donde se ubicaba la oficina del joven abogado. Por su parte, Ramon
Sarmiento sobrevive a los episodios de tortura fisica y psicologica gracias a la

posicion privilegiada de su familia.
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Esta situacion fue gatillada por una crisis de la Nacién-Estado, la cual en
palabras de Hannah Arendt “casi nunca pueden explicarse satisfactoriamente
por una sola razén o por una sola causa, tendencias generales como el declive
de la Nacion Estado” (Arendt, 1974: 48).

Es el resultado de este trance estructural el que posibilita la permanencia del
terror, las personas confiaran sélo en su ndcleo primario, es decir, la familia. Asi
sucede cuando Laura y Ramoén se enfrentan al caso de Rafael Rios, quien es
detenido por error en plena via publica; para ayudarlo se dirigen a su hogar
donde encuentran a Alicia Carvallo, interpretada por la actriz Claudia Cabezas,
quien atemorizada elucubra una serie de mentiras tendientes a ocultar su
identidad real. Ella, desconfiada hasta el ultimo momento, logra pedir asilo en

una embajada extranjera.

La serie retrata los temores propios de la sociedad chilena en esos dias. Las
personas trataban de no ser vinculados con organizaciones subversivas 0 con
partidos politicos de izquierda, los que también fueron proscritos en dicho

periodo.

Los lazos rotos por la dictadura, a cuarenta afios del golpe de Estado, no han
sido reparados. La poblacion se confinG al espacio privado, retirAndose
masivamente de la actividad colectiva, por esta razon, no sorprende que los
sindicatos y los colegios profesionales no logren atraer a sus filas a un gran
namero de personas, ni hablar de los partidos politicos que, hasta el dia de hoy,

generan amplio rechazo en la ciudadania.

A diferencia de lo vivido en la serie, donde el miedo mayor estaba vinculado a
las acciones de tortura, independiente de su naturaleza, hoy en dia los temores

de la sociedad tienen que ver con la propiedad privada, es decir, cualquier dafio
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a la materialidad que poseen o pérdida de su patrimonio econdmico. Es asi,
como las personas, desde la dictadura a la fecha, transitan por los bordes del

interés individual.

Esto no es tan descabellado, pues muchas de estas dinamicas al interior de la
sociedad son potenciadas a travées de los discursos de los medios de
comunicaciéon. Es en ese sentido, que no sorprende que éstos jugaran un rol

tanto en la serie como en la realidad.

En Los Archivos del Cardenal se pudo observar tres funciones en torno a ellos.
En primer lugar, una labor informativa que fue principalmente asumida por la
radio que entregaba antecedentes a la poblacibn manteniendo cierto margen de
objetividad. Por otra parte, se situd la prensa escrita que brind6é un espacio para
los montajes elaborados por el régimen; en un tercer lugar, estuvo lo que se
denomind como periodismo independiente, el cual se vali6 de los lazos de
solidaridad existentes con colegas del extranjero para poder dar a conocer la
realidad del pais. Respecto a la television sucede algo interesante, pues dentro
de los capitulos de la serie se utiliza muy poco como medio referencial, de
hecho la circunstancia es tan puntual y facil de identificar que puede acotarse
en la casa de la familia Sarmiento, mientras el hijo menor que ocupa un lugar en

la federacion de estudiantes es entrevistado.

Todas estas articulaciones son plausibles en el marco de la labor liderada por la
Vicaria de la Solidaridad. En la serie, se observa a una Iglesia Catdlica resuelta
y dispuesta a acoger y proteger a los desvalidos, siguiendo la linea de trabajo
propuesta el Cardenal Raul Silva Henriquez.

No obstante, es importante aclarar que la narracion se sustenta principalmente

en la labor de sus funcionarios. La figura del Cardenal es utilizada en momentos
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claves, donde la tension de los dialogos es evidente y los personajes parecen
estar entregados a las fuerzas negativas. El pone la ultima palabra y da
margenes de tranquilidad dentro de lo posible, permitiendo que la entidad
pueda continuar sus labores, amparados en el maximo representante de la

Iglesia en el pais.

A través de las cuatro categorias, funcion social del terror, rol de la Iglesia
Catolica, medios de comunicacion y comunidad imaginada, la serie articula

fidedignamente la labor desempefiada por esta entidad.

La reconstruccién de este relato a través de la ficcidn abre espacios de reflexion
gue permiten evidenciar que la comunidad imaginada ha estado pauteada por
los niveles de injerencia que tuvo la dictadura militar en diferentes &mbitos de la
sociedad, una sociedad que mantiene la polarizacién manifestada en los doce

capitulos de la serie.

122



XIV. CONCLUSIONES

En primer lugar, se ratifica que la comunidad imaginada es un término complejo
y dindmico, cuyas caracteristicas particulares dependen del proceso historico
que vive cada pais. En este caso, la comunidad imaginada a la que alude la
serie se construye en base a uno de los procesos mas complejos que ha tenido

la historia contemporanea del pais.

Tras este estudio, se puede aseverar que La serie Los Archivos del Cardenal
retrat6 de manera fidedigna los hechos acontecidos durante el periodo
dictatorial, estableciendo un relato representativo del discurso que
constantemente fue silenciado, es decir, el de las victimas, los torturados, los
desaparecidos y de aquellos comprometidos con la defensa de los derechos

humanos.

La comunidad imaginada, en tanto construccién social discursiva, esta
contenida plenamente en los didlogos de la primera temporada de la serie, los
qgue articulan este entramado complejo que permite entender coOmo nos

percibimos hoy ante un proceso vivido hace ya cuarenta afos.

De este modo, podemos distinguir en la produccion emitida el 2011 por
Television Nacional de Chile dos posturas concretas y a la vez divergentes. En
una esquina esta Laura Pedregal y su rol como asistente social en la Vicaria de
la Solidaridad y, por otro lado, Ramodn Sarmiento, abogado que transita desde la
vision de derecha, que refiere a la guerra interna, hacia la realidad de la

izquierda perseguida y aniquilada.
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Es esa divergencia, esa polarizacion un rasgo distintivo de nuestra comunidad
imaginada ayer y hoy, pues aun pasando varios afios de estos acontecimientos

se sigue estando frente a posturas opuestas en torno a este proceso.

La comunidad imaginada de la serie esta fragmentada, algo que trasciende la
pantalla y el relato de ficcion, porque es algo que también se observa en la
realidad. El enunciado de los dialogos asi lo revela, habra quienes se sentirdn
identificados con el régimen militar y otros con lo que la Iglesia denominé como

los mas desvalidos.

En este sentido, la comunidad imaginada aludira a un “nosotros” y a un “otros”,
donde los primeros estaran siendo parte de dicha comunidad en tanto los
segundos seran los marginados. Dada la posicion tomada por los autores de la
serie respecto a la tematica de los derechos humanos, el “nosotros” involucra a
los funcionarios de la Vicaria de la Solidaridad, pues es su labor y su relato lo
gue se ha tratado de rescatar; en la contraparte estaran los agentes ligados a la

Central Nacional de Inteligencia.

Por otra parte, la puesta en escena de esta produccion, ademas, evidencié lo
problematico que sigue siendo abordar el tema de los derechos humanos en el
pais, no se puede hablar de ellos sin tener la claridad que existiran posturas
divergentes. Por ejemplo, para quienes sufrieron en carne propia la violacion
sistematica de ellos o perdieron algun familiar o conocido, es un tema que no
pierde vigencia; en cambio, para quienes contribuyeron con la dictadura militar
es un verdadero dolor de cabeza, pues deja de manifiesto que conciben los

derechos humanos en términos meramente declarativos.

Es la dualidad expuesta anteriormente, la que se hizo visible el afio 2011 con la

emision de la serie chilena Los Archivos del Cardenal. En ese momento, la
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derecha local puso el grito en el cielo, mostrando su malestar dias antes del

estreno pues -bajo su percepcidn- ponia a la izquierda como victimas.

Las declaraciones vertidas en torno a la serie revivieron la complejidad de este
tema en el pais, evidenciando que los pasos dados para conseguir la afiorada
reconciliacion han sido méas bien erraticos, porque se han dado por medio del
consenso. Sin embargo, los acuerdos suelen caracterizarse por marginar
deliberadamente las reflexiones profundas, lo que se traduce en una ausencia
de discusiones necesarias para cerrar las heridas abiertas el 11 de septiembre
de 1973.

Es justamente la ausencia de discusion y reflexibn continua en torno a los
derechos humanos, lo que generd dos apreciaciones en torno a la serie. No
obstante, esto no es antojadizo sino que es el resultado de la liviandad con la
que la clase politica decidi6 abordar esta etapa de nuestra historia

contemporanea.

Por otra parte, se puede establecer en este estudio que una revision en
profundidad en torno a los procesos histéricos en los que se basa la serie,
puede nutrir y articular un relato de ficcion consistente sin la necesidad de tener
que utilizar archivos para erigir la serie misma. A diferencia de Los 80, esta
serie se restringio en el uso de esa materialidad, es decir, no us6 un archivo
audiovisual para sostener el relato, lo que no constituye un problema pues la
subjetividad de los personajes se superpone a estos cuestionamientos,

activando la memoria colectiva y las memorias individuales.

Respecto al concepto de memoria, se pudo observar que la serie transita por la
misma linea de trabajo propuesta por Elizabeth Lira, es decir, no estamos frente

a una memoria unica. Cada persona al enfrentarse al relato de la serie vivio, en
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primer lugar, la activacion de su memoria individual, luego estos recuerdos se
entrelazaron con un marco mas amplio y complejo, que involucra un proceso

histdrico, dando paso a la memoria colectiva.

Es asi como la serie trajo al presente un pasado ausente. Este no se erige de
un modo auténomo ni responde a una unidad discreta y acotada, sino que esta
ahi en tanto existe un proceso cognitivo detras que posibilita rememorar y
activar la memoria personal, mencionada anteriormente, para luego conjugarse
en un relato mayor que emerge desde los espacios comunes por los que las

personas han transitado.

A través de los casos seleccionados se pudo realizar una re-presentacion
simbdlica de la enunciacion hecha a partir de estas historias. Si bien, esta
ficcidn no reemplaza la historia se observa una inteligente articulacion del relato
pues, como se menciond anteriormente, antes de su estreno logré confrontar la
mirada hegemonica y contrahegemodnica respeto al tema de los derechos

humanos.

Si bien este estudio se centr6 principalmente en la dimension narrativa,
producto de alcances de caracter metodoldégico, se debe rescatar que esta
produccién audiovisual fue capaz de abordar la problematica de los derechos
humanos a través de un lenguaje amplio, sin tecnicismos que lo convirtieran en
la extensién de relatos elitistas. En ese sentido, esta serie ocupé un espacio

constantemente negado a las visiones contrahegemaonicas.

Por otra parte, al analizar los didlogos de esta produccion chilena se observo
gue los medios de comunicacion juegan un rol que va mas alla del simple hecho
de informar. En este sentido, se reconocieron tres funciones asociadas a ellos:

utilitaria y funcional al régimen, informativa y de oposicion. Estas funciones
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quedan en evidencia a través de algunos dialogos que revelan una naturaleza
discursiva compleja que se sustenta en las ideologias a las cuales responden

estos medios.

Es asi, como la radio tendra un rol mas bien neutral, mientras la prensa escrita
y la television seran espacios utilizados por los grupos de poder para enarbolar
sus discursos vy, finalmente, el rol opositor estara —en el caso de la serie- a
cargo de periodistas que asumen un compromiso personal con la defensa de
los derechos humanos y la libertad de expresion e informacién, poniendo en

riesgo su propia vida.

Otro aspecto analizado en este estudio fue la funcién social del terror. EI miedo
y las préacticas coercitivas, tendientes a administrar las mentes y cuerpos para
adoctrinarlos al régimen militar fueron severos. El miedo permiti6 mantener un
dominio de la situacion, destruyendo lazos de confianza y solidaridad, teniendo
como consecuencia que las familias se confinaran al espacio privado. Esto se
refleja en la serie, principalmente, en la evolucién que tiene la familia Pedregal-
Spencer que trata de cuidar a su primogénita de la persecucion y vigilancia de

la cual son victimas.

La tortura fisica se concentra principalmente en la figura de Ramon Sarmiento,
el joven abogado que durante el primer capitulo desconoce junto a su familia la
otra version de este conflicto, vive el secuestro y las practicas represivas.
Situacion de la que sale airoso sélo gracias a la ayuda de su padre, quien era
asesor de un ministerio. Es esta vivencia particular que enfrentan como familia,
la cual rompe la idea de la guerra interna, poniéndolos de frente con la version
desconocida para ellos: la de las victimas de violaciones a los derechos

humanos.
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En relacion al rol de la Iglesia, la serie no pretende ser un relato salvador de la
imagen distorsionada que existe hoy en dia en torno a esta organizacion,
producto de los casos de pedofilia. Los Archivos del Cardenal rescata
concretamente la labor encabezada por la Vicaria de la Solidaridad y sus
funcionarios, quienes se transformaron en la voz de los sin voz, segun

estableci6 el Cardenal Raul Silva Henriquez que dio vida a esta entidad.

No existe un exacerbacion del rol de la iglesia, pues el reconocimiento hacia la
labor de ésta se hace visible en tanto los funcionarios cumplen sus funciones
normales, aunque si se puede establecer que hubo un realce de la figura del
Cardenal en situaciones complejas, pues sera su figura la que destensara el
ambiente en situaciones muy complejas, enfrentdindose dos discursos

hegemadnicos: la Iglesia Catélica y la dictadura.

Es importante mencionar que esta investigacion esta delimitada por el tiempo,
por lo cual quedan aristas abiertas para continuar trabajando en esta tematica.
Por ejemplo, se podria proximamente realizar un estudio de audiencias en torno
a la serie o desarrollar estudios comparativos en torno a series que abordan un

periodo histdrico similar.
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XVI.  ANEXOS

Ficha técnica

Nombre serie: Los Archivos del Cardenal
Canal emisor: Television Nacional de Chile
Fecha de emisién: 21 de julio a 13 de octubre de 2011

Capitulos: 12:

Osario (57:59)

Secuestro (56:30)

Comando de Vengadores (59:11)
Capilla (51:41)

El otro cuerpo (60:49)

Cuento de terror (52:33)
Veneno (54:55)

Compaiieros de colegio (54:09)
Confesion (52:11)

10. Los archivos (47:07)
11.Atentado (46:17)

12. La voz de los sin voz (57:52)

© 0o N o g b~ WD PRE

Premios: Premio Altazor 2012 categoria Artes Visuales Television en:

- Direccion
- Guién
- Mejor actriz

- Mejor actor

Idea original: Josefina Fernandez
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Guionistas: Josefina Fernandez
Nona Fernandez
Luis Emilio Guzman

Direccién: Nicolas Acuia

Storyline:

Los archivos del Cardenal muestra la labor desarrollada por la Vicaria de la

Solidaridad de la Iglesia chilena durante la dictadura militar, desentrafiando

alguno de los casos mas emblematicos.

Laura Pedregal

Actriz: Daniela Ramirez

Joven asistente social que presta
colaboracion en la Vicaria de la Solidaridad,
donde su padre trabaja. Mujer de izquierda
y contraria al régimen militar, que tiene una
relacion con un activo militante del
Movimiento de lzquierda Revolucionaria. A
lo largo del relato sus afectos menguan y
se transforma en pareja del abogado
Ramon Sarmiento, quien se incorpora a la
Vicaria tras ver en vivo y en directo una

detencion.
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Ramén Sarmiento

Actor: Benjamin Vicufia

Abogado que trabaja como independiente,
pero cuyos lazos familiares estan
ideologicamente vinculados con la derecha.
Esta claramente desinformado respecto a
las desapariciones de personas producto
de acciones concertadas por la dictadura
militar.

De caracter afable y politicamente correcto,
Sarmiento tras vivir en carne propia la
desaparicion de un conocido (el hijo de su
nana de infancia) comienza a enterarse de
los crimenes cometidos en el pais. Sin
embargo, no es hasta cuando ve con sus
propios o0jos una detencién forzosa, que se
transforma en protector de los Derechos

Humanos.

Carlos Pedregal

Actor: Alejandro Trejo

Funcionario de la Vicaria de la Solidaridad,
abogado a cargo de presentar los recursos
de amparo de los casos de detenidos
desaparecidos que llegaban a la entidad
religiosa. Durante toda la serie es blanco de
seguimientos y espionaje por parte de la
CNI, su evolucién es estable, siempre los

mismos intereses y una misma linea de
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trabajo llena de persistencia y conviccion
por la justicia. Lo anterior, sustentado en la
incansable busqueda de su hermano,
militante del Partido Comunista, de 25 afios
guien es detenido desaparecido. Si bien, en
un momento parece ver entorpecida su
buena voluntad y caracter afable, decide
hasta el dltimo ser fiel a los principios que
motivan el trabajo de la organizacion
religiosa. En el capitulo final es
secuestrado, y aparece muerto, generando
en torno a su figura un compromiso mayor
en torno a la labor de la proteccion de los
Derechos Humanos.

Manuel Gallardo

Actor: Néstor Cantillana

Militante del Movimiento de Izquierda
Revolucionaria (MIR). Desde el comienzo
de la serie esta expuesto a la persecucion y
seguimiento por parte de la CNI.
Inicialmente, tiene una relacion sentimental
con la asistente de la Vicaria, vinculo que
decae producto de los amplios espacios de
ausencia de él.
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Vicario Cristian

Actor: Francisco Melo

Sacerdote de la Iglesia Catdélica que estaba
a cargo de la Vicaria de la Solidaridad. A él
le toca colaborar en la defensa de los
derechos humanos y también brindar
consuelo a los familiares de los
desaparecidos. Hacia el final asume
riesgos personales al ayudar a escapar al
agente de la CNI.

Mauro Pastene

Actor: Ivan Alvarez de Araya

Joven agente de la Central Nacional de
Informaciones (CNI), quien vive una doble
vida. Tiene familia, sin embargo, en su
hogar es un padre méas bien ausente
producto de sus labres sin horarios, labores
sobre las que —por cierto- tampoco estan al
tanto su esposa e hijo. En tanto, en su rol
de agente es déspota y sin temor al
ejercicio de la violencia en contra de las
personas contrarias al régimen. En la serie
el personaje evoluciona y termina
confesando su participaciéon en practicas de

tortura.
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