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LA PROLIFERACION DE LAS TELESERIES NOCTURNAS

“Si uno puede invertir todas las herramientas de la literatura, el teatro o el cine y
ponerlas en las telenovelas, pues hay que hacerlo”." Con estas palabras el colombiano Fernando
Gaitén, guionista de exitosas teleseries a nivel mundial como Café, con aroma de mujer, Yo soy
Betty, la fea y Hasta que la plata nos separe, defini6 la esencia de un producto por naturaleza

hibrido y que ha sabido tomar lo mejor de los otros géneros con los que le ha tocado convivir.

Es que desde hace décadas las telenovelas se han convertido en un género televisivo
capaz de cautivar a grandes audiencias, mds alld de los limites geogréificos, sociales e
idiométicos que separan a sus espectadores. Las interpretaciones de los actores y la extensa
duracién de las teleseries, han posibilitado la empatia con un puiblico amplio que se reconoce en

los escenarios cotidianos que le son presentados.

Conocidas también como teleseries, teleteatros, novelas, culebrones o como soap opera
en paises de habla inglesa, el hecho es que las telenovelas se exhiben en todo el mundo,
desarrollandose una industria muy lucrativa a partir de éstas. Dichos productos se ha vuelto parte
importante de la parrilla programética de los canales de televisiéon en América Latina y en Chile

no han sido la excepcion.

Cuatro canales, una misma apuesta

Es hora de tomar once y nuestra fiel telenovela de las 20:00 horas estd corriendo en la
pantalla. Con el tiempo todos nos hemos habituado a que ese bloque programético de la
television chilena, sea protagonizado por la denominada ‘guerra de las teleseries’, lucha en
donde los principales canales se la juegan cada afio con un nuevo guién que dé como resultado

un producto capaz de captar a una numerosa audiencia y superar al de la competencia.

! Revista Gato Pardo N°72. Colombia. Pag. 151. Septiembre de 2006.



Pero este afdn de liderazgo televisivo entrecruzado con las ganas de entretener a las
familias en sus hogares, no se ha quedado sélo en la tradicional franja horaria. Asi fue como el
29 de agosto de 2011, Televisiéon Nacional de Chile (TVN) lanzé al mercado Esperanza,2 la
primera teleserie de media tarde creada en nuestro pais. La idea original del libretista Alejandro
Cabrera, fue emitida a las 15:00 horas como un buen acompafiamiento para el almuerzo y/o el

postre.

A fines de 2004 la apuesta de la estacién estatal fue mucho mds arriesgada. Eran las
22:00 horas del lunes 25 de octubre de dicho afio, y de un momento a otro la pantalla del canal
comenzé a arder con el primer capitulo de Idolos. ‘La nocturna’ de Cabrera introdujo una
variacion en el género de las teleseries en nuestro pais, el que hoy ha llegado a dimensiones

impensadas, con historias llenas pasién, excesos, promiscuidad, crimenes, desnudos y sexo.

Tal parece que a la mayoria de los chilenos nos encanta ver teleseries. ;De qué otra
manera se puede explicar que en 2012 tanto TVN como Canal 13 (C13), Chilevisién (CHV) y
Mega, tengan su propia ‘nocturna’? Atras habrian quedado los esfuerzos por crear el mejor y
mds completo programa estelar para reinar en el prime time, ya que por primera vez las cuatro
principales estaciones televisivas del pais compiten en esa franja nada més ni nada menos que

con una teleserie.

Cabe mencionar que de acuerdo al Consejo Nacional de Televisiéon (CNTV), se entiende
por prime time aquel bloque programatico que va desde las 20:01 a las 00:00 horas. En el horario
sefialado se emiten los productos televisivos mds importantes para cada estacion, a la vez que
éste recibe las ganancias mas altas en cuanto a publicidad, como se verd mas adelante. Sin
embargo, en la practica se utiliza el término para referirse a los contenidos emitidos en la
segunda mitad de su definicion clésica, es decir, entre las 22:00 y 00:00 horas, y es precisamente

esta distincidn la que se ocupamos en el presente reportaje.

2 . . . . . .

Esperanza fue un melodrama que narrd la historia de una joven peruana del mismo nombre, quien
llegd a Chile para trabajar como empleada en la casa del hombre que conocié hace once afios en Per,
padre de su hijo y a quien nunca pudo olvidar. La novela finalizé el 23 de enero de 2012.



Poniéndose a tono con la tendencia de emitir en horario estelar una telenovela, a
mediados de 2011, C13 apostd todas sus cartas en Peleles, su primogénita nocturna, la que entre
el 26 de julio de 2011 y el 15 de enero de 2012 marcé una apertura en los contenidos
transmitidos por la ex estacién del angelito. Este cambio editorial fue posible debido a la venta
de la televisora en 2010, pasando de manos de la Iglesia Catdlica al reconocido empresario

Andronico Luksic.

En Peleles se retrataron las vivencias de un grupo de varones dispuestos a hacer
cualquier cosa por mantener a sus familias, incluso cometer delitos. Y para que fuese una
apuesta verdaderamente transgresora, sus creadores no dudaron en incluir escenas cargadas de
erotismo, como aquella en que Moénica Davila (Blanca Lewin) aparecié masturbandose luego de
encontrarse con su ex novio Ignacio Varas (Mario Horton). Aunque la accién fue sutilmente
ocultada bajo las sabanas de su cama, no dej6é de causar revuelo entre la audiencia que de

inmediato revento las redes sociales.

El productor ejecutivo de la telenovela, Alberto Gesswein, se refiri6 a esta situacién en
el diario Publimetro, sefialando que “el canal ahora permite mostrar la realidad tal cual es. Los
mdrgenes en que nos movemos tienen que ver con mostrar situaciones realistas. El sexo se
retrata de manera comiin y corriente, tal como lo vive la gente y estd en la teleserie en la medida

. 3
que es necesario”.

Pero TVN no se qued6 atrds y exhibi6 la historia de un profeta de la localidad de Pisco
Elqui, con todos los conflictos y aventuras amorosas que ello implicaba. Su Nombre es Joaquin,
emitida entre el 5 de octubre de 2011 y el 5 de marzo de 2012, se mantuvo en una estrecha
competencia con las producciones de las estaciones vecinas: Peleles (C13) y La Doia (CHV). Si
bien la teleserie no consiguié el mismo éxito que sus antecesoras, establecié una diferencia por

ser la primera ‘nocturna’ que transcurri6 fuera de Santiago.

? Diario Publimetro. Chile. 5 de agosto de 2011. Sitio consultado el 15 de enero de 2011:
http://www.publimetro.cl/nota/espectaculos/productor-de-peleles-y-destape-de-c13-ahora-se-puede-
mostrar-la-realidad/xIQkhe!h9ps3vgklQRw6/.



http://www.publimetro.cl/nota/espectaculos/productor-de-peleles-y-destape-de-c13-ahora-se-puede-mostrar-la-realidad/xIQkhe!h9ps3vgklQRw6/
http://www.publimetro.cl/nota/espectaculos/productor-de-peleles-y-destape-de-c13-ahora-se-puede-mostrar-la-realidad/xIQkhe!h9ps3vgklQRw6/

Y si de innovar se trataba, CHV apostd6 por su primera telenovela de época,
estableciendo la llegada de Vicente Sabatini al area dramaética del canal, reconocido por dirigir
exitosas vespertinas en TVN como Estiipido Cupido (1995), Sucupira (1996), lorana (1998),
Romané (2000) y Los Pincheira (2004), entre otras. La Doiia estuvo al aire entre el 4 de octubre
de 2011 y el 4 de abril de 2012, y desde un comienzo atrapé al publico con el rol de la
consagrada actriz Claudia Di Girolamo, interpretando a la cruda y despiadada terrateniente,

Catalina de los Rios y Lisperguer, conocida popularmente como ‘La Quintrala’.

Peleles, Su nombre es Joaquin y La Dofia significaron un buen 2011 para el desarrollo
de producciones nocturnas en sus respectivas casas televisivas, proyectando con ello un 2012
todavia mds auspicioso para el género, gracias a la realizacién de nuevas telenovelas de este tipo

por parte de las sefiales locales.

Asi en 2012 Mega retomé las riendas de las teleseries de media noche, que habia
abandonado en 2008 luego de finalizar su incursion en el prime con Montecristo, y se la jugd
con un relato basado en hechos reales. Se trat6 de Maldita, una historia que a pesar de las
negaciones de sus creativos, tenia grandes similitudes con el caso policial de Maria del Pilar
Pérez, conocida como ‘La Quintrala de Seminario’ por sus estafas y participacion en diversos
asesinatos. La teleserie dirigida por Guillermo Helo fue emitida entre el 22 de mayo y el 2 de

agosto de 2012.

Por su parte CHV volvi6 a atreverse con un desafio innovador, otra vez bajo el alero de
Vicente Sabatini pero a través de una comedia nocturna, la cual llegé a la pantalla el 24 de
septiembre de 2012. La teleserie que llevaria por nombre La sexdloga, estuvo a cargo de la
guionista Coca Goémez, creadora de Mujeres de Lujo e Infiltradas para la misma estacion, y
contaria la historia de una joven sexéloga que daria consejos sobre sexualidad en un programa

radial.*

4 . . a7
Al momento de redactarse este reportaje no existian mayores antecedentes sobre la telenovela de
CHv.



A su vez, C13 aproveché el buen piso que le dejé Peleles y el 27 de mayo de 2012,
estrené su segunda produccién titulada Soltera otra vez, dirigida por Herval Abreu’. En ella Paz
Bascuiidn interpret6 a una mujer que redescubri6 la vida después de ser engaiada por su novio y
terminar su relacion. En busca del amor conocié a muchos galanes, entre ellos al personaje del
actor Pablo Macaya, con quien al final se quedé. Si bien la telenovela termind el 5 de septiembre

del mismo afio, el canal anunci6 la realizacidn de una segunda parte.

Ciertamente TVN no quiso quedarse fuera de esta guerra de las teleseries nocturnas y
lanz6 Reserva de Familia el 19 de marzo de 2012, adaptacion de la serie espafiola Gran Reserva,
a cargo del libretista Pablo Illanes y comandada por la directora Maria Eugenia Rencoret. Esta
novela narr6 la historia de un poderoso empresario que luego de un accidente perdi6 la memoria
y debid descubrir quién intentd asesinarlo. Un thriller psicoldgico y de suspenso, que ademas
conto con la participacién del actor Nelson Villagra, reconocido por sus actuaciones en teatro y
cine, pero sobre todo por su rol en el filme El chacal de Nahueltoro. También estuvieron en el
elenco Francisco Melo, Marcelo Alonso y Paola Volpato, actores embleméticos ya en

producciones del prime time.

Asi es el panorama que pinta el género nocturno para la television chilena este 2012.
Pero, ;a qué se deberia el éxito de estas producciones?; ;A la predileccion del puiblico?; ;Por
qué este afio todos quieren tener su propia telenovela de media noche? Si bien se trata de una
forma relativamente nueva de construir teleseries, llama la atencion la escasa documentacion
(por no decir nula) que existe de ellas, siendo poco lo que se ha indagado sobre el incesante
aumento de este tipo de producciones. ;Cudles son los elementos distintivos en las teleseries

nocturnas chilenas, que las han llevado a posicionarse con éxito en el prime time?

Esta y otras interrogantes son las que buscaremos responder en este reportaje de
investigacién. Para lograrlo utilizaremos fuentes documentales que aborden el género,

entrevistas a expertos, a miembros de los equipos creativos de las novelas y a ejecutivos

> Herval Abreu ha trabajado en culebrones de C13 y también de Mega. Ademas es hijo del fallecido
director brasilefio de telenovelas, Herval Rossano, quien estuvo a cargo de novelas de Rede Globo como
La esclava Isaura (1976 y 2004) y de Rede Manchete Dofia Beija (1986), entre muchas otras.



relacionados con los canales, ademds del andlisis de las temdticas presentadas en las teleseries

nocturnas elegidas. Lo anterior se distribuird en los siguientes apartados:

- Capitulo I: Se centrard en los primeros indicios que existen de teleseries nocturnas en Chile.
Luego se abordardn los origenes del culebrén en América Latina, las variaciones que con los
afios ha sufrido el género y la historia de las telenovelas vespertinas en nuestro pais desde la
década de los ochenta al 2004. Para llegar finalmente a los factores que posibilitaron el

surgimiento de ‘las nocturnas’ chilenas.

- Capitulo II: Aqui se tratardn las temadticas tocadas por las distintas teleseries nocturnas que
componen nuestra muestra de estudio. Se contrastard lo visto en pantalla con las motivaciones de
los guionistas durante el proceso creativo, a la vez que se reconstruird la historia de las

producciones de medianoche en el pafs.
- Capitulo III: En este apartado se tratardn las posibilidades que ha implicado el horario prime

para el desarrollo de teleseries nocturnas y las ventajas que su proliferaciéon ha traido a las

sefales televisivas.
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I. UNA MIRADA AL GENERO DE LAS TELENOVELAS EN AMERICA
LATINA Y EN CHILE: ABRIENDO PASO A ‘LAS NOCTURNAS’

Las teleseries nocturnas se han introducido cada vez con mas fuerza en la cultura
televisiva local, pero sus primeros indicios no fueron precisamente de origen nacional. Si nos
remontamos a la historia de las producciones de trasnoche, se podria decir que la primera
realizada en horario nocturno fue Algo estd cambiando, dirigida por Herval Abreu (el mismo a
cargo de Soltera otra vez de C13) y transmitida por Mega durante el primer semestre de 1999.
Sin embargo, originalmente esta produccién fue creada para ser emitida a las 20:00 horas y

competir en ese entonces con La Fiera de TVN y Fuera de control de la ex estacion catdlica.

Pero el desafio de superar a la competencia fue tan alto y el rating alcanzado por la
apuesta del canal privado tan bajo, que la sefial decidié cambiarla de horario y probar suerte en
el prime time. Algo estd cambiando comenzé a exhibirse a las 22:00 horas, y para capturar a la
audiencia de esa franja, Mega realiz6 una potente campaiia publicitaria® usando frases como

“Las estrellas se ven mejor de noche” y “Las historias mas increibles se ven de noche”.

Esta relat6 una historia sobre la separacién de dos jovenes que se amaban y que habian
prometido casarse el 1 de enero de 2000. Todo se enredd atin mas por la complicada relaciéon que
tuvieron sus padres, y por la bisqueda de un codiciado diamante que los obligé a viajar a Africa
y reencontrarse finalmente. Aunque su paso desde el bloque de las 20:00 al de las 22:00 horas,
junto a los desnudos de ‘La Gata’, personaje interpretado por Catalina Olcay, le hicieron subir de
8 a 8,8 puntos de rating, la novela fracasoé frente a los programas de los otros canales con los que

. g . , L. 7
tuvo que lidiar a esa hora, dando como resultado el cierre del 4rea dramatica de Mega.

Todo parecia indicar que el publico del horario prime no esperaba ver en ese espacio los

contenidos que inicialmente habian sido pensados para una audiencia familiar, esa que miraba la

6 Blog Teleseries chilenas. 31 de diciembre de 2009. Sitio consultado el 15 de enero de 2012:

http://teleserieschilenas.blogspot.com/2009/12/algo-esta-cambiandoa-10-anos-de-la.html.
’ Blog Teleseries chilenas. 31 de diciembre de 2009. Sitio consultado el 15 de enero de 2012:
http://teleserieschilenas.blogspot.com/2009/12/algo-esta-cambiandoa-10-anos-de-la.html.
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televisiéon mientras tomaba once y esperaba el noticiero central. ;Qué deseaban entonces los

telespectadores de las 22:00 horas, cémo conquistarlos?

Si miramos mds atrds todavia y buscamos entre nuestros recuerdos los primeros
vestigios de una telenovela nocturna que verdaderamente se haya ganado el clamor popular, se
nos vienen a la mente producciones cargadas de sensualidad, rudeza y violencia, con un
denominador comun; todas ambientadas en Brasil. Fueron teleseries brasilefias como Pantanal,
Xica da Silva, Dofia Beija y La esclava Isaura, las que inundaron de erotismo las noches de la
television chilena. Pioneras en nuestro pais, éstas marcaron la pauta que afios mas tarde

influencid la creacién de nuestras propias telenovelas de medianoche.

Estos productos extranjeros tuvieron una grata recepcidon, a pesar que los rasgos
culturales y sobre todo morales en Brasil son muy distintos a los chilenos, donde tal como
comentd el académico de la Universidad de Chile, Eduardo Santa Cruz, “cosas que para nosotros
son temas complicados, all4 estin mucho mds naturalizados ya que sus limites de sentido comtn
son mas amplios”. Tal vez fue éste el puntapié inicial para que Chile empezara a consumir

telenovelas nocturnas.

Durante los afios ochenta, Canal 11 (CHV) rompi6 los esquemas de la pantalla chica
transmitiendo La esclava Isaura. En ésta se narrd la historia de una bella esclava blanca que
debi6 sortear una serie de desafios en su vida para zafarse de la tutela de su cruel patrén
Leoncio, quien se negaba a liberarla pues estaba obsesionado con ella. El éxito alcanzado por la
novela hizo que ésta fuera reversionada el 2004 en Brasil, ediciéon que también llegd a la

television chilena por CHV.

Por esa década el canal estatal sorprendié a sus televidentes con la guapisima
protagonista de Doiia Beija, quien totalmente desnuda se bafiaba en las dulces aguas de una
cascada. La produccion llegd a nuestro pais en 1989 y relatd la historia de una mujer que fue
secuestrada y violada por el oidor del rey, sin que nadie acudiera en su ayuda, ni siquiera el
hombre con quien pensaba casarse. Despechada y abandonada, Beija se transformé en cortesana
y decidié vengarse de todos los varones, exigiendo oro y joyas a cambio de permitirles pasar una

noche con ella.
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En 1992 a eso de las 23:00 horas se emitié Pantanal por TVN, telenovela que luego fue
retransmitida por CHV en 1998, también en horario prime. La teleserie escrita por Benedito Ruy
Barbosa -estrenada en diciembre de 1990 en Brasil-, contd la historia de un hacendado del
Pantanal que se enamor6 de una multimillonaria de Rio de Janeiro. Juntos trataron de mantener
su relacion en el mundo rural, pero ella no resistié aquella vida y volvié a la ciudad con un hijo a
cuestas. Afios mas tarde este dltimo regresé a la hacienda paternal e hizo suya por la fuerza a la

salvaje y misteriosa Yuma Marrud.

En medio de los verdes y himedos paisajes se apreciaban las siluetas desnudas de los
personajes que venian a cautivar sin tapujos la television abierta y a todo el puiblico. Pero
Pantanal no sélo se sustentaba en el erotismo, sino que ademas hacia interesantes juegos con la

magia y el misterio de un pueblo que parecia invadido por extrafos espiritus.

Antes que finalizara la década de los noventa, Xica da Silva trajo de vuelta a la pantalla
el tema de la esclavitud en la figura de una atractiva y muy inteligente mujer negra, la cual junto
con haber logrado su libertad, se convirtié en la adinerada esposa del comendador. Con esta
telenovela, el sexo y la violencia se apoderaron de la pantalla de CHV, mezclados en una
produccién que no dudé en mostrar explicitamente escenas de tortura, asesinatos y violaciones,

todas con gran realismo.

(Pero como se empezaron a crear las teleseries de medianoche en Chile? y ;qué rol
cumplieron los paises vecinos en este proceso? Para llegar a esto primero es preciso dar una
mirada a los origenes del género en América Latina y luego pasar por la historia de nuestras
telenovelas vespertinas. S6lo entonces podremos comprender las particularidades y hechos que

posibilitaron el surgimiento de las producciones nocturnas en nuestro pafs.
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La génesis del culebrén

Los primeros vestigios de las telenovelas datan de los afios cincuenta en América Latina,
siendo para algunos El derecho de nacer (1958), creada a partir de una radionovela cubana, la
primera teleserie. Aunque hay quienes fechan el origen de este género con la aparicién de otras
producciones, lo que si esté claro es que los culebrones se realizan desde el inicio de la actividad

televisiva en el continente y se han convertido en el producto de ficciéon mas exportado por éste.

Fue en la etapa industrial durante las décadas de los setenta y ochenta que su facturacién
se ordend y estandariz6. México, Brasil y Venezuela se consolidaron entonces como las grandes
potencias productoras de telenovelas, donde cada uno de estos paises contaba con gigantescos
mercados internos y con planes de conquista exteriores. En menor escala también se han hecho
teleseries en Argentina, Colombia, Perd, Chile, Puerto Rico, y en Nueva York, Los Angeles y

Miami para la poblacién latina de Estados Unidos.

Para el autor Jesuis Martin Barbero, el éxito de la telenovela radicaria en que “aparece
como un espacio de confrontacion cotidiana entre el sentido de lo nacional (las sensibilidades,
las tematicas y los personajes “propios”) y el de lo transnacional: los modelos y formatos
televisivos en su capacidad de trascender las fronteras nacionales”.® Es por eso que una buena
telenovela es bien recibida en el pais en que fue creada, en igual medida con que puede ser

exportada y triunfar en el exterior.

Aquellas naciones que no producian telenovelas terminaron por importarlas desde otros
lugares -gracias a los doblajes que se hacian de éstas-, otras optaron por comprar guiones
originales y adaptarlos para hacer sus propias versiones de los titulos que mayor impacto
causaron entre los televidentes. Con cambios de personajes, locaciones, didlogos y hasta de
finales, siempre que se conservaba la idea original que tan bien fue recibida, los remake de los

best sellers de la pantalla chica han contribuido a la rentabilidad de esta industria.

® BARBERO, Jesus Martin. De los medios a las mediaciones. Comunicacién, cultura y hegemonia. Pag. 20.
Ediciones G. Gili. México. 1987.
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El éxito que traian consigo estas creaciones no terminaba una vez que salian del aire, ya
que algunos de los actores que participaban en teleseries resultaban beneficiados por mds
tiempo. Entre las actrices que han alcanzado fama mundial, se encuentra la mexicana Verdnica
Castro, quien en 1979 protagonizé Los ricos también lloran. El culebrén exportado a més de
cincuenta paises y doblado a cerca de 25 idiomas, llevé la carrera de Castro a la cima, para ser
potenciada nuevamente en 1981 con la segunda version de la radionovela cubana El derecho de

nacer.

Como ella muchos actores han tocado las estrellas y se han vuelto parte de una industria
que no terminaria con la exhibicién de cada capitulo, sino que se ha expandido junto a un
universo de nuevos bienes de consumo. América Latina ha sabido explotar las teleseries, pero

cada productor les ha impreso un sello particular.

Los gigantes de América Latina

Las telenovelas mexicanas ampliamente reconocidas a nivel mundial, han sido
declaradas como las maximas exponentes del melodrama tradicional. Caracterizadas por tocar
historias de la vida cotidiana, la lucha entre el bien y el mal, el esquematismo de sus personajes y
una heroina que debia sortear un sin ndmero de pruebas para alcanzar el amor, estas
producciones han sido parte de los grandes éxitos de la industria, pero también acusadas de un

exceso de sensibilidad.

“La esquematizacién es entendida por la mayoria de los analistas en términos de
‘ausencia de sicologia’ los personajes son convertidos en signos y vaciados de la carga y el
espesor de las vidas humanas”,” dividiéndose simplemente entre buenos y malos. La heroina del
melodrama aparecia ademds como una mujer pasiva que tenia que sufrir mucho antes de hallar la

felicidad; tanta bondad y abnegacion resultaban exageradas para algunos.

° BARBERO, Jestis Martin y MUNOZ, Sonia. Television y Melodrama: Género y lecturas de la telenovela en
Colombia. Pag. 46. Tercer Mundo Editores. Colombia. 1992.
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Es indudable que México ha contado con novelas que dificilmente se borrardn de la
memoria colectiva. Entre éstas se encuentran la Muchacha italiana viene a casarse (1971),
Colorina (1980), Victoria (1987), Simplemente Maria (1989) —adaptacién de la telenovela
peruana de 1969 del mismo nombre-, Maria Mercedes (1992), Marimar (1994) y Maria la del
barrio (1995), las tres ultimas protagonizadas por la conocida cantante mexicana Thalia, entre

muchos titulos mas.

Durante afios los culebrones mexicanos nacieron al alero de Televisa, cadena de
television que produjo su primera teleserie en 1958, bajo el titulo de Senda prohibida. Desde
entonces ‘la fabrica de suefios’, como se autodenomina la empresa, ha cosechado grandes

triunfos.

Pero su liderazgo se puso en tension en 1993 con la aparicién de TV Azteca, firma que
en 1996 lanzé Nada personal, su primera telenovela, convirtiéndose en la competencia directa
de Televisa. Durante el afio 2011, TV Azteca dio signos de su afianzamiento con las
realizaciones de dos grandes producciones, Emperatriz y Cielo rojo, protagonizadas por
Gabriela Spanic y Edith Gonzdlez, respectivamente. La incorporacién a sus filas de estas
actrices, quienes en su minuto trajeron grandes éxitos a la competencia, le significé a la cadena

excelentes resultados.

Las teleseries venezolanas también han sido consideradas como un simbolo del
melodrama tradicional, pero a diferencia de las mexicanas, el esquematismo en estas novelas se
ha traducido “en austeridad escenografica y visual, llevando al extremo la oralidad primaria: la
inmensa mayoria de lo que pasa en el relato lo sabemos no por lo que nos muestran las
imagenes, ni por lo que los personajes hacen, sino por lo que dicen, lo que se cuentan entre

ellos™.'

Un aspecto que han compartido las telenovelas mexicanas y venezolanas, es el
cuestionamiento por su gran emocionalidad y el excesivo derrame de lagrimas de la

protagonista. Sin embargo, por afios Venezuela fue la cuna de importantes producciones, con

% bid. Pag. 64.
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hitos como Doiia Bdrbara (1975), Topacio (1984), Cristal (1985), Abigail (1988), Kassandra
(1992), Mi gorda bella (2002) y Gata salvaje (2002).

La industria de los culebrones venezolanos ha estado en manos de Venevision, cadena
de televisién que en sus cincuenta afos de existencia ha producido mds de doscientas
telenovelas, siendo la primera Madres solteras en 1965. Por afios su principal competencia fue
Radio Caracas Television (RCTV), la que en 2007 suspendi6 sus transmisiones al vencerse la
concesion que le fue otorgada por esa nacién. Y aunque esta dltima intentd recuperarse,
Venevision se volvid el lider indiscutido, teniendo en 2011 grandes triunfos con sus telenovelas
Eva Luna —producida en asociaciéon con Univision Studios y Venevision International- y La

viuda joven, con la que logré un record de sintonfa.

Por otra parte, las teleseries en Colombia se alejarian del prototipo melodramadtico. Las
influencias que recibieron del teatro y la radio fueron centrales para la creacion de un lenguaje
propio que ha sabido mezclar el drama, el humor e ir més alld de las simples historias de amor.
“La telenovela colombiana de los ochenta incursioné en una realidad que se volvia fantastica
desde dentro, con un acercamiento donde la ironfa tuvo un lugar preponderante y el humor un
sitio definido”."" Entre este tipo de producciones se hayan novelas como Yo soy Betty, la fea
(1999), Pedro el escamoso (2001) y Hasta que la plata nos separe (2006), historias cargadas de

diversion, pero con fuertes reflexiones sociales.

Los productos colombianos ademds se han diferenciado por mostrar la idiosincrasia y la
belleza de sus regiones, con tramas que a veces apelarian al realismo magico de Gabriel Garcia
Mairquez. Asi en 1994 Café, con aroma de mujer se inmiscuy6 en el mundo cafetalero, luego en
1996 la Guajira llevo sus espectadores hasta una zona desértica y llena de magia, mientras que

en 1997 Las juanas llenaron de fantasia el Caribe.

La industria de las teleseries en ese pais ha sido manejada por Caracol Television y

Radio Cadena Nacional (RCN). En agosto de 2009 este dltimo cre6 RCN Telenovelas, un canal

" REY, German. Ese inmenso salon de espejos. Telenovela, Cultura y Dindmicas Sociales en Colombia.
Pag. 5. En Diadlogos de la Comunicacion. Colombia. Edicion N.44. 1996. Sitio consultado en junio de 2011:
http://www.dialogosfelafacs.net/revista/articulos-resultado.php?ed=74&id=16
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dedicado exclusivamente a estas producciones, buscando competir con Novelas Caracol, de

propiedad de la primera.

A nivel mundial Brasil es por excelencia el mayor productor de teleseries; sus novelas
han modificado el melodrama tradicional y puesto en circulacién una férmula distinta, que ha
sido ampliamente aceptada por el publico. Es imposible hablar de los logros de la industria
brasilefia sin referirse inmediatamente a la Rede Globo, cadena de television que es la maxima

incubadora de telenovelas a escala nacional e internacional.

La empresa hizo sus primeras novelas a mediados de los afios cincuenta y entré en 2004
a los Records Guinnes, luego que durante el primer semestre de ese afio realizara 1.705
episodios de distintas novelas, los cuales representaban 1.262 horas de programacién. Dichas
producciones fueron exportadas a unos 130 paises,'* siendo reconocidas por su calidad técnica y
por conferir en sus temdticas gran importancia a las identidades culturales dentro del escenario

global, mezclando asi particularidades nacionales con una matriz universal.

En general “la telenovela brasilefia aport6é desde sus inicios unas tematicas mucho mas
modernas y variadas, generalmente atravesadas por inquietudes sociales y conflictos
interpersonales mds densos. Sus personajes estaban construidos con mayores ambigiiedades,
mientras que su ritmo era mucho mas dindmico y evocador”."” Esta industria se abri6 a la
explotacidon de temas audaces, considerados tabul en otros paises como la homosexualidad, el

sida, el alquiler de vientres, el incesto y la corrupcion, entre otros discursos.

Sus personajes se alejan de la estricta division maniquea entre el bien y el mal,
demuestran tener vida propia y parecen mas humanos, donde tanto principales como secundarios
pueden robarse la pelicula por igual. La heroina moderna abandona la figura virtuosa en que
habfa sido encasillada por el género melodramatico tradicional pasando a ser una mujer capaz de

sucumbir a las pasiones, mas valiente y menos dispuesta a sufrir. Algunos de los grandes hitos

2 Radio Cooperativa. Chile. 4 de diciembre de 2004. Sitio consultado el 16 de enero de 2012:
http://www.cooperativa.cl/o-globo-es-la-mayor-productora-de-teleseries-del-mundo-segun-record-
guiness/prontus nots/2004-12-04/111513.html.

B REY, German. La telenovela en el fin de siglo. Cultura y melodrama en América Latina. P4g. 2. Pontificia
Universidad Javeriana. Colombia. 2001.
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de Brasil son La esclava Isaura (1976 y 2005), Tieta (1989), Terra Nostra (1999), El Clon
(2001) y La Favorita (2008), entre varias mas.

Asimismo, éstos se han caracterizado por poner obras literarias en pantalla,
producciones que reparan en la majestuosa geografia del pais y que cuentan con un gran
despliegue de actores, ya sea bajo la modalidad de novelas de época o historias ambientadas en
el presente. Esto les ha permitido a las producciones brasileias incursionar en subgéneros como
el fantastico, el policial, el cémico e incluso el documental, como ocurrié en la teleserie de Rede

Manchete, Pantanal (1990), donde se rescatd el paisaje y el folklore de la region.

La ventana latina al mundo

Las telenovelas son el primer formato televisivo latinoamericano que ha logrado
comercializarse con éxito entre los distintos paises de la regién, pero también en los Estados
Unidos y en Europa. Bien lo sabe Telemundo, la segunda cadena de contenidos en espafiol més
grande del mundo y la segunda televisora en espafiol mds relevante de Norteamérica, la que ha

conseguido llevar las telenovelas hasta la comunidad de latinos que viven en ese pais.

Originalmente Telemundo se estableci6 en San Juan de Puerto Rico, cuando su fundador
Angel Ramos —por la década de los cincuenta-, decidié instalar en la isla una empresa de
comunicaciones que ofreciera a sus habitantes periddicos, radio y televisién. Desde ahi la firma
se expandié a Estados Unidos y convirtié en una importante productora de telenovelas, que en

los ultimos afios ha sumado muchos éxitos.

“En sintesis, la telenovela esta dejando de ser un ‘entretenimiento’ para amas de casa y
transformandose en un programa que le hace competencia a las grandes series norteamericanas y
europeas en las horas de mayor audiencia diaria de la television™.'* Es por estos motivos que
desde principios de los ‘90 la empresa decidi6 arriesgarse, ya fuera con telenovelas propias o

adaptaciones de productos de otros paises, para luego exportarlos a lo largo del mundo.

“ BARBERO, Jesus Martin. La telenovela en Colombia: Televisién, melodrama y vida cotidiana. Pag. 48.
Tercer Mundo editores. Colombia. 1992.
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Las teleseries de Telemundo optaron por seguir las influencias brasilefias y colombianas,
incorporando asi personajes complejos y temas que se paseaban por las ciencias, la fantasia, las
diferencias socioecondémicas, los remakes de otras novelas latinoamericanas y los crudos

mundos del crimen, el narcotrifico y la prostitucion.

Entre los titulos mas populares de la cadena estdn Pasion de gavilanes (2003), El zorro,
la espada y la rosa (2007), Sin senos no hay paraiso (2008), Doiia Bdrbara (2008), EIl rostro de
Analia (2008), Mds sabe el diablo (2009), El fantasma de Elena (2010), Aurora (2010) y La
reina del sur (2011). Todas estas producciones han sido transmitidas en Chile por CHV, con

buenos resultados.

Mencién aparte merecen las adaptaciones de las teleseries chilenas, Alguien Te Mira
(2010), ;Donde estd Elisa? (2010), Los herederos del Monte (2011) y La casa de al lado
(2011). Las versiones originales de éstas fueron realizadas en nuestro pais por TVN, las dos
primeras para la franja prime y las dltimas para el horario de las ocho de la tarde. Telemundo,
cuya forma de hacer telenovelas seria muy similar a la chilena, en tanto ambas han seguido el
modelo brasilefio, vio en estos aciertos un foco de explotacién que le trajo enormes utilidades;
mientras que la incipiente industria de las teleseries en Chile ha logrado -gracias a la cadena

estadounidense- dar a conocer sus producciones a una parte del mundo.

Los ainos dorados de Canal 13

Los origenes del género de las teleseries en Chile datan de 1967, afio en que fue
transmitida por C13 Los dias jovenes, la primera telenovela hecha en el pais. Por su parte, TVN
salié al mercado con sus telenovelas en la década de los setenta, pero fue en los afios ochenta
cuando se suscitaron los hitos mds relevantes en esta materia, siendo la ex estacion del angelito

el rey indiscutido de aquella industria

Sus éxitos vinieron de la mano de La Madrastra (1981), culebrén que alcanzé
considerables niveles de audiencia, ademds de ser la primera produccién en grabarse a colores.
La telenovela de Arturo Moya Grau caus psicosis nacional al presentar el enigma sobre quién
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era el asesino de Patricia, muerte de la que, en un primer momento, se culpé a Marcia (Jael
Unger), la protagonista. Su historia pasé a segundo plano, pues los televidentes estaban mas
interesados en la resolucién del crimen, el cual fue revelado en el capitulo final que marcé

ochenta puntos de sintonia.

Desde entonces se empezaron a producir sistematicamente telenovelas en Chile y la
industria estuvo por muchos afios bajo el control de los dos canales nacionales mas grandes del
pafs: C13 y TVN. Este tltimo tuvo su primer gran éxito recién en 1984 con la emisién de La
Torre 10, teleserie que instauré algunos precedentes, como editar por primera vez la banda

sonora de una novela.

En sus comienzos las telenovelas chilenas siguieron el ‘canon’ instaurado por el
melodrama tradicional al mas puro estilo mexicano. Ya a mediados de los ‘80 ambos canales
comenzaron a arriesgarse y a dejar atrds los roles esquematizados y las narraciones domésticas
para incursionar con relatos y personajes psicoldégicamente mds complejos, orientados por
modalidades desarrolladas en el coloso brasilefio. Con esto, se pudo aludir al panorama politico-

social imperante de una época regida por la Dictadura Militar.

Lo anterior fue reafirmado por el escritor y guionista chileno, José Ignacio Valenzuela,"
quien tras haber realizado telenovelas para canales nacionales, mexicanos, puertorriquefios y, en
Estados Unidos, para Telemundo, asegurd que “el modelo de las teleseries chilenas es tomado de
las novelas brasilefias y difiere del modelo cldsico de la teleserie mexicana, en donde a partir de
un tridngulo central entre los protagonistas y el villano se desarrolla el relato. En Chile la historia
se mueve a partir de una circunstancia que genera los conflictos, lo que te da mayores

posibilidades de explorar temas que el melodrama clasico”.

Para lograr el cambio de un modelo a otro, las estaciones compraron y adaptaron los

guiones originales de algunos culebrones brasilefios, medida que les arroj6 buenos resultados. El

B José Ignacio Valenzuela (conocido como ‘El Chascas’), comenzé su carrera de guionista en C13 donde
realizé varias producciones, hasta que el 2010 cred para TVN la novela La familia de al lado, |a cual al afio
siguiente adaptd para Telemundo bajo el nombre de La casa de al lado.
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primero de estos remake fue Angel malo (1986), la telenovela emitida por C13 llevé a la fama a
la actriz Carolina Arregui, quien en su primer protagénico interpreté a Nice, una heroina poco
convencional, cuya muerte se convirtié en una de las escenas mds recordadas de la década. En
tanto, la adaptacién de TVN, Bellas y audaces (1988), consiguié un record al vender 140 mil

copias de su banda sonora.

Segin el académico e investigador de la Universidad Catdlica de Chile, Valerio
Fuenzalida, las influencias de las teleseries brasilefas en el pais son muy fuertes, pero también
poco conocidas, a pesar que C13 y TVN crearon sus dreas dramaticas bajo el modelo carioca y
han adaptado sus guiones para convertirlos en telenovelas producidas en Chile. Sobre esto,
Fuenzalida afirmo6 que “los brasilefios han venido a dar cursos, a dirigir y eso ha creado un cierto
patrén de telenovelas. Cuando Chile crea telenovelas no recurre a México ni a Venezuela, sino a
Brasil, eso ha creado un cierto estindar y probablemente por eso la audiencia considera que las
brasilefias son lo mejor, después coloca a las chilenas y luego a otras telenovelas

latinoamericanas”.

En la retina de los televidentes también quedaron las novelas escritas por el dramaturgo
Sergio Vodanovic, para la otrora sefial catdlica: Los titeres (1984), reconocida como una de las
mejores teleseries de la historia gracias a los papeles interpretados por Claudia Di Girélamo
como Artemisa, la heroina que regres6 para vengarse de su prima Adriana (Gloria
Miinchmeyer), quien caracterizé a la villana. Otras de las producciones de Vodanovic, emitidas

también por C13, fueron Secretos de familia (1986) y La intrusa (1989).

‘La guerra de las teleseries’ ha comenzado

Con la llegada de la democracia en 1990 el panorama para la televisién chilena cambié y
la competencia para los grandes canales aumentd con el nacimiento de estaciones privadas. Para
enfrentar la crisis econdémica y baja sintonia por la que pasaba TVN debido a su mala
administracién, el Gobierno ofrecié en una licitacidn la segunda sefial (9) del canal estatal en

television abierta. Esta fue adjudicada al Grupo Claro, constituyéndose asi Megavisién (luego
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Mega) como la primera sefal del sector privado en el pafs, la cual inici6 sus transmisiones el 23

de octubre del mismo afio.

En 1991 comenzaron las emisiones de La Red, la segunda emisora privada en Chile.

Mis tarde en 1995 se creé el canal Rock & Pop, a los que se sumé CHV,'®

una vez que la
Universidad de Chile —duefia de la sefial-, vendié entre 1993 y 1995 sus acciones a la estacion
venezolana, Venevision. En esta década también ocurrié otro importante hito cuando en junio de
1992 se incorpord la medicion de rating online con el people meter, a cago de la empresa Time
Ibope, lo que permiti6 cuantificar los datos de forma mas precisa que con el antiguo cuadernillo

de recordacion, pues mide el momento de mayor sintonfa.

A pesar del deterioro en que se encontraba TVN, lo cual lo llevé a producir sélo una
teleserie anual entre 1990 y 1992, este dltimo afio la telenovela Trampas y caretas le gand por
primera vez en sintonia en la década a C13. Después de ese logro, desde 1993 el canal comenzé
a hacer dos teleseries anuales, dando inicio al fendémeno llamado por la prensa como ‘la guerra
de las teleseries’, ya que éstas fueron alternando su liderazgo con las novelas de la ex estacién
catélica hasta 1998; es decir, durante el primer semestre triunfaba la telenovela de TVN y en el

segundo la del otrora canal del angelito.

El desarrollo de telenovelas chilenas al alero del modelo brasilefio, “tuvo que ver con un
cambio en los contenidos, pero también con un lenguaje y otros elementos nuevos. El uso de
exteriores es un elemento central de la trama, al igual que el reemplazo de estereotipos que
encarnan el bien y el mal, por tipos sociales que son muy reconocibles”, explico el académico de

la Universidad de Chile, Eduardo Santa Cruz.

De este modo, los grandes éxitos que tuvo la sefial estatal en los afios noventa se
caracterizaron por contar con grandes elencos, trasladar sus producciones a distintas regiones del
pais y tocar todo tipo de temas, en la medida en que el horario y la linea editorial se lo permitian.

A su vez, “en TVN la telenovela de los ‘90 fue el género cultivado para representar desde la

16 .z . . , .y . . . . .
CHV es la tercera estacion mas antigua del pais, nacié como un canal universitario sin fines de lucro en
1960 y con programacion de tipo cultural.
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cotidianeidad del hogar la critica hacia vicios como la intolerancia y la discriminacién, que

. P ey . 17
estaban- y seguian estando- en las bases doméstico -cotidianas de la dictadura”.

Algunas de sus telenovelas fueron Rojo y miel (1994), Estiipido Cupido (1995),
Sucupira (1996), Oro verde (1997), lorana (1998) y La Fiera (1999). Estas ademés significaron
la consolidacién en el canal estatal de Vicente Sabatini y Maria Eugenia Rencoret como

directores de su drea dramdtica, junto a un elenco estable de actores.

Con la pérdida del liderazgo en sintonia de C13, se produjo en la estacién una bisqueda
de guionistas mds jovenes. Entre éstos destacé Pablo Illanes, quien en 1996 escribié Adrenalina,
produccién que mostrd a un grupo de jovenes en busca de la diversién constante por sobre el
estudio, el estallido de la musica electronica, el destape y la energia de los ‘90. Otras de las
creaciones de esa época fueron Marron glace (1993) y Amor a domicilio (1995) de José Ignacio

Valenzuela, quien también fue parte del relevo de libretistas.

Con la premisa de que “las telenovelas de las 20:00 horas eran estratégicas para
mantener el flow de la audiencia hacia la programacién posterior, constituida por el noticiero o
los programas nocturnos”,' la sefial privada Mega quiso entrar a la pelea exhibiendo en 1997
Rosabella. Esta teleserie obtuvo 11,6 puntos de audiencia, superando a la apuesta de C13,

Eclipse de luna. Evidentemente se trataba de un debut prometedor.

Pero en su préxima produccién el fracaso de la estaciéon fue rotundo. El relato
presentando por Santiago City no logrd cautivar al publico, marcando 4,9 puntos de rating por lo
que fue sacada del aire en su capitulo 17. Al afio siguiente Mega volvié a ubicarse en la segunda
posicién con A todo dar, telenovela que nuevamente aventajé a la produccion de la ex sefial
catdlica, Amdndote, e incluy6 entre sus filas a una principiante pero emergente actriz, Maria José

Prieto.

v FUENZALIDA, Valerio, CORRO, Pablo y MUIJICA, Constanza. Melodrama subjetividad e historia en el cine
y la television chilenos de los 90. Pag. 72. Facultad de Comunicaciones PUC. LOM Ediciones. Chile. 2009.

'8 |bid. Pag. 66.
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Sin embargo en 1999 los resultados obtenidos por el canal fueron desastrosos, y aunque
para su nueva novela Mega conté con actores reclutados de otros canales, como Carolina Fadic y
Fernando Kliche, Algo estd cambiando tuvo los peores resultados respecto a la competencia. Ni
siquiera el cambio de horario —como dijimos antes-, fue suficiente. En diciembre del mismo afio,
el canal tomo la decisién de cerrar su area dramatica —por un tiempo-, pues la teleserie “le dejo
un hoyo financiero tan grande, que en 1999 perdi6 siete mil millones de pesos”."” Los errores se

pagaban caros.

Las teleseries de las 20:00 horas no eran sélo un espacio de relajo a la hora de once, eran
las encargadas de mantener enganchados a la pantalla a los televidentes y asegurar asi la
audiencia para los programas del prime time. Para lograrlo, la telenovela vespertina tenfa que
cumplir con el requisito basico de interesar al mayor nimero de habitantes del hogar, ya que se
trataba de un producto familiar (para nifios, duefias de casa, abuelos, jévenes y adultos que

regresan al hogar al finalizar la jornada), que apelaba a lo emocional y al humor.

Estas telenovelas no estaban dirigidas a un sector social determinado, sino que tendian al
pluriclasismo de su audiencia. Esto se reflejaria en que “en su discurso hay apelaciones a todos
los grupos sociales, etareos y sexuales, estableciendo una diferencia sustancial con las raices del

7 . o 2 . 2
género en Latinoamérica”.”’ La idea que estaba tras esta férmula, era que todos encontraran un

lugar de expresidn a través de sus relatos.

En la nueva década las teleseries vespertinas serian mds audaces respecto al tratamiento
de temas. Asf se incorporaron realidades como la homosexualidad, el sida, la drogadiccidn, los
inmigrantes, entre otros topicos que buscaban aludir a las desigualdades que estdn a la base de la
estructura social chilena (al menos esa era su pretensién). Este fue el primer acercamiento con la

apertura que experimento el género casi a mediados de 2000.

% Revista E/ Sdbado. Chile. Pag. 26. 6 de noviembre de 2004.
20 SANTA CRUZ, Eduardo. Las telenovelas puertas adentro: el discurso social de la telenovela chilena.
Pag.83. LOM Ediciones, Santiago. 2003.

25



Las telenovelas del nuevo siglo

Tras lograr altos indices de audiencia en 1999 con producciones como La Fiera y
Aquelarre, con 31,0 y 30,6 puntos, respectivamente, los éxitos de TVN por sobre CI13
continuaron durante el 2000. ‘La guerra de las teleseries’ inici6 el siglo XXI con el triunfo de
Romané, la novela del canal estatal sobre gitanos ambientada en las costas de Mejillones, superd
con 38,1 puntos a Sabor a ti, de la competencia. Sin embargo, para el segundo semestre la ex
seflal universitaria no exhibié una telenovela propia en horario vespertino, transmitiendo la

produccién colombiana Yo soy Betty, la fea, 1a cual superd a Santoladron de TVN.

La competencia lleg6é a tal grado que en 2001 la estacién publica alcanzé un record
histérico de sintonia de 46,9 puntos con Amores de Mercado (2001), produccién que narrd la
historia de dos hermanos, Pedro Solis, conocido como Pelluco, y el millonario Rodolfo
Ruttenmeyer, ambos personajes encarnados por el actor Alvaro Rudolphy. En la historia, el

humor y los personajes secundarios fueron relevantes, rasgos adquiridos ya en los “80.

Entre 1999 y 2002 el drea dramatica de C13 obtuvo el segundo lugar al competir con sus
teleseries, a diferencia de TVN que logré lo mas altos indices de audiencia. Asimismo, tras la
muerte del director ejecutivo, del en ese tiempo canal de la Universidad Catdlica, Eleodoro
Rodriguez en 1998, la estacidon cayd en una crisis econdmica que le produjo millonarias
pérdidas, las que se hicieron mds abrumadoras con el fracaso de Piel canela en 2001. La
telenovela que alcanzd sélo 11, 3 puntos de rating perdio6 frente a la historia de los gemelos de

TVN, por lo que los ejecutivos decidieron cerrar el area draméatica de la sefal.

Pero C13 logré repuntar en 2003 con Machos, teleserie que mostro las vivencias de siete
hermanos y del autoritario patriarca de la familia, Angel Mercader. Esta irrumpi6 con grandes
clips promocionales y, si bien en sus inicios quedé relegada a un segundo lugar frente a Puertas
a dentro de TVN, al final se coron6 como la ganadora. Y con una trama donde se enaltecian las
cualidades masculinas de sus protagonistas, Machos fue la primera novela que presentd el

conflicto de la homosexualidad en el canal, el cual entonces pertenecia a la Iglesia Catdlica.
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Durante el primer semestre de 2004, ambos canales apostaron por producciones
ambientadas en el siglo pasado. Mientras TVN lanz6 la telenovela histérica Los Pincheira, que
retraté las aventuras de un grupo de forajidos de 1918, C13 recre6 Hippie, cuya historia se
desarrollaba en la década de los sesenta, tratando temdticas como los movimientos

universitarios, luchas de clases e hijos no reconocidos.

Por su parte, Mega probd con la teleserie juvenil Don Floro, con un elenco compuesto
principalmente por integrantes del programa juvenil Mekano, al igual que lo habia hecho antes

con otras miniseries dirigidas también por el director del mismo espacio, Alex Hernandez.

La sefial estatal, a su vez, parti6 el segundo semestre con Destinos cruzados, historia
sobre una madre que debido a las presiones familiares dio en adopcién a su hijo, el cual era fruto
de una violacién. Dicha produccién superdé a Tentacion, la apuesta de C13, que mostré un
tridngulo amoroso y la venganza de uno de sus protagonistas contra el hombre que le arrebaté a
su novia. Pero a pesar de los éxitos logrados por las teleseries de cada estacion, parecia que los
equipos creativos pretendian entregar mucho mds a los televidentes, buscando hacer de las

teleseries un retrato vivo de todo tipo de cotidianeidades.

Finalmente, a fines de 2004 se rompié el esquema de las tradicionales telenovelas de las
20:00 horas y llegé a la pantalla /dolos, 1a primera teleserie nocturna de Chile. El primogénito de
este género en nuestro pafs arribé de la mano de TVN, canal que decidié tomar el desafio de
crear y emitir una produccién especialmente dedicada para el publico del prime time, dejando de

lado la censura vespertina.

No teniendo una férmula definida, sino que la mera idea de establecer una diferencia
radical con todo lo hecho hasta la fecha en el pais, el director de emblemadticas producciones de
los afios ochenta, Oscar Rodriguez’', fue el encargado de tutelar la telenovela cuyos guiones
estuvieron al mando de Alejandro Cabrera. ;Qué tenia de especial el 2004 para arriesgarse con
una produccién de éstas caracteristicas? ;Acaso el sexo, las infidelidades e intrigas estaban de

moda o es que éste era el tiempo oportuno para atreverse a hablar sobre esos temas?

! Oscar Rodriguez dirigié exitosas teleseries de C13 como La Madrastra (1981), Los titeres (1984) y Angel
malo (1986).
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Pavimentando el camino para las teleseries nocturnas

Tras un complicado 2003, finalmente TVN logré hacerse con el liderazgo de la
television chilena al afio siguiente. Durante el 2004 la sefial estatal se concentrd en el horario de
las 18:00 a 24:00 horas y presentd cerca de catorce programas, teniendo “un 85 por ciento de
produccién nacional en relacién al resto de la industria. Es decir, la red estatal es el gran
referente en producciones locales, internas y externas”.”> Esto fue posible también al redisefio
del organigrama gerencial de TVN, junto a la creacién de la gerencia de nuevos negocios,

encargada de las ventas de sus productos a mercados extranjeros.

El buen estado financiero en que se encontraba el canal le permitié no sélo realizar més
programas propios, sino que ademds atreverse a incursionar en otros formatos que a la vez
resultaran mds rentables, como las teleseries nocturnas. Asi lo creyé Marfa Elena Wood,” ex
directora de Programacién de TVN, quien sefialé que el reemplazo de los tradicionales estelares
por las telenovelas de medianoche parecia ser un mejor negocio para las estaciones televisivas.
Los primeros “son programas que cuestan mucho dinero y que dada la estructura economica de
la television abierta, no son posibles de financiar”. Esto demostraria que el tema econdémico es
uno de los factores que posibilitaron la produccién de Idolos y de las producciones que le

sucedieron.

Un segundo elemento que es necesario considerar para entender la aparicion de ‘las
nocturnas’, seria la preferencia del publico. Con el tiempo, la audiencia se ha inclinado mas por
valorar la ficcién, lo que se ha demostrado a través del rating alcanzando por producciones de
ese tipo, formdndose a partir de estos datos una industria que conoce sus gustos y que es capaz

de ofrecerle mejores y variados productos.

De este modo, los encargados de los canales y expertos entrevistados coincidieron en
que los televidentes chilenos se sienten atraidos por la ficcidn, pero principalmente por aquella

de caricter nacional, lo cual es conocido por las estaciones locales. Lo anterior deriva en un

*? Diario La Nacién. Chile. Pag. 29. 27 de diciembre de 2004.
> Maria Elena Wood fue directora de programacién de TVN entre mayo de 2009 y junio de 2011.
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interés de las sefiales por realizar mds producciones de este tipo, aunque el costo por hacer
ficcion nacional es mucho mayor que el de comprar una telenovela latinoamericana o una serie
y/o pelicula norteamericana envasada, haciendo que la capacidad de generar ficcién en Chile sea
ain baja en comparacion con los grandes gigantes del continente, destacados al comienzo del

capitulo.

Maria Elena Wood aseguré que aunque puede ser mds barato comprar y exhibir, por
ejemplo, peliculas extranjeras, éstas arrojan bajos niveles de audiencia, pues hay muchas formas
de verlas incluso de forma gratuita. “Un tipo de producto que antes era valorado por las
audiencia dentro de la televisién abierta, como las peliculas de los grandes estudios
norteamericanos, ya no son valoradas por las personas en relacion al costo que tienen, y por lo
tanto han dejado de ser cada vez mas una buena alternativa de programacién para los canales

nacionales”, dijo la ex ejecutiva de la sefal estatal.

Hasta el afio 2000 las ficciones nacionales se remitian principalmente a los culebrones
vespertinos, quedando asi un vacio en el prime time que denotaba la ausencia de ficcién chilena
que satisficiera a un publico mds adulto y que abordara temdticas pensadas para éste: topicos que
fueran universales pero explicitados en claves nacionales, con actores, situaciones y locaciones
reconocibles, y con modismos tipicos chilenos. Al mismo tiempo, se trataba de una franja que
rendia buenos ingresos econémicos, por lo que era evidente que las ganas de experimentar en

ella por parte de TVN fueron abundantes.

Pero finalmente lo que posibilit6 la creacion de esta variacién del género en 2004, fue
para el jefe de Comunicaciones y Relaciones Publicas de CHV, Marcelo Sandoval, que “de a
poco la gente quiso empezar a reconocerse en lo que veia. Antes veiamos melodramas, las
historias de Moya Grau eran bonitas, pero la gente queria reconocerse un poco mas. Eso da més
facilidad de generar una amplia gama de temas que antes no se habian tocado. La gente estd mas
avida y quiere consumir historias”. Asi, la sociedad moderna por fin tenia la oportunidad de
verse reflejada en la pantalla chica con toda su complejidad, y se cimentaba el comienzo de una

forma diferente y llamativa de abordar sus tematicas con las teleseries nocturnas.
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II. LA RUTA NOCTURNA DE LAS TELESERIES CHILENAS: ENTRE LAS
MOTIVACIONES DE LOS CREATIVOS Y LO VISTO EN PANTALLA

A finales de 2004 el equipo creativo de TVN tenia claro que sus nuevos productos
dramaticos irfan dirigidos a un publico mayoritariamente adulto, incursionando por primera vez
con teleseries nocturnas completamente nacionales. El siguiente paso fue definir qué mostrarian
en pantalla y cdmo lo harian. Evidentemente el horario prime les entregaba ciertas libertades, al
hacer a un lado las limitaciones propias del bloque programético familiar, aunque tampoco se

encontraban en un terreno de absoluta apertura de contenidos.

Sin la censura vespertina los equipos podian atreverse a tocar temas antes impensados en
la television abierta, y volverse un poco mds osados en sus relatos, en la incorporacién de
personajes, en el lenguaje y en las imdgenes a usar. Sin embargo como vimos en el capitulo
anterior, auin existirfan limitaciones morales en Chile para tratar algunas problematicas
consideradas tabt en nuestra sociedad, comparado con paises como Brasil en donde se podria
abordar una gama mucho mayor de temas. A esto se sumarian las restricciones editoriales
propias de cada sefial, las que quedaron al descubierto una vez que se fueron produciendo mas

teleseries del tipo.

Las mencionadas libertades concedidas por el horario nocturno a los creativos, fueron
un aliciente para que los guionistas se decidieran a hacer novelas especiales para esa franja y en
donde el principal atractivo no era precisamente innovar con temdticas radicalmente distintas a
las de las teleseries de las 20:00 horas, sino que presentarlas de forma mas explicita. Asi la
noche y el prime time permitian desarrollar diversas historias por mas crudas que fueran,
mientras los televidentes pudieran reconocerse en ellas. “Frente a la telenovela las personas
reconocen un <<parecido>> con la realidad; y con una realidad que es sentida parte significativa
de sus vidas. Los datos muestran que la identificacién no ocurre con lo extrafio y ajeno, sino con

. . . . 24
lo que se reconoce como propio y significativo”.

**FUENZALIDA, Valerio. La apropiacion educativa de la telenovela. Pag. 9. En Didlogos de la
Comunicacion. Colombia. Edicion N.44. 1996. Sitio consultado en junio de 2011:
http://www.dialogosfelafacs.net/dialogos epoca/pdf/44-07ValerioFuenzalida.pdf.
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En este sentido, los temas de las telenovelas nocturnas —al igual que en muchas
vespertinas-, surgian desde la cotidianidad, es decir, del acontecer diario de un pais. As{ lo crey6
el guionista de Mujeres de Lujo (2010), la primera ‘nocturna’ de CHV, Pablo Riquelme, quien
relatd que “todo viene sacado del contexto, de lo que pasa en el pais (...) En general las
teleseries se alimentan absolutamente de eso, ademds, los periodistas tratan dramédticamente los

personajes. Se podria sacar una teleserie solo leyendo el diario”.

Teniendo la realidad como referente, los creativos reconocieron que se requiere también
de un punto de partida concreto. Este en pocas ocasiones es ideado por el libretista, emergiendo
cominmente del director de la novela o del drea dramdtica del canal. Desde este lineamiento

inicial, los guionistas inventarfan la historia que daria vida a la produccién.

Las telenovelas “nacen siempre de un punto de partida del director, que es muy basico.
En el caso del Laberinto de Alicia también fue asi. Maria Eugenia Rencoret (directora del area
dramética de TVN) me dijo que queria trabajar el tema del abuso sexual infantil y yo le inventé
una historia, un escenario, un mundo y personajes”, confirmé Nona Fernandez, guionista de

dicha teleserie.

Para crear una buena historia se requeria mucho mds que sélo imaginacion, se trataba de
un proceso complejo donde habia que investigar, ya fuera inmiscuyéndose en discusiones
tedricas o simplemente viendo y escuchando lo que pasaba alrededor. También era necesario
llenarse de diferentes imaginarios, a través de peliculas, novelas, obras de teatro y de la

recoleccién de informacién que tuviera relacién con el tema a desarrollar.

“Nosotros nos documentamos harto al respecto, visitamos fiscalias y cuando no
sabfamos cémo era el procedimiento legal, tenfamos un contacto en tal fiscalia y lo llamabamos
(...) Dentro de lo dramético nos tratdbamos de apegar lo mds posible a la realidad, porque es
parte del encanto de una teleserie”, afirmd Pablo Riquelme sobre la realizacion de Mujeres de

Lujo, en donde uno de sus protagonistas represent6 a un fiscal.

Nona Fernandez, en tanto, marcé diferencias entre el trabajo que realiz6 en los guiones

de Los Treinta el 2005 y en El Laberinto de Alicia el 2011 (ambas de TVN). Para ella la primera
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seria una telenovela “mas de calle, o sea, de observar y conversar con la gente” o con
profesionales que le hablaran de ciertos temas. En cambio en la segunda, “hubo harta
investigacion tedrica, donde td lefas libros de psicologia para entender los perfiles de las
victimas, los victimarios, cudles son las dindmicas, los escenarios en que se dan los hechos y
cudles son los perfiles afines a este tipo de dindmicas. Esta indagacién también implicé ver

peliculas afines, leer novelas u obras de teatro”, contd la libretista.

En octubre de 2004 la situacién fue similar, el primer capitulo de fdolos surgié de un
punto de partida dado por la estacién estatal y la posterior investigacion de los guionistas al
mando de Alejandro Cabrera.” Por esas fechas, TVN querfa abrir un nuevo nicho para sus
producciones dramaticas, luego que en junio de 2003 estrend la teleserie juvenil /6. La idea,
entonces, fue realizar una produccién con un contenido netamente para adultos que se
diferenciara de las tradicionales novelas vespertinas, por lo que se le pidié a Cabrera, que creara
un proyecto que respondiera a esas caracteristicas y que, ademas, liderara el equipo que haria la
historia. “Como pie forzado se me propuso que el contenido para adultos estuviera ligado de
alguna manera con la sexualidad de los chilenos. De ahi solo fue ponerse a investigar”, dijo el

libretista.

En esta aventura, una buena fuente de informacién e inspiracién para él fue la seccién
Mercado del Placer del diario La Nacién, donde logré empaparse de las carencias y anhelos
sexuales de los chilenos, muchos de ellos a su juicio “bastantes osados”. Asi fue como Cabrera
presentd un proyecto que, en sus inicios, se llamé La hora feliz -en alusién al happy hour de los
locales- y el cual giraba en torno a un falso secuestro del que se desprendian otras historias,

relacionadas en su mayoria con temas de tipo sexual.

De este modo la telenovela se proponia desnudar en pantalla las intimidades de los
chilenos, tratarlas explicitamente y hacer de ellas sus principales topicos. No obstante la vida
privada y la sexualidad son s6lo dos de los temas que mds se han destacado en las novelas de

medianoche. A ellos hay que sumar los crimenes, la violencia, los problemas generacionales, las

> Alejandro Cabrera ha sido libretista de teleseries vespertinas de TVN como La Fiera (1999), Romané
(2000) y Amores de Mercado (2001). Ademas de la apuesta diurna de la sefial estatal Esperanza (2011).
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mujeres y las miserias humanas, los cuales también tomaron protagonismo en teleseries

posteriores.

Esto se comprobd tras analizar las novelas nocturnas escogidas para este reportaje, a
saber, Idolos (2004/ TVN), Los Treinta (2005/ TVN), Entre Medias (2006/ TVN), Disparejas
(2006/ TVN), Montecristo (2006/ Mega), Alguien Te Mira (2007/ TVN), El Sefior de la
Querencia (2008/ TVN), ;Donde estd Elisa? (2009/ TVN), Conde Vrolok (2009/ TVN), 40 y
Tantos (2010/ TVN), Mujeres de Lujo (2010/CHV), Infiltradas (2011/CHV) y El Laberinto de
Alicia (2011/ TVN). Estas teleseries se detallardn a medida que desarrollemos los temas antes
mencionados, sobre la base de lo observado en sus capitulos y las motivaciones que orientaron el
trabajo de sus realizadores, es decir, lo que realmente ellos querian mostrar. Las comparaciones
entre ambas visiones, nos permitirin a su vez reconstruir los principales hitos de estas

producciones.

A.- Entre las sabanas de los chilenos: vida privada y sexualidad

Estos dos temas fueron bastante recurrentes en las teleseries nocturnas tomadas como
muestra. El tratamiento que se hacfa de la vida privada en aquellas telenovelas, de modo general,
se remitia a la intimidad de la casa, las relaciones entre los miembros de la familia y la vida en
pareja. Mientras que en la sexualidad el espectro abarcaba desde lo que pasaba en la cama,
apoyado por escenas donde se mostraba mucha piel, hasta presentar enfermedades de

transmision sexual.

Ambos tépicos tenian ademas la particularidad de ser socializados por los personajes con
su circulo mas cercano, donde la vida privada dejaba de serlo y la sexualidad salia de la
habitacion para ser debatida en algiin café. Y aunque todavia existirian entre los chilenos muchas
limitaciones sobre qué hablar o no, aquellos asuntos que antes no podian cruzar las paredes del

hogar se intentarian tratar con mds naturalidad.

“La sexualidad es vista como una dindmica fundamental en las relaciones de pareja y
también en la realizacién personal. Se constituye asi, en un campo con dindmicas y sentidos que
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cada persona debe moldear y poner al servicio de la expresion personal. Las personas observan
en ello un cambio muy notorio respecto de la sexualidad de las generaciones anteriores, la que
caracterizan como una prictica regulada por la sociedad y dificilmente moldeable por cada
individuo”.”® Entonces la televisién supo aprovechar la importancia adquirida por el dmbito

sexual, plasmando en ‘las nocturnas’ una realidad que no quiso omitir.

I.- (Pero como saber lo que querian ver los chilenos después de las noticias? Al parecer la
clave estaba en experimentar libremente. Asi, lo pensé el guionista Alejandro Cabrera, quien
asegurd que en ese momento “no habia estudios sobre qué les gustaria ver a las personas a esa
hora y fue obvia la intencién de meterse en la cama de los televidentes con plena libertad. Nunca

antes ni después he tenido tanta libertad para explorar, proponer, y plasmar temas y conflictos”.

Idolos estuvo al aire en TVN entre el 25 de octubre de 2004 y el 16 de marzo de 2005.
Esta narr6 la historia de Andrés Baeza (Alvaro Espinoza), un publicista egélatra y adicto a la
cocaina, y su joven esposa, la arquitecta Sofia Leyton (Adela Secall), una muchacha dulce en
apariencia, pero inescrupulosa y arribista, quienes fingieron el falso secuestro de ella para
obtener un millén de délares del rico padrastro de Sofia, Arturo Montecinos (Jaime Vadell), a

modo de rescate.

Para mantener la farsa, Soffa se escondi6é por unos dias en la casa del contador de la
empresa de Andrés, pero sus planes fallaron y Montecinos murié en un accidente antes de pagar
el dinero. Paralelamente ella conocié a Gabriel Figueroa (Cristidn Arriagada), un joven doctor de
quien se enamord. Mientras tanto Andrés seducia a su suegra, la alcohdlica Isabel Segovia

(Claudia Di Gir6lamo), de quien s6lo queria obtener su dinero.

En su primer dia de emisién la apuesta de la sefial publica le quitd rating al programa
Morandé con Compaiiia de Mega, consiguiendo este ultimo 23,7 unidades por debajo de los
32,9 puntos”’ que promedi6é fdolos. No obstante, el segundo capitulo no arrojé los mismos

resultados; la telenovela sdlo alcanzé 24,4 puntos de sintonia, frente a las 31,32 unidades de

%® PNUD. Desarrollo Humano en Chile. Nosotros los chilenos: un desafio cultural. Pag. 225. 2002. Sitio
consultado el 14 de marzo de 2012: http://www.desarrollohumano.cl/indice.htm.

%’ La fuente de todas las cifras de Audiencias Televisivas gue se entregaran a continuacion es Time
Ibope.
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Cara y Sello, docureality de la red privada. Dichas cifras pusieron en duda las optimistas
proyecciones que todo el equipo habia hecho sobre el futuro de la novela y anunciaron que todo

podia suceder.

Para algunos /dolos no fue una novedad, mds bien la relacionaron con la telenovela
argentina Resistiré (2003), transmitida por TVN en 2004 después de la medianoche y que toco
temas urbanos al igual que la produccién chilena. A pesar que el culebrén trasandino fue un
fenémeno de audiencia en su pais, los televidentes chilenos le confirieron al inicio 9 unidades de
sintonia, las que luego bajaron atin mas™. Hasta el momento las tnicas experiencias nocturnas
que realmente habian conseguido conquistar el clamor popular seguian siendo las brasileias. Por

tanto, la pregunta obvia era; ;por qué?

Con 84 capitulos y un rating total de 16,2 unidades, siendo su emisién con mas sintonia
el dia de su estreno, Idolos tuvo un discreto paso por la pantalla chica, terminando con 17,1
puntos de audiencia. A pesar de ello, signific6 el debut de una teleserie chilena hecha
especialmente para el prime, siendo una novela para adultos que mostré temas cotidianos que
antes no aparecian en television. “Las tematicas que narra este trabajo son situaciones del diario
vivir, pero ademas aqui podra apreciarse la realidad tal cual es”, sefald por esa época al diario

La Nacion, el director de Idolos, Oscar Rodriguez.*

(La realidad fue verdaderamente presentada en la pantalla con fdolos o la novela sélo
ofreci6 su propia percepcién de la misma? Si bien la teleserie contd con una investigacion, ésta
se baso en los “anhelos sexuales” de los chilenos, los cuales no necesariamente se hacian
realidad, por lo que algunas situaciones pudieron resultar hasta poco creibles. Ademas, teniendo
en cuenta lo poco que las personas hablarian de estos temas abiertamente, incluso seria preciso
preguntarse si esta representacion se asemejo al original. “La implicacion del destinatario es total

en un género cuya finalidad es establecer una relacién personal entre el espectador y la narracién

*® Diario El Mercurio de Valparaiso. Chile. 15 de agosto de 2009. Sitio consultado el 15 de enero de 2012:
http://www.mercuriovalpo.cl/prontus4 noticias/site/artic/20090815/pags/20090815165148.html.
% Diario La Nacién. Chile. Pag.29. 28 de octubre de 2004.
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, . . . . qe . . ) -
a través de historias realistas, cotidianas y que permiten acercarse a los personajes”.’ Asi, el
primer objetivo que tuvieron por delante estas teleseries fue lograr la identificacién de los

espectadores con relatos que fueran verosimiles.

Pero regresemos al tratamiento que en Idolos se le dio a la vida privada y a la
sexualidad. En la teleserie, la primera se mezclaba ademds con una doble vida, lo que
demostraba que ‘los idolos’ o las personas perfectas no existian, pues “todos tienen algo que
ocultar”, como enunciaba su eslogan. Y aunque la telenovela privilegié temas con cierto
componente erético, Alejandro Cabrera afiadid que sus libretos tenian el objetivo de hablar “no
s6lo de sexo, también del pais, del exitismo mentiroso en el que estdbamos insertos como
sociedad, de los dobles estandares y de la gran farsa que es la vida misma”, queriendo escudrifiar

tal como dijimos en lo mas intimo de los chilenos.

Estos temas junto a la sexualidad hicieron pasar a segundo plano el falso secuestro que
dio origen al drama, sobre la base de los desnudos de los personajes y en los cuales los actores
dejaban al descubierto parte importante de sus cuerpos. Estos ademds tenian una vida sexual
bastante activa, mostrandose de forma explicita escenas de sexo, infidelidades sin restricciones
de parentesco ni edad, problemas de parejas, tridngulos amorosos (madre — hija - yerno),

relaciones entre un hombre mayor y una joven e intercambios de parejas.

Ejemplos de estos casos se podrian dar muchos, cada noche /dolos ponia en el tapete uno
distinto. Ahi estuvo Leandro Rojas (Cristidn Riquelme), un tipo guapo y cuyo suefio era ser actor
de cine pornografico, quien deleité a la audiencia femenina con sus apariciones en pantalla, lo
mismo que Soledad Saldia, (Amaya Forch), una atractiva universitaria y prostituta de alto nivel.
Junto a éstos se present6 la candente relacién entre Soffa y Andrés, sumada a sus infidelidades

mutuas y a los problemas de pareja entre los distintos personajes de la historia.

Una de las situaciones mds recordadas seria el romance entre Natalia Medina (Luz
Valdivieso), una joven rebelde que se involucré con el padre de su mejor amiga, German

Donoso (Eduardo Barril), con quien inici6 una relacion a pesar de tener 40 afios de diferencia.

% VERON, Eliseo y ESCUDERO, Lucrecia (comps.). Telenovela ficcion popular y mutaciones culturales. Pag.
57-58.Editorial Gedisa S.A. Barcelona. 1997.
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Dificil de olvidar seria la escena en que Natalia aparecia completamente desnuda y sentada en el
piso sobre una sibana blanca, sus pechos permanecian erguidos mientras llamaba a Germadn,
quien entraba a la habitacién en la que ella estaba. La escena que parecia el comienzo de un

apasionado encuentro, era imaginada por el hombre quien realmente estaba alli con su hija.

Todo pareceria indicar que /dolos fue una novela hecha para adultos y la sexualidad uno
de los ejes que guid la historia o por lo menos eso quiso mostrar la sefial estatal. “TVN queria
una teleserie adulta y por adulta se entendia subida de tono, osada y erética”, reconocid
Alejandro Cabrera. Incluso el libretista contdé que en un comienzo la novela fue llamada
‘teleserie erotica’, concepto bajo el que nacio en el area dramatica. El detalle estuvo en que la
produccion fue construida sobre un supuesto ‘mundo adulto’, es decir, creado a partir de la
visién que los guionistas tenfan sobre los adultos, sus intereses y hecho también a la medida de
las peticiones de la estacion. Dicho ‘mundo’ no necesariamente coincidi6 con la cotidianeidad de

todos los chilenos.

Asi en Bellavista 0990 -donde se ubica la sefial publica-, “todos hablaban que lo que
venia era una teleserie erdtica, con escenas de sexo softcore y temas muy pasados para la punta.
A mi se me encargé entonces realizar la primera teleserie erética de Chile, no la primera
teleserie nocturna. Y claro, busqué por ese lado y por supuesto que encontré”, agregé Cabrera.
Pero la carga erdtica puesta en la teleserie ;fue la adecuada para una sociedad con limites
morales tan restringidos como la chilena? ;Estdbamos realmente preparados para enfrentarnos a
temas como los propuestos por Idolos? Finalmente, ;la intensidad de los tépicos mostrados no

afectd la credibilidad del culebrén?

II.- La segunda teleserie nocturna de TVN, no se qued6 atrds en la explotacién de este tipo
de tematicas. Los Treinta llegd a la pantalla chica el 25 de abril de 2005 a las 22:00 horas con
dos misiones: continuar con la produccién de telenovelas para adultos en horario nocturno y
ayudar al canal a revertir el bajo rating con que inicié el afio. Esta apuntaba a alcanzar el
liderazgo y a mermar la pérdida econémica en publicidad que le dej6 la apuesta vespertina Los

Capo, ocupando la segunda franja del prime, la que contaria con auspicios mds rentables.
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Para ello Los Treinta conté con un equipo de guionistas encabezado por Marcelo
Leonart,” quien hasta ese entonces habia participado en novelas de las 20:00 horas y también
fue el autor de las teleseries juveniles de la sefial estatal. Junto a él estaba Nona Ferndndez, quien

trabajé recurrentemente en los libretos de las sucesivas producciones de trasnoche.

Después de la arriesgada apuesta que hizo la red publica con /dolos, incluso considerada
excesiva por algunos —pues tenia historias tan fuertes que hicieron trasladar la teleserie de las
22:00 horas hasta cerca de la medianoche-, la nueva novela bajé un poco la intensidad en lo que
se referia a tramas torcidas, no tanto asi en su contenido eroético. “Al haber venido después de
una teleserie super sordida, super heavy, el canal nos pidié algo més liviano, algo con el tono de

comedia, donde en el fondo nos viéramos nosotros mismos”, dijo Fernandez.

Los Treinta cont6 las historias de Paulo, Simona, Fernando, Diana, Thelma, Leticia,
Adriano, Andrés y Barbara, un grupo de amigos que bordeaban los 30 afios y compartian
vinculos amorosos y laborales. Casi todos estaban casados y sus matrimonios parecian funcionar
bien, hasta que en la cena de aniversario organizada en honor a Simona (Luz Valdivieso) y Paulo
(Alvaro Espinoza), la pareja que parecia la mds sélida y un ejemplo para las otras anuncié su
separaciéon. En ese momento, los demds comenzaron a replantearse sus propias relaciones,
descubriendo que peligraban debido a infidelidades, mentiras, vicios y la rutina; dificultades que

los llevaron incluso a cuestionarse los lazos de amistad mantenidos por afios.

Aunque la temdtica que dio vida a esta telenovela fue los problemas generacionales —y
serd desarrollada mds adelante en este reportaje-, es imposible pasar por alto la relevancia de
tépicos como la sexualidad y la vida privada en este culebrdn, expresados a través de desnudos y
tramas que giraron en torno a las parejas, las infidelidades, la monotonia, el éxito y el stress

laboral.

La primera escena de Los Treinta no fue tan diferente a otras mostradas por su
antecesora. En medio de la oscuridad de la habitacién aparecian Diana (Alejandra Fosalba) y

Fernando (Francisco Melo), en un juego de luces que dejaba ver la espalda desnuda de la mujer

*' Marcelo Leonart ha sido guionista de vespertinas como Romané (2000), Amores de Mercado (2001) y
Purasangre (2002). Ademas de las novelas juveniles 16 (2003) y 17 (2005).

38



mientras tenfa sexo con su marido. En la escena siguiente, Leticia (Sigrid Alegria) se paseaba en
ropa interior por el cuarto buscando llamar la atencién de su esposo, pero Adriano (Andrés

Velasco) rechazaba a la mujer con la excusa de que por tanto trabajo estaba muy cansado.

Al dia siguiente, cuando ambas amigas se sometian a un relajante masaje a espalda
descubierta, Leticia le preguntaba a Diana sobre la frecuencia con que ella y Fernando tenian
relaciones y ésta le contestaba que todos los dias, ante la sorpresa de su amiga. En la cuarta
escena, Fernando estaba nuevamente en una situacion igual a la inicial, mas ahora estaba tendido
en el suelo con Thelma (Katyna Huberman), la mejor amiga de su esposa y a quien se disponia a

hacerle el amor.

Desde un inicio en la teleserie se mostr6 a los personajes teniendo sexo y sus cuerpos
desnudos, aunque no eran exhibidos totalmente. Asimismo, éstos hablaban sin tapujos de sus
problemas sexuales, de la periodicidad con que se acostaban con sus parejas o sobre qué tan
buena era su intimidad. En la novela se abordd la sexualidad como algo natural y cotidiano, a

pesar de que no para todas las parejas era igual.

Momentos como los descritos hubo muchos en la telenovela, y més de alguno estuvo a
cargo de Simona, quien tras separarse de Paulo inici6 una relacién clandestina con Bruno (Pablo
Cerda), un compafiero del hospital donde trabajaba. Se trataba de un joven médico,
comprometido con otra colega, impulsivo y posesivo, que termind obsesionado con Simona e
incluso en una ocasién la obligd a tener relaciones con él. A Bruno le gustaban los juegos
sexuales y atrajo a Simona con ellos; fue en uno de estos encuentros en la azotea del edificio

donde ella vivia que dieron rienda suelta a su pasion.

Las infidelidades tampoco quedaron fuera de ésta y trajeron a colacidon imagenes llenas
de erotismo. Fernando, un empresario atractivo y exitoso sobre todo por el gran arrastre que
tenia con las mujeres, fue el protagonista de muchas de estas situaciones. Ademas de engafiar a
su esposa con su mejor amiga, también lo hacia con cuanta mujer se le cruzaba por delante. Y
por mas que Diana sospechaba todo el tiempo que le era infiel y se lo sacaba en cara siempre, a

él nada le importaba.
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Al parecer la sexualidad fue mds preponderante en Los Treinta de lo que los creativos
planearon, al menos asf se aprecié cada noche en pantalla. El cambio respecto a Idolos mas bien
estuvo en pasar de un relato con historias bastante oscuras a otras mas livianas, ligadas al diario
vivir de las personas y que resultaban cercanas. Estas de todos modos tocaron temdticas
enfocadas en un supuesto ‘mundo adulto’, a la vez que marcaron también el paso del drama a la
comedia nocturna. La representacion de la vida privada en la teleserie volvid a evidenciar que la
intimidad ya no lo era del todo. El grupo conocia gran parte de los problemas que aquejaban a
los otros, ya sea por confidencias entre amigos o por discusiones que destapaban sus secretos

frente a los demas.

Un ejemplo de esto fueron Paulo y Simona, pues desde un inicio su separacién fue
publica. El atractivo administrador del restaurante, excelente padre y esposo, fue abandonado
por su mujer ante los ojos de sus amigos, teniendo que hacerse cargo del hijo de ambos.
Abrumada por la monotonia de su relacién y buscando reencontrarse a si misma, Simona decidid
empezar de cero, pero su romance con Bruno la llevé a perder la tuicién de su hijo y a ser
juzgada por sus cercanos. Frente a esta situacidn los espectadores también podian desempenar el
rol de jueces al criticar el comportamiento de esta ‘madre moderna’, que penso primero en su

autorrealizacion personal y no en la familia.

Asimismo, la vida privada de las parejas se veia afectada por la rutina y el exceso de
trabajo. Ahi estaba Adriano, un abogado que amaba a su familia pero que se negaba a tener
relaciones sexuales con su esposa por la adiccién de ella al alcohol, de modo que preferia
refugiarse en su trabajo. El rechazo de su marido, llevé la autoestima de Leticia al suelo y la hizo

aferrarse mas a su vicio.

Otro caso fue el de Béarbara (Claudia Pérez), una abogada competitiva y trabajélica, que
queria demostrarles a todos que era la mejor. Mientras, su marido Andrés (Claudio Arredondo)
intentaba estar a la altura de ella y de sus amigos, por lo que sus conflictos de dinero lo obligaron
a hacer las cosas mds increibles para mantener las apariencias y todo lo que su exigente mujer le

pedia, no siempre con buenos resultados.
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Segtin la libretista Nona Fernidndez, la idea era trabajar conflictos que fueran mds bien
sociales, “sobre como un sistema social y econdomico va entrando en la vida de los personajes y
generando los pequefios desastres domésticos, por estar a la altura de los demds y tener un
status”. Pero estas intenciones de los creativos fueron apenas perceptibles y reconocibles en
situaciones como las recién narradas, siendo parte de una lectura mucho mds profunda. Asi lo
mostrado en pantalla se condijo apenas superficialmente con aquello que los guionistas quisieron

realmente reflejar sobre la vida privada.

Después de 70 capitulos al aire, Los Treinta finaliz6 el 4 de agosto de 2005 con un
rating de 30,9 puntos y una audiencia promedio de 22,5 unidades durante los meses que estuvo
al aire. El éxito de la telenovela marcé la presencia constante de las teleseries en la
programacién nocturna de TVN y al mismo tiempo dejé la vara muy alta para Entre Medias, la
produccién que le siguié. Antes de ahondar en ésta dltima, daremos un salto hacia la cuarta
teleserie para adultos que realiz6 el canal estatal; se traté de Disparejas, una novela cuyas tramas

giraron también alrededor de la sexualidad y la vida privada.

I1I.- La telenovela que fue emitida entre el 2 de octubre y el 29 de diciembre de 2006,
contd con un equipo de guionistas nuevamente al mando de Marcelo Leonart. Este reconoci6
haberse inspirado en series estadounidense como Nip Tuck para hacerla, donde mds alld de los
. . . . . 32 :
personajes se trataban “historias de amor, relaciones sentimentales y sexuales”.” De la misma
forma, la prensa de la época anuncié a la teleserie del segundo semestre como una historia que
prometia erotismo, sensualidad, infidelidades, tridngulos amorosos y fogosas escenas que no

dejarfan indiferente a nadie. También fue comparada con Los Treinta por sus guionistas, sus

conflictos y hasta por sus evocaciones musicales a los ‘80.

“Son trabajos distintos pero a la vez muy similares. Distintos porque son otras historias;
similares porque son dos teleseries en las que el canal ha apostado con confianza a formatos que

antiguamente eran muy arriesgados”,”

sefiald Leonart sobre estas comedias. Aunque
efectivamente las telenovelas contaban otras historias y tenfan diferentes personajes, las

semejanzas entre las dos estaban en que las tematicas abordadas en Los Treinta, fueron repetidas

%2 Diario La Nacién. Chile. Pag.31. 7 de octubre de 2006.
%3 Diario La Nacidn. Chile. Pag. 32. 7 de octubre de 2006.
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una vez mas en Disparejas. Y a pesar que se trataba de una férmula cuyo éxito habia sido
comprobado, fue también una apuesta arriesgada que tarde o temprano podia agotarse, pero que

por ahora tenfa una nueva oportunidad.

Mientras Los Treinta ayudé a levantar la deficiente parrilla programdtica de la estacion
estatal, el panorama en que llegé esta nueva teleserie era distinto. El canal habia obtenido en el
periodo “utilidades por mas de $1.160 millones y, segiin fuentes de TVN, programar Disparejas
a las 22:00 horas se ajust6 mas bien a una decision estratégica: era un producto que ya estaba
grabado y que habia sido bien evaluado”.** El objetivo de la sefial fue entonces adelantarse a
Mega, que preparaba el debut de su telenovela Montecristo, entrando directamente a la pelea con
Canal 7; y también a CHV, que en esa franja pensaba competir con una produccién brasilefia, lo

cual no dejaba de ser un riesgo dada la buena llegada con que contaban éstas en Chile.

Disparejas narré la historia de un grupo de amigos que se vio obligado a decidir entre
seguir con el rumbo de sus vidas o dejar de ser lo que han sido para empezar de nuevo. Bajo el
eslogan “porque nada es perfecto”, la teleseric mostré tramas sustentadas en el sexo,
infidelidades, ‘amigos con derechos’, mujeriegos y relaciones de parejas, que eran afectadas por
quiebres, rutina y falta de comunicacién. Con ello se expresd que no existian las parejas

perfectas, ni en la ficcion ni en la realidad.

Para los personajes su vida sexual era importante, hombres y mujeres se paraban frente
al otro en una posicidon de igualdad, para decidir como querian vivirla. La forma en que se
abord¢ este tema estuvo marcada por desnudos y tomas de sexo bastantes explicitas, aunque se
censuraban partes del cuerpo. La piel al descubierto y las escenas de cama hicieron que fuera
una historia cargado de erotismo y sensualidad, como se predijo. ;Pero realmente se habl6 de
sexualidad en la telenovela?, y mas aun, jen ‘las nocturnas’ se dedico el tiempo y el espacio
adecuado para tocar el tema con toda su complejidad? Al contrario, parecié que la mayor
importancia que estos tdpicos tuvieron radicé en ser un gancho central y permanente de

atraccion.

** Diario El Mercurio. Chile. 5 de septiembre de 2006. Sitio consultado el 20 de enero de 2012:
http://diario.elmercurio.com/detalle/index.asp?id={5c3b208f-211f-44fe-9e5c-7ff2949bd793}.
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Un ejemplo de esto, fueron Claudia (Ménica Godoy) y su amigo Pedro (Pablo Cerda),
quien la ayud6 en la misién de ser madre con la condicién de estar también presente en la vida
de su hijo. De este modo, fueron varios los intentos que ambos hicieron para ser padres y en que

se les vio en la cama realizando su cometido, sin mis compromiso entre ellos.

En cambio para Marcia (Alejandra Fosalba) y Gabriel (Juan Pablo Ogalde) el sexo no
era casual, pues eran una pareja distanciada por la monotonia de su matrimonio y la terquedad de
él, que lo llevé de ser un periodista exitoso a un amargado fotégrafo. La escena en que ambos
iban a un motel y se les mostraba teniendo relaciones, con imdgenes que dejaban ver sus cuerpos
desnudos, uno sobre el otro, terminaba con una conversacion en donde, tras recordar sus inicios
juntos, afloraba la incertidumbre y advenia la pregunta: ;qué pasaria con ellos cuando éI se fuera

a Madrid?

Es que Disparejas mostré que la vida en pareja no era facil y que en cualquier momento
se podia fracasar. Bien lo sabian Victor (Pablo Macaya) e Isidora (Katyna Huberman), quienes
tenian expectativas distintas a pesar de su relacién. El queria ser padre, en cambio ella valoraba
su libertad y no queria tener hijos. Las cosas empeoraban cuando ésta se involucré con Daniel
(Francisco Pérez-Bannen) sin saber al principio que era el mejor amigo de su esposo. Sus
infidelidades serian un foco de candentes escenas y al ser descubiertos demostraron que la vida

privada siempre salia a la luz.

Asi Ismael (Andrés Velasco), quien a pesar que quiso enterrar su relaciéon con Florencia
(Paola Volpato) e iniciar algo con Soffa (Lorena Bosh), ante el retorno de esta dltima debid
revivir todo su pasado e incluso el amor que una vez le tuvo. Situaciones reales, cotidianas y que
iban mas alld de las edades y de las clases sociales, eso ofrecié Disparejas a los televidentes. La
directora del culebron, Maria Eugenia Rencoret, reafirmé aquello e indicd que “si bien apuntaba
a un publico de 30 afios para arriba, la podia ver cualquiera, porque a todos nos pasan estas

cosas”.”

» Pagina Chile.com. Chile. Sitio consultado el 20 de enero de 2012:
http://www.chile.com/secciones/ver seccion.php?id=81864.
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Disparejas fue de este modo la segunda teleserie nocturna que se centré en la
cotidianeidad de las parejas y la tercera que hizo de la sexualidad un ancla de la historia, pues al
parecer los guionistas no concebian este bloque horario sin la presencia de ésta, resultdndoles un
recurso muy atractivo. En comparacién con Idolos y Los Treinta, esta novela finalizé con un
modesto rating de 14,8 puntos y en sus 63 capitulos al aire alcanz6 una audiencia promedio de
16,7 unidades, significando una recuperacidon con respecto a lo que fue su antecesora Entre

Medias.

Las tres producciones analizadas dejaron entrever que la vida privada y la sexualidad
reflejada en la pantalla efectivamente causaba interés en el publico, existiendo una sociedad que
a pesar de las limitaciones morales estaba dispuesta a abrirse a estos y otros temas. De algin
modo, estas telenovelas ademds prepararon el terreno para que TVN se atreviera nuevamente a
superarse a si mismo y a seguir impresionando a los televidentes, ya que todavia quedaba mucho

por explotar.

B.- A sangre fria: crimenes y violencia

Luego de cuatro teleseries nocturnas, el canal estatal decidié innovar nuevamente, salir
del género de las comedias y ofrecer al puiblico culebrones al mds puro estilo de los thrillers.
Estos hicieron cobrar importancia a temas como los crimenes y la violencia, los que bajo
diversas expresiones no sélo fueron incorporados en estas telenovelas, sino que mas bien fueron
el motor de origen de varias de ellas. Asesinatos en serie, secuestros, violaciones, pedofilia,
prostitucién y trafico, se convirtieron como nunca antes en importantes recursos para éstas. Muy
ligados a estos crimenes estaba la violencia, cuyo ejercicio se extendia a cualquier individuo sin

distincion.
Ya en 2004, un estudio elaborado por el CNTV arrojé que aunque los indices de

violencia presentados en las novelas de ese afio fueron bajos, su intensidad habia aumentado.

Dicho incremento se produjo en las teleseries de TVN Los Pincheira e Idolos, transmitidas en
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esa fecha.”® Si bien esta tltima comenz6 su historia con un secuestro y abordé la prostitucién y
pornografia, la violencia no fue parte de su nudo central, a la vez que su horario de emision le
permitian tener niveles mds elevados. Para Los Pincheira la situacién fue diferente, ya que se
traté de una novela vespertina transmitida en un horario en que los resguardos para los
contenidos emitidos deberfan ser mayores, por la presencia de nifios entre los espectadores. Esta,

entonces, propasé los limites permitidos por el consejo para ese bloque.

En algunas de las producciones que abordaremos a continuacién, ademads se incluia el
tratamiento que los medios de comunicacion hacian de estos sucesos. Tal como ocurriria en la
realidad, bastaria con abrir el diario, recurrir a un portal en Internet o sintonizar la radio y/o la
television para informarse sobre estos hechos. Al parecer estos temas serian pan de cada dia y
los guionistas vieron en ellos una fuente de inspiracién, ante los asombrados ojos de los

espectadores que obviaban la crudeza del mundo que habitaban.

“La evolucion de la telenovela chilena muestra que las producciones se han vuelto cada
vez mds abiertas al presente y porosas a la actualidad nacional y mundial”.”” Con los aiios,
muchas han sido las referencias sobre hechos reales que se han incorporado en las teleseries, ya
sean cuestiones locales o internacionales, y las que al final harfan a las novelas més cercanas a
las rutinas de la vida y creibles para los espectadores de cualquier pais. De ahi la buena
aceptacion que las teleseries chilenas han tenido entre los latinos que han visto las adaptaciones

realizadas por Telemundo, de algunas de nuestras producciones.

L.- Los tépicos de crimenes y violencia fueron abordados en Alguien Te Mira, telenovela
que establecié una diferencia radical con lo que se habia hecho hasta entonces, al llevar a la
pantalla una historia policial llena de intrigas, traiciones, suspenso, misterios y muertes, y la cual
hizo a un lado las problemaiticas de la pareja y el sexo. Esta fue transmitida por TVN entre el 30
de abril y el 16 de agosto de 2007, y contd con un nuevo equipo de guionistas al mando de Pablo

Ilanes,” quien hasta la fecha s6lo habia trabajado en teleseries vespertinas.

*® Diario La Nacién. Chile. Pag. 30. 27 de enero de 2005.

37CAMPONOVO, Soledad. La telenovela chilena: agente de modernidad, 1967-2011. Pag. 5. En Memoria
Chilena. Chile. 2011. Sitio consultado en julio de 2011:
http://memoriachilena.cl/noticias/index.asp?id=973057518.

% pablo lllanes inici6 su carrera en C13 y en 2004 se cambid a TVN para trabajar en sus vespertinas.
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Esta nacié de una idea de la directora Marfa Eugenia Rencoret, de hacer una historia
sobre un canibal. Ante lo fuerte que les pareci6 el tema, los creativos le propusieron sustituir al
personaje por un asesino, lo cual creyeron que ya era innovador para la televisién. Para llevar a
cabo el proyecto fueron asesorados por un abogado que les explicé como eran los arrestos y
procesos judiciales. Junto a ello también contaron con la ayuda de la Policia de Investigaciones
(PDI), que les entreg6 detalles de cémo funcionaba la Brigada de Homicidios, y de un forense
que los gui6 en cémo hacer autopsias, analizar las armas de los crimenes y encontrar las pistas

que dejaba un asesino.

Se traté de un trabajo minucioso en el que ninglin detalle podia quedar al azar,
precauciones que con el tiempo aumentaron para proteger la identidad del asesino y, con ello, el
misterio de la historia. Asi, s6lo la directora y los guionistas conocian quién era el sicOpata, ni
siquiera los actores lo sabian. Como en la teleserie, todos eran sospechosos y cualquiera podia

ser el culpable.

Debutando a las 22:00 horas, Alguien Te Mira logré un tibio comienzo con 19,3 puntos
de rating. Esta narr6 la historia de Julidn Garcia (Alvaro Rudolphy), Piedad Estévez (Sigrid
Alegria) y Benjamin Morandé (Francisco Pérez-Bannen), amigos desde la universidad y socios
de la clinica oftalmolédgica ‘Garcia y Asociados’, negocio que les trajo muchos dividendos
operando los ojos de la alta sociedad. Sus vidas cambiaron cuando se reencontraron con Rodrigo
Quintana (Francisco Melo), el cuarto integrante del grupo y ex pareja de Piedad, a quien no

veian hace 15 afios.

Quintana se alejé de sus amigos por sus problemas con las drogas y el alcohol, viviendo
en Europa por algunos afios para rehabilitarse. De regreso en Chile, eligié una vida austera,
mientras trabajaba en un pequefio consultorio, pero su tranquilidad terminé cuando vio otra vez a
sus amigos y a Piedad, de quien seguia enamorado. Y aunque ambos intentaron retomar su
relacidn, los recuerdos de los maltratos que le causé Rodrigo, sumados a las recaidas que éste
sufri6 y los intentos de Julidn por separarlos, empafiaron de nuevo su romance. Este tltimo, por

afos habia amado a Piedad en secreto y no queria perderla otra vez.
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La situacién se complicé todavia mds cuando estando en una fiesta de beneficencia, los
amigos descubrieron el asesinato de su anfitriona, Maria Gracia Carpenter (Amparo Noguera), la
tercera victima del asesino en serie, nombrado por la prensa como ‘el cazador’. A partir de ese
momento, la comisario de la PDI, Eva Zanetti (Paola Volpato), inici6 la bisqueda del psicépata,
quien mataba a sus victimas con el mismo modus operandi: un corte profundo y directo, con el
que les arrebata el corazén, mientras se escuchaba de fondo la cancién When I see you smile del
grupo estadounidense Bad English. A medida que crecid el nimero de muertes, el asesino fue
acorralado pero su identidad sélo fue revelada al ptblico; se trataba de Julidn, quien intentaria

culpar a los otros personajes de sus crimenes para no ser descubierto.

De esta forma, Alguien Te Mira mostrd asesinatos, la figura de un sicépata, violencia
intrafamiliar (fisica y psicoldgica) y el seguimiento que hacian los medios de comunicacién de
los crimenes. Estaba claro que el primer objetivo de los creativos fue representar a un asesino en

serie y asi se vio en pantalla.

Julidn era un hombre culto, sofisticado, seductor, amante de la buena musica, la comida
y el vino. Llevaba un afio separado de Matilde Larrain (Alejandra Fosalba), con quien tenia un
hijo de 12 afos que trataba de proteger de los problemas con su madre. Ademds era un buen

profesional y amigo de Benjamin y Piedad. Todo esto sélo, por cierto, en apariencia.

El regreso de Quintana hizo peligrar sus intenciones con Piedad, lo obligd a confesarle
su amor y junto a ello su verdadera cara saldria a relucir. Realmente Julidn tenia una doble vida,
era un asesino frio y calculador quien mataba a mujeres hermosas sobre los 30 afios, y que a su
juicio eran “desagradablemente fragiles” y no muy buenas madres, por estar distanciadas de la
crianza de sus hijos. El primero de sus crimenes lo cometié a los 18 afios cuando asesiné a su

propia mamad, quien lo abusaba desde los 12 afios.

Su personalidad sicopatica lo llevé a cometer los mds horribles crimenes, torturando a
sus victimas para sentirse poderoso y superior. Un ejemplo de esto fue la escena en que la
comisario Zanetti, tras ser secuestrada por Julidn, se encontraba acostada y esposada a un catre.
El asesino se sent6 a su lado, mientras cortaba su ropa interior y rosaba su cuerpo con un

cuchillo. A pesar de las stplicas de la mujer, éste la apufial6 hasta matarla. Luego Julidn hundié
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su mano en el interior del cuerpo y extrajo el corazén de Zanetti, mientras observaba su trofeo

complacidamente.

Los creativos construyeron la teleserie a partir de un estereotipo concreto sobre un
asesino en serie, lleno de costumbres, manias y sangrientos rituales, que nada tenia que
envidiarles a los mds siniestros criminales de la vida real. La interpretacién del personaje fue
complementada con una cuidada representacién visual; cuando una victima se enfrentaba al
asesino, éste era reemplazado con una cdmara en primera persona y en movimiento (que
simulaba su dngulo de vista) de modo que no se observaba su rostro y el televidente veia lo
mismo que sus 0jos. Ademds, cuando se presentaban fragmentos de algunos de los crimenes, se
jugaba con las luces y las sombras, se mostraba mucha sangre, movimientos de cuchillos y

golpes, todo muy exagerado para resaltar la violencia de los hechos.

Pero la crudeza de los femicidios cometidos por Julidn, no fueron el tnico foco de
violencia en la novela. En sus cinco sentidos, Quintana era un hombre inteligente, apasionado,
sensible, con gran personalidad y que amaba a Piedad desde su juventud, pero al recaer en sus
vicios, se volvié agresivo y capaz de maltratar fisica y psicolégicamente a la mujer. Golpes e

insultos eran el estigma de su otra personalidad.

“El pasado jueves Angela Argento sali6 tarde de una reunién, era una reunién laboral
como cualquier otra, pero esa noche la ejecutiva de 35 afios nunca regresé a su departamento.
Sus familiares reportaron su desaparicion al dia siguiente, cuando extrafiamente falté al trabajo y
no fue localizada en su domicilio”. Con esas palabras, el periodista Mauricio Ossa (Andrés
Velasco), relato la desaparicion de una de las victimas del ‘cazador’. Al otro lado del televisor,
Pedro Pablo (Claudio Arredondo), abogado de la clinica y Josefina Morandé (Francisca
Imboden), hermana de Benjamin, comentaban la terrible noticia junto a sus cinco hijas y a su
nana. Aunque éste le pedia a su mujer que cambiara de canal, ella le decia que era bueno que sus

hijas supieran en el mundo que les tocé vivir.

La utilizacion de noticias sobre las desapariciones de las mujeres y los homicidios del
‘cazador’ fueron recurrentes en Alguien Te Mira. El tratamiento que hacia la prensa sobre los

asesinatos, abordaba el impacto que dichos sucesos supuestamente alcanzarian en la opinién
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publica, a la vez que imitaba las consecuencias que acarrean consigo los crimenes de gran
envergadura y connotacion social. Estos han invadido los medios de comunicacién, los cuales

explotarian el horror que causan en las personas, y por tanto, la teleserie se valia de aquello.

Mas alld de los crimenes, la violencia y su cobertura, los creativos quisieron representar
un imaginario relacionado con la Dictadura Militar, lo cual para un telespectador comiin no era
facil de percibir en una primera lectura, y quizds ni siquiera en una segunda. Nona Fernindez,
guionista de la novela, asegurd que “nos pasé en esta teleserie que todos éramos de los ‘70 y era
la primera vez que podiamos mostrar escenas de tortura. Las personas que vivimos en los ‘70
tenemos un imaginario de la dictadura siper poderoso y si bien la teleserie no tenia nada que ver
con esto, cuando apareci6 Julidn y descubrimos como era, tuvimos una especie de catarsis de
mostrar y desplegar este imaginario tortuoso”. Intencion que al no ser explicitada, s6lo quedo en
un deseo compartido por los creadores de alzar por fin la voz, tras décadas de silencio y

represion.

Ademas, la guionista sefialé que su idea era mostrar que “ti no sabias quién estaba a tu
lado, eso era también un poco lo que pasaba antes y probablemente ahora tampoco lo sabemos.
De pronto prendemos las noticias y pasan cosas increibles con gente aparentemente normal”,
como se aprecié en Alguien Te Mira con el apuesto doctor. Asi la teleserie hablaba de la
impunidad, los dobles estdndares y de cdmo un hombre bien instalado socialmente podia ser un
asesino feroz. Si bien los libretistas intentaron dar un cardcter mds politico a esta lectura, no lo

consiguieron, pues la interpretacién hecha por los espectadores fue mds bien la de un policial.

Tras 78 capitulos, el culebrén termind con 45,7 puntos de rating en su ultima emisién y
una audiencia promedio de 21,6 unidades, que lo coroné con el liderazgo televisivo. Ademas
contribuy6 a las excelentes utilidades que logré la sefial estatal durante el primer semestre de

2007, llegando a los $2.585 millones.”

II.- La oleada de crimenes y violencia que exhibié TVN ese afio no finaliz6 aqui, ya que el
2008 trajo consigo una nueva produccién nocturna mucho mas brutal que la anterior. Se traté de

El Seiior de la Querencia, la sexta teleserie para adultos de la red publica y la primera de éstas

*® Diario La Nacién. Chile. Pag. 36. 15 de agosto de 2007.
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que fue de época. En este tipo de novelas, existiria “la relacién obligada que todo producto <<de
época>> plantea respecto a la etapa histdrica que recrea, es decir, la creacidn o recreacién de un

L, . .., . . 4
verosimil, y la negociacion de significados que esto supone”.*’

La telenovela que recred la figura de un déspota hacendado de 1920, fue un idea original
de Victor Carrasco, uno de los guionistas estrella del canal, quien junto al director Vicente
Sabatini, hizo las exitosas Sucupira (1995), La Fiera (1999), Pampa ilusion (2001), El circo de
las Montini (2002), Puertas adentro (2003) y Complices (2006). Tras esta tltima, Carrasco se
unié a la directora Maria Eugenia Rencoret y le propuso hacer una teleserie de época, quedando
€l al mando del equipo de guionistas que comenzé a trabajar el 2006. En ella el malvado
personaje principal tuvo como referentes el clasico teatral Ricardo 11, 1a pelicula El Resplandor
y el libro de Eduardo Barrios, Gran sefior y rajadiablos. Ademads los creativos contaron con una

sic6loga que los ayud¢ a perfilar los personajes.

El Sefior de la Querencia se estrend el 12 de mayo de 2008 a las 22:00 horas, con un
capitulo de mds de 45 minutos de duracién y sin comerciales. Teniendo como escenario el
campo chileno, la teleserie contd la historia de José Luis Echenique (Julio Milostich), un
terrateniente acaudalado, conocido como ‘el sefior de la Querencia’,*' lugar en donde ejercia su
poder sobre sus empleados y su familia. El 31 de diciembre de 1919, dia en que murié su nana,
quien fue como una madre para él, salieron a la luz antiguos secretos, detonando una serie de

nudos dramadticos que movilizarfan la historia.

Manuel Pradenas (Alvaro Rudolphy), hijo de la difunta, intent6 llegar a despedirse de
ella, pues fue alejado de su lado cuando era muy pequefio, no obstante, no lo logré. Luego se
enteraria que fue desterrado de ‘la Querencia’ para ocultar que él era hermano de Echenique.
Pero sus ideales revolucionarios chocarian con el trato déspota y las injusticias cometidas por el

hacendado. Ademads, con la muerte de su madre, Manuel recibia 100 hectareas de tierras que su

a0 MAZZIOTTI, Nora, BORDA, Libertad y RODRIGUEZ, Paula. Monjas e indios, picardia y comedia. Dos
modelos en las telenovelas argentinas de la década del 90. Pag.2.En Didlogos de la Comunicacion. Edicidn
N.44. 1996. Sitio consultado en junio de 2011:
http://www.dialogosfelafacs.net/dialogos epoca/pdf/44-04NoraMazziotti.pdf.
41, ., o . . .

La Querencia’ era el nombre del fundo de la familia Echenique e incluia sus terrenos, la casa patronal,

una capilla y las viviendas de los empleados.
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verdadero padre, Renato Echenique, le dejé en vida a la mujer. Al exigir lo que le correspondia,
José Luis intentd asesinar a Manuel, pero éste se refugié en una casa construida en sus tierras y
recluté a algunos empleados de su hermano para trabajar con €l, a cambio de un trato digno y un

salario.

Pero fue la lucha por el amor de Leonor Amendbar (Sigrid Alegria), la principal
rivalidad entre ambos. Con sus malos tratos Echenique hizo sentir a su esposa que su opinién no
valia nada, en cambio Manuel la conquisté con su delicadeza y proteccion, ya que como en todo
culebrén no podia faltar una historia de amor ni un villano. Con esto, José Luis vio c6mo su
relacién matrimonial y su poder autoritario se desmoronaron y todo el clan Echenique-Amendabar

se cuestiond la vida que habian llevado.

Desde el primer episodio la novela se caracterizé por tener escenas muy violentas, con
crimenes, golpes, sangre y muchos gritos, al mismo tiempo que reconstruia un supuesto mundo
campesino con marcadas relaciones de clases entre duefios e inquilinos. José Luis, en tanto,
mostré desde el inicio su lado més perverso como el todopoderoso patrén de fundo, abusador de
mujeres, y que se ensafiaba con quien se interponia en su camino. Detras de esto, sin embargo, se
escondia un fandtico creyente atormentado por los malos tratos que le dio su padre cuando nifio

y quien se autoflagelaba para redimir sus culpas.

De esta forma, la teleserie mostré asesinatos, violencia intrafamiliar, violaciones, abortos
y prostitucion, teniendo entonces como temas principales precisamente los crimenes y la
violencia. Estos fueron personificados en cada emisién por José Luis, un hombre duro,
prepotente, autoritario, padre sobreprotector y extremadamente conservador, quien crefa estar en
el mundo para proteger a su familia y erradicar el pecado. Por eso castigaba a todos aquellos

que, a su juicio, cometian actos impuros, aunque sus propias acciones fueran atin mucho peores.

Ejemplos de su maldad hubo muchos, uno de los mas recordados fue cuando tras torturar
a Herminia (Begofia Basauri) y dejarle el rostro destrozado, José Luis decidid quemarla viva
acusandola de bruja. A pesar de los ruegos de la mujer, éste decidi6 llevar a cabo su cometido.

“Preparate para morir perra del infierno”, le dijo antes de arrojar una antorcha sobre la lefia que
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la rodeaba. Ni siquiera la llegada de Manuel, quien estaba decidido a salvar a su hermana, lo

hizo desistir, pues aseguraba que €l era la justicia alli.

La violencia del ‘sefior de la Querencia’ se extendia incluso hasta su familia. Este
maltrataba psicolégicamente a su esposa, a Ignacio (Matias Oviedo), Luis Emilio (Andrés
Reyes) y a Teresita (Celine Reymond), sus hijos, manejando por completo sus vidas. Asimismo
ejercia su fuerza sobre ellos, golpedndolos sin piedad como a cualquier enemigo, cada vez que

sentia que le habian faltado a él y/o a Dios.

De la misma forma, José Luis pensaba que su condicién superior le daba el derecho de
poseer a todas las mujeres de ‘la Querencia’. Sin ninguna compasion abusaba de Maria (Patricia
Loépez), hermana de Manuel, a quien consideraba su ‘china preferida’, lo mismo que viold
brutalmente a la hija que ésta tenfa con Buenaventura (Alvaro Espinosa), la joven Violeta
(Antonia Santa Maria). No conforme con esto, la obligd a abortar al bebé que esperaba de Luis

Emilio.

Estos actos fueron el reflejo de la ensofiacién que los guionistas y directores tenian sobre
cémo se relacionaban las clases en el campo en un tiempo histérico del pais y en definitiva cudl
seria el papel que cada personaje habria jugado de acuerdo a su condicion social. Dado que “no
significa que la ficcién histérica audiovisual deba ser <<fiel>> en la <<representacién de los
hechos>>, lo que se plantea es la problemadtica del verosimil. Las telenovelas pueden producir su

.y . . . . . . . 0y 42
<<version>> de la historia con igual pertinencia que cualquier otro soporte ficcional”.™ En ese
sentido, los creativos tuvieron la misién de que su representacion fuera lo mds creible posible y

no la reproduccién exacta de sucesos y personajes reales.

Mais alld de las clases y con la misma brutalidad José Luis viold a Lucrecia (Lorena
Bosh), sin importarle que fuera su nuera e hija de la prima de su mujer, Mercedes (Alejandra
Fosalba). Alertado por su fiel empleada Leontina (Béarbara Ruiz-Tagle), José Luis encontrd a
Herminia consolando a Lucrecia, sabiendo que esta ultima era lesbiana y se sentia atraida por la
prostituta, irrumpio en la habitacion decidido a sacarle “el demonio del cuerpo” a Lucrecia. Asi

la desvistid, la tendi6 sobre la cama y la viold. Luego al entrar Ignacio, le asegur6 que habia

42 MAZZIOTTI, Nora, BORDA, Libertad y RODRIGUEZ, Paula. Op. cit. Pag. 3.
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solucionado el gusto que ésta sentia por las mujeres. Esta situaciéon demostré que la ficcién
histérica permite también aludir al presente, ya que en el afio en que se emitié la telenovela era

muy comentada la problemadtica del maltrato a las féminas.

A pesar de lo que se veia en pantalla, los guionistas quisieron romper el estereotipo del
patrén de fundo malo y para eso se abocaron a mostrar el origen de su maldad. “El no es un
tirano porque si, no abusa de la gente porque si, hay una razén que explica su comportamiento y
que tiene que ver con el abuso del padre, uno que fue muy violento con él durante toda su
infancia”,”® dijo Victor Carrasco. Sin embargo, en la retina de los chilenos quedé mds bien el
recuerdo de un perverso hacendado, que en medio de su locura terminé por masacrar a su

familia, pues como decfia el eslogan de la teleserie, “el mal tiene un nuevo rostro”.

Después de 64 capitulos, El Sefior de la Querencia termind el 2 de septiembre de 2008
con 47 puntos de rating. A lo largo de su emision, la telenovela tuvo un éxito arrollador,
alcanzando en promedio 27,4 unidades. Para el libretista, los buenos resultados no se debieron a
la agresividad del personaje central, sino més bien a la buena historia que habia detras de éste.
“La violencia injustificada no tendria el mismo efecto, pasaria a ser algo anecdético, pero si esta
en funcion de la historia funciona”,* afirmé. Y aunque ésta puede ser una buena férmula, a la

larga la intensidad de la maldad mostrada por Echenique, dejé en segundo plano cualquier razén

que pudiera explicar y justificar aquello.

III.- Al afo siguiente el canal estatal quiso seguir experimentado con temas vinculados a los
crimenes y la violencia, a través de una teleserie cuya trama central giré en torno a un secuestro,
mostrd asesinatos y en menor medida la representacion de éstos en la prensa. Se traté de ;Donde
estd Elisa?, el siguiente thriller del equipo de guionistas liderado por Pablo Illanes, junto a la

directora Maria Eugenia Rencoret.

* Diario La Segunda. Chile. Pag. 41. 12 de mayo de 2008
* Diario La Nacién. Chile. Pag. 27. 2 de septiembre de 2008.
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La idea de hacer esta telenovela fue de Illanes. El libretista habia viajado a la playa
donde desapareci6 la pequefia britanica Madeleine McCann en Portugal,” y quiso hacer una
historia similar pero ambientada en Chile. Para realizar el culebrén los creativos se inspiraron en
peliculas y series, pero también en tres casos reales de desapariciones: los de los chilenos
Rodrigo Anfruns (1979) y Matute Johns (1999), sumados al de McCann (2007). También se
hicieron otras modificaciones de este dltimo caso, como aumentar la edad de la nifia, la forma en

que desaparecio y el desenlace final de la historia, que en relacién a McCann atin se desconoce.

¢;Donde estd Elisa? se transmitié por TVN entre el 21 de abril y el 4 de noviembre de
2009. Esta relaté el secuestro de Elisa (Montserrat Prats), la hija mayor de Raimundo
Dominguez (Francisco Melo) y Francisca Correa (Sigrid Alegria), quien desaparecié en una
discoteca sin dejar rastros. A partir de entonces la principal interrogante que se hicieron los

miembros del clan Dominguez fue: ;dénde esta Elisa?

En la teleserie, el caso de la desaparicién estuvo a cargo del comisario Camilo Rivas
(Alvaro Rudolphy), quien durante el proceso de investigacién consideraba que cualquier
persona, incluso de su familia, podia tener en su poder a la muchacha, generando desconfianzas
entre todos los que la rodeaban. Con la incesante bisqueda de Elisa, el comisario y la madre de
la menor terminaron involucrados en un romance secreto, que fue mermando la relacién que ésta
tenia con su marido Raimundo. Asi en la produccién se evidencid la ruptura con el melodrama
tradicional en la figura de la heroina, representada en este caso por Francisca, quien a pesar de
haber sido todo el tiempo una buena madre y esposa, ante la desesperacion de no encontrar a su

hija buscé apoyo en Rivas, confundié sus sentimientos y terminé siendo infiel.

Por su parte Raimundo, un abogado y empresario exitoso, trat6 de usar todo su poder
para intervenir en la investigacién, abrumado por la culpa de no haber traido de regreso a casa a

su hija luego de la fiesta en que desaparecio.

45 . ear o . .

Madeleine McCann fue una nifia inglesa que estaba de vacaciones en un balneario de Portugal con sus
padres y hermanos gemelos. El 3 de mayo de 2007, los padres salieron a reunirse con unos amigos,
dejando solos a los nifios. Al regresar se percataron que Madeleine habia desaparecido.
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Con el tiempo Francisca y Raimundo descubrieron que realmente no conocian a su hija
ni los secretos que ésta escondia. La joven de 16 afios, en apariencia perfecta, tenia una relacién
amorosa con su tio Bruno, un hombre que la doblaba en edad; y como Elisa lo habia amenazado
con revelar la verdad a la familia si la abandonaba, éste decidié secuestrarla para callarla e

impedir que lo llevaran a la cércel por estupro.

Pero los crimenes de Bruno y la violencia con que mantuvo cautiva a Elisa, no fueron
nada en comparacion con las acciones de su esposa Consuelo. Guapa, exitosa y la segunda al
mando de las empresas familiares, siempre competia con su hermano Raimundo. Sin embargo
detras de esa faceta de mujer intachable, se escondia una persona capaz de hacer cualquier cosa
por impedir que su familia se desmoronara. Fue por eso que cuando se enter6 de la traicién de su

marido con su sobrina y de que éste era el secuestrador, que decidi6 asesinarlos a ambos.

De ahi en adelante Consuelo se convirtié en una homicida imparable, que lleg6 hasta las
dltimas consecuencias para esconder la verdad. La escena en que mat6 a su infiel marido seria
una de las mds recordadas por el publico y transcurrié en la noche de afio nuevo. Enterada de
que Bruno se habia reunido con la fiscal Adriana Castafieda (Patricia L6pez), Consuelo prepard
una cena para celebrar la fecha, colocando una sustancia en el vino de éste para dormirlo. Luego
de ponerse unos guantes, tomd la pistola de Bruno e hizo que la sostuviera y la introdujera en su
boca. Cuando ¢l abrio los ojos, ella le dijo: “;Por qué me mentiste?... Me traicionaste”, y

finalmente lo hizo jalar el gatillo.

La maldad de Consuelo llegé a tal grado que en su tdltimo intento por escapar de la
policia, secuestrd a su propia hija y la amenaz6 con asesinarla, capitulo que reventé el rating con
51,3 puntos de sintonia. Para Nona Fernandez, quien también fue una de las guionistas de la
teleserie, mas alla de los crimenes y la violencia, la novela “era una critica al ABC1, a cémo un
sector social vivia atrapado en su estatus sin darse cuenta de lo que ocurria por estar inmerso en
otras cosas”. No obstante esta pretendida critica social de los guionistas a la clase alta, formaria
parte de una lectura mas profunda de la teleserie, en tanto el comun de los espectadores se habria
quedado con los detalles conmovedores y policiales de la historia. Esta representacién del sector
ABCI1 seria un rasgo compartido entre varias teleseries nocturnas, como se analizard en

profundidad en el tercer capitulo.
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Después de 111 capitulos, ;Donde estd Elisa? concluyé con un rating promedio de 34,7
unidades y dej6 excelentes dividendos econdmicos al canal. Tan s6lo hasta septiembre de 2009,
TVN registré ganancias por $4.387 millones, lo cual significé un buen piso financiero para la
creacién de una nueva produccién, pero también el desafio de apostar con una telenovela que no

disminuyera el éxito alcanzado por el segmento nocturno del drea dramética.

v La siguiente teleserie para adultos se llamé Conde Vrolok y no s6lo prometié una
historia de época ambientada en 1880, sino que también una novela fantastica con un vampiro de
protagonista. En el tiempo en que se emitid, estaban muy de moda las producciones relacionadas
con este tipo de personajes -como la saga Crepiisculo, la serie Vampire Diaries, entre otras- y al
canal le pareci6 que éste era un buen nicho a explotar y un desafio también en términos

audiovisuales.

La telenovela comenzd el 3 de noviembre de 2009, cuando ;Ddnde estd Elisa? estaba en
su pentltimo capitulo, lo que significé que su alta audiencia quedara atrapada para ver la primera
aparicion del vampiro. Asi en su debut Conde Vrolok marcé 42,2 puntos de sintonia, superando a

todas sus antecesoras.

Pero ‘el milagro de Elisa’ no dur6 para siempre y al afio siguiente la teleserie de la sefial
publica tuvo que pelear la supremacia en el prime time con el primer culebrén nocturno de CHV,
Mugjeres de Lujo. Este hizo temblar el rating de Conde Vrolok por una semana, dejandolo en
segundo lugar, pero a los pocos dias la historia del vampiro volvié a liderar la sintonia. Para la
directora de la telenovela de TVN, Maria Eugenia Rencoret, fue natural que después de unos
meses viendo la misma historia, el piblico se haya interesado por conocer Mujeres de Lujo:
“obvio que es rico refrescarse y ver una cosa nueva. Los resultados definitivos solo se veran en

dos semanas mas. Es normal que el publico quiera ver la novedad”.*

La teleserie del Canal 7 surgi6é de un proyecto que comprd la empresa a un guionista
externo a ella, y que pidi6 desarrollar a un grupo de libretistas, entre ellos los ya citados Pablo
Illanes y Nona Ferndndez. Esta tltima conté que “nunca llegamos a puerto con la idea, porque

nosotros queriamos hacer una teleserie mas histdrica, nos parecia interesante hacer la Guerra del

*® Diario La Nacién. Chile. Pag. 36. 14 de enero de 2010.
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Pacifico y ahi meter el tema de los vampiros. Pero nos dijeron que no, entonces quedé un hibrido

que era aparentemente de época, pero no tenia mucho de época”.

Asi fue como la misma estacién saboted sus planes de presentar una teleserie de época,
limitando a los creativos a construir el relato s6lo con elementos narrativos y estéticos muy
puntuales que remitian a un tiempo pasado, aunque inespecifico, como la divisién de clases, la
ambientacion y el vestuario. A su vez, la inclusién de personajes sobrenaturales hizo cuestionar
la verosimilitud de la historia y dificil considerarla parte de una realidad de época, menos en
Chile. En palabras de la guionista, “hay muchas condiciones que tiene un vampiro y no las
logramos. Queriamos darle un sentido histérico, porque nos parecia interesante un personaje que
conocia toda la historia de Chile, pero eso al canal le pareci6 aburrido (...) y ahi nos quedamos

con una historia sin mucho sentido. Pero igual le fue bien, no excelente, pero bastante bien”.

En esencia, la novela conté las vivencias del conde Domingo Vrolok (Alvaro Rudolphy),
un vampiro que llegé a la pequena localidad de Santa Bérbara, junto a su protegida Montserrat
(Luz Valdivieso) y al cochero Tadeo (Sebastidn Layseca). De regreso en su antiguo hogar, el
misterioso Vrolok desato las pasiones de las mujeres y la desconfianza de los hombres, debido a
la ola de muertes y los cambios brutales de personalidad que sufrieron algunos habitantes desde

el arribo del forastero.

La situacién se complicé atin mds para Vrolok, cuando al enamorarse de Emilia Verdugo
(Francisca Lewin), se enfrent6 al regreso de Teresa Salvatierra, la primera mujer que amé y que
lo convirtié en vampiro, cuyo espiritu habia vuelto para recuperarlo. Para ese entonces, gran
parte de los habitantes del pueblo habian sido convertidos en vampiros y aunque existia una
tregua con los humanos, la llegada del barén Lucio Martino (Bastian Bodenhéfer), un antiguo y

malvado enemigo de Vrolok, hizo que todo se saliera de control.

De esta forma, la telenovela que tenia como tematica central los vampiros, tocaba
también tépicos ligados al sexo, incluia mucho suspenso y misterio, al tiempo que mostraba una
gran dosis de violencia y asesinatos. Todo esto seria parte intrinseca de estos seres y, a la vez,

consecuencia de la lucha por la sobrevivencia entre hombres y vampiros.
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Cada noche Conde Vrolok llen6 de sangre la pantalla, proponiendo sélo dos caminos: la
muerte o la vida eterna, tal como pasé con Beatriz Buzeta (Alejandra Fosalba), quien tras
fallecer fue transformada en vampiro por su esposo Froildn Donoso (Francisco Reyes), y
posteriormente brutalmente asesinada por éste con una estaca en el corazén. De forma similar,
Elena Medrano (Claudia Di Girélamo) trataba violentamente a todo el que se le cruzaba, ya que
después de ser convertida en vampiro cambid de una esposa abnegada y apegada a las normas, a

una de las més peligrosas, crueles y descontroladas criaturas, capaz de matar s6lo por placer.

La venganza de Lucio contra Vrolok causé una ola de violencia en Santa Barbara. El
barén no sélo torturé a Montserrat para atraer al conde, sino que ademas lanzé su ejército de
vampiros contra el pueblo, una especie de soldados sedientos de sangre, que causaron muerte y

destruccion.

Asi, después de 104 episodios la telenovela terminé el 2 de junio de 2010 con la muerte
de Vrolok y 30,2 unidades de audiencia ese dia, sumado a un rating que si bien estuvo por
debajo de los thrillers anteriores, logré un promedio de 20,4 puntos de sintonia, en los meses que

se transmitio.

V.- La siguiente produccién de TVN dio un giro radical en lo que se venia haciendo desde el
2007, ya que con 40 y Tantos la sefal regresé al género de la comedia. Pero este cambio de
humor no duré mucho tiempo, pues la novela que le sucedié volvié a tener los crimenes y la
violencia como ejes de su apuesta. El Laberinto de Alicia se emiti6 entre el 14 de marzo y el 5
de octubre de 2011, y desde un comienzo tuvo dos desafios por delante: competir con

Infiltradas, la segunda ‘nocturna’ de CHV, y aumentar la sintonia que tuvo la teleserie anterior.

Como dijimos al inicio de este capitulo, el equipo de guionistas de esta teleserie estuvo a
cargo de Nona Ferndndez, quien a partir de una peticién de la directora Maria Eugenia Rencoret
cred una historia basada en la pedofilia, luego de realizar una documentada investigacién. Al
mismo tiempo en que se creaba esta teleserie, se revelaron varios casos vinculados al abuso
sexual infantil, como el del parroco de El Bosque Fernando Karadima y el de la madre superiora
de la Orden Ursulina en Chile, sor Paula (o Isabel Margarita Lagos). Asi la construccion de la

historia “se toca con lo periodistico y resulta mas bien una superposicion de fragmentos no
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ficcionales <<cosidos>> al relato (...) La novela se muestra como un texto poroso que permite

. ., . . . . . 47
la inclusion de temas considerados de necesario conocimiento de las audiencias”.

Desde un principio la mayor preocupacién del canal fue cémo plantear el tépico, por lo
que se opté por trabajar un libreto que no mostrara nada explicitamente, sino que diera a
entender las situaciones a los espectadores a través de ciertos elementos. Asimismo, al haber
personajes infantiles, se tomaron todos los resguardos necesarios para que los nifios que los
interpretaban no salieran afectados, contandose con psicélogos infantiles, pediatras y otros

profesionales que los supervisaban.

Por otra parte, los creativos se inspiraron en peliculas como El silencio de los inocentes -
evocando la relacién entre Hannibal Lecter (Anthony Hopkins) y Clarice Starling (Jodie Foster)-
y La duda —cuya historia daba cuenta de la investigacion que realizaba la directora de un colegio
de monjas debido a la sospecha de que uno de sus alumnos habria sido abusado por el parroco
del lugar-. Ademds, se recurrio a series de television estadounidenses como Lie fo me y La ley y

el orden.

El thriller sicolégico estrenado a las 22:00 horas, contd la historia de Alicia Molinari
(Sigrid Alegria), una sicéloga infantil que primero trabajé en casos de abusos a menores en el
Servicio Médico Legal y luego fue orientadora en el ‘Shelter School’, un exclusivo colegio del
barrio alto de Santiago. Fue en la celebracion de los 40 afios del establecimiento que la pequenia
Valentina se desmayd y Alicia reconoci6 en ella el indicio de una particular forma de abuso, que
le pareci6 muy familiar. Con ello se inici6 una dificil investigacién donde todos eran

sospechosos, pues como decia el eslogan de la teleserie, “puedes entrar, pero (podras salir?”

El pasado de Alicia y sus antecedentes clinicos hicieron dudar a todos de la seriedad de
sus sospechas. La orientadora habia desbaratado hace afios la red de pederastas més grande del
pais, cuyo cabecilla fue su maestro y padrino de su hija, Vladimir Navarenko (Mauricio Pesutic),

quedando sumamente afectada. A pesar de ello, Alicia recurrid a éste -por sus amplios y directos

47 MAZZIOTTI, Nora, BORDA, Libertad y RODRIGUEZ, Paula. Op. cit. Pag. 10.
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conocimientos en el tema- para atrapar al pedoéfilo, quien resulté ser un admirador de Navarenko

que rondaba a todos los nifios del colegio, incluyendo a su propia hija.

El detective y subprefecto de la Brigada de Delitos Sexuales, Manuel Inostroza
(Francisco Reyes) y ex esposo de Alicia, sospechaba que el pedéfilo era un ex-alumno del
‘Shelter School’, que al cometer sus crimenes recreaba el lugar donde el mismo fue abusado por
Mr. Harold Harper (Eduardo Barril), el fallecido fundador del colegio. Ni cerca atin del fin de la
telenovela el culpable fue revelado al publico, més no a los otros personajes que seguian atentos
las pistas que Esteban Donoso (Marcelo Alonso), el peddfilo, dejaba en cada una de sus

andanzas.

El Laberinto de Alicia no solo tuvo como tema central la pedofilia, sino que la abordaba
en cada uno de sus capitulos e involucraba a todos sus personajes en el topico. Poco a poco los
problemas familiares giraban exclusivamente en torno a los abusos de los cuales podian ser
victimas los nifios y, al ser todos sospechosos, estaban obligados a revelar en la investigacién sus

secretos, sus traumas y hasta cosas que recordaban sélo en su subconsciente.

La investigaciéon que llevaron adelante Alicia y Manuel hizo hincapié en el modus
operandi del pederasta, los perfiles de las victimas y las dindmicas con las que se supone operan
este tipo de situaciones. Un ejemplo de esto se dio en el episodio en que Valentina fue violada
por su tio Esteban. Si bien no se mostré explicitamente el suceso, aparecia la pequeia subiendo
al auto de un desconocido y un tiempo después se la observaba caminando por la calle drogada,

lo que sugeria que el macabro acto habia sido consumado por el pedéfilo.

Una vez revelada la identidad del criminal, el culebréon se dedicé a desentrafiar las
razones que llevaron a Esteban a convertirse en un pederasta. Es que el duefio de una prestigiosa
agencia de publicidad, miembro del directorio del ‘Shelter School’ y novio de Alicia, era un
viudo atractivo, sensible, sagaz y muy creativo, que tenfa una doble personalidad. Esta tenia
origen en los abusos que Mr. Harper cometié con €l cuando era nifio, los cuales lo llevaron a
pensar que su gusto por los menores era algo normal, asi como manipularlos para que cubrieran
su identidad y también a asesinar a su propia esposa y luego a Miss Hellen (Gloria

Miinchmeyer), cuando ésta descubri6 la verdad.
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El personaje de Manuel no era el de un héroe comun: el detective era implacable, rudo,
agresivo e incluso violento con su ex esposa Alicia. Fue en uno de esos arranques de furia que la
agredié y por el cual tenfa prohibido acercarse a ella y a su hija. Pero ni las explosiones del
detective, ni los actos del pedéfilo fueron tan intensos como el capitulo en que Sofia (Amparo
Noguera), al saber que su hermano Esteban era el abusador de su hija Valentina y que la habia
engafiado haciéndola creer que el culpable era su marido Baltazar (Bastidan Bodenhofer), decidid
finalmente tomar la justicia en sus manos y castrarlo para que muriera desangrado. El episodio

lider¢ el rating nocturno con 29,3 puntos.

Una vez que Esteban despert6 del efecto de las drogas administradas por Soffa, se
encontr6 amarrado a una cama, en el mismo lugar donde €l llevaba a los nifios. En medio de las
suplicas del hombre -a quien habian amenazado con quemar vivo-, Soffa entre gritos le
preguntaba: “;por qué abusaste de mi hija?”, mientras ¢l le aseguraba que a la nifia le gustaba y
que nunca la forzé a nada. Ante el horror que le provocé la respuesta de su hermano, la mujer
tomé un bisturi y comenzé a cortarle la ropa interior, mientras él le rogaba compasion.
Finalmente la sangre en el piso y los gritos de Esteban daban a entender que todo habia

terminado.

De esta forma, todo lo que pasaba en El Laberinto de Alicia se desprendia del tema de la
pedofilia; asi se vio en la novela y asi lo confirm6 su autora: “me pasé con las teleseries
anteriores que sentia que las historias madres eran tan poderosas que las secundarias me
molestaban. Por eso aqui tratamos de no tener historias secundarias y cualquiera que hubiera
tenia que salir de ese canal central y trabajar en esa gran historia los elementos para que sea
posible: la ceguera, la manipulacién, el abuso que no solamente es sexual con un nifio, sino que

es con el resto de la gente”, dijo Nona Fernandez.
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C.- Un afno mas qué mas da: problemas generacionales

Las edades y los distintos conflictos vinculados a ellas, también han dado curso a
algunas teleseries nocturnas, incorpordndose incluso en los titulos de estas producciones y
sirviendo ademds como paraguas para presentar diversas situaciones. Los personajes que
aparecian en éstas mantenian fuertes lazos de amistad, amorosos y/o familiares, y pertenecian a

un mismo grupo etareo.

Los sucesos a los que se enfrentaban los personajes estaban relacionados a la generacion
a la que pertenecian o a la transicién entre una edad y otra. Y aunque comiinmente el cumplir
afos ha sido atribuido a un temor especialmente femenino a envejecer, las teleseries para adultos
demostraron que se tratarfa de una realidad que causaria conflictos a hombres y mujeres por

igual, y ante la cual los protagonistas de estas historias se replanteaban sus propias existencias.

I.- La primera telenovela nocturna que hizo alusién a las generaciones fue Los Treinta en
2005. Con el eslogan “eso que pasa después de los 297, el culebron mostraba a un grupo de
amigos que se empinaba en los treinta afios y que estaban en crisis debido a problemas con sus
parejas, la rutina y otros. Estos parecian ser sintomas tipicos de su edad y que los llevaban a

tomar distintas decisiones para enmendar el rumbo de sus vidas.

Incluso la estética y la miisica de la telenovela pretendian remitir a un supuesto mundo
generacional. Asi se hacian referencias a objetos de décadas pasadas, como casetes o televisores
antiguos y se utilizaban canciones de bandas ochenteras —partiendo por el tema principal-, que

aludian imaginariamente a la juventud de los personajes.

Segin Nona Fernandez, una de sus guionistas, la idea de tener un grupo de amigos, “era
tocar el target de los treinta afios, teniendo referencias como la serie estadounidense Friends,
pero con una realidad chilena y con el espiritu de culebrén. Se trataba de retratar problemaéticas
mas bien livianas en relacion a la clase media y como vivian los conflictos a los treinta afios”.
Sin embargo la intencién de los creativos de llevar a la pantalla los problemas propiamente
relacionados con la edad de los personajes, se vio opacada por la importancia y el despliegue que
tuvieron teméaticas como la sexualidad y la vida privada en la novela.
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II.- La segunda teleserie que abordd este tépico fue 40 y Tantos, produccién transmitida
entre el 12 de julio de 2010 y el 10 de marzo de 2011, la cual significé un alto en la oleada de
crimenes y violencia de las novelas nocturnas que la antecedieron. La comedia de TVN debut6 a
las 22:00 horas con un capitulo doble que se extendi6 hasta las 23:05 horas y logré 25,6 puntos

de rating, superando esa noche al estelar de CHV, Fiebre de Baile.

A comienzos de 2011 la telenovela de la sefial publica debié enfrentar a la segunda
apuesta nocturna del Canal 11, Infiltradas. A pesar que esta dltima tuvo un buen inicio, con las
semanas no fue capaz de consolidarse en el prime time, ni menos de superar a su competencia.
Por otra parte, 40 y Tantos tuvo que lidiar con las comparaciones que se hicieron respecto a sus
similitudes con Los Treinta, situacion por la que Canal 7 insistié que la nueva apuesta no era una
secuela de la primera historia, aunque ambas apuntaran a las probleméticas generacionales y

tuvieran a Marcelo Leonart al mando de los guiones.

La teleserie relatd la historia de los hermanos Elizalde: Diego (Francisco Melo), Rosario
(Francisca Imboden), Marcos (Francisco Pérez-Bannen) y Miguel (Matias Oviedo), duefios de
una prestigiosa agencia de comunicaciones, quienes tras la muerte de su padre se reencontraron
en la mitad de sus vidas. Desde alli se produjo una serie de situaciones que complicaron su
existencia y que supuestamente respondian a la crisis de los cuarenta afios por la cual todos
atravesaban: sus relaciones de pareja tambaleaban, sus hijos crecieron y se transformaron en

desconocidos para ellos, al tiempo que la rutina se volvié agobiante.

Asimismo, el eslogan de la teleserie, “maduros, jpero ni tanto!”, tenia relacion con la
inestabilidad emocional de los personajes principales, quienes sin excepcion eran inmaduros y
querian demostrar que seguian siendo jovenes a través de una intensa y alocada vida sexual. Un
ejemplo de esto fue Miguel, la oveja negra de la familia Elizalde, un tipo que bordeaba los
cuarenta afios, pero que se negaba a crecer y a enfrentar responsabilidades. Lo mismo pasaba en
su vida amorosa, donde no tenia problemas en volver a ser el amante de Tatiana (Claudia Burr),

la esposa de su hermano Marcos.

De la misma forma, Marcos a pesar de ser padre de familia y tener 43 afos, era un

hombre infantil, inseguro, adicto a los videojuegos, considerado por sus hermanos como un
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perdedor, el segundon de Diego o ‘la ameba’, como le decian, el cual era incapaz de darse cuenta

de la traicion de su mujer.

Otro caso que representd dicha crisis fueron las relaciones sentimentales con grandes
diferencias de edad. Loreto Estévez (Paola Volpato), la esposa de Diego, era una mujer atractiva
y simpdtica de 43 afios, que habia dedicado toda su vida a su familia. Al descubrir que Diego la
engafiaba con Susana Jerez (Moénica Godoy), su asistente, inicié un romance con su sobrino
Cristébal (Nicolas Browne). El muchacho veinte afios menor que ella no sélo le sirvié de apoyo
en el dificil momento, también la hizo sentir joven, hermosa y deseada. De manera inversa, su
hija Fernanda Elizalde (Juanita Ringeling), una chica de veinte afios, inteligente, bonita y la
regalona de Diego y de Loreto, comenz6 una relacién con un profesor universitario treinta afios

mayor que ella, Gaspar Mellado (Bastian Bodenhofer).

Este culebrén también ocupd canciones de los afios ochenta, aludiendo de esta forma a la
etapa de juventud de los personajes. Ademds la telenovela abordd temas como la menopausia, la
lucha de las mujeres por demostrar que podian ser tan o mds profesionales que cualquier hombre
y, en definitiva, el choque contra una madurez etdrea no asumida. Y es que como sefialé6 Marcelo
Leonart, guionista de la produccion, dicha edad significaria “vivir en crisis”,” y los conflictos
que solerian aquejar a quienes estdn pasando por esa etapa podian reconocerse en las vivencias
de los personajes de la teleserie. Con ello esta novela se acerc6 mucho mds al tépico
generacional que Los Treinta, aunque no dejé de ser la representacidon que los guionistas tenian

sobre aquellas situaciones.

Después de casi ochos meses al aire, 40 y tantos obtuvo un rating promedio de 19,3
puntos, mientras que la sintonia mas alta que alcanzé fue de 27,8 unidades en su ultimo capitulo.
Mas que ser un €xito, la novela mas bien fue una pausa para que TVN retornara luego con mayor

fuerza a explotar los thrillers.

8 Pagina Emol.com. Chile. 7 de julio de 2010. Sitio consultado el 5 de enero de 2012:

http://www.emol.com/noticias/magazine/2010/07/07/423353/el-critico-retrato-de-los-adultos-que-
contara-40-y-tantos-la-nueva-teleserie-nocturna-de-tvn.html.
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D.- El poder del sexo débil: mujeres

Las mujeres se han convertido en el tema y en los personajes principales de ciertas
telenovelas nocturnas, donde unidas por lazos como la amistad y/o el trabajo, se han desplegado
a partir de ellas una serie de sub-t6picos relacionados con el género. Esto se ha hecho, por una
parte, para lograr la identificacién con un puiblico femenino y, por otra, para atrapar la atencién

de los hombres a través de la explotacion de los cuerpos y la sensualidad de sus protagonistas.

Mis alld de los convencionales estereotipos instaurados por la televisién y tomados del
melodrama clésico, que han graficado a las mujeres como relegadas a las labores del hogar y el
sexo débil frente a poderosos hombres, estas telenovelas intentaron acabar con los estigmas y
alzar a las mujeres como heroinas capaces de superar cualquier dificultad. Como en todo buen
culebroén, su fin dltimo era alcanzar la felicidad, lo cual en las novelas para adultos se tradujo en

el hallazgo del verdadero amor, la superacion personal y la obtencién de la paz familiar.

Incluso en la realidad “la modificacion del rol de la mujer es uno de los sintomas mas
evidentes de los cambios culturales del pais (...) el rasgo principal de esta nueva situacién es el
transito de las mujeres desde un rol centrado en la maternidad y en la administracién del espacio
doméstico, hacia el mundo de lo publico y del trabajo”.** Tales quiebres han alterado cimientos
culturales muy arraigados en la sociedad y las telenovelas han sabido aprovechar las situaciones

y conflictos que han traido estos cambios para las mujeres

L.- La primera de las teleseries nocturnas que tuvo a las mujeres como tépico central de su
historia fue Entre Medias de TVN, exhibida entre el 1 de marzo y el 2 de junio de 2006, y
encargada de suceder a Los Treinta bajo el eslogan de “ni tan real, ni tan comedia”. Esta conto
con un equipo de guionistas comandado por Maria Francisca Fuenzalida, quien desde junio de
2005 hasta febrero de 2006, estuvo al mando del 4drea dramética y de contenidos de la sefial

publica.

*> CAMPONOVO, Soledad. Op. cit. Pag. 10.
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La idea de hacer teleseries nocturnas femeninas, surgié a partir de estudios de audiencia
sobre mujeres de la Regién Metropolitana que poseia el canal y que indicaban que éstas veian
m4s televisiéon durante la noche que de dia. Las investigaciones revelaron ademads la existencia
de distintos modelos de mujeres, que fueron tomados por los creativos como inspiracion. “La
trama surgié de cuatro prototipos bdsicos de mujeres que creamos y que veiamos en la vida
diaria; estaba la mujer timida, la profesional, la hippie separada del marido y una atn mds hippie

que era madre soltera”, dijo la libretista Fuenzalida.

Al irrumpir con spots promocionales musicalizados con la cancién Pretty Woman, que
mostraban a un grupo de féminas en ajustados y seductores vestidos, la novela fue comparada
con la serie estadounidense Sex and the City, pero sus creadores y protagonistas negaron el

parecido entre ambas producciones.

La telenovela relaté la vida de cuatro amigas que se conocian desde la infancia y que
debian lidiar con problemas comunes entre las mujeres y enfrentarlos asumiendo que sus vidas
no eran el cuento de hadas que sofiaron o que proyectaron. Aunque sus realidades eran distintas,
éstas compartian el colapso de la tranquila vida que creian haber construido. Ahi estaba, Renata
Sepulveda (Francisca Imboden), la profesional exitosa del grupo, inteligente, de caracter
explosivo y apasionado. Esta ingeniera comercial era capaz de hacer cualquier cosa para cumplir
sus ambiciones, por lo que llegé a ser amante de su jefe Raimundo (Willy Semler). No obstante
cuando se enamord de €l, se puso en el tapete la interrogante de si el verdadero amor podia ser

mds importante que el éxito laboral.

En tanto, Paloma San Miguel (Claudia Pérez), feminista, destacada fotdgrafa y
documentalista, debia lidiar con su ex marido cesante y definir si atin lo amaba o podia ser feliz
con su nueva pareja. Maite Contreras (Aline Kiippenheim), °‘la alternativa’ e inmadura del
grupo, era una vanguardista disefiadora de interiores y madre soltera. A lo dificil que habia sido
criar sola a su hijo Vicente (Javier Baldassari), se sumé luego la enfermedad del nifio y la

aparicion del padre de éste, después de once afios de ausencia.

Mientras que Fernanda (Antonia Zegers), una conservadora educadora de péarvulos y la

mas ingenua de las amigas, dividia su vida entre su trabajo y atender a su marido Esteban y a sus
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mellizas. Feliz en apariencia, las constantes criticas de su esposo la hicieron entender que su
matrimonio de siete afos estaba en crisis y que nunca, realmente, habia disfrutado de su

sexualidad.

Sobre este dltimo tdpico, cada protagonista tenia una manera distinta de acercarse al
sexo, pero a diferencia de lo que pasé en las otras telenovelas, en Entre Medias no se le confirié
tanta relevancia al tema. La teleserie se dedic6 mds bien a presentar las dificultades femeninas
desde las experiencias y visiones de estas mujeres, tocando {tems como la maternidad, la

realizacién personal, el acoso sexual y la inmadurez.

Segun Maria Francisca Fuenzalida, “habia grandes temas que cruzaban a las cuatro
mujeres, como la bisqueda y necesidad de encontrar un amor que las apoyara. En segundo lugar,
estaba el tema de la maternidad en diferentes formas, y en tercer término, estaba su relacién con
el dinero mas que con el trabajo”. Los creativos creian que éstas eran las principales
preocupaciones femeninas y aunque fue una mirada bastante simplista de lo que es ser mujer, su
mayor logro fue poner en tensién y cuestionar el tradicional estereotipo femenino, queriendo dar

cuenta de una sociedad que estaba cambiando junto a la modernidad.

En sus 66 emisiones, Entre Medias tuvo un rating promedio de 12,5 puntos, siendo la
teleserie nocturna con mds baja sintonia de las analizadas en este reportaje. Para la guionista, su
poca audiencia se habria debido a que la teleserie s6lo llegé al publico para el que fue hecha: las
mujeres. “Era muy peligroso tener una telenovela de este tipo, porque los hombres atin son
mayoritariamente machistas y no les gusta ver a las mujeres en papeles tan activos. Se dejé de
lado a un publico muy importante (los hombres), porque la funcién de la teleserie nocturna es
que sea vista por la pareja, cuando los hijos estdn durmiendo. Y en Entre Medias no pasé eso”,

seflal6 Maria Francisca Fuenzalida.

Sin embargo, decir que la telenovela no logrd el éxito esperado porque el publico
masculino se sinti6 desplazado de la pantalla, resulta un tanto ingenuo. Si un producto televisivo
es realmente bueno, deberia ser atractivo para cualquier espectador, sin importar su sexo, aunque

haya sido pensado para ser consumido por un segmento especifico. De todos modos las pérdidas
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econémicas no fueron tan terribles, gracias a los buenos auspicios de la teleserie, como se

detallard en el préximo capitulo.

1I.- Después del fracaso de Entre Medias, TVN no volvié a experimentar con un producto
hecho, supuestamente, para mujeres y cambié de rumbo hacia otros temas, como los ya
analizados. Tuvieron que pasar cuatro afos para que un canal volviera a tener la imagen
femenina como eje central de un culebrén. El encargado de hacerlo fue CHV, el cual tras abrir
su area dramadtica el 2007 y realizar dos novelas para el horario vespertino, decidi6 incursionar y

lanzar su primera teleserie nocturna, bajo el titulo de Mujeres de Lujo.

La idea surgi6 a partir de la figura de una de las damas de compaiiia mas cotizadas del
pais, Maria Carolina, una prostituta de alto nivel que se volvié muy popular el 2008. Con este
puntapié inicial, el equipo de guionistas al mando de Coca Gémez comenzé a escribir la teleserie
en marzo de 2009. Gémez habia trabajado en los libretos de las primeras novelas vespertinas de
CHV, Vivir con 10 (2007) y Mala Conducta (2008) y antes de llegar al canal habia participado

en producciones de la ex estacién catélica.”

No obstante, la salida al aire de la teleserie no fue fécil, siendo retrasada por una serie de
sucesos desafortunados que afectaron al equipo. Lo primero fue el despido del director de la
novela, Ricardo Vicuiia, quien dejé el cargo por diferencias con la produccién y fue remplazado
por Patricio Fernandez. Luego el culebrén fue empafiado con la muerte de la vestuarista de 72
afios, Lucy Jaramillo, quien cayé a un foso en las dependencias de Chilefilms cuando se rodaban
algunas escenas. A todo esto se sumd después una nueva tragedia, cuando la protagonista

Fernanda Urrejola, perdié a su bebé de dos meses de gestacion.

Contra viento y marea, Mujeres de Lujo se estrené finalmente el 4 de enero de 2010 en
el prime time con un capitulo que marcé 21,6 puntos de rating. Durante su primera semana la
novela superé a Conde Vrolok de TVN, que llevaba dos meses de transmisiones, pero con el

pasé de los dias el vampiro recuperé el liderazgo de la noche.

*® Coca Gémez trabajé en C 13 como guionista de vespertinas como Cerro alegre (1999), Piel canela
(2001), Machos (2003) y Hippie (2004), junto a libretistas como Pablo Illanes y Sebastian Arrau.
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Con el eslogan “todo amor tiene su precio”, ésta relaté la historia de seis mujeres:
Esmeralda (Fernanda Urrejola), Perla (Catalina Guerra), Turquesa (Bérbara Ruiz-Tagle),
Amatista (Marcela del Valle), Zafiro (Catalina Olcay) y Rubi (Javiera Diaz), quienes convertidas
en prostitutas vip, ingresaron al ‘Club Esmeralda’ de propiedad del empresario del sexo Ronny
Palma (Héctor Noguera), para ser ‘las joyas’ de un prostibulo que recibia a lo mas alto de la
sociedad chilena. Pero con el tiempo las escorts se dieron cuenta que eran parte de una red de
corrupcién y trafico de drogas, investigada por el fiscal jefe de la zona sur, Clemente Figueroa

(Alvaro Morales).

El conflicto principal giraba en torno a Esmeralda Marti -la nombrada madame del club-,
cuyo verdadero nombre era Maria Magdalena Reyes, quien fue la primera esposa del fiscal
Figueroa y dada por muerta hace mas de diez afios. Al reencontrarse con él, la mujer tuvo que
debatirse entre huir de su marido, a quien creia el responsable de mandarla a matar -casado con
su mejor amiga, la malvada Lietta Meyer (Ignacia Allamand)- o confiar en él para encontrar al

hijo de ambos.

Para Pablo Riquelme, guionista de la novela, “el tema de las prostitutitas era posible de
tratar porque CHV tiene una linea editorial que permite mostrar cosas que en otros canales no se
pueden. La historia de una prostituta es interesante dramdticamente, pero ademds te permite
pasar una serie de cosas y temas que estdn ahi. Mostrar a una prostituta sin ropa no es gratuito,

es parte de su profesion, acarrea un interés y una sintonia cautiva”.

Mujeres de Lujo abordd entonces como las mujeres viven el amor y su sexualidad
insertas en el mundo de la prostitucion —mds alld de las candentes escenas de sexo-, la
maternidad, la violencia contra las féminas y la superacién personal, junto a topicos como el
narcotrafico y los asesinatos, que quedaron en segundo plano por la centralidad de las tramas

femeninas.

Lo principal era que estas mujeres, ain siendo prostitutas, experimentaban los mismos
sentimientos que cualquier otra persona de su género, aunque claramente de una forma distinta
por su singular estilo de vida. Asi este grupo representé la manera contempordnea y menos

melodramatica de construir a las heroinas de la historia. A tras quedd el modelo “de la
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protagonista cauta, dulce, sufrida, docil”, se volvieron “mujeres de caracter fuerte, que tienen
una relacién tensa con sus madres y conflictiva con su padre o con cualquier figura masculina

que lo suplante en la funcion”.”!

Cada una de ‘las joyas’ habia llegado hasta el club por un motivo diferente, sin embargo,
todas compartian los mismos problemas para encontrar el verdadero amor, pues su profesion
hacia practicamente imposible que pudieran tener una vida normal. Un ejemplo de ello fue
Esmeralda, quien al reencontrarse con Clemente temia que éste la rechazase por su trabajo,
aunque morian por estar juntos. Del mismo modo, Turquesa, cuyo suefio era formar una familia
con el Chaka (Pablo Macaya) y su hijo, luché con ufias y dientes por éste cuando €l se enamor6

de Esmeralda.

La maternidad también estuvo presente en la telenovela. Esmeralda regresé a Chile con
el unico objetivo de encontrar a su hijo y para ello estaba dispuesta a hacer lo que fuera con tal
de recuperarlo, incluso renunciar a su amor por Clemente. Lo mismo que Zafiro, una ex- chica
reality, dulce y carifiosa que estaba en esta profesion sélo para mantener a su hija, motivo por el

que también soportaba las exigencias de su madre, quien concretamente criaba a la nifia.

La violencia contra las mujeres se hizo presente cuando Rubi le confesé a su esposo que
realmente era prostituta por placer, pues sufria de adicciéon al sexo. El hombre enfurecido la
atacé con un chuchillo y ella perdié un ojo. Sélo el amor de Emanuel (César Sepilveda), el
mozo y choéfer del club, quien en realidad era un apasionado escritor, la hicieron dejar la

prostitucion.

Es que si la vida no era facil para estas mujeres, menos lo era para Perla, la mayor y més
experimentada de todas ‘las joyas’, quien era lesbiana y ejercia el oficio para relacionarse con
otras mujeres. Para su mala fortuna se sentia atraida por su compafiera Zafiro, a quien cortejaba

pero no lograba conquistar y sufria en secreto viéndola atender a los clientes.

La teleserie también intenté mostrar que la superacion personal era posible. Bien lo sabia

Amatista, la hermana menor de Lietta Meyer y cuyo nombre real era Blanca, una joven

>1 MAZZIOTTI, Nora, BORDA, Libertad y Rodriguez, Paula.Op.cit.Pag.5.
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drogadicta y rechazada por su familia, la que cay6 hasta lo mds bajo por su adiccién. Pero el
amor de Tonny (Eduardo Pacheco), el joven guardaespaldas del hijo de Chaka, la hizo salir

adelante.

El libretista Pablo Riquelme sefial6 que una de las motivaciones de los creativos fue
retratar a través del ‘Club Esmeralda’ un mundo no solamente turbio, de drogas y muerte, sino
que ademds “una historia con ecos de detenidos desaparecidos y de un pasado que vuelve a
resurgir (...) Al final el ser prostitutas pas6 a segundo plano y se volvid una historia de un hijo
perdido, donde se jugaba con la recuperacion del pasado”. No obstante estas premisas no se
desprendian facilmente de una primera lectura de la teleserie o al menos no con la complejidad

que sus guionistas quisieron plasmarlas.

A pesar de los temores que tenia el canal sobre si una teleserie de prostitutas, iba a
interesar al piblico y a causar la identificacidn o la rabia de las féminas en sus casas, Mujeres de
Lujo terminé el 27 de mayo de 2010 con un rating de 31 unidades. Asimismo, en los 78
capitulos que estuvo al aire, alcanz6 una audiencia promedio de 18 puntos. Nada mal para ser la
primera produccién nocturna de la sefial privada, lo que sin dudas sembr6 en el equipo creativo

las ganas de seguir experimentando en la noche.

I El exitoso debut de CHV en el prime time lo llevé a desarrollar un nuevo proyecto
dramaético para adultos, también centrado en la figura femenina. La siguiente apuesta del canal se
llamé Infiltradas y se emiti6 entre el 3 de enero y el 26 de mayo de 2011, teniendo que enfrentar
primero a 40 y Tantos y después a El Laberinto de Alicia, sin poder superar a ninguna de las

telenovelas de TVN.

El equipo de guionistas a cargo otra vez de Coca Gdémez, continio apostando por
heroinas guapas, pero ahora inmersas en el mundo policial, quizés teniendo en cuenta los buenos
resultados que TVN habia obtenido trabajando con tramas de este tipo. Ademads los creativos se
inspiraron en filmes y series detectivescas cldsicas de los afios setenta, como Los Angeles de
Charlie, y junto con esto quisieron evocar el toque estético de directores como Quentin

Tarantino o Guy Ritchie.
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De la misma forma, los creadores se sintieron atraidos por las posibilidades que a nivel
de vestuario les daba contar con personajes que trabajaban como policias infiltradas, ya que éstas
podian tener muchos cambios de ropa a lo largo de novela, a modo de disfraces que les sirvieran
para cumplir sus misiones. De este modo, “Infiltradas requiri6 un tratamiento dramatico mas de
serie que de teleserie, con una trama mucho més policial, con escenas exteriores en Santiago y

en regiones”, record6 Jaime Jara, libretista de la teleserie.

La novela cont6 la historia de un grupo de atractivas y valientes detectives de la Brigada
Policial de Investigaciones (BPI), conocidas como ‘las infiltradas’, quienes asumieron distintos
roles para ingresar a la vida de la familia Santo Domingo y descubrir sus ilicitos negocios. Estas
estuvieron bajo el mando de la malvada y corrupta comisario Minerva Magallanes, hasta que su
gemela, la ex actriz Atenea Magallanes (ambas interpretadas por Katty Kowaleczko), logré

escapar de la clinica donde llevaba veinte afios recluida y usurpar la identidad de su hermana.

Desde entonces Atenea quedod a cargo del escuadron de ‘las infiltradas’. Una de ellas era
Nina Engel (Ignacia Allamand), barwoman del ‘Saléon Infierno’, un exclusivo centro de eventos
donde Lucio (Alvaro Morales), el mayor de los Santo Domingo, daba rienda suelta a sus
excesos. Por otra parte Consuelo Guerrero (Mayte Rodriguez) se transformé en la asistente
personal de éste; Amparo Barrientos (Barbara Ruiz-Tagle) en la enfermera del padre de Lucio, el
siniestro empresario de la salud Faustino Santo Domingo (Héctor Noguera), e Ivanka Solis

(Catalina Olcay) en la nana de la familia.

La teleserie mostr6 como mujeres inteligentes y fuertes también eran vulnerables al
amor, a la vez que abord6 la maternidad, en medio de temas como los asesinatos, la pedofilia y
el trafico, por nombrar algunos. Pero sin lugar a dudas, la temdtica femenina fue lo que mas

sobresalié dentro de la novela.

Si de enamorarse del hombre equivocado se trataba, las hermanas Magallanes conocian
bien la mision. Tanto Atenea como Minerva se habian fijado en Lucio, un sujeto involucrado en
negocios sucios y dafiado psicolégicamente debido a los abusos sexuales que perpetr6 su padre
con él cuando era nifio. Pero el amor por Atenea y las hijas de ambos, las gemelas Consuelo y

Piedad, lo hicieron cambiar y sacar todo lo bueno que tenia dentro.
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Lo mismo le sucedié a Consuelo, la novata del escuadrén, quien se enamoré de Lautaro
(Tiago Correa), el brazo derecho de Lucio en todos sus delitos y también un hombre capaz de
protegerla ante cualquiera. En tanto Nina, la ruda perito oficial de armas y explosivos de la BPI,
inici6 una relacién con Horario (Felipe Braun) e incluso llegd a casarse con él, sin saber que era
el malvado ‘psicopata del puzzle’. En cambio Amparo, la brillante perito en psicologia forense,
terminé enamorada de Nataniel (Sebastidn Arrigorriaga), el menor de los Santo Domingo y a

quien protegid por sobre la ley pues era el padre del hijo que esperaba.

Asf la teleserie puso en tension el que estas mujeres se podian enamorar a pesar de su
trabajo, y hasta hacer a un lado los actos criminales por amor. El guionista Jaime Jara reconocid
que “‘si bien se quiso mostrar a mujeres sumamente atractivas, quisimos hacerlo de una manera
no machista, pues éstas eran inteligentes, estaban preparadas, eran independientes y hasta
mejores que los hombres en lo que hacian. Pero sus debilidades afloraban cuando se enamoraban
de los hombres equivocados, los chicos malos”. De alli que el eslogan de la teleserie fuera “su

unica debilidad es el amor”.

La maternidad también estuvo presente en la teleserie por medio del papel de Atenea,
quien fue separada por su hermana Minerva de sus hijas recién nacidas, a quienes buscaria
incansablemente. Recuperarlas era su tnico objetivo y la razén por la que decidié regresar a la

vida de Lucio, después de todo el dafio que esté le causo.

Asi es como a pesar de usar recursos del serial policial y emplear una figura
contempordnea y menos estereotipada de la heroina femenina, Infiltradas tomé elementos del
melodrama clésico para su composicién, como la existencia de gemelas interpretadas por una
misma actriz, la pérdida de un bebé y el amor a prueba de balas mas alld del paso de los afios,

todos tipicos de los culebrones latinoamericanos.

Luego de 78 capitulos al aire Infiltradas terminé con un rating promedio de 14,1 puntos,
obteniendo un peak de sintonia de 20 unidades en su tltimo episodio con la escena que mostro el
matrimonio 1ésbico de las detectives Engel y Macarena Sastre (Marcela del Valle). Esta fue la
primera vez que el drea dramdtica de un canal chileno exhibia el enlace marital de personas del

mismo sexo y que fue sellado por un beso entre las bellas detectives, siendo muy bien recibido
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por la comunidad homosexual. Con ello se observé en la pantalla una representaciéon maés
humanizada de las personas de esta tendencia sexual, muy lejos de la estereotipacion,

discriminacién y ridiculizacién que muchas veces se haria de ellos en television.

E.- El angel vengador: miserias humanas

Las situaciones ligadas a este topico han sido retratadas por las teleseries nocturnas con
gran realismo y también con mayor libertad que en las tradicionales novelas de las ocho de la
tarde. Los culebrones del prime time no sélo han dejado entrever los males de la sociedad,

ademds han demostrado que son inherentes a la condicién humana.

Dentro de las miserias humanas, estas novelas han abordado temas como el arribismo, la
ambicidn, la envidia, la venganza, la sed de poder, la traicién y los celos. Cémo olvidar a Andrés
y Soffa, la ambiciosa y arribista pareja de fdolos, capaces de inventar un falso secuestro con tal
de conseguir dinero; lo mismo que los celos de Teresita contra Leonor en El Seiior de la
Querencia, pues Manuel amaba a su madre. O la traicién que cometié Lietta contra su amiga
Maria Magdalena (Esmeralda), en Mujeres de Lujo, quien contratd a un sicario para asesinarla y

se quedo finalmente con su marido.

L.- Si hay una teleserie en que las miserias humanas fueron el motor que movilizé la historia
fue Montecristo. La novela nocturna de Mega se exhibi6 entre el 16 de octubre de 2006 y el 15
de marzo de 2007, teniendo que competir con Disparejas de TVN, la que se impuso a la novela

de Canal 9 por un estrecho margen.

El guién original de la teleserie fue hecho por la cadena de television argentina Telefé y
nacié a partir de la idea de la libretista Adriana Lorenzén de conjugar el clasico literario El
Conde de Montecristo, de Alejandro Dumas, con el movimiento de las madres de la Plaza de
Mayo de Argentina. Entonces Lorenzén y Marcelo Camafio desarrollaron la historia de
Montecristo, teleserie que protagonizé Pablo Echarri (el mismo de Resistiré) con gran éxito en el

pais trasandino.
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Mega compr6 sus libretos para realizar la telenovela junto a Roos Film, y lo mismo
hicieron TV Azteca en México y Caracol Television en Colombia. La versién chilena de
Montecristo, estuvo a cargo de los guionistas Mateo Iribarren y Leén Murillo, quienes se

abocaron al proceso de adaptacién de la historia argentina.

Hay quienes creen que es mas simple hacer un guién que adaptar uno existente, ya que
para hacer una historia mas local y cercana a la gente no basta s6lo con cambiar el lenguaje, las
locaciones y los personajes. Segin Murillo, una de las acciones mas complicada fue la
sustitucion de tramas, porque significd un cambio en la historia: “cuando sacas una pieza, lo
haces para poner una mejor. Ahi esta el problema, como sacar esa pieza y poner algo que sea
mas representativo del pueblo, mas cercano a donde td lo vas a dar y que sea mejor que el

original”.

Asi asegurdé que en el caso de Montecristo, la gran dificultad consistié en “buscar un
elemento politico que fuera un simil de los detenidos desaparecidos, lo que no fue aceptado en
Mega. Llegamos a la idea de suplir esa trama por el tréfico de guaguas, porque efectivamente
funcionaba también en Chile y a nivel latinoamericano”. De cierta forma el guionista sintié que
sacar este conflicto le quité fuerza al relato, sin embargo este aspecto fue ignorado por una

audiencia que no conocia la versién argentina de la historia.

La teleserie de Mega cont6 la historia de Santiago Diaz (Gonzalo Valenzuela), un
hombre que fue traicionado por su mejor amigo Marcos Lombardo (Ifiigo Urrutia), quien lo
odiaba y envidiaba, porque éste era todo lo que a él le gustaria ser. Mientras viajaban a un
campeonato de esgrima en Marruecos, en Chile el malvado padre de Marcos, Alberto Lombardo
(Tomas Vidiella), se enteré que el incorruptible juez Horacio Diaz (Bastian Bodenhofer), papa
de Santiago, habia iniciado una causa por trafico de nifios en la cual él estaba involucrado, por lo
que decidi6 eliminar al juez y a su hijo. Tras una sucia jugada, Marcos volvié a Chile contando
la falsa historia de que ambos habian sido confundidos con ladrones y que Santiago habia

muerto en un enfrentamiento.

Pero realmente Santiago quedé encarcelado en Marruecos, y sélo después de diez afios

en prision, un motin lo dejo libre. Al volver a Chile descubrié que su padre estaba muerto, que
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habia perdido la libertad por culpa de su mejor amigo y que su novia Laura, creyéndolo
fallecido, se habia casado con Marcos. Desde ahi Santiago pasé de ser un hombre noble a estar
sediento de venganza contra los Lombardo, sin importarle incluso si dafiaba a la mujer que

amaba, pues su Unico fin era hacer justicia.

De esta forma Montecristo tratd en cada noche temas como la venganza, el odio, la
envidia y la traicion, tal cual como lo hacia la novela original. “Queriamos primero que todo
respetar la historia de Dumas que en si es potentisima, porque no hay un elemento mas
movilizador que la venganza y ain mas la venganza en bisqueda de justicia, que es el elemento
que tiene el Montecristo de Dumas. Un tipo que llega y se venga de quienes lo traicionaron para

recuperar a su mujer, su nombre y su honor”, sostuvo el guionista Leon Murillo.

Segtn el libretista, a través del trafico de nifios presentado en la version chilena, se hacia
eco al tema de los detenidos desaparecidos: “mads alld de que estuviera un poquito maquillado,
nosotros de alguna forma quisimos tocarlo, con todos los cortapisos que eso significaba”. Como
ya hemos mencionado anteriormente, estas intenciones de graficar en la teleserie ciertos sucesos
politicos no siempre logran ser percibidas por los espectadores, al ser narrados de una forma que
no remite facilmente a la idea inicial. Una muestra de ello seria el caso de los detenidos
desaparecidos mostrado en una supuesta analogia a través del trafico de menores; o también
recrear escenarios de tortura -como en Alguien Te Mira y Mujeres de Lujo-, buscando traer a la

memoria los horrores de los tiempos de dictadura.

Después de 94 capitulos, Montecristo termind con un rating promedio de 14 unidades y
un capitulo final que lleg6 a los 17,3 puntos de audiencia, siendo éste un resultado modesto a

pesar del buen balance que el canal y los guionistas hicieron de la teleserie nocturna.

Finalmente, la vida privada, la sexualidad, los crimenes, la violencia, los problemas
generacionales, las mujeres y las miserias humanas han sido las principales tematicas sobre las
que se han construido las teleseries nocturnas en Chile desde sus inicios, llenando la pantalla
chica con relatos ficcionales que buscarian acercarse cada vez mas a la cotidianeidad de la

sociedad moderna. Pero esta empresa ha evolucionado y crecido no sélo pensando en entretener
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al publico, ya que el prime time ademdas de permitir una mayor apertura de contenidos, también

significarfa un buen negocio.
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IT1. LA INCIPIENTE INDUSTRIA DE LAS TELESERIES NOCTURNAS
EN EL PRIME TIME

La proliferacion de teleseries nocturnas en los cuatro canales mas importantes de Chile
este 2012, evidencié la existencia de una industria que podria ser muy lucrativa para las
estaciones televisivas. Es por esto que seria pertinente preguntarse si estarfamos frente a la
consolidacion de esta particular forma de hacer telenovelas, y de ser asi, conocer cudles habrian
sido los elementos que las han llevado a posicionarse con éxito en el prime time. Para
profundizar en éstas y otras interrogantes, retomaremos las posibilidades que han traido la
emision de telenovelas en esta franja —tratadas en el capitulo anterior-, y que establecieron
notorias diferencias con las tradicionales vespertinas. Junto a ello, abordaremos los beneficios

que la transmisién de las mismas han acarreado para las sefales.

Es preciso mencionar que por afios el segmento entre las 22:00 y 00:00 horas concentrd,
por ejemplo, a los grandes estelares de la pantalla, ya sean estos de farandula, musicales o de
competencias millonarias, y también a los controvertidos pero populares realities shows y sus
derivados. Sin embargo, las teleseries nocturnas se han instalado a paso lento pero seguro en el
prime time de la televisién abierta, dando inicio a este bloque programatico tras finalizar el
noticiero central de cada estacion, una vez que los conductores ya han advertido que a partir de

ese instante estin autorizados para transmitir programas para mayores de 18 afios.

Después del terremoto que asolé al pais en febrero de 2010, los informativos
extendieron su duracién de una hora a una hora y media, y el inicio del prime como tal se
trasladé hasta las 22:30 horas. Pero las telenovelas de medianoche supieron acomodarse a este
cambio y siguieron encabezando la franja. “En Chile la ficcién encontrd una posicion ventajosa
en el horario nocturno porque el de las ocho estd un poco fraccionado, la gente hace otras cosas
y es muy dificil tener a esa hora a toda la familia reunida en la casa dispuesta a ver television,

recién estdn empezando a llegar a esa hora”, sefnald el director de teleseries, Vicente Sabatini.

Y aunque muchas personas preferirfan ver television a solas, la telenovela “es un género

que mdas que cualquier otro se vive por fuera de su dmbito propiamente textual, es decir, cuyo
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sentido y disfrute remiten mas al contexto familiar, vecinal, de trabajo o de amistad”.>® Por ello
habria sido una buena alternativa emitir las novelas cuando ya estd en casa gran parte de la
familia, sirviendo incluso para enganchar a la audiencia con el resto de la programacién de

trasnoche.

Tanto en los articulos 1y 12 de la Ley N°18.838, como en las normas generales sobre
contenidos de la television, el CNTV ha informado en su pagina web las reglas primordiales a
las que deberian atenerse los canales respecto a la emision de sus contenidos. En ellas “se
prohibe a los servicios de television las transmisiones de cualquier naturaleza que contengan
violencia excesiva, truculencia, pornografia o participaciéon de nifios o adolescentes en actos

~ 3 . . . .
refiidos con la moral o las buenas costumbres”,cualquiera fuera su horario de salida al aire.

En el caso de las producciones creadas especificamente para un publico adulto, el
Consejo ha establecido entre sus normas especiales que “las peliculas calificadas para mayores
de 18 afios por el Consejo de Calificacion Cinematografica sélo podrdn ser transmitidas por los
servicios televisivos entre las 22:00 horas y las 6:00 horas. Sus apoyos o sinopsis, cuando sean
emitidos antes de las 22:00 horas, no podran exhibir imdgenes o hacer menciones que sean
inapropiadas para los menores de edad”.”* Del mismo modo, los canales tendrian la obligacién

de indicar que el contenido a emitir no seria apto para menores.

Bajo estos pardmetros, las limitaciones con que han lidiado las teleseries de las 20:00
horas han sido mayores que las afrontadas por ‘las nocturnas’, dada la presencia de menores
entre el publico de la tarde. Asi el prime time habria posibilitado la emisién de ciertos contenidos
que no podian darse en las vespertinas, o por lo menos no exhibirse con suficiente profundidad.
A pesar de los restringidos margenes morales que atn existirfan en Chile —los que muchas veces

coartarian nuestras libertades creativas y de expresion-, las novelas para adultos han abordado

>> BARBERO, Jesus Martin y Mufiioz, Sonia. Op. cit. Pag. 32.
>3 Pagina CNTV.cl. Normas del 16 de agosto de 1993. Sitio consultado el 25 de abril de 2012:
http://www.cntv.cl/prontus _cntv/site/artic/20110217/pags/20110217152006.html

> Pagina CNTV.cl. Normas del 27 de julio de 2009. Sitio consultado el 25 de abril de 2012:
http://www.cntv.cl/prontus_cntv/site/artic/20110217/pags/20110217152224.html
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diversos temas que han afectado a la sociedad moderna, intentando acercarse al ‘canon’

brasilefio que ha tocado sin tapujos las realidades més crudas desde hace décadas atris.

“Las teleseries nocturnas nacieron para molestar, incomodar, poner a prueba la
resistencia del espectador, experimentar, equivocarse en el camino y para crecer y evolucionar
en las producciones dramaticas”, expreso el guionista de /dolos, Alejandro Cabrera, haciendo
referencia a los cambios, que a su juicio, trajeron éstas novelas al drea draméatica de TVN. Asi
fue como a ojos de Cabrera, los libretos se tornaron mds honestos en tanto tendrian mayor
relacién con lo cotidiano, a la vez que podrian jugar mds con las imdgenes (por ejemplo al

incluir desnudos) y con el vocabulario (a través de un habla mas coloquial y/o distendida).

No obstante ‘las nocturnas’ no constituirian un nuevo género, porque éstas y las cléasicas
teleseries de las 20:00 horas provendrian, como ya hemos mencionado, de la forma brasilefia de
hacer telenovelas, la cual dej6 de lado el esquematismo melodramético de los personajes y junto
a ello se entregé al destape. Ciertamente la sociedad chilena no posee la misma apertura mental
que la carioca, pero de todos modos los creadores de teleseries por lo menos podian intentar

construir historias mds complejas y atrevidas que las tradicionales.

Segtn el libretista Pablo Riquelme, “se supone que a las diez de la noche los nifios estan
durmiendo en la casa y se pueden mostrar y conversar cosas que a las ocho de la noche no. No
hay que estar blanqueando las cuestiones, porque a las ocho se pueden decir las cosas mas
descabelladas de una manera y pasan coladas. Acd la diferencia estd en poder ser explicito y
tematizar ciertos asuntos que a las ocho no pueden ser porque la gente se escandaliza”. Pero las
palabras del guionista parecen un poco perdidas en el tiempo, cuando los programas juveniles se
han dedicado a mostrar cada vez mas, luciendo elencos de hombres y mujeres con poca ropa, los

cuales ademds han hecho ptblicas sus relaciones sentimentales, amistosas, entre otras cosas.

Tal parece que la diferencia esencial entre las producciones nocturnas y las de las 20:00
horas, no seria sélo lo que se podria exhibir sino también la forma de hacerlo. Asi es como en las
teleseries del prime se podrian tratar situaciones mds densas y temas mds complejos y delicados

(desde una infidelidad hasta la pedofilia), los que si bien podrian ser parte de los conflictos de
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una telenovela de la tarde, jamds se abarcarfan en toda su profundidad y probablemente serian

sobrepasados por otras tramas mds livianas.

En la noche seria cuando los directores y sus libretistas podrian abordar los temas
reparando en todas sus aristas, ya sea que estuvieran hablando de sexo, violencia,
discriminacidn, prostitucion, crimenes u otro tépico que sélo se podria enmarcar en el horario
tipificado para adultos. Lo anterior no necesariamente quiere decir que lo hayan conseguido a
cabalidad, ya que las telenovelas analizadas en el proceso de investigacion de este reportaje
evidenciaron que a veces las realidades representadas fueron tan solo un reflejo parcial de la

cotidianeidad. Pero sin dudas han avanzado y puesto en la palestra temas antes impensados.

En la mira de la opinién piublica

Esta cierta libertad concedida por el bloque nocturno habria permitido experimentar con
la incorporacion de otros géneros al interior de las novelas, sobre todo el policial, tal como se vio
en los thrillers que transmitié la estacion publica. “En distintas realizaciones telenovelisticas se
multiplican las series narrativas y ocupan la escena las caracteristicas citas y mezclas de género,
con los siguientes efectos retdricos y temadticos enunciativos. Momentos de comedia
humoristica, de programa periodistico, de relato policial, hasta de film bélico y de documental
cientifico parecen dislocar por momentos el emplazamiento de géneros”.” Este cruce con otros
estilos draméaticos ha sido un rasgo caracteristico del modelo carioca, y que los chilenos recién se

atrevieron a explotar.

‘Las nocturnas’ no so6lo habrian querido jugar con el hibridismo con otros géneros, sino
que también con una forma particular de narrar, propia de cada estacion televisiva. Aqui es
donde entraria en juego la linea editorial de los canales, la que junto con los resquicios legales y
a las normas del CNTV, influenciaria en la determinacion de los temas que se pueden tratar y de
qué forma hacerlo. En este punto se estableceria un paralelo entre el proceder de CHV, con sus

producciones Mujeres de Lujo e Infiltradas, y de TVN con Idolos, Los Treinta, El Seiior de la

>> VERON, Eliseo y ESCUDERO, Lucrecia (comps). Op. cit. Pag. 22.
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Querencia 'y ;Donde estd Elisa?, entre otras. Ambas estaciones buscarian generar la idea de una
amplia libertad pero, a pesar de ello, los creativos demostraron conocer bien cudles son sus

limites a la hora de plantearse frente a una novela.

En lo que respecta a Canal 11, el jefe de Comunicaciones y Relaciones Publicas del
mismo, Marcelo Sandoval, indic6 que los lineamientos sobre sus contenidos son bastante
3 13 ~ .
precisos, pues “nosotros le respondemos a nuestros duefios, la empresa Time Warner y tenemos
un marco de referencia que es lo que dice la ley y el CNTV. No estamos adscritos a ninguna
ideologia politica, filos6fica, ni religiosa, somos un canal que se diferencia y por eso la gente nos

ve y acude a nosotros. No tenemos miedo a enfrentar ningtn tipo de tema”.

Por su parte, TVN ademds de atenerse al marco de la ley, se ha preocupado que los
contenidos dispuestos en pantalla no atenten contra la dignidad de las personas. “Las limitantes
tienen que ver esencialmente con el exceso de violencia, con un lenguaje prudente, pero no hay
muchas. La verdad es que se no hay temas restringidos, el punto es la forma en que td los
abordas”, precisé Maria Elena Wood, ex directora de Programacion de TVN. Ademas resalté la
relevancia que tendria para la estacion estatal que los tépicos tratados en las telenovelas fueran

capaces de generar conversacion entre la audiencia.

Y aunque por momentos se ha pensado a las teleseries como una mera forma de
entretencion, éstas serian “objeto de reaparicién constante en las comunicaciones cotidianas y
materia de lecturas diversas dentro o fuera de la casa”.’® Asimismo, algunas teleseries nocturnas
no pasarian al olvido cuando termina uno de sus capitulos, sino que se convertirian, por ejemplo,
en motivo de reflexion antes de dormir, tema de conversacion en los matinales televisivos,

comentario seguro con los amigos o compaifieros de trabajo y con aquellos que se la perdieron.

Si bien las producciones televisivas transmitirian mucho mas que s6lo contenido, cabe
preguntarse si con todas sus particularidades las novelas de trasnoche han ido a la par con el
cumplimiento de la ley y las normas del CNTV. Frente a ello la jefa del Departamento de

Supervision del organismo, Maria Paz Valdivieso, manifestd que “todas ellas tienen contenidos

>® BARBERO, Jestis Martin y MUNOZ, Sonia. Op. cit. Pag. 32.
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para adultos y en ese sentido no han tenido conflictos normativos al ser emitidas en horario
nocturno. Distinto es el escenario en que parte de ellas o en su totalidad sean emitidas con

contenidos inapropiados en horario para todo espectador, es decir, antes de las diez de la noche”.

De esta forma, los problemas legales sélo se habrian suscitado cuando ciertas escenas de
‘las nocturnas’ han sido retransmitidas en otros espacios, como en los matinales. De acuerdo a
datos suministrados por el CNTV,”” en 2005 TVN fue sancionado por exhibir partes de Los
Treinta en su programa Buenos Dias a Todos (que va desde las 08:00 hasta las 12:00 horas); lo
mismo sucedié en 2007 con reemisiones de Alguien Te Mira y en 2010 de ;Donde Estd Elisa?
en el matinal. Estas fueron consideradas “inapropiados para menores” y que atentaban contra la
“formacion de la nifiez y juventud”, por lo cual la sefial estatal recibié multas que iban desde 20
a 60 UTM. De todos modos dicha penalizacién parecié no afectar en gran medida al Buenos

Dias a Todos, ya que el programa no cesé en el uso de estos contenidos.

Las autoridades de Gobierno tampoco han permanecido indiferentes al ver cémo la
pantalla chica ha ampliado sus horizontes dramdticos. En agosto de 2007, el entonces ministro
Secretario General de la Presidencia, José Antonio Viera—Gallo, resaltd en el diario La Nacion la
crudeza de la historia presentada en Alguien Te Mira y acusé una especie de irresponsabilidad de
parte de TVN al emitirla. “Hay una serie de femicidios, uno detrds de otro, o sea hay un sefior
que mata sucesivamente a distintas mujeres. Y es complejo. Yo no quiero decir que eso
automdticamente se revierta en una conducta de esa naturaleza en la sociedad. Pero me parece
que para un canal publico, las cosas que ahi se expresan y se ven, no son las mas adecuadas”,

dijo el ex secretario de Estado al medio.”®

De forma similar en julio de 2008, la otrora ministra del Servicio Nacional de la Mujer
(Sernam), Laura Albornoz, sefial6 que la institucion estaba analizando el maltrato a la mujer que
se observaba en las escenas de El Sefior de la Querencia.59 Pero tales llamados de atencién no
llegaron mas lejos ni se vieron reflejados en sanciones reales sobre las teleseries en cuestion.

Muy por el contrario, el director de Programacién de TVN por aquella época, Vicente Sabatini,

>’ Ver tabla sobre pronunciamientos del CNTV en los Anexos.
>® Diario La Nacién. Chile. Pag. 36. 16 agosto de 2007.
>° Diario E/ Mercurio. Chile .Pag. 13. 8 de julio de 2008.
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calific6 como positivo que se dieran este tipo de debates en relacion a los contenidos televisivos,

sz s . 7 . sz )
aunque enfatiz6 que no habia que olvidar que sélo se trataba de ficcion.”

Junto con provocar la reflexién de la audiencia, los conflictos y los tépicos presentados
en las teleseries nocturnas -como ha pasado también con las vespertinas-, causarian impacto en
la opinién piiblica. Estas han sido convertidas no sélo en material de conversacién o de estudio
para las autoridades, también en noticias por parte de la prensa local, la que ha encontrado en

ellas una fuente de interés para atraer a los lectores.

Unos cuantos minutos de realidad televisada

El horario de emision de ‘las nocturnas’ permitiria entonces que, por lo menos desde un
punto de vista legal, dichas producciones puedan exhibir acciones cotidianas que en otro bloque
programdtico serian inmediatamente censuradas, como una escena de violencia intrafamiliar, una
relacién sexual o el consumo de drogas. Asi estariamos frente a un escenario donde, segin el
académico de la Universidad Catolica y experto en teleseries, Valerio Fuenzalida, “a la
telenovela nocturna se le estd abriendo un campo para explorar lidicamente conflictos
emocionales que tiene que ver con la inteligencia emocional para vivir la vida cotidiana. Va
rompiendo con el esquematismo del melodrama clasico, y al romper con eso representa mejor la
actual comprension de nosotros mismos”. Asi es como el espectador podria reconocer en las

vivencias de los personajes algo muy parecido a su propia realidad.

En este juego entre la pantalla y lo cotidiano, las teleseries del prime tendrian una forma
particular de plantear a sus protagonistas, en relacion a la que han tenido las de las 20:00 horas.
Se trataria de elencos mucho mds reducidos, donde cada persona, y no sélo los actores
principales, cumpliria un rol destacado en la historia. Ademds de este empoderamiento de los
papeles secundarios, se ha podido apreciar en las producciones de TVN que la mayor parte de
sus personajes, por no decir todos, pertenecerian a un sector econdémico acomodado,

comunmente denominado ABC1. Claramente esto diferiria con la realidad nacional, donde los

% Diario Las Ultimas Noticias. Chile. Pag. 33. 10 julio 2008.
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altos recursos econémicos se concentran en una pequeia parte de la sociedad. ;Cémo podrian
los televidentes acercarse a estas figuras?, ;no seria mds veridico representar los distintos

conflictos con personas de cualquier estrato?

Para el profesor de la Universidad de Chile, Eduardo Santa Cruz, esta singular
caracterizacién de los personajes se deberia a que el observar a los ricos sufriendo seria una
suerte de compensacién para las personas de sectores socioecondmicos inferiores. “Son
individuos plagados de las peores debilidades humanas, no tienen caricter, perspectivas en la
vida, no son leales, son infieles y no hay solidaridad entre ellos. jAsi es mejor no ser rico! Llama
la atencién que te los muestren como seres tan detestables y quizas por eso tienen éxito, es como
un escenario de miserias humanas encarnado en la clase alta”. De forma similar lo hicieron en
los afios ochenta, series estadounidenses como Dallas o Dinastia y en las cuales los adinerados

villanos alcanzaron gran notoriedad.

Lujosas mansiones ubicadas en los altos barrios de Santiago, o acomodados fundos si se
trataba de una teleserie de época, ademds de modernos y costosos automdviles, familias con
apellidos que se emparentaban con la alta sociedad, hombres y mujeres duefios de grandes
empresas, han sido algunos de los rasgos adscritos a los personajes de ‘las nocturnas’ del canal
estatal. Dicha tendencia fue calificada por la productora Romina Sanhueza como “aspiracional”,
pues “creo que se trataba de mostrar otra realidad, una mds linda, un Chile que quiere ser, una
sociedad que quiere eso y americanizar todo un poco”. Este elemento identitario, de querer
representar mucho mas de lo que realmente se tiene, ha sido popularmente adjudicado al ‘sititico
de clase media’, ese que a toda costa quiere ocupar la posicién de los ricos y hace de ello su

principal meta.

Aqui se estableceria un quiebre con la forma de ser de las telenovelas brasilefias, cuyo
patrén habifamos seguido hasta este punto, ya que en ellas los personajes pertenecerian a
diferentes estratos sociales, politicos y econdmicos. Ricos y pobres, cultos e incultos, débiles y
poderosos, convivian juntos en los mundos representados por los culebrones cariocas, donde
dicha transversalidad hacia que las novelas fueran mads realistas. Sin embargo se podria
reconocer una cierta permanencia de este modelo en las producciones nocturnas de CHV, con

una construccion mas pluralista de sus papeles en relacion a las teleseries de la competencia.
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En Mujeres de Lujo, por ejemplo, se podia observar a un grupo de mujeres dedicadas a
la prostitucién -algunas por necesidad y otras por placer-, que se vinculaban con los sectores
adinerados y con los barrios humildes. “Tienes que pasarte por todos los segmentos sociales de
la poblacién. En esta novela tenfamos gente de alta sociedad, de poblaciones, y este mundo que a
mucha gente le gustaria conocer de los ‘puticlub’, del que todos hablan pero muy pocos los

conocen”, expres6 Marcelo Sandoval, jefe de Comunicaciones y Relaciones Publicas de CHV.

Otro rasgo distintivo de las producciones dramaticas del prime time seria su duracién. En
s6lo treinta minutos y fraccidn, las teleseries nocturnas pretenderian entregar la informacion
justa y necesaria para que el televidente quede enganchado con el relato, y deseoso de ver el
préoximo capitulo para saber cémo continda la historia. En ello el suspenso seria mayor que en
las novelas de las 20:00 horas, las que como hemos revisado hasta aqui, buscarian

mayoritariamente acompafiar a un espectador que no dedicaria toda su atencién a la pantalla.

En palabras del director Vicente Sabatini, “el formato nocturno debiera tender a
capitulos de corta duracién, de modo que la gente no tenga por delante una hora de programa,
sino media hora, 35 minutos, y después pueda ver otra entretenciéon en la noche; por lo tanto
debe tener una alta velocidad”. Asi una vez que ha finalizado un episodio, el televidente contaria
con la adrenalina suficiente para disfrutar del siguiente producto televisivo, que curiosamente

antes habria ocupado su lugar en la parrilla programatica.

En América Latina las telenovelas operarian también bajo la 16gica del suspenso, donde

« L . . . . . .
cada episodio contiene suficiente informacion para que constituya una unidad capaz de
satisfacer minimamente el interés y la curiosidad del receptor. Esa informacién se suministra de
modo que se abra a tal cantidad de interrogantes que dispare el deseo de la gente a continuar
viendo el relato. En el empleo del suspenso hay una redundancia calculada y una continua

., . 5 61 : L .

apelacion a la memoria”.”” En ese sentido, el secreto seria importante para la construccion de la
intriga y en el caso que fuera revelado darfa origen a muchos desenlaces ficcionales. Esto
implicaria un doble desafio para los creativos de ‘las nocturnas’, ya que tendrian la labor de
dosificar adecuadamente los conflictos y también de mantener el interés del puiblico que ya

conoce al villano de la historia.

*1 LOSADA, Juan. Estructuras narrativas y dramaturgia. Pag. 4. Revista Electrdnica. ISSN. Cuba. 1996.
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Hasta acd hemos abordado las posibilidades que el prime time le ha brindado a las
teleseries nocturnas, pero su proliferaciéon en las sefiales nacionales nos obligaria a reparar
ademds en los beneficios que las mismas les han generado. ;Qué ganan los canales con su

emision?, serfa la pregunta que derivaria de aquello.

Luces, camara... accion

Como todo negocio, la realizacién de una telenovela ha requerido siempre de una
inversién de tiempo y dinero, debido a que su produccién seria un proceso complejo con una
serie de etapas y en el cual intervendria mucha gente. No bastarfa s6lo con escribir los libretos,
el desafio luego consistiria en llevar la historia creada a la pantalla de la manera més atractiva
posible. Cuando los guionistas han terminado los primeros capitulos, comenzaria la fase de
preproduccién que duraria alrededor de cuatro meses. Alli recién se comenzaria a configurar el
elenco que darfa vida a los personajes y ademds se conseguirian las locaciones y/o elementos
para armar los escenarios. Estas labores estarian a cargo de un equipo de produccién de
alrededor de cuatro personas, las que deberian preocuparse de que nada falte antes ni durante el

periodo de grabacion.

En cuanto a la eleccién de actores para interpretar determinados personajes, canales
como TVN y CI13 generalmente contarian con elencos preestablecidos para trabajar en las
novelas de un determinado semestre, por lo que a veces incluso resultaba facil saber quiénes
encarnarian los roles protagénicos. En cambio en otras ocasiones, se efectuaria una biisqueda de
actores de acuerdo a su disponibilidad. Una vez definidos, éstos deberian prepararse para
interpretar su papel, se les adaptaria el look, su vestuario, se elegiria su maquillaje, aprenderian
los oficios o actividades de sus personajes y se someterian a lecturas de didlogos con los

guionistas y directores.

El dltimo mes antes de empezar el registro seria bastante intenso, las reuniones entre los
actores y el equipo creativo aumentarian, hasta que comenzaran las grabaciones que se
extenderian por cerca de siete meses, en jornadas de ocho horas, de lunes a viernes. Con lo que a
veces el montaje y la edicidn serian paralelos al registro.
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En lo que se refiere a las locaciones, éstas se establecerian de acuerdo a lo planteado en
el relato, y ademds de los lugares fijos, otros aparecerian con el desarrollo de la teleserie,
teniendo que buscarse en el minuto. Como dijimos antes, las teleseries nocturnas —sobre todo
aquellas de la sefal publica-, han tenido la particularidad de contar con elencos reducidos y de
ser filmadas mayoritariamente en Santiago. Asi, mientras la produccién de las telenovelas de las
20:00 horas en mas de una ocasién ha tenido que gestionar lugares de grabacién a lo largo de
todo Chile —una caleta de pescadores en Chiloé, una comunidad de gitanos en Mejillones y un
circo en San Antonio, entre otros—, en ‘las nocturnas’ ha bastado con un par de espacios
cotidianos —un hospital, un departamento, un restaurante, etcétera — y otros montados con

escenografias para recrear la historia.

En tanto, las diferencias entre las mismas teleseries para adultos en términos de
produccién han sido determinadas principalmente por la época en la que han ambientado. Para
Romina Sanhueza, quien fue productora de las telenovelas de TVN, El Sefior de la Querencia,
¢;Donde estd Elisa? y Conde Vrolok, “grabar en Santiago es super dificil, pues tienes que
adaptarte a una ciudad con ruido, trafico y gente mirando. En cambio en las teleseries de época
se usan locaciones cerradas y mas controlables”, elementos que facilitaron su trabajo. No por
ello, una teleserie de época seria mds barata de producir, mientras ésta implicaria gastos
artisticos y de construccién de escenografias, las novelas que se han hecho en la capital,

sumarfian entre sus costos permisos para ocupar las distintas locaciones.

En un comienzo las teleseries para adultos tuvieron muchos menos recursos que las
vespertinas para llevarse a cabo; de alli sus acotadas y sencillas locaciones. Sin embargo esto
estaria cambiando, ya que “las nocturnas tienen mucho mas presupuesto que antes, porque se vio
que es un producto que aporta mas dinero”, precis6 la productora Romina Sanhueza. Segtin la
prensa, ya en los afios 2007 y 2008, telenovelas como Alguien Te Mira y El Seiior de la

. . . 62
Querencia contaron con presupuestos cercanos a los dos millones de ddlares.

Después de tantos éxitos la estacién estatal se atrevié en 2011 a llevar una de sus

producciones de trasnoche fuera de la capital. Su nombre es Joaquin se grabé en la Region de

®2 Diario La Nacién. Chile. Pag. 28. 2 de septiembre de 2008.
88



Coquimbo, demostrando que los contenidos estarian cruzados por el tema econémico, ya que la

historia del profeta de Pisco del Elqui no hubiera sido la misma en la urbe.

En el continente las telenovelas se han convertido en “un producto econdmicamente
importante por la inversion publicitaria que alli se hace y los resortes de desarrollo industrial que
moviliza, politicamente significativa porque cada dia un mayor nimero de personas y sectores la
ven como un espacio de intervencién y culturalmente ofrece un campo fundamental para la
introduccion de habitos y valores”.”> Esto no ha sido diferente en Chile, donde los intereses
economicos ligados a las vespertinas originaron en los afios noventa ‘la guerra de las teleseries’,
lucha en la que cada semestre los canales apostaban por una produccién que triunfara sobre la

competencia.

En el caso de las teleseries para adultos, su rentabilidad estaria en el hecho de ser
emitidas en el prime time, la franja horaria mas cara para los avisadores y, por ende, aquella que
dejaria mas ganancias a los canales. En palabras del CNTV, “la oferta publicitaria del bloque
horario prime time -el mas valorizado econdémicamente- es distinta a la global, ya que en este
segmento priman los spots publicitarios caracterizados por su corta duracién y alto costo
econdémico, mientras que los infomerciales, caracterizados por su larga duracién pero baja

. .y . . o . .y 4
valorizacidon comercial, tienen una participacion bastante menor”.®

De esta forma, una novela nocturna considerada exitosa por sus altos niveles de
audiencia, podia elevar sus tarifas publicitarias y recaudar grandes sumas de dinero. Estas
servian no s6lo para costear lo invertido en su produccién, sino que también para dejar a la
estacion utilidades, como lo hacian antes los grandes estelares televisivos, ya que no habria que
olvidar que esto siempre ha sido un negocio. Se trataria entonces de un ciclo, donde por una
parte el prime le daria a las telenovelas una cierta apertura en el tratamiento de contenidos —
como se ha visto-, y a su vez el éxito de éstas significaria grandes ganancias para la franja,

aunque en caso de fracasar podria perjudicarla.

® BARBERO, Jests Martin. Op. cit. Pag. 48.
* Departamento de Supervision del Consejo Nacional de Televisién. Estudio Estadistico de Television
Abierta 200-2005.Pag. 6. CNTV. Chile. 2005.
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La continuidad de ‘las nocturnas’ durante estos afios, insinuaria que éstas se han
constituido en un producto conveniente de realizar, de lo contrario habrian sido sacadas del aire
como ha pasado con tantos otros programas, pues la industria televisiva serfa ante todo
comercial. Pero no bastaria simplemente con hacer una nocturna, sino una buena nocturna, capaz
de superar en sintonia a la produccién de la competencia y de acaparar la mayor cantidad de

auspiciadores.

En este sentido, el académico de la Universidad de Chile, Eduardo Santa Cruz, afirmoé
que una de las desventajas que podria traer el horario para las novelas de medianoche seria “que
probablemente el piso de rating que requieran para financiarse o dejar utilidades sea mads alto
que el de las vespertinas. En telenovelas como Romané o Amores de Mercado, que tenian un
costo superior, éste era muy alto y servia para financiarlas. Pero las teleseries del 2000 cuando
bajaban de 20 puntos empezaban a tocar el piso minimo de rating”. Esto seria mas complejo de
lograr con capitulos de corta duracién, como los de ‘las nocturnas’, en tanto contarian con menos
tiempo para atrapar al telespectador en la trama, e implicarfa un mayor trabajo para los

guionistas con el suspenso y la tensién dramaética.

Las tarifas para publicitar en las distintas franjas programadticas, publicadas en los sitios
web de las estaciones televisivas, han indicado que los montos mds altos se concentrarian en el
noticiero central y en el programa que le sigue inmediatamente, es decir, la teleserie. Pero dichos
valores también variarian dependiendo de la marca interesada en auspiciar, ya que los clientes
con mayor antigliedad recibirfan descuentos especiales. ;{De cudnto dinero estarfamos hablando?
A continuacién algunas cifras que podrian darles una idea de los recursos que se estarian

jugando en las telenovelas del prime.

Un articulo publicado por el diario La Nacion en 2009, revelé que ;Donde estd Elisa?
cobro cinco millones de pesos por una tanda comercial de 30 segundos. El éxito de esta novela la
llevé ademds a recaudar unos $150 millones por episodio, superando asi a El Seiior de la
Querencia, el que consiguié cerca de $100 millones por capitulo. Asi en ;Ddnde estd Elisa? una

tanda de cinco segundos costé $2.185.000 y los 65 segundos alcanzaron los $17.193.000. Su
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sucesora Conde Vrolok, sali6 al aire cobrando $1.330.000 por cinco segundos, $4.200.000 por
treinta y $10.465.000 por 65 segundos.®

En agosto de 2011, TVN divulgd en su pédgina online las tarifas publicitarias de El
Laberinto de Alicia para su sefal abierta y su sitio en internet. En esa ocasién ofrecié una
presentacién con un pack de tres segundos, un spot de hasta 30 segundos, continuidad en la
tanda con un pack de tres segundos y un spot en el sitio web del canal, todo por un valor mensual
de $98 millones por capitulo. En tanto, Mujeres de Lujo, 1a primera nocturna de CHV, debut6 en
el mercado en 2010 con comerciales de treinta segundos por $1.149.618. Un tiempo después, La
Dovia vendié un pack de presentacion y cierre de hasta cinco segundos, un spot de hasta 30
segundos, una cortina de hasta cinco segundos al ir o al volver de comerciales, todo por $80

. ., .. . . 66
millones mensuales, a la vez que prometié dar prioridad a ciertos avisadores.

Los cortes comerciales no serian la dnica forma de interaccién entre la novela y los
auspiciadores, habria veces en que incluso éstos serian citados o mostrados en las mismas
escenas de la teleserie. Este recurso ha sido conocido como product placement y fue usado, por
ejemplo, en 2006 por la producciéon de TVN Entre Medias. “La teleserie contaba con un product
placement muy activo, las actrices mostraban el producto, lo nombraban, lo consumian. Estos
avisadores eran los mismos que tenian durante los comerciales”, contd su libretista, Maria
Francisca Fuenzalida. Esta también reconocié que la teleserie se vendié muy bien antes de ser

emitida, lo que ayudo a superar las pérdidas econémicas que ocasioné su bajo rating.

Rating, el rey de la noche

La irrupcion de nuevos canales produciendo sus telenovelas nocturnas y peleando por
obtener el mejor rating, ha posibilitado el surgimiento de nueva version de ‘la guerra de las
teleseries’ esta vez en el prime time. Si las vespertinas ademds de generar utilidades tenian la
misién de capturar a la audiencia y trasladarla a los noticieros de las 21:00 horas, las de la noche

tendrian que mantener cautivo al ptiblico para los programas posteriores.

® Diario La Nacién. Chile. Pag. 27. 4 de noviembre de 2009.
® |nformaciones sacadas de las paginas de TVN.cly CHV.cl.
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A partir de las novelas analizadas se podria deducir que una buena sintonia se ve
reflejada en grandes beneficios monetarios, pero ;qué sucede si a la teleserie le va mal? ;El
rating podria llegar a modificar el trabajo del equipo creativo y, por ende, el contenido de la

produccién?

Los guionistas de las telenovelas nocturnas que fueron entrevistados para este reportaje,
coincidieron en que el rating no fue decisivo para ellos en el proceso creativo, por lo menos no
negativamente. Las bajas de audiencia que sus teleseries experimentaron en algin momento o el
hecho de no superar la sintonia de la competencia, no los habria obligado a cambiar tramas,
personajes ni los conflictos originales de sus libretos. Asimismo, reconocieron que cada
modificacidn de la historia se debié a situaciones que estaban fuera de su control, como por
ejemplo, que un actor se enfermé o que simplemente renuncié a la novela. En estas
circunstancias las soluciones fueron desde matar al personaje, hasta usar un doble si quedaban

pocas escenas por grabar.

A pesar de la respuesta de los creativos consultados, los medios de comunicacién han
informado en més de una ocasién que ciertas teleseries han modificado su duracién total, la
progresion de algunos personajes e incluso su final, dependiendo de las cifras de sintonia. Los
guionistas aseguraron que ni siquiera en el caso que el rating favoreciera a una produccion, su
curso era cambiado, por ejemplo, extendiéndola, proceso que es muy comin en las teleseries

extranjeras.

Esto se deberia a que la mayoria de las telenovelas estaban completamente escritas e
incluso filmadas al momento de salir al aire, siendo procesos finiquitados e imposibles de
retomar, lo que evidentemente les jugaba en contra si les estaba yendo bien. Sin embargo, habria
ocasiones en que la referencia del éxito obtenido por una teleserie anterior e incluso la simple
conviccién que el producto en desarrollo era prometedor, lo que podria llevar a los creativos a

decidir de antemano aumentar el nimero de capitulos de su obra.

Los buenos resultados de un culebrén no implicarian el incremento de su presupuesto ni

el de la apuesta siguiente, ya que segiun Carolina Bolumburu, productora de El Seiior de la
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Querencia y Conde Vrolok, “cada teleserie tiene su propio presupuesto. Con buen o mal rating
vas a hacer igual la teleserie y la tienes que sacar adelante como sea”. De forma similar, Romina
Sanhueza concordé con su colega en que los niveles de audiencia no afectarian a la historia y
agregd “que una teleserie tiene el mismo presupuesto le vaya bien o mal. Si te va mal tienes que

tratar de perder lo menos posible y dejar de grabar en exteriores, porque es mas caro”.

Una mirada distinta sobre la audiencia fue la emanada desde los altos mandos de los
canales, para ellos el buen desempefio de sus telenovelas siempre seria importante, no sélo por el
dinero que puedan obtener de ellas, sino que también porque éstas han empezado a estar entre
los pilares de su programacion. El director Vicente Sabatini, indicd que “es crucial el rating,
pero no lo es ganar. Es crucial el rating, porque este es un género masivo, disefiado para
encantar a multitudes, ain cuando la competencia marque mds. Siempre me he planteado
construir una historia que seduzca al publico y que nos vaya bien, independiente que en el canal

de al lado pueda haber una idea mejor y les vaya mejor”.

Entonces el rating seria el medidor del éxito o fracaso de un producto televisivo que el
publico ha decidido seguir o abandonar y al cual atravesaria una serie de cortapisas econémicas
(auspiciadores y ganancias). Y aunque los libretistas y productoras consultados hayan otorgado
una importancia relativamente menor al rating en sus declaraciones, seria innegable que la
masividad de la television abierta funcionaria bajo este indicador, y que por lo mismo necesitaria

contar con un piso de publico estable y constante.

Esto responderia a que uno de los objetivos de los canales seria generar la fidelizacion
de la audiencia, en este caso, con una historia y en un horario muy importante. “Las teleseries
nocturnas son de las dltimas innovaciones en términos de organizacién de la programacién. El
concepto de ‘franjear’ el prime time a las diez de la noche fue una innovacién y tiene que ver
con la posibilidad de tener una programacion que te dé fidelidad diaria, en un horario que es
fundamental en términos de audiencia y de recaudacion”, reafirm6 la ex directora de

Programacién de TNV, Maria Elena Wood.

Esto explicaria en parte los motivos que tuvieron CHV, Canal 13 y Mega para entrar en

la pelea por el horario nocturno junto a TVN. Las tres estaciones aspirarian a conseguir la
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fidelidad de la audiencia con su programacién, posicionar y crear a Su vez una marca que
pudiera ser reconocida en Chile y, por qué no, también en el extranjero. Se trataria de ingresar en
una industria que se empezaria a perfilar con un producto aparentemente rentable, capaz de

construir sus propios materiales de ficcién y con el tiempo nuevas propuestas a partir de ésta.

Asi, lo crey6 el jefe de Comunicaciones y Relaciones Publicas de CHV, Marcelo
Sandoval, quien ademas asegur6 que dado el buen rating y utilidades que tuvo la sefial privada
en 2010, decidieron incursionar en las novelas para adultos con Mujeres de Lujo y no quedarse
atras en la lucha. “Para nosotros ha sido importante que la gente nos conozca y ya lo hace como
creadores y gestores de productos dramaticos. Asi como hemos creado otras marcas, la gente
puede confiar que la marca de nuestras nocturnas es de prestigio, calidad y entretenimiento. Eso
es lo mds importante, después viene el rating. A todos les gusta tener sintonia y si va aparejada
con un buen avisaje espectacular, pero lo principal es crear fidelidad con nuestros productos”,

explicé Sandoval.

Esto corroboraria nuevamente la condicién comercial en que se ha sustentando este
género. En América Latina, “la telenovela, al igual que otros productos o expresiones culturales
con capacidad de convocatoria y resonancia masivas (como el ftitbol por ejemplo) permite el
desarrollo de vastas y complejas operaciones de mercado, que significan rentabilidades y

ganancias no sélo para sus productores directos, sino que se ramifican en distintas direcciones

..y%

Al contrario de lo que ha sucedido afuera, el negocio de las teleseries nocturnas en el
pais no ha sido facil. Se trataria de una industria que nacid en circunstancias muy particulares, ya
que a pesar del éxito logrado por algunas telenovelas, una vez terminadas desaparecian
completamente. S6lo con los afios han surgido nuevas posibilidades, llegdndose a explotar
algunas marcas més alld de la mera emisién de capitulos y a través de otros productos creados a

partir de ellas, como es el caso de la banda sonora propia.

Este recurso se encontraba casi extinto en la television y CHV lo retom6 con Mujeres de

Luj, al usar para su banda sonora las canciones Tabi del grupo Mamma Soul y Rescdtame de

" SANTA CRUZ, Eduardo. Op. cit. Pag. 12.
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Myriam Herndndez, logrando con su soundtrack disco de oro por cinco mil copias vendidas. Con
su segunda produccion la sefial fue més alld; el tema principal de Infiltradas titulado Por el amor
de un hombre, fue interpretado por la cantante mexicana Yuri e incluso hicieron un videoclip del
mismo.® Ademds, novelas como Alguien Te Mira y El Seiior de la Querencia fueron

comercializadas para su coleccién en formato DVD.

Tal como se menciond anteriormente, las teleseries nocturnas ademas habrian tenido
éxito siendo exportadas. Las producciones de TVN, Alguien Te mira y ;Donde estd Elisa?,
fueron adaptadas por la cadena estadounidense Telemundo con muy buenos resultados, mientras
que la teleserie de CHV, Mujeres de Lujo, fue transmitida en Uruguay, México y en Estados

Unidos a través del canal de habla hispana Mega TV.

El guionista José Ignacio Valenzuela, afirmé que la industria chilena de teleseries “tiene
un gran potencial, pero todavia no se ha explotado al ciento por ciento. Es una industria joven,
que con buenas historias se ha ido ganando poco a poco un espacio y el reconocimiento en el
extranjero”. Esta manufactura atn incipiente, comparada con la maquinaria Latinoamericana que
por afios ha manejado este género, lo seria sobre todo en la vertiente nocturna de las telenovelas,

que tras salir al aire en 2004, s6lo en 2010 consiguio la proliferacion de su produccion.

La principal virtud de las teleseries nocturnas nacionales segtn el libretista Valenzuela,
quien por su trabajo conoceria bien el mercado de América Latina, estaria en el hecho de “ser un
concepto propio de Chile”, ya que en el resto del continente las telenovelas se han diferenciado
por temas (infantiles, juveniles y para adultos) y no por horarios. “Los ejecutivos chilenos han
sido muy hébiles en ese sentido, han creado este producto de teleserie nocturna que existe
solamente en Chile, es todo un concepto que en otros paises de América Latina no existe”,

concluyd.

Asi, en este capitulo pudimos ver las posibilidades que significé el prime para el género
dramatico en cuanto a sus contenidos y formas de presentarlos, y a su vez los grandes beneficios
econdémicos que han aportado estas producciones a sus canales. Pero tales elementos no logaron

ocultar las deficiencias que aun existirian en ‘las nocturnas’, en comparacion con las colosales

% Diario La Tercera. Chile. Pag. 56. 7 de enero de 2012.
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industrias del continente. Varios pasos todavia mds atrds que sus vecinos, las telenovelas de
trasnoche aun tendrian un largo camino por recorrer si desean asimilarse a éstos, sin embargo,
irfan en la senda correcta para alcanzar su consolidacién. Esto si las estaciones verdaderamente
pueden ver en las teleseries nocturnas una forma de generar ficcidon nacional y abrir los estrechos

margenes morales de la sociedad chilena, para ser un reflejo cada dia més vivido de la realidad.
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IV. APROXIMACIONES FINALES

La investigacion realizada en este reportaje evidencié que la pregunta y la hipdtesis que
motivaron este trabajo tuvieron dimensiones erradas. La primera versaba sobre ;cudles son los
elementos distintivos en las teleseries nocturnas chilenas, que las han llevado a posicionarse con
éxito en el prime time? La segunda, en tanto, aseguraba que; “Las teleseries nocturnas en Chile
se distinguen por abordar sin tapujos diversos y complejos temas que afectan a la sociedad
actual, como son la infidelidad, homosexualidad, enfermedades de transmisién sexual, violencia,
relaciones familiares y sentimentales, narcotrafico y prostitucion, aprovechiandose para ello de

las libertades —menor censura- que les otorga el horario prime”.

Asi la interrogante inicial daba a entender que las novelas para adultos eran un producto
totalmente afianzado y de éxito asegurado en aquel bloque programdtico. Mientras que la citada
conjetura pintaba un panorama de absoluta libertad para los creativos chilenos, donde las
limitaciones editoriales propias de las estaciones parecian diluirse con el arribo de la noche,
junto a una sociedad abierta de mente y deseosa de ver en television todos los conflictos que en
algin momento podrian afectar su vida. Dichos planteamientos fueron incorrectos, y ello se
pudo comprobar con el cruce de las declaraciones de los propios creadores de teleseries,

bibliografia alusiva al tema, y el visionado de algunas de estas producciones.

Para comenzar, es preciso decir que la primera teleserie nocturna de TVN, Idolos (2004),
no implicd el surgimiento de un nuevo género dramdtico en el pais, mas bien se traté de una
variacion de uno ya existente. Las telenovelas nacieron en América Latina en la década de los
cincuenta, teniendo como grandes productores a México, Venezuela y Brasil. En cambio en
Chile, éstas cobraron fuerza recién a principios de los afios ochenta gracias a los éxitos del
entonces canal catdlico (C13), el que con el tiempo tuvo que pelear la supremacia con la estacién

estatal, como fue visto en el primer capitulo.
Emitir un producto de este tipo en el prime time tampoco fue una novedad. Los canales

nacionales ya habian apostado antes por cautivar al piblico de ese bloque programatico con

telenovelas brasilefias. Y aunque las diferencias culturales y morales con nuestro pais son
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considerables, sus culebrones fueron bien recibidos desde un principio, a tal punto que sus

influencias llegaron hasta los creativos locales.

Con esto las teleseries cariocas, que estaban abiertas a temas anteriormente considerados
tabudes y a problemas sociales que fueran particulares pero que a su vez tuvieran connotacion
universal, sumados a una cierta humanizacién de los personajes, ganaron terreno frente a las
novelas mexicas. Estas tdltimas, fueron en un comienzo el modelo televisivo a imitar por los
realizadores chilenos, quienes con el tiempo finalmente dejaron de lado los sufridos conflictos
amorosos y la esquematizacion de personajes —que los dividia sélo entre buenos y malos—,
ambos rasgos tipicos del melodrama tradicional seguido por México. Tal como reconocieron los

entrevistados.

Entonces el modelo brasilefio comenz6 a ser adoptado por las teleseries chilenas de las
20:00 horas —de TVN y C13— a mediados de los ‘80, aunque dentro de los limites que el horario
vespertino y la linea editorial de los canales les permitian. “La telenovela chilena constituye un
territorio discursivo clave (aunque para nada el tnico) en términos de hablarnos de y para
nosotros, explicarnos qué hemos sido y qué somos, y sobre esa base, legitimar y naturalizar el
camino elaborado hegemodnicamente a partir de proyectar las tendencias centrales que arman
nuestro presente”.”” Pero el bloque de la tarde no fue suficiente para retratar a los chilenos, pues
las necesidades e intereses de la sociedad moderna estaban cambiando. ;Qué queria el puiblico

del nuevo siglo?

Aunque no seria comparable con el fendmeno de las teleseries en Brasil -y hasta fue
tardio-, /dolos trajo consigo una relativa apertura de nuestros estrechos pardmetros morales y que
primaban en las producciones dramdticas. La emision después de las 22:00 horas permiti6 a las
teleseries nocturnas una mayor libertad narrativa, tematica y estilistica que la usada por las
tradicionales vespertinas, pudiendo aplicar el ‘canon’ carioca incluso de mejor manera que
aquellas. A partir del afio 2000 se incorporaron en la tarde variados tépicos: la homosexualidad,
el sida, la drogadiccion y los inmigrantes, pero todavia quedaban muchos otros por explorar. A

esas alturas ya no tenia sentido seguir negandose a hablar de sexo o a exhibir cuerpos desnudos,

* SANTA CRUZ, Eduardo. Op. cit. P4g. 81.
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por ejemplo, cuando internet y hasta programas juveniles de la television abierta ya lo estaban

haciendo y para todo espectador.

Dadas las buenas condiciones econémicas en que se encontraba el canal estatal en 2004,
tuvo la posibilidad de seguir expandiendo su parrilla programitica y lanzarse de lleno a
experimentar con ‘las nocturnas’. Entre los factores que posibilitaron su nacimiento, los
entrevistados destacaron: lo poco rentables que se volvieron los grandes estelares de television,
dados los altos costos econémicos que implicaba realizarlos, la preferencia del publico por la
ficcién -sobre todo si ésta era nacional- y la poca audiencia que congregaban los espacios
enlatados. Junto a éstos estaba la necesidad de las personas de reconocerse en lo que venian. Esta
ultima alternativa resultaria la mas cercana a la relacién que mantendrian los espectadores con la

television.

En palabras de Jesis Martin Barbero: “la television, incluidas las telenovelas, tienen
bastante menos de ocio y diversién que de escenario cotidiano de las mds secretas perversiones
de lo social y al mismo tiempo de la constitucién de imaginarios colectivos desde los cuales las
gentes se reconocen y se representan lo que tienen derecho a esperar y a desear”.”’ Pero la
identificacion de la audiencia con el producto televisivo, no se lograria tan sélo con una historia
que retrate diversas situaciones cotidianas, sino que también con la forma de narrarla. Por
ejemplo, que los conflictos se resuelvan de forma creible, que los personajes sean menos
idealizados y mds cercanos a lo que puede ser cualquier persona, o que el televidente pueda

situarse imaginariamente en alguno de los espacios (locaciones) presentados.

El prime time concedi6 a los equipos creativos de ‘las nocturnas’ mayores libertades que
las que tenian los realizadores de teleseries de las 20:00 horas, a pesar de las limitaciones
morales aun existentes en Chile, volviéndose un poco mds osados en sus relatos, en el lenguaje,
en las imdgenes a usar y en los temas a tratar. Con ello se pudieron mostrar explicitamente
situaciones que antes sélo podian ser enunciadas, por mas crudas que éstas fueran, al mismo
tiempo que tuvieron a las intimidades y a la actualidad como materias primas para la elaboracién

de sus realizaciones.

7 BARBERO, Jests Martin y MUNOZ, Sonia. Op. cit. Pag. 12.
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Un género hibrido por naturaleza

Las teleseries nocturnas fueron planteadas desde un comienzo para ser consumidas por
un publico adulto, de alli que sus creadores hayan esperado salir al aire después de las 22:00
horas para ampliar su gama temadtica y la forma de narrar. Asi recrearon situaciones que a su
parecer podian cautivar a la audiencia noctimbula al sentirse reflejada en la pantalla, bajo
topicos como la vida privada, la sexualidad, los crimenes, la violencia, los problemas
generacionales, la representacién de las mujeres y las miserias humanas. Dichos temas se
convirtieron en el motor de la intriga de algunas novelas, en cambio en otras fueron un gancho
permanente para atraer al publico, como se detall6 cuando se trataron cada una de las telenovelas

analizadas.

Sin embargo las intenciones de los realizadores de presentar a través de la ficcién
conflictos cotidianos, muchas veces se vieron truncadas por decisiones editoriales y/o
administrativas de los canales, donde los altos mandos decidian privilegiar ciertas tramas,
construccién de personajes y escenarios seglin sus propios criterios, incluso llegando en mds de

una ocasion a poner en peligro la veracidad de la historia

Asi en Idolos, teleserie que tuvo a la sexualidad y a la vida privada como sus ejes, de
pronto la adrenalina de ser la primera ‘nocturna’ como tal en el pais, llevd a su equipo a poner
escenas de desnudos en momentos que a veces desencajaban con el hilo draméatico que seguia la
produccién. Pero las comedias que transmitié posteriormente TVN, a saber, Los Treinta y
Disparejas, llevaron nuevamente estos tOpicos a la pantalla —mas continuaban sin hablar
verdaderamente de sexo-, aunque con menos prisa que su progenitora, y desde un plano menos

explicito y mds lidico, que por cierto fue muy bien recibido por los televidentes.

En otras telenovelas las historias centrales fueron tan poderosas y/o contingentes que
absorbieron a los espectadores. De esta forma pocos repararon en el realismo y la verosimilitud
de El Sefior de la Querencia o Conde Vrolok al recrear épocas pasadas, o en la inexistencia de
grandes conflictos secundarios en los thrillers de crimenes y violencia como, por ejemplo,

Alguien Te Mira, ;Dénde estd Elisa? y El Laberinto de Alicia. Para desarrollar estos relatos, sus
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mentores se basaron en sus propias concepciones de mundo -en ocasiones restringidas-, escritos

de prensa, experiencias de amigos y en conversaciones con expertos.

Para abordar los problemas generacionales, TVN creé Los Treinta y 40 y Tantos, las que
si bien presentaron personajes que bordeaban estas edades (treinta y cuarenta, respectivamente),
no profundizaron mayormente en el tema; sobre todo porque en nuestra agil sociedad moderna,

practicamente no existe una edad determinada para hacer una u otra cosa.

En tanto las mujeres que aparecieron en Entre Medias del canal estatal y luego en
Mugjeres de Lujo e Infiltradas de CHV, siguieron con la linea instaurada por el modelo brasilefio
de romper con la figura de la heroina melodramaética cldsica. Aunque en algunos casos resultaron
ser visiones un tanto simplistas de lo que significaria ser mujer, y/o estereotipadas esta vez hacia
el feminismo y la rudeza de caricter. De todos modos se mostraron mujeres con “independencia
econémica y de pensamiento, que incursionan en el mundo del trabajo y toman decisiones.
Pronuncian reiteradamente comentarios rencorosos, desdefiosos, irénicos, criticos contra los

hombres y las actitudes machistas™.”"

En lo que respecta a Mega con Montecristo, ésta no sélo trajo de vuelta el clasico de
Alejandro Dumas, El Conde de Montecristo, con la adaptacién de una novela argentina, también
aclar6 que los personajes ya no serian marionetas del destino, sino que tendrian vida propia,
serian capaces de revelarse ante las injusticias y emprender acciones de venganza con el fin de

cambiar su mala suerte. El protagonista seria mds humano.

Al comprar las motivaciones que orientaron el trabajo de los equipos creativos, con las
representaciones desplegadas en pantalla, se encontraron algunas coincidencias basicas entre
ambas. Por ejemplo, los libretistas de Alguien Te Mira 'y de El Laberinto de Alicia efectivamente
lograron retratar a un asesino en serie y a un pedoéfilo, respectivamente. No obstante, los
creativos revelaron ademds la existencia de intenciones implicitas en las teleseries y con las
cuales quisieron aludir a sus propias vivencias e imaginarios. Al no ser explicitadas, tales
motivaciones no fueron percibidas por el publico en una primera y ni si quiera en una segunda

lectura.

& MAZZIOTTI, Nora, BORDA, Libertad y RODRIGUEZ, Paula. Op. cit. P4g. 9.
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La guionista Nona Ferndndez, sefialé que, por ejemplo, en Alguien Te Mira ademds
habria existido la intencién de traer a la memoria del televidente las crudas nociones de la
Dictadura Militar, expresadas a través de las torturas y crueldades de su criminal protagonista.
Este aspecto s6lo se pudo conocer por medio de la entrevista a la libretista, mientras que la

television sélo transmitié escenas de violencia aplicables a cualquier contexto.

En otras producciones estas ‘marcas temporales’ resultaron mas efectivas y perceptibles
para el publico, sin necesidad de hacer una lectura mds profunda. Asi en Los Treinta por medio
de una banda sonora compuesta por artistas como Blondie, Durdn Durdn, Emociones
Clandestinas o Los Enanitos Verdes, no hacia falta decir que los personajes alcanzaban los

treinta afios, ya que la musica se encargaba de entregar esa informacion.

Entre las intenciones de los libretistas estuvo ademads la idea de trabajar conflictos que
fueran sociales y atingentes al presente, como los deseos aspiracionales de las personas, la
divisioén de clases o los sistemas sociales y econdmicos imperantes. Al no ser tocados en detalle,

dichos asuntos no pasaron mds alld de ser enunciados ni dejaron grandes recuerdos en el publico.

De esta forma, las posibilidades que conllevd el horario prime para la emisién de
teleseries nocturnas fueron, por una parte, abordar ciertos contenidos que no podian darse en las
novelas vespertinas y que volvian los libretos més cotidianos y honestos. Y por otro lado, estuvo
la inclusién de otros géneros al interior de las telenovelas. Si bien las vespertinas chilenas
tendian a incorporar la comedia, la noche permitié incursionar en los policiales y los dramas,
concediéndoles un tratamiento més de series que de teleseries, ya que contaban con relatos de
menor duracién, intrigas mds condensadas y conflictos que resultaban mucho mds atractivos
para los televidentes. Visualmente esto permitié mas movimientos de cdmaras y juegos con las

luces y sombras, sobre todo en los thrillers.

Lo anterior demostraria que las telenovelas son un género hibrido por naturaleza, pero
no por ello han perdido su ‘esencia’, s6lo han evolucionado junto a la sociedad. Asi lo creyo el
guionista José Ignacio Valenzuela, quien en su trayectoria fuera del pais ha observado cémo
funcionan otros mercados. “En las teleseries se estan mezclando muchos otros géneros, es algo

que ha sido copiado de las series norteamericanas y éstas a su vez lo copiaron del cine. Ya no
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estd el melodrama cldsico solamente, se va afiadiendo a la historia drama, suspenso, accion,

cosas que logran atraer a la gente”.

Por otra parte, es importante sefialar que la linea editorial de cada una de las sefiales
también ha influenciado sus producciones draméticas. Por eso TVN, CHV y Mega, abordaron
los temas antes nombrados dentro de los parametros fijados y ‘tolerados’ por ellos mismos,
confiriéndoles su sello particular. En este contexto, una de las diferencias que se vieron entre las
teleseries nocturnas de los dos primeros canales, fue la procedencia social de los personajes. La
estacion publica se ha caracterizado por contar con roles situados en el nivel socioeconémico
ABCIl, presentando empresarios exitosos y familias adineradas con mansiones deslumbrantes.
En cambio Canal 11 ha desplegado personajes de todos los estratos sociales, exhibiendo en
pantalla desde millonarios muy ostentosos hasta humildes pobladores, con lo que seguirian la

tendencia brasilefa.

En la senda hacia la consolidacion

“Cuando la telenovela latinoamericana lleg6 a las puertas del fin de siglo habian
sucedido una serie de cambios en el género: un proceso de estandarizacién que busca adaptar el
melodrama al mercado globalizado al cual va perteneciendo con mayor insistencia, un
aprendizaje bastante elaborado ya en el manejo del género al que se le empiezan a hacer
modificaciones internas y una industrializacién que ha racionalizado hasta el exceso sus
procedimientos de realizacion técnico-administrativos pero también ha buscado
complementariedades entre el producto televisivo y modalidades del merchandiding”.” Como
en todo negocio, los canales supieron diversificar sus productos dramaticos hacia ‘las nocturnas’,
primero fue TVN y luego Mega, CHV y C13, los cuales vieron en ellas una veta de explotacién

econdmica y de audiencia de la que no podian quedar ausentes.

En este sentido, los beneficios que significarian para las estaciones de televisién emitir

novelas en el prime time han sido principalmente econémicos, pues se trataria de la franja

> REY, German. Op. cit. Pag. 5.
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horaria més rentable por ventas de avisos. Una teleserie considerada exitosa, dado su alto nivel
de audiencia, podria elevar sus tarifas publicitarias y recaudar importantes sumas de dinero. Pero
si una produccién no logra cautivar a la cantidad de publico esperada, ya sea porque le gand la
competencia o simplemente no fue un Ait, probablemente ni siquiera podria recuperar el dinero
invertido. Al mismo tiempo, las teleseries para adultos tendrian la misién de dejar amarrado al
publico para los programas posteriores, al igual que una buena vespertina aseguraba la audiencia

para los noticieros.

En este escenario, habria diferencias entre la importancia del rating para los canales de
televisién y para los equipos creativos. Los primeros lo han interpretado como adhesién a su
producto y por ende, sinébnimo de triunfo y ganancias econdémicas. Los guionistas entrevistados,
en tanto, aseguraron que los niveles de audiencia obtenidos por las teleseries no influyeron en
sus procesos creativos, o sea, no los habrian llevado a alargar o a reducir los capitulos de sus
telenovelas. Esto debido a que cuando salieron al aire muchas teleseries ya estaban escritas y los
actores desvinculados de las producciones. Sin embargo, afirmaron que los buenos resultados de
una apuesta anterior podian darles una idea sobre qué cosas les gusta ver a la gente en television,

y a partir de ello trabajar en una nueva creacion.

Otro de los beneficios que traeria la transmisién de telenovelas para las sefales seria la
construccién de una marca, un concepto propio de Chile, en este caso como realizadores de
producciones nocturnas. Por medio de ésta se podria conseguir la fidelizacién de los
espectadores, haciendo que prefirieran sus novelas por sobre las de la competencia y asegurando
asi el tan anhelado rating, que no es mas que un medidor del éxito o fracaso de un producto
televisivo. Esto los ayudaria a posicionar y a expandir una industria todavia joven y precaria, en

comparacion con la de los colosos de América Latina, a pesar de su inmenso potencial.

No obstante, la presencia de teleseries nocturnas en los cuatro canales mads importantes
del pais este 2012, nos ha llevado a preguntarnos si ;seria posible hablar de la consolidacion de
éstas por lo menos en el ambito local? Mientras en los afios ochenta las telenovelas ya estaban
afianzadas en Latinoamérica, por esa época Chile recién ingresaba al mercado con la generacion

de sus grandes €xitos y el ordenamiento de su produccion.
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Bajo este contexto, decir que ‘las nocturnas’ estarian cien por ciento afianzadas seria una
exageracion y una apreciacion bastante ilusa, por cierto. “En el corto plazo ya se consolido,
partié un canal haciendo una suerte de apuesta a ver qué pasaba, eso fue teniendo éxito y se
sumaron otros, por lo que tenemos varias ofertas de telenovelas nocturnas. Pero si uno alarga
mas el periodo y piensa en veinte o treinta afios mas, seria dificil saberlo”, explicé el académico
de la Universidad de Chile, Eduardo Santa Cruz. Aunque esto no implicaria que las telenovelas
no hayan sido productos realmente valiosos para las estaciones durante estos afios, como se

reafirmé a lo largo de este reportaje de investigacion.

Ademds, habria que tener en cuenta la gran oferta programdtica existente en la
television, tanto gratis como pagada, y la inestabilidad caracteristica de este medio, debido a la
constante aparicion de nuevos formatos para conquistar al publico. Estos elementos han hecho
imposible asegurar que las teleseries nocturnas serian las reinas indiscutidas del prime time, en
tanto algunas producciones han cosechado excelentes resultados y luego a sus sucesoras les ha
ido mal. Segun la ex directora de Programacion de TVN, Maria Elena Wood, “la television es
como un kiosco donde hay una diversidad de oferta; las teleseries nocturnas conviven con
realities, con programas de investigacién periodistica, de conversacién y/o de fardndula.
Obviamente son parte de la oferta y una muy relevante”. Este flujo constante que alimenta la

televisién anunciaria que todo podria pasar.

De este modo, serian las propias estaciones las encargadas de forjar el futuro de sus
telenovelas nocturnas, de continuar posiciondndolas y expandiéndolas para lograr su
consolidacién a largo plazo en el pais. Dicha misién no seria imposible y ha quedado demostrada
en la experiencia del continente, donde los espectadores han disfrutado de estos productos en la
medida en que se han identificado con las representaciones propuestas por ellos. Y “como
sucede con los espejos de los cuentos de hadas y por supuesto también con los espejos de la
realidad, en las telenovelas se logran reflejar -de manera distorsionada y posiblemente falaz pero

casi siempre emocionante- los rostros externos e intimos, de una sociedad que cambia”.”

Paralelamente la exportacién al extranjero de las telenovelas nocturnas chilenas, podria

ser un aliciente mas para alcanzar la madurez en esta incipiente industria. En los dltimos afios las

” REY, German. Op. cit. Pag. 7.
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sefiales han vendido sus producciones, algunas con mds éxitos que otras, pero “si Chile fuera
pionero a las 22:00 horas, puede ser un laboratorio interesante. Tengo la sospecha que la
telenovela tiene un campo internacional gigantesco, especialmente en Europa, alli el prime time
estd muy poblado de cine, que es una obra tinica. La novela tiene una continuidad, se interesa en
la audiencia y si son estos hibridos que se mezclan con otros géneros, puede ser un campo de

mucho atractivo”, sefal6 el profesor de la Universidad Catoélica, Valerio Fuenzalida.

Por dltimo, es preciso apuntar que las telenovelas de trasnoche van bien encaminadas
por la ruta que se han trazado. En los pocos afios que llevan al aire, éstas han generado buenos
resultados en una franja importante como es el prime time, congregando importantes niveles de
audiencia y dejando ganancias monetarias. Asimismo, la trascendencia de este horario para el
desarrollo de esta variacion del género de los culebrones ha sido grande. El prime ha traido
mayores libertades a un bloque programético que ha debido lidiar con las lineas editoriales de
los canales y sobre todo con los atin restringidos margenes morales del pais, marcando asi

diferencias con las tradicionales vespertinas.

Posicionadas, por el momento, con éxito a las 22:00 horas —lo cual se ha probado con su
proliferacion en otras sefales-, las teleseries nocturnas se han nutrido de los diversos temas que
han afectado a la sociedad chilena contemporanea, buscando ser verosimiles y permitiendo que
el piblico se reconozca de una u otra manera en ellas. Pero el fin dltimo de estas creaciones,
seria lograr al igual que en Brasil plasmar probleméticas particulares, pero que a la vez fueran

universales. Sélo con ello se podria alcanzar la consolidacién mundial.
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1. TABLA DE TELESERIES NOCTURNAS ANALIZADAS.

ANEXOS

A continuacién el desglose de las telenovelas para adultos que fueron escogidas para este

reportaje de investigacion.

Teleserie Canal Emision

Idolos TVN 25/10/2004 - 16/03/2005
Los Treinta TVN 25/04/2005 - 04/08/2005
Entre Medias TVN 01/03/2006 - 02/06/2006
Disparejas TVN 02/10/2006 - 29/12/2006
Montecristo MEGA 16/10/2006 - 15/03/2007
Alguien Te Mira TVN 30/04/2007 - 16/08/2007
El Seiior de la Querencia TVN 12/05/2008 - 02/09/2008
(Dénde Esta Elisa? TVN 21/04/2009 - 04/11/2009
El Conde Vrolok TVN 03/11/2009 - 02/06/2010
Mujeres de Lujo CHV 04/01/2010 - 27/05/2010
40 y Tantos TVN 12/07/2010 - 10/03/2011
Infiltradas CHV 03/01/2011 - 26/05/2011
El Laberinto de Alicia TVN 14/03/2011 - 05/10/2011
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TABLA DE RATING PROMEDIO DE TELESERIES NOCTURNAS.

Periodo: 25 de octubre de 2004 al 13 de septiembre de 2011.

Grupo objetivo: Total hogares.

La fuente de datos de audiencias televisivas es Time Ibope.

TVN IDOLOS 25/10/2004...28/02/2005 84 16,2
TVN LOS TREINTA 25/04/2005...04/08/2005 70 22,5
TVN ENTREMEDIAS 01/03/2006...02/06/2006 66 12,5
TVN DISPAREJAS 02/10/2006...29/12/2006 63 16,7
Mega MONTECRISTO 16/10/2006...15/03/2007 94 14,1
TVN ALGUIEN TE MIRA 30/04/2007...16/08/2007 78 21,6
TVN | EL SENOR DE LA QUERENCIA | 12/05/2008...02/09/2008 64 27,4
TVN DONDE ESTA ELISA 21/04/2009...04/11/2009 111 34,7
TVN CONDE VROLOK 03/11/2009...02/06/2010 104 20,4
CHV MUJERES DE LUJO 04/01/2010...27/05/2010 78 18

TVN 40 Y TANTOS 12/07/2010...10/03/2011 134 19,3
CHV INFILTRADAS 03/01/2011...26/05/2011 78 14,1
TVN EL LABERINTO DE ALICIA 14/03/2011...13/09/2011 98 19,3
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TABLA DE RATING EMISION MAS ALTA TELESERIES NOCTURNAS.

Periodo: 25 de octubre de 2004 al 13 de septiembre de 2011.

Grupo objetivo: Total hogares.

La fuente de datos de audiencias televisivas es Time Ibope.

TVN IDOLOS 25/10/2004...28/02/2005 | 25/10/2004 32,9
TVN LOS TREINTA 25/04/2005...04/08/2005 | 25/04/2005 31,1
TVN ENTREMEDIAS 01/03/2006...02/06/2006 | 02/06/2006 17
TVN DISPAREJAS 02/10/2006...29/12/2006 | 02/10/2006 21,4
Mega MONTECRISTO 16/10/2006...15/03/2007 | 17/10/2006 23,1
TVN ALGUIEN TE MIRA 30/04/2007...16/08/2007 | 16/08/2007 45,7
TVN | EL SENOR DE LA QUERENCIA | 12/05/2008...02/09/2008 | 02/09/2008 47
TVN DONDE ESTA ELISA 21/04/2009...04/11/2009 | 04/11/2009 51,3
TVN CONDE VROLOK 03/11/2009...02/06/2010 | 03/11/2009 44,2
CHV MUJERES DE LUJO 04/01/2010...27/05/2010 | 27/05/2010 31
TVN 40 Y TANTOS 12/07/2010...10/03/2011 | 10/03/2011 27,8
CHV INFILTRADAS 03/01/2011...26/05/2011 | 26/05/2011 20
TVN EL LABERINTO DE ALICIA 14/03/2011...13/09/2011 | 24/03/2011 23
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TABLA DE RATING PRIMER CAPITULO TELESERIES NOCTURNAS.

Periodo: 25 de octubre de 2004 al 14 de marzo de 2011.

Grupo objetivo: Total hogares.

La fuente de datos de audiencias televisivas es Time Ibope.

TVN IDOLOS 25/10/2004 1 32,9
TVN LOS TREINTA 25/04/2005 1 31,1
TVN ENTREMEDIAS 01/03/2006 1 15,6
TVN DISPAREJAS 02/10/2006 1 21,4
Mega MONTECRISTO 16/10/2006 1 19,5
TVN ALGUIEN TE MIRA 30/04/2007 1 19,3
TVN | EL SENOR DE LA QUERENCIA 12/05/2008 1 22,9
TVN DONDE ESTA ELISA 21/04/2009 1 27,9
TVN CONDE VROLOK 03/11/2009 1 44,2
CHV MUJERES DE LUJO 04/01/2010 1 21,6
TVN 40 Y TANTOS 12/07/2010 1 25,6
CHV INFILTRADAS 03/01/2011 1 19,8
TVN EL LABERINTO DE ALICIA 14/03/2011 1 21,4
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TABLA DE RATING ULTIMO CAPITULO TELESERIES NOCTURNAS.

Periodo: 28 de febrero de 2005 al 13 de septiembre de 2011.

Grupo objetivo: Total Hogares.

La fuente de datos de audiencias televisivas es Time Ibope.

TVN IDOLOS 28/02/2005 1 17,1
TVN LOS TREINTA 04/08/2005 1 30,9
TVN ENTREMEDIAS 02/06/2006 1 17
TVN DISPAREJAS 29/12/2006 1 14,8
Mega MONTECRISTO 15/03/2007 1 17,3
TVN ALGUIEN TE MIRA 16/08/2007 1 45,7
TVN | EL SENOR DE LA QUERENCIA 02/09/2008 1 47
TVN DONDE ESTA ELISA 04/11/2009 1 51,3
TVN CONDE VROLOK 02/06/2010 1 30,2
CHV MUJERES DE LUJO 27/05/2010 1 31
TVN 40 Y TANTOS 10/03/2011 1 27,8
CHV INFILTRADAS 26/05/2011 1 20
TVN EL LABERINTO DE ALICIA 13/09/2011 1 22,7
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6. TABLA DE PRONUNCIAMIENTOS SOBRE TELESERIES NOCTURNAS.

El siguiente cuadro contiene los datos sobre los pronunciamientos realizados por el Consejo

Nacional de Television (CNTV), respecto a retransmisiones de contenidos de teleseries en

horarios calificados para todo espectador.

Canal

Programa

Fecha de
sancion

Monto de
sancion

Causal de sancion

Contenido

Descriptor

TVN

Buenos
Dias a
Todos

11-07-2005

20 UTM

Formacién nifiez y
juventud

Se trata el tema
“Adictos del
sexo”. Hacen

referencia
telenovela “Los
Treinta”. Se
presenta un
compacto con
imdgenes del
programa donde
un personaje tiene
SeX0 con sus
distintas
conquistas. Se
repiten las
imagenes.

Retransmision

TVN

Buenos
Dias a
Todos

01-10-2007

20 UTM

inapropiado para
menores

Se retransmiten
escenas de la
teleserie nocturna
"Alguien te Mira"
y de "Informe
Especial”

Retransmision

TVN

Buenos
Dias a
Todos

07-06-2010

60 UTM

inapropiado para
menores -

Formacién de la

nifiez y juventud

Retransmision de
escenas de
teleserie nocturna
"Donde Esta
Elisa"

Retransmision
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