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RESUMEN

TITANES es un cortometraje de ficcion realizado por los alumnos de la generacion 2006
de la Carrera de Cine y Television.

A continuacion se presentan las Memorias realizadas por los integrantes del equipo, las
que detallan el proceso de creacion, produccion y finalizacién de la obra a partir de los
roles de Direccion, Guion, Direccion de Fotografia, Direccion de Arte y Montaje. Del
mismo modo, se presentan reflexiones a partir del cruce de dichos roles y algunos

elementos constitutivos o transversales del quehacer cinematogréfico.

Storyline

Chile, 1982. Raul es el chofer de un grupo de agentes de la CNI, el servicio de
inteligencia de la Dictadura de Pinochet. Poco a poco, el trabajo de Raul va
transformando su hogar en un lugar ajeno y a él mismo en una amenaza para su mujer y

su pequefio hijo Danilo.



“Fue como si en aquellos Ultimos minutos el torturador
[Eichmann] resumiera la leccion que su larga carrera de
maldad nos ha ensefiado, la leccion de la terrible
banalidad del mal, ante la que las palabras y el

pensamiento se sienten impotentes”.

HANNAH ARENDT, “Eichmann en Jerusalén”

A mi padre



MEMORIA
EDISON CAJAS GONZALEZ

NOTAS PARA UN CINE DE LO POLITICO

PROLOGO

Cuando por fin pude sentarme a pensar en retrospectiva sobre lo que habiamos
hecho, comprendi que el proceso de realizar nuestra pequefia pelicula habia sido la
mayoria del tiempo un trabajo instintivo y muy irreflexivo. Aln ahora, después de haber
pasado un afio de mi vida trabajando en este proyecto, me cuesta mucho reconstruir
I6gicamente la serie de eventos que terminaron en el montaje final de Titanes. Abandoné
entonces la idea de crear una memoria exacta y detallada del trabajo y comencé a pensar
en que lo mejor seria poner en estas paginas una mezcla de recuerdos y reflexiones, mi
propia experiencia, para que aquel que quisiera leer estas lineas pudiera obtener algin tipo
de conocimiento repasando el relato de cémo se dieron las cosas y como tratamos de

solucionar los problemas que fueron apareciendo en el camino.

Con esta advertencia, procedo casi intuitivamente a construir un edificio de ideas
que mezclan el proceso de escritura, rodaje y finalizacién del cortometraje con algunas
reflexiones acerca de algunas tematicas que me parecen centrales en la elaboracion de una
historia como Titanes. Estas tematicas giran en torno a la construccién de un cine de lo
politico en el que los personajes y las acciones estén determinados por su relacion con el
entorno y principalmente con su historia. Roberto Rossellini, el gran director italiano del
neorrealismo, dijo alguna vez que “con el neorrealismo nos ‘vimos’ desde fuera, de modo
despejado, casi con descuido, castigando con ese descuido todas nuestras ambiciones
creativas. Asi le fue devuelta su autenticidad a las cosas, llegando a una funcién del cine
que ya no era personal, egoista, sino social”. Esta predisposicién y distancia con las

cosas, para observar sus relaciones, trabajando con la realidad, con la experiencia y lo



mundano es lo que yo llamo lo propiamente politico del cine. Desde aqui, quisiera
aproximarme a contar como sucedieron las cosas, de la forma mas cercana y honesta

posible.

Propongo utilizar la expresion un “cine de lo politico” en reemplazo de un “cine
politico”, poniendo atencion con esta diferenciacion en la preposicion “de” que nos sefiala
una cierta pertenencia y procedencia pero al mismo tiempo una cierta objetividadl. Un
cine de lo politico debe apropiarse de los elementos cinematogréaficos —actores, luces,
sonido, etc.- pero retrotrayéndose para descubrirlos nuevamente y sin prejuicios. Volveré
sobre esto mas adelante, tratando de relacionar este concepto con la historia y los

dispositivos que utilizamos para contar Titanes.

Por altimo, pensé que construyendo una historia simple, basada en la relacion de un
hombre consigo mismo y en un cierto contexto historico y social, podria poner en juego
algunas de las teméticas que me interesaba explorar: la memoria, las clases populares, la

cotidianidad, la legalidad y la historia en tanto relato familiar.

Para la construccion de estas reflexiones me apoyé en algunas ideas que ya
rondaban por mi cabeza cuando escribia el guion del cortometraje. La tesis de Hannah
Arendt sobre la banalidad del mal influyd decisivamente en el tono de la historia y el
caracter que finalmente tomo nuestro protagonista. Ya ahondaré sobre esta expresion mas
adelante. Otro tanto hizo la lectura de un pequefio capitulo de la Genealogia de la Moral
de Nietzsche, que me abria a la posibilidad de pensar en la culpa y el castigo, conceptos

centrales en el desarrollo de Titanes.

! En el sentido bazaniano del término. Objetividad como el entramado y disposicién de la realidad
y los elementos cinematogréaficos para desprenderse de la ilusion creada por el lente. Bazin alude a
esta misma relacién en otros textos como un “cine total”. Véase mas en ¢ Qué es el cine? Ediciones
Rialp, Sexta Edicion, Madrid, 2004.



PREFACIO

Cuando Titanes era tan sélo una idea y la historia de Raul ain no lograba emerger,
recuerdo que mi padre volvié a contarme una extrafia anécdota que de tanto en tanto
aparecia en la familia en las tipicas comidas de los fines de semana. Esa anécdota es el

origen de la historia, aunque no necesariamente el fin.

El relato es bastante simple. Durante una marcha en plena lucha contra la dictadura
de Pinochet, en 1984 ¢ 1985, mi padre junto a su hermano observan como un hombre que
usa una chaqueta colorida y bastante peculiar, deambula en forma sospechosa por la
muchedumbre. El tipo observa a los manifestantes y camina junto a ellos con actitud
incierta. Mi padre parece reconocer en €l a un pariente aunque los rasgos no coinciden por
los bigotes y la abundante melena del hombre. Tiempo después, en una fiesta familiar, y
cuando la situacion ya casi se habia olvidado, la misma chaqueta Unica vuelve a aparecer,

esta vez, usada por mi tio, un hombre calvo y sin bigotes.

No hay més que eso. Es decir, todo el resto es una elucubracion de mi padre, del
hermano que lo acompafiaba esa tarde en la marcha y de mi mismo, mucho tiempo
después. Todo lo que sabiamos de aquél tio era que trabajaba de chofer para algunos
agentes de la CNI2. Desde luego, la lectura més inmediata de la extrafia coincidencia es
que no solo las oficiaba de chofer, sino que de sapo3 y quizas de qué otras cosas que

desconociamos.

Me bastd esa duda para crear el resto. Me obsesionaba la imagen de este hombre

disfrazado en medio de una muchedumbre, idiotizado por la dictadura, pero al mismo

2 Central Nacional de Informaciones. Creada en 1977 bajo la dictadura de Augusto Pinochet por
Decreto Ley 1.878. Continla la labor represiva de la DINA (Direccion Nacional de Inteligencia),
pero con una cobertura y atribuciones mucho mayores, pues depende directamente de la Defensa
Nacional y el Ministerio del Interior. Este Gltimo le entrega facultades excepcionales con el fin de
resguardar la Seguridad del Estado y que incluyen detenciones por sospecha, allanamientos, recabo
de informacidn de cualquier persona asociada a algin organismo publico, etc.
® Nombre comn para designar el soplonaje y la acusacién encubierta de un integrante de los
servicios de inteligencia a alguna persona en actos publicos durante la dictadura de Pinochet.



tiempo, siendo empleado por alguien méas, con obligaciones y horarios. Era la historia que
me interesaba contar, precisamente por lo que escondia y por lo que hacia reflexionar

acerca de la figura del represor tan polémica y ambigua.

Tiendo a pensar que no queremos hacernos cargo de esta arista del problema o que
ya no nos importa que es peor. Y esta historia es una de las mas dolorosas porque enfrenta
a las clases medias y bajas a una guerra civil soterrada y descarnada. Basta decir que la
mayoria de los agentes de la CNI (y anteriormente de la DINA) que trabajaban en labores
menores como allanar casas ya desalojadas, delatar en actos publicos, servir o cocinar para
los agentes, eran civiles. Lo peor es que esta historia no es nada nueva y se ha repetido
con exactitud milimétrica desde el inicio de nuestra Republica. Esta historia de
enfrentamientos es la propia historia de Chile. Asi se ha construido nuestro pais y

probablemente asi se seguird construyendo.

Ahora creo que la anécdota del sapo tiene que ver con mi propia vision de la
dictadura. Con un ambiente ambiguo tefiido de buenos momentos y carifio familiar, que a
veces se tornaba mas oscuro y, sin saberlo, también méas peligroso. Recuerdo que una vez
jugadbamos con mi hermano en el dormitorio de mis tios. Teniamos 9 6 10 afios. En un
momento dado, observo como mi hermano toma el revélver de mi tio (el mismo de la
marcha y la peluca), que se encontraba sobre un mueble arrimado a la cama y envuelto en
un trapo. Lo veo enarbolarlo en el aire en sefial de juego. Un segundo después, mi tio
ingresa al dormitorio y s6lo con mirarlo me di cuenta que lo que haciamos no estaba bien.
Le arrebat6 el revilver a mi hermano y salimos de la pieza corriendo. Nunca méas volvi a
entrar a ese dormitorio por temor a encontrarme con algo que no lograria entender. Como
ésta hay cien anécdotas mas. De cualquier forma, no sé cuanto de eso vivi y cuanto
apropié de fotografias, videos y conversaciones. No sé si €s0s personajes que eran mis tios

y mis primos fueron como los recuerdo o son s6lo una imagen proyectada sobre ellos.

Lo importante es que ese mundo permanecid casi intacto en mi imaginacion,
colorizado y hasta musicalizado. De hecho, guardé por afios en la memoria las canciones

de mi infancia, los trajes de mis tios, las fiestas familiares y atn ahora siento una extrafia



obsesion por el pasado inmediato de Chile como si intuyera que alli se guardan todavia

secretos que deben ser contados por el cine.

Cuando estuve listo para presentar Titanes ante la Comision que seleccionaria los
proyectos a realizarse, solo tuve que recordar qué era lo que me fascinaba de esta historia
y hacer que los demés se interesaran también por ella. En el pitch de preseleccion
Unicamente mencioné la historia de la marcha y el sapo que estaba entre los manifestantes.
Nada dije del argumento, ni del desenlace, ni de los deméas personajes (en ese momento
aun no sabia nada de eso), como si de esa historia fuera a desprenderse todo lo demas.
Ahora creo que algo hay de verdad en ese acto totalmente irresponsable y que me pudo
dejar facilmente sin proyecto que dirigir. Ciertas imagenes tienen la capacidad de irradiar
el tono, la estructura y el nudo central de una obra dramatica sin necesidad de recurrir a

mas artilugios. Al menos, asi siento que fue con Titanes.

Como dije, esa anécdota fue el origen de la historia aunque no necesariamente el
fin. Muchas cosas pasaron después que modificaron y reinterpretaron estas primeras

sensaciones.

I. RAUL

Pero mds que la anécdota lo que me obsesionaba realmente era el personaje
principal que sélo tuvo nombre un dia antes del pitch. Decidi bautizarlo como Raul tal
como el personaje principal de El Vigilante, un pequefio cortometraje que habia dirigido
en 2009, y que personificaba el mismo actor de Titanes. Esto no es del todo un capricho y
de alguna forma, siento que ambos personajes se asimilan. Los dos se encuentran en una
delgada linea dividida por la legalidad y los c&nones sociales que me interesaba mucho

explorar ahora con este chofer.

Traté de concentrarme entonces en lo que me parecia el punto central del personaje
y sobre el cual se estructuraban todas sus acciones. Lo primero fue establecer una cierta

tipificacion. ¢Qué tipo de agente CNI era Raul? Esto ya lo tenia bastante claro mucho



antes de escribir el guion. Queria contar la historia de un hombre que trabaja por dinero,
un tanto inescrupuloso y sin remordimientos. Y que, sin embargo, se encuentra atrapado
en el engranaje de una maquinaria del terror, lo que llamo la burocracia de la represién
con reglas y jerarquias tal y como sucede en el Ejército. Nuestro personaje deberia ser
obediente y a la vez temeroso de la autoridad. Esto le proporcionaria su principal

caracteristica, la conformidad. EI cortometraje sucederia en estas disyuntivas.

Detengdmonos aqui un momento para reflexionar més sobre este punto. Hannah
Arendt dird que la principal caracteristica de cualquier dictadura es la tendencia a
banalizar el mal*. Esto es, que cualquier forma de represion termina siendo otra forma de
administracion, con empleados, obligaciones, horarios, etc. Arendt ocupa esta expresion
para exponer las causas que llevaron al Partido Nazi a cometer las atrocidades que
tuvieron su desenlace en el Holocausto de la Segunda Guerra Mundial y nosotros tratamos
de apropiarnos de esta idea para hablar de nuestra dictadura con elementos tan similares

como horribles.

Con la expresion “banalidad del mal” Arendt estd aludiendo a la burocratizacion en
la aplicacion de castigos y politicas atentatorias a los derechos humanos y la
sistematizacion de la jerarquia para eludir las culpas personales de los represores.
Mediante este proceso lo que se consigue es la enajenacion de las acciones méas crueles
porque éstas responden a una jerarquizacion bastante especifica en la que las
responsabilidades se pasan de un mando a otro sin nunca recaer en personas o cargos. Asi,
torturar a otro obedece siempre a una orden mandatada por lo que la culpa desaparece y se
traslada simbolicamente a la propia dictadura, al Reich, en el caso aleman, o a las

Corporaciones y Sociedades Andnimas en la modernidad.

Esta tesis me llamd la atencion porque enmarcaba perfectamente la problematica
que queria plantear con Titanes. La idea de que Raul y tantos agentes sean la pieza de una
maquinaria mayor y sin rostro es lo que ha permitido a muchos de los que participaron de

violaciones a los derechos humanos, y que hoy se encuentran libres, vivir sin

* Esta tesis fue formulada por primera vez por la filésofa alemana de origen judio Hannah Arendt,
en su libro Eichmann en Jerusalén, Editorial Lumen, Barcelona. 1999.
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remordimiento. Y nos permitia a nosotros crear un tipo de personaje hosco, sin grandes
variaciones pero que mantenia incubado, por asi decirlo, el germen del mal de su época.
Esto era central, porque estaba buscando un tipo de personaje que pudiera cargar, sin tanta
exageracion ni obviedad, con la locura colectiva y una cierta sensacion de irrealidad de

aquel periodo.

Precisamente me interesaba mostrar los mecanismos por los cuales un hombre, en
apariencia comun, lograba integrarse a una especie de rueda sin fin, un circulo vicioso, en
el que inevitablemente ingresarian su mujer y su hijo, y pensaba que so6lo si el personaje
principal era lo bastante obediente y pasivo, el final de la historia tendria el resultado que
esperabamos. En efecto, el final de la historia es, a mi modo de ver, la consumacion de la
barbarie incubada en Radl. Es la introversion de la venganza y por lo tanto del mal que
rodea a nuestro personaje. Un final triste porque desconsuela y porque vaticina aquellos

odios aun interiorizados en lo més profundo de nuestra sociedad.

Este sintoma de la introversion de la maldad es lo que Nietzsche desarrolla en el
segundo tratado de La genealogia de la moral. El origen de la mala conciencia es un
proceso de descomposicion, una perversion de los instintos, dice. Todo sentimiento de
culpa, no es sino producto generador de decadencia. “Todos los instintos que no se
desarrollan hacia fuera, se vuelven hacia adentro”.’ Aquello que originalmente es
pulsion, termina siendo espiritu. La fuerza activa se transforma, entonces, en reactiva. Esta
idea me sirvi6 muchisimo para entender la personalidad de Raul y con él, paradojalmente,
también la de las victimas. Sentia que esta transvaloracion era el golpe de gracia de la
dictadura. Que avasallaba indiferentemente pues actuaba como un poder invisible ya no
sobre las personas sino sobre el conjunto de reglas y comportamientos de la sociedad
completa.Raul es este monstruo, pasivo, reactivo. No es el tipico represor, sino mas bien
un empleado de cuello y corbata. No le interesa nada mas que su propio bienestar por lo
que es moldeable y educable. Es el personaje de la Vida de los otros (Das Leben der

Anderen, Florian Henckel, 2006), de El Custodio (Rodrigo Moreno, 2006) y de El

® Nietzsche, Friedrich. La genealogia de la moral. Alianza Editorial, Madrid, 1972. p. 96.
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conformista (Bernardo Bertolucci, 1970). Un burécrata del mal. El tipo de hombre méas

peligroso pues su obediencia al poder es irrenunciable.

Il. EL GUION

Una vez que estuve convencido que la historia de Raul era la que debiamos contar,
comenceé a trabajar en el guién desde dos perspectivas. Por un lado, me preocupaba que el
imaginario original no se perdiera en la estructura dramética ni en la bajada de los

personajes.

Trabajamos con Carlos Molina® mucho tiempo sin escribir una sola palabra del
guion. Discutiamos sobre el tono dramético de nuestro protagonista y el mundo en el que
el cortometraje debia habitar. Pensamos que si partiamos por la atmdsfera avanzariamos
mas eficazmente que partiendo inmediatamente desde los actos dramaticos. En efecto,
Titanes fue tomando con el tiempo un espesor que comenzo a avanzar una vez que el tono

de la historia estuvo lo suficientemente desarrollado.

Queria trabajar con la cotidianidad y la idiosincrasia popular porque me parecia que
alli la dictadura chilena habia tenido su caldo de cultivo y porque, como decia antes, me
interesaba explorar los aspectos mas concretos de la cultura chilena para ver si en esa
aparente superficialidad del lenguaje y las acciones comunes aparecia algo reconocible
para todos. Esta simbiosis de los personajes con su entorno es lo que me parece la clave de
lectura méas acertada para un cortometraje como Titanes. Sélo entendemos a los agentes
CNI si también avizoramos la red en la que descansa todo su accionar. Lo politico aparece
aqui mas como una necesidad de la historia que un afan por politizarla. En efecto, no me
interesaba para nada politizar el asunto y trataba de huir constantemente de este peso tan
evidente. Preferia contar la historia en la vereda de las relaciones humanas, dejando la

gran historia como un fondo permanente que desde luego condiciona todo.

® Coguionista Titanes.
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Estos mismos temas aparecieron en las conversaciones con Alejandro Fernandez’ y
Orlando Liibbert®. Estuvimos un par de meses solo enfatizando el punto de vista y el
enfoque dramatico, tan sensibles en un cortometraje que hablaria de la CNI y la represion
de la dictadura. Logramos dar con la mirada fria y distante que encierra todo el
cortometraje focalizdndonos en la banalizacién de la violencia y el horror que subyace en

la historia como un clima espeso y dificil de esconder.

Pensamos que Titanes debia ser narrado dejando de lado cualquier compromiso
moral con Raul, pero, como es de comprender, esto nunca es completamente posible.
Finalmente Radl es alguien como cualquier otro. Eso es lo mas siniestro y horroroso

cuando se piensa en los represores.

De tal forma que estuvimos con Alejandro algin tiempo tratando de darle la vuelta
a la cuestion ética que tanto nos molestaba. Si algo me atemorizaba era que Titanes fuera
una defensa poéstuma y culposa de los agentes de la CNI. Por el contrario, me interesaba
mostrar con distancia la mal entendida cotidianidad de estos personajes. Evidenciarlos en
su ligereza y superficialidad mas terrible. Creo que en gran parte eso se consigue gracias a
las actuaciones de los agentes y las situaciones deliberadamente escritas para sobresaltar

las insignificancias y banalidades de su quehacer.

Siguiendo este método, una segunda perspectiva fue la de cotidianizar lo més
posible las situaciones, al punto que no sélo se contara la historia de este chofer, sino con
él, la de una familia tipica inserta en un medio social bastante reconocible, con problemas
de dinero, falta de comunicacién, detalles domésticos. De esta forma, emergia un
cortometraje situado no en los altos mandos, ni en las horribles muertes que luego
supimos fueron el pan de cada dia durante la dictadura; sino en un mundo alejado de la
contingencia, casi olvidado y que es ahora la generacion de mis padres que en 1982

estaban recién casados.

" Profesor Guia del proyecto. Director de “Sentados frente al fuego” y “Huacho”.
® Profesor Asesor de guién. Director de “Taxi para Tres” y “La Colonia™, entre otros.
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Y el personaje de Raul era especialmente atrayente en este sentido. Acumulaba
elementos draméaticos muy interesantes y por otro lado proyectaba variantes que parecian
dar con el punto exacto de la historia que queria contar. Estas variantes tenian que ver con
el mundo popular del que proviene el personaje, una cierta idiosincrasia que se desprendia
de este universo y los lugares de la ciudad por los cuales nuestros personajes se

desplazaban.

En efecto, la ciudad juega un papel primordial no sélo en Titanes desde luego, sino
en todo el andamiaje de los servicios de inteligencia y contrainteligencia dictatorial.
Queria que el cortometraje estuviera cargado del peso citadino porque sabia, por los
testimonios de militantes que pasaron a la clandestinidad durante la dictadura, que el
conocimiento de la ciudad era un arma mas, de pronto tan o mas poderosa que los
contactos o el dinero. Supe por estos mismos testimonios de la existencia de sapos en las
micros, bares, casi cualquier lugar publico porque alli también se planeaban las formas de
derrocar el régimen, bajo infinitas maneras de comunicarse, tan ingeniosas y extrafias que

ahora parecen increibles.

Por otro lado, me interesaba construir una historia rica en situaciones en las que los
agentes tuvieran la oportunidad de mostrarse en su arista mas cotidiana. Por eso
escribimos escenas sobre el Opala o en la calle, con el fin de que la historia alternara estos
episodios con otras escenas familiares en las que Raul interactuaba con su hijo y su esposa

dentro de la casa.

En este proceso de escritura usamos una estrategia que nos fue muy util a la larga.
Escribia varias escenas al dia y durante la tarde las intercambiaba con Carlos que también
trabajaba en el guién. Las leiamos y discutiamos la factibilidad de cada una, acotando
ciertas modificaciones, o simplemente tachandolas. Debo tener en mi computador una

treintena de escenas que nunca llegaron a la version final de Titanes.
Por Gltimo, y después de ocho o nueve versiones de guion, logramos llegar a un

escrito definitivo sobre el cual comenzariamos a rodar. Desde luego cuando observo ese

guion y miro la pelicula que finalmente hicimos no logro rehacer el camino. Es como si la

14



historia hubiera decidido contarse ella misma por sus propios medios. Tarkovski decia que
*“el cine es un misterio. Es un misterio para el propio director. El resultado, el film
acabado, debe ser siempre un misterio para el director, de otra forma no seria

interesante”®

. No me cabe duda de que esto es asi, de tal forma que a veces pareciera
como si el director contemplara frente a sus ojos como la pelicula toma lugar y ocurre. Y

eso que aun no tenia lugar el rodaje, donde todo se transformaria ain mas.

I11. LA PREPRODUCCION

1. CASTING

Ya mencioné que en 2009 habia dirigido un pequefio cortometraje llamado El
Vigilante. Alli conoci a un actor aficionado, con algunos estudios en actuacion, llamado
Jean Rubilar (Radl). Tuvimos muy buenos resultados en critica y en algunos Festivales
nacionales, pese al nivel de la produccién y a que yo recién cursaba tercer afio de
Universidad. Todos los comentarios y algunos premios estuvieron casi siempre
relacionados con el buen trabajo de Jean. Fue un proceso de aprendizaje mutuo y me senti
muy comodo dirigiéndolo. Me dije en ese momento que si alguna vez lograba escribir

Titanes, él seria Raul, nuestro protagonista.

A Paola Lattus (Angélica) la conocia por sus trabajos en teatro y cine, sobre todo
por su actuacién en Tony Manero, film de Pablo Larrain, que me habia llamado la
atencion en 2008 por la intencion de su guidn y actuaciones. Paly Garcia'®, otra notable
actriz nacional, y con la que habia trabajado en 2009 en mi segundo cortometraje
Miércoles 8 / Martes 7, me habia hablado muy bien de Paola por lo que muy poco tiempo

después la contacté para comenzar a trabajar.

° Andréi Tarkovski. Tarkovski y los clasicos. Ugbar Editores. Barcelona. 2002. p. 112.
19 Actriz de la Universidad Catdlica, ganadora del Premio Altazor por su actuacion en la obra
teatral “En la sangre”.
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Otilio Castro (Mister Chile) es un actor de teatro y television, formado en cientos de
obras desde la década de los 80s. También habia trabajado en Miércoles 8 / Martes 7 en
un pequefo papel que, sin embargo, me habia dejado muy satisfecho. Cuando le comenté
que dirigiria Titanes y que lo queria como un agente de la CNI, me dijo casi

inmediatamente que si.

Me detengo en estos tres actores un momento para explicar la importancia de
conformar un buen elenco protagonico. O mejor dicho, un elenco a la medida de la
pelicula que uno estd haciendo. Muchisimos actores muy bien formados, deforman su
mirada en la television y soy testigo de haber visto a muy buenos profesionales perderse
en peliculas més silenciosas y fragiles que no necesitan de la mueca exagerada de la TV.
Por esto, yo sabia que Jean y Paola funcionarian de maravillas. Ambos manejaban la clave
de la escena cinematogréafica y conversamos muchisimo para dar con el tono de la
actuacion que necesitibamos. De tal forma que préacticamente me senté a mirar como
ambos daban vida a los personajes que escribimos para ellos. Eran naturales y manejaban
muy bien los tiempos de silencio y los ritmos de la escena. Sobre todo Paola, que trabaja
mucho con la intuicion y con las expresiones sutiles que era justo lo que necesitaba para

Su personaje.

Otilio es uno de esos casos raros que le dan a uno justo lo que el guién necesita. Es
un actor muy camalednico y metodico, me bast6 darle un par de tips para que encontrara a
Mister Chile, una suerte de Alvaro Corvalan, con los mismos toques psicopaticos del

nefasto Director de la CNI en la década de los 80s.

Victor Montero (Huaso) y Daniel Antivilo (EI Hombre) fueron una verdadera
revelacion. Le dieron a la historia la medida justa de humor siniestro y violencia que tanto
queria reflejar en las situaciones. Estos dos personajes que funcionaban como el resto del
grupo, alimentaban al personaje de Raul creando la psicosis que termina por establecer el

pequefio infierno en el que termina viviendo la familia del protagonista.

Era imprescindible crear personajes verosimiles, alejados del estereotipo y que

ademds fueron lo suficientemente frios para hacer brotar a un psicopata que parece mas
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bien un empleado publico, trabajando de 9:00 a 18:00, con ternos y horas de almuerzo,
incluidos. Pues bien, yo ya tenia parte de ese conocimiento internalizado por mi trabajo en
el Archivo Oral de la Villa Grimaldi''. Alli habia revisado cientos de testimonios de
victimas de la represion que recordaban con dolorosa precision los detalles mas sérdidos
de sus perpetradores. Me llamaba la atencion la extrafia personalidad de agentes como el
Troglo, Mister Flafo, el Bigote, el Coronta, todos ellos, encarcelados y condenados a 200
afios de prision, aunque con regalias que ya se las quisieran los otros presos. El caso es
que casi todos ellos eran padres de familia, buenos hijos, con responsabilidades
domésticas y gustos por la musica chilena. Claro que habian otros, como el tristemente
famoso guaton Romo, que eran psicépatas de tomo y lomo, con un odio enraizado por la

izquierda politica y dispuestos a cometer atrocidades que no cabe detallar aqui.

Todo esto me habia dado una idea mas o menos acabada de lo que queria para cada
uno de los personajes que se transformarian en los agentes CNI y me llamaba la atencion
describir el modus operandi de la patotalz. Sabia muy bien que muchos de ellos eran bien
educados, con estudios avanzados, bilinglies y con buenos modales. Al mismo tiempo,
también sabia del sadismo y crueldad de estos mismos hombres con sus victimas,
especialmente con los de clase social mas baja o aquellos que no estaban bien educados.
Este referente fue el propicio para escribir el personaje de Mister Chile, un agente bipolar,
apegado a la disciplina, las reglas y la barbarie. Ya he dicho que este personaje es una
especie de Alvaro Corvalan, pero perfectamente pudo haber sido, con algunos afios de

diferencia, el Capitan Miguel, Miguel Krassnoff Martchencko™.

1 vVilla Grimaldi fue el principal centro de torturas de la dictadura de Pinochet. Se presume que por
este lugar pasaron mas de 4000 detenidos y que se hizo desaparecer a mas de 1000 personas.
Actualmente se erige en este lugar el Parque por la paz Villa Grimaldi que rescata la memoria de
aquellos que pasaron por este lugar. EI Archivo Oral es un proyecto audiovisual que rescata el
testimonio de cientos de exprisioneros de Villa Grimaldi o también conocido como Cuartel
Terranova.

12 Nombre utilizado en Argentina y en ciertos lugares en Chile para denominar al grupo de agentes
que deambula en automdvil secuestrando a personas, allanando casas o realizando otro tipo de
operativos clandestinos.

¥ Brigadier en retiro del Ejército de Chile, responsable del Centro de detencién y tortura Villa
Grimaldi durante 1974 en calidad de Teniente. Actualmente se encuentra cumpliendo periodo de
reclusién en Penal Cordillera por violaciones a los derechos humanos cometidos durante la
dictadura de Augusto Pinochet.
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Sabia también de la perturbada cotidianidad que poseian y como habitualmente se
encontraban en un ambiente distendido, aun cuando procedian en las torturas o los
allanamientos més violentos. Una vez escuché decir de un ex prisionero de Villa Grimaldi
gue mientras era torturado los agentes conversaban sobre sus familias y de cuando se
tomarian las vacaciones para estar con los hijos en la playa. Esta sola “anécdota” retrata el
mundo en el que vivian estas personas. No es de extrafiar entonces que este tipo de

comportamientos se replicara en los “poroteos”14

0 demés operativos. A menudo los
agentes conversaban con los detenidos, generando una atmoésfera patética y sarcastica.
Hablaban de musica, fatbol, mujeres, noticias, mezclando todo esto con interrogatorios
improvisados o golpes y humillaciones de todo tipo. Precisamente el Huaso y el Hombre
tenian este cardcter de modo que trabajé con ellos la mayoria del tiempo en las bromas
siniestras y el trato con los demds personajes. Me interesaba que fueran tipos muy
reconocibles, con un humor muy arraigado en la cultura popular, pero que el mismo
tiempo fueran toscos y . Esta dicotomia es lo que forma al monstruo, porque para las
victimas lo peor era no saber si lo que venia era un golpe o un abrazo. Y muchos de los
torturados recuerdan como después de las largas sesiones de castigo con corriente
eléctrica, los torturadores les ofrecian un cigarrillo en sefial de que esto era un trabajo que
se debia cumplir y que no era nada personal. Estos aspectos cotidianos de la banalidad del

mal eran los que mas me interesaba explotar.

2. AMBIENTACION

Con el guion avanzado comenzamos a producir el cortometraje sabiendo que esta
etapa seria la mas larga y complicada del proceso. Necesitabamos ambientar una época sin
muchos recursos, aunque con la pretensién de construir un escenario lo suficientemente
verosimil para que todo lo demas funcionara. Si algo sabia era que si Titanes no lograba

asimilar el Chile de 1982, todo lo demas no valdria de nada.

14 Operativo de los servicios de inteligencia consistente en sacar a un prisionero en automévil con
el objetivo de que éste delate a los compafieros que observa en la calle o entregue cierta
informacién de algun lugar en especifico.
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Tuvimos la suerte de asociarnos con la Productora Fabula®, que nos apoyod con
vestuario, muebles y accesorios, imprescindibles para dar vida al guion. Otro tanto
sucedio con la llegada al proyecto de varios estudiantes de Cuarto Afio, dispuestos a hacer
su practica en el cortometraje, motivados por la historia y el desafio de produccion. Esto
alivio sobre todo a los departamentos de produccion y arte. Sin duda, los con més trabajo
en la preproduccion y el rodaje.

Otro tanto se logrd gracias al trabajo de locaciones que nos tomé largo tiempo y
resultd a la larga un problema por la falta de permisos y revisiones técnicas de luz y
sonido. De cualquier forma, sabiamos que habian sectores de Santiago conservados casi
intactos y que esto nos permitiria narrar escenas en exteriores con verosimilitud. Algunas
calles de Recoleta, el casco antiguo del centro de Santiago y San Bernardo sirvieron como
fondo para la mayoria de las escenas sobre el Opala que eran las que nos tomaban méas

trabajo por su preparacion.

Con esto ya en parte solucionado, comenzamos a preparar el rodaje por locacion,
trabajando con el departamento de arte para dar un look naturalista y alejado del vintage,

rescatando pequefios elementos que podrian dar con la idea que teniamos en mente.

IV. EL RODAJE

Para cuando comenzé el rodaje ain habia muchisimos problemas que solucionar.
No teniamos del todo cerradas las locaciones y los extras para escenas multitudinarias
todavia no estaban confirmados. De cualquier forma, iniciamos el cortometraje grabando
una escena que me gustaba mucho y que sentia era simbdlicamente la que mas me

identificaba con todo esto.

La escena sucedia sobre el Chevrolet Opala en la que los agentes trasladaban a un
prisionero, hostigandolo para que entregara informacion de un compafiero. Los personajes

se presentaban, cada uno en su rol, y la historia ingresaba casi violentamente en un tono

15 En 2008 produce “Tony Manero” y en 2010 “Post Mortem”, ambas dirigidas por Pablo Larrain.
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seco Y siniestro a la vez. Cuando por fin pude ver ese material al final del dia, yo ya sabia
que estabamos sobre la tecla correcta de la historia que queriamos contar aunque habia

mucho por hacer y algunos detalles que corregir.

El resto del rodaje prosiguié con los accidentes habituales. Problemas de tiempos
con los actores, permisos no conseguidos para grabaciones en exterior, equipos técnicos
que fallaban, etc. Sucedid, eso si, un problema mayor de produccién que no logramos
prever correctamente y que nos llevd a suspender el rodaje cerca de tres semanas por
problemas severos de dinero. No teniamos un peso para seguir la produccién y debimos
recurrir a préstamos que nos permitieron continuar. Esto trajo problemas con el resto del
equipo, sobre todo con el equipo de arte y fotografia, que vio medrada severamente su
composicion debido a que muchos de los asistentes debian cumplir con otras obligaciones
laborales y académicas. Este fue el momento méas duro del proceso. Pensé que no lograria

finalizar el proyecto o que se alargaria eternamente.

Creo que lo Unico que no decay6 fue el &nimo del grupo. Esto finalmente nos salvd
de algo peor. Todos los dias, cuando lleghbamos temprano a la locacion ya estaban casi
todos trabajando en sus respectivos departamentos con un &nimo envidiable y con
soluciones para todos los problemas que emergian casi a cada minuto. Almorzabamos
todos juntos y hubo ain en los momentos mas tensos un clima distendido con todo el

equipo y los actores.

Cuando el rodaje se reanudo, logramos continuar con el buen humor de antes y las

escenas se finalizaron con mucha satisfaccion de todos los departamentos.

Por otra parte, durante el rodaje reescribi casi todas las escenas, atento a las
variaciones de la locacion y las leves transformaciones que iban adquiriendo los
personajes. Al principio esto me aterraba. Me sentia inseguro y pensaba que el guion era
un artefacto muy delicado para modificarlo. Con el correr de los dias, sin embargo, fui
entendiendo cada vez mas que el guidén es una herramienta muy ductil que permite
mutaciones siempre y cuando éstas potencien u optimicen ciertos elementos narrativos en

virtud de los demds. En efecto, cada vez me parece mas que la pelicula aparece
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verdaderamente en el rodaje al igual que el director. Es aqui donde finalmente todas las
potencialidades del guion, elenco, equipo humano y técnico cobran sentido para crear la
obra. Por eso que el guién debe estar al servicio de la pelicula y no al revés. Considerar
que la pelicula debe ser el guion filmado es obviar el componente holistico y organico del
cine. Por eso que me agrada la idea de pensar en el guién como un elemento vivo, flexible
e interpretable. Esto incluye una auténtica humildad y respeto por escuchar al actor con
sus opiniones y criticas frente al personaje que uno escribié para ellos. Truffaut dice que
“un film es una cosa viva.”. Siento que la obligacién de un buen director es leer
atentamente las sefiales del rodaje. Mirar a los actores, saber cuando ellos intuitivamente
estan modificando ciertas cosas de la historia. Saber elegir esas cosas. Dirigir tiene mucho

que ver con decidir, pero creo que lo principal es saber elegir.

Casi no ensaydbamos y nos lanzdbamos a grabar probando en el camino distintos
modos de afrontar la escena, tanto desde a actuacién como desde la direccién. Cuando uno
estd ahi, ad portas de que el guion se transforme en accion, debe estar profundamente
conectado con los detalles. Tuve muchos errores de este tipo, sobre todo con lo que no
lograba captar durante la escena: una cierta mirada, un movimiento del cuerpo no

apropiado. Todo esto a veces estropeaba la escena por completo.

Traté de trabajar con los actores desde la intuicion y en algunos casos, desde la
improvisacion. Muchas veces en broma y en serio, les decia que me interesaba tan sélo
una idea central y que como la expresaban era un problema que ellos debian solucionar.
Casi siempre salia a la perfeccion y tan so6lo debia corregir entre tomas algunos detalles
que me distraian. Conversdbamos mucho, pero lo haciamos desapegados del guién. Me
interesaba encontrar, en cambio, un cierto estilo de actuacion en donde el personaje
habitara completamente su espacio desde la inocencia y la distancia. Esto era evidente con
el personaje de Jean. Conversabamos mucho rato dandole a su personaje un tono distante
que finalmente logramos bastante bien. Con Paola también discutimos mucho de cual era
la perspectiva que debia tomar su personaje con la historia. Un dia me dijo que creia que
lo mejor era que su personaje no supiera nada del trabajo de su marido, a lo que ambos
acotamos “0 hace como que no sabe nada”. Este tono hipdcrita y un poco lacénico es el

que domina a Angélica durante todo el cortometraje.
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Cuando por fin encontramos el tono de las actuaciones, después de algunas
discusiones al respecto, la cosa era mucho més facil y tan s6lo teniamos que enfocarnos en

algun aspecto de la escena que me interesaba resaltar.

El fin del rodaje, casi dos meses después de comenzarlo, fue una verdadera
celebracion. Habian existido muchos problemas en el camino y s6lo me interesaba gritar
por ultima vez jcorte! y comenzar a revisar el material para montarlo que seria otra larga

historia de probar formulas y ensayar estructuras.

V. LA POSTPRODUCCION

Cuando por fin pudimos dar con una versioén que nos gustaba a todos, y habiendo
modificado parte de las escenas para encontrar una organica mas precisa, dimos inicio al

fin de la pelicula que, desde luego, no estuvo exenta de problemas.

Comenzamos a postproducir el sonido y la imagen del cortometraje en enero de
2011. Daniela Ldpez trabajé bastante tiempo en la colorizacion y la eliminacion de
elementos ajenos a la época. Por esta etapa yo permanecia buscando el color de la pelicula
y pensaba que lo mejor era mantener tonos neutros apegados a los registrados en el rodaje.
Pronto comprendi que estos colores guardaban para mi una relacion subliminal con la
imagen-video que tanto me molestaba y de la que trataba de huir constantemente. Y desde
luego, sentia que el personaje de Raul le entregaba a la historia completa un componente
que no se condecia con los tonos nitidos y brillantes que veia a diario en el monitor.
Entonces decidimos darle al cortometraje un tono més siniestro basado en ambientes frios,
verdeazulados, que daban la sensacién de una historia més claustrofébica y al mismo

tiempo més distante.
Con el sonido tuvimos mas trabajo pues habia que reconstruir una época a partir de

los ambientes y los sonidos implementados luego para contar mejor la historia. Estuve un

buen tiempo pensando en el sonido de la historia y aquellos elementos que podrian
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servirnos para potenciar Titanes. Busqué algunos audios de emisoras de radio de 1982
para colocarlos en algunas escenas y tuve la suerte de encontrar algunos que se
conservaban ain en muy buenas condiciones. Conversé mucho con los sonidistas para
darle a “Titanes” una atmdsfera opaca y chata en cuanto a los didlogos y exuberantes y
recargados para los ambientes. Sentia que la mejor forma de describir a Raul era
evidenciando esta especie de dicotomia entre su habitar, siempre coartado por distintos
motivos, y un ambiente exagerado y presente.

De todas formas, trabajamos durante mucho tiempo en varias versiones de sonido y
siento que probablemente no explotamos todas las posibilidades que debimos. Me siento
en deuda con esta etapa y probablemente la retomaré nuevamente cuando decanten un

poco las cosas.

LA ULTIMA ETAPA

Cuando por fin llegamos al subtitulaje y terminamos por darle un cierto estilo a la
pelicula a través de la postproduccion, cai en la cuenta que esto recién comenzaba. Se
iniciaban otros procesos en los que el cortometraje comenzaba a funcionar en otros niveles
desconocidos hasta ese momento para mi. Tuve la suerte de mostrar Titanes en un festival
en Brasil y me llamo la atencion que la historia que contamos aln esta muy viva en
Latinomérica. Es doloroso descubrir que nuestra dictadura es trdgicamente idéntica a las
ocurridas en Uruguay, Argentina y el propio Brasil. Siento que esto s6lo confirma la
reflexion que traté de esbozar al principio. La idea de un cine de lo politico no tiene que
ver con bandos, ni tendencias. Sino con la predisposicion a descubrir en la cotidianidad y

el relato familiar una cierta idiosincrasia que nos identifique.

Siento que esta vision de la cosas debe estar asociada también a un rescate de la
memoria, pero no el sentido politizado que identifiqué antes, sino en el de una tendencia
politica a encontrar en la urdimbre del pasado alguna cosa que ahora pueda hacernos

sentido como pais y para mi como contador de historias.
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Si algo pudiera decir aqui sobre lo que he aprendido, es que la historia popular de nuestro
pais alin no se cuenta por completo. Vaya a saber uno las causas, pero tal como alguna vez
le escuhé decir al maestro Pedro Chaskel, es en las calles y en el hombre cotidiano en
donde el cine aun tiene una deuda pendiente con la gente. Si en algo hemos aportado con

Titanes para que esto mejore, entonces podria quedarme mas tranquilo.
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MEMORIA
BORIS LOPEZ ALBARRACIN

Introduccién

Resulta complejo plantearse la escritura de una "memoria” acerca de la realizacion de
una obra audiovisual, no sélo por el evidente obstaculo que implica la decision personal de
empezar este trabajo una vez completamente finalizado el proceso, de manera de darle a este
texto un enfoque méas analitico y retrospectivo, sino por el inevitable hecho de que siempre se
vuelve un poco dificultoso el deconstruir un proceso tan intrinsicamente empirico, como lo es la
realizacion de una obra audiovisual, y llevarlo a las palabras y a la teoria con entera precision,

logrando abarcar y desglosar su significado sin perder rastro de ningun detalle importante.

Soy un fuerte convencido de que las iméagenes son capaces de expresar cosas que las
palabras derechamente fallan en su intento de describir, razén por la cual elegi convertirme en
cineasta y no en otro tipo de artista, asi que la advertencia al lector de este texto va, supongo, por
no intentar buscar respuestas absolutas acerca de la realizacion de esta obra, ya que lo que
pretendo aqui es simplemente un acercamiento o una especie de insight al proceso de como se
llevé a cabo este cortometraje, desde el punto de vista de mi rol como director de fotografia. A
partir de eso, y de la lectura de la obra audiovisual misma, cada uno serd capaz de sacar sus

propias conclusiones.

En relacion al proyecto Titanes, me llamé mucho la atencion como Edison Cajas vy
Carlos Molina presentaron el guién de este cortometraje de ficcion ambientado principalmente
en el Chile de los afios 80, el cual giraba en torno a un chofer del servicio de inteligencia de la
dictadura, ofreciendo una mirada diferente respecto a este tipo de historias, en donde més alla de
darle a los personajes una carga moralizadora, se detenia en lo esencialmente humano dentro del
evidente trasfondo social. En general, siempre me han llamado la atencion los personajes que se
construyen su propia verdad moral, y las historias que juegan un poco con los limites de lo

correcto. Por otro lado, el desafio que implicaba el trabajar en un corto ambientado en una época
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anacronica y reconstruir de alguna manera esa atmdsfera resultaba bastante emocionante, asi que

la decision de formar parte de esta realizacion no fue demasiado dificil.

El compilado que aqui presento se estructura en dos grandes partes. En un primer
momento, dedico un espacio para describir el trabajo que llevamos a cabo con el director para
definir la propuesta visual del cortometraje, las decisiones técnicas y las logicas de trabajo que
asumi como director de fotografia a lo largo de la pre-produccion y el rodaje, ademéas de los
siempre presentes imprevistos y las soluciones por las que optamos para superarlos.
En un segundo momento, expongo una reflexion acerca del realismo en la fotografia
cinematogréfica, contraponiendo diferentes creencias y précticas del director de fotografia
contemporaneo, desmenuzando un poco los conceptos de realismo y naturalismo en el cine de
ficcion, y tratando de descubrir un poco cémo se relacionan éstos con el estilo visual de una

pelicula.

Por ultimo, y antes de sumergirme de lleno en el texto, me gustaria aprovechar este
apartado para agradecer muy brevemente a todas las personas que contribuyeron de alguna
manera, ya sea directa o indirectamente, en la realizacion de este proyecto. En primer lugar, me
gustaria agradecerle a Edison Cajas por haberme invitado a un proyecto tan desafiante como
apasionante de grabar, y a todo el increible equipo humano detras de él. Agradezco a Carlos
Saavedra, Igor Valdés y Cristian Chamblas, por haberme dado su apoyo y conocimiento cuando
mas lo necesitaba; a Rall Moncada, Pablo Arribas, Patricio Alfaro, Camila Becerra, Alvaro
Valenzuela y Juan Pablo Ruiz, por su trabajo y esfuerzo incondicional en el departamento de
fotografia. Agradezco a todos los maestros que fugazmente pasaron por la escuela y repartieron
un poco de sus ensefianzas en mi, influyendo en mi formacién hasta ahora, en especial a David
Vera-Meiggs, Rafael Millan, Rodrigo Llano y Luigi Araneda, que quiza sin darse cuenta y de

manera espontanea me ayudaron a definirme un poco mas como cineasta y como persona.
I Pre-produccion
La primera vez que trabajé con Edison C4jas, en el cortometraje Miércoles 8 / Martes 7,

habiamos concordado en una cierta estética visual que era muy comoda en varios aspectos, pero

mas importantemente se sentia adecuada para la historia que Edison queria contar. Sin embargo,
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desde las primeras conversaciones con Edison acerca del nuevo proyecto, ambos sentiamos que
esta vez necesitibamos algo diferente. Coincidiamos ciertamente en que el tratamiento visual
para Titanes debia ser, por decirlo de alguna manera, mucho mas “estilizado” que el de
Miércoles 8 / Martes 7, en donde la apuesta habia ido mas por seguir al personaje en su
recorrido, a través de una cAmara en mano que respiraba al ritmo de lo que le iba sucediendo a
los personajes, que era inevitablemente expresiva y potenciadora respecto de lo que se estaba

mostrando en la pantalla.

Yo estaba de acuerdo hasta cierto punto, pero tampoco queria perder la esencia
naturalista de la fotografia que habiamos logrado en nuestros trabajos anteriores. Para el rodaje
de Miércoles 8 / Martes 7, en efecto, contdbamos con muy poca luz artificial. Los recursos eran
practicamente una maleta de fresneles de 650w y 300w, que principalmente utilizamos para
definir mejor los contrastes que nos ofrecia la misma iluminacion natural en interiores. Siendo
responsable de la iluminacién y de la operacion de la cdmara a la vez, practicamente sin ningun
ayudante, nos las arreglamos para construir una estética muy propia y coherente con la historia, a
través de soluciones muy econdmicas, como el uso de las ventanas como grandes y Unicas
fuentes de luz natural, el disefio de una iluminacion a través de ampolletas para crear diferentes
atmdsferas y tonalidades, y el aprovechamiento de todas las ventajas que nos ofrecia trabajar a
veces Unicamente con luz rebotada o luz disponible. Con la experiencia de ese rodaje, pude
comprobar que el mito de que la escasez de recursos te obliga a pensar de manera mucho mas

creativa, era bastante acertado.

Por esta razon, cuando Edison me dijo que para Titanes debiamos pensar en una
fotografia més estilizada, en la que ya no podiamos trabajar sélo con la luz disponible, me vino
una preocupacion. En el contexto de estos primeros acercamientos a la propuesta visual, la
escuela habia recientemente adquirido nuevos equipos de cdmara e iluminacion destinados a la
realizacion de nuestros proyectos de titulo, entre los que se contaba una nueva cdmara Full HD,
la Sony PMW-EX3, luces Divalite, un Dolly, un Steadicam y un Mini Jib. Por un momento, me
dio la impresion de que Edison tenia la intencion de explotar todos estos nuevos recursos al
maximo para poder trabajar con atmosferas mucho més definidas, lo cual implicaba hacer uso de
una iluminacion mas “profesional”, pero también mas artificial. No puedo decir que estaba

menos tentado que él. Yo también estaba ansioso por probar los nuevos equipos y descubrir las
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cosas que podiamos llegar a lograr con luces y accesorios mas profesionales, pero que siempre
se veian como una oportunidad lejana. Como diria el gran maestro Néstor Almendros: “Con
grandes presupuestos los cineastas tienen tendencia a iluminar demasiado, tienen la posibilidad
de hacerlo y la tentacion es muy grande. Un presupuesto pequefio impide que el director de
fotografia se abandone a la facilidad, debe trabajar rapido y encontrar soluciones simples; lo que
impide también que la foto sea demasiado trabajada y amanerada™. Este era justamente mi
miedo, el abandonar un poco ese cine de guerrilla, un poco azaroso, libre e improvisado, y verme
de repente atrapado en la belleza que te ofrece el exceso de la técnica. Pero éste era un problema
que en definitiva enfrentaria mas adelante, y que resolveria de manera mas concreta en la etapa

de rodaje.

Continuando con el trabajo de elaboracion de la propuesta visual, llegamos a un acuerdo
de que el cortometraje debia dar la sensacion de una atmdsfera de “tensa calma”, que era acorde
con este clima de miedo y terror que debia manifestarse en la imagen a través de una contencién
y rigidez visual. Esto también nos permitia explorar el punto de vista de Raul, un personaje que
se mantiene al margen de los hechos, pero que poco a poco va perdiendo el control de las cosas.
Por esta razon, decidimos que el lenguaje visual debia adoptar un estilo de cAmara mas estatica
que se mantuviera durante la mayor parte del cortometraje, con excepcion de algunos momentos
hacia el final del guion, en donde Raul se empieza a dar cuenta de que se ha involucrado
demasiado y ha puesto a su familia en peligro. Esto nos obligaba a renunciar un poco a la ldgica
que habiamos concebido en Miércoles 8 / Martes 7, heredada un poco de los hermanos
Dardenne, de buscar el ritmo del personaje y acompafarlo en su accién dramatica, pero que nos
daba la oportunidad de explorar otras opciones, como el plano amplio y la composicion abierta,
en un lenguaje que no se construyera tanto a partir del primer plano, sino que dejara fluir la
accion del personaje dentro del encuadre, rescatando el lenguaje corporal de los actores y la
relacion de los sujetos con el espacio. Esta intencion estaba también dada por el deseo de darle la
suficiente libertad de interpretacion al espectador, evitando dirigir la atencién con planos que
dramatizaran demasiado la accion, y sugiriendo sutilmente la mirada a través de elementos como
el color o la distancia focal. Me di cuenta entonces que, de repente, no se trataba tanto del estilo

visual que nosotros queriamos, sino mas acerca de lo que la historia necesitaba de la fotografia.

! ALMENDROS, Néstor. Dias de una camara. Barcelona, Editorial Seix Barral S.A., 1982. 63p.
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Trabajamos bajo referencias de peliculas especificas, que creiamos que se acercaban un
poco a lo que queriamos lograr. La historia de Edison me recordd mucho a una pelicula
argentina, Cordero de Dios (2008), de Lucia Cedrdn, que trataba una tematica similar, en el
sentido de personas envueltas en un contexto politico analogo, y me interesaba mucho trabajar el
tipo de estética naturalista que esta pelicula usaba para crear una atmosfera que no era
evidentemente oscura, en contrapunto con la historia que se estaba contando. También tomamos
inspiracion de El custodio (2006), del argentino Rodrigo Moreno, por su composicion calculada
e inquietante, y El secreto de sus o0jos (2009), de Juan José Campanella, por la reconstruccion de
atmdsferas de época y la fuerza de la fotografia estilizada que Edison necesitaba. La idea

consistia en encontrar un equilibrio entre todas estas influencias.

Luego, vino el problema del formato. Hay cineastas que no se preocupan mayormente
por el formato de registro, objetando que lo que importa en una obra audiovisual es la historia
misma, Yy si la historia en esencia es buena, y se cuenta de manera adecuada, el formato o soporte
es solo un medio que no restringe ni coarta decisivamente el guién de la pelicula. Esto puede ser
cierto en mayor o0 menor medida, pero la verdad es que discrepo bastante con esta postura. Creo
que el espectador es, inconscientemente, muy sensible a todos los estimulos visuales de una
pelicula, y el formato de registro define no sélo elementos como el contraste, la nitidez, la
textura y la calidad de los colores, sino que es un factor que incide directamente sobre la manera
en que el espectador recibe y asimila la obra audiovisual. Por esta razén, al igual que los
directores de fotografia a la antigua, que buscaban la emulsion y el tipo de filtro adecuado para
cada produccion, siempre trato de encontrar, dentro del rango existente de posibilidades, el
formato que mas se adapte o sea coherente con la vision que el director tiene de la historia, y no
elegir un mecanismo sobre otro por el simple hecho de que su tecnologia sea mas avanzada, o
porque tenga un estandar mas “profesional”. Por supuesto que en la actualidad existen muchos
métodos de colorizacion y correccion digital de la imagen que te liberan un poco de tener que
preocuparte por estos detalles, pero a veces el trabajo del director de fotografia es tan transitorio
que, a menos que supervises todo el proceso de post-produccion junto al director, no siempre
tienes mucho control sobre el resultado final de la imagen de la pelicula, asi que por lo general

trato de trabajar lo méas posible este aspecto desde la pre-produccion.
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Contédbamos con tres opciones en cuanto al tipo de camara a utilizar en el rodaje: la Sony
HVR-Z7, la Sony PMW-EX3 y la Canon 5D Mark 1. La HVR-Z7 grababa en HDV, un formato
supuestamente inferior al HD, con una resolucion nativa de 1440x1080, que sin embargo nos
habia entregado buenos resultados anteriormente, con un contraste relativamente suave, una
profundidad de campo intermedia, una buena adaptabilidad a las condiciones de luz (una decente
sensibilidad a la luz baja y tres filtros ND incorporados para escenas exteriores de alta
luminosidad), y una modalidad RAW que le daba a la imagen una textura un poco sucia pero a la
vez rica en realidad, que la alejaba un poco de la tipica reproduccion digital propia del video. La
PMW-EX3 registraba iméagenes con una resolucion nativa de 1920x1080, pero poseia varias
desventajas con respecto a lo que estdbamos buscando, como su reproduccion mas artificial de
los colores, su excesiva nitidez, su contraste un poco mas marcado, y el hecho de tener s6lo dos
filtros ND incorporados que te obligaba a grabar las escenas en exterior con un diafragma muy
cerrado, generando la mayoria de las veces una profundidad de campo demasiado alta. La 5D
Mark Il, por ultimo, complementaba algunas de las carencias de ambas camaras, con una
resolucion de 1920x1080 como la PMW-EX3, combinando un procesamiento digital que
generaba una profundidad de campo mas baja, la variabilidad y rapidez de sus objetivos, la
posibilidad de modificar la sensibilidad ISO a voluntad, y un tamafio que permitia grabar en
espacios interiores de reducida amplitud. No obstante, la relacién de contraste era altisima,
produciendo negros muy negros y blancos muy blancos, y el efecto “jello” que afectaba a este

tipo de cAmaras durante las tomas en movimiento podia generar un problemaz.

Personalmente, me atraia la idea de ocupar la HVR-Z7 con un adaptador Letus que nos
permitiera montar Optica de cine, no sélo por una cuestién de aspecto, sino porque me parecia
mucho mas logico que la historia se representara con una visualidad que simulaba la
atemporalidad del celuloide y que, por lo demés, nos ofrecia las tonalidades de luz y sombra que
necesitdbamos. Mucha gente me decia que el definido contraste que me ofrecian las camaras
mas modernas podia ayudarme a resaltar y darle un aspecto mas oscuro e “interesante” a la
imagen del cortometraje, haciendo referencia al estilo que caracteriza a las peliculas de gangster.

Pero ésta no era una pelicula de accion, o sobre el bien y el mal, como se podria pensar, sino que

2 El efecto “jello” es un fenémeno comun en las cdmaras DSLR (Digital Single-Lens Reflex o camaras
réflex digitales de lente Unica) que tiene lugar cuando la vibracion o el movimiento transmitido a la
camara genera un notorio temblor o tambaleo, el cual se reproduce de manera poco natural en la imagen.
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era una pelicula sobre personajes que suceden estar en una posicion compleja, sobre una persona
que sucede ser el chofer de un grupo de inteligencia, mas que sobre villanos o agentes
impersonalizados de algin plan maligno. Por otro lado, era importante corresponder a la l6gica
de “horror oculto” que habia establecido el director con el departamento de arte. La premisa de
la directora artistica de recurrir a los colores saturados propios de la época de los *80 requeria no
solo de un disefio de iluminacion que apoyara las tonalidades de los vestuarios, sino de una
atmdsfera que no hiciera demasiado evidente lo que estdbamos tratando de hacer que el

espectador se imaginara por su cuenta.

Hubo muchas discusiones y controversia con respecto a este punto. El productor se
sentia casi indignado por el hecho de que estuviéramos siquiera considerando usar el antiguo
formato HDV para un proyecto en el que ibamos a invertir demasiado dinero, en vez de ocupar
la nueva PMW-EX3, que estaba a nuestra total disposicion. Edison también se inclinaba mas por
esta alternativa, y hasta la post-productora de imagen se sentia con el derecho de opinar con
respecto a cual debia ser el tipo de formato del material que debia recibir para trabajar. Tuve que
realizar innumerables pruebas para convencer a Edison de cuél seria la camara que mejor se
ajustaria a las necesidades del proyecto, pruebas que, por lo demas, volvieron loco a nuestro
productor. La 5D Mark Il qued6 descartada casi inmediatamente. Durante las pruebas con el

“car-g rip”3

que utilizariamos en el rodaje, nos dimos cuenta no sélo de que el efecto “jello” que
se producia con el auto en movimiento afectaba demasiado la imagen, sino que el cuerpo de la
camara era tan pequefio que no era capaz de resistir el peso de un lente zoom o tele-objetivo
durante la vibracién. Probamos la HVR-Z7 y la PMW-EX3 con el adaptador Letus mas unos
objetivos Zeiss; la diferencia no era radical, pero yo podia darme cuenta de que habia una leve
diferencia en la reproduccion de los colores. Le mostré las comparaciones a Edison,

explicAndole todas las ventajas que nos ofrecia la HVR-Z7, y finalmente estuvo de acuerdo.

El trabajo de visita a locaciones durante la pre-produccion fue bastante limitado, ya que
casi ninguna locacién estuvo confirmada sino hasta dias antes de que comenzara el rodaje. Por la

mayor parte del tiempo tuvimos que trabajar un poco a ciegas sobre cémo deberia ser la

% El “car-grip” es un sistema de soporte y agarre para montar la cimara de manera fija a un vehiculo, cuya
funcién es obtener una mayor estabilidad en las tomas de escenas que ocurren dentro de un auto en
movimiento. Alrededor del 30% del guidn original de Titanes contemplaba este tipo de escenas.
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atmdsfera de cada escena, de la cual si bien teniamos una idea primaria, hasta no ver junto con el
director y la directora artistica lo que nos ofrecia cada locacion, no estariamos seguros de como
aplicarlo o si era posible aplicarlo. Por otro lado, el apoyo de la produccion al departamento de
fotografia resultd ser bastante escaso. La ldgica que habia establecido el productor ejecutivo
consistia en conseguir apoyo Yy financiamiento para poder sustentar la mayor parte de los gastos
de operacion, de manera que el resto del equipo no tuviera que preocuparse de otra cosa que no
fuera su rol artistico en la pelicula. Junto a mi productora técnica, conversamos muchas veces
con el productor sobre el presupuesto que necesitdbamos para el arriendo del adaptador junto
con los objetivos, filtros y accesorios, a lo cual se nos asegurd repetidamente su factibilidad. Sin
embargo, literalmente dos dias antes a la primera jornada de rodaje, recibi una llamada del
productor diciéndome que no habia dinero. Fue desde ese momento que supe que, en lo que al
departamento de fotografia respectaba, eso era todo el apoyo de produccion con el que ibamos a
contar, y todo lo que habiamos planeado tener para la grabacion, o tendria que financiarlo por mi

cuenta, o definitivamente olvidarme de ello.

1. Rodaje

Cada vez nos encontrdbamos méas cerca de iniciar el rodaje, y yo no tenia forma de
financiar el arriendo de un adaptador Letus para las 10 jornadas que se habian contemplado. De
repente, Carlos Saavedra, nuestro coordinador en la universidad, nos ofrecié la posibilidad de
arrendar un lente zoom de una betacam Canon que, justamente, habia adaptado para la HVR-Z7.
Este objetivo combinado con el procesamiento digital de la cdmara HDV nos acercaba
coincidentalmente al look de imagen que de alguna manera buscdbamos con el adaptador Letus.
La Unica desventaja, sin embargo, residia en que el adaptador del lente multiplicaba la distancia
focal de manera que coartaba nuestra libertad de hacer planos amplios en espacios pequefios.

Pero a esa altura, ya no teniamos otra opcion, asi que la tomamos.

Comenzamos el rodaje con una escena compleja del cortometraje, que sirvié mucho para
testear la dindmica de trabajo del equipo en general, y que constituyd un desafio para el
departamento de fotografia en especial. La escena que debiamos grabar involucraba a cinco
personajes dentro de un Chevrolet Opala que debia estar en movimiento, y eventualmente

estacionarse. Como el dia se veia bastante despejado, instalamos gelatinas ND6 en todas las
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ventanas del auto que traslucieran el fondo (exceptuando las ventanas delanteras) y
simultdneamente montamos el “car-grip” con la HVR-Z7 al cap6 del auto que en etapas de pre-
produccion habiamos probado repetidamente. No obstante, era la primera vez que probabamos el
rendimiento y estabilidad de la cAmara en ese modelo de auto (ya que el solo hecho de probarlo
nos habria costado una jornada entera de arriendo extra del vehiculo, que claramente no
podiamos pagar), asi que cuando todo el montaje del auto y los actores estuvieron listos,
aproveché de grabar un material de prueba camino a la locacion, para ver como se comportaria
la cdmara sobre el auto en funcionamiento. Al revisar el material, nos topamos con mas
obstaculos de los que esperdbamos. No solo descubrimos que el pavimento de las calles
alrededor de la locacion se encontraba en pésimas condiciones, sino que la sola turbulencia que
producia el motor del auto en el cap6 transmitia demasiada vibracion a la cdmara, siendo ésta
suficiente para dejar inutilizable cualquier material que grabadramos con el vehiculo en marcha.
Por lo demds, el control que teniamos sobre los autos del siglo XXI cruzindose por el plano era

nefasto; incluso por las calles mas desoladas era inevitable encontrarse con uno.

Le informé a Edison acerca de la imposibilidad de grabar con el motor encendido y/o
por una via de transito normal. En un breve momento, nos encontramos todos empujando el auto
con nuestras propias manos, para simular su movimiento, amotinados dentro de un pasaje que
cumplia con la estética que requeriamos, mientras que los actores ejecutaban la escena,
despreocupando a Jean Rubilar, el protagonista, de tener que conducir bien o de mirar hacia
adelante todo el tiempo. Por supuesto que para cuando ya habiamos resuelto todo, se volvian a
presentar imprevistos. Para ese momento del dia, el cielo se las habia arreglado para ponerse aun
mas soleado, cuestién que nos obligd a cubrir las ventanas del auto con una segunda capa de
gelatina ND6, que si bien lograba bajar los altos niveles del fondo, absorbia 4 f-stop de
intensidad, reduciendo en buena parte la luz que entraba a iluminar a los personajes en del auto,
dejandolos subexpuestos. La solucion mas rapida para esto fue utilizar la misma luz radiante del
sol y rebotarla hacia el interior del auto a través de la ventana frontal del auto, montando para
esto un panel de plumavit, prensado a uno de los fierros del “car-grip”, al lado de la camara, que
servia como fuente principal de luz difusa para todos los personajes. También usamos pequefios
rebotes, sostenidos por los espejos retrovisores en las puertas del auto, de manera de reforzar
también la luz que le llegaba lateralmente a los personajes, la cual por lo demés iba definiendo

su intensidad y sus sombras por el mismo movimiento del auto. De esta manera, se logro
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conservar una estética naturalista a través de la luz rebotada, que una lampara fija de iluminacion
montada al auto no nos hubiera dado, incluso aunque hubiéramos contado con los recursos. Por
otro lado, la decision de empujar el auto con el motor apagado nos permitio lograr la sensacion
de “tensa calma” que necesitdbamos en las tomas. El resultado no estuvo mal para ser nuestra

primera experiencia sobre ruedas.

Organice el departamento de fotografia, de manera que pudiera mantener mi rol como
operador de camara y responsable de la composicion. Soy de esos directores de fotografia “a la
nouvelle vague”, que se oponen a la division del trabajo de iluminador/operador, no por una
cuestion de egoismo, sino porque me resulta mucho mas cémodo pensar la iluminacion a partir
de la imagen que se ve a través del lente, y también porque es casi imposible transmitirle a otro
operador la manera en que debes encuadrar, 0 hacer un movimiento de cAmara o un seguimiento,
e incluso si lo logras, nunca serd exactamente como si lo hubieras hecho td. La mayoria de las
veces contaba con cuatro asistentes, dentro de los cuales tenia a mi asistente de cdmara y
productora técnica, que se preocupaba del cuidado de la cAmara, del foco, y de la organizacién
de los equipos; a mi gaffer o jefe de luces, que se preocupaba de conversar conmigo el disefio de
iluminacion antes de grabar cada escena y ejecutarlo junto con el eléctrico; y mi jefe de grip, que
se preocupaba de todos los sistemas de agarre del set, ademéas del montaje de dolly y calibracion
de steadicam. La verdad es que, en la practica, todos colabordbamos entre todos cada vez que

fuera necesario.

Estableci una légica de trabajo en la que antes de grabar una escena, definia toda la
l6gica de iluminacion para la secuencia entera, corrigiendo entre plano y plano sélo algunos
pequefios detalles. No me gusta mucho inventar una iluminacion separada o especifica para cada
plano, primero, porque en la realidad las fuentes de luz no se mueven para las personas:
generalmente uno es parte de la atmdsfera de un lugar, y la forma en que eres iluminado estara
definida por la posicion que asumas dentro de ese espacio. Por otro lado, siento que es mi deber
no intervenir en el flujo de la escena una vez que la iluminacion del set esté lista, por lo que trato
de interrumpir el trabajo del director con los actores lo menos posible. Como bien describe
Janusz Kaminski, director de fotografia de Schindler’s List (1993) y Saving Private Ryan (1998):
“Si los actores tienen que esperar mucho tiempo mientras el director de fotografia ilumina el

plato, es inevitable que pierdan la concentracion del momento. Si puedes trabajar rapido, creas
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una sensacion de continuidad, y esto significa que el director y los actores pueden trabajar mas a

partir de su intuicion”™.

El proceso del rodaje fue bastante intermitente, no debido a la labor de la asistente de
direccion, gue hizo todo lo que estuvo en sus manos para poder organizar las jornadas de la
mejor manera posible, sino porque hubo muchos problemas desde la gestion hasta la produccion
misma. Las jornadas sufrian a veces completas modificaciones, debido a multiples problemas de
organizacion (gestion de recursos, arriendo de vehiculos, retraso de actores, falta de extras), lo
cual nos obligaba a grabar escenas, que en la historia eran de dia, durante la noche, y viceversa
incluso. También hubo ocasiones en que se cancelaron jornadas con menos de una noche de
anticipacion, para las cuales ya habiamos arrendado equipos, extendiendo el rodaje de 10
jornadas a un total de 13 jornadas, lo cual incrementd inevitablemente los gastos de nuestro
departamento, pero mas importantemente el flujo y el ritmo de trabajo que creo es necesario

mantener desde el punto de vista de la ejecucion artistica.

Mi manera de trabajar es bastante intuitiva, pero de todas formas estdbamos todos
obligados a ser intuitivos, debido no sélo a los diversos problemas de produccion, sino también a
la dindmica de trabajo que tiene Edison. Existe una clase de directores gque sélo tiene una nocion
de lo que quiere, un conjunto de ideas con respecto a como debe verse la pelicula, sobre las
cuales no estard completamente seguro hasta el momento de poner un pie en la escena, no
porque no se preocupe de ello, sino porque se concentra mucho mas en el trabajo con los actores,
en la espontaneidad del momento, en la esencia de la locacion y la improvisacion. Esto le da al
director de fotografia, por la mayor parte del tiempo previo al momento de grabar una toma, una
libertad creativa considerable, pero también una fragil e inmensa responsabilidad sobre el
aspecto visual de la pelicula. Edison Cajas es un director de este tipo. Lo cual es bueno, en
algunos aspectos, y resulta increiblemente delicioso, pero a la vez sumamente aterrador, ya que
si te pones muy comodo con esa libertad, se te puede facilmente escapar de las manos durante el
largo proceso en el que se puede convertir un rodaje. Supongo que es por esta razén que, en
otros paises como Estados Unidos, existe el rol del production designer, encargado de controlar

el disefio estético de una pelicula o serie de television.

* ETTEDGUI, Peter. Directores de fotografia. Barcelona, Océano Grupo Editorial S.A., 1999. 189p.
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Sea como sea, trato de colaborar con Edison siempre que puedo, ya que al tener el
privilegio de ser el operador de cdmara, puedo darme cuenta como primer espectador de la
pelicula que se estd armando, cuando algo estd funcionando o no. Siento que tengo esa
responsabilidad como director de fotografia, de ayudar al director en todo lo posible, cuidando
siempre de no socavar su autoridad ni herir la sensibilidad de algun actor. “El director, hay que
recordarlo, tiene muchas otras preocupaciones y responsabilidades, de modo que parte del
trabajo del director de fotografia es convertirse en sus ojos, ver por él, observarlo todo:
maquillaje, variaciones en el tono de la piel, en el estilo del peinado, en el vestuario, en el disefio
del plato, en el modo en que se interrelacionan los distintos colores. Un simple detalle fuera de

lugar puede quebrar la ilusion que la pelicula ejerce sobre el pUinco”S.

Creo que una de las relaciones mas complejas fue la que estableci con la directora
artistica durante el rodaje. De cierta manera, nunca podiamos llegar a un acuerdo respecto a
cuando las necesidades de un departamento se supeditaban a las del otro. Era en momentos como
éste, en que nuestra propuesta original de intentar capturar la accion en planos relativamente
amplios, 0 no tan concentrados en un solo personaje, encontraba un fuerte obstaculo que
mermaba de alguna manera nuestra idea de como queriamos retratar visualmente esta historia, ya
que muchas veces nos veiamos obligados a ocultar puertas, edificios, autos, refrigeradores,
calefones y mucho mobiliario, a través del mismo encuadre, obligndonos por ende a cerrarnos
mas de lo que hubiéramos querido en los rostros de los actores. En Miércoles 8 / Martes 7 no nos
encontramos nunca con este problema, ya que lo que correspondia a ambientacion y fondos, se
encontraba ya en la locacion misma, por lo cual éramos précticamente libres de incorporar a los

personajes dentro de planos amplios, tomas largas y tracking shots a voluntad.

El hecho de que el proyecto estuviera ambientado en los ’80, le agreg6 una complejidad
adicional al proyecto en todo sentido. Uno de los obstdculos méas recurrentes, que quizé
comparto un poco con el departamento de arte, consistia en reconstruir atmaosferas que el guion
sugeria, pero que tenias que trabajar desde cero, ya que estuvimos obligados a veces a utilizar
solo las locaciones que la produccion se habia podido conseguir, y esto no siempre se

correspondia con lo que necesitibamos. El ejemplo més claro de esto lo encontramos en una

> ETTEDGUI, Peter. Op. cit. 105p.
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escena que significd realmente un dolor de cabeza para mi y para Daniela Lopez, la directora

artistica.

La escena tenia lugar en una especie de topless, donde Radl (Jean Rubilar) era llevado
por Mister Chile (Otilio Castro), el Huaso Marambio (Victor Montero) y EI Hombre (Daniel
Antivilo) para subirle el &nimo después de que su familia lo hubiera abandonado. Era una de las
ultimas escenas que nos faltaba por grabar, y que se habia pospuesto debido a que la locacion en
la que planedbamos realizarla no concederia el permiso. Finalmente, la produccion decidié que
lo mejor seria grabar en una especie de restaurante o fuente de soda, que no tenia absolutamente
nada que ver con una atmoésfera de cabaret de los 80, ni en cuanto a ambientacion ni a
iluminacion. A esto se sumaba que para esta altura del rodaje, los recursos ya estaban casi
agotados y no contdbamos con casi ningin equipo de iluminacion. De alguna manera nos las
arreglamos para crear un lugar que no existia en ninguna otra parte mas que en el material. Y asi

pasé con muchas de las escenas.

Trabajando en este rodaje, pude entender por qué Edison requeria tanto de una
iluminacion diferente para este proyecto, que no se apoyara tanto en el naturalismo absoluto. No
era tanto porque €l quisiera una iluminacion “estilizada”, sino porque las caracteristicas del
proyecto nos obligarian muchas a veces a reconstruir una atmosfera que no existia en las
locaciones, obviamente sin abandonar del todo la esencia naturalista de la fotografia, pero que de
todas maneras nos hizo estar atados un poco a la artificiosidad y al engafio de la iluminacion.
Con el tiempo fui asimilando cada vez mas esta necesidad para el proyecto, tratando de

encontrar el equilibrio correcto entre estas dos maneras de abordar la direccion de fotografia.
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REFLEXIONES SOBRE EL REALISMO FOTOGRAFICO
EN EL CINE DE FICCION

“El conflicto del realismo en el arte procede de este malentendido, de la
confusion entre lo estético y lo psicoldgico, entre el verdadero realismo,
que entrafa la necesidad de expresar a la vez significacion concreta y
esencial del mundo, y el pseudorrealismo, que se satisface con la ilusion
de las formas.”

(Andre Bazin, “Ontologia de la imagen fotografica™)

La experiencia de rodaje de un cortometraje ambientado en la época de los 80 me
infundié una serie de cuestionamientos acerca del quehacer cinematogréfico, siendo el més
inquietante de éstos, el que gira en torno a la problemética del realismo fotogréafico en el cine de
ficcion. Si bien la verosimilitud y coherencia de una obra esta dada por un conjunto de factores
que involucran a todos los departamentos artisticos dentro de una realizacion, no me deja de
impresionar el hecho de como a veces un lenguaje visual mas documental puede impregnar a la
imagen de una realidad apremiante, mientras que en otras el movimiento de la camara es capaz
de alejarme tanto del contenido por lo evidente de su dispositivo; soy capaz de admirar la
expresividad de lo que se quiere a contar a través de una composicion cuidada, pero a la vez
puedo encontrar solo un estilo vacio dentro de la “belleza” de un encuadre. Asi mismo sucede
con la iluminacion, que se debate constantemente entre la naturaleza y el artificio, o el tipo de
soporte, que suscita un nuevo conjunto de problematicas en relacion a las bases ontolégicas del

cine. Y me surgen interminables preguntas.

¢Qué es lo que le da el caracter de realista a una pelicula? ;Como se manifiesta en ella lo
que Walter Benjamin define como lo “auratico”, condicion intangible y esencialmente humana,
dentro de la produccion cinematografica? ¢Qué elementos del estilo visual hacen que un
espectador se identifigue mas con un filme que con otro? ¢En qué medida el director de
fotografia, como operador de sentido en la obra de ficcion, puede aportar en esta sensacion de

verosimilitud, en funcion de la conexion emocional con la historia o los personajes? Mi objetivo
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aqui, en definitiva, es tratar de llevar estas interrogantes a elementos concretos del oficio
cinematogréfico, y analizar de manera critica las l6gicas a la que responden algunos directores
de fotografia a la hora de enfrentar de manera préactica el problema del realismo y el naturalismo
en el cine de ficcion. Soy consciente de que este tema puede resultar un poco amplio para los
limites de esta reflexion, pero no pretendo responder de manera absoluta a estas preguntas, sino
mas bien confrontar dos visiones que apelan directamente a mi oficio como realizador, y
acercarme a un mayor entendimiento de cdmo un director de fotografia debe utilizar (0 no

utilizar) la técnica.

Me parece necesario, antes de empezar a hablar de realismo, precisar los limites de esta
reflexion exclusivamente dentro de los méargenes del cine de ficcion, separdndolo por esta vez
del género documental, cuya ldgica enunciativa implica procesos mentales en el acto
interpretativo del espectador que funcionan en un nivel distinto. Mientras que el cine documental
opera bajo la dimension de lo verdadero, interpelando a través de sus elementos constitutivos a
la credibilidad del espectador en un mundo atestiguado, verificable, incrustado de alguna manera
en lo real, el cine de ficcion hard referencia a un mundo posible, una realidad imaginaria, no
verificable, el cual se sustentara a través de su verosimilitud y de su estrategia discursiva. Por
tanto, comprenderemos aqui la esencia del cine de ficcion bajo la concepcion hegeliana de la
apariencia, esto es, “una imagen de la sustancia que se separa de ella y que en definitiva se
independiza para habitar en la realidad y, por ende, se transforma en la primera mediacion de la
experiencia, dicha mediacion es una construccion discursiva que la sustancia hace de si misma
como estrategia de presencia, una estrategia que no puede sino ser, por un lado, una forma de
negacion de la experiencia, ya que no podemos experimentar la sustancia y el espiritu sino su

"8 Podemos concebir, entonces, el cine de ficcion

construccion discursiva, es decir, su imagen
esencialmente como apariencia, ya que, en su ambicion de poder existir en la mirada del
espectador, necesita primero despojarse de su atributo empirico, negandose como proceso de
simulacion, y presentdndose a si mismo como la imagen de una realidad no existente o
asequible. Este universo imaginario sélo podra existir a traves de la proyeccion de una imagen

impresionada, la cual, de acuerdo a Martine Joly, s6lo provocara una expectativa de lo verosimil

® SANTA CRUZ Grau, José Miguel. El rostro cinematografico. Tesis (Magister en Historia y Teoria del
Arte). Santiago, Chile. Universidad de Chile, Facultad de Artes, 2008. 14p.
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en el sujeto espectador en la medida en que esta imagen se esfuerce a través de todos los medios

por ocultar y anular la realidad de su proceso de impresion, esto es, la operacion de rodaje7.

Ahora, ¢qué entendemos por realismo cuando hablamos de una obra de ficcion?
Remont&ndonos un poco a los origenes de lo realista dentro de la historia del arte, podemos
hallar una esclarecedora respuesta en las primeras apreciaciones acerca de las obras de arte de la
pintura renacentista, emanadas a partir del enfoque intelectual y filosofico en la figura del
hombre, el ser humano y lo terrenal: “El término realista en el arte surge en Francia a mediados
del XIX de la mano de criticos como Théophile Gautier y Campfleury que utilizan dicha
expresion para definir la pintura de Courbet como exponente de un movimiento (...) que se fija
en la naturaleza, observandola con atencion y analizando los detalles que la constituyen para

luego reproducir ésta fielmente en los lienzos™®

. En consecuencia, entenderemos el realismo
como una tentativa de impregnar a la obra de arte con un toque de fidelidad, a través de una
reproduccion que se corresponda lo més parecidamente con los detalles que somos capaces de
observar en la naturaleza y en nuestra experiencia cotidiana. Teniendo en cuenta esto, Somos
conscientes de que el realismo de una obra de ficcion responde a una inmensa cantidad de
factores artisticos y condiciones de produccidn, tales como la consistencia en la interpretacion de
los actores o la correspondencia entre los distintos elementos del decorado y del vestuario, pero
nuestra pretension aqui sera concentrarnos especificamente en qué aspectos de la fotografia y del
estilo visual hacen mas o menos realista esta representacion. Después de todo, la incrustacion de
lo real en la imagen cinematogréfica le debe bastante al descubrimiento/invencion de la
fotografia, la cual llevaria a Bazin a expresar como este arte “se beneficia con una transfusion de

realidad de la cosa a su reproduccién”g.

Todos sabemos coémo la invencion de la fotografia analoga liberé a la pintura de su
ambicion de semejanza e imitacion del mundo real, pero la verdad es que la fotografia en el cine,

por la mayor parte de sus inicios y de su pubescencia, no tuvo necesariamente un caracter

7 JOLY, Martine. La interpretacion de la imagen: entre memoria, estereotipo y seduccion. Barcelona,
Ediciones Paidos Ibérica, S.A., 2003. 131p.

8 PARRA, Alfonso. Realismo fotografico, fotografia natural [en linea]
<http://alfonsoparra.com/php/baul/Realismo%20fotografico,%20fotgrafia%20natural.pdf> [consulta: 24
mayo 2011]

® BAZIN, André. ;Qué es el cine? Madrid, Ediciones Rialp S.A., 1966. 28p.

41



realista, en el sentido de que muchos de los realizadores y operadores no se preocupaban
demasiado de que la apariencia, la iluminacién, o el estilo visual de sus representaciones,
reflejaran la naturalidad de las cosas en el mundo real (con excepcion de algunos movimientos
como el cinéma verité), delegando esta funcion a la misma propiedad aurética que el dispositivo
fotografico contenia en su particular técnica de hacer parte al referente de su propia imagen. Esta
cualidad inherente al aparato filmico, no sélo dio paso al desarrollo de técnicas como el montaje
de Griffith, y a la adaptacién de movimientos estéticos al cine como el expresionismo aleman,
pero también dio origen a una forma de trabajar la imagen que no se correspondia
necesariamente con una reproduccion fiel de los detalles en la naturaleza, producto de una
necesidad de potenciar draméaticamente la narracion a través de efectos de luz y sombra que
exigian recursos considerables de iluminacién artificial. Estos recursos aumentaban en la medida
que los directores de fotografia de la época debian muchas veces trabajar en pos de satisfacer los
requerimientos técnicos de las emulsiones cinematograficas méas arcaicas, que necesitaban de
grandes cantidades de luz para poder impresionar la imagen en el soporte. Esta estética de la
iluminacion, que se justificaba relativamente en la pelicula en blanco y negro, de alguna manera
se traslado a la forma de trabajar la fotografia durante la edad de oro del cine hollywoodense,

incluso después de la llegada del cine a color.

En respuesta a este convencionalismo de la industria, surge a principios de los 60 una
generacion de directores de fotografia que se resistia tajantemente a esta iluminacion “de
estudio”, estereotipada, afieja, que a su parecer desviaba la verdadera funcion de la fotografia en
el cine. Entre éstos, Néstor Almendros, quien recogio toda la influencia de la nouvelle vague a
través de su colaboracion con directores como Godard y Truffaut, sostenia que la fotografia
posee una vocacion realista que debe ser inspirada por el comportamiento de la luz en la
naturaleza'®. Similarmente, el trabajo fotogréfico del francés Raoul Coutard significaria una
valiosa influencia y fuente de inspiracién para diversos realizadores, por su reconocido estilo de
filmar cdmara al hombro y su uso de la iluminacién rebotada. Dentro de esta misma linea, Sven
Nykuvist, director de fotografia de Persona (1966) y de gran parte de la filmografia de Ingmar
Bergman, se oponia radicalmente a las pomposas, artificiales e ilégicas iluminaciones de los

estudios, afirmando que una luz natural era la que parecia real, y ésta solo podia ser conseguida a

19 ALMENDROS, Néstor. Op. cit. 17p.
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través de menos iluminacion o, en algunos casos, sin ninguna iluminacion en absoluto. El
mismo, a través de una propia declaracion de principios, resumiria muy bien las raices de esta
tendencia: “He pasado toda mi vida aprendiendo a confiar en la sencillez. He visto lo que ocurre
en las grandes peliculas: inundan la pantalla con un monton de luz perfectamente calculada. Y
no hay nada que pueda arruinar un climax tan facilmente como el exceso de luz. A veces, pienso

11 Estos tres directores de fotografia,

que tener menos dinero favorece la creatividad artistica
por unas u otras razones, se convertirian en precursores de una “ética” de la fotografia
cinematogréfica que se caracteriza principalmente por una motivacion por trabajar con luz
disponible y luz rebotada, darle una mayor libertad al director y a los actores, y reivindicar la
posicion de la fotografia en el cine, dirigiéndola hacia la busqueda de una estética mas pura y

menos refinada que fuera capaz de expresar algo sobre la realidad de nuestro propio mundo.

Por supuesto que existe un incontable nimero de teéricos y realizadores que se opone
fuertemente a esta tendencia, consolidando la artificiosidad de la imagen como elemento
primordial para poder acentuar la faceta dramatica del cine. Haskell Wexler, director de
fotografia de Who’s Afraid of Virginia Wolf? (1966), American Graffiti (1973) y One Flew Over
The Cuckoo’s Nest (1975) (quien curiosamente tuvo que terminar una de las tantas peliculas
fotografiadas por Néstor Almendros) critica con dureza esta escuela de fotografos, estableciendo
una clara separacion entre lo que deberian ser las practicas para el cine documental y para el cine
dramatico: “Hacer peliculas es un acto artificial. Es un medio absolutamente interpretativo.
Hacemos teatro, hacemos drama. Existe la err6nea conviccion de que el estilo laissez-faire de
hacer cine es en cierto modo mas creativo, pero (...) esa es una excusa para la vagancia.
Actualmente hay directores que permiten que los actores vaguen por donde les dé la gana, lo que
significa ignorar el hecho de que un actor dentro del encuadre es una herramienta importante
para contar una historia”*?. Asi como Wexler, muchos directores de fotografia contemporéneos,
si bien no desechan cabalmente esta manera méas cruda y candida de abordar el oficio, la
consideran solo hasta cierto punto, privilegiando por sobre todo una determinada funcionalidad o
estandar estético del dispositivo fotografico, restdndole importancia al nivel de naturalidad que
éste pudiera aportar. Comenta Gordon Willis, director de fotografia de Annie Hall (1977) y la

trilogia de The Godfather (1972-1990), con respecto a estas permanentes convenciones y

' ETTEDGUI, Peter. Op. cit. 41-47p.
2 ETTEDGUI, Peter. Op. cit. 79p.
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rupturas de la fotografia en el cine: “Lo importante es que la iluminacion de una escena, ya sea
brillante u oscura, funcione emocionalmente. Antes tendia a ser muy preciso con la iluminacién
que provenia de una fuente visible. Ahora me sigue gustando que se note que la luz procede de
una fuente, pero ya no tengo la necesidad de ser tan riguroso en este sentido. Si para iluminar
una habitacion necesito dos fuentes de luz y s6lo tengo una que resulte obvia, la otra me la

‘inventaré’ si tengo la seguridad de que va a resultar bien en la pantalla””.

Dentro de esta aparente dualidad de la fotografia cinematogréfica enfrentada a la
manipulacion, la capacidad de la imagen cinematografica de desdoblarse en si misma para hacer
surgir de ella la experiencia de la interioridad, se debate entre la minima intervencion de la luz
existente en los espacios reales, y la recreacion de una atmosfera que es ajena a la realidad y solo
concebible en el mundo imaginario de la ficcion. Para poder indagar con mayor profundidad en
el problema del realismo de la imagen fotografica, debemos considerar un argumento que
Alfonso Parra, director de fotografia espafiol, explicita muy bien en el siguiente postulado:
“Ningun soporte puede captar la luz como nosotros la vemos, pero si podemos crear iméagenes
que evoquen lo que sentimos al ver dicha luz, en y sobre los objetos, de ahi la necesidad de
elaborar lo real para que parezca natural a los ojos de un espectador en una pantalla de cine. (...)
S6lo mediante la intervencion en las emulsiones, las cdmaras y la realidad misma podemos
ofrecer en pantalla una representacion natural de lo real. Cuanto menor es esta intervencion,

menos natural aparecerd a los ojos del espectador lo real fotografiado”“.

Parra resalta un punto importante dentro de esta discusion. El ojo de la cAmara, no
obstante su aumentada objetividad en relacion a la pintura, nunca podrd conseguir una
representacion idéntica a lo que el ojo humano percibe, no sélo por lo limitadas e imperfectas
que las diferentes emulsiones o registros digitales puedan ser en lo concerniente a alcanzar una
reproduccion fiel de los colores, la profundidad y el comportamiento de la luz, sino también
porque cada ojo humano, en tanto individualidad, posee una diferenciacion propia en la manera
de interpretar los estimulos visuales existentes en la realidad. Asi como somos incapaces de
percibir una variacion tan radical en fuentes luminicas de temperatura de color diferente, debido

a la leve correccién cromética que ejerce nuestra vision, el ojo humano también se ajusta y

3 ETTEDGUI, Peter. Op. cit. 123p.
“ PARRA, Alfonso. Op. cit.
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acondiciona a cualquier cambio luminico que ocurre en el contexto de nuestra vida cotidiana,
razon por la cual ni la mejor emulsion fotografica o mecanismo de registro digital podria llegar a

registrar el comportamiento de la luz asi como lo hace nuestra percepcion natural.

Encima de todo esto, es ampliamente sabido que existe un pequefio porcentaje de la
percepcion cromatica que varia de persona a persona, una pequefia desviacion o defecto en la
interpretacion visual que depende de cada ser humano, que no solo se aplicaria a la teoria del
color, sino también al procesamiento mental de los patrones y las formas, lo cual explicaria
hechos como el que dos personas diferentes puedan interpretar un color dado de manera
diferente, o la ambivalencia en la interpretacion de las figuras en los test psicoldgicos. Este seria
el talon de Aquiles de la doctrina materialista, la base para las teorias de la percepcion de la
Gestalt, y una de las razones que llevaria a pensar a Deleuze en el “anclaje” de la imagen-
movimiento a un modelo distinto al del sujeto que percibe, afirmando que el cine se aleja de la
percepcion natural, despojada finalmente de cualquier privilegio, para acercarse a un estado de
las cosas carente de centro o punto fijo, donde la imagen reside en un plano de inmanencia de

constante movimiento, de universal variacion.

Y aqui es donde se pone realmente interesante, porque mientras Parra plantea que ésta es
la esencia del naturalismo, en la cual la fotografia debe tratar de emular la percepcion natural
(¢pero cual es ella, si existe una pequefia variacion inherente a cada iris humano?) sélo para
poder alejarse de ella y buscar en la artificiosidad, en la manipulacion y en la reinvencion de las
atmdsferas reales una forma de expresion de una intencién determinada, también podemos
observar en los primeros trabajos de Néstor Almendros como realizador, cortometrajes que
exhibian una tendencia hacia la busqueda de una realidad pura, el instante real: siluetas
descompensadas de gente en la playa sobre un mar sobreexpuesto/deslumbrante, escenas en
autobuses que dejan translucir los exteriores “quemados”, imagenes que no dejan de tener ese
toque, esa sensacion de realidad, por mas que no calcen con las expectativas de lo que deberia
ser nuestra percepcion “natural”. Al mismo tiempo, la tradicion insiste en que estos “errores”
deben ser evitados, trabajados, para que esto no contamine la mirada, la conexion de la obra con
el inconsciente Optico del espectador. Afinar, pulir, estrategia andloga a la de la lirica
convencional que trata de contener el corriente de la conciencia literaria, podando la

cotidianeidad, suprimiendo la circunstancialidad.
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Nos enfrentamos a un problema que se remonta a los inicios de la fotografia y el cine, en
el que la escuela soviética concebia el realismo como el gran riesgo de las artes visuales,
calificando este afan de transparencia como una actitud que amenazaba contaminar a la imagen
con un “naturalismo molesto”, del cual la imagen debia desprenderse, ya que limitaba su
potencial artistico para reducirlo a una mera analogia y mimesis de las formas. Aln asi, esta
sentencia ideoldgica encuentra su contrapunto en algunos trabajos de realizadores como Alan
Resnais o Andy Warhol, recurriendo a un tratamiento de la duracion y la imagen para intentar
acercar al espectador a una percepcion “bruta”, “familiar” y “cotidiana” de las cosas,
confundiendo las dimensiones de lo real, la realidad y la representaciénlS. Se hace cada vez mas
dificil, por este motivo, distinguir el realismo del pseudorrealismo en la fotografia
cinematogréfica. ¢No nos impediria una aproximacion limpida y espontanea a la realidad, el ver
en las cosas una semejanza con el mundo real, ya que el soporte filmico seria de alguna forma
mas o0 menos imperfecto que nuestros propios 0jos, sin mencionar que esta ambicion por el
“efecto real” podria entorpecer nuestra capacidad de expresar alguna interioridad subjetiva? Pero
a la vez, ¢la excesiva intervencion en la iluminacién y el lenguaje de cdmara no estaria
impulsada también por una busqueda del acercamiento a la perfecta ilusion de las formas,
mientras que el estilo laissez-faire podria expresar a través de la sensibilidad humana una

esencia y significacion concreta del mundo que permanece oculta en las cosas?

Podriamos encontrar nuevamente un punto de anclaje en M. Joly, quien esclarece un
poco al respecto de este tumulto filosofico al sostener que “la inteligibilidad de una pelicula, la
posibilidad para el espectador de identificarse de uno u otro modo con ella, dependen sin duda
alguna de su coherencia, es decir, de la compatibilidad de sus elementos constitutivos entre si y
con las expectativas del espectador”m. Aqui, el autor no sélo establece una relacion implicita
entre el realismo interno de una obra y un contexto interpretativo, sino también a un atributo de
correspondencia, cuyo punto de convergencia podriamos atribuir a la narracion. Tratemos de
comprender como estos elementos constitutivos, enfocdndonos principalmente en los
concernientes al estilo visual y la practica fotogréfica, pueden relacionarse y tratar de apoyar una

funcion narrativa, buscando en el anélisis retrospectivo de la intentio operis del cortometraje que

15 JOLY, Martine. Op. cit. 184-187p.
16 JOLY, Martine. Op. cit. 176p.
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hemos realizado, un camino para dilucidar el modo en que la cinematografia asiste a la obra de

ficcion en la construccion de su propia légica realista.

En Titanes, ¢es posible considerar el disefio de iluminacién como “realista”, en el
sentido mas puro de la palabra, tal y como lo concebia Néstor Almendros? Probablemente no.
En este trabajo, hay una concepcion, un enfoque y una estilizacion del comportamiento de la luz
que trabaja no a partir de lo que es, sino de lo que deberia ser, buscando incitar una mayor
comprension de la esencia de esta historia, lo cual lo hace salirse a veces de los parametros mas
naturalistas. El trabajo con una clave de iluminacién que, si bien no marcadamente alta, trata de
evitar lo completamente sombrio y oscuro, refiere a un tratamiento que intenta sugerir una
lectura acerca de todo lo aterrador que se esconde bajo la superficie de una aparente normalidad
y cotidianeidad. Después de todo, hay una razén, desde el guion del cortometraje, de por qué la
mayor parte de las escenas estan escritas para ocurrir de dia. De esta manera, se logra de alguna
manera definir una atmosfera que, en contraste con el discurso narrativo y la accién dramatica,

genera una sensacion inquietante.

En cuanto al lenguaje de camara, hay una intencion del plano por ubicar al personaje en
un determinado lugar dentro de este orden de las cosas, en el cual los que llevan el verdadero
control de las cosas son los que estan en el asiento delantero, o pasan por el lado en el pasillo, y
la cdmara trata de hacer latentes estas relaciones. Al mismo tiempo, la imagen-accion se
convierte en imagen-mental, en donde los signos se confunden con la mirada de los personajes o
de la légica del mundo en el que habitan. Asi, la subjetividad de Raul (Jean Rubilar), un
personaje contenido y ensimismado, cuyo trabajo consiste en mantener su compostura, que se
resguarda en una posicion segura y comoda mientras menos sepa, 0 mas haga la vista “gorda”
sobre lo que pasa detras de él, se ve reflejada en la imagen de alguna manera, a traves del
cuadro, de la composiciéon y de los colores. EI movimiento de la camara se reserva para
momentos en que hay un cambio en el estado de las cosas, una pérdida del control, o una

sugerencia de que el personaje va entrando en terreno peligroso.
La falta de comprension y poca rigurosidad del principio interpretativo que se expresa a

través de Joly, es uno de los tantos factores que puede llevar a muchos realizadores a sumergirse

y perderse en la técnica, pecando a veces de socavar la obra cinematogréfica, la cual es
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esencialmente narracion, pertenezca ésta a una linea clésica, contemporanea o experimental. El
director de fotografia debe poner su oficio en segundo lugar, y no buscar el estilo por el estilo, 0
la forma por la forma, sin ninguna justificacion. No esbozo aqui una postura antagénica al
formalismo, pero creo que solo la fotografia como arte en si misma puede darse el lujo de
sostenerse aisladamente en sus propias cualidades estéticas y sus componentes formales. El cine
es fundamentalmente lenguaje visual, pero eso no significa que la fotografia deba socavar la
funcion narrativa de la obra, o buscar una monopolizacion de la mirada del espectador, asi como
el vestuario, la ambientacién, el sonido y el teatro tampoco pretenderdn ser el objeto de una
realizacion, sino formar parte de un todo cinematografico, un todo que va mas alla de la suma de
sus componentes. Como dice Jack Cardiff, director de fotografia de Houston y Hitchcock, y uno
de los revolucionarios de la imagen cinematogréfica en su tiempo, la mejor fotografia no es la
que trata de llamar la atencién en si misma, sino la que deja a la camara ser libre para ponerse al
servicio de la historia y de los personajes”, y creo que esta manera de concebir el oficio del

director de fotografia, si bien paraddjica, acaba siendo bastante acertada.

La naturaleza, el caracter y la subjetividad de cada director de fotografia (u operador de
camara, si corresponde) se plasmaran de manera involuntaria en la impresion de cada fotograma,
pero el tratar de imponer conscientemente tu estilo sobre una obra especifica hard perder la
identidad inherente a cada pelicula, que por lo deméas responde a la individualidad de cada
director o guionista. Asimismo, la belleza, la grandiosidad y la ostentacion visual deben
reservarse para proyectos cuya tematica y narrativa asi lo requieran, y por supuesto que hay
muchas historias que lo requieren: no sélo las historias épicas o los guiones que dependen de un
gran impacto visual, sino también los relatos que necesitan ocultar detrds de toda la aparente
belleza y perfeccion, algo que anda terriblemente mal, como La regle du jeu (1939) de Jean
Renoir, o Citizen Kane (1941) de Orson Welles. Sin embargo, como bien anuncia Deleuze, la
crisis de la imagen-accion ha dado pie al surgimiento de una cantidad importante de historias

que empiezan a hablar sobre una realidad méas “dispersiva y lacunar”*®

, CON personajes mas
pequefios en el sentido de su capacidad de poder cambiar su situacion inicial, itinerantes dentro

de un mundo tan irracional como indiferente, que no parece estar enlazado a ninguna verdad

Y ETTEDGUI, Peter. Op. cit. 18p.
'8 DELEUZE, Gilles. La imagen-movimiento. Estudios sobre cine 1. Barcelona, Editorial Paidés Ibérica
S.A., 1983. 290p.
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absoluta, y esta nueva concepcion de la imagen-movimiento ha significado también un
desplazamiento de la fotografia cinematografica en la bisqueda de nuevos recursos, como la
sutileza de la iluminacién, la mirada errante, la multiplicidad de los puntos de vista, el
enturbamiento y la impureza visual, que son definitivamente factores que afectan e inciden en

nuestra manera de interpretar estas historias.

Entenderemos el realismo, entonces, superando los limites de un estilo, género o
movimiento, como una cualidad que estar& dada principalmente por la capacidad de ser fiel a los
personajes, ser coherente a un mundo imaginario, pero al mismo tiempo por una facultad de no
concebir estos elementos como partes de un conjunto cerrado. Es algo bastante metafisico, que
resulta un poco dificil explicar, y probablemente no hayamos respondido a la mayoria —0 a
ninguna— de nuestras preguntas, y esto nos devuelva justo dénde empezamos, pero es seguro
decir una cosa: en la medida en gue uno se construye una especie de ética sobre la imagen, se va
teniendo una mayor certeza, de alguna u otra manera, de cuél es la manera de proceder ante el
caracter de cada realizacion. El trabajo del director de fotografia, por ende, serd acompanar al
director en la busqueda de un estilo visual que se corresponda con la coherencia interna del
filme, porque ciertamente el director no siempre tendr4 una completa certeza (o tiempo para
preocuparse) sobre cada detalle visual de la historia, pero mas importantemente porque es
nuestra responsabilidad como operadores de sentido de la imagen, la de tener un entendimiento
profundo sobre como los elementos fotograficos o estimulos visuales se relacionan con un cierto
efecto o respuesta en el espectador. Esta trayectoria nunca resulta libre de sobresaltos. La
inexactitud de las palabras y el exceso de idealizacion pueden convertirse en obstaculos para
alcanzar una representacion adecuada, sin mencionar que una de las complicaciones mas grandes
consiste realmente en llegar a un consenso entre tu ética como director de fotografia, la
coherencia interna de la obra, la voluntad del director y los intereses del resto de los
departamentos. Pero por sobre todo esto, es imprescindible tener conciencia sobre la inseparable
y a la vez delicada relacion entre realismo y narracion, y asumir una responsabilidad ante ella,
para lo cual es necesario, en primer lugar, ser capaz de aceptar y llegar a un acuerdo con la

condicion de engafio e ilusion del cine de ficcion.
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MEMORIA
DANIELA LOPEZ LUGO

Introduccion: un desafio llamado Titanes

Sin una historia atractiva, un guién que emocione y un equipo en el que puedas depositar
confianza, pienso que no vale la pena involucrarse en un proyecto. Haber asumido tres cargos
fue un desafio para mi, ya que era un proyecto bastante grande, de época, el cual iba a requerir la
misma cantidad de energia, entusiasmo y concentracion durante cada una de las etapas del

proyecto.

Desde los inicios del proyecto sabiamos que el desarrollo de este cortometraje no iba a
tener un proceso similar a los ya realizados anteriormente durante la carrera, debido a la
naturaleza del mismo. Como equipo cohesionado afrontamos este desafio con algunas

inseguridades, pero con mucho espiritu de superacion.

En la siguiente bitacora les contaré cémo ha sido el proceso para mi como Directora de
Arte, Montajista y Post Productora de imagen del cortometraje TITANES y de qué manera

pudimos sobre llevar las tareas propias de un proyecto de cortometraje.

Antes de dar paso a la bitdcora, me gustaria agradecer a todos lo que hicieron posible el
desarrollo de este proyecto. En primer lugar a nuestro profesor guia Alejandro Ferndndez
Almendras, nuestra asesora de montaje Soledad Salfate y a Edison Céjas, el director del
cortometraje, por haber depositado nuevamente su confianza en mi. A todo aquel que puso de su
parte por sacar adelante el proyecto, y en especial al equipo de Arte compuesto por Constanza
Contreras, Camila Aguilar, Celeste Mufioz, Francisca Escobar, por haber realizado con tanta

entrega en cada una de las labores requeridas. Muchas gracias.
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La investigacion: de nunca acabar

Al asumir, en primer lugar, la direccion de arte de TITANES, sabia que gran parte de la
responsabilidad recaeria en mi equipo y que todos nuestros esfuerzos debian dirigirse hacia la
verosimilitud de un contexto, ya que se trata de un cortometraje cuya historia desarrolla en el
afio 1982. Sin estar el guidn escrito sabia de antemano que no seria tarea facil, por lo que
decidimos conformar un equipo de tres asistentes y un productor de arte, lo cual permitié dividir
el trabajo por cargos especificos del departamento, como lo es la ambientacién, el vestuario, la

utileria, maquillaje y pelugueria, algo que no habiamos podido hacer en proyectos anteriores.

Con la conformacion del equipo, dimos paso a la etapa que seria la base para la
realizacion de las futuras tareas, la investigacion. Es aqui donde se presenta para mi el mayor
problema de este desafio. El hecho de representar una época que no vivi, el no haber compartido
la época ni los aires de Chile en esos afios de dictadura, trajo consigo un problema que solo era
posible superar con una extensa investigacion. Las dudas eran mdltiples, sobre todo al yo

pertenecer a otro pais, la cultura chilena de esos afios no me era cercana ni por mis ancestros.

Lo maés inmediato fue recolectar fotografias familiares de esos afos, si bien mi punto de
partida fueron estas, particularmente me era necesario conocer el mundo del cual surgié la idea
original del cortometraje. Recurri entonces a las fotografias familiares del director. Fueron estas
las que me permitieron visualizar el mundo que él tenia en mente y los personajes que €l queria
mostrar. Estas fueron de suma importancia ya que incluso habian momentos fotografiados que
estaban incorporados en el guion, lo cual me permitid ser mas certera en nuestras proximas

decisiones como equipo.

Luego de eso visité el Museo de la Memoria, recientemente re-inaugurado, donde tuve
la oportunidad de empaparme de informacion, a través de fragmentos de noticieros,
documentales, escritos, dibujos, testimonios, fotografias, elementos fisicos expuestos en vitrinas,

etc. Todo aquello que perteneciera a los afios 80 y ademas que antecediera esta fecha ,permitio
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que me situase en un escenario mas completo, de un Santiago en movimiento con personajes
reales. De la misma manera, visité el Museo de la Moda y su reciente exposicion de los afios ’80,
donde tuve la oportunidad de sumergirme en la época desde el punto de vista del vestuario,
conociendo las diversas tendencias que surgieron y tomaron fuerza durante la década. Gracias a
la biblioteca que poseen tuve acceso a fotografias y libros como por ejemplo “Historia de la vida
privada en Chile” de Rafael Sagredo y Cristidn Gazmuri que me brindaron datos especificos
como por ejemplo equipos y electrodomésticos existentes de la época y su cantidad distribuida
en los hogares de clase alta, media y baja, segin el afio, informacion que nos permiti6 tener una

idea de lo que podria haber o0 no en los sets.

Los mas dificil de esta etapa era dar justamente con el afio que representariamos, ya que
1982 no fue lo mismo que 1985, y eventualmente podria producirse errores en decisiones como
peinados, envases de comida, marcas, vestuario, etc. La serie de television “Los 80” me fue de
gran ayuda, ya que a mi juicio, es una serie hecha para que el pablico recuerde cosas tipicas de la
época como objetos, texturas, patrones, marcas y todo lo que estuvo de moda, lo cual facilitd la
investigacion en ese sentido. Ademds, la misma serie genera en torno a su publico anécdotas de

aquellos afios, lo cual también pudimos recolectar de sus espectadores.

Superando la etapa de situarme en la época, toda esta investigacion facilitd la creacion
fisica de los personajes. Me interesaba, a partir de la descripcion que me entregaron los
guionistas, aterrizar esos personajes a personas que estuvieran en fotografias o revistas y en

conjunto con el director, aproximarnos a la imagen que queriamos de cada uno de ellos.

Las referencias del director y la propuesta de arte

Adentrdndonos ahora a la manera en que queriamos mostrar esta historia, podemos
decir, que se nos entregd una lista de titulos, de parte del director, para que visiondramos y
pudiéramos compartir opiniones sobre la estética del cortometraje. Films como “La vida de los
otros”, “El secreto de sus ojos”, “El Custodio”, “Cordero de Dios”, “Crénica de una Fuga”,
“Garage Olimpo”, “Tony Manero”, componian la lista. Cada pelicula tenia algo de lo que
queriamos para este corto, ya fuera color, texturas, encuadres, movimientos, iluminacion, ritmo

etc. De esta manera, procedimos a trabajar en conjunto con el director de fotografia y buscamos
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la forma de encajar los aspectos de nuestros departamentos, de manera que pudiéramos
potenciarnos, entregando una propuesta coherente.

Como mencioné al inicio de esta bitacora, la direccion de arte jugaria un rol muy
importante en la puesta en escena y tenia mucho que perder. En un principio pensé que una
ambientacion ambigua y con vacios, dificilmente permitiria al espectador sumergirse en la
historia, pero realmente es el arte en todas sus areas por igual, las que tendrian que conjugarse
para hacer la magia. Puede que la ambientacion esté precisa, pero sin un vestuario, maquillaje y
pelugueria adecuada, la escena y el corto en general no funcionaria, el espectador estaria

constantemente distraido buscando diversas fallas.

A nivel conceptual, como primera propuesta buscdbamos poder retratar a traves de
distintas imagenes, el miedo en su expresion cotidiana a nivel familiar, posicionando el horror en
lugares ajenos a el como los es el hogar, y volviendo lo cotidiano aquel terreno fértil donde
precisamente nace y habita. Buscdbamos conjugar estos dos conceptos y hacerlos interactuar en
cada set y vestuario. Esto se volvio un poco dificil de concretar en cada una de las escenas, sin
embargo creo que se logré en su mayoria. Si bien el horror de alguna manera estaba presente en
cada escena, el arte no era el encargado de hacer esto evidente, por lo que la tarea ahora seria

posicionar el horror sutilmente en lo cotidiano.

Logramos cargar ciertos elementos con cierto simbolismo como por ejemplo la
television, que para nosotros vino a representar o a absorber la molestia de Angélica la esposa de
Radul. El auto, lo consideramos un personaje mas, cuyo horror se manifiesta en su doble uso, su
primordial como CNI y secundario como familiar, ademéas de su doble “decoracion”, el
escapulario ubicado en el retrovisor y la mufieca desnuda que colgaba en el asiento trasero,
generando una ironia algo retorcida. Siguiendo con ejemplos de lo anterior podemos agregar la
escena del cumpleafios, donde incorporamos una doble carga a los juguetes y al juego. Nos
parecia infaltable incorporar la peluca, ya que aludia a la anécdota inicial con la que se origind
este cortometraje, por lo que la mostramos en dos momentos, cuyos usos son completamente
opuestos, en el cumpleafios como parte de un juego de “policias” y méas adelante siendo usada

por Raul cuando trabaja de “sapo”, proveyéndole al objeto el horror que queriamos.
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Para cada encuadre buscdbamos, a través de la disposicion de los objetos, darle mayor
profundidad al plano. Sentiamos la necesidad de que cada uno de estos, tuviera por lo menos tres
niveles de lectura: objeto, personaje y contexto. Es por eso que los objetos en escena apuntaban a
contar algo, a aportar a la historia, no solo en reforzar el sentido de época, sino a la historia de la
familia de Radl. Buscamos llenar con detalles las escenas, posicionando en lugares poco visibles
ciertas sutilezas. Ejemplo de esto seria el ventilador que roba, que luego lo vemos en la oficina
de la CNI o el televisor que Raul sustrae de una casa, que posteriormente es entregado a sus
suegros como un regalo. Con esto, buscamos dar continuidad a los objetos a lo largo de la
historia. Ese televisor forma parte de cuatro escenas y estd posicionado en cada una de ellas
segln la intension que se le queria dar, desde un plano detalle hasta en un rincén de un plano
general. Colocamos ademas, una serie de electrodomeésticos en ruma, ubicados en medio del
pasillo vacio de la casa, en la escena en que Angélica y su hijo abandonan el hogar, con la
intencion de reforzar el malestar de la gente que rodea a Raul. Buscamos dar continuidad a

ciertos objetos, a lo largo de la historia.

Como tratamos de contar una historia en tiempo presente, aun cuando se trate de un
tiempo pasado en la historia de Chile, inmediatamente sabiamos que era de suma importancia
que todo estuviera en buen estado, la ropa, las locaciones y sus fondos, los muebles, etc. En
general se logré lo que queriamos respecto a esto, pero cometimos un par de errores, uno de
ellos fueron las hojas amarillentas de la revista que Raul hojea mientras espera a los CNI, fuera

del auto, que deberian ser blancas.

La paleta de colores efectivamente no se conformé 100% desde una combinacion de
colores y tonalidades preseleccionadas, sino que nos dejamos llevar en parte por lo que las
mismas locaciones nos contaban con sus fondos. Tratamos de ajustar ciertas cosas que nuestro
presupuesto no nos permitia cambiar. De todas maneras nos inclinamos por abarcar una amplia
variedad de colores que ayuden a volver cotidiana cada escena. Esta paleta de colores no trata de
representar el horror, sino que la indiferencia del personaje hacia el mismo. De una mirada
externa al personaje, la paleta de colores, responde a la idea de que el horror no siempre se

percibe como tal, y que ciertamente puede estar escondido tras texturas y gamas coloridas.
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La gran tarea y desafio del arte era el romper esa primera resistencia del espectador
hacia el universo que tratamos de representar. Con esto lograriamos que esta historia fluyera, que
fuera creible, sin embargo, superando esta primera barrera, buscabamos presentar un mundo del
cual el espectador pudiera apropiarse e involucrar su memoria y verse reflejado. Nuestro
objetivo mayor siempre fue que el espectador se dejara llevar por la narracion y que el arte no

fuera impedimento para ello.

Fotografias promocionales: una advertencia a la estética

Antes del rodaje tuvimos la oportunidad de realizar una sesion fotografica para
promocionar la pelicula, lo que sin duda fue de gran ayuda sobre todo para mi. Fue aqui donde
cai en lo que justamente estdbamos evitando lo vintage. La combinacion de colores parecian un
poco forzadas, poco naturales y cotidianas, lo cual me alertd al ver el resultado en las
fotografias. Rapidamente nos deshicimos de esa idea buscando una estética mas sucia y erronea,

la cual no fuera tan definida ni bien conformada como habia pensado en un comienzo.

Con lo anterior, decidimos alterar la propuesta inicial para nuestro protagonista. La idea
inicial era de reflejar este viaje psicoldgico y fisico en su vestuario, donde en un principio
parecia ser solo un iniciado y finalmente adoptaria una imagen real de “CNI”. Posteriormente
decidimos, por los cambios en el guion, que Raul efectivamente debia verse como iniciado en la
CNI, sin embargo este viaje que recorre va de mal en peor, lo cual debia reflejarse en su

vestuario y presentacion personal, por lo que nunca lo vemos realmente como un CNI.

Pre-produccion: la recoleccion

En esta etapa, la comunicacion y organizacion dentro del departamento, fue fluida y
eficaz respectivamente. La gran problematica de esta fase es que no contdbamos con los recursos
necesarios para abarcar tamafia produccion, un guién de sesenta paginas, 29 escenas, ocho
personajes con mas de una aparicion y alrededor de cuarenta extras y todo en el contexto de
1982. Contamos con la gran ayuda de la productora FABULA vy la institucion TRAPEROS DE
EMAUS, ambos nos facilitaron elementos para la ambientacion y el vestuario de los personajes.

Sin embargo, no descansamos s6lo en eso, hubo paseos interminables por la calle Bandera, ya
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que ahi existen innumerables tiendas de ropa americana, donde encontramos vestuario ochenteno
que se ajustaba a las texturas y colores que buscabamos con cierta precision. Ademas, hicimos
recorridos por el persa Bio-Bio, ferias donde encontramos objetos antiguos, como cajetillas de
cigarro, teléfonos, botellas de bebida, lentes, patentes de auto, entre otros.

Los colores y tonalidades de los vestuarios, en general, variaron a la propuesta. Si bien
teniamos en mente algunos vestuarios y bocetos de estos, varios se nos escaparon de las manos
ya que los actores no estaban confirmados y algunos confirmados desertaron de participar en el
proyecto, por lo que la planificacion del vestuario estaba constantemente replanteandose. A nivel
de ambientacion creo que sufrimos del mismo mal, al no haber locaciones confirmadas no
podiamos saber como se veria realmente el set, qué elementos podriamos usar de cada una de las
locaciones y qué muebles tendriamos que trasladar. Las locaciones que pudimos planificar
fueron: la casa del protagonista y la casa de los suegros, lo cual nos dio un respiro, ya que
pudimos detenernos a planificar junto con el director y el director de fotografia, haciendo una
especie de boceto de guion técnico, lo que ayudaria a mi equipo a dimensionar el espacio, lo que
se veria en cuadro y por consecuencia tener una idea mas concreta de lo que necesitariamos para
armar la escena. Lamentablemente eso sélo sucedié con dos locaciones y pudimos realizar
prueba de vestuario a solo algunos de los personajes principales y es por eso que en esta etapa se
sintid una especie de estancamiento, lo que sin duda afectd6 enormemente nuestro ritmo en el

rodaje.

El rodaje: superando la crisis

El rodaje, fue la etapa mas complicada y estresante del todo el proceso, sin duda.
Précticamente seguiamos pre-produciendo en las horas libres en medio del rodaje. Esto se debid
a que muchas veces se confirmaba una locacion sin visita previa, un dia antes de grabar la
escena, 0 nos vimos enfrentados a cambios de actores a Gltimo minuto, por lo tanto, las prendas
debian variar porque las tallas no se ajustaban al actor. A pesar de los constantes inconvenientes,
tuvimos la capacidad de reaccion necesaria para sobrellevarlos, ya que supimos prever los

problemas que arrastrarian una pre-produccién no completada.
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A modo de itinerario, nuestro dia se conformaba basicamente del traslado del vestuario y
la ambientacién hacia la locacion, la preparacion de cada personaje con su respectivo vestuario y

maquillaje, y el constante didlogo con el continuista para evitar errores.

La primera jornada de grabacion fue muy alentadora en términos estéticos, ya que
habiamos logrado el look que buscdbamos para la pelicula, lo cual nos mostraba que estdbamos

por el camino indicado para nosotros.

Uno de los problemas recurrentes eran los fondos de las escenas en exterior. Tuvieron
que hacerse muchas tomas por plano, sobre todo aquellas escenas en el Chevrolet Opala, donde
se requerian de largas cuadras précticamente vacias para completar la escena. Los graffiti, la
gente de vestuario moderno, los carteles, avisos y los que llamamos “autos del futuro”, se
volvian a ratos nuestra principal preocupacion. A diferencia de esto, los interiores eran
totalmente controlables. Disponiamos del tiempo necesario para preparar con detalle cada set y
adelantar otros, lo cual nos permiti6 componer estos tres niveles que mencionados en la

propuesta, alejdndonos casi completamente de los fondos planos.

Muchas veces nos vimos enfrentados a la situacion de querer agregar elementos o
simplemente dejar aquellos que formaban parte de la locacion dentro de cuadro, sin embargo la
falta de minuciosidad en la investigacién nos limitaba al conocimiento propio u opiniones de
gente alrededor, no dejandonos improvisar mayormente, viéndonos forzados a eliminar todos

aquellos elementos de los cuales no teniamos certeza que pertenecieran a la época.

En general podria decir que fue un rodaje que nos mantuvo en un vaivén de emociones
como cualquier otro, y que si bien, se vio interrumpido por una serie de situaciones, con la
escasa energia que nos quedaba supimos mantener el norte del proyecto.

El montaje y la post-produccion: el anhelado corte final
En términos generales, la idea de montaje para este corto se planted en forma de

bloques, cada uno con continuidad espacial y temporal, con grandes elipsis entre ellos. Cada

bloque representa un evento, y entre eventos no pretendiamos respetar la continuidad de la

58



historia, pero si en un segundo plano, que en su conjunto respeten y conformen una columna
vertebral, lo que podriamos llamar una progresion discontinua. La propuesta apuntaba a un
montaje que buscara generar saltos entre bloques, que dejara conversaciones sin cerrar y que
cortara sobre la accion, sin embargo nada fue tan sencillo como se pensaba al momento de las

propuestas.

La primera alerta en esta etapa fue al momento de montar el primer armado, la pelicula
no transmitia lo mismo que el guion. A mi parecer la historia no funcionaba en la pantalla como
si lo hacia en el papel. Dentro de los primeros armados realmente no sentiamos la pelicula. No
tenia ritmo, se desviaba la atencion constantemente de lo central y se nos volvia algo larga, ya
que duraba aproximadamente 29 minutos. Incluso cuando ya creiamos tener un armado final, el
cual a nuestro parecer tenia todo lo que necesitdbamos para contar la historia, nos dimos cuenta
que en realidad la pelicula seguia abarcando muchos temas y personajes desde el inicio, desde el

guion y en lo personal no estaba siendo distante como montajista.

Todos los componentes del guion estaban siendo respetados en esta etapa y creo que
mucho de esto no s6lo se debia a mi participacion como directora de arte en rodaje, sino que el
comprender y estar desde el inicio con una historia clara que debia ser contada de cierta manera
hizo que no me tomara la distancia necesaria para encontrar nuevas maneras de contar la misma
historia. La aprehension en cada escena, en cada plano, sin duda me afectd y no me permitié
visualizar lo elemental de la historia, y acotar a lo esencial de la pelicula, que era Radul. La idea
de bloques no fue sencilla de llevar, ya que las grandes elipsis, una tras otra, impedian al
espectador ubicarse en un tiempo-espacio, haciendo dificil de entender la rutina de Raul,

generando un desconcierto y gradualmente un desinterés por seguir viendo el cortometraje.

Buscando soluciones, procedimos entonces a reducir el material, sacando escenas que no
aportaran mayormente, o no fueron logradas en su intension o que abrian caminos que desviaban
nuestra atencion de lo que realmente queriamos contar. Eliminamos secuencias completas que
parecian ser medulares pero no lo eran, solo se dedicaban a alargaban la historia. Nos quedamos
con aquellas escenas que juntas expusieran el juego entre el “horror cotidiano”, el remordimiento

y la indiferencia frente a un nuevo dia de trabajo.
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Con la linea de tiempo bastante mas despejada pudimos retomar la idea de los bloques.
Buscamos ahora armar grandes bloques que entre si no tuvieran mayores saltos y tratamos de
encontrar cierta continuidad entre momentos cotidianos que ayudaran a armar una rutina. La
meta era ir reduciendo el tiempo en que transcurria el relato y contar en pocos dias de historia lo

que en el guién hacia en muchos.

A nivel méas especifico, uno de los problemas fue el como potenciar el personaje de
Angélica. Su energia y malestar frente a Raul no iba in crescendo, lo que hacia que finalmente
no se entendiera por que ella y el hijo abandonan el hogar, produciendo el desconcierto del
espectador. A esto respondimos de distintas maneras, agregando mayor tiempo a las escenas en
que Angélica apareciera, potenciando y enfatizando sus miradas con mayor precision el corte

para conectar miradas y posicionando sus escenas en momentos claves de tension.

Esta etapa fue la que nos tomé mucho mas tiempo del estimado. Creo que esto se debe
precisamente a que insisti en hacer funcionar la historia con un cierto tipo de montaje y un cierto
ritmo, con cierta pulcritud y orden respecto del guion. Sin embargo la clave fue “perder el
respeto al guién” en cierto sentido, buscando contar la misma historia con un montaje cuyo
armado uniera y dividiera escenas que venian estructuradas como unidad en el mismo. Fue una
etapa en la que trabajamos mano a mano con el director, ya que ambos nos vimos en algun
momento sobrepasados por la tarea de lograr montar este cortometraje, sin embargo constante
feedback entre nosotros y el trabajo arduo, nos permitié encontrar los momentos claves y su

disposicion en el tiempo, encontrandonos asi con el corte final.

Con la post-produccién, fuimos capaces de no s6lo agregar efectos o corregir fondos que
no se adecuaban a la época como graffiti, 0 autos, sino sobre todo reforzar el look de la pelicula.
Queriamos contar esta historia saliéndonos del cliché de que la historia cruda debe tornarse
azulada y fria. La estética de este cortometraje tiene que ver con la definicion de los colores y
una imagen en general con grano, un poco sucia, de mucho contraste y de negros llegando al
limité de la subexposicién, para no dar esa sensacion de desgaste y antiguo. A través de la
colorizacion pudimos realzar la atmdsfera que logro el departamento de fotografia en la etapa de

rodaje. La saturacion es un tema que tratamos de manejar con equilibrio, ya que no buscamos
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una imagen sobre cargada de colores, sino que méas bien de una gama acotada, donde ciertos

elementos resalten.

El resultado: reflexiones finales

Finalmente pienso que logramos contar la historia desde el cotidiano del personaje, sin
perder un hilo conductor, ni progresion de la historia. El arte si bien tiene algunos detalles, logra
superar esa primera barrera del espectador con respecto al contexto y se sumerge en la historia,

por lo que estoy muy satisfecha con lo realizado.

Fue dificil de conseguir el corte final. Creo que una vez despejada la mente de todos los
otros factores y concentrada Unicamente en el personaje de Raul, fuimos capaces junto con el
director, de armar en la etapa de montaje un cortometraje coherente donde estuviera claramente
expuesto el personaje y su conflicto. Para mi la idea siempre fue dejar una tarea al espectador,
creo que para eso hacemos peliculas. Con el corte a negro al final, busco que el espectador sea
quien finalmente enjuicie, justifique, reflexione, cuestione, odie 0 comprenda a Raul. El fin de la
estructuracion del cortometraje es humanizar al protagonista, buscando con cada blogue
completar con factores humanos a este personaje para verlo mas all4 de su labor como CNI. Sin
embargo creo que a su vez la tarea mas importante a cumplir es dejar al espectador con una

inquietud.

Cada proyecto trae para uno, un montén de problematicas y desafios por superar, pero
por sobre todo trae un serie de ensefianzas muy valiosas que sélo son posibles adquirir cuando
las cosas salen mal. Creo que un equipo unido entorno a un proyecto que encanta a todos y del
que todos nos sentimos parte e igual de creadores, es un equipo que puede lograr grandes cosas.
Es clave tener como base la confianza entre las personas con las cuales trabajas, para tener la
libertad de expresar lo que no te parece o lo que crees que puede mejorar. No hay que dejar
espacio para los egos, ni pensar solo en logros individuales cuando se trata de un proyecto

grupal, como lo es un film.

61



Es por eso que para mi fue enriquecedor haber sido parte del proyecto en estos tres roles,
ya que me permitio controlar de mejor manera mis intensiones e ideas compartidas con el
director. Creo que en conjunto pudimos ir viendo en detalle, cada etapa del proceso y lo que
queriamos lograr en cada una de ellas. Si bien fue dificil manejar el montaje habiendo tenido que
ver con el rodaje, generando aprehension y mucha cercania con el material, el hecho de poder
manejar y estar a cargo de todo lo que se ve, sus colores, disposicion espacial, su duracion, ritmo

y finalmente el reforzar una estética, hace que realice de manera mas completa lo que buscaba.

Creo que si bien aqui termina mi labor, el proceso por el cual decidi trabajar en este
cortometraje no termina aqui. La etapa de distribucion hace que todos los esfuerzos realizados
como equipo valgan la pena. Para mi el momento méas preciado es aquel en que el espectador se
encuentra con el film, desde el primer cuadro hasta el ultimo, esperando una reaccion, esperando

haber dejado en él, algo nuevo.

“Maés importante que la obra de arte en si es su efecto. el arte puede perderse, un cuadro puede

destruirse. lo que cuenta es la simiente.” Joan Mir6 !

! Klingsohr-Leroy Cathrin. Surrealismo. Taschen. p76
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EL ARTE DE RECORDAR.

El siguiente ensayo nace en el marco de la realizacion del cortometraje TITANES, y se
relaciona con él de momento en que la direccion de arte es trabajada en base a los recuerdos.
Todo su proceso creativo esté inserto dentro del marco de la memoria de 1982, sin embargo este
ensayo se referira a los esfuerzos propios del ser humano por combatir la accion desvanecedora
del tiempo. El recorrido de esta reflexion toma lugar en los confusos caminos de la memoria,

donde los objetos y recuerdos se vuelven aliados, combatiendo la nada y el olvido.

“Las cosas en si y las cosas que aparecen, todo ente que es de alguna manera, se nombran en

filosofia como cosa”.?

Usamos el reloj como indicador del tiempo que pasa sin advertir su rapidez, y
paradodjicamente cada segundo que transcurre le confiere un valor agregado. Drésticamente, en el
momento en que el reloj ha sido abandonado por su duefio, cuya existencia es finita, el reloj ya
ha dejado su condicion de mera cosa®. El ser que ha heredado el objeto, lo ha convertido en
aquel vestigio preciado de aquello que perdid. Mas alla de su utilidad, el hombre ha buscado

conferirle otro sentido, como apiadandose de su inanimada existencia.
Los objetos como contenedores de recuerdos

¢Cbémo podriamos definir los recuerdos, si son a veces incluso mas volatiles e indefinidos

que los suefios?

“Lo peor de todo es que me la voy olvidando de a poco, tengo que hacer esfuerzos para
acordarme de ella todo el dia, dia y noche (...) el dia que la maté me hizo un té con limon,

Liliana. Me habia escuchado toser toda la noche y me dijo que me iba a hacer bien (...) y

2 Heidegger Martin. El origen de la obra de arte. de Caminos de bosque, Madrid, Alianza, 1996.

El

“La mera cosa” aquella que ha perdido el sentido por lo cual fue creado.

63



después empiezo a dudar y no sé si fue te con limon o te con miel lo que me dio y ya no se si es

un recuerdo o el recuerdo de un recuerdo lo que me va quedando”.4

Comienzo con esta cita a la maravillosa pelicula ElI Secreto de sus ojos, ya que el
personaje Morales interpretado por Pablo Rago, manifiesta de manera sublime su aturdimiento
por el esfuerzo irreparablemente nostalgico, que hace a través del tiempo por conservar a su
amada en sus recuerdos. Quizas para él no le queda méas que recordarla por el olor a té o quizas

por la taza misma en que se lo sirvid, pues su presencia es imposible retener.

No es extrafio que en un paseo a esos lugares que remiten al pasado de una sociedad,
como lo es el persa5, nos encontremos con un objeto que sorpresivamente nos lleve a la infancia
y traiga a nuestro cine mental la proyeccion de alguna escena personal. Quizéas gracias a una
botella de Free, que reposa junto a otras antigiiedades, nos traslademos a una comida familiar
recordando algo més que la propia bebida y su sabor, trayendo a nuestra mente algo que
habiamos perdido, o que al menos asi lo creiamos. Llama mi atencion nuestra capacidad de
conferir a los objetos nuestros recuerdos, como si misteriosamente los guardaran por nosotros
aun cuando estos fueran completamente ajenos a ellos. La cosa se disponeﬁ, a ocupar el rol de
nuestra memoria de una manera tangible, como congelando nuestros recuerdos, despojando

nuestra mente de tal responsabilidad.

“...Recuerdo aquel mes de enero en Tokio, 0 mas bien recuerdo las imagenes que filme
del mes de enero en Tokio... se han sustituido a si mismas en mi memoria. Ellas son mi
memoria. Me pregunto como la gente puede recordar las cosas que no filma, no fotografia, no

graban. ;Como la humanidad se las arregla para recordar?”. !

* Extracto del film El Secreto de sus 0jos (2009), dirigido por Juan José Campanella. Escena en
la que Esposito encuentra a Morales en la estacion del tren, quien va todos los dias a esta y
otras de la ciudad con la esperanza de encontrar al asesino de su esposa, Liliana.
®Lo gue también podriamos llamar la bodega del olvido. Interesante lugar donde podemos
comprar recuerdos ajenos.
® Como pidiendo hacer algo mas por nosotros que soélo ser-cosa y quedar despojada de algun
Prop()sito mayor y trascendente a su utilidad.

Extracto del documental “Sans Solei” (1983) del realizador Chris Marker.
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Para nosotros, el recordar cada dia que pasa se vuelve una necesidad casi obsesiva. Cada
episodio de nuestras vidas buscamos retratarlo a como de lugar, volviendo se incluso mucho méas
valiosa la representacion de aquel momento que el momento mismo, por lo que dejamos de
vivirlo por inmortalizarlo. Cito a Marker ya que nos muestra lo fragil y confusa que puede ser la
relacién imagen-recuerdo, donde la imagenes suelen tomar el lugar del recuerdo en la memoria
engafiandonos sutilmente, haciéndonos creer que son propios, resultando ser solo la imagen que
se ha grabado en la cinta magnética. Quizas Marker no lo plantea como una advertencia directa a
aquellos que trabajamos con iméagenes, pero cada vez mas perdemos nuestra capacidad de
reconstruir el recuerdo, porque es el video quien lo hace por nosotros de manera fiel. Pero ¢qué

hay de los recuerdos gque no tienen ese soporte?, ;de donde nacen?.

El recuerdo como obra de arte

Somos directores artisticos de nuestros propios recuerdos. Al parecer hay algo que
despierta esta condicion en nosotros. Los objetos y las telas son las herramientas principales para
un director de arte, son la base para construir, como el pincel y la pintura para el pintor. Pero no
pensamos en el decorado como fin Gltimo de su creacion. El arte de un film tiene que ver no
solo con volver concreto un guién, de traducir sus paginas a sets, objetos y vestuarios. Podemos
pensar que la labor tiene que ver con darle una unidad estilistica y visual al film, encontrando la
mejor manera para cada guion, pero para el director de arte, es la creacién de un mundo, lo que
trasciende, un mundo particular que puede ser real o no, cuyo objetivo es su verosimilitud para
envolver al espectador en otro tiempo y espacio, a través de otra mirada, prestandole por un par
de horas otra vida para que la vuelva propia, una experiencia. Buscamos generar, algo mas que
una imagen plastica desprovista de una idea fundamental, se trata de tejer un telar con un

concepto en mente.

En palabras de Heidegger, un mundo no como mera agrupacion de cosas presentes

contables o incontables, conocidas o desconocidas, ni como marco Unicamente imaginario y
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supuesto para englobar la suma de las cosas dadas®, sino un mundo que sugiere algo mas, cuya
esencia se deje ver, donde no haya que buscarla, sino que se presenta a si misma.

“Lo que le da a las cosas su consistencia y solidez, pero al mismo tiempo provoca los
distintos tipos de sensaciones que confluyen en ellas, esto es, el color, el sonido, la dureza o la
masa, es lo material de las cosas. (...) Lo permanente de una cosa, su consistencia, reside en que
una materia se mantiene como una forma. (...). La materia es el sustrato y el campo que permite

la configuracion artistica.”®

¢Donde habita el recuerdo en las cosas? Si tomamos las palabras de Heidegger, creo que
no podriamos situar el recuerdo particularmente en la condicién de forma de las cosas, si no mas
bien en la materia, lo que provoca su consistencia. Un recuerdo nace de las sensaciones que

produce la cosa, de su color, olor, sonido, textura, etc. y de la interaccion del ser con la materia.

El recuerdo en si es una imagen, su tiempo y precision puede ser muy variable, quizas es
como una proyeccion en cdmara lenta o un flash, algo borrosa o muy precisa, sin embargo
siempre poseera una sensacion de color. Es ese color el que le hemos atribuido a partir de tales
estimulos. al reconstruir el momento en nuestra mente se produce algo similar al proceso
artistico cinematogréfico. Junto con la idea de lo que fue aquel instante rememorado, despierta
en nosotros una especie de compositor de aquella imagen que ha vuelto a nuestra retina. Es
como si jugaramos inconscientemente el rol de directores de artisticos, ya que el primer recuerdo
y todos los que le siguieron fueron producto de un momento de creacion frente a multiples
estimulos, que nos llevaron a establecer lo que en términos cinematograficos denominariamos
una paleta de color, un decorado, etc. La esencia de ese recuerdo, vendria a ser el concepto con
el cual trabajariamos. En base al él, tomariamos nuestras decisiones de color por ejemplo,
decisiones mas inconcientes que concientes, para reconstruir la vivencia en base a lo que
sentimos, a la sensacion que aquella vivencia a dejado en nosotros. Finalmente es el recuerdo

quien se instala en nuestra memoria, como una nueva escena de la pelicula.

8 Heidegger Martin. El origen de la obra de arte. de Caminos de bosque, Madrid, Alianza,
1996.p13
o Heidegger Martin. El origen de la obra de arte. de Caminos de bosque, Madrid, Alianza, 1996.

p5
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El recuerdo llevado al arte

¢Qué hacemos aparte de recordar? ;Qué hacemos con los recuerdos?

Tiendo a “caer”™®

en lo que podria llamar la acumulacion indiscriminada de recuerdos.
Presa de mi mala memoria, suelo juntar cada cosa gque remita a algo importante para mi. No he
llegado a niveles preocupantes aln, pero me pregunto como sera para aquellos cuyas bodegas o
casas estan rebosantes de recuerdos, 0 quizas ya no de manera fisica, sino que en sus mentes no
existe el proposito del presente, mas que para traer a este el pasado. Seres que lo Unico que
buscan es recordar y mantenerse en la nostalgia, como si de tanto insistir pudieran volver a

tiempos pasados.

Es interesante ver como Ultimamente los objetos ochenteros han vuelto al mercado,
como renovados, algo propio de la moda retro. Lentes tipo RayBan de colores, colgantes de
vinilos, monederos de cassette, son ejemplos practicos de como podemos volver a darles utilidad
a las cosas que la perdieron. Pero en este caso buscamos poder hacer arte, donde la cosa

trascienda su utilidad.

No hay mejor origen que este, el recuerdo. No hay origen mas peculiar y sincero que
aquel que nace de nuestro interior. Hay tiempos en los que buscamos inspiracion en otros artistas
para crear una obra. Momentos en que nos vemos inspirados por otras obras, cuya composicion
anhelamos como propias, llegando al instante en que incluso nos llegamos a perder por querer
abarcar lo mejor de ellas, donde finalmente lo que creamos termina siendo completamente ajeno
a nosotros. Son los recuerdos, aquellas imagenes a veces poco nitidas del pasado que no
descansan y habitan algo desconfiados en la memoria, cuya funcion es traer al presente de
alguna u otra manera algo o alguienll. Son como una especie de proyeccion cinematografica en
el teléon de la mente, algo vivido, cuyos espectadores se alimentan de experiencia, en este gran
cine llamado “La Memoria”, aquella “elaboracion simbdlica de lo vivido, una accion

involuntaria pero actuante que se efectla dentro del contexto de la experiencia propia, un

% Ccomo si pecara, por querer recordarlo todo.
1 Sabemos gue este traer se trata solo de una ilusion, una imposibilidad dentro del presente.
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I”lz

fendmeno hipermedial”*“. Schultz se refiere con hipermedial, a “la manera en que una pluralidad

de estimulos, presentes o pasados, se tejen en los registros de la experiencia vivida e influyen en

»13

la operacion simbolica de lo rememorado El artista es quien, influenciado por su contexto,

crea desde su interior como la manera mas honesta que tiene para hacer arte.

La memoria construida a partir del arte

“La memoria es elaboracion del retorno, creacion.”t*

Solemos pensar en el rescate de la memoria, como tarea principal frente a los sucesos
vividos del ser humano. Sin embargo es interesante la imagen que Schultz plantea de una
memoria que se construye a Si misma, no como un mero rescate de la experiencia sino como

creacion, donde es posible la intencionada o no traicion a los recuerdos.

Hojeando un libro empapado del mundo surrealista me encontré con lo siguiente:“Nos
faltaba la vida de café-escribi6 Max Ernst retrospectivamente-. En Nueva York no teniamos
artistas, pero no arte. Uno solo no puede crear arte. El arte depende en buena medida del
intercambio de ideas con los demas”.™ Algo similar ocurre a la hora de construir memoria,
como obra de arte. ES por eso que la memoria encuentra un refugio en el arte, ya que este en
ningin caso pretende la objetividad y por otra parte la memoria de una nacién no puede
depender de sélo un memorante’® que pretenda escribir, pintar o filmar lo oficial. La memoria
deberia, al parecer construirse, por la suma de acciones de individuos memorantes. Creo que es
precisamente, lo que hace a lugares como el museo de la memoria, un lugar cuyo interior se
compone de recuerdos tortuosos, que en si es un gran recordatorio de concreto en quinta normal
que parece decir “esto es para que nunca mas suceda”. La memoria, algo tan fréagil, debe

mantenerse en movimiento, en constante actividad, para no perder lo propio. Es por esto que no

12 Schultz Margarita. Memoria, arte y nacién. Viaje a la memoria. Revista de Teoria del Arte

{\1317, del departamento Teoria de las Artes de la Facultad de Artes, Universidad de Chile. p5.
Ibid, p5.

4 Schultz Margarita. Memoria, arte y nacién. Viaje a la memoria. Revista de Teoria del Arte

N17, del departamento Teoria de las Artes de la Facultad de Artes, Universidad de Chile. p6.

!> Klingsohr-Leroy Cathrin. Surrealismo. Taschen. p25

'® Entendemos por memorante aquel individuo que recuerda, que es capaz de memorar.
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solo me parece atractiva y coherente el hacer obras a partir de lo vivido y sino que necesaria para
que otros puedan recordar. EI documental, es el primer género que se reconoce dentro de la
cinematografia que se adapta perfectamente a la tarea de construccion de memoria, incluso
Patricio Guzman confiere al documental la imagen de este como “el album de fotografia de las
naciones”. Pero no s6lo debemos ver al documental como el arte capaz de realizar dicha labor,
ya que no buscamos el retrato mas certero de una sociedad para construir memoria, buscamos
mas bien aquellos artistas cuyo interior se ve colmado de la esencia de las cosas, para

compartirlas al resto. El arte trata de salir al encuentro y no de salir en bisqueda de algo.

Creo que hemos llegado al momento en que podemos afirmar que esa especie de director
artistico innato que reposa en nosotros, despierta al momento de recordar y cuya esencia de sus
obras de arte nacen de tales creaciones, de su memoria, cuyo fin es plantar algo nuevo en quien
estd en presencia de su creacion. “La obra de arte se parece mas bien a la cosa generada

17| a obra se trata de la esencia, de lo original, de aquello

espontaneamente y no forzada a nada.
que supera la forma. Esta podria ser la manera de reconocer el recuerdo como obra de arte,
esperando gque al momento de nuestro encuentro con la obra, esta se revele como resultado de un
proceso interior complejo, del cual nosotros mismos fuimos participes, cuyo fin no es
mostrarnos a nosotros mismos, sino que el espectador pueda ver en ella algin reflejo de su vida,
pero de una manera que nunca se le hubiera ocurrido. En palabras de Salvador Dali “El pintor no

es un ser inspirado, sino alguien en condiciones de inspirar a los demas”. 8

Para reforzar esta idea y finalizar la reflexion, acudiré a Heidegger por ultima vez, ya
que nos advierte el hecho de que como artistas, o futuros artistas, no debemos pretender ser mas
que una figura pasajera, de la cual la obra no necesita para seguir existiendo como tal.
“Precisamente en el gran arte, que es el unico del que estamos tratando aqui, el artista queda
reducido a algo indiferente frente a la obra, casi un simple puente hacia el surgimiento de la obra

»19

que se destruye a si mismo en la creacion”"”. Luego de un proceso largo e incluso agotador, el

cual hemos recorrido para construir la obra de arte, nos damos cuenta de una cosa: la obra

o Heidegger Martin. El origen de la obra de arte. de Caminos de bosque, Madrid, Alianza, 1996.
6

PS Klingsohr-Leroy Cathrin. Surrealismo.Taschen. p25

19 Heidegger Martin. El origen de la obra de arte. de Caminos de bosque, Madrid, Alianza, 1996.

pl6
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parece haber sido mal criada por el artista y ahora con caracter autosuficiente, se dispone a

seguir su camino, pidiéndonos a demas la independencia para poder existir en plenitud.
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MEMORIA
CARLOS MOLINA GONZALEZ

La ldea:

Resulta un tanto dificil realizar una suerte de “bitacora”, reflexion y analisis de lo que, en este
caso particular, fue el proceso creacion y escritura del guion de Titanes. Dificil, dado que ha
pasado ya un tiempo desde el momento que se pensé junto a Edison Céjas (Director y guionista
también) la idea que daria forma a esta historia, corriéndose por tanto el riesgo de que
eventualmente algo quede en el tintero 0 no se recuerde exactamente como fue, aunque si eso
llegase ocurrir seria probablemente con respecto a algo menor, ya que las cosas importantes
dificilmente se olvidan. Sin embargo, este tiempo transcurrido igualmente tiene algunas
ventajas: permite ver las cosas en perspectiva y de un modo algo més global, de manera que se
puede ser mas autocritico y reflexivo con el trabajo realizado, cuestion al final desemboca en un

aprendizaje, hecho no menor.

Concluido este pequefio preambulo, que sirve de marco a lo que aqui se revisara, corresponde
ir a lo importante. Primero que todo cabe hablar de qué fue lo motivd a contar una historia como
Titanes, como fue que llegamos finalmente a ella, dado que, la verdad de las cosas, en un
comienzo con Edison no teniamos en absoluto claro qué presentariamos como proyecto de Tesis.
Solo estaba la intencion de trabajar juntos, tal como el afio anterior se hiciera con el cortometraje

Miércoles 8 / Martes 7, que también dirigio €l, pero no mas que eso.

Sin embargo, una vez que comenzamos a hablar y discutir mas en propiedad qué era lo que
queriamos contar, surgieron inquietudes con respecto a conceptos y hechos como la Memoria, la
Dictadura en Chile y, de paso, el enfoque que percibiamos la cinematografia nacional habia dado
al periodo, sobre todo en el cine de ficcion, que era lo que nos interesaba hacer. Al detenernos en
este Ultimo punto creimos, quiza un tanto desde el prejuicio y de un conocimiento parcial, ya que
no conociamos todos los films, que el cine que habla de la Dictadura tendia a contar la historia

desde las victimas de los abusos y que nada habia, o tal vez muy poco que incluso lo
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desconociamos, de tratamiento en profundidad de los victimarios, los torturadores o quienes

daban las ordenes.

Podiamos ver que no habia un film contado en si desde esa perspectiva. Existia, por supuesto,
su presencia, pero ella siempre era secundaria e iba hacia una representacion un tanto
estereotipada, como la del torturador “malo” o el agente de la CNI tipico, gordo, seboso méas
bien, con lentes, bigotes y una estampa que denotaba inmediatamente que pertenecia a dicho
organismo represor (cuestion relacionada con el imaginario colectivo al respecto y que la propia
Dictadura de algin modo implant6). Todo esto hacia que finalmente dichas representaciones
terminaran siendo bastante “maqueteadas” y sin una exploracion mayor en la psicologia de los

personajes.

Ahora bien, también surgié en dicha discusion un tema que personalmente me ha
obsesionado, y que tiene relacion con el Chile que somos a partir de como se dio la Transicion a
la democracia, cuestion que, consideramos en ese momento, algo influia en las representaciones
de los torturadores. Especificamente de lo que hablo es que partir de un paso consensuado hacia
un gobierno democrético, con las fuerzas armadas ain detentando un enorme poder y con un
modelo econdmico que si bien hizo algo mas “social”, en lo medular seguia siendo neoliberal,
finalmente el Chile que se tenia no era enormemente distinto, aunque desde luego no puede

obviarse el cambio con respecto a los derechos humanos.

Dichas condiciones habrian provocado que en estos primeros afios se comenzase a establecer,
impulsada por la Concertacion, una suerte de “Historia Oficial” con respecto a lo sucedido en los
17 afios de Dictadura, en el sentido de que se reconocen los crimenes, se crean comisiones que
apuntan a esclarecerlos o dejarlos al descubierto, pero finalmente lo que ocurre, yéndonos
inmediatamente en lo que respecta al torturador, o al “malo de la pelicula” por llamarlo
burdamente, es que se erigen suertes de figuras insignes, como el “Guaton” Romo, Manuel
Contreras o Alvaro Corbalan, predominando en ellos la figura del “monstruo”, un ser
deshumanizado y despiadado con el cual no se puede tener nada en comdn, generando asi una

diferenciacion y simplificacion a la vez.
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Estos torturadores y asesinos se levantan como suertes de “chivos expiatorios” también (esto
dicho sin intencion de minimizar sus crimenes) que pagan todas las culpas de la Dictadura,
dejando de paso relativamente tranquilas a las Fuerzas Armadas por un tiempo, civiles de
derecha y, lo més importante, a Augusto Pinochet, quien podia amenazar, de lo contrario, con un

“Boinazo” o algo similar, dado el fuerte poder y apoyo politico que ain detentaba.

Al llegar a esta conclusion (menos elaborada en su momento), coincidiamos con Edison en
que esa figura “monstruosa” resultaba ya bastante cliché y alejada de la realidad, finalmente
porque todas estas personas, y otras menos conocidas, eran padres 0 madres de familia, tenian
sentimientos, querian, lloraban, como cualquiera de nosotros, eran humanos con todo lo “bueno”
0 “malo” que ello implique o traiga consigo, no monstruos, ni menos enfermos, como mas de
alguien podria verlos, cuestion que por lo deméas podria implicar el no ser responsable de sus

actos.

A esto también se le agrega el hecho de que todos ellos veian, cual mas cual menos, como un
trabajo lo que hacian, recibiendo un sueldo como cualquier persona a fin de mes. Por lo demas, y
cosa no menos importante, creian que lo que hacian estaba correcto, que era en pos de salvar al
pais, como tantas veces el mismo Pinochet manifestd. Sin embargo, aquello no impedia que
después llegasen a su hogar y acostaran a sus hijos o los “regalonearan”, por muy bizarro que
parezca, y probablemente ese sistema funcionaba precisamente al no existir culpa, lo

consideraban normal, parte de su rutina.

Nos parecia interesante este Gltimo punto, el de representar de una manera lo méas realista
posible la figura del torturador y de jugar un tanto con lo que el publico espera respecto a él. Se
deseaba romper con esa idea preestablecida de maldad pura y absoluta, como lo hace El
Hundimiento (2005), de Oliver Hirschbiegel, al enfrentarnos con un Adolf Hitler también

“humano”, paternal, real, y que por lo demés no dejé indiferente.

Habiamos tomado ya la decisién de que el cortometraje tratara de un personaje ligado al
“lado” represor y que su representacion no fuese la acostumbrada. Ahora el proximo paso era ver
cOmo convertiamos esta premisa y motivacion en una idea concreta, en un argumento. Ambos ya

habiamos recordado entremedio de todo este proceso historias de familiares, o cercanos, y su
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relaciéon o vivencias en Dictadura, por lo que en ese momento retomamos una que Edison habia

referido con respecto a un tio politico que habia sido chofer de la CNI.

Discutiendo vimos que dicha vivencia podia servir para lo que queriamos, tomarla como una
referencia y no necesariamente como una suerte de “Historia basada en un hecho real”, cosa que
no fue finalmente, quedando mas bien como un punto de inicio. Ademas, que se tratara de un
chofer coincidia con la intencion que se tenia de explorar estas historias y personajes mas
pequefios, periféricos, dejando de lado los mas emblematicos, de modo de adentrarnos y dar a

conocer otra realidad también, y por lo mismo se mantuvo como tal.

Teniamos asi clara una nueva premisa, aunque igualmente hubo otras que se estaban
quedando en el tintero, como el hecho que no queriamos que la historia tuviese una suerte de
condena moral al personaje o que el discurso que se articulara a partir del guion implicase esto.
Se pretendia librarlo de ello, de modo que finalmente el espectador fuese quien hiciera dicho

gjercicio.

El personaje debia estar inmerso dentro de una rutina y normalidad, no existiendo desde su
punto de vista una diferencia o separacion entre el mundo privado, familiar, y el mundo del
trabajo. Todo debia estar inserto dentro de esta rutina, siendo ahi donde entra a juzgar el
espectador lo que ve y la contraposicion de hechos, como que el auto que Raul maneja (nombre
que finalmente se da al personaje) sea usado para ir a dejar a su hijo al colegio y s6lo minutos
después pasa en él a buscar a sus compafieros de trabajo, o bien ya ha sido usado para transportar

a detenidos.

El auto ahi es pura rutina, dentro de la l6gica del personaje no existe problema o contrariedad
en usarlo para ambos propositos que podrian parecer tan opuestos, y es precisamente en
momentos como esos donde queriamos encontrar y mostrar un cierto “horror en lo cotidiano”
también, que quien viese el cortometraje pudiese llegar a esa idea, e incluso hacer el nexo con
que estas personas no eran tan diferentes a uno y que bien podrian haber conocido a alguno,

compartido con €l y no haberle parecido alguien “malo”.
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Asi mismo, existia en esta primera etapa la intencion de jugar un tanto con las
temporalidades, tal como se habia hecho con Miércoles 8 / Martes 7, que, como su nombre
sugiere, estaba contado al revés y la historia armada de tal manera que se viese potenciada por
esta alteracion del tiempo. En el caso de Titanes se pretendia hacer un juego entre el pasado y el
presente, centrando en el primero la historia del chofer, cuyo nacleo familiar lo constituirian una
hermana y el hijo de ésta. En el presente, a su vez, el protagonista vendria siendo dicho sobrino
que en los ‘70 u ‘80 ve lo que su tio hace, pero nunca sabe muy bien queé es en si y por quée hace
tanto tiempo dejo de verlo. Ello sélo viene a descubrirlo ahora, en una suerte de secreto familiar
que se revela 30 afios después, razén por la cual, dicho sea de paso, el primer titulo que se barajo

para el cortometraje fue En Familia.

Visto en perspectiva, dicho argumento puede parecer un tanto cliché y no muy novedoso
como construccion dramatica. Quizas el mayor atractivo podia residir en cdmo armabamos y
haciamos converger estas dos temporalidades. Pretendiamos que la historia fluyera, que no se
notara demasiado el paso de un tiempo a otro, que el pasado contara algo y que el presente no
fuese so6lo una confirmacion de ello, sino que hiciese avanzar la historia, como una suerte de sola
temporalidad. La idea principal, para ser un poco mas claro, era la complementacion sin trabas

entre ambas.

No obstante, nos topamos con el problema, o més bien temor, de que aquella construccion
atentara con nuestra idea de no cargar moralmente el cortometraje. Veiamos, y sentiamos, que la
historia del chofer se armaba bastante bien, fluia, mientras que la del presente resultaba
excesivamente dependiente del pasado, por lo que podia quedar demasiado utilitaria, corriéndose
asi el riesgo de que terminara articulindose como una suerte de discurso de los guionistas,
juzgando a este personaje perteneciente a un organismo represor por el secreto que quedaria al

descubierto.

Recelos mediante, se continué con la idea y, ya en la instancia de “pitch”, Alejandro
Fernandez (director de Huacho y a la postre nuestro profesor guia) sugirié que podria resultar
mucho mas interesante centrar todo en el pasado, ya que la historia igualmente era atractiva,
cristalizdndose de paso en ella de mejor manera las intenciones. Posteriormente el proyecto fue

seleccionado, por tanto habia que ver qué se hacia con aquella “pequefia” disyuntiva.
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Llegamos a la conclusion de que la recomendacion que hiciese Alejandro resultaba bastante
atingente y adecuada dado los resquemores que teniamos, decidiendo de este modo centrar la
historia en el pasado, por lo que ya hariamos un “corto de época”. La verdad de las cosas, y
sobre todo visto ahora, dicha idea de contar Titanes en dos temporalidades obedecia mas a un
intento por seguir experimentado o probando con este elemento narrativo, algo méas bien formal,
que a una motivacion concreta y de fondo que potenciase y se hiciese necesaria para la historia,

como si ocurre con Miércoles 8 / Martes 7.

Antes de comenzar hablar de la creacién y construccion del guién parece pertinente hacer
referencia a por qué se decidid situar esta historia en los ‘80 y no en los ‘70, cosa que en un
momento igualmente se penso (incluso en el proyecto presentado al “pitch” la accién transcurria
ahi y Raul pertenecia a la DINA), descartandose luego, principalmente debido a las diferentes
caracteristicas que adopto la represion en ambas décadas. Durante los primeros afios ésta fue
masiva, evidente, existiendo un verdadero exterminio destinado, en parte, a eliminar al
Movimiento de Izquierda Revolucionaria (cosa que se logré en buena medida), como también a
otras personas que habian estado de una u otra manera vinculados a la Unidad Popular, cuestion

que termino siendo, en ocasiones, una suerte de “venganza latifundista”.

Dicha represion fue llevada a cabo en gran medida por la DINA, que al final de cuentas era
un organismo mucho més secreto de lo que posteriormente fue la CNI, que contaba con cuarteles
claramente conocidos, como Borgofio en el sector de Estacion Mapocho, y que durante los ‘80
fue més selectiva en sus acciones y crimenes, sobre todo al comienzo de la década, antes que se
iniciasen las protestas masivas hacia medidos de la misma, estableciéndose de paso en la

poblacion un miedo més psicolégico por las acciones “ejemplificadoras” que llevaban a cabo.

Consideramos que esta caracteristicas mas selectiva y “calma” de inicios de los ‘80 ayudaba a
construir un relato que se prestase menos a juzgar moralmente al personaje y que hiciese parecer
su rutina mucho més ligada a un trabajo cualquiera, una suerte de tensa calma, cosa que hubiese
sido distinta si lo vemos mucho més relacionado con muertes o masacres, de las que no por ser

un chofer podria haberse mantenido al margen.

7



También nos parecia interesante contextualizar en esta década dado que ahi es cuando se
termina de consolidar el modelo econdmico neoliberal, por lo que se hacia atingente al caracter
aspiracional que se queria dar a Raul. Dichas decisiones apuntaban a que el contexto donde nos
situdbamos se hiciese necesario para contar esta historia, ocurriendo de este modo una

“simbiosis” entre éste y la trama, no quedando como un mero tel6n de fondo.

Teniamos asi definido lo que seria el argumento base de Titanes: un chofer de la CNI que
vive con su hermana y sobrino y que no ve problema o culpa en mezclar ambos mundos,
transcurriendo todo finalmente como una gran rutina en la cual se desenvuelve y, claro, nosotros
entrariamos a mostrarla sin prejuicios ni cargas morales. A partir de eso se haria el guién del
cortometraje, por lo que, dicho sea de paso y no menor, se esta ya en condiciones del hablar del

proceso creativo del mismo.

El Guidén

Las primeras escaletas que escribimos y estructuramos mostraban, tal como se decia, a Radl
como un chofer de la CNI que vivia junto a su hermana y sobrino, quienes hace poco habian
llegado desde el sur y desconocian por completo el trabajo desempefiado por él. Vale decir que
se pensd en ellos como hermanos, y no como pareja en un primer momento, principalmente por
el vinculo afectivo que Raul podia tener con el nifio (Danilo a la postre), dado que
considerabamos mucho mas potente que éste fuese de tio a sobrino que de padre a hijo, ya que
en este Ultimo existe una suerte de “obligatoriedad”, siendo algo méas bien establecido, por
decirlo de algun modo, que en construccién, como en el primer caso, cuestion que nos interesaba

explorar en el personaje.

Raul se perfild desde un comienzo como alguien carente de conflictos morales con su trabajo,
aunque si respetuoso con sus superiores, ya que sabia de lo que eran capaces. Ademas, bastante
acomodaticio, adaptandose a lo que le pidieran, aunque implicara trabajar un fin de semana, cosa
que hacia, en parte, para ir ganando la confianza y agrado de su jefe. Influye también en esto que
su trabajo es una buena fuente de dinero, tal vez no tanto pero seguro, algo no menor
considerando que el ‘82 comienza la crisis econémica, teniendo adicionalmente la posibilidad de

tomar diversos objetos de las casas allanadas a modo de “botin de guerra” (eufemismo para
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robo), los que luego llevaba a casa o regalaba, por ejemplo, a sus padres, como ocurre con un
televisor. Asi, terminamos por configurar un personaje bastante oportunista y aspiracional, pero
que a su vez, y a través de ello, quiere darle un buen pasar a su hermana y sobrino, situandose

igual como alguien para quien la familia y los afectos importan.

De esta manera, se fueron creando momentos que expusieran tanto el &mbito familiar como
laboral de Raul, haciendo que en ambos se despefiase con total naturalidad, a la vez que también
veiamos como en la CNI iba asumiendo méas responsabilidades aparte de ser el chofer del grupo,
como el hecho de realizar seguimientos o participar en allanamientos portando un arma, siendo

ya no solo el tipo que va después a desvalijar la casa.

Sin embargo, nos encontramos con un problema, ya que si bien en un comienzo resultaba de
absoluta importancia la rutina y el mostrar la CNI como un trabajo normal desde el punto de
vista de Raul, al enfrentarnos a ver un conflicto para Titanes esa premisa no lo permitia. El
argumento no podia sustentarse en la idea de cotidianeidad dado que ello no generaba ningln
conflicto en si. De este modo, aquella idea de la rutina paso a formar parte de las “capas” de la

historia, suerte de sub-trama que la haria mas “rica” y con mayor densidad.

Se determind, por tanto, que ese conflicto iria por el lado de la familia, en el sentido que ésta
rechaza y juzga moralmente lo que el personaje hace. Si bien antes estaba algo presente la idea
con aquella escena donde Radul lleva un televisor robado como regalo a sus padres, ocurriendo a
raiz de ello una situacion incomoda y posterior discusion ya que sospechan cdmo lo consiguio,

ahora ella iba cobrar més peso e importancia para la historia.

Dado lo anterior, debia hacerse evidente que la hermana de Raul (llamada finalmente
Angélica) sabia lo que éste hacia o al menos lo sospechaba. A partir de esta nueva premisa se
fue construyendo mejor el argumento, pero igualmente en el desarrollo, hablando en términos de
construccion aristotélica, la “cosa” no cuajaba del todo. Se tenia claridad con respecto a que
hacia el final de la historia Angélica y Danilo abandonaban a Raul, pero no pasaba lo mismo con
respecto al como, a qué gatillaba esta accion, siendo por lo demés un problema bastante
persistente y dificil de resolver a lo largo de la elaboracion del guion, sobre todo en términos de

verosimilitud.
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A la par de estas discusiones se habian ido descartando escenas o cambiando unas por otras,
pero manteniendo el mismo sentido. Dentro de las descartadas estan las que mostraban a Radl
como un agente de la CNI de “tomo y lomo”, ya realizando labores de seguimiento de opositores
o allanamientos portando arma. La principal razén para ello fue que consideramos que dichas
situaciones implicaban un asenso demasiado rapido del personaje dentro de la “Central”, lo que
no era coherente con el tiempo y desarrollo que permite un cortometraje. Asi mismo, y sobre
todo con el seguimiento, podian ser situaciones equiparables a otras que ya estaban y que en si
no ayudaban al “avance” de la historia, ni a una construccion considerablemente mayor del

personaje.

Ahora, y retomando el problema que teniamos con respecto al elemento desencadenante de la
ida de Angélica y Danilo, se determind que ésta fuese generada por una grabadora durante la
fiesta de aniversario de matrimonio de Segundo y Delia, los padres de Raul. Dicho objeto, desde
luego, habia sido ya colocado antes en la historia y Angélica, a esa altura y luego de algunos
cambios entre las versiones de guidn, sabia a qué se dedicaba su hermano y lo aceptaba, ya que
igualmente su trabajo le proporcionaba estabilidad econdémica a ella y su hijo, aungque esto era

siempre y cuando Raul no involucrase a Danilo de alguna forma con la CNI.

La grabadora en cuestion se instala a traves de una escena en donde el nifio juega a “policias
y ladrones”, grabando en ella el relato de su persecucion. Durante este juego Angélica va a
buscarlo para hacer las tareas, deteniendo su atencién en el objeto. Al preguntarle de dénde la
sacd, Danilo responde que fue un regalo de su tio. Angélica cree, y en ello no se equivoca, que
Radul la ha sacado en uno de los allanamientos y luego obsequiado a su sobrino, tal como lo hizo
con sus padres y el televisor. Dado esto, se la quita, devolviéndosela a su hermano y

advirtiéndole que no se la vuelva a pasar al nifio, que no se atreva a meterlo en sus “cuestiones”.

Durante la fiesta de aniversario, Raul es dejado en evidencia frente a todos los asistentes por
su padre, que se encuentra ebrio, de pertenecer a la CNI. Ante ello, ofuscado abandona la
celebracion, yéndose a dar una vuelta junto con Danilo en el auto. Angélica, preocupada, sale a
buscarlo y en su trayecto escucha unas voces de nifio viniendo desde una pieza. Va hacia ella y
al entrar ve que provienen de la grabadora de su hijo, descubriendo asi que Raul se la habia

devuelto a sus espaldas, cosa que mostrabamos antes.
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En ese momento, al escuchar lo que parecen unos juegos de un padre con sus hijos, cae en
cuenta que esas personas bien pueden estar muertas y que su hermano con seguridad esta de
alguna manera involucrado. De este modo, enfrentada al horror y a que Radl ha involucrado a
Danilo con su trabajo, con el peligro que ello puede conllevar, decide dejar a su hermano e irse

con sus padres junto a su hijo.

Si bien teniamos la situacion que queriamos, no terminaba de convencernos del todo. Las
circunstancias en las que Angélica descubre la grabadora podrian parecer inverosimiles, muy
“puestas”, dejandose al descubierto el guion, cosa que obviamente no desedbamos. Por lo demas,
se cargaba con demasiado peso a un objeto que no podia hacerse cargo de un hecho tan
importante para la historia, dado que no parecia tampoco creible que Angélica se fuese por la
grabadora. Considerdbamos que no era razén suficiente, ya que ella igual podia intuir de antes a
todo lo que estaba expuesto Raul si trabajaba para la CNI, no siendo en si lo que ocurre en la
fiesta una real “revelacion”. Sin embargo, y como en ese momento no teniamos una “salida”
mejor, se decide mantenerla en espera que se nos ocurriese algo méas verosimil y coherente con

el desarrollo de la historia.

Ahora bien, antes de relatar como es que se soluciona dicho problema se hace imperioso
mencionar que el proyecto en si estuvo ad portas de un “gran cambio”, y que el mismo influyd
directamente en algunas escenas que terminaron siendo parte del cortometraje. Esto, dado que,
por un tiempo (corto) se decidié como equipo hacer de Titanes un largometraje, considerando
que ya el guion a esas alturas tenia alrededor de unas 40 paginas, por lo que “sélo” faltaban 20
para llegar al largo, a lo que se sumaba una cierta conviccion de poder solventar lo que

implicaba este desafio a nivel de produccion.

Si bien anteriormente se habia pensado en esta opcion, descartandose por cémo habia sido
concebido originalmente el proyecto y porque no era cosa de llegar, escribir y transformar una
estructura narrativa mas o menos establecida, en el estado de ese entonces habia un
convencimiento y animo de grupo que arrastré a todos a creer que lo mejor era salir ya con un
largometraje de la Escuela, y que, por supuesto, ibamos a ser capaces de ello. Alejandro se opuso
a la idea, consideraba que los tiempos no nos acompafiarian para poder concretar este cambio a

nivel de guion y repensar la produccién. En parte a esto, y porque comenzamos a poner quizas
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un poco mas los pies sobre la tierra, fue que finalmente la idea se desechd y volvimos al

“espiritu” inicial.

No obstante, durante el tiempo que se pensé en el largometraje hubo que escribir, desde
luego, nuevas escenas, recuperandose a la vez algunas antes desechadas. Visto desde ahora, este
gjercicio, y el hecho de haber concretado el largometraje, hubiese sido un craso error al menos
en lo relativo al guion, ya que lo més probable es que se habria terminado originando un “corto
inflado”, con escenas redundantes y sin que la historia avanzase demasiado, Unicamente valiendo
el sumar hojas, esto en gran medida como consecuencia del poco tiempo con el que habriamos
contado (aproximadamente un mes) para crear nuevas escenas y modificar igualmente el

argumento, ello sin contar revisiones y reescrituras.

Sin embargo no todo fue negativo con respecto a esta idea de largometraje, ya que, como se
decia, dos escenas pensadas para €l terminaran formado parte del cortometraje que finalmente
hariamos. Una de ellas es la de inicio, correspondiente a la celebracién del cumpleafios de
Danilo, al cual asisten los agentes de la CNI y en donde puede verse a Angélica molesta e

incbmoda con su presencia.

Resultaba una buena escena dado que en ese momento no se sabe que los hombres ahi
presentes son agentes, ni menos se entiende la actitud de Angélica. Ello sélo se logra después, al
ver la secuencia donde aparecen estos mismos hombres y Raul con un detenido a bordo del auto,
cosa que funcionaba muy bien con esta premisa de la cotidianidad, de tipos que se pueden ver
animando un cumpleafios y jugando con nifios, pareciendo incluso simpaticos, y luego haciendo
su trabajo, marcandose asi un contraste con la imagen tipica de los agentes, tal como al

comienzo se explicaba.

Con respecto a la otra escena, se hace necesario primero sefialar que habia ocurrido un nuevo
cambio en el guion, esta vez sugerido por Alejandro. El nos decia por qué no mejor Raul y
Angélica en vez de hermanos fuesen esposos, ya que practicamente eso parecian en el guion, no
existiendo una diferenciacion demasiado marcada. Ademas, ello podria potenciar la situacion de
la fiesta familiar, dado que Segundo y Delia pasaban a ser padres sélo de Angélica, no teniendo

Raul ya ningln apoyo en esa instancia por ser el extrafio de la familia, haciéndolo més
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vulnerable. El Gnico pero muy entrecomillas era qué pasaria con la relacion entre Radl y Danilo,
si se podria ver perjudicada por esta “obligatoriedad del afecto”, como se decia antes, o bien
funcionaria en el sentido de un padre afectuoso con su hijo, que es como, considero, finalmente

ocurre.

La escena en cuestion, entonces, es una que identificamos como “post-sexo”, en donde Radl y
Angélica estan desnudos en la cama por la mafiana, viéndose a ella totalmente ida y mirando el
televisor robado que habian llevado de obsequio a sus padres y que estos rechazan, mientras
Raul luce bastante tranquilo, como si nada fuera de lo normal pasara, actitudes que demuestran
como ambos ven la relacién. Para Angélica ya estd perdida y solo le falta juntar valor o una
minima Gltima razén para irse con Danilo, al tiempo que Raul ve méas la actitud de su esposa
como una exageracion y capricho casi, sin percatarse muy bien de lo que en su hogar se esta
gestando, ese ambiente enrarecido. El, de alguna manera, da en una “tecla” totalmente distinta a

ella.

Si bien habiamos vuelto a la idea de realizar un cortometraje, con un guién de alrededor de 40
paginas ello era algo dificil, por lo que resultaba necesario acortarlo, sin perder en el ejercicio,
claro, la esencia o claridad de la historia. Asi comenzamos a ver que podiamos sacar 0 acortar,
pero ello no redujo sustancialmente la duracion, hasta que decidimos que la secuencia del
aniversario de Segundo y Delia ya no iria por dos razones. Una de ellas era netamente por
duracion, ya que tenia 12 paginas, lo que en verdad era demasiado, y eliminarla acortaba
bastante las cosas; la otra razon, y ya en el orden de la historia y su estilo, tiene que ver con que
era una escena que, de alguna manera, desencajaba con el resto, era demasiado grandilocuente,
coral, con muchos personajes interactuando a la vez y en donde, ademas, estaba el climax de la

historia con la consabida y problemética grabadora.

Con esta secuencia fuera volviamos a quedarnos sin final o pie para ello mas bien, aunque
igualmente las cosas en la historia continuaban cambiando. Con la inclusion de aquella escena
del cumpleafios, y Angélica ya molesta con Raul y su trabajo, no era necesario contar el como la
CNI se adentra en la vida de la familia, porque ya desde un principio esta, planteAndose por lo
mismo al cumpleafios como “la gota que rebasa el vaso”, y teniendo que entenderse que nosotros

comenzamos a contar la historia no desde que Raul entra a la “Central”, sino que ya lleva un
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tiempo en ella, conociendo su esposa lo hace y a lo que podrian estar expuestos, existiendo asi

un conflicto desde antes que termina de explotar en dicho momento.

Aquello implica, en cierto modo, que el “mundo de Titanes” no comienza en el cortometraje,
sino que lo habia hecho antes y nosotros lo tomamos a partir de su punto de inflexion mas
critico, esto con respecto a la relacion de Raul y Angélica, y que por tanto vamos conociendo a

estos personajes y su conflicto sobre la misma “marcha” de la historia.

A partir del cumpleafios ya no hay vuelta atras en su relacion y lo que sigue solo da mas
argumentos a Angélica para irse, ya sean las cosas robadas que sigue trayendo Raul a casa o
Danilo jugando con la grabadora (que se mantuvo, pero como un elemento mas, sin el peso
dramético de antes). Del mismo modo, también estaba la idea de crear o generar a partir de estos
gestos una atmdsfera enrarecida en la casa, que ésta se volviese una amenaza méas para Angeélica

y Danilo, de manera que igualmente la impulsara a tomar la decision de irse.

Cabe mencionar que esta idea de atmosfera no esta del todo encarnada en el guién, ya que es
algo que para nosotros siempre fue un elemento que tenia que venir dado a partir sobre todo de
la fotografia y la actuacién, que por medio de ellos se sintiese ese “algo” raro, como considero

termina ocurriendo en la mencionada “escena de post-sexo”.

Teniendo ya la linea de accion de Angélica clara, parecia estar terminado el guion, aunque el
final podia ser mejor. En el que teniamos, ella y Danilo han abandonan la casa, no viendo
nosotros (el espectador) como ni cuando lo hacen, s6lo que Raul llega y ellos ya no estén, siendo
una “sorpresa” para ambos. Conocedores de esta situacion personal, Mister Chile (su jefe) y los
otros agentes deciden llevarlo a un topless para subirle el &nimo, cosa que algo logran. Luego de
ello, Raul llega trastabillando a casa a pasar la borrachera, levantandose al dia siguiente a
desarmar la cama de su hijo, esto en un intento por comenzar a superar lo ocurrido. Mientras lo
hace, Mister Chile llega a buscarlo para seguir con las labores rutinarias, dando a entender con
esto que de alguna manera Raul ha empezado a dejar de lado a su familia, decidiéndose por esta

otra “familia” de la CNI que lo acompafi6 en sus momentos dificiles.
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Si bien el final funcionaba e iba de acuerdo a nuestra idea de no juzgar en si al personaje,
terminando a la vez con un cierto dejo de incertidumbre, Alejandro nos sugirié que éste podia
ser otro, en donde ya las cosas no se le presentasen en apariencia tan simples al personaje. En él,
luego de la ida al topless y posterior borrachera, Mister Chile llega a la casa de Raul a dejarle
una sorpresa, y que mejor, y lapidaria sorpresa, que traerle de vuelta a su familia, claro esta

contra su voluntad y con todo lo que ello puede sugerir.

Era un final que nos gustaba bastante, lleno de contradicciones, en donde Raul conseguia lo
que queria y necesitaba para recuperar la estabilidad perdida pero no de la forma que le hubiese
gustado, ya que ahora estaba “amarrado” definitivamente a la CNI, de alguna manera les debia
un favor, ademds de tener la incertidumbre de no saber si algo le habian hecho sus compafieros

de trabajo a Angélica y Danilo para traerlos junto a él.

Igualmente este final dejaba cosas abiertas a la imaginacion, terminando con Raul viendo
como los agentes se van, no sabiéndose qué pasa después dentro de la casa, como tampoco al dia
siguiente en el trabajo, si efectivamente va, si dird algo con respecto a qué hicieron para traer de
vuelta a su familia o terminara dando las gracias. Radl en el ultimo plano duda o méas bien no
sabe como reaccionar ante ello (a lo que suma el hecho que se sabe “amarrado” a la CNI), y de

alguna manera uno, como espectador, podria tener esa misma interrogante.

Por altimo, Alejandro igualmente nos sugirié que deberia existir una escena en donde se viese
a Radul reaccionando, “explotando” por la ida de su familia, que los fuese a buscar, que no se
quedase pasivo como hasta el momento lo habiamos visto (algo en lo que también Orlando
Libbert, asesor del proyecto, hacia hincapié y criticaba). Asi surge la escena en donde Raul
angustiado y furioso va a buscar a Danilo y Angélica a la casa de sus suegros, dejando de paso al
descubierto su lado méas soberbio, petulante, creyendo que tiene un poder especial por pertenecer
a la CNI y que es una especia de intocable, esto cuando comienza a amenazar al vecino que sale

a decirle que en la casa de sus suegros no hay nadie. Ahi, en cierta forma, es un completo agente.
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Personajes y Guion

Con los dos cambios antes sefialados habiamos dado por concluido el guién, o al menos eso
creimos por poco tiempo, ya que al momento de conocer a los actores que interpretarian a dos de
los dos agentes, los que recibieron por “chapa” (el nombre o apodo que se usaba para ocultar la
verdadera identidad por razones de seguridad tanto en la CNI como los opositores a la
Dictadura) Huaso Marambio y EI Hombre, las cosas cambiaron un tanto. En dicha ocasion
vimos ensayando con el guién e improvisando a Daniel Antivilo (EI Hombre), ddndonos cuenta
que podiamos sacarle mas partido, darle mas textos, que también apareciese como un agente

importante y no el mero acompariante del resto, como era hasta ese momento

Lo destaco ya que el hecho de conocer al actor que interpretard finalmente a un determinado
personaje puede dar también una nueva vision sobre el mismo, replanteandotelo en beneficio de
la historia. En este caso particular su gran estatura, ademas, lo hacia bastante notorio, no es un
agente que pasaria desapercibido, por lo que su personaje, con las modificaciones de guion,
quedd a la par del Huaso Marambio en cuanto a protagonismo, terminando Titanes de nutrirse

bastante con la presencia de Daniel.

Este fue el Gltimo cambio al guion hecho en el papel, ya que vendrian otros, de forma no de
fondo, durante el rodaje, aunque eso estaba previsto que ocurriese, basicamente por el estilo de
direccion de actores que utiliza Edison. En este sentido, los actores improvisaron en base al
guion, existiendo mas una semi-improvisacion si se quiere. Siempre, desde el inicio, se fue
conciente de ello, como también que habia cierta informacién que no podia perderse en medio de
ese juego “libre” de los actores, pero estando igualmente abierto a sus sugerencias cuando

sentian que el personaje interpretado asi lo “pedia” o resultaba coherente.

Del mismo modo, desde el inicio del proyecto se tenia claro quién interpretaria a Radl.
Edison ya habia trabajado en un cortometraje anterior con Jean Rubilar, por lo que confiaba en
él. Su contextura y “estampa” coincidian con el tipo de personaje que ese estaba pensando,
haciéndolo creible, dado que no hubiese sido lo mismo ver a alguien como Daniel Antivilo, por

poner un ejemplo extremo, interpretando a Raul Aravena, y de haber sido asi, la forma de
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abordar y tratar al personaje habria terminado de ser distinta de la que se tenia pensada y que nos

interesaba mostrar.

El tener desde un comienzo claro quién va a interpretar el personaje gque estas pensando, y
cuya historia cuentas finalmente, ayuda bastante para poder imaginar cuales son limites del
mismo, qué seria capaz y no de hacer o qué se veria creible en él. Uno en estos casos tiene en
mente la figura del actor y va pensando a partir de ello cdmo se comportaria, existiendo ya desde
el inicio una suerte de simbiosis entre el actor y el personaje, cosa que el mismo guion va

marcando pero que después el actor termina dar forma y carécter concreto.

El Titulo

Antes de hablar de como se dio el rodaje desde al perspectiva del guidn, resulta buen
momento para explicar por qué el nombre del cortometraje termind siendo Titanes, considerando
que se habia comenzado, como se decia antes, con uno algo distinto, En Familia. Los primeros
acercamientos al nombre definitivo comenzaron a partir de la “chapa” de uno de los agentes de

la CNI, especificamente el jefe del grupo al que Raul pertenece, Mister Chile.

Como algunos recordardn o habran visto, y si no aqui la explicacion, Mister Chile era el
nombre de uno de los luchadores méas populares del programa de television “Los Titanes del
Ring”, transmitido en los ‘80 por TVN. Edison lo sugiri6 como “chapa”, haciendo alusién
también a la importancia que se daba entonces en el pais al concurso “Miss Chile”, por lo que
funcionaba como una suerte de parodia. Al mismo tiempo, el actor que esperdbamos interpretase
este papel (y que finalmente lo hace), Otilio Castro, tiene un cierto parecido con el mencionado

luchador.

A su vez, y producto de la popularidad del programa, consideramos que Danilo podia ser un
fanatico mas, y por ello en una de las primeras escenas del cortometraje aparece viéndolo.
Establecidas dichas ideas comenzamos a decir, medio en broma medio en serio, por qué no
renombrar al cortometraje como Los Titanes. Durante un tiempo estuvo como nombre tentativo
junto a En Familia, hasta que nos decidimos por el primero. No obstante, poco después

coincidimos en que sonaria mas contundente, con mas fuerza, si sélo se llamase Titanes.
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Esta decision, sin embrago, no se ve Unicamente motivada por la televisién de la época.
Creiamos igualmente que el juego con el nombre Titanes resultaba coherente con el caracter y
poder que detentd la CNI en Dictadura. Eran en si unos verdaderos “Titanes” que podian actuar
con total libertad e impunidad para cometer crimenes y eliminar opositores, a la vez que tenian
un gran poder, 0 mas bien presencia, dentro de la vida nocturna y “farandulezca” de Santiago,
visitando topless y relacionandose con gente de la television. En ese sentido quizas uno de los
mayores “exponentes” result ser Alvaro Corbaléan, del cual el personaje de Mister Chile toma

algo, como se ve en dos escenas del cortometraje.

Asi mismo, y a la larga, el final del cortometraje, con Mister Chile yendo a dejar a Angélica y
Danilo a casa, y de paso “amarrando” a Raul a la CNI, terminaba de “hacer honor” al apelativo
antes referido. En este sentido, Orlando dira que la historia habla de la manipulacion, que el final
es perverso, dejando entrever un poco aquello de que “al servicio se entra, pero no se sale”. Lo
cierto es que creo en definitiva que el cortometraje termina hablando, a un nivel pequefio si se
quiere, del poder de la Dictadura en aquellos afios, como era y quienes lo ejecutaban, pero sin un
tono grandilocuente, sin pretender ser “EI” relato del periodo, sino mas una mirada sobre el

mismo.

Cuando se inici6 el proyecto no pensamos exactamente hablar del poder, mas bien fue algo
que se dio al ir construyendo la historia y por las mismas situaciones que ibamos escribiendo.
Aquel tema se hizo de alguna forma inevitable, descubriéndose y revelandose en el camino, cosa
que me parece mucho mas interesarse que el cerrarse a una sola idea desde la génesis de un
proyecto, lo que no implica tener nada claro al comienzo, ya que de algunas certezas y premisas

bésicas hay que partir.

Rodaje

Aparte de los mencionados cambios al guion surgidos en rodaje por parte de los actores,
igualmente se dieron otras modificaciones, aunque estas obedecieron a mas bien a factores como
que estabamos realizando un “corto de época” y a cuestiones de tipo técnico. Una de las méas
significativas, aunque no por eso radical, tiene que ver con las escenas que transcurrian al

interior del auto. La mayor parte de ellas consistian en recorridos por las calles de Santiago que
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involucraban unas tres o cuatro cuadras. El primer problema en este sentido surge por no
encontrar las calles necesarias relativamente despejadas de autos (modernos la mayoria) y que

ademas tuviesen una arquitectura correspondiente a los *80.

La verdad de las cosas, calles con la mencionada arquitectura hay, ya que ain quedan barrios
un tanto detenidos en el tiempo. El problema, sin embargo, era encontrar algunas que no
tuviesen tanto trafico “moderno” por al menos la cantidad de cuadras mencionada, cuestion que
a su vez haria més facil el trabajo de todo el equipo. El transitar del auto tenia que verse, dado
que si estamos contando la historia de un chofer de la CNI debe vérsele manejando, haciendo su
trabajo. Otro de los problemas tenia que ver con el sonido, esto debido a que el motor del auto
provocaba demasiado ruido, corriéndose el riesgo que los didlogos al interior quedasen
enmascarados. El ultimo inconveniente que se tuvo va de la mano al acto mismo de manejar el
Opala (modelo que efectivamente usaba la “Central”), que resulta mas dificil que un automovil

actual.

Ante estos tres problemas, finalmente se resolvio que el auto seria empujado por los
miembros del equipo de rodaje, evitando el ruido del motor y el fallo en la conduccién, y
actuacion por ende, por lo que la velocidad quedaba reducida y las distancias a recorrer también.
Ello implico el modificar un tanto las escenas de acuerdo a estas condiciones, cuidando que se
viesen y percibiesen creibles los tramos recorridos con respecto a lo que se estaba contando. En
lo personal, creo, hubiese sido mas atractivo, mas no determinante para la historia, el ver el
Opala recorriendo mas tiempo calles de la ciudad, como también la dindmica que en esa accion

podria haberse dado con los dialogos.

Visto ahora, tal vez la Unica escena que perdié algo con este forzado cambio fue en la que se
ve a Mister Chile reprendiendo a Raudl por llegar tarde. Originalmente era con el auto en
movimiento y se tuvo que realizar finalmente con el vehiculo detenido debido a su larga
duracion. Si bien se desarrolla bien y cumple su funcién narrativa, hubiese sido interesante ver
como Raul debe preocuparse de manejar bien al tiempo que se siente intimidado y es increpado

por su jefe, lograndose, eventualmente, otra dindmica, sensacion y ritmo en la escena.
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Montaje

Hubo también, como era de esperar, cambios al guion en esta etapa, dado que no puede
considerarse como mera reproduccion literal de éste al montaje, obviando asi las posibilidades
que ofrece y considerando igualmente que en ocasiones se hacen necesarias variaciones al no
salir en rodaje todo como estaba originalmente pensado desde el guidn. De esta manera, el orden
de algunas escenas termind siendo modificado, mayoritariamente en el desarrollo,
aristotélicamente hablando, cosa que no alterd sentidos, pero que si permitié en general que la
historia se contase mejor, sobre todo en lo relativo a la linea de accién de Angélica, que si bien
en guion funcionaba, luego, al darle ese mismo orden en montaje, no quedaba del todo

“organico” y claro el por qué de su ida de casa.

Estos cambios, creo, pudieron haberse visto en parte facilitados por el cardcter mismo de las
escenas 0 secuencias, que estaban construidas como bloques -teniendo cada una de ellas un
cierto sentido en si misma, con una accién que comienza y termina, contando ademas con
pequefios nexos con escenas pasadas o futuras, de modo que igual la historia avanzase-, por lo
que bien podian cambiarse de lugar sin que el cortometraje se viese alterado en su sentido.
Permitian un leve juego, mas que nada en el desarrollo, ya que el inicio y el final estan
fuertemente cargados de sentido, ya sea por la actuacion o los hechos mismos, que dificilmente
podria haberse realizado algun cambio en ellos sin que este hubiese parecido al menos extrafio o

poco coherente.

Sin embargo, las cosas con respecto a los bloques no fueron tan simples como podria
desprenderse de los antes escrito. Es, de hecho, uno de los mejores y mayores aprendizajes que
en lo personal puedo sacar del cortometraje y del proceso de creacion del guién, por lo que podré
intuirse que algin eventual problema se tuvo con ellos durante el montaje, razon por la cual se

retomaran y hablard particularmente de ellos mas adelante.

Ademds de las modificaciones mencionadas, también algunas escenas fueron eliminadas, o
parte de ellas, ya sea por cuestiones de actuacion, ritmo o bien dado que podian resultar un tanto
redundantes. Dentro de las eliminadas se encuentra la secuencia antes referida en donde Danilo

juega con la grabadora, debido a que no funcionaba del todo bien por un tema de actuacion y
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porque la grabadora usada no parecia creible con la época, a lo que se suma igualmente que

podria escaparse un tanto del punto de vista principal que se debia tener con Radl.

La eliminacion de dicha secuencia es en verdad una de las cosas que mas lamento.
Consideraba interesante ese paralelo que podia darse entre Danilo jugando “policias y ladrones”
y el trabajo de Raul, pudiendo resultar atractivo esto de mostrar al hijo imitar hasta cierto punto
la actividad del padre sin saberlo, cuestion que en verdad obedece mas a modelos que se
reproducen de la television con las series policiales estadounidenses, pero que de todos modos
encontraba un correlato en la realidad nacional de entonces. Por lo demas, también podia
funcionar, o aportar desde cierto punto de vista, a esa atmdsfera “enrarecida” y amenazante del
hogar de la que se hablaba anteriormente. No es algo determinante, pero si le agrega una “capa”

mas a la historia, a la vez que habla de una época y sus contrastes, cosa que la enriquece.

Método de Trabajo

Antes de hablar de los mencionados “bloques” se hace necesario explicar como es que se
llegd a esa estructura, cuestion gque en parte va de la mano con el método de trabajo usado para
escribir el guidn entre dos personas. Basicamente lo que se hizo, una vez definida la linea de
accion general del personaje y los elementos constitutivos de la historia, fue que cada uno creaba
por su cuenta escenas que considerara apuntaran a esto para luego contrastarlas. Ahi se discutia,
se estructuraba o cambiaban cosas por recomendacién mutua (en medio de esto igual, como se
dijo antes, estaba la guia de Alejandro y Orlando), y si habia algo que el otro ya habia contado, o
podia apuntar a lo mismo, se pensaba en otra escena que hiciese “avanzar” la historia, o bien se

sacaban también algunas si a uno u otro no convencia, todo, claro, de mutuo acuerdo.

En ese sentido, considero, se fue generoso, por decirlo de algin modo, al dejar ir escenas que
tal vez a uno le gustaban pero no necesariamente al otro, primando asi siempre el “bien” de la
historia. De la misma manera, y aunque en un comienzo hubo particular cuidado con no cambiar
elementos de las escenas escritas por el otro, con el paso del tiempo ello se fue perdiendo y
ambos comenzamos a modificar o agregar peguefias acciones o didlogos a éstas, pero siempre
mantenido el sentido de la misma, terminado de tener el guién ambas manos bastante

“mezcladas”.
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Ahora bien, y ya expuesto lo medular del método de trabajo, decir que la mencionada
estructura de “bloques” no fue algo pensado desde un comienzo. Aunque se sabia que el orden
de algunas escenas 0 secuencias podia cambiar en el montaje, no hubo una discusion con
respecto a la estructuracién en “bloques” de las mismas. Visto ahora, considero que méas bien fue
una idea que inconscientemente quedd del anterior cortometraje Miércoles 8 / Martes 7, en
donde si se pensd en esta estructura de escenas que después en montaje podian cambiar de
ubicacion, principalmente porque ahi se contaban dos historias, por lo que las posibilidades de

intercambiar éstas con cierta libertad eran mayores.

Igualmente creo que el mismo método de trabajo utilizado posibilito o facilité dichos
“bloques”, dado que, al escribir cada uno por su cuenta escenas 0 secuencias, no se podia tener
un control del raccord entre éstas al no saber bien qué y como iba a escribir el otro, a la vez que
también nos planteamos el relato con un caracter bastante eliptico a ratos, sobre todo en lo
referente a las rutinas y en no ser demasiado explicativos con el “mundo” que creamos en
Titanes. De este modo, y casi sin percatarnos, fuimos construyendo en “bloques” la historia, cosa
que, personalmente, sélo vino a ser evidente una vez visto el montaje y los cambios de orden

realizados.

Sobre los “Bloques”

El punto central con respecto a los “bloques”, viéndolo con la distancia que entrega el tiempo,
se encuentra finalmente en el cardcter marcadamente eliptico de la estructura de guion de
Titanes. Interesaba jugar con ello y no ser demasiado explicativo con este mundo que creamos,
que se armase por acumulacion, de manera que a medida que avanza la historia se fuesen
revelando diferentes aspectos de la vida de los personajes, asi como el conflicto principal
paulatinamente, evitando concentrar buena parte de esta informacion al inicio. Del mismo modo,
y como ya se hacia notar, es probable que haya influido en esto el método de trabajo antes
descrito, como también el hecho de ir construyendo una rutina en Raul con fragmentos de su

trabajo que nos permiten conocerlo al tiempo que hablan del “mundo” de la CNI también.

Dicha estructura eliptica, independiente de los factores que hayan influido en su aplicacion,

creo, siempre fue bastante intuitiva en su uso, no siendo conscientes de su fragilidad, dado que al
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ser bastante limitada y Unica la informacion que se va entregando en las escenas casi cualquier
cambio en rodaje, 0 posteriormente en montaje, puede resultar un tanto perjudicial. Dicha
informacion no es entregada de nuevo y el argumento esta armado con los “datos” justos, por lo
que si se saca una pieza el “edificio” entero puede tambalear. Existe asi un equilibro bastante
delicado en este tipo de construccion dramatica con el que hay saber trabajar y lidiar, cosa que

en verdad termina de aprenderse en la practica misma como comprobamos.

No se trata de ser alarmista, aunque tal vez lo anterior bien puede dar esa idea, pero
ciertamente al momento de vernos enfrentados con el montaje, y los sucesivos cortes, nos
percatarnos de esta “peculiaridad” de la construccién eliptica, dado que el cortometraje no
lograba contarse del todo bien, no fluia como debia y eso en parte se debia, o en ese momento se

considerd, a como estaba planteado el guion desde los “blogques™ y la inexperiencia en su uso.

Discutiendo y analizando con Alejandro se podia ver precisamente aquello de que si se saca
una escena, o0 Si ciertas otras se cambian de ubicacion con respecto al guion, la estructura
tambalea un tanto, producto que no hay otra escena que entregue esa misma informacion, y
porque también esa escena particular tiene su razon de ser en el guion en el lugar que esta. Del
mismo modo, hizo ver que estos tipos de estructuras elipticas necesitan de un soporte mayor que
las sustente para asi darles cierta logica que las haga méas “amables” al espectador y éste no se

“salga” de la pelicula.

En dicho sentido, por ejemplo, algo que pudo ayudar hubiese sido marcar un poco mas el
paso de los dias, ser al respecto menos radical en la elipsis, dando un marco mas establecido al
espectador por el cual moverse, como ocurre con Miércoles 8 / Martes 7, que si bien tiene una
estructura parecida en cuanto a los bloques, ya desde el titulo se intuye que la accion pasa en dos
dias, por lo que todo estd cerrado dentro de esa logica, existiendo ya una cierta perspectiva y

expectativa de lectura.

No obstante, considero que el tema del montaje, mas que nada en las primeras versiones, y
aun cuando el analisis hecho respecto a la estructura eliptica y sus potenciales complicaciones
resulta atingente y acertado hasta cierto punto, pasé menos por ésta y los consabidos bloques,

que por haber marcado en ese momento mejor las intenciones por medio de la forma en que se
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armaban las mismas escenas, dando con el “tempo” que requerian, asi como por el orden dado a

éstas en la construccion del relato.

Por ello termind pasando mas la resolucion del montaje, creo, dado que igualmente se
mantuvo al final cierto orden de guidn, que igualmente tenia su razon de ser en cuanto a la
informacion y sentido que entregaba. De todos modos, hubo algunos cortes previos al final que,
me parecian, funcionaban bastante bien, ain cuando podian tener una elipsis mas marcada, cosa
que me resultaba interesante, pero ciertamente ya con el corte definitivo se termind por armar
mejor el relato y todo fue mucho méas arménico, logrando a la vez atmosferas que en anteriores

versiones solo estaban insinuadas, y en eso también influyé el uso del sonido y score.

Ahora bien, esto no quiere decir que no se valore los aprendizajes con respecto a los
“bloques”. Igualmente se analizé bien su potencial fragilidad, como antes se decia, y las formas
de trabajar con ella, ya que resulta bastante atractiva cuando se quiere contar una historia en
donde conozcamos a los personajes a la par que se va develando el conflicto, y en donde su
“mundo” ya viene dado de antes, debiendo contarlo o develarlo en ese mismo avanzar de la
historia, todas cuestiones que desde el punto de vista de la construccion dramatica resultan

interesantes y desafiantes de poner en practica.

Autocriticas y Conclusiones

En lo respectivo a las autocriticas y reflexiones que puedan quedar por hacer, existe una en la
que haria especial detencion y que guarda relacién con como pasamos en ciertas ocasiones hacia
el guion los datos que conociamos respecto a la manera en que operaba la represion. La escena
de la micro resulta particularmente ejemplificadora en este sentido, ya que se construyo
poniendo en juego formas de actuar de la CNI que la mayor parte de la gente no conoce y que

bien puede llevar a mas de alguien a una pequefia confusion o lectura dificultosa.

En ella se ve al personaje de Miguelito, que ya habiamos visto al comienzo “poroteando”
junto a los agentes (asi se denominaba cuando un detenido salia con sus captores para decirles en
que casa se escondian sus compafieros, delatdndolos), arriba de la misma micro en la que va

Raul disfrazado. JustificAbamos la presencia de ambos en el mismo lugar basandonos en el
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hecho de que la CNI en ocasiones dejaba libre luego de un cierto tiempo a quienes habia
detenido, pero de todas formas continuaba realizandoles seguimientos e intimidandolos,
pudiendo nuevamente detenerlos. La escena pretendia mostrar ello, ademés de dar a entender
que Raul podia sacar mas informacion Gtil a partir de los otros opositores a la Dictadura que iban

abordo rumbo a una manifestacion.

Ahora bien, y como se decia, es posible que personas que vean el cortometraje no entiendan
bien que hace Miguelito en la micro si antes estaba detenido, y ademds casi sin ni una huella de
los golpes recibidos (esto ultimo tiene ver con el “juego” de las elipsis marcadas). Podria
generarse ahi un pequefio ruido que entorpezca el buen fluir de la historia. Caimos en una
especificidad y detallismo tal que podia ser levemente perjudicial para el cortometraje, siendo

solo conscientes de ello ya en el montaje.

Se penso, producto de lo anterior, en sacar la escena, cosa que, creo, hubiese sido un error, ya
que como consecuencia Raul habria quedado como alguien demasiado “nuevo” en la CNI,
siendo que la idea igualmente era mostrar un asenso del personaje (lo aspiracional), que cada vez
estuviese mas inserto en la “Central” y sus logicas, dado que “sapear” (que es lo que hace en la

micro) es un avance con respecto a ser sélo el chofer.

Ahi se debia optar casi por el mal menor, y en ese sentido el hecho de que tal vez la escena
podia ser un poco dificil de entender termind siéndolo, ya que tampoco era una cuestion que
pusiera en “peligro” la historia, como si lo hubiese sido un error de guion en algin giro
dramatico. Esto igual habla de aquello que antes se sefialaba en el sentido de como el guién una
vez rodado y estando en montaje debe sacrificar algunas cosas por otras, porque evidentemente
no todo va a salir como estaba pensado, o bien pueden salir mejor, por lo que hay que adaptarse
a esa nueva realidad, aunque también, creo, se debe ser fiel a ciertas premisas, dado que en base
a éstas la historia esta construida, los personajes pensados y todo funcionando, ademéas de que
son ideas que interesan porque pueden entregar otra densidad a lo que se cuenta. Ahi es donde se
debe ver que es lo que se prioriza mas y que se esta dispuesto a sacrificar, y en eso, claro, es el

director quien tiene la Gltima palabra.
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Con esto se estd llegando ya al final de este relato y reflexion de lo que fue el proceso de
creacion y escritura de Titanes, con el que me encuentro en general bastante conforme por lo
logrado y contado, resultando coherente con las ideas iniciales. Evidentemente, y como se ha
hecho mencion, hay cosas que pudieron haber sido mejor construidas o pensadas, pero eso
practicamente siempre va a ocurrir, siendo un poco extrafio que uno quede ciento por ciento
satisfecho con lo hecho, transformdndose en verdad esto (el hacer cine) en un continuo
aprendizaje, cuestion que no puede ni debe perderse de vista, ain cuando puede sonar como una

“frase hecha”.

Como ya algo se adelantaba al comienzo, considero que al final de esta revision se ha
terminado por hacer hincapié en los puntos mas importantes y en lo que de alguna manera el
tiempo trascurrido ha dado peso y una personal trascendencia, cuestion que por lo demas se
relaciona un tanto con lo que se tratara a continuacion, que va muy de la mano con qué es lo que
recordamos y como lo hacemos, preguntas que en nuestra historia reciente parecieran seguir

penando, siendo ademas, y como se dijo, una de las motivaciones para contar Titanes.

96



¢QUE? Y ;:COMO?: PEQUENA REFLEXION EN TORNO A
LA MEMORIA Y EL CINE CHILENO SOBRE LA DICTADURA

Resulta bastante interesante el hecho que personas que no vivieron en si la Dictadura,
independiente que hayan nacido en ella, se interesen por contar una historia ambientada en
dichos afios y quieran reflexionar o mostrar su punto de vista al respecto. Explicaciones
probablemente hay muchas, y en lo personal lo relaciono con experiencias cercanas, aunque
quizas sobre todo con lo que se esbozaba en las primeras paginas de la bitacora: por un lado el
como se dio la Transicion y, por otro, cdmo el cine de ficcion ha representado la propia

Dictadura.

Es peculiar el modo en como se dio la Transicion, insultante a ratos visto con la distancia que
entregan ya 20 afos, cuestion que a la vez podria hacer entender las razones que se tuvieron para
ello, més no justificarlas. Es indudable que ocurre un cambio en el pais con la llegada de la
democracia el 11 de marzo de 1990, sobre todo en lo relativo a los Derechos Humanos. Ya no
hay una politica de Estado destinada a torturar, asesinar o hacer desaparecer a los opositores,
cosa no menor y que no puede perderse de vista en la reflexion y analisis. No obstante, ya desde
una mirada méas global, las cosas no cambiaron radicalmente, basicamente por los términos en

que se acordo dicho “arribo”.

La Constitucion seguia siendo la misma que la Dictadura ideo, con algunas modificaciones y
“leyes de amarre” de dltimo minuto (como la famosa LOCE vigente hasta hace poco), y lo
mismo ocurria con el sistema econdmico. Ademas, Pinochet continuaba al mando del Ejército y
de paso en la primera linea politica, configurandose de este modo en los primeros afios una
suerte “democracia tutelada” en donde las fuerzas armadas se erigen como una suerte de supra
poder que controla que todo marche bien de acuerdo a sus pretensionesl. En ese restrictivo
escenario, Patricio Aylwin asume la presidencia de la repUblica, planteandose como uno de su

primeros y mas importantes objetivos la pretenciosa y casi utdpica “Reconciliacion Nacional”.

1 DEL CAMPO, Alicia. Teatralidades de la memoria: Rituales de reconciliacion en el Chile de la transicion. Santiago, Chile,

Mosquito Comunicaciones, 2004. 94p.
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Dicha reconciliacion, o la forma de entenderla y aplicarla, no tenia otra finalidad, mas o
menos consciente de acuerdo a céomo lo vea cada cual, de olvido, ya que si bien se hacen
esfuerzos y se reconocen a nivel de Estado las violaciones a los derechos humanos ocurridas
durante la Dictadura y las transformaciones por esta provocada, al final de cuentas dicho intento
no se traduce en una politica persistente y coherente en el tiempo. No podia lograrse el encuentro
entre los chilenos sin olvido mediante, sin dejar atrds aquello que polarizaba a los diversos

sectores de la sociedad.

Al no existir ganadores o vencedores oficiales después de estos 17 afios no se consolida, o
impone mas bien, una “Verdad Oficial” al respecto, como si ocurre, por ejemplo, en Alemania
después de la Segunda Guerra Mundial. Ahi el holocausto llevado a cabo por los Nazis es
condenado oficialmente y hasta el dia de hoy es un tema bastante tabd, e independiente que
puedan existir intentos revisionistas o relativistas, igualmente hay una verdad, una Memoria ya
establecida, y que incluso traspasa a lo legal, penando la negacion del genocidio en cuestion, asi

como las alusiones al Nacionalsocialismo.

Ahora bien, podria eventualmente hablarse de una suerte de “Verdad Oficial” en el caso de
Chile, la cual los gobiernos de la Concertacion intentan consolidar. Esta se ajusta a la logica
“reconciliatoria”, conociéndose finalmente sélo una parte de los hechos, algo esperable, por lo
demés, de dichas “verdades”. Ejemplos de ello son el Informe Rettig y el posterior Informe
Valech, respectivamente destinados a consignar muertes (ademas de desapariciones) y torturas,
que identifican a la mayoria de las victimas pero no a los victimarios. Los hechos asi se conocen
a medias (algo méas evidente en los primeros afios), cumpliéndose a cabalidad la cuestionable
frase de Aylwin respecto de “hacer justicia en la medida de lo posible”, que de algin modo

adelantaba que lo importante era la estabilidad de la “re-naciente” democracia.

A la par de ello, y en la misma linea de accidn, se erigen monumentos, se abren procesos, son
halladas fosas comunes con restos de quienes hasta ese momento se consideraban detenidos
desaparecidos; gente como Manuel Contreras es condenada (algo destacable, aunque no pasé lo
mismo con su jefe directo como se sabe), y se realizan actos para recordar a las victimas, pero al
final de cuentas todo comienza y termina en los mismos. De alguna manera resultan vacios, ya

que se intenta a través de ellos dar por cumplida una etapa, creyendo hacer justicia, pero cada
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vez mas se van dejando de lado o haciéndose menos oficiales y aislados en el tiempo, por lo que
el olvido y el discurso de mirar hacia el futuro se consolida lentamente, o al menos eso podria

pensarse a primera vista.

Es indudable que tanto en ese entonces, como ahora, existe una lucha, tensiones, por el
“Que” y el “Como” se recuerda la Dictadura, por la forma en que traemos esas huellas que
dejaron los hechos en el pasado y les damos sentido en la actualidad®. Finalmente todo ello
apunta a cdmo hacemos Memoria, y en esta discusion el cine no ha estado ajeno. Las Memorias
necesitan ser socializadas para constituirse como tales, ya que “es el lenguaje y las convenciones

sociales asociadas a él lo que nos permite reconstruir el pasado”3.

El cine, claro, tiene esa capacidad socializadora, de por si necesita un publico (también) para
ser lo que es. Sin embargo, no deja de llamar la atencion el hecho de que a la cinematografia
nacional, particularmente la ficcion, le cueste tanto aun referirse a un periodo de la historia que,
de una u otra forma, marco a la sociedad completa. Las peliculas al respecto no son muchas, ain
cuando hay una sensacion en la “opinion publica” de que es un tema ya repetido, demasiado
“manoseado” incluso. Dicha frase no se condice con los hechos, aunque es cierto que el
documental si ha podido hacerse cargo de mejor forma, con cineastas que han tenido un

particular interés al respecto, como Carmen Castillo o Patricio Guzman.

Si bien ello es un hecho, también lo es que el documental no es un género que goce de gran
distribucion en general, limitandose por tanto el publico al que llega, cuestion que sigue
haciendo por lo menos curiosa la afirmacion que el cine chileno ya estd4 algo saturado de la
Dictadura. Tal vez esta nace de aquel sentimiento o discurso de los poderes politicos que cada
vez mas hacen hincapié, uno mas que otros y de manera solapada a veces, de mirar al futuro y no
seguir recordando estos episodios que no separan, todo dentro de la misma légica que antes se

referia, dado que:

2 JELIN, Elizabeth. ;De qué hablamos cuando hablamos de memorias? [PDF, en linea]

<http://www.cholonautas.edu.pe/modulo/upload/Jelincap2. pdf> [consulta: 11 diciembre 2010] 11p

3 HALBWACHS, Maurice, 1992, citado en JELIN, Elizabeth. ;De qué hablamos cuando hablamos de memorias? [PDF, en linea]
<http://www.cholonautas.edu.pe/modulo/upload/Jelincap2. pdf> [consulta: 11 diciembre 2010] 14-15p.
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La memoria como construccion social narrativa implica el estudio de las propiedades de
quien narra, de la institucion que le otorga o niega poder y lo/a autoriza a pronunciar las
palabras, ya que, como sefiala Bourdieu, la eficacia del discurso performativo es

proporcional a la autoridad de quien lo enuncia®.

Independiente de las explicaciones que al respecto se pueden aventurar, lo central aqui va por
el lado de hacer una reflexion en torno al cine y la Memoria que éste articula sobre la Dictadura.
Es en el punto de cruce de ambos donde radica la “insatisfaccién motivadora” de Titanes,
llevando a preguntarse y cuestionarse las representaciones hechas por el cine y cdmo el contexto
pudo influir, cuestiébn que permite a la larga ser conscientes de los factores y problemas
implicados en esta dinamica, de modo de pensar con propiedad luego el cine que cada cual

quiere hacer al respecto.

Dicho lo anterior, y entrando ya en materia, se debe partir sefialando que al poco tiempo de
llegada la democracia comenzaron a realizarse o estrenarse films que trataban la Dictadura y/o
abordaban sus consecuencias. Imagen Latente de Pablo Perelman fue una de las primeras
ficciones, siendo terminada el ’88, pero censurada por razones obvias en ese entonces, vino
recién a estrenarse a comienzos de los ‘90. Su argumento esta centrado en la busqueda que hace
un fotografo del paradero de su hermano que es detenido desaparecido, tal como el hermano del

propio Perelman.

Si bien el film muestra el drama de Pedro (su protagonista) en dicha busqueda, el cdmo ese
pasado se le “viene encima” al conocer o acercarse a otras personas que sufren la misma
angustia e incertidumbre que él e ir descubriendo cosas sobre los Gltimos dias de su hermano que
desconocia, a la vez que va tomando un compromiso politico mayor, no logra hacer del mismo
algo cercano, que uno pueda entender de mejor manera todo su conflicto, produciéndose asi una

distancia tal que cuesta identificarse con el personaje.

* JELIN, Elizabeth. Op. Cit., 15p.
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Tal vez la cercania de los hechos impidié que Perelman generase la suficiente distancia para
contar la historia y diera cosas por hechas que en verdad podian no entenderse completamente,
dado que no todos han o estan sufriendo el no saber dénde se encuentran los restos de un
familiar o ser querido. Ahora bien, si tiene algo bastante interesante y que se relaciona con el
momento en el que fue realizada, cuestion que la hace armar un discurso distinto al de films

hechos ya en Transicion, como Amnesia de Gonzalo Justiniano, estrenada en 1994.

Su argumento esta centrado en dos soldados que se encuentran luego de algunos afios de
terminada la guerra en que combatieron juntos. Por un lado estd el Soldado Ramirez,
atormentado por los recuerdos de los crimenes que cometid por mandato del Sargento ZUfiga, el
otro en cuestion, quien representa al militar ejemplar, el que no piensa, solo cumple las 6rdenes,
cree firmemente en lo que hace y termina justificando todo, cuando se ve cuestionado, por el

conflicto bélico imperante en su momento.

A pesar de que se habla de militares y de una guerra, en ningin momento se nombra al
ejército chileno, ni menos a la Dictadura, que por lo deméas tampoco fue una guerra. Ello hace
que se termine estructurando un relato mas bien alegérico, en donde ni siquiera se nombra a
Chile (aun cuando se pueden reconocer lugares de Valparaiso, donde efectivamente se filmo),

sino que se refiere a un conflicto de alcances casi mundiales.

No obstante esta distancia “material” del contexto al que se supone refiere, resultan bastante
reconocibles y atingentes las reflexiones que se ponen en juego. ZUfiga, por ejemplo,
recomienda a Ramirez que se olvide de lo que pasd, que recuerde sélo lo bueno, tal como él lo
ha hecho. Esa es la forma de seguir adelante con la vida, mirar al futuro, por ello también el

titulo del film, Amnesia, aunque lo que se plantea mas bien aqui es una de tipo selectiva.

Del mismo modo, en otra escena, Zufiga hace referencia a que el mundo parece estar
volviéndose loco, dado que los “torturadores” ahora aparecen en television dandose la mano con
quienes fueron sus prisioneros, todo como si nada hubiese pasado, tal como se dio la Transicion,
sumergida en un mar de acuerdos y concesiones muchas veces entre torturados y torturadores.
Todo resulta ser asi una reflexion y critica bastante atingente al momento politico y social en que

se filmd y estreno, logrando poner en evidencia sus contradicciones, ademas del “drama” de los
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soldados que se ven arrepentidos por sus actos y que de alguna manera se transforman o perfilan

como otras victimas, aunque dicha denominacion puede ser un tanto discutible.

Amnesia se erigiria entonces mas como una pelicula sobre la Transicién que sobre la
Dictadura, marcada fuertemente por el contexto en que se realizo, articulando de este modo un
discurso distinto al de Imagen Latente, que hace hincapié en la idea de no olvidar lo que ha
ocurrido, que el presente es consecuencia del pasado o reflejo, como en ella se dice, cuestion que
también guarda relaciones con su momento de realizacion, estando ad portas de la democracia,
que es cuando se suponia, y esperaba, que los misterios y crimenes fuesen resueltos. Sin
embargo, y a pesar de estas diferencias, ambos films terminan articulando una suerte de
denuncia y llamado de atencién, dando en parte cuenta de su contexto y los peligros para una

cierta Memoria que en ellos se estaria gestando.

Distinto serd ya el caso de las ficciones realizadas durante la Ultima década. Particular y
destacable, hasta cierto punto, resulta Machuca (2004) de Andrés Wood, ya que es el primer film
chileno de ficcion al respecto hecho desde el ‘90 que nombra al ejército de Chile y el resto de las
fuerzas armada, utilizando sus uniformes y distintivos, asi como a los partidos politicos
existentes durante el gobierno de Salvador Allende, y con sus respectiva iconografia. Ya no se
trata de alegorias como en film de Justiniano, sino que hay ya una apropiacién y un mayor
hacerse cargo de la historia reciente del pais, ello tal vez motivado por el tiempo que ha pasado
desde el retorno a la democracia, no ostentando Pinochet el poder de antafio, y existiendo
también un cambio en como empieza a percibirse en ese momento el gobierno de la Unidad

Popular, reivindicandose incluso la figura de Allende.

Dicho cambio podria deberse, entre otras razones, a la llegada a la presidencia de Ricardo
Lagos, el primer socialista en hacerlo desde Allende, y a los gestos que impulsé con motivo de la
conmemoracion de los 30 afios del Golpe de Estado, como la re-apertura de la puerta de
Morandé 80, eliminada de la arquitectura de La Moneda por la Dictadura, debido a que por ahi

fueron sacados los restos mortales de Allende aquel 11 de septiembre del *73.

Existe ya un clima menos restrictivo y de “auto-censura”, por lo que se ven “facilitadas” estas

re-lecturas, por llamarlas de algin modo, en las cuales Allende ya no es esa figura tabd,
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incbmoda quizas hasta para quienes fueron en su momento partidarios, sino que ahora se
establece casi desde un discurso oficial su estatus de presidente democratico que muere en
defensa de la misma, a la vez que la figura de Pinochet se desacredita cada vez mas y el tema de
las violaciones a los derechos humanos cobra nueva fuerza con el referido “Informe Valech”,

que daba entonces sus primeros pasos.

En medio de este “escenario” es que Machuca se realiza, rompiendo con tabues
autoimpuestos por el cine de ficcion local y desarrollando una historia en donde se intenta dar
cuenta del clima imperante pocos meses antes del Golpe, esto a través de los ojos de Gonzalo
Infante, un nifio de “clase alta” que se hace amigo de Pedro Machuca, de “clase baja”, gracias a
la iniciativa del rector de su colegio, que integra a nifios que viven en un campamento cercano de
modo de incentivar el respeto por los otros y el acercamiento a realidades distintas. Precisamente
esto le ocurre a Gonzalo, conociendo otras personas y formas de vida, sino de subsistencia,

cuestion que se ve cortada violentamente el 11 de septiembre.

Machuca no juega tanto en el campo de la denuncia como los anteriores films expuestos,
pareciendo ya no existir esa urgencia, quizas debido a que se han ya aclarado y establecido méas
hechos que hasta hace uno afios atrds, aunque no todos, lo que podria llevar a pensar
errbneamente que ya estd todo dicho en este sentido; o bien porque Wood quiso contar desde
otra perspectiva el periodo, como algo mas personal, considerando que él vivio en el colegio

Saint George aquella integracion de “nifios pobres” en sus aulas durante la Unidad Popular.

Todo lo anterior puede hacer que la pelicula a ratos parezca demasiado conciliadora 0 mas
bien una puesta en practica de aquella “Historia Oficial” que intenta establecer la Concertacion,
evitando asi conflictuar mas la época o contar otras cosas que podrian ser menos conocidas,
aunque no es menos cierto el hecho que el estar contada desde la perspectiva de un nifio puede
limitar estas posibilidades, lo que hace que el planeamiento termine por ser coherente o al menos
“funcione”, autojustificindose de paso dentro de su misma logica de construccion, tal como
Amnesia, que al tener una puesta en escena bastante teatral y jugar con lo aleg6rico evita

“nombrar las cosas por su nombre” y ser mas incisiva.
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Estos tres films sirven para hacerse una idea de como la mirada con respecto a la Dictadura,
al menos desde la ficcion, ha ido cambiando con en el tiempo un tanto a la par o guardando
ciertas concordancias con el contexto en el que fueron realizadas. No se trata de buscar una
correspondencia o causa logica en este sentido, pero de alguna forma se cruzan, como puede
verse, construyendo Memoria en ese ejercicio, aunque tal vez deberia decirse que al final de
cuentas lo que el cine hace es articular con el paso del tiempo una doble Memoria: por un lado
estd la representacion de los hechos ocurridos en Dictadura, nos los muestran de acuerdo a un
punto de vista particular, y por otro estos mismos films hoy en dia nos hablan del periodo en que

fueron hechos por la forma en que articulan el discurso y la representacion misma.

Es a medio camino entre ambas Memorias en donde se encuentra el punto méas interesante de
esta reflexion: las luchas por el sentido que se generan en el “Qué” y “Como” re-construimos el
periodo desde el cine en particular. No es un pregunta facil, sobre todo si consideramos que
nuestra sociedad tiende a adolecer de lo que podria llamarse un “Olvido lleno de Memoria™, en
donde se pretende dejar atrés (olvidar forzosamente) hechos dolorosos o que podrian reactivar
antiguas rencillas que se tratan de evitar, pero lo Unico que en verdad hay ahi es una negacion,
un no enfrentar la propia historia, como antes se hacia notar. No obstante, aquella pretension de
olvido se ve derrumbada, o puesta a prueba, cuando, por ejemplo, se hallan osamentas que
podrian pertenecer a detenidos desaparecidos, se abren nuevos procesos 0 se dan a conocer casos
desconocidos para la mayoria, cuestiones que no hacen otra cosa que hacer evidente que éste es

un “tema’” aun no resuelto o asumido.

Negar se transforma finalmente en un acto bastante egoista con las futuras generaciones,
quienes tienen derecho a la posibilidad de saber con propiedad qué ocurrié en el pasado de su
pais. Caer en ello es negarles conocer su identidad, dado que son “producto” de dicho pasado, al
igual que la sociedad en la que viven. Ahi es donde le cine puede entrar y hacerse las preguntas
antes manifestadas y tomar un rol en la re-construccion de Memorias, sobre todo ahora que hay
nuevos realizadores que pueden aportar otra mirada al respecto, y que para esta generacion el
tema puede tener otro sentido e implicancia, mas alejada de ese “Olvido lleno de Memoria” que

podrian tener sus padres que vivieron de primera mano la Dictadura, actitud que incluso pueden

5 STERN, Steve. De la memoria suelta a la memoria emblematica: Hacia el recordar y el olvidar como proceso histérico (Chile,
1973-1998) [PDF, en linea] <http://www.cholonautas.edu.pe/modulo/upload/SStern.pdf> [consulta: 11 diciembre 2010] 7p.
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tomar como un aliciente para terminar de re-construir esa historia truncada, lo que a su vez
puede permitir explorar y contar historias méas periféricas o menos “oficiales”, cuestionando

ciertos “mitos”.

Y es precisamente en este Ultimo punto donde podria estar la respuesta a las preguntas
planteadas, contando historias que se alejen de un tipo de Memoria que podria llamarse de
“elite”, entendiendo ésta tanto desde el &mbito econémico, politico y artistico, con todos los
cruces que entre éstos se produzcan. Existe un discurso (y mirada por ende) que proviene de
éstas e intenta posicionarse como lo “oficial” 0 voz mas representativa. Ya se sefialaba con
anterioridad que Machuca puede venir a ser la suerte de “El Film” sobre el Golpe y la posterior
Dictadura, acercandose a la perspectiva concertacionista, la que de por si termind constituyendo

una elite politica, si es que no lo era desde un comienzo, o0 al menos una parte de ella.

A su vez, puede agregarse que la mirada detrds de esta pelicula proviene de alguien que
crecié dentro de un mundo més acomodado, que, como se decia, estudi6 en el Saint George, por
lo que tuvo una experiencia distinta con respecto lo ocurrido el ‘73, sesgada por ende, lo que al
final de cuentas deja entrever los problemas que implica que un film se levante como suerte de
oficialidad siendo que muestra una mirada parcial de la situacion, aunque cierto es también que
todos los discursos que se precien de tal terminaran solo abordando una parte, dejando los

sucesos mas incdmodas de lado y los potencialmente menos “épicos”como relatos periféricos.

Es justamente en ese ejercicio de “elites” en donde dichas historias mas periféricas se pierdan
un tanto, impidiendo que un publico mayor las conozca y tenga una idea algo més acabada de lo
que fue la Dictadura y como termind por afectar la vida de una sociedad entera. No obstante, y
pesar de lo anterior, hay excepciones como, por ejemplo y abriendo el espectro de films, La
Ciudad de los Fotografos (2007), documental de Sebastian Moreno que narra el quehacer en
Dictadura de los fotégrafos que cubrian las marchas y actos opositores, y como ellos hoy

después de casi 20 afios ven y analizan su trabajo en aquel entonces.
Resulta interesante ya que sus protagonistas son personas sobre las que no se sabe demasiado

a nivel masivo, a pesar de que gracias a ellos conocemos varias imagenes del periodo y podemos

hacernos una idea méas acabada del mismo. Ahi es donde el director recoge una historia dejada

105



de lado y nos las da a conocer, permitiéndonos ver, también, como hasta cierto punto estos
fotégrafos llegaron a ser parte y necesitar de esa gran maquina de violencia que se daba en las
protestas, siendo consciente la mayoria sélo después de pasado algunos afios.

El director se posiciona, de algin modo, como un medio para dar a conocer esta realidad a
pesar de que parte con una premisa bastante personal, y autorreferente si se quiere, dado que su
padre fue fotdgrafo también en dichas circunstancias, pero deja esto a un lado para brindar
protagonismos a estos actores olvidados, algo totalmente distinto a lo que hace en uno de sus
trabajos, por ejemplo, la anteriormente nombrada Carmen Castillo, que igualmente acaba, tal
como Patricio Guzman, formando parte de esta elite artistica, y también politica, posicionandose
como un referente respecto a la Dictadura. En su documental Calle Santa Fe (2007) se encierra
la mayor parte del relato en su drama que comienza con el asesinato por parte de la DINA de
quien entonces era su pareja, Miguel Enriquez (Secretario General del MIR) y el posterior exilio

en Francia que debid vivir.

No puede negarse, ni menos ignorarse, que ella sufrié6 como tantos otros, a lo mejor mas, la
violencia de la Dictadura, pero finalmente su documental termina siendo en gran parte una suerte
de basqueda de reivindicacion personal o un proceso de sanar la herida que todavia no cierra con
respecto a la muerte de Enriquez, el exilio, y la perdida del Chile que conoci6é (aquello de
sentirse extrafio en el propio pais), lo que lleva a preguntarse por la necesariedad de hacer de
algo tan personal un documental (teniéndose a uno como protagonista), cuestion que a su vez
lleva a hacerse otra pregunta, esta vez con respecto al rol del cineasta en determinados contextos

0 temas, si es mas bien un medio o fin.

No obstante, Castillo igualmente logra momentos bastante admirables, pero ellos son
precisamente cuando se deja de lado a si misma y cede el protagonismo a estas historias méas
marginales, como cuando se entrevista con pobladoras de La Victoria pertenecientes al MIR,
dando cuenta como ellas también a través de su organizacion lograron hacer ollas comunes,
alimentar a los nifios y ser parte de la resistencia a la Dictadura de una forma que cominmente

no se da a conocer.

Un caso algo similar ocurre también a ratos con Patricio Guzméan y su documental Salvador

Allende (2004), en donde igualmente hace uso (;0 abuso?) de la autorreferencia, pero quizés lo
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que descoloca mas es el que muestre una imagen un tanto idealizada de Allende, a pesar de que
se detiene a entrevistar a los grupos que tenian diferencias con la via no armada que estaba
llevando su gobierno. Se centra mas en el politico y no la persona, rozando el “mito” incluso,
cosa que puede entenderse dentro de la l6gica de que recién se estaba reivindicando su figura
siete afios atras, pero igualmente hace que uno se pregunte por esta otra faceta mas “oculta”, por
sus miedos, por la relacion con su familia, por los sentimientos encontrados que dentro de la

misma pueden existir con respecto a él.

De alguna manera se debe evitar caer en esos caminos ya recorridos, salirse de la oficialidad
y de los mitos que se han construido (ya sea en torno a personajes historicos o ciertos
realizadores), mirarlos desde otra perspectiva, para que asi no terminen convirtiéndose en suertes
de monumentos, personajes ahistorcios, cuestion que evita que se puedan ver en su dimension
mas global, de una manera critica y aprender de ellos, de modo de valorar més y realmente su

lucha.

Ahora bien, y a pesar de parezca lo contrario, no se trata de hacer una suerte de “manifiesto”
0 pretender responder de manera inequivoca a las preguntas antes expuestas con respecto a
“Que” y “Como” representar la Dictadura, cosa que mal podria hacerse si las Memorias no son
estaticas y absolutas. En verdad lo que hay aqui es mas una intencion de instalar las
interrogantes, pudiendo igual en el ejercicio, sin duda, esbozar una respuesta o posibilidades,
sobre todo si se considera que estamos ad portas de conmemorar los 40 afios del Golpe, por lo
que probablemente mas de algunas reflexiones saldran al respecto, intentos de re-escritura, etc.,
pareciendo valido y atingente preguntarse por cdmo desde el cine se responde o enfrenta eso,
aunque cabe igualmente la posibilidad que méas de alguien se cuestione dicha interrogante, cosa

inevitable del “juego”.

Cine y Memoria terminan asi por cruzarse casi inevitablemente y formar parte de un mismo
entramado. Las formas en que la sociedad y sus miembros van determinando cémo contar e
interpretar su historia repercuten en lo cinematogréfico, que termina siendo un producto social,
hecho por personas insertas en un medio y con una mirada particular. Parece una obviedad, pero
es bueno dejarlo de manifiesto, de modo ser capaces de ver y entender la problematica, el

desarrollo y las posibilidades que a este respecto ofrece el cine, para de este modo poder
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responder con propiedad al “Qué” y “Como” queremos representar esta historia reciente,
marcando un paso adelante de lo hecho hasta ahora, pero igualmente teniendo claro que
probablemente nunca se llegue a una respuesta inequivoca, dado que habrd tantas como
Memorias hay, cuestion que lleva a afirmar que esto termina siendo un circulo vicioso dentro del
cual estamos insertos y reproducimos, teniendo que lidiar con él mientras intentamos que nuestra

Memoria (la de cada quien) logre visibilidad en medio de esta interminable “disputa”.
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Alejandro Fernandez — Profesor Guia

COMENTARIO OBRA GRUPAL

“Titanes" es un cortometraje de gran ambicion, una ambicién que excedia con mucho los
recursos con los que contaban los alumnos del grupo dirigido por Edison Cajas. Sin
embargo, desde un inicio estaba claro que el grupo estaba dispuesto a hacerle frente a
dicho desafio a como diese lugar, y sin duda fue esa perseverancia, sumada a una clara
capacidad de trabajo en equipo, lo que permitié que un grupo de alumnos de quinto afio,
sin mas apoyo que los equipos de la Escuela, lograran con no menor éxito llevar a puerto
su idea de realizar un cortometraje de época. El hecho de que le presupuesto real se
mantuviera por debajo de los 3 millones de pesos da cuenta de un muy buen trabajo de
planificacién a nivel de produccidn, pues es notorio que se hicieron importantes esfuerzos
por conseguir una ambientacion y direccidon de arte que diera la sensacién de estar en el
afio 82, algo que a todas luces se consigue pese a lo exiguo del presupuesto. Del mismo
modo, el cortometraje reline a una serie de actores mas o menos reconocidos de la escena
audiovisual chilena, todos profesionales y por lo tanto todos pagados, lo que sumado a los
extras que requerian algunas escenas, los vehiculos y locaciones de época, vestuarios,
etc.; da una produccion que sin dudas es casi imposible de llevara cabo con una
presupuesto tan bajo. De ahi que el hecho de que el cortometraje exista, que haya sido
estrenado y premiado en importantes festivales, como el Sanfic, donde obtuvo una
mencion especial del jurado de Talento Joven, constituye como primera cosa, casi un

"milagro” en términos de produccion que corresponde valorar ante todo.

Del mismo modo, el hecho de que el cortometraje logre dar con un punto de vista original y
complejo respecto del periodo de la dictadura es otro elemento destacable, fruto de las
largas reflexiones de parte de los alumnos sobre las consecuencias morales y la
implicancias politicas de la narracion. En este punto es necesario destacar el oficio y
dedicacion tanto de Edison como Carlos para lograr estructurar un guién que diera cuenta
del horror de la dictadura de una manera original, meditada y fuera del lugar comun de la

ya repetida dicotomia buenos-malos.
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Lo complicado del tema, sus multiples aristas morales y éticas, hicieron necesario un
trabajo de guidn que se extendi6 por varios meses. Nunca durante este tiempo los
alumnos, ni los guionistas ni el resto del grupo, se sintieron tentados de dejar el guién en
una version preliminar y trabajar sobre €l en funcion de apremios de produccion o fechas
de rodaje. Existia el convencimiento de que lo fundamental era contar con un guién lo
suficientemente solido como para permitir la realizacidén de una cinta que cumpliera con la
cuota deseada de complejidad respecto de la situacion y personajes, que reflejase de
manera original y profunda las contradicciones morales subyacentes en el proceso de
aceptacion o convivencia con el horror de la dictadura. Este convencimiento hizo que la
dupla de guionistas continuara trabajando por varios meses, buscando siempre nuevas
situaciones, personajes y tramas, analizando con calma, buena voluntad y respeto, cada
una de las propuestas que formularamos ya sea el profesor Orlando Liibert o su profesor
guia.

Cabe destacar que durante todo el periodo de preproduccién la presencia del alumno
Nicolas Vielma, productor de la cinta, fue escaza en las reuniones de guia de proyecto de
titulo. Esto, en parte por sus responsabilidades de alumno en préctica, y en parte luego por

la necesidad que tenia de trabajar constantemente en la preproduccion de la cinta.

Estimo que su baja asistencia ayud6 también a lo que se produciria mas tarde, que fue la
evidente desunion del grupo en dos bandos: por un lado los departamentos
artistico/técnicos, y por el otro el area de produccion. Esto, por cuanto produccion dio
siempre la sensacion o las sefales de que estaba en completo control de todas las
situaciones, cuando al final no era tal el caso. Es necesario recalcar que pese a todo,
produccién cumplié con lo prometido, aunque en su forma de trabajo sin dudas que se
generaron fricciones que tuvieron costos tanto artisticos como humanos.

Es necesario en este punto sefialar que a mi juicio la tarea de produccién cinematografica
es una de las méas complejas, por cuanto su formacién académica, incluso en experiencias
extranjeras y de mayor trayectoria que las de la Universidad de Chile, tiene una clara
falencia en cuanto a entregar herramientas organizacionales modernas que permitan al
productor dirigir un grupo humano muy grande y diverso, en el que chocan muchas veces
distintos tipos de personalidades creativas que no pocas veces dan origen a conflictos

interpersonales de importancia, problemas para los cuales los jovenes interesados en
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seguir una carrera en la produccion no tienen herramientas suficientes de gerencia o

manejo de equipos para poder resolver.

En materia mas netamente artistica, el cortometraje se resiente un poco por las falencias
presupuestarias, lo que obliga muchas veces a ambientar lugares o locaciones de manera
algo deficiente, lo que no obstante no impide generar la sensacion de verosimilitud

necesaria para contar la historia.

Esto es notorio en algunas escenas del automdvil, en la que se notan detalles de

iluminacion o fondos que no son los apropiados a la época o circunstancias de la escena.

Asimismo, la direccion, en lo que respecta a movimientos de camara fundamentalmente, no
fue lo necesariamente coherente entre plano y plano, escena y escena, lo que generé
algunos problemas de ritmo a la hora del montaje, problemas que lograron ser resueltos,
aunque de manera aun parcial, con la utilizacién de la musica. Me refiero en particular a
los dos travellings que dan inicio a las escenas del allanamiento y a la de la reunion
familiar, cuyo codigo audiovisual esta a mi juicio en contraste con el estilo utilizado en el

resto del cortometraje.

Otro factor donde se nota cierta disparidad es en la direccion de actores, con algunas
escenas, particularmente las que involucran la participacion de los tres agentes de la CNI,
en la que algunos de ellos se desprende de un estilo mas bien contenido y opta por un
histrionismo exacerbado, algo que queda claro con el personaje de El Huaso, cuyo tono es
claramente distinto al de El Hombre y al de Mister Chile, que logran dar con una actuacion

mucho mas natural.

Sin embargo, en términos generales, se trata de una direccion bastante lograda, con muy
buenos momentos, como el inicio en el cumpleafios, en el que queda claro el talento de
Edison para manejar situaciones que requieren una acabada coreografia de personajes,

situaciones y estados de &nimo.

En términos generales, Titanes es un cortometraje sélido, con un muy buen nivel actoral,
de puesta en escena, fotografico y de sonido, y con un trabajo destacadisimo de direccién
de arte y produccion. Ademas cuenta una historia que podria caer facilmente en el lugar
comun con una cuota muy importante de originalidad y complejidad moral. El hecho de
ubicar el punto de vista en el lado de los victimarios agrega una buena cuota de riesgo, vy el

hecho de que se logre humanizar al personaje de Radll pero que no se le idealice de
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ninguna manera ni se le castigue de forma obvia y cruel demuestra una reflexion muy

profunda y madura respecto de lo hechos mas negros d ela historia chilena.
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Profesora
Maria Eugenia Dominguez
Directora de Pregrado
Instituto de la Comunicacion e Imagen
Universidad de Chile
PRESENTE

En mi calidad de profesor Guia, a continuacion le comunico a usted la
evaluacion de la tesis de titulo “Titanes” del estudiante Edison Cajas Gonzalez:

ITEM

ASPECTOS CONSIDERADOS

%

Relevancia y originalidad . Proceso de trabajo de

50.

1.1Nota Obra, Grupal |a propuesta al resultado. Calidad 0
L .. %
artistica/técnica del resultado
Responsabilidad y dedicacién al rol. Aporte al 25.
1.2Nota Rol resultado final %
13 Nota Informe Pertinencia de la pregunta planteada desde la | 25.
"“IPersonal obra. Desarrollo del texto. %

item nota ponderacion
1.1. 6,5 0,5

1.2. 7 0,25

1.3. 6,3 0,25
promedio | 6.6

Excelente 7.0-6.5; Muy Bueno 6.4-6.0; Bueno 5.9-5.0; Aceptable 4.9-4.0; Deficiente 3.9- 3.0.
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COMENTARIO INFORME ESCRITO INDIVIDUAL

El texto de Edison demuestra una gran capacidad de analisis respecto del propio proceso
creativo, lo que arroja luces no solo respecto de su claridad conceptual a la hora de
enfrentar la direccidn, sino también de las dificultades, desafios y caracteristicas propias
del trabajo del director. En dicho contexto destacan sus opiniones respecto de la intuicién a
la hora de enfrentarse al desafio de la escritura, a la estructuracion de los recuerdos y la
necesidad de la experiencia y cercania con el tema tratado como forma de generar el
contenido del guién y la trama de la historia.

Asimismo, en lo referente al marco conceptual propuesto por el alumno, este es coherente
y ajustado a los fines y resultados de la obra, aunque se extrafia un desarrollo algo mas
elaborado de las ideas respecto a la banalidad del mal y la forma en que eso puede o no

afectar la realizacidén de una obra que trata, precisamente, de este tema.

Alejandro Fernandez Almendras

Santiago, 23 de Septiembre de 2011
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Profesora
Maria Eugenia Dominguez
Directora de Pregrado
Instituto de la Comunicacion e Imagen
Universidad de Chile
PRESENTE

En mi calidad de profesor Guia, a continuacion le comunico a usted la
evaluacion de la tesis de titulo “Titanes” del estudiante Boris Lopez Albarracin:

ITEM

ASPECTOS CONSIDERADOS

%

Relevancia y originalidad . Proceso de trabajo de

50.

1.1Nota Obra, Grupal |a propuesta al resultado. Calidad 0
L .. %
artistica/técnica del resultado
Responsabilidad y dedicacién al rol. Aporte al 25.
1.2Nota Rol resultado final %
13 Nota Informe Pertinencia de la pregunta planteada desde la | 25.
"“IPersonal obra. Desarrollo del texto. %

item nota ponderacion
1.1. 6,5 0,5

1.2. 7 0,25

1.3. 7 0,25
promedio | 6.8

Excelente 7.0-6.5; Muy Bueno 6.4-6.0; Bueno 5.9-5.0; Aceptable 4.9-4.0; Deficiente 3.9-

3.0.
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COMENTARIO INFORME ESCRITO INDIVIDUAL

El texto de Boris Lopez es una riqueza conceptual, tedrica y de una pertinencia respecto
del trabajo realizado que lo Unico que se lamenta de él es que por la extensiébn misma del
ensayo, fruto de las restricciones propuestas por la Escuela y no por el alumno, no se haya
extendido mas alla de las duracion propuesta, pues al leerlo se tiene la certeza de que
estamos delante de un realizador que posee un punto de vista informado y agudo, cuya
reflexion respecto de la direccidn de fotografia, basada de igual manera en su experiencia
practica como en un rico bagaje bibliografico, es muy necesaria en el medio audiovisual
chileno.

El ensayo de Boris posee momentos de gran lucidez, como cuando describe el cine de
ficcion de corte realista, el origen de la percepcion realista de una obra y su aplicacion a la
actividad practica de la direccion de fotografia e iluminacion.

Su bibliografia es rica y adecuada y las reflexiones se integran de manera coherente con
la bithcora del proceso de realizacion del cortometraje, lo que desde un principio fue el

norte del proceso de memoria.

Alejandro Fernandez Almendras

Santiago, 23 de Septiembre de 2011
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Profesora
Maria Eugenia Dominguez
Directora de Pregrado
Instituto de la Comunicacion e Imagen
Universidad de Chile
PRESENTE

En mi calidad de profesor Guia, a continuacion le comunico a usted la
evaluacion de la tesis de titulo “Titanes” del estudiante Daniela L6épez Lugo:

ITEM ASPECTOS CONSIDERADOS %
Relevancia y originalidad . Proceso de trabajo de 50
1.1|Nota Obra, Grupal |a propuesta al resultado. Calidad o/'
g e . 0

artistica/técnica del resultado
1 2INota Rol Responsal_)llldad y dedicacion al rol. Aporte al 25.
resultado final %
13 Nota Informe Pertinencia de la pregunta planteada desde la | 25.
"“|Personal obra. Desarrollo del texto. %

item nota ponderacion
1.1. 6,5 0,5

1.2. 7 0,25

1.3. 6,3 0,25
promedio | 6.6

Excelente 7.0-6.5; Muy Bueno 6.4-6.0; Bueno 5.9-5.0; Aceptable 4.9-4.0; Deficiente 3.9-

3.0.
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COMENTARIO INFORME ESCRITO INDIVIDUAL

El texto de Daniela Lopez propone una forma original de enfrentarse a la tarea de direccién
de arte, basada no sélo en lo que respecta netamente a lo audiovisual y técnico, sino una
forma de entender el disefio de arte y la ambientacion como un mecanismo mediante el
cual se construye la memoria y se manifiestan los recuerdos, lo que otorga una
responsabilidad particular a quien se dedica a esta tarea.

Pese a al pertinencia de la pregunta planteada respecto de la bitacora del trabajo realizado,
el texto no alcanza a justificar sus hip6tesis de trabajo y no alcanza a generar un
planteamiento lo suficientemente solido que le de un valor que vaya mas alla del principio
de lo que eventualmente podria transformarse en una investigacion practica de importantes
implicaciones para el trabajo practico y tedrico de la direccion de arte, un terreno

generalmente poco explorado en el area de estudio del cine.

Alejandro Fernandez Almendras

Santiago, 23 de Septiembre de 2011
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Profesora
Maria Eugenia Dominguez
Directora de Pregrado
Instituto de la Comunicacion e Imagen
Universidad de Chile
PRESENTE

En mi calidad de profesor Guia, a continuacion le comunico a usted la
evaluacién de la tesis de titulo “Titanes” del estudiante Carlos Molina Gonzalez:

ITEM ASPECTOS CONSIDERADOS %

Relevancia y originalidad . Proceso de trabajo de |3 50

1.1|Nota Obra, Grupal [propuesta al resultado. Calidad artistica/técnica del %'
resultado

1 2INota Rol Responsal_)llldad y dedicacion al rol. Aporte al 25.

resultado final %

13 Nota Informe Pertinencia de la pregunta planteada desde la 25.

““IPersonal obra. Desarrollo del texto. %

item nota ponderacion
1.1. 6,5 0,5

1.2. 7 0,25

1.3. 6,4 0,25
promedio | 6.6

Excelente 7.0-6.5; Muy Bueno 6.4-6.0; Bueno 5.9-5.0; Aceptable 4.9-4.0; Deficiente 3.9- 3.0.
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COMENTARIO INFORME ESCRITO INDIVIDUAL

El texto de Carlos Molina destaca por su alto grado de exhaustividad en cuanto a la
descripcion del proceso de realizacion del cortometraje Titanes, con un recuento etapa por
etapa del proceso de escritura del guién, rodaje y luego postproduccion del mismo.

La intencion de la reflexion planteada es muy pertinente al momento que vive el cine
politico chileno y a las concepciones que generalmente se manejan al respecto. La tesis de
fondo de que el comUnmente sefialado como cine politico es en verdad cine de la
transicion y que las obras en cuestion no reflejan tanto una postura respecto del pasado o
la historia, sino mas bien respecto del mismo proceso en medio del cual se realizaron (la
transicion) es una posicion estimulante que bien daria como para realizar una investigacion
y andlisis mas extenso, uno que considerara un universo mas exhaustivo de obras y
realizadores y que se complementara con otros textos respecto de la transicion politica
chilena.

Esto, aunque no es posible de realizar en el presente texto por las propias caracteristicas

del mismo, termina por afectar un poco el resultado final de la tesis.

Alejandro Fernandez Almendras

Santiago, 23 de Septiembre de 2011
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Orlando Libbert — Profesor Informante

ra

UNIVERSIDAD DE CHILE Carrera de Cine y TV
Instituto de la Comunicacion e Imagen Informe de Memoria
Direccion de Pregrado

COMENTARIO OBRA GRUPAL

El corto “Titanes™ logra acercamos a la Dictadura de Pinochet de manera casi
epidérmica: un gran mérito. La decision de tomar al personaje de Raul como el
piston de la historia, darle cuerpo a través de sus circunstancias de manera simple y
eficaz, se confirma como un acierto.

Sin moralizar ni apuntar con el dedo, la pelicula nos instala en el abigarrado mundo
de Raul, un joven sin convicciones. atado a los esbirros por sus necesidades v por el
instinto de conservacion. Se construye un personaje casi sin dialogos. con
situaciones y atmosferas que nos permiten asomarnos a su alma, tan torturada como
la de sus victimas. Gracias a Ratl logramos tener una mirada intima — casi en el
plano del psicoanalisis — del mundo soez de la Dictadura representada por un
puiiado de matones con licensia para apretar y aniquilar a los enemigos del
régimen. La represion se funde con lo cotidiano y la normalidad con la brutalidad.

Es interesante como el relato instala el conflicto emocional de Raul no en el plano
moral, sino que en la relaciéon con su mujer. En Raul no hay cabida para el agobio
moral, marcar el paso. dejarse llevar por los matones, sacar provecho de su
miserable circunstancia es lo que determina su vida. Raul acepta todo, menos que
su mujer lo sancione con sus silencios y luego lo deje. entonces aparece la ira del
cobarde. descargada sobre el eslabon mas débil de su circunstancia.

Con todo, el tratamiento del personaje de la mujer me parece excesivamente pobre.
La vemos amurrada de principio a fin; como personaje solo me aporta al tono de
malestar que si bien agobia a Raul, nunca se integra al relato como tal. Ocurre con
frecuencia que para exponer un aspecto de un personaje se haga necesario el
“estado inalterado”. de manera que la alteracion, en este caso el malestar de la
mujer, se haga evidente como quiebre. como anormalidad.

En cuanto a la trama: no se entiende que, en el minuo 6. Raul entre a la casa del
allanado y robe desde ahi el televisor y otras cosas. Es un acto vil que lo retrata y
no puede quedar en la ambigiiedad. Falta un plano o dos que me permitan
identificar la casa.

La Foto. el Montaje, el Sonido, se integran organicamente en el relato. Excepto la
esposa, el resto de los actores me parecen bien dirigidos, con dialogos y situaciones
creibles.

Av. Capitan Ignacio Carrera Pinto 1045, Nufioa. Fono (56-2) 9787905
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Debo senalar hacia el final algo que me parece lamentable: el que no se haya
cubierto el departamento de sonido con alguien de la carrera y que no contemos en
esta tesis con un informe de ese departamento. Me parece un error haber entregado
tantas responsabilidades a Daniela Lopez y haber descuidado este tema que afecta
al equilibrio interno de un equipo de rodaje.
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En mi calidad de Profesor (a) Informante, a continuacién le comunico a usted la
evaluacién de la memoria titulada “Notas para un cine de lo politico” del estudiante,
autor y director del corto “Titanes”, Edison Cajas Gonzalez.

ITEM ASPECTOS CONSIDERADOS %
Relevancia y originalidad . Proceso de trabajo de la propuesta al o
11 Mtz Qbra; Seuypal resultado. Calidad artistica/técnica del resultado %
1 3Nota Informe Personal Ei?;nencia de la pregunta planteada desde la obra. Desarrollo del 30%
item nota ponderacién
1.1.. 6.2 0,7
1.2.. 6,2 0.3
promedio | 6,2

Excelente 7.0-6.5; Muy Bueno 6.4-6.0; Bueno 5.9-5.0; Aceptable 4.9-4.0; Deficiente 3.9- 3.0.
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El informe de Edison Cajas contiene una itroduccion con los aspectos
conceptuales que estuvieron en el centro del rodaje. Luego, en una especie de
bitacora, nos pone el tanto del desarrollo del proyecto en sus estrategias y desafios.

La base conceptual del corto de Edison Cajas tiene algunos aspectos que me
parecen relevantes. Uno de ellos es el referente a la cotidianeidad. Evidentemente
que el contexto que entrampa a Raul es lo que entrega la lectura politica del corto.
Cajas nos habla de “lo politico” como una forma de no comprometer el resultado
final con un discurso. La accion dramatica. la rutina. las decisiones de Raul en su
contexto componen ““lo politico™ del relato; asi lo he entendido de su explicacion.
Un Raul que nos conecta con una linea de mando que termina en sus acciones, pero
que comienza en la alturas del poder, en una logica del poder.

Stanley Milgram por los afios sesenta logro explicarse y explicarnos este fendémeno
con su famoso experimento, en el que trata de entender como, durante el nacismo,
respetables ciudadanos eran capaces de convertirse en feroces torturadores cuando
la responsabilidad personal se somete a la logica de un poder que la asume
simbolicamente. El episodio de Ratl robandole al prisionero da cuenta de este
fenomeno, de una burocracia, como la que menciona la Arendt, que administra mi
moral. En su representacion simbolica no es Raul el que roba, es la logica que
opera sobre €l la que roba. una logica que por lo demas no necesita legitimarse. es
la logica per se.

Es interesante el paralelo que se puede hacer con “Il Conformista™, sobre todo con
el final. Raul, rastrero ante los matones, s1 se atreve a levantar la voz cuando su
mujer lo deja, Ambos gritos de ambos finales remiten a la culpa, al espiritu cagon
de un personaje como el de Raul.

Es relevante en este informe el proceso de plasmar en acciones muchos de estos
conceptos. Cajas ha lidiado con este proyecto de la mejor manera, lo ha digerido,

Ax. Capitén Ignacio Carrera Pinto 1045, Nufioa. Fono (56-2) 9787905
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lo ha plasmado en imagenes visceralmente, ha sabido integrar en la forma el
complejo entramado psicologico de sus personajes.

Relevante me parece, ademas, el aprendizaje del que da cuenta Cajas en el plano de
la actuacion y del soporte guion en relacion a la toma de decisiones de la puesta en
escena. La apertura de mente que el director necesita en el proceso mismo de
convertir un soporte cierto y acotado en algo incierto y a veces confuso como es el
material rodado. Cajas ha realizado un corto de muy buen nivel. que tiene el merito
de plantearse narrativamente y de acercarmnos una realidad muy escamoteada por el
cine, pero ademas. Cajas ha capitalizado con este corto una experiencia unica por la
complejidad de un relato que proyecta en el plano psicologico v de las conductas
una situacion politica dramatica e igualmente compleja.

Independientemente de la buena impresion que me ha producido este corto y el
mforme en términos generales, debo lamentar que Cajas no se plantee ante el tema
del departamento de sonido, ocupado por alguien externo a la carrera.

Atentamente,

Orlando Lubbert
Nombre y firma Profesor (a)

Santiago, 8 de Diciembre de 2011

Aw. Capitan Ignacio Carrera Pinto 1045, Nuiioa. Fono (56-2) 9787905
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En mi calidad de Profesor (a) Informante, a continuacién le comunico a usted la
evaluacion de la bitacora de rodaje y la memoria titulada “Reflexiones sobre el realismo
fotografico en el cine de ficcion” del estudiante, director de fotografia y camaroégrafo del

corto “Titanes” Boris Lopez Albarracin.

ITEM

ASPECTOS CONSIDERADOS

%

Relevancia y originalidad . Proceso de trabajo de la propuesta al

V)
1.1Nota Obra, Grupal resultado. Calidad artistica/técnica del resultado 70%
1 Bilota Infonme Personal Fei?énen0|a de la pregunta planteada desde la obra. Desarrollo del 30%
item nota ponderacién
1.1.. 6,2 0.7
L2 6.5 0.3
promedio |6,3

Excelente 7.0-6.5; Muy Bueno 6.4—-6.0; Bueno 5.9-5.0; Aceptable 4.9-4.0; Deficiente 3.9- 3.0.
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Tanto la bitacora y la tesis de Lopez se caracterizan por su rigor y profundidad. Se
tiene la impresién de algo bien procesado en un ida y vuelta entre accién y reflexion.
Posee, por lo tanto la oginalidad de un texto pensado por y para la obra.

En su informe parte dando cuenta de la busqueda de una estética que se corresponda
con la historia y su tono. Tanto en relacién a la opcion de hacer camara y direccion de
foto al mismo tiempo, como en la busqueda de una camara, en la eleccion de la luz, en
el fondo en busca de una estética, Lopez refleja rigor y criterio. Inspirado en uno de los
grandes de la Fotografia como es Almendros, Lopez plantea una verdad del cine
posible: que o mejor que puede pasarle a una pelicula es no contar con muchos
recursos luminicos. La estrechez como virtud, un desafio permanente para el cine “de
a pie”.

Un rol central de este informe lo constituye la reflexién sobre el realismo fotografico.
Acudiendo a algunos autores, Lopez nos interioriza en una discusion de larga data, la
que ha enriquecido al cine como lenguaje, porque le ha obligado a plantearse en el
punto de encuentro de autor y espectador. La busqueda autoral de “Titanes” iba en esa
direccién, haciendo atingente una busgueda de este tipo en plano de la foto. Se trata de
un plano altamente subjetivo, el cine como lenguaje ha venido evolucionando de
manera muy rica desde su invencién. Creo, personalmente, gque es el epectador quien
define esta discusién. Siasumimos que el espectador no es pasivo a la hora de
convertirse en eso, tenemos que aceptarlo como un agente absolutamente
contaminado. Curiosamente, este ente contaminado esta dispuesto a dejarse
contaminar en cuanto se apaga la luz de la sala. Dependera de nuestras capacidades
para seducirle con nuestra subjetividad, el que este ente discierna acerca de lo que es
realista o no. Un terreno resbaloso. Tenemos una pelicula como “300”, o la misma “El
sefior de los anillos” que aspiran a un realismo formalista, que por el tratamiento visual
buscan impregnarse de manera “realista” en nuestro imaginario. Finalmente, el
“realismo” es un efecto dramatico que afecta directamente la mirada del espectador, la
que no solo mira, también lee, con categorias dramaticos, por cierto. La decision de
plantearse el “realismo” y en general, el tratamiento de Ia pelicula, a partir del personaje
y del caracter de la pelfiicula misma aleja a |a pelicula del formalismo arbitrario tan en

Av. Capitan Ignacio Carrera Pinto 1043, Nuiioa. Fono (56-2) 9787905
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boga. Luego actua la “mirada organizadora” del camara, que agrega una nueva
subjetividad al resultado final de la obra.

Lopez reflexiona y propone en el contexto de su aporte a la fotografia de “Titanes” con
riqueza de argumentos propios que nos hace visible un sustento fundamental del corto.

Atentamente,

Orlando Lubbert
Nombre y firma Profesor (a)

Santiago, 8 de Dic. de 2011

Ay, Capitéan Ignacio Carrera Pinto 1045, Nufioa. Fono (56-2) 9787905
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En mi calidad de Profesor (a) Informante, a continuacién le comunico a usted la
evaluacidén de la bitacora de rodaje y la memoria titulada “E/ arte de recordar” de la

estudiante, directora de Arte del corto “Titanes”, Daniela L6pez Lugo.

ITEM ASPECTOS CONSIDERADOS %
Relevancia y originalidad . Proceso de trabajo de la propuesta al o
LANGLE Ob, Srpal resultado. Calidad artistica/técnica del resultado 0%
1 3INota Informe Personal Ei?;nenma de la pregunta planteada desde la obra. Desarrollo del 20%
item nota ponderacién
1.1.. 6,2 0,7
1.2.. 6,2 0,3
promedio |6,2

Excelente 7.0-6.5; Muy Bueno 6.4—6.0; Bueno 5.9-5.0; Aceptable 4.9-4.0; Deficiente 3.9- 3.0.
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En su completa bitacora Daniela da cuenta del rodaje como proceso, con desafios muy
concretos que se le abrian a su departamento de Arte, luego al montaje y a la
postproduccion de imagen.

Me parece llamativa la forma como se plantea instalar a través de Arte la imagen del
‘miedo como parte de lo cotidiano”. El principio de inspirarse en lo dramatico para
plasmar la forma me parece, no sélo para Arte, acertado. Nos queda claro a partir de
sus reflexiones que Arte no puede separarse de la narracion, que Arte puede apoyary
sustentar aspectos decisivos del corto, tanto en lo general con las atmésferas, como en
los detalles de los objetos, ubicados de manera estratégica para provocar lecturas,
conectar y acentuar dramatica y sutiimente las escenas.

Daniela hizo parte de las discusiones que provocaron las definiciones de una estrategia
para la fotografia que se planteaba dar la eépoca y reforzar el tono de terror cotidiano
asumido por el director. Me parece destacable que, bajo el principio de que en el Cine
‘todo es narracion” se trabaje sistematicamente sobre todos aquellos aspectos que
finalmente instalan la pelicula como algo organico en el imaginario del espectador.

Daniela nos cuenta de su experiencia como montajista del corto y de como se enfrenta
al guion, ya similado a las escenas que se rodaron. Este es, seguramente, uno de los
momentos mas provechosos en el aprendizaje del Cine. El material flmado se nos
aparece como algo familiar pero desconocido, ha sido tocado por el guion, pero es otra
cosa. Daniela nos habla de |a falta de respeto que a veces se requiere a la hora de
enfrentarse a la puesta en escena como resultado. Se trata de una apertura de mente,
una flexibilidad en la lectura de “lo nuevo”. El resultado estructural de la obra depende
de esta capacidad, que solo se aprende con una “practica reflexiva”, como
desprendemos del informe de Daniela.

Mi critica al montaje ya esta expuesta en el informe general y se relaciona con la
comprension; cuando Raul entra a robar a la casa de una victima no se nos cuenta que
se trata de una casa ajena y, por lo tanto, que se trata de un robo. Aparte de este
problema, el montaje esta bien y es claro en mantener como eje al personaje de Radl,
logrando un cierto grado de intensidad dramatica.

Av. Capitan Ignacio Carrera Pinto 1045, Nuiioa. Fono (56-2) 9787905
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En su tesis misma, Daniela habla del arte de recordar y la vinculacion de los objetos
con el recuerdo y la memoria. En “Titanes” ciertos objetos se cargan de una cierta
manera y aportan a la lectura del miedo cotidiano. Las reflexiones de Daniela abarcan
el sentido mas amplio del recuerdo y el concreto, que sirvié de soporte a una de las
lecturas de “Titanes”. El ejemplo mas clasico de este vinculo lo tenemos en “El
ciudadano Kane”, donde una esfera de vidrio en la que se ve la nieva mas la palabra
“Rosebud” evoca al final un trineo y nos entrega la llave de esa maravillosa pelicula que
trata al final de cuentas de un nifio al que se le escamoted su infancia.

En “Titanes” los objetos robados por Raul producen la situacion obscena de instalar el
robo en medio de la decencia. Un televisor marcara una linea divisoria entre dos
personajes y nos remitira a la impunidad generalizada que impone la dictadura.

Acerca de la fragilidad del recuerdo, y en general de la mirada, que Roberto Matta
describe de manera genial, pero tambien de lo creativa que puede ser, nos habla
Daniela. Se trata de un tema fundamental en la relizacion cinematografica, porque
asumir al espectador como generador de imagenes. Se ha comprobado que
permanentemente elaboramos imagenes para protegernos de lo que viene. Un viaje al
extranjero, una cita a ciegas, la apertura de un regalo y , en general, todo lo que
hacemos, va precedido de propuestas de imagenes, las que, segun los estudiosos, las
creamos para no ser soprendidos. Lo soprendente de estos estudios es que, luego, en
la memoria, la imagen que creamos como proteccion se mezcla con la imagen que
finalmente obtenemos de la realidad. La realidad subjetivizada por un mecanismo, que,
por lo demas, es el gran mecanismo del cine como operacion final.

Los textos de Daniela Lépez reflejan una experiencia conceptualizada y reformulada
como aprendizaje. Tiene este valor fundamental, ademas de ser coherente y rigurosa.

Atentamente,

Orlando Lubbert
Nombre y firma Profesor (a)

Santiago, 8 de Dic. de 2011

Avw. Capitan Tgnacio Carrera Pinto 1045, Nufioa. Fono (56-2) 9787905
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En mi calidad de Profesor (a) Informante, a continuacidén le comunico a usted la
evaluacion de la bitacora de rodaje y la memoria titulada “;Qué y como?: pequefia

reflexion en torno a la memoria y el Cine Chilen sobre la dictadura” del

guionista del corto “Titanes”, Carlos Molina Gonzalez.

estudiante,

ITEM

ASPECTOS CONSIDERADOS

%

Relevancia y criginalidad . Proceso de trabajo de |la propuesta al

0,
1.1Nota Obra, Grupal resultado. Calidad artistica/técnica del resultado 70%
1.3lNota Informe Personal zi?énenma de la pregunta planteada desde la obra. Desarrollo del 30%
item nota ponderacion
1.1.. 6.2 0,7
1.2.. 6.5 0.3
promedio | 6.3

Excelente 7.0-6.5; Muy Bueno 6.4-6.0; Bueno 5.9-5.0; Aceptable 4.9-4.0; Deficiente 3.9- 3.0.
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En su bitacora Molina nos pone al tanto del proceso de gestacion de “Titanes”, el
que co-escribio con Edison Cajas. Se tratd en su origen de reflexiones no muy
precisas acerca del tratamiento que ha tenido en general el tema de la memoria en
Chile y en particular, en la forma en que ha sido tratada la dictadura. Un punto que
resalta de esta reflexion es la que que toca el tema de como durante los gobiernos
de la Concertacion se centro la imagen del terror de la dictadura en ciertos
personajes mosntruosos que representaron al “mal”, impidiendo que la gente
comun y corrienta apuntara a las mismas Fuerzas Armadas como las ejecutoras de
una politica de terror y aniquilacion. Esta discusion entre los autores los llevo a
alejarse de esa imagen cliché y buscar en lo cotidiano un camino hacia lo mas
dificil de narrar: 1a normalidad anémala, enferma de una dictadura. Raul inmerso
en su normalidad. en la que no hay limites entre el mundo prvado y el mundo del
trabajo.

Me parece un desafio relevante que pasaba por construir e instalar en la narracion
un tipo de subjetividad muy especial. Lo importante fue entonces no solo lo que se
contaba, sino la forma como se hacia.

Molina apunta a la decision de abstenerse de una condena moral del personaje,
dejar que los hechos hablen para dejarle al espectador la ultima palabra. Es en ese
punto donde se engranan los planteamientos de Cajas en relacion a “lo politico™.
Son los hechos (en realidad. el punto de vista) los que posicionan a los personajes
bajo una cierta luz, son ellos los que absuelven o condenan.

En su bitacora Molina examina y reflexiona acerca de todos los pasos y atajos que
se tomaron para terminar en la version final de “Titanes”. Construccion de
personajes, disefio de la estructura, tono narrativo, etc.. Se trata de reflexiones de
muy buen nivel, de indudable valor didactico.

Av. Capitan Ignacio Carrera Pinto 1045, Nufioa. Fono (56-2) 9787905
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En su tesis Molina se refiere al tema de la memoria y cine chileno. Aqui pasa
revista al proceso de la transicion y se plantea criticamente en relacion al
ocultamiento de lo mas oscuro de la dictadura para poner en un lugar predominante
una “verdad oficial” de caracter conciliatorio. Una verdad a medias. Se refiere a
las primeras peliculas que tocan el tema de la dictadura como “Imagen Latente™ de
Pablo Perelman. realizada todavia bajo dictadura y medio estrenada al comienzo de
la llamada Transicion. Se trata de una produccion exigua. Cine y memoria,
finalmente se entrelazan, siendo el cine un reflejo patente de la sociedad que lo
origina.

Es inevitable para Molina el enmarcar al cine y la memora en su contexto politico.
No es posible verlo por separado. Una mirada certera que ayuda a enmarcar el
proceso creativo que origino “Titanes™.

Atentamente,

Orlando Lubbert
Nombre y firma Profesor (a)

Santiago, 8 de Dic. de 2011

Av. Capitan Ignacio Carrera Pinto 1045, Nuiioa. Fono (56-2) 9787905
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COMENTARIO OBRA GRUPAL

. N

La evaluacion grupal de la pelicula es de un 6,8. La pelicula esta muy bien
ambientada, con un guién coherente y una direccién de fotografia bastante elaborada y |
cuidada. Sin embargo falta para la excelencia, un lratamiento del personaje principal |
mas elaborado. A nivel de direccion de aclor, falté darle mas contradiccion y vida al
personaje principal. Se repiten ciertos gestos y rictus, que nos dejan como
espectadores fuera del personaje. Dada la complejidad de la psiquis de un personaje
como el que se representa, faltaron parlamentos de el o bien situaciones que nos
ayudasen a comprender sus molivaciones mas profundas. Nos quedamos con la
| superficialidad del personaje. Sin embargo, no me cabe duda que el alumno Edison |

Salas cuenta con el telento suficiente como para lograr, en una proxima pelicula,
ahondar en sus personajes y que dicha profundidad pueda ser revelada al espectador.

Un gran trabajo grupal que refleja el talenlo de todos los departamentos
involucrados. Especialmente el de Camara y ambientacion.

Muy recomendable asumir los errores que existieron a nivel de produccién, para
no repetirios nunca mas: las locaciones son lo primero que debe estar definido y
organizado, para llegar a un resultado 6ptimo de rodaje.

L
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En mi calidad de Profesor (a) Informate, a continuacion le comunico a usted la
evaluacion de la tesis de titulo “TITANES."del estudiante Edison Salas

ITEM ASPECTOS CONSIDERADOS Yo
: Relevancia y ;atiginalidad : Préceso de trabajo de la propuesta al °—
i ila resultado. Calidad artisticaflécnica del resultado : -
1.3Nota Informe Pareonal :Deitt't;nenma de la pregunta planteads desde la obra. Desarroll del 30%

item 7 ' nota ponderacion
L. 68 07

L2, 638 10.3
prunedi(; 63 '

Excelente 7.0-6.5; Muy Bueno 6.4-6.0: Bueno 5.9-5.0; Aceptable 4.9—4.0: Deficiente 3.0- 3.0.

Av. Capitiin Ignacin Carrera Pinto 1045, Nudoa, Fono (56-2) V787905



UNIVERSIDAD DE CHILE Carrerade Cine vy TV
Instituto de la Comunicacidn e Imagen Informe de Memoria
Direccidn de Pregrado

COMENTARIO INFORME ESCRITO INDIVIDUAL

La evaluacion del informe escrito de TITANES es de un 6,8 para Edison Salas.
Si bien hay una gran coherencia en el analisis general do su obra y una reflexion
fructifera en torno al realismo del cine y su representacion, que estd muy bien
documentada con una amplia Bibliografia, falté una reflexién mas autocritica de su obra
cinematografica.

Atentamente,

ALEWNOX AL I N
@

Nombre y firma Profesor (a)

Av. Capitin lgnucio Carrers Pinta 1015, Nutoga. Fono (56-2) V787005
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Ingtitutn do la Comunicacin o Imagen Informe de Memaoria
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Alejandra Carmona Canncbbic

Directora de Pregrado

Instituto de la Comunicacion e Imagen

Universidad de Chile
PRESENTE

En mi calidad de Profesor (a) Informante, a continuacion le comunico a usted la
evaluacion de |a tesis de titulo “TITANES." del estudiante Bonis Lépez Albarracin.

ITEM

ASPECTOS CONSIDERADOS

1.1 Nota Obra, Grupal

resultade. Calidad artisticaftécnica dal resultado

Relevanca y originalidad . Proceso de trabajo dela propuesta al 70%

%

1.3|Nota Informe Personal

Pertinencia de la preguntz planteada desde la obra. Desarollo del |
texto. '

30%

item nast ponleraritn
i 68 |07
12 720 log
promedio 6.9 : -

Excelente 7.0-6.5, Muy Bueno 6 4-56.0; Bueno 5.9-5.0; Acepiable 4.5—4.0; Deficiente 3.9- 3.0

Av. Capitan Tgnacio Carrern Minto 1045, HNufon, Fono (56-21 9787905
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UNIVERSIDAD DE CHILE Carrera de Cine y TV
Inshiuio de b3 Comunicacidn ¢ Imagen Informe de Memoria
Direccain de Pregrado

ﬂ s

COMENTARIO INFORME ESCRITO INDIVIDUAL

La evaluaciin del informe escrilo de TITANES es de un 7.0 para Boris Ldpez. Ir
Hay una reflexién y auto-reflexion muy fructifera en tomo al modo de trabajo asumido a
la hora de comenzar con la pelicula, y también de cémo se fueron superando
problemas y obstaculos durante el rodaje. Boris da cuenta de un aprendizaje notorio
durante su camrera y puesta en practica de lo mismo en forma muy productiva. A fravés

| de la Bitacora que Boris entrega a la Escuela de Cine y tv, fuluros Directores de

| Fotografia podran encontrar referencias practicas y resolucion de problemas de |
luminacion, de camara, de filtros efc. Un gran aporfe para la Universidad. También |
| cabe destacar ohviamente su frabajo pracfico de camara e iluminacién en la pelicula

| TITANES.

- Felicifaciones y gran esmero, constancia y perseverancia en le fuluro para una gran
| carrera.

Atentamente,

A/ Ep S ARt onst

£

S

© MNombire v firma Profesor (a)

Av. Capitan Ipaacio Camera Pinto 1033, Nufion. Fono (56-2) 9787905
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Profesora

Algjandra Carmona Cannobbio
Directora de Pregrado

Instituto de la Comunicacion e Imagen
Universidad de Chile

PRESENTE

En mi calidad de Profesor (a) Informante, a continuacion le comunico a usted la
evaluacion de la tesis de titulo “TITANES " de la estudiante Daniela Lopez Lugo.

|7 ITEM ‘ ASPECTOS CONSIDERADOS s

B c ﬁénr[cra y Origijruid;d_. Proceso de trabajo de Ia propuestaal | 70%
ultado. Calidad ariisticatécnica del resultado

11 1Nota Obra, Grupal

|i1 _3rm Informe Personal mﬂm de la pregunta planteada desde la obra. Desarmolio del | .,

item mola ponderamin
l.]l- (% 7
L 6.8 (03

promedin 6.8

Excelente ¥ 0-6.5; Muy Bueno 6.4-5.0; Bueno 5.9-5.0; Aceptable 4.5-4.0; Deficiente 3.3- 3.0,

42
Av. Capitén Ignacio Carrera Pinte 1045, Nuilou, Fono (56-2) 9787903
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COMENTARIO INFORME ESCRITO INDIVIDUAL

La evaluaciéon del informe escrito de TITANES es de un 6,8 para Daniela Lopez.

| Cabe destacar la excelencia del ensayo de Daniela ‘El arte de recordar”, que nos

| conecta, por un lado al oficio de una directora de Arte con la filosofia de Heidegger,
acerca del origen de la obra de arte y la Memoria. En solo breves paginas la autora
logra desplegar una reflexion innovadora, en la manera de conectar su instrumento de
trabajo. en este caso el set de los 80 y los recuerdos (fa Memoria), con la filosofia
heideggeriana. Un breve esbozo notable.

| Por ofro lado Ia reflexion en la Bitacora resuita enriquecedora, en cuanto a lo planteado |
| como Directora de Arte. Sin embargo como Montajista y encargada de la post- |
. produccion, el informe no fue tan completo y riguroso como lo anterior. Queda sabor a |

| poco en esta etapa del informe.

|

Atentamente,

}464 ad}m &:M&‘f e

Goaee

Nombre y firma Profesor (a) Cg
Santiago, / de / 2’ de 2011

Av. Capitén Ignacio Carrera Pinte 1045, Nunoa. Fono (56-2) 9787205



UNIVERSIDAD DE CHILE Carrera de Cine y TV
Institute de la Comunicacién e Imagen Informe de Memoria
Direccién de Pregrado

Profesora

Alejandra Carmona Cannobbio
Directora de Pregrado

Instituto de la Comunicacién e Imagen
Universidad de Chile

PRESENTE

En mi calidad de Profesor (a) Informante, a continuacion le comunico a usted la
evaluacion de la tesis de titulo *TITANES" del estudiante Carlos Molina Gonzélez.

ITEM ASPECTOS CONSIDERADOS Y

Relevancia y originalidad . Proceso de trabajo de la propuesta al

o,
1-1Nota Obra, Grupal resultado. Calidad artisticaftécnica del resultado 7R
¥ Sista iisParis Borscos) ;i:t;nencaa de |a pregunta planteada desde la obra. Desarrollo del 0%

ifem nota -;ponderauién ,
1.1.. 6.8 8y

1.2.. 6,7 Q3
promedio 6,8

Excelente 7.0-8.5, Muy Bueno 6.4-G6.0; Bueno 5.9-5.0, Acveplable 4.9-4.0; Deficiente 3.9- 3.0,

Av. Capitan Ignacio Carrera Pinto 1045, Bufioa. Fono (56-2) 9787905

144



UNIVERSIDAD DE CHILE Carrera de Ciney TV
Instituto de la Comunicacién e Imagen Informe de Memoria
Direccién de Pregrado

COMENTARIO INFORME ESCRITO INDIVIDUAL

La evaluacion del informe escrito de TITANES es de un 6,7 para Carlos Molina.

Si bien hay un exhaustivo relato de cémo surgio la idea de la pelicula, tiende a

dispersarse un poco la Bitécora, por la inclusion de tantos temas laterales.

Hubiese sido mejor centrarse mas en los aspectos de produccion y guién propiamente

fales.

En cuanto al breve ensayo que propone Carlos, falta precisar las fuentes en su

Bibliografia, tales como fuentes audiovisuales y ciertas citas explicativas de los autores

que va mencionando.

Sin embargo en general, se puede apreciar su compromiso laboral con la pelicula y la

reflexion en torno a la memoria y el cine chileno sobre la Dictadura es critico y
| exhaustivo, aportando a la reflexién nacional en torno al tema.

Atentamente,

o (e IL AL M

o W‘——— — 4
Nombre y firma Profesor (a)

Av. Capitan Ignacio Carrera Pinto 1045, Nufoa, Fono (56-2) 9787905
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EXT. PATIO CASA RAUL - DIA 1

Se ve una pifata colgada de un alambre. De fondo se oyen
gritos y juegos de nifos. RAUL (28) fuma y mira la pifata.
Algunos globos y serpentinas cuelgan cerca de ella.

Nifios juegan a la "pinta”™ persiguiéndose en torno a una mese
que tiene un mantel de cumpleanos y sobre la que solo quedar
vasos plasticos, restos de torta y serpentinas.

ANGELICA (27) fuma de espaldas a Raul, con un brazo en la
cintura, mirando el pastizal que crece en el fondo del
patio. Raul se levanta y la toma por la cintura. La besa en
el cuello. Detréas de ellos se ve a EL HUASO (40)y a EL
HOMBRE (45) que juegan con algunos nifios. El Huaso lleva
puesta una peluca.

RAUL
(susurrandole al oido)
Ya po’ cambia esa cara. ¢(Qué pasa?

ANGELICA
S1 sabes. Para qué preguntas.

Angélica se separa de Raul y va a sentarse cerca de unas
mujeres. Entre ellas esta DELIA (565), que la mira
preocupada. Mientras, El Hombre toma a los nifos por el
torso y los da vueltas en el aire, al tiempo que el Huaso
Ileva a algunos a "caballito". Los nifios corren de un lado
para otro tratando de evitar que EI Hombre los tome. Rien
nerviosamente. Uno de los nifos le saca la peluca al Huaso
para ponérsela él. Sentada en la mesa CLAUDIA (35)los
observa. Cerca de ella estan GLORIA (45), Delia y Angélica.
Tanto Claudia como Gloria visten vestidos coloridos y
aparentemente caros, llevan peinados de peluqueria y
maquillaje azul sobre los ojos.

MISTER CHILE (48) aparece con una bandeja con vasos de
bebida. Sonriendo amablemente le indica a los nifios que se
acerquen. Le ofrece bebida a Angélica pero ésta se niega con
una sonrisa nerviosa. Claudia y Gloria aceptan. Raul lo mira
en su recorrido. Delia se pone de pie y comienza a aplaudir
en sefial de atencidén. El Huaso la observa.

HUASO MARAMBIO
Ya, ¢quién quiere dulces?

NINOS
Y0000.

HUASO MARAMBIO

Ordenaditos, ordenaditos, vamos
poniéndonos debajo de la pifata.
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HUASO MARAMBIO
Denle espacio a Danilito, si es el
cumpleafnero po”. (A Nifo 1) Usted
paseme la peluca. No sea patu’o.

Los nifios observan con expectacion la pifiata. EI Huaso tira
del cordelito y se corta sin que los dulces cailgan.

TODOS
jOoohh!

Claudia y Gloria rien. Mister Chile observa con un vaso en
la mano.

MISTER CHILE
Te chingaste, Huaso. ¢Qué pas6?

DANILO (9) mira desilusionado a Raul, que le hace un gesto
para que mire la pifiata y esté atento.

HUASO MARAMBIO
Ya, ahora si. Todos atentos. Ese
era un ensayo no mas.

Raul observa la pifata. EI Huaso rompe la pifiata con su
mano. Todos los ninos escudriian en el suelo los dulces que
van cayendo. Mientras, Delia toma algunas fotografias de los
nifios. El Hombre aparece con una bolsa de dulces que abre.
La levanta sobre los nifios dejando caer los dulces.

EL HOMBRE
(sonriendo)
Ya, aqui hay mas. Ataquen no mas.

Mister Chile toma a Danilo de la mano, que come un dulce, y
le hace un gesto al Huaso y a EI Hombre para que lo sigan.

MISTER CHILE
(a Deli1a)
Ya sefiora Delia, témenos una foto
aca con el cumpleafiero.

Delia asiente con una sonrisa nerviosa. Mira hacia doéonde
esta Angélica.

HUASO MARAMBIO
(haciéndole un gesto a Raul)
Ven po” Aravena.

DANILO
Ya po’, papa.
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Raul se acerca y ordena para la foto. Angélica lo ve
acercarse al grupo y se levanta de su silla molesta. Raul
voltea un momento para verla alejarse.

DELIA

(parca)
Juntense un poquito, ya ahit.

Los cinco sonrien. Se oye la camara tomar la foto.

INT. CHEVROLET OPALA - DIA 2

Suena “Colegiala de mi amor” de Zalo Reyes. Raul conduce el
vehiculo. Del espejo retrovisor cuelga un escapulario de la
Virgen del Carmen. Junto a él va sentado EI Hombre. Atras,
Mister Chile junto a MIGUELITO (21) y Huaso Marambio, que va
anotando datos en una libreta de paginas amarillas.
Miguelito tiene una venda alrededor de su cuello y las manos
atadas con un trapo. Esta muy nervioso y cada cierto tiempo
mira hacia la calle. Huaso Marambio le habla a EL Hombre
mientras escribe en la libreta.

HUASO MARAMBIO
(Sonriendo)

No, si el rucio no tenia idea dbénde
estaba. Parecia pollo sin cabeza el
guoén, corria pa todos lados, si
hasta choco con la pared, si seréa
guoén...Si se agachaba un poco, pata
en la raja que le llegaba...Y
después igual no queria hablar el
perla.

EL HOMBRE

(parco)
Asi son.

HUASO MARAMBIO
Mi Teniente queria ir a buscarte,
pero le dije que estabai’ en el
soviético hablando con otro socito.

MISTER CHILE
(a Raul, indicando la radio)
Bajale un poquito.

Raul mira por el espejo retrovisor y baja el volumen de la
radio. Huaso Marambio guarda silencio.

MISTER CHILE

Ya, ahi noma. (a Miguelito,
irénico) A ver mi nifio, ahora tiene
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MISTER CHILE )
que empezar a hablar no mas. Qué le
vamos a hacer...;Cual es la casa?

MIGUELITO
Todavia falta, como tres cuadras,
sefor.

MISTER CHILE
(sonriendo)
A ver, no, no poh, guedn, Mister
Chile no mas, si ya estamos en
confianza (0 no?

Miguelito no contesta.

HUASO MARAMBIO
Responde, gleodn.

Huaso Marambio golpea en la cabeza a Miguelito con la
libreta.

MIGUELITO
Si, Mister Chile. Si, Mister Chile.

MISTER CHILE
(a los agentes)
Por la cresta, esta gente no habla
si uno no los trata mal.
(a Miguelito)
ival, ¢;Cual es?

MIGUELITO
En la esquina. Esa. (apuntando con
el rostro).

MISTER CHILE
(golpeando el asientc de Raul)
Ya aquf, para, para. Haste aqui no
mas.

HUASO MARAMBIO
(peinando con la mano a
Miguelito)
A ver, arréglate un poquito, si no
vamos na’ a tu casa. Como tan mal
educado hombre. Acaso no te hemos
ensefado.

MIGUELITO
Si, si.

Raul se detiene. Huaso Marambio y EI Hombre bajan. Huaso
Marambio toma a Miguelito por el brazo y lo baja.
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HUASO MARAMBIO
Vamos cantando, Miguelito. Como
pajarito.

Mister Chile baja por la otra puerta y va hacia la ventana
de Raul.

MISTER CHILE
Deja el motor andando. Volvemos
altiro.

Raul asiente y Mister Chile hace un gesto a los otros
agentes para que vayan a la casa. Raul sube el volumen de la
radio, mientras, se oye que golpean la puerta. Raul busca en
los bolsillos de su chaqueta. Saca una cajetilla de cigarros
y enciende uno. Se oye que irrumpen violentamente en la
casa. Raul tararea la cancidon que tocan en la radio.

EXT. CALLE - DIA 3

De fondo se oye un partido de futbol. Raul estd sentado en
el capé fumando y haciendo un crucigrama. Las letras que ya
hay son de otro color y distintas a la de él. Esta muy
tranquilo y cada cierto tiempo mira hacia la calle y en
direccion a la puerta de la casa en la que entr6 Miguelito
con los agentes. A ratos se oye un poco de alboroto desde
adentro. Raul enciende otro cigarro. De pronto se oye que
abren violentamente la puerta de la casa. Raul bota el
cigarro, entra torpemente al auto y cierra la puerta. Pone a
andar el motor y echa el puzzle a la guantera. Los agentes
meten rapidamente a Miguelito en el auto. ElI Huaso lleva una
radio de la que cuelga el corddon de la corriente. Raul ve
por el espejo retrovisor. Miguelito tiene un 0joO rojo y
sangra un poco por la nariz.

MISTER CHILE (V.0.)
Disculpe, sefora. Estos cabros...

Mister Chile sube al auto. Raul parte raudo.

INT. CHEVROLET OPALA - DIA 4

El escapulario pende del espejo retrovisor. En la radio se
oye el partido de Colo-Colo.

MISTER CHILE
(a Raulb)
Por la cresta, guedn. Haciéndonos
perder el tiempo por las puras.

Raul sdlo asiente con la cabeza mirandolo por el espejo
retrovisor.
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Raul sélo conduce. Los gritos de Mister Chile se confunden
con el relato del partido. Los otros agentes se rien de la

situacion.

MIGUELITO
Pero si ahi estaba Mister Chile, se
lo juro.

MISTER CHILE
jSefior, conchetumadre. Yo soy
Sefior! Sin mentiras, gueon.
Nosotros siendo tan buena gente con
los perlas y no ayudan en nada. Asi
no se puede, por la chucha. Que
haya que estar todo el tiempo
pegandoles a estos gieones pa’ que
entiendan. ¢(Como lo hayai?

EL HOMBRE
(mirando hacia adelante)
Obligao” a llevarlo de vuelta a la
casa.

HUASO MARAMBIO
Ahi te vai’ a reir conchetumadre.

MISTER CHILE

(tomando a Miguelito por la

cara)
Mire Roberto Sepulveda Candia,
alias "Miguelito”. Nosotros solo
queremos saber unos datitos. Un par
de cositas. Ayudenos a ayudarlo.
Ayudenos a ayudarlo. Eso es todo.

EL HOMBRE
(con seriedad, mirando hacia
adelante)
Y después na’de andar
llorando...que le
pegamos. . . inventando cosas...eso no
nos gusta a nosotros.

MISTER CHILE
(indicando a EI Hombre)
No nos haga enojar al caballero
aca, mire que cuando lo buscan lo
encuentran, ya sabe.

MIGUELITO
Si, si.
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LOCUTOR RADIO (OFF)
Gooooooooool de Colo-Colo.

MISTER CHILE
¢,Cémo, gol de Colo-Colo?.

RAUL
Si.

Mister Chile palmotea a Raul. Se ve un poco de sangre en sus
nudillos.

MISTER CHILE
iGol de Colo-Colo!
(a Miguelito, dandole
manotazos)
iGritalo mierda! jgol
de Colo-Colo, gol!

MIGUELITO
(intentando protegerse de los
manotazos)
Gol, Gol.

MISTER CHILE
¢Y quién te dijo que a mi me gusta
Colo Colo, gluedén?

Se produce un silencio incomodo, s6lo se oye el partido de
fondo.

MISTER CHILE
Grita, agueonao. Si somos todos del
Colo, aca. ¢Cierto Angelito?

RAUL
(serio, mirando por el
espejo)
St Sefior
INT. PASILLO EDIFICIO - NOCHE 5

ElI lugar esta iluminado levemente. Se oye mUsica y ruido de
fiesta. Raul esta parado junto a una puerta entreabierta en
actitud vigilante. Mueve un poco las piernas, como Si
estuviese cansado. Mister Chile pasa junto a él abrazando a
MUJER EXUBERANTE 1 (25) y MUJER EXUBERANTE 2 (30) en actitud
de fiesta. Raul mira de reojo hacia el escote de una de
ellas. Entran al departamento. Por la puerta que quedd algo
abierta, Raul intenta ver hacia el interior, pero se cierra
en su cara. Raul vuelve a tomar su lugar de vigilancia.
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INT. PIEZA RAUL - DIA 6

Raul esta sentado sobre su cama en camisa y calzoncillos.
Luce pensativo y algo agotado. Se toca la cabeza. Un poco de
luz entra por la ventana cubierta por una cortina. Raul se
pone de pie, toma la cortina y observa a Angélica por la
ventana. La mujer lleva un delantal y fuma de espaldas a
Raul. Recoge las sabanas de los alambres que cruzan el patio
y en los que aun cuelga la pifiata y algunas serpentinas.
Tararea una cancion que apenas se oye. Raul deja la cortina.
Se oyen los pasos de Raul alejandose de la ventana.

INT. LIVING CASA RAUL - DIA 7

Danilo mira television sentado en el suelo con las piernas
cruzadas. El programa que observa con concentracién es Los
Titanes del Ring. Cuando Raul aparece en el fondo, Danilo
continuda mirando la television.

RAUL
Tan fuerte, Danilo.

DANILO
(sin sacar la vista de la
television)
Hola.

RAUL

Hola.
DANILO

¢cLe duele la cabeza de nuevo?
RAUL

Un poco.

INT. COCINA CASA RAUL - DIA 8

Angélica ordena un montdon de ropa sobre la mesa de la
cocina. Tararea la misma cancién que en el patio. La tetera
comienza hervir y la apaga. Raul aparece en el marco de la
puerta. Angélica echa agua caliente en un vaso pléastico.

ANGELICA

(parca)
¢ Te hago once?

RAUL
Bueno.
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ANGELICA
iDani, la leche! Te sirvo altiro.

RAUL
,Qué hora es?

ANGELICA (mirando
su reloj)
Seis y cuarto. No te quise
despertar.

Angélica comienza a sacar la ropa de la mesa para dejarla
sobre una silla. Raul se sienta en una silla. EI ambiente
esta enrarecido, denso. Raul mira a Angélica, quien comienza
a sacar las cosas para la once. Evita mirarlo o dar el pie
para una conversacion.

ANGELICA
iDani, pues, la leche, nifo!

Angélica se da vuelta hacia donde esta Raul y cruza una
mirada con él. Danilo aparece por la puerta de la cocina.

ANGELICA
(a Danilo)
¢Qué hace hombre que no escucha?

DANILO
Los titanes poh, mami.

ANGEL ICA
.Se lavo las manos?

DANILO
Siii.
ANGELICA
A ver.

Danilo muestra las dos manos a Angélica. Esta visiblemente
molesto. Angélica le pasa el vaso. Danilo se va.

ANGELICA
Esa cara, Dani.

Angélica saca una taza y un plato. Raul hace un gesto de
desagrado y cansancio. Saca de la panera que esta frente a
él un pedazo de pan y lo come, mientras ve como Angélica se
pasea por la cocina preparandole la once.
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10.

INT. CASA ALLANADA - DIA 9

Raul, agachado, toma unos viejos papeles. EI suelo esta
polvoriento. S6lo un poco de luz entra al lugar. Da vueltas
por la pieza. Abre un mueble y saca unas fotos. Las ve. Son
de una familia. En uno de los cajones encuentra una
grabadora. La enciende. Se oyen las voces de unos nifios que
Jjuegan con su padre, cantan, cuentan historias, rien. Raul
apaga la grabadora y la echa en el bolsillo de su chaqueta.
Hojea unos libros que encuentra cerca. En uno de

ellos encuentra un banderin de la Universidad de Chile
doblado. Raul lo toma y desdobla. Lo mira un momento y
esboza una pequefia sonrisa de satisfaccion. Lo vuelve a
doblar para guardarlo en su chaqueta. Entre algunos papeles
sobre el mueble hay dibujos de nifos. Raul los ve un momento
y luego sale por una puerta. Vuelve con una caja de cartoén
que arma y empieza a guardar algunos libros, papeles, una
que otra foto y una plancha. Deja la caja sobre una tele.
Mira un chaquetdén que cuelga sobre uno de los sillones. Lo
mira. Se lo prueba. Se lo saca y lo guarda con las demas
cosas. Se sacude el polvo de las rodillas. Toma con algo de
dificultad la tele con la caja encima y sale de la casa.

INT. LIVING CASA SUEGROS RAUL - DIA 10

Raul esta sentado en un sillon. Junto a él, en el piso, el
televisor que sacd de la casa allanada. Frente a él, SEGUNDO
(57) fumando un cigarrillo. Ninguno parece querer iniciar la
conversacion. Danilo estad recostado en el suelo dibujando
sobre una hoja de papel. Mira hacia el pasillo, a 1o lejos
se ve a Angélica hablando con Delia, que lleva una bandeja
con bebidas. No se alcanza a oir lo que conversan, pero
parece ser una pequefa discusion. Raul y Segundo continudan
sin hablarse, esquivando la mirada del otro. Se oyen pasos
acercarse. Entran a la sala Angélica y Delia, que sirve los
vasos que trae a Raul y Segundo.

DELIA
(A Danilo)
Jva a querer bebida, mi nifo?

DANILO
(poniéndose de pie)
Ya.

ANGELICA
Ya, abuelita, se dice.

DANILO
Ya, abuelita.

158



11.

DELIA
Ya, mi nifo.

Delia y Angélica se sientan.

ANGELICA
Dani, parate de ahi que vas a
quedar con todas las rodillas
sucias.

SEGUNDO
Déeejalo, no ves que esta dibujando
el nifio. A ver, ¢qué dibuja
Picasso? (se estira hacia donde
esta Danilo para ver lo que dibuja)

DANILO
A ustedes.

SEGUNDO
Ah, mira, qué bien, después me lo
muestras. (vuelve a reclinarse en
el sill6on, a Raal). Y bueno, ¢cémo
le ha 1do?

RAUL
Bien.

SEGUNDO
Sigue en lo mismo?

RAUL
Lo mismo.

SEGUNDO
.Y esa tele?

RAUL
(sonriendo, mirando a
Angélica)
La compramos con la Angélica, para
ustedes.

SEGUNDO
(sarcastico)
Mira, te ha 1do bien, y eso que
Ilevai menos de un afo como
chofer. En una de esas me meto yo
también...Y dénde la compraste
(fuma) .

Angélica parece incomoda. Cruza una mirada con Delia.
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RAUL
Bueno, la compré por ahi. Que tanta
pregunta.

DELIA

Ay, Segundo. No empieces.

SEGUNDO
La tele, la estufa, todo se compra
por ahi, ahora. Bien bonito.
(indicando a Angélica)
Y td muy tranquila como si aqui no
pasara nada.

DELIA
iSegundo! (haciéndole un gesto en
direccion a Danilo).

SEGUNDO
(en voz baja)
iPor la crestal

Segundo se levanta del asiento y sale al patio fumando. Raul
lo sigue con la mirada. Danilo continta dibujando a la
familia.

INT. PIEZA RAUL - MADRUGADA 11

Esta tenuemente iluminado. Raul suda, y recostado en la cama
mira el techo. Luce pensativo. Angélica mira la television
que llevd de regalo a sus padres junto a la pared, a un lado
de la cama. Las sébanas no la cubren por completo y esta
sudada y desnuda. Parece 1da, con la vista fija en el
televisor.

RAUL
El fin de semana voy limpiar el
patio... parece selva...
ANGELICA

Bueno.

Angélica sigue mirando hacia la television. Su mirada parece
algo melancolica. Raul va hacia ella y la abraza por la
espalda. La besa largamente en la mejilla. Angélica ve la
hora en el reloj sobre su velador. Son las 6:27 a.m.

ANGEL ICA
Anda a ducharte mejor.
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Raul hace un gesto de desagrado y se levanta desnudo de la
cama. Toma una toalla de la silla dénde esta su ropa. Sale
de la pieza. Angélica busca su camisén, se lo pone.
Levantandose de la cama toma una bata y se la coloca. Sale
de la pieza. Se oyen sus pasos alejandose.

ANGELICA (0.S.)
Ya Danilo, despierta. jHijo!

INT. CHEVROLET OPALA - DIA 12

Raul maneja serio, mientras Danilo mira por la ventana
aburrido. En la radio del auto suena una cancién. Raul sube
el volumen y junto a Danilo la tararean por un momento.
Luego, vuelve a bajar el volumen. Danilo observa como Raul
pasa los cambios al auto, como mueve el volante.

DANILO ]
¢Cuadndo me va a ensefiar a manejar?

RAUL
Shh, tai muy chico.

DANILO
St es fTéacil, po.

Raul lo mira y sonrie. Danilo parece un poco desilusionado.

RAUL
(sonriendo)
Ya un dia de estos. Pero nada de
decirle a tu mama estamos, sino le
da ataque ¢escuchaste o no?

DANILO
ival

RAUL
Llegamos.

Raul se despide con un beso de Danilo. Mientras Danilo baja
del auto, Raul saca una moneda de su bolsillo y se la pasa.

RAUL
Acuérdate.

DANILO
iSi!

Danilo cierra la puerta. Raul lo ve a alejarse. Mira la hora
en su reloj y parte raudo.
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14.

EXT. CALLE CENTRICA - DIA 13

Mister Chile y Huaso Marambio miran hacia ambos lados de la
calle. No pasan demasiados autos.

MISTER CHILE
No, si ese guedn ya cagol.

HUASO MARAMBIO
(con sorna)
Cagdé porque quiso, en todo caso.

MISTER CHILE
(mirando su reloj, frunce el
cefo)
Bien mal agradecido. Asi son.

Un auto se estaciona frente a ellos. Ambos suben
rapidamente.

INT. CHEVROLET OPALA - DIA 14

Raul maneja. Suena musica en la radio del auto. Mister Chile
lo mira serio. Raul iIntenta esquivar su mirada.

HUASO MARAMBIO (0.S.)
Hay que puro tirarlo de un aviodn
pa’ bajo.

MISTER CHILE
(mirando a Raul)
Si po’.

Raul luce tenso. Acomoda el espejo retrovisor y ve por él a
Huaso Marambio.

HUASO MARAMBIO
(sonriendo)
¢Qué paso6, Aravena? Vai’ de mal en
peor, chatito. Lo unico bueno que
te va quedando es tu sefiora, gueon.

Raul mira disimuladamente a Mister Chile.

MISTER CHILE
(a Raulb)
Baja esa musica. Y apurate que
estamos atrasados. Lo pasamos a
dejar un poco mas arriba.

Raul continua manejando y baja el volumen de la radio.

Ninguno de los tres pronuncia palabra. EI ambiente se vuelve
algo incémodo.
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MISTER CHILE
(senalando una esquina)
Ya, en la que viene lo dejai.

Raul asiente con la cabeza. Se detiene en donde le ha dicho
Mister Chile. Huaso Marambio se baja del auto. Raul parte de
inmediato.

MISTER CHILE
No escuche mucho a este sefior. Es
bruto Marambio y le gusta molestar,
pero sirve...sirve.

Raul asiente sin despegar la vista del camino. Abruptamente
Mister Chile golpea con violencia la parte de arriba de la
guantera. Raul se sobresalta.

MISTER CHILE
Pero no podi andar llegando tarde
po, guedén, oh. Eso caga toda la
guea. Menos mal ahora no habia nada
urgente, urgente. Acaso no te lo
ensefid mi Mayor Aravena.

RAUL
Si, obvio. Disculpe Sefior, no va a
volver a pasar.

MISTER CHILE
Ya, ya, menos disculpa, que tanta
palabra y glea. Acciones, acciones,
eso cuenta.

Raul sigue manejando, estd algo nervioso. Se produce un
silencio incomodo. Mister Chile le hace un gesto para que se
detenga en la esquina. Raul lo hace. Mister Chile saca del
bolsillo de su camisa un pequefio fajo de billetes.

MISTER CHILE
Toma.

Raul va a tomar el fajo, pero Mister Chile se lo aleja.

MISTER CHILE
Aunque deberia darte la mitad por
gueon...Ya toma, toma, antes que me
arrepienta.

RAUL
(tomado el fajo)
Gracias.
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MISTER CHILE

Igual te corresponde, si no hai’
estao” taaan mal. Aprovecha de
comprarle algo al Danilito.

(parco, imitando a Pinochet)
Aprovechemos que la vaquita estéa
dando leche.(nira la hora en su
reloj)Vamos a comer algo.

Mister Chile se baja del auto. Raul, que no ha guardado el
fajo de billetes, 1o cuenta. Mister Chile le golpea el
vidrio y le dice con un gesto que salga. Raul se sobresalta
al escucharlo y guarda el fajo rapidamente en el bolsillo de
su pantaldn. Baja.

INT. PASILLO - PIEZA DANILO CASA RAUL - DIA 15

Danilo esta tras una puerta. En su mano derecha lleva una
pistola de juguete y en la otra una grabadora encendida, la
misma que saco Raul de la casa allanada.

DANILO
(respirando agitado)
Lo he seguido toda la noche. Solo
un poco mas y te atraparé.
(mirando por el borde la
puerta al pasillo)
iAht va..._Alto ahi!

Danilo sale corriendo raudo al pasillo. Entra en su
habitacion y da un portazo. Se oyen sonidos de disparos.

DANILO
Toma, toma...jAhhhh!

Danilo simula que su cama es un auto. Como volante usa un
carton cortado en forma circular.

DANILO
(con la grabadora en la mano)
Se necesitan refuerzos. Estoy
herido. EI hombre es muy peligroso,
cambio.

Danilo deja la grabadora a un lado y se soba la pierna. Se
queja, como si la tuviese herida. Simula el ruido de un auto
andando. Toma la pistola de juguete y comienza disparar.

DANILO
Creo que le di...ahora pagaras,
mald. ..

La puerta se abre. Danilo se sobresalta. Es Angélica .
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ANGELICA
No grites tanto, Dani. Qué va a
creer la gente, que te estan
matando. Ya, son las 4, vamos (le
extiende la mano).

DANILO
Pero mami, si estoy jugando. Un
ratito mas no mas.

ANGEL ICA
Vamos, no mas. No quiero que
después sean las diez y todavia
estés con las tareas.

DANILO
(amurrado)
Pucha.

Danilo deja el volante de cartén sobre la cama. Se levanta.
Angélica ve la grabadora.

ANGELICA
(indicandola)
.Y eso?

DANILO
Ah, me la regald mi papa.

ANGELICA
A verla.

Danilo la levanta de la cama y se la pasa. Angélica la
revisa. Parece extrafada.

DANILO
(estirandole la mano)
Pasa.

Angélica se la devuelve.

ANGELICA
Ya trae tus cosas.

Danilo toma su mochila y sale de la pieza, mientras Angélica

le abre la puerta. Se oye un helicoptero pasar. Angelica
mira hacia arriba un momento. Cierra la puerta de la pieza.
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16 INT. CHEVROLET OPALA - ATARDECER 16

Raul tiene sobre sus piernas a Danilo mientras conduce. No
se oye ningun vehiculo pasar.

DANILO
Ya po” déjeme a mi.

RAUL
Espera un poquito. ¢(Te acordail de
todo lo que te dije?

DANILO
(sarcastico)
Giro la llave, se prende al auto,
miro los espejos, saco el freno de
mano, embriago, pongo primera.

RAUL
Ya, entendri.

Danilo pone sus manos en la parte de abajo del volante. Raul
gira y Danilo sigue el movimiento que hace. Danilo esta
sentado frente al volante. Raul en el del co-piloto. Danilo
gira la llave y hace andar el motor del auto.

RAUL
Ya, embrague, embrague.

DANILO
(nervioso)
Si sé, si sé.

Danilo aprieta el embrague. El auto comienza a moverse.
Danilo mira con una sonrisa nerviosa a Raul, que le hace un
gesto para que tome la palanca de cambios, al tiempo que
mira a cada tanto el camino hacia adelante. Algo de tierra
se levanta. Danilo cambia a primera.

RAUL
Dobla un poquito, cuidado.
Danilo le hace caso a Raul. Estd concentrado. Cambia a
segunda y aprieta el acelerador. Sonrie nervioso. Raul se
inquieta.
RAUL
iMas despacio, hombre!

DANILO
Si voy bien. Esta entrete...
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RAUL
Bajale, bajale, ya.
DANILO

Puuucha. ..

Danilo baja la velocidad.

EXT. PATIO CASA RAUL - ATARDECER 17

Angélica estd sentada en una silla de playa. Parece un poco
ida. Se levanta de la silla. Toma un azaddn que esta apoyado
en una pared y lo lleva hasta el pastizal. Comienza a cortar
la parte delantera y lentamente se interna hacia la parte
posterior. Suda. Corta con vehemencia las ramas secas que
emergen del suelo.

El pastizal esta casi completamente cortado. Vemos a
Angélica con la cara sudada y con algo de tierra. Se toca
los hombros en sefial de dolor. Continua cortando el poco
pastizal que va quedando con un ritmo mas pausado.

Cuando se detiene, se da cuenta que ha cortado todo el
pastizal, tiene tierra en la cara y estd sudada. Hay pedazos
de tierra desprendidos y ramas del pastizal esparcidas por
todas partes. Angélica mira el lugar, sin expresion
aparente.

INT. MICRO - DIA 18

Raul va de pie afirmado del pasamanos superior. La micro
esta llena. Raul luce una peluca, la misma que usaba el
Huaso en el cumpleafios de Danilo, una gorra, una camisa y
unos jeans. Mira por la ventanilla. Mas adelante, y atras de
Raul, va sentado Miguelito, que lo identifica enseguida y no
deja de mirarlo. Pasa sus manos por sus pantalones en senal
de nerviosismo.

Miguelito mira fijamente a Raul, quien sigue mirando hacia
afuera. Un par de mujeres van sentadas un poco mas adelante
de Raul.

MUJER 1
No, claro, la que compré ahora la
Paulita, esa sali6o mala, yo le echo
siempre tres cucharadas y ahora
hasta cinco de repente tenia que
echarle pa’ que me quede dulce el
té.
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MUJER 2
Esa debe ser argentina, una nueva
que llegd, son tan remalas esas...

Hacia el fondo de la micro, 8 jovenes van amontonados juntc
a la puerta trasera. JOVEN 1 comienza a golpear el techo de
la micro suavemente.

JOVEN 1
(susurrando)
iY va a caer! jY va a caer!

Otros jovenes que van junto a Joven 1 comienzan a hacer lo
mismo. Raul mira hacia atras sorprendido. Mujer 1 y Mujer 2
se voltean hacia el fondo de la micro. Los gritos comienzan
a subir en intensidad y otras personas que van mas adelante
también comienzan a gritar.

MUJER 1
(levantandose)
jiCallense, comunistas de mierdal
Mal agradecidos, deberian estar
todos presos!

Raul la esquiva y se percata de la presencia de Miguelito
quien lo observa fija y nerviosamente desde su asiento. Raul
comienza a moverse hacia el fondo de la micro. Un HOMBRE CON
MALETIN que va de terno mira a Mujer 1 desde la puerta de
subida.

HOMBRE CON MALETIN
iCallese usted mejor, sefioral!

Mientras Raul se acerca al grupo del fondo mas gente
comienza a gritar. Raul se une a ellos y comienza a gritar y
golpear el techo de la micro. Cada cierto tiempo mira hacia
donde se encuentra Miguelito. Al saltar, Raul se afirma la
peluca, mientras dos jévenes lo abrazan. Raul se percata que
Miguelito comienza a acercarse a €l. Raul tira el cordel del
timbre y comienza a pasar entre las personas que siguen
saltando y gritando. La micro se detiene y Raul baja
rapidamente hacia la calle. Miguelito se acerca hacia una de
las ventanas, pasando por arriba de dos personas que se
encuentran sentadas.

MIGUELITO
iSapo culiao!
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22

21.

EXT. CALLE MICRO - DIA 19

Raul mira como Miguelito le grita por la ventanilla. Una
DUENA DE CASA (45) pasa por la calle con dos bolsas de
malla. Lo mira sin atencidon. Raul se acomoda la peluca
mientras camina. Mira de cuando en cuando la micro alejarse.

INT. PASILLO CASA RAUL/COMEDOR - DIA 20

Se oye que abren la puerta con una llave. Raul entra a la
casa. En su mano i1zquierda trae una bolsa que deja entrever
parte de la peluca que usaba en la micro. Luce cansado.
Cierra la puerta. No se oye ningun ruido en la casa. Raul
camina al comedor y deja sobre la mesa la bolsa. Se saca la
chaqueta y la deja sobre una silla. Sale del comedor. Se oye
cerrar una puerta.

INT. COCINA CASA RAUL - DIA 21

Raul esta sentado. Frente a él, en la mesa, hay una taza de
café que sostiene con una de sus manos. Raul mira fijamente
un pequefio montén de ropa suya apilado en la mesa. Parece
?escompuesto- Toma un sorbo de café sin quitar la vista de
a ropa.

EXT. CALLE CASA SUEGROS RAUL - NOCHE 22

El Opala se detiene violentamente. Raul se baja rapidamente
y da un portazo. Camina raudo hacia una casa dentro de la
cual no se ve ninguna luz y cuya puerta principal esta
cerrada. Raul golpea con violencia la puerta.

RAUL
iAngélica, abre la puerta. jAbre la
puertal

Nadie sale a abrir la puerta. Raul patea la puerta.

RAUL
(con rabia)
iAbre la puerta te dicen, por la
cresta! jDanilo! jAbre! jEs tu
papal

De la casa del lado sale un HOMBRE CALVO (45). Lleva una
bata puesta.

HOMBRE CALVO
Oiga amigo,no saca nada si salieron
hace rato, ya. No lo vayan a pescar
no mas.
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Raul 1o mira.

RAUL
jiCallate conchetumadre, oh! No te
metail”’.

Raul camina hacia la otra casa. Al verlo acercarse, el
Hombre Calvo cierra la puerta. Raul la patea.

RAUL
iTe voy a cagar gueon, te voy
cagar!

Raul se pasa la mano por la cara. Esta sumamente alterado.
Suda y sus ojos estan enrojecidos. Va hacia el Opala. Abre
la puerta y parte derrapando.

INT. OFICINA CNI - DIA 23

El lugar esta mal iluminado. Parece sucio. Los muebles son
en su mayoria metalicos. Al fondo, colgado en la pared,
alcanza a distinguirse un retrato de Augusto Pinochet. Raul,
sentado frente a un escritorio, Ilama por teléfono. Nadie
contesta. Lo cuelga. Comienza a transcribir a maquina lo
anotado en una libreta de paginas amarillas. Raul luce
cansado y con barba de algunos dias. Lleva la camisa
desabrochada y arrugada, con los puios sucios. Entra Mister
Chile.

MISTER CHILE
Me voy, yo. A las 8 entonces,
¢, tamos?

RAUL

S1, no se preocupe.
MISTER CHILE
Y cambiame esa cara po’. Si no es
el fin del mundo.
Raul asiente con la cabeza y una sonrisa forzada.

MISTER CHILE
Ahi nos vemos.

Mister Chile sale de la oficina. Raul hojea la libreta. Se
detiene en una pagina. Sigue escribiendo.

170



24

INT. TOPLESS - NOCHE

Raul, Mister Chile, el Huaso y El Hombre bajan por una
escalera. La musica comienza a subir en intensidad. En el
fondo, una mujer baila solitaria sobre una tarima. Se

detienen.

MISTER CHILE
(abrazando a Raul)
(Viste la sorpresa que te tenitamos
0 no? Aqui se olvidan todas las
penas.

HUASO MARAMBIO
(riendo, mientras
saluda a algunas personas con
la mano)
Este es como tu bautizo, Aravena.
Vai’ a nacer de nuevo gueodn.

23.

Un hombre se acerca a los agentes y los conduce hasta ung
mesa. Los cuatro hombres se sientan de frente al show que se
detiene por un momento.

MISTER CHILE
A disfrutar no mas se ha dicho. Y,
Raulito me empieza a cambiar la
cara o si no me va a espantar a
todas las nifnas.

EL HOMBRE
Como dicen, un clavo saca otro
clavo.

24

Mister Chile le hace un gesto al mesero para que venga. Raul
solo sonrie_levemenge- ElI mesero le sirve a los cuatro
hombres. Brindan. Mister Chile abraza a Raul.

MISTER CHILE
Cuando era chico mi papa me decia
que lo mejor era tener una linda
mujer, una familia. (pausa) Pero el
viejo no sabia lo que era esto.
(Rie) ¢Si o0 no?

Raul se dedica a mirar el show de una mujer que mueve sus
pechos al compas de unos tambores.
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24.

INT. CHEVROLET OPALA - NOCHE 25

Mister Chile conduce el auto. Suena el Tango ''Lagrimas de
Sangre' de Alfredo de Angelis. A su lado va el Huaso
fumando. En la parte de atras, Raul recostado sobre el
asiento, dormita. Lleva su camisa abierta hasta el tercer
botén. Junto a el va EI Hombre.

RAUL
Perdone.

Raul estira el brazo hacia Mister Chile.

EL HOMBRE
(a Mister Chile)
Esta mal el cabro. Asi pocazo
sirve.

El Huaso mira hacia atras y suelta una carcajada al ver la
expresion de Raul.

MISTER CHILE
Si sé oh’.

Mister Chile mira a Raul que le estira la mano. Sonrie.

EXT. CARRETERA - NOCHE 26

El automovil se detiene. El Tango suena aun en medio de la
carretera. Vemos bajar a Raul, Mister Chile 1o mira desde el
interior del automévil por el espejo retrovisor. Raul vomita
a la orilla del camino. Mister Chile se baja para ayudarlo.
El Huaso también se baja. Va donde Raul y le palmotea la
espalda.

HUASO MARAMBIO
(sarcastico)
>Tamos mal. Teni muy mala cura po’
Aravena.

Raul quita con vehemencia la mano del Huaso de su espalda.
Lo empuja.

RAUL
Para la glea, guedén. Déjame
tranquilo.

Mister Chile al verlo apura el paso y pone su mano entre
Raul y el Huaso.
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MISTER CHILE

Ya, ya.

RAUL
No se meta usted, si la cosa es con
él.

MISTER CHILE
Bajate, bajate, Aravena.

Mister Chile le hace un gesto al Huaso para que vaya al
auto. El Huaso se aleja. EI Hombre mira la escena de pie
junto al auto. Suelta una carcajada cuando el Huaso se
acerca. Mientras, Raul enfrenta a Mister Chile.

RAUL
(sarcastico, sollozando)
Bajate de qué. Mister Chile, Mister
Chile. No salvai’ a nadie. Por tu
culpa me dejaron gueodn.

Mister Chile se acerca a Raul y lo golpea en el estdémago.
Raul empieza a vomitar de nuevo.

MISTER CHILE
(sobandole la cabeza)
Ya, tranquilo Raulito, tranquilo.

Raul vomita y solloza. Mister Chile lo consuela.

INT. BANO RAUL - DIA 27

El piso esta mojado y sobre el fierro de la cortina de la
ducha cuelga una toalla mojada. En el lavamanos alcanza a
distinguirse una maquina de afeitar y un hisopo mojados. Hay
unos pantalones sobre el cesto de la ropa sucia. La tapa del
bafio esta levantada. Raul entra el bafio. Lleva la camisa
arremangada y trae en una mano una pequefia botella de cloro
y en la otra un trapero. Deja el trapero apoyado en la pared
junto al lavamanos y se inclina frente a la taza del bano.
Comienza a echarle cloro torpemente. Pareciera molestarle el
olor. Tira la cadena. Deja el cloro en el suelo y se pone de
pie frotandose la nariz. Va al lavamanos, da el agua y se
suena. Corta el agua y comienza a secar el piso con el
trapero.
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INT. HABITACION DANILO - DIA 28

La radio suena. Vemos a Raul deshacer una cama. Saca las
sabanas, los colchones. Los deja a un lado. Raul escucha que
alguien grita desde fuera de la casa.

HUASO MARAMBIO (0.S.)
iAravenal

Raul sale de la pieza.

EXT. UMBRAL PUERTA DE ENTRADA - DIA 29

Raul abre la puerta y observa a Huaso Marambio apoyado sobre
la reja del antejardin. Detras de éste alcanza a apreciar el
Opala estacionado. Huaso Marambio levanta una mano para
saludar a Raul.

HUASO MARAMBIO
,Como “ta la caha?

RAUL
Bien. ¢(Qué pass?

HUASO MARAMBIO
(sonriendo)
Qué va a pasar.

Raul intenta mirar hacia el interior del auto. Huaso
Marambio mira hacia el Opala y se percata que Mister Chile
comienza a bajar.

HUASO MARAMBIO
Te traemos un regalo.

Mister Chile abre la puerta trasera por la cual aparece
Angélica y Danilo. Raul observa con atencién la situacion.
Huaso Marambio abre la reja y pasa al antejardin. Danilo
corre hacia donde se encuentra Raul y lo abraza con fuerzas.
Raul lo abraza y sonrie.

RAUL
Anda adentro.

Danilo entra a la casa. Mister Chile avanza hacia la entrada
tomando a Angélica por el antebrazo, quien estd devastada y
vistiendo un traje similar al de las esposas de los agentes
en el cumpleanos de Danilo.

HUASO MARAMBIO
(haciendo una especie de
reverencia con las manos)
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27 .

_HUASO MARAMBIO i
Y aqui, viene la sefiora. Recapacito
po, Aravena.

Mister Chile suelta a Angélica mientras le sonrie levemente
a Raul. Angélica avanza hacia donde esta Raul y sin mirarlo,
entra en la casa. Huaso Marambio se acerca a Raul. Se saca
del bolsillo superior de la chagueta unos condones en envase
dorado.

HUASO MARAMBIO
(pasandoselos a Raul)
Pa’ la reconciliacion.

Raul se despide con un gesto de los agentes. Huaso Marambio
cierra la reja y se sube al auto con Mister Chile. Desde la
ventanilla Huaso Marambio mira a Raul.

HUASO MARAMBIO
El lunes te lo devuelvo.

Raul lo mira, mientras se oye el auto alejarse. Raul fija su
vista en un punto imaginario. Parece estar tenso.



ARGUMENTO

Santiago, 1982. Es la celebracidén del cumpleafos de DANILO
(9), hijo de RAUL (28) Y ANGELICA (27). Se ven numerosos
globos y serpentinas colgadas en el patio y un grupo de
nifos jugando y corriendo. Entre los asistentes también
estan los compafieros de trabajo de Raul, MISTER CHILE (48),
EL HUASO MARAMBIO (40) y EL HOMBRE (45), quienes juegan con
los nifios y se muestran amables y animados. Angélica, sin
embargo, no parece cémoda con su presencia, parece distante
y no disfruta de la fiesta. Raul se percata de ello y le
pregunta qué ocurre. Ella sélo responde que él ya sabe lo
gque ocurre, que para qué pregunta. Luego de romper la
pifiata, Mister Chile toma a Danilo y le dice a Raul y sus
otros dos compafieros que se acerquen para que les tomen una
foto a 1los cinco, cosa que DELIA (55), la madre de
Angélica, hace algo incémoda.

Raul conduce un Chevrolet Opala. Junto a él, en el asiento
del copiloto, va EI Hombre, mientras que Mister Chile y EI
Huaso van en el asiento trasero. Entre ellos dos va
MIGUELITO (21), quien luce inquieto y asustado, ya que lo
estan haciendo con él es “porotear”, nombre dado a cuando
los detenidos por la CNI (Central Nacional de
Informaciones) salian con los agentes para delatar en donde
se encontraban ocultos compafieros. Mister Chile y los otros
agentes intimidan y sarcasticamente se burlan del al joven,
todo a manera de un juego psicoldégico. Raul, en tanto, sélo
se dedica a manejar en silencio y cada tanto ve que ocurre
atras por el espejo retrovisor. Los agentes presionan
Miguelito y éste les indica una casa en donde se
encontraria un compafiero. Raul se detiene y los agentes
bajan con el Miguelito.

Raul aguarda sentado en el cap6 del auto. Resuelve un
crucigrama y fuma un cigarro, mientras de fondo se oye un
partido de “Colo-Colo”. Cada tanto mira hacia la casa que
han entrado sus compafieros y Miguelito. Luce tranquilo.
Abruptamente los agentes salen. Sobresaltado, Raul bota el
cigarro y entra rapidamente en el auto. Los agentes suben a
Miguelito. Raul ve por el espejo retrovisor que el joven ha
sido golpeado. Al subir los agentes al auto, Raul parte
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raudo. Mister Chile esta furioso ya que Miguelito les
indicé una casa en donde nadie se ocultaba. ElI joven
insiste que la direccidn era correcta pero los agentes le
dicen que ahora tendran que llevarlo de vuelta a “La Casa”,
nombre que recibia el centro de detencidén y tortura Cuartel
Barros Borgofo. Los gritos y amenazas de los agentes se
confunden con el partido de futbol, hasta que Colo-Colo
anota un gol, lo que deja a todos en silencio. Mister Chile
pregunta si fue gol del “Colo”, a lo que Raul responde que
si. Ello es aprovechado por Mister Chile para retomar los
Jjuegos psicoldégicos con Miguelito, obligandolo primero a
celebrar el gol, para luego decirle con tono amenazante que
a él no le gusta el “Colo”. Todo, sin embargo, termina en
carcajadas de los agentes luego que Mister Chile le dice a
Miguelito que en realidad a todos en el vehiculo les gusta
el “Colo”, asi que puede gritar el gol sin preocuparse.

Atardece. Raul aguarda junto a [la puerta de un
departamento. Se oye musica de Tfiesta proveniente de él.
Raul bosteza y se pasea impaciente de un lado a otro, pero
se detiene y para firme junto a la puerta al ver que Mister
Chile se acerca abrazado a dos mujeres. El agente y sus
acompafantes pasan junto a Raul y entran al departamento.
Raul 1intenta mirar hacia adentro por la puerta que ha
quedado entreabierta, pero ésta se cierra en su cara.

Danilo ve en la television el programa ‘“Los Titanes del
Ring”. Raul entra al living y le dice que le baje el
volumen. Luce cansado y le duele un poco la cabeza. Cuando
va a la cocina, Angélica dobla la ropa, pero se detiene al
verlo entrar. Le pregunta parcamente si le prepara once.
Raul dice que si. Angélica saca la ropa de la mesa y llama
a Danilo para que venga a buscar su leche. ElI ambiente estéa
denso. Angélica evita mirar a Raul o dar pie para alguna
conversacion. El silencio sélo se ve interrumpido ante la
insistencia de ella para que Danilo venga por la leche. EI
nifio entra en la cocina y toma un jarro con leche para
volver ré4pidamente a ver el programa de television.
Angélica prepara la once, mientras Raul come un pedazo de
pan, cansado y molesto por la actitud de su esposa.

Es de dia. Raul esta en una casa que ha sido allanada por

la CNI. Hurguetea en los cajones de un mueble y revisa
algunos papeles y fotos que encuentra. Toma una grabadora y
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la enciende. Se oyen las voces de nifios jugando con su
padre. La paga y la guarda en su chaqueta. Sobre otro
mueble hay algunos dibujos hechos por nifios. Raul los ve un
momento y luego los deja donde estaban para ir a buscar una
caja. Ahi echa algunos libros, fotos y papeles, ademas de
una plancha. Deja la caja sobre un televisor y se prueba un
chaqueton que esta sobre un sillén. Lo deja sobre la caja,
la que toma junto con el televisor. Camina con dificultad,
debido al peso, y sale de la casa.

Raul y su familia han ido a visitar a sus suegros, Delia y
SEGUNDO (57). Los dos hombres permanecen sentados uno
frente al otro, fumando y sin dirigirse la palabra. EI
ambiente es algo tenso. Junto a Raul, en el piso, esti la
television que robo de la casa allanada. Danilo, en tanto,
dibuja sobre una hoja de papel y ve a Delia y Angélica
discutiendo mientras caminan hacia al living llevando una
bandeja con bebidas. Una vez que estadn todos sentados,
Segundo le pregunta a Raul si aun sigue siendo chofer, a lo
que él responde que si. Cuando 1le pregunta por la
televisioén, Raul dice que es un regalo que Angélica y él
les han comparado. Sarcastico, Segundo le responde que al
parecer le ha 1do muy bien como chofer, a pesar de que
Ileva menos de un afo trabajando, e iInmediatamente le
pregunta que dénde la compré. Angélica se inquieta y mira a
Delia. Raul, incémodo, le responde que por qué hace tanta
pregunta. Delia interviene y le dice a Segundo que termine,
pero Segundo recrimina a Angélica por aguantarle todo a
Raul, a pesar de que aparece con planchas o televisores que
compra ‘“por ahi”. Delia le llama la atencién a Segundo,
quien deja molesto se levanta y va al patio.

Amanece. Raul y Angélica estan en su cama, desnudos Yy
sudorosos. SoOlo los cubren las sabanas. Angélica luce
melancolica y permanece con la vista fija en el televisor
que habtan lIlevado de obsequio a sus padres. Raul parece
tranquilo y le dice que el fin de semana limpiara el patio,
que parece selva. Angélica, sin mayor interés, le dice que
bueno. Raul se acerca a ella, la abraza y besa largamente
en la mejilla. Incomoda, Angélica ve la hora en el reloj de
mesa y le dice a Raul que mejor vaya a ducharse. Molesto,
Raul se levanta y sale de la pieza. Angélica permanece
acostada un momento para luego Ilevantarse, ponerse un
camison y salir de la pieza para ir a despertara a Danilo.

178



Raul va con Danilo en el Opala. Van hacia la escuela.
Danilo observa con atencién como Raul mueve el volante y
pasa los cambios. Le pregunta cuando le va a ensefar
manejar. Raul le dice que no, que todavia que esta muy
chico, pero Tinalmente termina accediendo ante sus
insistencias, aunque deberd ser un secreto de los dos, ya
que Angélica se preocuparia demasiado si lo sabe. Luego de
dejarlo en la escuela, Raul parte raudo. Estd atrasado.
Pasa a buscar a Mister Chile y a El Huaso. Mister Chile
luce molesto y El Huaso se mofa de Raul por haber Illegado
tarde y no hacer bien su trabajo. El ambiente se vuelve
algo incomodo. Unas cuadras mas adelante El Huaso se baja.
Raul continua manejando. Mister Chile le dice que no le
haga mucho caso al Huaso, pero abruptamente golpea con
fuerza la guantera y comienza reprender fuertemente a Raul
por su atraso. Raul sigue manejando. Luce nervioso y le
pide disculpas a Mister Chile, quien le dice que mejor
guarde silencio, que lo que importa son las acciones no las
palabras. Se produce un silencio incémodo. Mister Chile le
dice a Raul que se detenga. De su bolsillo saca un fajo de
billetes y hace ademan de pasarselo. Cuando Raul lo va a
tomar, Mister Chile lo quita molesto y le dice que deberia
darle la mitad por lo que acaba de pasar, pero finalmente
se lo entrega todo y le dice que en verdad se lo merece,
que ha hecho bien su trabajo, y que aproveche de comprarle
algo a Danilo. Acto seguido le dice que vayan comer algo.

Danilo juega a policias y ladrones en la casa. Consigo
Ileva una pistola de juguete y la grabadora que Raul robd
de la casa allanada, la que usa como radiotransmisor,
grabando la persecucion que simula realizar. Mientras hace
cuenta que su cama es un vehiculo, Angélica entra en la
pieza y le dice que ya es hora de ir a hacer las tareas.
Danilo obedece no sin antes rogar inutilmente que lo deje
jugar un rato mas. Antes de salir de la pieza, Angélica se
percata de la grabadora y le pregunta a Danilo que de
adonde la sac6é. El responde que su papa se la regald6.
Angélica, extrafada, la ve un momento y se la devuelve a su
hijo.

Es de tarde. Raul esta en el Opala y tiene a Danilo sentado

en sus piernas. Le da las iIndicaciones y cuidados que debe
tener al manejar. Danilo le contesta que ya sabe. Raul se
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pasa el asiento del copiloto y deja Danilo frente al
volante, quien pone a andar el vehiculo. Emocionado vy
nervioso, maneja, al tiempo que Raual 1le continda dando
indicaciones y le dice que tenga cuidado, que no vaya tan
rapido. Mientras, en la casa de Raul, Angélica limpia el
patio con un azaddon. Corta las malezas y pastizales. Lo
hace con vehemencia, como desahogandose. Poco a poco el
patio va quedando limpio. Angélica suda y toca su hombro en
sefial de dolor. Agitada, se detiene y observa que ha
cortado todo el pastizal. Lo hace sin una expresion
definida.

Es de dia. Raul va de infiltrado en una micro en la viajan
opositores a la dictadura en direccidon a una manifestacion.
Viste una peluca crespa, jJeans, chaqueta y una gorra. A
pesar de ellos, Miguelito, que ha sido liberado y acompafa
al grupo, logra reconocerlo y se levanta de su asiento para
dejarlo en evidencia. Raul se percata de ello y nervioso se
dirige hacia la puerta de atras, pasando con dificultad
entremedio de la gente. Poco a poco comienzan a oirse, Yy
cada vez mas fuerte, consignas contra la dictadura vy
Pinochet. Algunos pasajeros los increpan e insultan, al
tiempo que otros los apoyan. Al ver que Miguelito esta cada
vez mas cerca, Yy en un desesperado iIntento por pasar
inadvertido, Raul se une al grupo de opositores y grita
consignas contra la dictadura. Cuando la micro se detiene,
Raul baja rapidamente. Miguelito se asoma por una de las
ventas y le grita “Sapo culiao””. Raul camina presuroso por
la calle mientras la micro se aleja.

Es de tarde. Raul llega a su casa. Luce algo cansado, y en
el bolsillo de su chaqueta lleva la peluca que traia puesta
en la micro. Todo esta silencioso. Pasa al comedor y deja
la chaqueta sobre una silla.

Raul bebe café en la mesa de la cocina. Luce descompuesto,
impavido. Mira un pequefio monton de ropa suya sobre la
mesa. Angélica y Danilo se han 1do de la casa.

Anochece. Raul llega en el Opala a la casa de sus suegros.
Vehemente, se baja del auto y golpea con fuerza la puerta
de la casa, cuyas luces estan apagadas. Nadie sale a abrir.
Raul insiste y le grita a Angélica que abra la puerta. Un
vecino sale y le dice que no hay gente en la casa, que
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salieron hace rato. Ofuscado, Raul le responde que no se
meta y que se lo va a “cagar”. Alterado, como no sabiendo
qué hacer, y con sus ojos enrojecidos, Raul sube al auto y
parte derrapando.

Raul Ilama por teléfono. Esta en una de las oficinas de la
CNI. Luce descuidado y con barba de algunos dias. Nadie
contesta y cuelga. Comienza a transcribir en una maquina de
escribir las anotaciones de una libreta. Mister Chile entra
y le dice que se ven mas tarde. Antes de salir, reprende a
Raul por su descuidado aspecto, pero termina
compadeciéndose de él y le dice que levante el animo, que
lo que le ocurre no es el fin del mundo. Mister Chile se va
mientras Raul continla transcribiendo.

Mister Chile, ElI Hombre, ElI Huaso y Raul entran a un
topless. Se oye musica y los gritos de los hombres. Raul
parece asombrado. Mister Chile le dice que ésta era la
sorpresa que le tenian preparada, que ahi se olvidan todas
las penas. Los agentes son conducidos por un joven una mesa
frente al escenario, donde baila sugerentemente una mujer.
En su camino saludan algunos de los clientes. El show se
detiene un momento. Los agentes le dicen cosas a Raul para
subirle el animo, todo en medio de un ambiente muy
distendido y casi fraterno. Raul sonrie y mira con atencioén
el show que se ha reiniciado.

Raul va sentado ebrio en el asiento trasero del Opala. EI
Huaso se burla de él, al tiempo que El Hombre hace notar
que asi poco sirve Raul. Mister Chile lo observa esboza una
sonrisa. Algunos minutos después el Opala se detiene en
peladero y Raul se baja presuroso para vomitar. El Huaso lo
sigue y se burla de él, enrostrandole que tiene muy mala
“cura”. Raul lo empuja y le dice que deje de molestarlo.
Mister Chile se apresura y se coloca entre ambos
diciéndoles que terminen. Raul le dice que no se meta, que
la cosa es con El Huaso. Mister Chile le responde que mejor
se “baje”, que no le falte el respeto, pero Raul lo encara
y le reprocha que por su culpa su familia lo dej6. Mister
Chile se acerca a Raul y 1lo golpea en el estdmago,
provocando que vuelva a vomitar. Mientras lo hace, Mister
Chile le acaricia la cabeza y lo consuela. Raul solloza.
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Raul acaba de ducharse y afeitarse, y limpia torpemente el
bafio. Posteriormente va a la pieza de Danilo y desarma la
cama, todo como ello forma de ir dejando atras la partida
de su familia y asumiendo que ésta ya no volvera. Estando
en ello, se oye que desde afuera El Huaso 1o [Ilama.
Extranado, Raul sale y lo encuentra arriba de la reja. Le
pregunta que ha pasado, por qué ha venido. Sarcastico, EI
Huaso le responde que le tienen una sorpresa. Raul mira
hacia el Opala y ve como Mister Chile abre la puerta
trasera. Por ella bajan Danilo y Angélica. Raul mira con
atencién. El Huaso abre la reja de la casa y Danilo pasa
corriendo a abrazar a Raul, quien también lo abraza vy
sonrie. Raul le dice que entre y Danilo obedece. Mister
Chile se acerca con Angélica tomada por el brazo. El Huaso,
como si de un espectaculo se tratase, dice que ahora es el
turno de la esposa, que recapacitdé. Mister Chile suelta
Angélica, que a pesar de vestir de manera elegante, luce
totalmente devastada. Al pasar junto Raul no lo mira y
pasa directamente a la casa. El Huaso saca unos condones
del bolsillo de su chaqueta y se los pasa Raul, diciéndole
que son para la reconciliaciéon. EI Huaso y Mister Chile se
suben al Opala y parten. Raul los ve alejarse. Permanece
mirando un punto Imaginario. Luce tenso, como no sabiendo
qué hacer.
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NOTA DE INTENCION

Cuando el personaje de Raul se configurd y finalmente pude ver la historia como la
historia de un hombre comudn sumido en la bola de nieve de la CNI, comprendi que este
cortometraje hablaba mas de una cierta atmdsfera que rodeaba la vida de Raul que de
una trama en particular sobre él. Comprendi que este ambiente de tension, de cinismo,
de tiernas situaciones en contraste, generaba en los personajes principales un fondo que
me atraia mas que el hecho de profundizar demasiado en prejuicios o generalidades sobre
la época, los personajes o la misma CNI.

En efecto, TITANES completo no solo rehuye de la vision general que la mayoria tiene
de la CNI (que no es lo mismo que avalar éticamente una cierta conducta) sino que pone
atencion en los intersticios, en aquellos momentos no importantes para la historia oficial.
Traté de concentrarme asi, lo mas que pude en las rutinas, en los tiempos muertos, en la
cotidianidad de las conversaciones y las situaciones de tal modo de que alli apareciera el
horror naturalizado y hasta cierto punto banalizado de este grupo de hombres. Situamos
a Raul en el medio de esta voragine, pero lo dejamos sin embargo, como testigo y a la vez
participe de los acontecimientos.

Traté de que las escenas transcurrieran sin el peso dramatico de los eventos que
conocemos e intencionalmente nos pusimos a escribir sobre la parte generalmente no
contada. Por eso, nuestra especial atencion se encuentra siempre en las situaciones
familiares, en los viajes y la historia se arma desde estos momentos aparentemente
desconectados del trabajo que conocemos de estos grupos. En apariencia, porque es en
estos momentos donde me parece que se encuentra la esencia de sus personalidades. Alli
se puede husmear casi con morbo, las pequefias situaciones que forjan el caracter de estos

sujetos.
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Por otra parte, quise que el personaje de Radl alimentara esta constante incomodidad
con una personalidad ambigua, llena de pequefios matices, a simple vista inexistentes.
No quise dejar a Rail como un personaje absolutamente pasivo y le imprimi a cambio un
poco de parquedad y estoicismo para lograr reflejar a través de una frialdad cotidiana y
natural el horror diario en el que se encontraban a bordo del Opala.

Para esto, traté de desdramatizar casi todas las acciones del cortometraje intentando
generar una atmosfera constante de frases inexpresivas, vulgares o en apariencia
superficiales. El discurso del cortometraje opera precisamente en este tipo de acciones,
liberando a los personajes de una cierta carga moral supeditada a acciones de heroismo o
dignificacion personal. Me parece que aqui aparece una intencion también antigua del
cortometraje: lograr que ningun personaje fuera moralmente superior a Radl,

estableciendo asi un sistema cerrado y dindmico de mentiras y omisiones.

Este es otro de los puntos importantes. Traté de que todos los personajes estuvieran
construidos desde una cierta ambigledad ética. Todo parece ser gris y no estamos
seguros —salvo de Danilo- de estar aconteciendo a la version real de los personajes. Por
eso, imprimimos en los dialogos este mismo rodeo gramatical de modo que personajes
como el de Delia parecen en realidad personajes de si mismos, acomodandose y

asintiendo una vez aqui y otra alla.

Finalmente es el mismo personaje de Raul el que elabora una tesis que para nosotros era
clara desde el principio. Queriamos dejar en evidencia que el personaje de Raull era hasta
cierto punto el mas peligroso en el escalafon social de la Dictadura. Es el tipo que
aprende, que acepta, pero que sin embargo es capaz de reconocer y diferenciar las
situaciones que esta obligado a ver desde el Opala. Hay una ética clara en él, que no le
permite salvarse y que por el contrario, termina sepultandolo en sus propias ansias de

poder.
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TRATAMIENTO AUDIOVISUAL TITANES

“Titanes” cuenta la historia de un chofer de la CNI absorbido por su trabajo y aproblemado
por su relacion familiar. Nos parecid fascinante construir a este personaje no desde la
oralidad oficial de las victimas, sino mas bien desde una especie de “diario secreto” de un
empleado de este organismo. De esta forma, el personaje aparecia vulnerable y humano,

confundido y atosigado por el entorno y sus propios dilemas acerca del trabajo que realiza.

Decidimos entonces construir a los personajes desde aquellos actos cotidianos, ligados a
actividades corporales tales como caminatas, gestos y silencios. Creemos que la mejor forma
de aproximarnos a este propdsito radica en una puesta en escena naturalista, simple en su
estructura y con tintes de exploracion documental. El registro deberia ser entonces dindmico
e inquisitivo, buscando la composicion del plano y siguiendo incesantemente a Raul, el
protagonista. Observando testimonialmente sus actividades, nos parece que emergen
precisamente los rasgos que mencionabamos al principio, aquellos gestos que delatan la

condicién humana, el pequefio movimiento que acusa y desentrafia la personalidad.

Las actuaciones deben ser lo més apegadas a una realidad proveniente de la relacion del
guion y el actor en escena. Deben dejarse observar y darle tiempo a la imagen para que logre
registrar aquellos movimientos, expresiones o palabras que den pistas del mundo de los
personajes. En este sentido, la actuacion evade todo psicologismo. Se construye desde afuera
y permanece constantemente en ese limite que es su cuerpo como tratando de desentrafiar en
esa superficie los pensamientos y emociones que poseen a cada momento. Nos fijamos en la
forma de caminar y de hablar, y sobre todo en las variaciones de toda forma de actuacion,
buscando siempre el modo cotidiano en que las personas son rutinaria y ordinariamente con

otros o en soledad.
El montaje trabajard sobre la base de escenas y secuencias largas. La extension de las

acciones, explorara el uso del tiempo en la puesta en escena como motor de las emociones.

Sera el tiempo el que entregara datos sobre Raul y su condicion de paria tanto en su familia
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como en la CNI.

Trabajaremos casi en su totalidad con locaciones reales. Nos interesa el uso de los objetos y
de los espacios porque alli nuevamente aparece el rasgo comun de la observacion y el paso del
tiempo. La iluminacion debe acompafiar a estos lugares y a nuestros personajes, enfatizando
nuevamente la puesta en escena naturalista, casi documental. Los espacios naturales de luz y
sombra seran resaltados y enfatizados en la medida en que colaboren con la representacion

de un cierto lugar o de una cierta expresion.

Finalmente, el disefio sonoro debera contener el maximo de referencias posibles para la
construccion de personajes y lugares. El sonido es nuestra gran arma expresiva en la medida

que Raul configura su realidad a traves de canciones, ambientes y pequefios dialogos que dan
pistas sobre el universo que tratamos de construir. La banda sonora sera una de los caracteres
esenciales de Raul. Todo lo que escuchemos revelard el mundo exterior e interior en el que

reside Raul.
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PROPUESTA DE ARTE

Como primera proposicion buscamos poder retratar a través de distintas
imagenes, el miedo en su expresion cotidiana a nivel familiar, posicionando el miedo y el
horror en lugares ajenos a el, como el hogar, y lo cotidiano precisamente donde el horror
nace y habita. Se trata de juntar estos dos conceptos y hacerlos interactuar en cada set,

locacion y vestuario.

Sin duda el arte de este cortometraje esta lleno de desafios en cada uno de sus
departamentos, sin embargo la tarea mas dificil a realizar, se encuentra en la
ambientacion. Sin una ambientacion fiel a los afios 70’s bordeando los 80's, que es
ambigua y con vacios, dificilmente el espectador se sumergira en la historia, en el sentir
de los personajes, y estara constantemente distraido buscando mas fallas, por lo que el
cortometraje no tendria sentido. Es por esto que el mayor de los esfuerzos se inclina para
este departamento en especial. Creo que la propuesta a hacer es mas bien limitarse a
barrios que se hayan detenido un poco en el tiempo, que mantengan esa arquitectura
antigua, pero no necesariamente gastada, quebrajada, con pintura caida, no es eso lo que

buscamos.

Se trata de contar una historia en tiempo presente, aun cuando se trate de un
tiempo pasado en la historia de Chile. Queremos contar esta historia saliendo del cliché
de la estética de lo antiguo, de lo azulado de la dictadura, y del rayon del celuloide. La
estética de este cortometraje tiene que ver con la definicion de los colores, y de la imagen
en general, donde la paleta no se conforma 100% desde una combinacion de colores y
tonalidades preseleccionadas, sino que se deja llevar también por las locaciones, y sus
fondos. De todas maneras nos inclinamos por la calidez de la imagen, los amarillos y
cafés, colores fuertes que ayuden a crear esta estética del presente, de lo nuevo. Esta
paleta de colores no trata de representar el horror, sino la indiferencia del personaje hacia

el mismo. De una mirada externa al personaje, la paleta de colores, responde a la idea de
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que el horror no siempre se percibe como tal, y que ciertamente puede estar escondido
tras texturas y gamas coloridas.

Si bien por una cosa de presupuesto y realidad de los cortos de escuela, la paleta
de colores que se va ajustando a cada escenario, es de suma importancia lograr generar
una atmosfera con los objetos y vestuarios a colocar, tarea que tendré que reforzar
eventualmente al momento de la colorizacion de la imagen. La saturacion es un tema a
manejar, ya que no buscamos una imagen sobre cargada de colores, sino que mas bien de

una gama acotada, donde ciertos elementos resalten .

En general el arte busca ser fiel a la época, y se basa 100% en fotografias, videos,
documentales, series y programas de TV de aquellos afios. No es de extrafiar entonces
magquillajes exagerados en las mujeres, sombras gigantes sobre los ojos, y peinados
medios abombados con tubos y secador, vestidos floreados 0 con motivos geométricos,
los jeans a la cadera y chalecos con cuellos en “V”. En los hombres es practicamente
infaltable la patilla, el bigote y el peinado tipo “libro”, hacia el lado, o engominado hacia
atras para los mas formales, camisas cuyos cuellos de gran tamafio sobresalen al chaleco,

el famoso cuello tortuga y los pantalones de tela.

Los colores y tonalidades de los vestuarios, en general, tendran que ver con los
estados de animo de los personajes, y con la situacion por la que atraviesan. Sin embargo
para el protagonista se me ocurre una evolucion en su vestuario. Nuestro personaje es un
iniciado en la CNI, que termina 100% comprometido con la organizacion. Es por esto
que nace la idea de reflejar este viaje psicoldgico y fisico en su vestuario, que finalmente
tenga una “pinta CNI”, el cual facilmente podria armar robando después de los
allanamientos, elementos como lentes, chaquetones, y objetos de valor, que le den a su
imagen mayor status y poder, volviéndose quizés cada vez méas perfeccionista. Se trata de

crear una imagen de un personaje “piola”, mas bien reservado, que aparentemente no es
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capaz de hacer dafio, una imagen que va desapareciendo a medida que la sensacién de
poder se acrecenta en él.

Nos remitiremos a locaciones reales, que quizas tengamos que restaurar, como
por ejemplo pintarlas. En cuanto a su espacialidad, en su mayoria son grandes, como las
casas antiguas, de techo alto, bafios amplios, pasillos largos, lugares que nos permitan
contemplar y relacionar al protagonista con su espacio sin dificultad.

Los objetos en escena apuntan a contar algo, a aportar a la historia, no solo en
reforzar el sentido de época, sino a la historia de la familia de Raul. Buscan llenar con
detalles la escena, a hablarnos de Raul, de su esposa e hijo.

El auto es considerado un personaje mas, el cual con el tiempo va adquiriendo
personalidad con objetos como la chapita de la virgen del carmen, o elementos de dudosa
utilidad en el maletero.

En resumen el arte tendra el desafio de romper esa primera resistencia del
espectador hacia el universo que tratamos de representar, y de hacer que esta historia
fluya, que sea creible y presente un mundo en el cual el espectador pueda reconocer
facilmente y asimilar como propio, y sobre todo que se deje llevar por la narracion, con
esto se cumpliria gran parte del objetivo que se plantea la direccion de arte.
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PROPUESTA DE CINEMATOGRAFIA

INTRODUCCION

“Titanes” es un cortometraje acerca de Radl, un chofer de la CNI que va
construyendo de manera inconsciente su propio proceso de enajenacion y alienacién con
su nucleo familiar. Partiendo de esta base, me parece interesante trabajar la fotografia de
este cortometraje a partir de la interioridad del personaje de Raul, tratando de retratar su
mundo y los procesos internos que operan en la Idgica de su comportamiento y sus

acciones.

El objetivo de esta propuesta es tratar de definir algunas directrices en cuanto a la
visualidad del cortometraje, tanto en términos de lenguaje de camara como de
iluminacion, que nos permitan adentrarnos en la profundidad intrinseca de este sujeto, a
través una mirada que se distancie tanto de los juicios morales y de valor, como de la
exacerbacion y la sobre-emocionalidad de los hechos. En este sentido, la propuesta debe
buscar una sutileza estética que pueda retratar con veracidad la época en la que se
ambiente esta historia, alejandose de un punto de vista enjuiciador sobre los hechos,
buscando un equilibrio entre la creacion de una atmosfera potente, pero a la vez, sin
sobreexponer de manera efectista el discurso narrativo, alejandose de una visualidad

basada en el morbo o en la victimizacion de los personajes.

I. TRATAMIENTO DE CAMARA

La propuesta de camara del cortometraje se puede desglosar en cuatro puntos:
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a) Escala de planos

Se optaré por una mirada distanciada de los hechos y del protagonista,
apoyandonos en una escala de planos de composicion abierta, predominantemente

planos medios, conjuntos y generales.

Fotograma de “Cordero de Dios”

lI1 o

Fotograma de “El Custodio”
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b) Movimientos de cAmara

Se privilegia la camara estatica, fija, sobre tripode, que mantiene una postura de
observacién y de testigo de la situacion. Esta opcion nos parece coherente para retratar la
I6gica con la que opera el personaje de Raul, que por una parte actlia de manera pasiva
frente al miedo que genera la autoridad de la CNI sobre él y su familia, pero que por
otra, va labrando inconscientemente su propio camino en direccién a un lugar en el cual
se siente comodo, e incluso a gusto con el grado de poder que puede llegar a tener. Se
trata de un personaje cuyo comportamiento estd dominado mas por una racionalidad
inconsciente, por lo que una cdmara impulsiva y erratica nos parece menos adecuada para

retratar su mundo.

De todas formas, integramos dentro de esta estabilidad movimientos de cdmara
precisos y acotados. Dentro de éstos, se incluyen seguimientos del personaje sobre
steadycam, paneos, y también movimientos lentos sobre dolly, especialmente en interiores,
que nos transporten dentro de una casa, por ejemplo, de una habitacion a otra, 0 que en

el seguimiento a un personaje busquen un re-encuadre en especifico.

¢) Encuadre y composicion

Nos parece interesante trabajar con una composicion dentro de la cual la que el
personaje sea parte de un conjunto de maultiples elementos e interrelaciones. Se tendera a
buscar la accion simultanea y la interaccion de los espacios dentro del encuadre, dandole
gran importancia al movimiento interno de los personajes en el plano. Este recurso nos
parece esencial para fortalecer el punto de vista que adoptaremos para observar el mundo
del protagonista, en el cual la linea de accién dramatica se inserta dentro de una realidad
cotidiana, formando parte de algo més grande, de una “big picture” narrativa, si se quiere.
Es esto justamente lo que nos gustaria reflejar a través del lenguaje de camara, insertando

al personaje dentro de un encuadre en el que no sélo exista él, sino que haya otros

192



elementos y situaciones ocurriendo de forma paralela a lo principal, o lo que es

“importante” para el relato.

Fotograma de “El Custodio”

d) Optica y profundidad de campo

Si bien nuestro objetivo es mostrar un entorno de acciones simultaneas, creemos
que es necesario enfocarnos siempre en un elemento o personaje especifico, dandole
menos prioridad a otros. Para esto, recurriremos a una dptica que nos genere una

profundidad de campo entre media y baja (es decir, que permita el enfoque selectivo).
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Fotograma de “Cordero de Dios”

I1.ILUMINACION

a) Estéticay estilo

Enmarcamos toda la propuesta de luz en un estilo que tiende al naturalismo,
tratando de ser fiel a la iluminacion natural de cada locacion, pero a la vez interviniendo
en ellas, a través de focos y fuentes artificiales que apoyen, refuercen y/o complementen
esta misma estética primaria. La idea es que el estilo fotografico esté marcado por la
presencia de luces y sombras que ayuden a revelar el caracter emotivo de cada escena o
momento del relato. Siguiendo esta logica, se debe buscar simular las fuentes de luz
naturales de cada locacion, a través de focos y fuentes de luz artificiales, como fresneles,
diva-lites, ampolletas de bajo consumo y rebotes.
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Referencia general de estilo iluminacion:

b) Tipo de luz y contraste

Haremos uso principalmente de una luz difusa y semi-difusa, que genere sombras
suaves, matizadas o en degradé, y destaque el volumen y la textura de los cuerpos dentro
del espacio, manteniendo un mediano contraste entre los espacios iluminados y los de
oscuridad.

Se trataran de evitar un poco los grandes contrastes de luz y sombra, y si es que estos
existieran, siempre utilizando tratando las escenas con luz difuminada. De esta manera,
se trataria de construir un mundo en donde no existe sélo lo blanco y lo negro, sino que

también podemos distinguir los tonos grises y medios, retratando el indefinido y
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complejo lugar que ocupa el personaje dentro de la historia, y esbozando, en el fondo,

una realidad en donde los limites éticos son borrosos.

c) Tonalidad y color

La temperatura de color y matices de luz predominantes estaran dados por el uso
de luz dia natural (luz blanca) en interiores y exteriores dia, y de luz artificial calida
(anaranjada) en interiores y exteriores nocturnos. Se busca potenciar con esto uno de los
objetivos de la propuesta de arte de representar los colores tal y como eran, con su
saturacion natural, como si los estuviéramos viendo en el presente, y alejarse asi de la
tipica caracterizacion de la imagen del pasado que recurre a la utilizacion de colores

deslavados y poco saturados.

Fotograma “El Secreto de Sus Ojos”

Me parece interesante construir la atmosfera de la secuencia de la cena familiar,
en la cual se celebra el aniversario de Segundo y Delia, a través del uso predominante de
fuentes de luz tungsteno y luz artificial calida, combinado con una iluminacion de clave
baja y alta presencia de sombras. Considerando que éste es uno de los momentos de
mayor tension para el personaje de Raul, en donde se deja en evidencia su conflicto con
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el nacleo familiar, la intencion seria tratar de retratar a través de la iluminacion y los
colores, este ambiente de familiaridad y cercania, pero a la vez contrapuesto con este
rencor y rabia oculta que va saliendo a flote a medida que la noche avanza.

Fotograma de “Cordero de Dios”

Para la escenas de exterior noche, nos gustaria mantener una diversidad

cromatica, combinando fuentes de luz calida y tungsteno, y en menor medida fuentes de
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luz de temperatura de color fria (tubo fluorescente, diva-lite y otras fuentes soft). A través
de esto, nos interesa generar una atmosfera de tensién, de contrapunto, dotada de una
cierta angustia, pensando especialmente en la escena de desencuentro final entre Raul y
Angélica, tratando de darle una densidad y una sensacion de ambivalencia emocional a

este momento en especifico.

Referencia de Luz para Escena Final RaUI—AngéIica 7

198



PROPUESTA DE MONTAIJE

En términos generales, la idea de montaje para este corto se plantea en forma de
bloques, cada uno con continuidad espacial y temporal, con grandes elipsis entre ellos.
Cada bloque representa un evento, y entre eventos no pretendemos respetar la
continuidad de la historia, pero si en un segundo plano, que en su conjunto respeten y
conformen una columna vertebral, lo que podriamos Ilamar una progresion discontinua.
Un montaje que mas que dejar planos con “colas” después de la accion, busca generar

saltos entre bloques, que deja conversaciones sin cerrar y que corta sobre la accién.

Tenemos dos lineas generales que iran alternandose en cada secuencia, su trabajo
como chofer de la CNI, y su familia. Estas entremezclan, y son las que daran la
dindmica de la historia, sus tensiones y relajamientos. Momentos de fracasos, y
momentos positivos, que en realidad mas que positivos, son menos negativos. En esta
parte del proceso trabajamos con la progresion discontinua del miedo, que opera en Raul
y se desarrolla en su familia, y por otra parte del poder que se acrecenta en el
protagonista.

Se trata de aterrizar lo desconocido de la CNI y del terror a lo cotidiano, y
banalizarlo. Establecer un juego entre lo humano y lo inhumano, que tomara forma de
estos bloques ya mencionados, jugando con la energia y la tension. Habran cortes cuyo
objetivo serd liberar emociones, liberar tensiones y otros que buscaran acumular
expectativas. Cada corte entre blogues busca dar vuelta la pagina “Nuevo dia, nueva
tarea, asi es la rutina de este trabajo” no hay tiempo para lamentar o reflexionar sobre lo
hecho.

Para generar tensién pretendo incomodar al espectador, tomando algunas

convenciones que el publico a aprendido del cine como por ejemplo el plano contraplano

en una conversacion o en la observacion de algun objeto, y no entregarselo, o por lo
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menos no en el timing esperado, es decir el plano sin el contra plano, ademas de los
silencios prolongados. Con el montaje buscaremos dar pequefias sorpresas, aguantar
cierta informacién, retenerla para liberarla en un momento inesperado. Un ejemplo de
manejo de informacion puede ser el momento cuando Raul saca a Danilo en el auto para
ensefarle a manejar, y abandonamos la fiesta, pero al volver la fiesta a acabado y la
familia esta muy molesta con Raul, y no sabemos que ha pasado.

Creo que el montaje debe reducirse al minimo, en pos de favorecer la propuesta
que se ha hecho con la direccidn de actores, la cual se refiere a una actuacion natural, con
su propia duracion, con todos los movimientos y gestos necesarios, lo cual claramente
genera un propio montaje dentro del plano. Cada toma de por si ya va a tener el timing
de la actuacién, natural y fidedigno a la cotidianidad, y si bien el montaje pretende
respetar este tiempo , también buscard generar un ritmo y tensiones, por lo que la tarea
no sélo recaera en el actor, y se vera en la obligacion de cortar o alargar la accion. Cada
corte viene siendo una administracion de la energia , el tiempo y la informacion, y debe

Ser preciso.

Creo que otro desafio para el montaje de este cortometraje es el tener poder de
sintesis y condensacion, evitando caer en el exceso de cortes y la ambicion de abarcarlo
todo. Ser capaz de eliminar escenas que nos cuenten algo ya contado en otras, 0 que no

estén cumpliendo ninguna funcion o entregando ninguna informacion adicional.

El montaje quiere dar esta libertad de contemplacion y hacer patente de que
estamos frente a un personaje y una realidad paraddjica y contradictoria, de un tipo que
trabaja para un organismo de terror, pero que su vez comparte carifio y amor a su familia,
0 por lo menos lo intenta. La idea es que finalmente quede en el espectador el enjuiciar,
el justificar, el reflexionar , el cuestionar, el odiar o el comprender. El fin de la
estructuracion del corto, es humanizar al protagonista, y cada bloque busca completar
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con factores humanos a este personaje, y que logremos verlo mas alla de su labor como
CNI, pero a su vez la tarea a cumplir es dejar al espectador con una inquietud.
PROPUESTA DE SONIDO

Con respecto al sonido de TITANES; éste se afirma en tres ideas ejes:
espacialidad, realidad y época.

En primer lugar existe la intencion de trabajar cada escena como un espacio
anico, con capas sonoras faciles de reconocer por el espectador: ambientes exteriores e
interiores, dialogos y efectos sutiles. Cada uno de ellos se trabajara en funcién de dotar
de pulcritud, naturalidad y profundidad a la escena.

En este sentido, se torna fundamental el concepto de fuera de campo, pues a
través del sonido se pretenden retratar elementos que a pesar de no estar en el plano

visual forman parte del ambiente propio de la escena y son relevantes a ésta.

Como mayor referencia a la nocion que mantenemos sobre este tipo de trabajo
sonoro, debemos citar los Films de Lucrecia Martel, tales como “La Mujer sin Cabeza” y
“La Ciénaga”. En ellos hay una visible intencion de remarcar los didlogos y acciones de

personajes secundarios que ocurren en un segundo plano con respecto al protagonista.

De esta manera pretendemos generar ambientes sonoros paralelos que estén en

constante vinculo con el personaje principal, diferenciandose de éste.
Tomando el punto de vista de testigo mas que acompafiantes intimos del

protagonista, pretendemos que al espectador le cueste trabajo alcanzarlo y deba
entenderlo desde una determinada distancia. Invitdndolo a que configure una idea global
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del protagonista tanto por sus acciones personales, como por las condicionantes del

mundo en el que esta inmerso.

En este sentido la propuesta sonora es mas bien naturalista, refiriéndonos al
segundo de nuestros ejes, alejada de la musica extradiegética (proveniente desde fuera del
relato) y exceso de efectos en la construccion espacial a través del sonido.

La clave de este tipo de registro y tratamiento es que el centro de atencion se
encuentra en los dialogos, en los tonos de voz y modulaciones particulares que se dan en
los diferentes contextos, con la intencidn de rescatar la singularidad de las conversaciones
tanto de los personajes principales como secundarios; asi como se observa en la pelicula
“El Custodio” (tomando la respectiva distancia con respecto a los usos musicales que alli
se dan). Con esto se pretende llevar al espectador al espacio humano cotidiano del
protagonista.

Por otro lado, como tercer elemento principal, pretendemos a través del sonido
trabajar una impresion de época, darle una temporalidad a la historia que no es actual,
con el objetivo de despegarnos del presente ofreciendo al espectador elementos sonoros
que lo sitden en el periodo en el que ésta se desarrolla.

En este sentido a través del apego a los sonidos caracteristicos de los objetos
incluidos en la historia, se espera reconstruir la sensacién de época. El sonido propio de
los autos, el uso de sirenas que denoten un cierto alboroto social (de manera sutil),
sintonizadores de radio, programas de TV; en fin, un conjunto de elementos que den
luces del contexto en el cual sucede el cortometraje seran el apoyo para lograr esta

impresion.
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Presupuesto Proyecto "En Familia"

1.0 Sueldos

1.1 Honorarios Generales (8 semanas):

Descripcion semanas Cant. Un. Medida Precio Presupuesto Valor Impuestos | Real DL/H
Productor Ejecutivo: 16,0 1| $xsemana 250.000 | $ 4.000.000 - 0 0 DL
Guionista 1,0 1 por gui6n 1.000.000 | $ 1.000.000 - 0 0 H

Sub Total Honorarios Generales: $ 5.000.000 - o

1.2 Honorarios de la Pre Producciéon (3 semanas):
Descripcion Sem Cant. Un. Medida Precio Presupuesto Valor Impuestos Real DL/H
Director 3,0 1| sem x$ 25.000 | $ 75.000 - 0] 0] DL
Productor General 3,0 1| sem. x$ 150.000 | $ 450.000 - 0| 0l DL
Asistentes de Produccion 3,0 1| sem. x$ 25.000 | $ 75.000 - 0| 0| DL
Asist Direccion 3,0 1| sem. x$ 120.000 | $ 360.000 - 0| 0| DL
Sonidista 1,0 1| sem x$ 30.000 | $ 30.000 30.000 3.333 33.333 DL
Continuista Script 1,0 1| sem. x$ 100.000 | $ 100.000 - 0| 0| DL
Peluqueria 1,0 1| sem x$ 50.000 | $ 50.000 50.000 5.556 55.556| DL
Director de Arte 3,0 1| sem. x$ 150.000 | $ 450.000 - 0| 0| H
Vestuarista 3,0 1| sem. x$ 100.000 | $ 300.000 - 0| 0| DL
Director de Fotografia 3,0 1| sem. x$ 120.000 | $ 360.000 - o 0| DL

Sub Total Honorarios de la Pre Produccién $ 2.250.000 80.000 8.889 88.889

1.3 Honorarios del Rodaje Eguipo Tecnico (8 dlis):
Descripcion Jornadas Cant. Un. Medida Precio Presupuesto Valor Impuestos Real DL/H
Director 8,0 1| Jom x$ 70.000 | $ 560.000 - 0] 0] DL
Asistente de Direccion 8,0 1 Jorn x$ 60.000 | $ 480.000 - 0| 0l DL
Script / Continuista 8,0 1 Jorn x$ 55.000 | $ 440.000 - 0| 0| DL
Productor General 8,0 1 Jorn x$ 60.000 | $ 480.000 - 0| 0| DL
Asist Produccién 8,0 1 Jorn x$ 50.000 | $ 400.000 - 0| 0l DL
Director de Fotografia 8,0 1 Jorn x$ 65.000 | $ 520.000 - 0| 0| DL
Asist de Camara 8,0 1 Jorn x$ 15.000 | $ 120.000 - 0| 0| DL
Director de Arte 8,0 1 Jorn x$ 60.000 | $ 480.000 - 0| 0| H
Vestuarista 8,0 1| Jom x$ 50.000 | $ 400.000 - 0] 0] DL
Peluquero 8,0 1| Jom x$ 5.000 | $ 40.000 20.000 2.222] 22.222 DL
Sonidista 8,0 1| Jom x$ 15.000 | $ 120.000 120.000 13.333 133.333 DL
Asist de Sonido 8,0 1 Jorn x$ 10.000 | $ 80.000 - 0| 0 DL
Chofer 8,0 1] Jom xs 5.000 | $ 40.000 40.000 4.444] 44.444 H

Sub Total Honorarios de la Grabacién o Rodaje $ 4.160.000 180.000 20.000 200.000

1.4 Honorarios del Rodaje Eguipo Artistico (8 dlis):
Descripcion Jornadas Cant. Un. Medida Precio Presupuesto Valor Impuestos Real DL/H
Actor Protag6nico 1 6,0 1 $ x jornada 45.000 | $ 270.000 100.000 11.1114 111.111] DL
Actor Protag6nico 2 6,0 1 $ x jornada 45.000 | $ 270.000 100.000 11.1114 111.111] DL
Actores Secundarios 4,0 5 $ x jornada 10.000 | $ 200.000 50.000 5.556 55.556| DL
Figurantes 1,0 10 $ x jornada 5.000 | $ 50.000 - 0| 0| H
Extras 8,0 3 $ x jornada 8.500 | $ 204.000 - 0] 0] H

Sub Total Honorarios de la Grabacién o Rodaje $ 994.000 250.000 27.778 277.778

1.5 Honorarios de la Post produccion:
Descripcion Semana Cant. Un. Medida Precio Presupuesto Valor Impuestos Real DL/H
Montajista 3,0 1 Jorn x $ 110.000 | $ 330.000 - 0] 0] H
Post Productor: 3,0 1 Jomn x $ 160.000 | $ 480.000 - 0| 0| H
Post Productor de Sonido 2,0 1 Jorn x $ 75.000 | $ 150.000 150.000 16.667] 166.667] H

Sub Total Honorarios de la Post Produccién $ 960.000 150.000 16.667 166.667

Presupuesto | Valor Impuestos | Real
|1.0 Total Honorarios / Sueldos IB 13.364.000 660.000 73.333 733.333
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2.0 COSTOS DE LA PRE PRODUCCION E INVESTIGACION

2.1 Pre Produccion

Descripcion Semanas Cant. Un. Medida Precio Presupuesto Valor Costo Real
Materiales para la planificacion de la realizacion 1 1 Bolsa de $ 40.000 | $ 40.000 - 0] [0
Materiales presentacion del pitching 1 1 Bolsa de $ 15.000 | $ 15.000 - 0] [0
Gastos Busqueda Locaciones - - 0] [0
- Transporte 1 1 Bolsa de $ 55.000 | $ 55.000 20.000 20.000 20.000
- Alimentacion 1 1 Bolsa de $ 40.000 | $ 40.000 7.500 7.500] 7.500)
Gastos busqueda del Casting 1 1 Bolsa de $ 25.000 | $ 25.000 10.000 10.000¢ 10.000
Movilizacién Preproduccion 1 1 Bolsa de $ 50.000 | $ 50.000 25.000 25.000 25.000
Alimentacion y catering pre- produccion 3 160 pers. X$ 2.500 ( $ 400.000 - 0] [0
Comunicaciones (telefonia fija y celulares) 1 1 Bolsa de $ 100.000 | $ 100.000 15.000 15.000¢ 15.000
Varios pre- produccion 1 1 Bolsa de $ 50.000 | $ 50.000 20.000 20.000 20.000
Desarrollo de Proyecto en la Pre- produccion 1 1| sem xs 30.000 | $ 30.000 - 0] 0
Sub Total Pre Produccién $ 805.000 97.500 97.500 97.500
Presupuesto Valor Impuestos Real
]2.0 Total Costos de la Pre Produccion e investigacion [ s 805.000 97.500 97.500 97.500
3.0 COSTOS DEL RODAJE O GRABACION
3.1 Equipos
Descripcion Jornadas Cant. Un. Medida Precio Presupuesto Valor Costo Real
Céamara HD y Accesorios 8 1 Jom x $ 150.000 | $ 1.200.000 - 0] [0
lluminacién 8 1 Jom x $ 160.000 | $ 1.280.000 - 0l 0
Equipo Sonido Directo y accesorios 8 1 Jom x $ 55.000 | $ 440.000 - 0] [0
Steady 8 1 Jom x $ 65.000 | & 520.000 - 0l 0
Varios (plumas, gaffer, extensiones, etc.) 8 1] Jomn x $ 25.000 | $ 200.000 - 0 0
Sub Total Equipos $ 3.640.000 3.640.000 0f 0
3.2 Set, Locaciones
Descripcion Jornada Cant. Un. Medida Precio Presupuesto Valor Costo Real
Ppto Arte (Ambientacién, Vestuario, Utileria, FX) 8 1| Bolsa de $ 25.000 | $ 200.000 200.000 200.000 200.000
Arriendo Casa 4 1| Bolsa de $ 30.000 | $ 120.000 - 0] [0
Arriendo Casa 2 4 1| Bolsa de $ 30.000 120.000 - 0] [0
Arriendo Casa 3 1 1| Bolsa de $ 30.000 | $ 30.000 - 0] [0
Sub Total Set, Locaciones $ 470.000 200.000 200.000 200.000
3.3 Produccion General / Grabacion
Descripci6n jornadas Cant. Un. Medida Precio Presupuesto Valor Costo Real
Movilizacién Rodaje 8 1 Bolsa de $ 12.500 | $ 100.000 100.000 100.000 100.000
Alimentacion y Catering Rodaje 8 20 $ x persona 3.000 | $ 480.000 480.000 480.000 480.000
Transporte Taxi (actores) 8 1 $ x jornada 2500 | $ 20.000 20.000 20.000 20.000
Caja de Produccion TECNICA 8 1 Jom x $ 5.000 | $ 40.000 40.000 40.000 40.000
Caja de Produccion GENERAL 8 1 Jom x $ 5.000 | $ 40.000 40.000 40.000 40.000
Seguridad (botiquin) 1 1 Bolsa de $ 15.000 | $ 15.000 - 0] [0
Telefonia Movil 1 1 Bolsa de $ 50.000 | $ 50.000 50.000 50.000 50.000
Sub Total Produccién General $ 745.000 730.000 730.000 730.000
[3.0 Total Costos de la Produccién o Grabacién [$] 4.855.000 4.570.000 930.000 930.000 |




4.0 COSTOS DE LA POST PRODUCCION

4.1 Montaje
RESUMEN DEL PRESUPUESTO
Edicién On Line 15 1| hora  x$ 25.000 | $ 375.000 - 0 q
1.0 R etc. 5 1] hoa _xs 15.000 75.000 - 0 0
9] la"GETETTSS enerales @ ). H -0 -0
m Pre Proauccion ~Z50.000 80.000 B.889 B3.889
$ 5.154.000 430.000 47.778 477.778
e e — 5606 Tt e acius r=vaauam
- 0% I 1 o oS 10000 1 & 13.364.000 660.000 73.333 733.333
Nt 3 o8 et gtz ot a1 g e cav I —— e — : - -
i GACION 375.000 150.000 | 150.000
UD Total Pre Produccion 805.000 ~97.500 97.500 T7.500 |
] QSEQSt i@ Produccion e investigagion $ 805.000 97.500 97.500 97.500
Descripcion dias Cant. Un. Medida Precio Presupuesto Valor Costo Real
3.0 EOHROS DEHAROBAIE O GRABACION 7 1| Bolsades 50.000 | $ 50.000 - 0 q
Sub ﬁ{mqggﬁpm y catering Post Produccion 7 4 Sem. x$ 2.000 [ 8§ 3.606.000 3.640.000 - 0 - 0
Sub Telefeua Cebidaiones 7 1| Bolsades 5.000 | § 436.000 200.000 200.000 0 200.000 0
Sub TatklPvedicside GeRestl Produccion $ 74%5.000 730.000 730.000 0] 730.000 0
3.0 Total Costos de la Produccién o Grabacion $ 4.855.000 4.570.000 930.000 930.000
4.0 Total Costos de la Post Produccion $ 1.566.000 150.000 0 150.000
4.0 COSTOS DE LA POST PRODUCCION
5.0 ©HERNaje $ 1.050.000 - - -
Sub Total Sonido $ 375.000 150.000 - 150.000
W PTOUUCCION $ 141.000 - - -
(270 TOIAr T OST0S UE T POST PTOOUCCION Sem [ Din Cant ln Medida Precin T 1.566.000 150.000 = 150.000
Insumos de Oficina Produccion 1 1 Bolsa de $ 100.000 { $ 100.000 - 0] [0
510 DTRESI0s s 100,000 . g 0
Sub Total Varios $ 100.000 - - -
SubChstls Cogitss Laxgatesydetcproyecto $ 50.000 50.000 50.000 50.000
Sub_petatifeRntos Inscripciones Legales Sem /Dia_| Cant. Un. Medida Precio $|  Presupuesto | Valor 4.000 | Costc#-000 | Real4.000
$402/8REUIODNtratos. permi ) 1 1] bosades 50000 [ 8| 246.000 | 50.000 | 50:000] 50000
b96s Legales del proyecto $ 394.000 54.000 54.000 54.000
mies Iy 20934 000 5531500 1154833 1064 833
T o o rreTT— Presrrreste— v o f
1 L del Guion 11 1 ; %j- 4000 = J--U‘mn%\f\r\ ] Z AT .
COSTO TOTAL $ 22.033.200 5.808.075 1.212.575 2.063.075
MﬂnAn 1004 Iy 2203320 520 808 121258 206 308
TESTTITIOT =eTTrOTT Tl O PreCTo Presopreste— ertor 1 oSt 1 Rt
Poroonas » » r20-0001< 2o oo | | d
m@w | e o | poooo |S | 24.286.520 6.388.883 1.333.833 2.269.383
—
Sub Total Costos Seguros $ 240.000 | -] 0o 0
|5.0 Total Otros [ 5] 394.000 | 54.000 | 54.000 54.000]
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PRE - DISENO DE PRODUCCION

HITOS ACTIVIDADES Abril 26 - 30| Mayo 5-9| Mayo 12 - 16 | Mayo 19 - 23 | Mayo 26 - 30 |

Junio

Julio

Agosto

| Septiembre |

Px RODA

Difusién de las referencias musicales

Entrega Informe 1

Difusién _de las referencias audiovisuales

Primera Versiéon del Guién

Revision de la 1° Version del Guién

Propuesta de Arte

Propuesta de Sonido

Propuesta de D. de Fotografia

Version final del Guién

Pretiempo

Esbozo de Continuidad

Esbozo por Locaciones

Desglose general 1.0

DG final

Elaboracion de listado de personajes

Difundir_descripcion de personajes

Llamado a Casting

Plan de Filmacién

Visita de Locacién

Elaboracién _de Call Sheet

No6mina

Envio némina

Planificacion de Ejemplo

Envio de Planificacion de Ejemplo

Blsqueda de Equipo restante

Plan de Financiamiento

Estrategia de Negocios

Blsgueda de Inversionistas

Blsqueda de Canjes/Auspicios

Definicion de informacion a incorporar

Recopilacién informacion

Plan de Financiamiento (Resumen)

Breves Propuestas por Dptos.

Recopilacion trabajos anteriores
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HITOS ACTIVIDADES Abril 26 - 30| Mayo 5-9]| Mayo 12 - 16 | Mayo 19 - 23 | Mayo 26 - 30 |

PREPRODUCCION
RODAJE

Junio | Julio |  Agosto | Septiembre |

Entrega Informe 1

Conformacién Departamento

Discusion _de Tratamiento _con Director

Visionado de Referencias

Elaboracion de Propuesta de Foto

Revision de Propuesta de Foto

Lectura y Desglose de Guidn

Pruebas de Camara / Casting

Visita_a Locaciones

Planta de Luces

Elaboracién Lista Producciéon Técnica

Investigacion sobre la CNI

Visionado de referencias audiovisuales

Investigacion por departamento

Propuesta por departamento

Creacién de la carpeta de arte

Desglose de Guion

Visita_de locaciones

Blsqueda de vestuario

Busqueda de Utileria

Busqueda de maquillaje y peluqueria

Blsgueda de ambientacion

Ambientacién de locaciones

Prueba de Vestuario y Maquillaje

Reajuste de Vestuario

Check del desglose de arte

| Visionado_de referencias audiovisuales

Propuesta de Montaje

|Pruebas de FX y Cromas (en caso de usar)

|Registro de Continuidad

Subida de Material

Primer corte




Plan de Filmacién 7.7

LOS TITANES

Plan de Filmacion

de la version 7.2 del guién DIRECCION: EDISON CAJAS

PRODUCCION: NICOLAS VIELMA

SET

DESCRIPCION

LOCACION
I/E
D/N
Pags
Dur

Dur: 4 3/8

Radl maneja mientras Mister Chile habla con Miguelito.

2 | 4 |ChevroletOpala Partido se escucha de fondo. | | D| 56,7 2 X X X EIl Hombre, Miguelito
El Huaso Marambio reta a Radil por llegar tarde. Mister 14,15,
6 | 14 | Chevrolet Opala Chile le paga a Rad. 1| D 16 2 X X X
6 | 13| calle Céntrica El Huaso y Mister Chile esperanque pasena ¢ | | 34 38 |x* X |x
buscarlos.

)
<
IN

Radly Angélica estan recostados. Angélica esta ida.

6| 11 Casa Raul Pieza Radl Rail se levanta. Angélica se levanta. I [ M| 12,13 6/8 |X |X
. : Ralil de levanta tarde. Angélica le prepara la once a .
3| 8 Casa Raul Cocina Radly la leche a Danio. I | D 8,9 12/8 |X [X Danilo
5 | 10 | Casa Suegros Living Raullests de wsga donde sus s uegros. Segundo I | D 10,11, 2 X X Danilo, Delia Segundo
increpa a Radl. 12
Dur: 3 4/8
11| 20 Casa Radl Umbral Mister Chile y el I-!uaso Marambio llevan a Angélicay a Elp|2627] 128 |x |x |x |x Danilo
Puerta Danilo de regreso a la casa.
1] 1| casaRaul Patio Esel de Danio. Los de E|D| 123|228 [x |X |X |X | ElHombre,Danio, Delia | 12U Gloria, nifios

trabajo de Raul estan presentes. que juegan

Dur: 2 2/8
3| 6A Casa Radl Pieza Radl Angélica saca la ropa d:)l :;;gador. Radlse ve enel clp X |x
3l 6 Casa Radl Pieza Radl Radil esta es su pieza. Mira a Angélica en el patio /o 8 28 Ix [x
recoger la ropa.
7| 15 Casa Radl Pasillo / Pieza| Danilo juega en la habitacion. Angélica lo busca para | | o] 1617 158 X Danilo
Danilo que vaya a hacer las tareas.
8| 17 Casa Raul Patio Angélica corta el pastizal del patio. E|A 19 3/8 X
8 |17A| CasaRadl Patio El pastizal esta cortado. Angélica contemplasutarea. | E | A - - X
Dur: 1 2/8
10| 23 Oficina CNI Ralil trabaja. Llega Mister Chile y le recuerda la cita de /o 2 58 |x X
la tarde.
11| 27 Casa Raul Barfio Raudl intenta limpiar el bafio. I | D 25 318 |X
11| 28 Casa Rall Pieza Danilo Ralil desarma una pieza. 1| D 26 2/8 X

Dur: 2 7/8

Radil le promete a Danilo que le va a ensefiar a

6 | 12 | Chevrolet Opala . 1| D 13 6/8 |X Danilo
manejar.
8 | 16 | Chevrolet Opala Danilo maneja bajo las ensefianzas y cuidado de Radil. I | A| 18,19 | 12/8 |X Danilo
8 |16A| Chevrolet Opala Desde fuera: Danllq maneja baj(’) las ensefianzas y cla ) L lx Danilo
cuidado de Radl.
9 | 22| casaSuegros | Fachada Ral hace un escéndalo fuera de la casa de los E|A|21,22| 78 |x Hombre calvo
suegros. Se pelea con el vecino.
Dur: 2 5/8
10| 24 Topless Radily los agentes van a un topless. Brindan. I | N 23 1 X X X El Hombre Bailarina softarfa,

mesero, clientes

Radl vomita a orillas de la carretera. Se pelea con el

10| 26 Carretera Huaso io. Mister Chile los detiene. E|N|2425| 11/8 |X X X El Hombre
10| 25 | Chevrolet Opala Mister Chile conduce por la carretera. Rall va 1IN 2 | as |x X |x £l Hombre
recostado en el asiento trasero.
Dur: 16/8
Radl va en la micro. Se arma una discusion entre Muijer 1, Mujer 2, ocho
9|18 Micro jovenesy sefioras. Rall descubre que Miguelito lo || D| 19,20 | 13/8 |X Miguelito jovenes, Joven 1,
observa. Radl se baja de la micro. Hombre con maletin
9] 19 Calle Micro Rauil mira como Miguelito se va en la micro. E|D 21 1/8 X Miguelito Duefia de casa
. . Rall hace guardia afuera de una puerta. Pasa Mister Mujer exuberante 1,
2| © Edificio Pasillo Chile junto a dos mujeres. gk 7 28 X X Mujer exuberante 2
Dur: 1 3/8
3| 7 Casa Radl Living Radl se asoma al leng.RIiJnango mira Los Titanes del /o 8 a8 |x Danilo
9| 20| casaRal Pasilo / Rauilllega a casa. 1ol 2 | a8 |x
Comedor
9|21 Casa Raul Cocina Ralil bebe una taza de café solo. I | D 21 18 |X

Raldil registra una casa allanada. Guarda cosas en una

4| 9 | CasaAllanada .
cajay se las lleva.

1 |{D| 10 48 |X
- Asistencia de Direccion -







