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PRESENTACION

Lo gue leeran en las préximas paginas es un complemento del video documental
etnografico “Un pedazo de tierra rodeado por mar”, que recomiendo vean primero
antes de lger estz memoria. Lo que persigue este trabajo escrito es el de transmitir
m| experiencia en la realizacion de un documento audiovisual y plantear algunos
topicos relevantes en la realizacion de documentales etnograficos.

El| trabajo etografico en si se planted dos cobjetivos centrales. Por un lado, la
exploracion de las soluciones econémicas desarrcliadas por los miembros de una
comunidad pequena, aislada y situada en un amoiente tan particular como es el de
la lsla Mocha. Por el oiro, ia experimeaniacion del uso de la camara de video como

herramienta de registro de los datos v |2 utilizacion de dicho registro para construir
un relato etnografico.

La eleccion de las imagenes como base 2 partir de las que se transmiten las
experiencias y las interpretaciones de un {rabajc en terreno, responden a una
eleccion personal y esta memoria no intenta profundizar en una comparacion entre
el uso del audiovisua! y & texto escrito. Si me ha parecido importante sefialar que
el uso del lenguaje audiovisual en la antropolcgia es un area en pleno desarrolio vy
sobre ella ain existen més preguntas gue respuestas en términos de las formas
que debe adoptar v de su verdadera capacidad para comunicar ideas. En ese
sentido, si bien el propdsito es que el documento en video constituya e! texio
definitivo que de verdadera cuenta del rabajo etnografico, aln parece necasario
gue este sea acompaniado por un texto escrito.

Asi, a lo largo de estas paginas se plantean las diversas problematicas a las que
nos enfrentamos durante la realizacion de la etnografia audiovisual en la Isla
Mocha, asi como un analisis de los datos obtenidos y ordenados en &l documentio
visual. Estos temas se desarrollan en los siguientes grandes temas: antecedentes
generales de la isla, lz economia mochana, la metedologia en la realizacién de un
video etnografico v un debate abierto en terno & la teoria en los documentales
etnograficos.

Més alla de la discusién acerca de la validacion del audiovisual como documento
antropolégico o de los andlisis que posteriormente puedan hacerse con Ia
informacion obtenida curante esta investigacién, a lo largo de ella se le ha dado
particular importancia 2 la etnografia como evento privilegiado para el encuentro
con el "otro”, la constatacion de la diferencia y el intentc por comprender estilos de
vida distintos al mio, al nuestro.

Clifford nos dice: "...el trabajo de campo sigue siendo el rasge central de nuestra
autodefinicion disciplinaria”", v entiendc que eso, que en principio es una
experiencia individual, adguiere un sentido distinto y una motivacion adicional



cuando, como etnégrafos, acudimos a ese encuentro con la intencidon de
interpretar el estiio de vida del ofro, apropiarnos de su realidad, su cultura y su
historia a través de un registro y una Interpretacion que luego pondremos a
disposicién de nuestro mundo disciplinaric a través de un texto que, de acuerdo
con Gallardo’, es el lugar donde el autor puede liberarse de las cadenas de la
representacmn objetiva de los heches y producir una significacidén, una

interpretacion que contextualice los eventos en relacién a su papel de observador-
actor.

En ese sentido, y a diferencia del "native", que experiments vy arlicula ese
encuentro al interior de su munde privado, come antropllogos vivimos este
momento en funcién de otro posterior, en el que traduciremos y comunicaremos lo
aprehendido. Tal como sefials Malinowskl "En consecuenciz, el ideal primorgial v
basico del trabajo etnograficc de campo es dar un esguema claro y coherente de
ia estructura social v desiacar, de enire &l cumulo de hachos irrelevanies, |as leyss
Yy normas que todo fendmeno cultural conlleva.” Fue esa meta final 1a gue guis
buena parle de la expioracién en terrenc: la construccion de un relato que a traves
de las imagenes transmitiera lo experimentado y o descubierto.

' Erancisco Gallarde, "Antropologia: cruzando & ravés (desde el oirs lado), 1995:38
* Bronislaw Malinowski, "Los Argoneutes del Pacifice Occidenta!”, 1978:28
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ANTECEDENTES GENERALES DE ISLA MOCHA

EL PRESENTE

La Isla Mocha se encuenfra 2 unos 35 kilometros frente a2 TirGa, posee una
dimensién de cincuenta y dos kildmetros cuadrados aproximadaments.
Morfolégicamente la mocha es como un sombrero, siendo su exterior de playas y
vegas muy aptas para la agriculiure y al centro un cordén montaficso de selva
valdiviana impenetrable, que divide 2 la isla en dos seclores gue geograficamente

cormesponden al este v al cesie, pero gue los islefics designan como norte (&l
este) y sur {2l oeste)

La isla actualmente estz dividida en treinta v dos parcelas, donde viven cerca de
un millar de personas en su mayoria descendientes de |los antiguos inguilinos de la

caja de colonizacidn agricola que guio los destines de la mocha entre la década
del freinta v del cincueniz,

De las treinta y dos parcelas treintz v una de ellas esta en manos de privados vy
una la parcela 32 y parte de la parcele 8 en manos del fisco, el cordén montafioso
es Reserva Nacional Isla Mocha que lo administra la CONAF. Las parcelas
comprenden una drea aproximada de 2.141 heclareas, y el espacio protegido por
CONAF 2.367 hectéreas.

Existen dos caminos uno gue rogdes perimetraimente el contorno de la isla y que
fue construido por iz ENAP en la década del sesenta, cuande guiso explotar gas
natural, e cual puede ser utilizado por autos y carretas, y otro gue denominan el
camino nueve, el cual cruza la isla por ia montafia conectando el lado norte y sur
el cual se pueds transitar de a pie o a caballo, comienza en |a parcela uno del lado
norte y terminando en la veinticinco en el lado sur.

El sector norte es el que esta mas poblado v que cuenta con todos los servicios,
posee veinticinco parcelas que van de la 1 a la 18 y de [a26 a la 32, con una
poblacion cercana z las seiscientas personas. El lado sur esta mucho mas aislada,
no cuenta con ninguna clase de servicios ni publicos ni privados, esta compuesio
por siete parcelas desde la 19 a lz 25, cuenta con una poblacién aproximads 2 las

350 personas. Existen diferencias en el modo de vida entre los del norte y los del
SUur.



“Las diferencias son bien marcadas, muy marcadas, el habitante del lado
sur es muy tranguilo, s mas de casa y es mas de trabajo, el surefio de la
isla se preocupa de sembrar, de tener granc parz el invierno, la
agricultura para ellos es su vida, en realidad elios viven de la tierra como
todos vivimos de la tierra, pero 30 es una realidad en el |ado sur. Aca en
el lado norte, como es mayor la cantidad de poblacion, los viejos que van
quedando son los que se preoccupan de lz parte agricola y los jovenes,
gue scn mayoria, como se dice en buen chileno no estoy ni ahi. Entonces
la percepcion que hay es que el surefio es méas trabajador v responsable

y el nortino a la pacotilla, esta mas involucrado a la pesca, esta mas
involucrado a pasarlo bien mas que nada™

En términos juridicos la isla pertenece a la comuna de Lebu, el alcalde de dicha
comuna elige un delegade municipal que lo representa en la isla, dicho cargo es

de absoluta confianza del alczlde, y no representa el sentir popular de los
mochanos

“Soy profesor de educacién general basica y desempefio el cargo de
delegado municipal en representacion de! alcalde, este cargo lo estoy
ejerciendo por dos periodos consecutivos. El primer periodo me nombra
sin haber solicitado el cargo, por supuesto y sin saberlo yo también, por el
glcalde Don Walter Ramirez, Que por decretc me nombra su
representante aca en isla Mocha. Tuve una tremenda sorpresa, porque
habiendc tantz gente que por que tenia gue ser yo, fue la pregunta que
me formulé, io otro era que para mi gusic persona! los destines de ia isla
y los problemas de la isla, para darle solucion a ellos tendria que ser un
islefio, a pesar de eso acapte el cargo. En este segundo pericdo Don Aldo
Pinto Candiz, =l nueve alcalde de Leby, 2 pesar de haberle presentade en
reiteradas ocasiones mi renuncia, porgue este cargo es muy ingrato, la
otra que por ejercer el cargo de delegadc municipal no percibo ninguna
remuneracién, si no que el cargo de profesor, se incurren en gastos v
esos gastos son, 2 pesar de ser de tramitacidn para Iz solucién de
problemas de la comunidad v que deberia de costearlos y financiarios Ia
municipalidad, los cosieoc yo de mi propic bolsillo. Esa es una de las
rezones por las cuales yo haya presentado mi renuncia, la cual ne me fue
aceptada, el sefior alcalde vino aca 3 la isla, conversd con la comunidad y
a peticién expresa de la comunidad dijeron que yo siguiera®

En la isla existe un reten de carabinercs que obedece 2 la camiseria de Canete,
un marino encargado de los dos faros, uno en el lado norte y ofro en el sur, un
consultoric a carge de una auxiliar de enfermeriz gue depende de la posta de

*R C 1888
*R.C. 1898



Lebu,r una escuela basica con una planta de ocho profesores vy 150 alumnos
aproximadamente, un almacén estatal (EMAZA) y tres particulares, dos guardias
forestales, un registro civil, un teléfeno con un operador, un aerédromo, un

ma?a_&em, un gimnasio. un cementeric, un centro comunitario, una parroguia
catdlica y una evangélica.

Deniro de organizacidn interna de |2 isla encontramos dos sindicatos de

peaqadares (uno del lado sur y otro del lado norte), una agrupacién campesina,
dos juntas de vecinos una en cada lado.

El transporte en su gran mayoria se desarrolla por via aérea, contando la isla con
tres pilotos privades que vuelan constantemente entre Tirtia vy la isla, o desde
Cafiete. El valor del vuelo es de unos diez mil pesos desde Tirlia gue esta a solo
diez minutos, y unos quince mil desde cafiete que esta a2 quince minutos. El
transporte maritimo es muy escaso v solo se puede acceder a &l en el verano, &l

viaje demora cerca de cuatro horas y valer relaiivo es de entre tres mil y cinco mil
pesos.

EL PASADO MAPUCHE

Los encusnircs y desencuentros enire esfifos de vids diferentes,
indigenas y europeos, son un juego de espejismo, ilusiones gue se
acercan y se tocan hasta fundirse en una paz real o que se esfuman
abrazados en la viclencia del cdio interétnico. Enlace y ruptura, el iry
venir de la muerte, voluntad gue presagia lz2 paradoja totfal: isls
Mocha no fue el lugar mas sislade del mundo, no, las condiciones de
la politica mundial durante el siglo XVII la colocaron en el gjo def
huracan y esos vientes fueron vientos de muerte para los mochanos.

J. C. Olivares y D. Quiroz

Lz Isla Mocha fue ocupada por 108 mapuches, hasta marzo de 1685, cuando el
gobernador de Concepcidn la despebld, por imposicidn de la corona espafiola.
Para [os mapches la isia Mocha era el lugar por donde las almas de los muertos
pasaban rumbo al el kulchenmayeu, la isla era para los mapuches un sitio de gran
ritualidad y donde dos caciques, al parecer enemisiados entre si, manejaban los
destines de la mocha. La isla estuvo habitada por un nimero de alrededor de
ochocientos indigenas.

La isla fue descubierta en 1550 y reconocida en 1554 por el naveganie J. B
Pastene, navegante italianc que frabaiaba para la corons espanola. A parlir de
aqui los primeros habitantes de Iz isla tuvieron estrecho contacto con los barcos
europees, especialmente con ingleses, espancies y holandeses.



Desde un principio la corona espanola guisc despoblar ia isla, esto debido al
contexto histdrico en que se encontraba la regién para esas fechas, la lucha dada

por los mapuches continentales, llenabz de incertidumbre a la corona, asi a final
del siglo XVIi, se despoblaria iz isla Mocha.

La primera narracién bien documentado gue encontramos de los cronistas

europeos es el gue nos envegs Bibar, &l relata gue los mochanos denominaban
su territoric como amocha. Bibar® nos cuenta los siguiente:

‘Esta ysla se deciz de Amocha. Esta alta en el medio y montuosa, vy la
falda rrasa y muy poblada donde se da mucho bastimento. Estara de la
otra ysla xxx leguas y ocho de tierra firme. Tenra una legua de ancho y
dos y medis de entorno. Hay mas de ochocientos yndios. Llegados = ella
vinieron muchos yndios y mujeres v muchachos, espantados de ver
aquello que no avian vistc. Y otro dia salimos por la manana, y luego
viniercn los yndics, y nos mandaron sentar, y gue no pasasemoes adelante
gue nos matarian. Mandd el capitan diesemos en ellos, y mataron a
caforce yndios, y los demas huyercn, y perdieronse dos sefiores, los
cuzales metimos en la galera. Y con 2l servicio gue llevauamos cargamos
los navios de mayz y papas vy frisoles, gque avia gran cantidadY fue que en
la szzon que llegamos sstavan diferantes dos sefiores gue ay en aguella
ysla, v por esto no se nos defendio. Y como ellos en condicion general
sev huelgan de!l mal de unos y oires, no se confederaron, y ansy los
{cmamos seguramente. Aunque yo e andado e visto hartas provincias, no
e visto yndios mas proveydos de baslimento y de mejores casas que &n
esta ysla. Mas no es maravillar, porque es muy ferdil la tierra. Y hecho
este salto rrancheria, como aca dezimos, nos hezimos & la vela, y nos
bolvimos 2 |a ciudad”

El intercambic que se produjo enire los habitantes de ia mocha y los barcos
europeos fue bastante bien aceptado por los mapuches de la mocha. Ellos
contaban con, maiz, porotos, aves, ovejas, zapallo, guanaces, papas, productos
que los intercambian por hachas y cuchilics. Una notable descripcion fue la que

hicieron los navegantes holandeses, Van NMoort® (1602) nos entrega el siguiente
relato:

“El general envio el bote a tierra con alguna gente para ver si podriamos
tranzar en amistad, utilizd para eso un hombre (llamado Jan Claasz) gue
sabia como llegar a tierra desconocida. El fue sola a la isla con algunos
regalos como cuchillos, fierro y padrenuestres, los que ellos recibieron
amistosamente, pero indicaron que ya era muy tarde y que volvieran al

® Bibar, 1879: 176- 177; en Ciivares y Quiroz, 1987: 53
8 an Noort, 1602, en Van Meurs 1883, en Clivares y Guiroz, 1987: 55-58



dia siguiente. A lo que regresaron a bordo. Pensamos que aqui se podria
obtener alimento ya que vimos muchas ovejas y animales pastando con
tierra bien labrada. Al otre dia partimos en dos botes & tierra con algunas
hachas y cuchillos de Rosenburgc. Remamos con un bote hasta una
entrada ya gque es muy rocosa, ahi se nos acercaron los habitantes y nos
cambiaron por cada hacha una oveja, por un cuchillo una gallina vy 2
veces incluso dos. Ademas cires zfimentos como maiz, raices de papas,
zapallo y ofras frutas que alla crecen. Llenamos nuestro bote con ellos i
las llevamos & borde, con dos de los principales caciques o caballeros de
la tierra que voluntariamente quisieron ir donde el aimirante, guién los
agasajo mucho, Se quedaron esa noche a bordo pero no se les pudo
entender. Nos indicaron con sefias que hasta Valdivia se habrian
degollado a algunos espafioles y pudieron nombrarnos lugares como
Arauce y Tucapel, los que se ubican alla ai frente en 1a costa de Chile, (...)

el 23 del presente fuimos con el bote nuevamente a tierra y luego de
honrar a los habitantes ceon algunos presentes (como camisas, sombreros
y ofras cosas) fuimos hastz el lugar donde vivian. Habia un pueblo de
cerca de cincuenta casas hechas de paja y de forma alargada, con un
portal en el medic. Pero no nos dejaron entrar a ellas y tampoco
acercamos a las mujeres que salieron todas de sus casas. Luego del
liamado de sus hcmbres ellas se arrodillaron en dos y tres grupos. Los
nombres nos indicaron gue nos sentaramos en unos troncos gue estaban
en el campe. Después se nos acerco una anciana gue tenia un jarro de
greda lleno de su bebida, la gue llamaban Cici, la bebimos con gusto y
tenia muy buen sabor. Esta bebida esid hecha de maiz (que es su trigo) v
agua vy la preparan de esta manera, las ancianas gue tienen malos
dientes mascan &l maiz v por |a saliba de las ancianas fermenta la bebida
gue entonces guardan en tingjas. Tienen la supersticién de que si la
bebida las hacen las més ancianas es major. Con esto se emborrachan
los indigenas y celebran sus fiestas, las que se realizan asi: hacen que se
reuna todz la poblacion del pueble, y uno se sube a un palo el que emite
algunos sonidos con flauta o canta., y asi beben alrededor {...) Estos
indigenas foman tantas muierss como puedsn alimentar, vy el que tiens
muchas hijas es rico porque el que las desee debe comprarlas del padre
por bueyes, ovejas, ganado ¢ ziguna ofra cosa gue ellos estimen. Viven
ibremente entre ellos, perc cuando aiguien es muerto pueden los amigos
del muerto vengarlo con la misma suerte para el criminal, al menos que &l
gue matd se amiste con ellos entregandoles Cice, la que tienen gue pagar
anuaimenie. De esta manera viven casi todos los de Chile que no estan
en territorio espafiol. Visten aqui fzldas abzjo y arriba que fabrican de
lana de ovsjas grandes. Las mencionadas ovejas tiensn cuellos muy
largos v la lana es tan larga que casi les llega al suelc. Estas ovejas las
usan pars su frabajo, v para llevar carga. Cuando se cansan de trabgjar
no se les puede obligar a seguir ni 2 golpes; v vuelven la cabeza hacia
ungo con una gran hediondez gue hechan. No nos guisieron vendsr esas
ovejas sino ofras que son como !as ovejas de nuestra tierra, siendo muy
gordas y hermosas, también nes dieron galiinas, ovejas v diferentes frutos
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a cambio de hachas y cuchilles pergue apatecen mucho el fierro trabajado

ya que lo prefieren vender en tisima firmea."
Sin duda que el contacto con |a expedicidn de Van Noort fue de lo mas amigable y
fructifero para ambos mundos, es probable que el hecho gque los mochanos
gozaran de buenas relaciones con expediciones no sspafolas halla contribuido a
despoblar la isla hacia finales del siglo AVIL.

Hay un hecho que justifica para los sspafcles despoblar la isla Mocha, en el
veranc de 1648, arribé un navio ingles 2 la isla, como de costumbre los indigenas
y espaficles intercambiaron productos, y se relacionaron cordialmente. Este
suceso genero sospechas e incertidumbre en la corona espafiola, quienes para
ese momento histérico estaban preocupados por repartirse el mundo con los
inglese, entonces surge la necesidad de despoblar la isla con el fin que sus
competidores no puedan tener acceso al agua y alimentos,

‘Los papeles nes indican gue el virrey de Lima propone al presidente de Chile
José de Garro en carta del 7 de mayc de 1684 gue solicite las opiniones a
diversas autoridades civiles y militares para aprobar el despoblamiento de la isla v
el traslado masivo de los indios al continente el legajo (pieza 314) y el inicio de
una interminable blisqueda de razones y justificaciones’™

El presidente encargd la investigacién al gobernader de Concepcion Jerénimo de
Quiroga, gquien tenia como misidn averiguar lo sucedido con el barco ingles. Los
espanoles fomarcn prisionero aun cacigue de Tirua y otro de la Mocha para
interrogarios. La investigacidon también consuita las opiniones de diversas
autcridades civiles y eclesiasticas, las gue destacan la de La Real audiencia, la
del obispo de Santiago, de los jesuitas, agustinos, franciscanos y mercedarios.

Luego de la informacion el sefor presidente ‘de Chile José de Garro. decide
trasladar 2 los habitantes de Isla Mocha al continente, especificamente en |os
alrededores de Concepcitn, Hace cumplir la orden &l gobernador de Concepcién
Jerdnimo de Quiroga®, quien en marzo de 1685, “despoblé la isia Mocha porque el
pirata ingles no sacase de alli bastimentos y llevase la gente para poblar alguna
factoria vy fortificarse; fueron 800 almas y fue Dios siervo gue no sg ahogase
ninguno, habiendo atravesado doce leguas de golfo tormentoso en una balsas de
totora”

Asi la isla quedo sin vida, sumida en el abandono por cerca de dos siglos, hasta
gue el gobierno de Chile decide arrendaria.

" Qlivares y Quiroz , 1897; 61)
® Quiroga, 1979 (1892):460; En clivares y Quiroz, 1987, 64



LA COLONIZACION DE LA MOCHA

Durante el siglo XVl la isla sirvid de refugio para barcos gue se dedicaban 3 la
caza de balienas, estos barcos eran principalmente norteamericanos que

gncontraron en [a isla un buen puerto para recalar, la isla para ese entonces
estaba completamente deshabitad.

En el siglo XIX la isla Mocha fue ocupada por el empresario Rafael Aguaye, quien
se dedica principalmente a la agricultura y ganado e instald un astillero. Trabajd
intensamente en la caza de lobos marines. En el anc 1842, el empresario Juan
Alemparte se instalz en la mochz con el propésito de trabajar en ganaderia v
agricultura. En el afio 1852 el gobierno de Chile, decide que |z isla perienece al
fisco, ya que veia con males ojos la exploiacion ilegal que estaban realizando las
personas anies mencionadas, para darle un caracter legal, el fisco decide
arrendarle la isla al sefior Alamparte. Quien bajc esta nueva situacion intenta sin
buenos resultados la colonizacién de la isla.

“Tengo entendido que llegaron unos sefiores aca a2 la Mocha, no se si son
los Alemparte, v los otros, los Viales que fueron los que arrendaron la isla,
porque ellos fueron los constructores, por gjemplo, del muelle, los
constructores de las bodegas que habian abajo, bodegas inmensas de
grandes Y mas encima ellos .nstalarcm una lecheria aca en la isla. Todo
eso lo tenfan ellos, todas esas cosas™

A principios del siglo XX |z isla desarrollaria una importante factoria comercial. El
sefior Daniel Vial, seria el que lievaria a coba esta empresa. La factoria comercial
se dedicd a la confeccién de lazos de cuero de lobo marino, que cazaban en el
islote de Quechol. La poblacién en de la isla no superaba las freinta familias, las
cuales se dedicaban principalmente z la agricultura y ganaderia. Los inquilines de
la mocha estaban cobligados a entregar sus excedentes al empresario, ya que
ellos tenian la prohibicién de sacer productios al continente, quedandose con ia
produccion justa y necesaria para el autoconsumag vy semnlas ara la proxima
temporada. Podemos encentrar en el relato de Cafias Pinochet'” el sistema de
trabajo que tenian los habitantes de la mocha para principio del siglo XX

*En el dia toda |a poblacidn de la isla, que consia como de treinta familias,
es exdtica; no hai alli sinc nombres conocidos, aguelios con los cuales

®s. G 2001
" Cafias Pinochet, 1802; 68-69- 70- 71; en Olivares y Quiroz, 1987: 22 y 28,



tropezamos a cada paso: Pincheira, Maldonado, Duran, Alarcon, Tapia,
Gonzales, Riveros, Toloza, etc, son los habitantes hoi Islefios,
avecindados hace ya algunos afios.

Las labores favoritas de estos habitantes son las agricolas, como que las
tierras ofrecen especiativas a los que se ocupan en arrancarles sus
frutos. La cebada que es el cereal que se siembra de preferencia, rinde
un quince o un veinte por una; la papa, un cuarenta y més por unidad: i
tan hermosos son los tubéreculos gue se recojen alli, que algunos liegan al
peso de 3 | mas libras. {..) En cuanto a la pesca mayor o de la ballena i
lobo, el interes se halla difundido entre muchos augue no todos poseen
los elementos de pesca y las cualidades de valor, previsién, ajilidad i
serenidad que se requieren en estas riesgosas empresas. (..) El jiro que
se ha dado preferencia en la especulacion es el de la crianza pecuaria, i
para esto las tierras han sido divididas en potreros numerosos, que se
mantienen empastados por un sistema intelijente de rotacién en la tala.
(...) dos mil | mas animales vacunos, ofras tantas cabezas de ganado
lanar, (..) Dan a los esplotadores una renta cuantiosa.”

En el afo 1928, el gobierno de Chile decidid poner fin al contrato de arriendo vy
decidid regir, por medio de la Caja de Colonizacion Agricola Isla Mocha, el destine
de lz Isla. La Caja tuve a cargo la isla entre la década del treinta v el cincuenta,
contando con un administrador, que velaba por los infereses gubernamentales,
parcelo Ia isla en las treinta v dos parcelas las que fue entregando entre os
antiguos trabajadores e inguilines.

“Cuando empezaron a colonizar la isla lo hizo la caja de colonizacion
agricola, cierto, mandando un administrader 2 la isla. Elios llevaban toda
la isla. Ellos manejaban todo, todo, todo lo de aca de la Mocha. Y l2 Caja
de Cﬁhonizacién Agricola, tenge entendido, abastecio la isla con animales
finos "

La caja siguid con la tradicional explotacion de recursos que tenia la isla desde los
mapuches, esto es, Ia agricultura y la ganaderia, también fue importante la caceria
de lobos marinos con los cuales se haclan lazos y se sacaba aceite muy
apreciados estos dos Ultimos productos en el continente.

La caja es un buen recuerdo entre los actuales habitantes, ya que la el sistema
proteccionista y de trato colonial que la caja imprimia en |a isla |e eniregaba
seguridad a los mochanos, seguridad gue en |a actualidad no tienen.
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"Y la isla se manejaba muy bien. La isla tenia de todo, la isla tenia... Por
ejempio la Caja tenia sus lanchas, sus embarcaciones para sacar sus
productos parz llevarios a los barcos. Y en ese entonces, por ejemplo,
habian unas compafias navieras de entonces, por decir algo, supéngase
cinco compafiias, y el gobierno les decia a esas compaiiias ustedes van a
prestarle servicio a la isla Mocha, una un mes, haciendo pasar un barco,
por gjemplo, de norte a sur, y ofro de sur a norte. Y por supuesto, tenian

una subvencion. Eso duré haste el gobiemo de Jorge Alessandri, si no
me equivoco™”

La Ceja contaba con una muy buena infraestructura y apoyo del gobierno para
sacar los productos, por ejemplo, la Caja tenia privilegios en la Feria de
Talcahuano, donde llegaban los productos mochanos, ganade y productos
agricolas, los que eran transados en forma inmediata. Dentro de su infraestructura
podemos destacar un aserradero, un muelle, lanchas vy grandes extensiones de
terreno cultivadas y muchas cabezas de ganado. El funcionamientoc era a través
del trabajo del tipo inquilinato, donde las personas tenian un peguefio espacio
donde cullivar para el autoconsumo vy el resto pertenecia 2 la caja, también se les
pagaba con fichas las cuales ellos podian cambiar por productos en una pulperia.

"Antiguamente |a isla estaba como mejor. La isla no ha ido con lo actual,
se quedd atrés porgue antiguamente estaba el muelle, Iz colonia teniz su
propia embarcacion, su lancha, habia un aserradero, habia un lugar
donde se guardaba las embarcaciones que er2 una especie de digue y
hebia también una maguina ftrilladora que zhora no existe. En el
aserradero se hacia madera, cierip, tablas de una pulgada o mas,
dimensionada grande, era un tipc de madera gruesa, pero la gente con
esa madera construian sus casas v cada uno las colocaba de tal forma

como les quedara mejor ™"

El Gltimc administrader que tuve la isla, el seficr Armando Arancibia, gquien se
guedd con |la parcela uno, siguié administrando, v aconsejando a los parceleros

que plantar y como hacerlo. Este sefior tenia un gran ascendiente entre los
mochanoes.

"El administrador de la Colonia, &l por ejempio, le decia a los parceleros,
digames, oye t1 mas ¢ menos tienes que sembrar esto y en este lugar.
Acd lo dejas como para crianza, este para ovejas, este terreno es apio
para lo otro. Ellos iban guiando al colono, ellos jban guiando. Entonces en
esos afios gue la Caja de colonizacidn se preocupd de los colones, la isla
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El terremoio del sesenta produjo grandes cambios al interior de 1a isla, la costa

como que, como gue estaba Dien, como gue la gente se preocupd de sus

tierras, del maneje del cultivo, de la crianza de sus animales en
condicicnes’"

bajo, lo que trajo como consecuencia que dejaran de pasar barcos, la caja para
esas fechas ya estaba entregando las Gltimas cinco parcelas que tenia a su cargo,

desde ahi para adelante los antiguos frabajadores e inquilinos de la caja serian los

propietarios de sus terrenos, los cuales conducen hasta nuestros dias.

Es notable apreciar como la isle ha explotado desde la época de los mapuches
hasta nuestros dias casi los mismos productes, variando, claro ests, la forma de
comercializarles, pero en esencia, la ganaderia, la agricultura y el mar han sido os
gjes fundameniales gue susteniz |z economia, asi, para las personas gue viven en
la Isla Mocha, su economia he estado marcada siempre, por 2 interrelacion v

*Habia una casa muy linda, que era la casa de |a colonia, era una
especie de castillo, ahl en la haciends, y era muy linda, inmensa casa.
Hace afios, cuando fue el maremoto, ahi en esa casa, en esa casa en
unas de sus dependencias funcioné la escuela de Ia isla con los primeros
profesores gue fuercn enviados por el estado. Los primeros maestros
que vinieron, en esa casa tuvieron sus dependencias para vivir ellos y les
adecuaron una sala, una pieza grande, donde realizaron sus clases 2 los
nincs. Ahi funciond la primera escuela en la isla. Pero eso todo se
perdid, las bodegas, esas grandes donde almacenaban los cereales de |a
isla, los productos de la isla, a consecuencia del terremoto y maremoto,
porque el mar arrasé con todas esas cosas ™"

dependencia con &l continente.
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EL METODO EN LA REALIZACION DE UNA
ETNOGRAFIA AUDIOVISUAL DE ISLA MOCHA

Antes de introduciros en la metodologia se hace necesario aclarar que, en este
caseo, entendemos por:etnografia audiovisual ‘el resultado de dos momenios de la
investigacion etnogréfica: la investigacion y la sistematizacién de la informacion
obtenidas. Esta aclaracién se hace necesaria, pues es perfectamente posible
registrar el trabajo en terreno con tecnologia audiovisual y luego presentar los
resultados en un texto escrito o, a la inversa, producir un documento audiovisual

que transmita los resultados de una investigacion registrada por otros medios.

Asi, tanto en la fase exploratoria como ‘en el analisis y elaboracién del texto visual,

las decisiones metodolégicas debieron tener en cuenta las técnicas vy las
.metodologias tantc de la etnografia como del medio audiovisual. En ambos
momentos el uso del video impone limitaciones y ventajas al trabajo etnografico,
sin embargo estas son muy dislintas para el registro gue para el momento de
editar el documentc final Es por eso que para analizar las decisiocnes
metodologicas estos dos momentos se presentan separadamente.

INVESTIGACION Y REGISTRO AUDIOVISUAL:

La aplicacién de la técnica del video en la bisqueda sistematica de conocimiento
etnografico, en este caso la economia de la Isla Mocha, es determinante en
muchas de las decisiones gue se deben tomar en &l momento de recolectar la
informacion, (particularmente cuando se frata de enfrar en contacio con las
personas. Indudablemente la presencia de la camara constifuye un elemento
extrafio que interfiere en la relacion entre el investigador y los sujetos, aungue no
necesariamente de forma negatlva. Teniendo eso presente, |z primera decision

metodolégica en terreno tiene gue ver con la forma en gue se hara uso de la
camara.

El uso de la camara

Podria parecer evidente que, desde el momento en gue se decide hacer un
registro audiovisual hemos optado por el uso de la cémara, sin embargo Ias
formas en que esie se utiliza pueden ser diversas y el registro resultante puedse
diferir enormemente en funcién de las decisiones gue se hagan al respecto. Esto
es asi porgque la camara no es un mero instrumento de registro pasivo sinc que es
un agente activo en la Investigacion, facilitande o dificultando la obtencion de
informacién, generando u obstruyendo delerminadas situaciones.

Asi, la primera de esas decisiones tiene gue ver con el cudndo se hara uso de la
cémara. Las opciones son multiples v una de ellas es utilizar la camara para
ilustrar la informacién gque surja de la investigacién, lo que conduciria a grabar
ciertas situaciones gue se consideren de interés y a elegir a determinados



informantes para entrevistarios en cédmara. Sin embargo, para esta etnografia se
decidi6 hacer de la cdmara un elemento siempre presente, disponible no sélo para
grabar circunstancias y conversaciones previamente sefialadas como relevantes.
sino también para registrar situaciones o encuentros inesperados. Asi, Ia camara
se convierte en una libreta de campo que, ademés de contener datos, registra la

experiencia del etnografo en terreno e incluso las discusiones metodolégicas y
tedricas que surgen de él.

Al respecto hay que sefialar que desde un principio esta etnografia también se
planted como una experimentacion del uso del video en terreno v, por lo tanto, fue
una exploracion de las ventajas v los obstaculos del uso de la cdmara, sobre todo
en el rapport con los sujetos. En ese sentido, siempre privilegiamos la comodidad
y el desec de las personas con quienes interactuamos por sobre la opcién de

registrario todo, tanto en beneficio de la obtencidn de informacién como por
razones elicas.

Ahora bien, la idea de sondear el papel gue podia jugar la cémara de video
durante la investigacién no estaba limitada a los momentos en gue la cédmara
estaba efectivamente grabando. Asi, 2 excepcion del primer terreno que tuvo un
caracter exploratorio y en el que no se utilizé ningun instrumento de registro, en
los siguientes se opto por lievar siempre la cdmara en la mano, convirtiéndola asi
en un objetc siempre visible. Sin duda una de las ventajas de esto era tener
nuestro instrumento de registro siempre disponible para grabar un encuentro
desde el primer momenio © para registrar situaciones inesperadas que
consideraramos de interés, pero también fue una decision detrés de la cual hubo
una razon ética y una razon metodologica. Por un lado, |la idea era que nosotros,
como investigadores, guedaramos identificados con la camara, gue se nos
reconociera como las personas que estaban haciendo un estudio y que grababan
en videc y que de ese modo aquellos con quienes interactudbamos tuvieran una
idea de guiénes éramos y cuales eran nuesiras motivaciones. Por el otro lado, 2
partir de experiencias previas sabiamos que |la camara genera en la gente
(particularmente entre aguellos que no tienen acceso a2 esa tecnologia) el deseo
de ser grabados independiente del uso gue se le vays a dar 2 |as imagenes, asi la
sola presencia de |la camara tiene el potencial de generar situaciones en las que
son los sujetos los que piden ser registrados e incluso indican cdmo quieren que
se los grabe.

En definitiva, la respuesta al cuando hacer uso de lz camara dejd abierta la
posibilidad de grabar tantc como nos fuera posible en funcién de registrar
ampliamenie los eventos, no sdlo las aclividades scondémicas propiamente iales ©
lo que los mochanos tuvieran que decir respecto a ese tema, sinc todo aquello que
permitiera contextualizar los datos obtenidos, tanio en términos de la vida en la
isla como de la forma en gue se desarrollé el trabajo etnografice.

Ahora bien, al decidir hacer unz toma necesariamente se esian fomando

decisiones de composicion, por lo tanto, una vez resuelto el cuando surge la
pregunta de cémo hacer usc de la camara. En términos audiovisuales esto implica
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elecciones relacionadas con la posicién de la cdmara, el encuadre, la iluminacion,
efc. y cuandc la herramienta de registro es una cdmara de video, manejable v
versétil, las posibilidades son variadas. Indudablemente estos criterios estan
guiados por el gué queremes grabar, pero dentro de la amplitud de la tematica las
decisiones de composicion por io general guedan en manos del videasta que se
guia, consciente o inconscientemente, por sus preferencias estéticas.

En el caso de esta etnografia, durante ia cual cuatro personas distintas hicieron
uso de la camara, en general se dio libertad para que cada uno registrara su forma
individual de ver las cosas. Sin embargo, se plantearon dos criterios basicos en

funcion de la etnografia que se queria realizar v el documento final que se gueria
elaborar.

En primer lugar, nos regimos siempre por la norma basica de privilegiar la
investigacion etnografica por sobre las condiciones ¢ptimas para el registro. En
términos generales eso significa no interferir en el ambiente © en el transcurso de
los acontecimientos en beneficio de una "buena toma’. En términos concreios esto
muchas veces implicc forzar los encuadres para poder captar un ambiente,
aceptar las inadecuadas condiciones de luz existentes o disponer la posicién de la
camara en funcidn de la comodidad de los sujetos. Muchos de estos
inconvenientes técnicos y estélicos se resclvisron 2n los dltimos dos terrencs con
el uso de dos camaras, aunque esa solucion no siempre era apropiada en las
situaciones de entrevista, tema al gue me referiré mas adelante.

En segundo lugar, existido siempre la determinacion de hacer evidente la
subjetividad de la camara de modo que los espectadores del documento final
percibieran claramente la presencia del individuo detras del lente. En ese sentido,
por ejemplo, se tomd la decisidon de no usar tripode, de utilizar la camara en
movimiento y, en lo posible, gque el investigadcr/camarz interactuara con los
sujetos. Digo "en lo posible” porque ya sea por la forma en gue nos han educado
(principalmente a traves de la television) respecto al papel que la camara debe
ocupar o por el pudor gque genera este elemento extrafio, lo cierto es gue
tendemos a relegar a la cédmara'y a quien la maneja al papel de observador
externo. Este comentario no sélo es valido parza 1os sujetos que son grabados, que
suelen no mirar al lente v a actuar como si la camara no estuviera ahi, sino
también para quienes miramos a través del visor y tendemos, por gjemplo, & no
hablar mientras grabamos. La decision de variar esa forma habitual de hacer las
cosas fuvo particular importancia en la forma en gue se realizaron las entrevistas.

El contacto con el otro y las entrevistas

Hasta el momentc me he referidc a las decisiones respecto al registro porque
entiendo gue la etnografia es siempre una interpretacion del investigader acerca
de determinadas circunstancias y personas que ha decidido estudiar, y esa forma
de entender la disciplina sin duda determina mis decisiones metodolégicas. Sin
embargo, esc en absolutc niega el hecho de que esa interpretacion surge
precisamente del encuentre del etndgrafo con el otro.
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El resultado finai de una etnografia depende, sin lugar a dudas, de las personas
con quienes el investigador se encuentra y de las relaciones que establece con
ellos y claramente eso no obedece exclusivamente a decisiones metodologicas.
En el caso de esta investigacién, ademas, en cada ocasién fui acompafnado por
distintas personas, todos ellos antropélogos, perc con diferentes personalidades y
distintas formas de enfrentar las cosas, 10 gue no s6lo enriguecié la recoleccién de
datos sino que diversificd las relaciones gue se establecieron. En ese sentido, la
forma de interactuar con los mochanos estuve determinada basicamente por el
respeto y el senfido comin, perc también por |la necesidad de realizar el registro.
Asi, podriamos hablar de dos formas distintas de contacto con el otro y de
obtencién de informacién: por un lade las situaciones informales y cofidianas de
las que podian o no surgir datos interesantes en funcicn de los objetivos de Iz
investigacion v, por el ofro, Ias situaciones de entrevista.

Indudablemente las situaciones informales se disron principaimente con las
personas con quienes establecimos relaciones mas constantes y en buena parte
fueron sus comentarics los que guiaron los pasos de la investigacion.
Ocasionalmente las circunstancias hacian posible prender una camara y registrar
parte de la conversacion, pero por lo general se opté por no interferir en la
situacion. Asi, ocurrié que los comentarios de nuestro principal informante, don
Armando Oriiz, practicamente no estan registrados puss la camara le incomodaba
particularmente y alteraba su conversacion; sin embargo, fue &l guien ademas nos

acogid en su casa, de modo que hubt oportunidad de registrarlo realizando sus
tareas diarias.

En las situaciones de entrevista, por el contraric, existia la decision previa de
registrar lo que se dijera, pero siempre con la intencidn de generar un ambiente
comodo en el gue &l entrevistado pudiera explayarse y para lograrlo recurrimos a
diversas estrategias. En ese sentido es indudable que la ulilizacion de una
herramientz de registro como la cdmara de video, a la que ademas hay que
agregarle un micréfone para registrar adecuadamente el audio, genera una
conciencia de si mismos mayor en todos los participantes (incluidos los
investigadores) v, por lo tanto, existe la tendencia a desarroliar conversaciones
mas formales de |c que serian si ninguno de estos elementos estuviera presente.
Asi, si bien existia la intencién de generar dialogos abiertos, la mayoria de las
conversaciones grabadas tendieron a ser entrevistas no estructuradas.
Precisamente para svitar que es0 ocurriera probamos distintas formulas, tanto al
momento de acercarnos a la gente como en la forma de registrar la conversacion.
Asi muchas veces optamos por prescindir del micréfono, pero entonces se hizo
necesaro ubicar la cdmara muy cerca del entrevistado, lo gque no siempre
contribuyé a la comodidad del sujeto. A pesar de todo esto, la decision de
dedicarle mucho tiempo a2 les entrevistas y de no restringir los temas de
conversacion, en ocasiones permitid: que finalmente se superarz la presencia de la
camara y se estableciera un dialego fluido. 2



Més alla del éxitc o el fracaso de ciertas tacticas, si pudimos mantener ciertos
criterios metodolégicos. Asi, se hizo hincapié en el papel dialogante de la camara,
es decir, que el investigador que estuviera a cargo de la camara en el momento de
la entrevista también participara de |a conversacién. Esto resultaba
particularmente importante para mantener el criterio de cémara subjetiva, pues
durante una entrevista habria resultado distractivo que la cdmara estuviera en
movimiento. Por otra parte, se tomd la decision de realizar tomas en las que se
incluyeran los instrumentos de registro (como por &j. €l micréfone) o a los mismos
investigadores, como férmula para contextualizar y otorgarle reflexividad a Ia
investigacion etnogréfica. Esto se facilitd en el dltimo terreno, en el que éramos
tres antropblogos con dos camaras, de modo que dos personas se dedicaron al

registro de la entrevista mientras la segunda cémara registraba la situacién
etnografica desde afuera.

ANALISIS Y EDICION:

Asi como el registro en terreno constituye una primera interpretacion de la realidad
gue se quiere investigar, la edicion constituye una reinterpretacion durante la cual
se refinan los datos obtenidos y se toman decisiones acerca de cémo se
presentara la informacién. En ese sentide, la edicion de un video es un acio
menos abstracto que la redaccién de un texto escritc en tanto significa la seleccion
y combinacion de imagenes sobre un lugar y unas personas determinadas en un
tiempo especifico v no exclusivamente de ideas. Por oftro lado, un documento
visual es también mas ambiguo en su interpretacién porgue, aln cuando
investigador y espectadores pertenezcan a la misma cultura, no poseemos un
cédigo Unico para leer las imagenes.

Ahora bien, al momento de construir un relato coherente y analitico de la
investigacion registrada en video no podemos olvidar que, aunque el material de
camara indudablemente constituye la base sobre |z cual se fundamenta el
documento y la forma en que ese material se selecciona y se ordena es primordial
en el mensaje gue se transmita, el investigador/realizador también tiene la
posibilidad de utilizar multitud de ofros recursos visuales, sonoros y narrativos
generados con posterioridad al trabajo en terreno. La decision de usar o no estos
elementos y la forma v ia importancia que adqguieran en el documento final pueden
modificar enormemente el contenido del video final.

Asi, uno de los recursos disponibles es la utilizacion de una narracion en off que le
permitiria al investigador/realizador superar las limitaciones narrativas de |a
imagen, asegurandose asi que la audiencia ante la que presente su documento
seguird fielmente sus razonamientos. La opcidn existe, sin embargo yo he elegido
no utilizar este recurso precisamente para no entregar una vision Unica gue se
imponga por sobre la voz de los propios mochanos, por un lado, y sobre las
miditiples interpretaciones que pueden realizar los espectadores.



Una vez tomada la decision de estructurar la narracién exclusivamente en base a
las imagenes obtenidas en terreno, llega el momento de tomar la decision de gué
es lo que se quiere relatar y cémo. Para determinar el qué es necesario haber
realizado ya un andlisis y haber sacado conclusiones acerca del tema investigado,
mientras que decidir el cémo significa crear una estructura narrativa basica que de
cuenta de esas conclusiones. En el caso de esta etnografia audiovisual las
conclusiones tienen relacion con la variedad de actividades econdmicas
desarroliadas en la isla y el papel gue los mochanos le otorgan a cada una de
ellas. Por lo tanto, decidi que la mejor forma de estructurar el relato era reuniendo
las imagenes y las entrevistas por actividad, enlazando cada tema con imagenes
que entregaran informacién acerca del ambiente natural y social de la isla.

El siguiente paso consiste en seleccionar las imégenes con las que se construird
el relato y para ello se combinan criterios relacionados con la informacion v con la
calidad estética y técnica de cada toma. Una vez seleccionadas, las secuencias de
imagenes se ordenan y enfremezclan de forma de ir construyendo la estructura
narrativa que nos hemos planteado.

Asl, finalmente arribamos a un documento que sintetiza y sistematiza la
informacién y al gue aln tenemos la opcidn de incorporar algunos recursos
visuales gue agilicen el relate y le den unidad al mensaje. En este caso, la opcién
fue utilizar al principic un mapa y un cartel que entregaran ciertas informaciones
generales sobre Isla Mocha y 2 Io largo de todo el video utilizar las imégenes dei
desarrollo de un matrimonio para marcar el paso de un tema a otro.



TEORIA DE LA ETNOGRAFiA AUDIOVISUAL:
UN DEBATE ABIERTO

“La antropologia visual logicaments surge de la creencia de que lz cultura se
mam_ﬁesfa a traves de simbolos visibles inmersos en los gestos, las ceremonias,
los rituales y los artefactos situados en ambientes construidos y naturales.”®

Asi como la antropologia visual parte de la idea de que la cultura es observable,
podriamos decir gue la etnografia audiovisual se fundamenta en la nocién de que
el suceso etnografico es registrable por medios audiovisuales. De hecho, |z
etnografia se ha cimentado en la idea de que ese registro audiovisual lo realiza la
memoria, el diario de campo del etndgrafo y ocasionalmente algunas fotografias
como complemento o ilustracién. Sin embargo, la antropologia ha subvalorado el
audiovisual como herramienta con el potencial de organizar y presentar los datos,
de modo que fan sélo en los Ultimos afics se ha abierto la discusién en torno a2 las

virtudes y defectos del cine y el video como medios para entregar contenidos
antropologicos.

Desde el momento en gue he elegido el audigvisual como instrumento para la
investigacion, al mismo tiempo que como documento para exponer el producto de
una investigacion, indudablemente parto de Ia base de que este medio contiene
los elementos necesarics para narrar de forma coherente (visual y verbalmente) el
resultado de una etnografia. Sin embargo este convencimiento no esta exento de
cuestionamientos: ;Cuando un documental es antropologico? ¢Como
presentamos y hacemos percibir por medio de imagenes y sonidos un marco
tedrico determinado? ;Hasta donde es posible hacer |z diferencia con las ofras
disciplinas u oficios que se interesan en representar al otro?,Que hemos hecho
los antropélogos por infundirle un sello propio a nuestras realizaciones?

En la blsqueda de respuestas me he encontrado con que los tedricos de la
antropologia visual se estan haciendo mas o menos las mismas preguntas:

“La literatura acerca del film etnografico ha sido limitada por la falta de una
estructura conceptual suficiente para la tarea de permitir 2 los antropdlogos
teorizar acerca de como &l film puede ser usado para comunicar conocimiento. (...)
Oftros topicos de discusién han sido: el supuesto dilema entre ciencia y arte; las
preguntas acerca de la precision, honradez y objetividad: lo apropiado de las
convenciones del realismo documental; el valor del film en |z ensefianza de la
antropologia; la relacién entre la antropologia escrita y la visual; y la colaboracion
entre los cineastas v los antropdlogos y la produccion de textos visuales por parte
de los nativos. Consecuentemente, la exploracién tebrice esté limitada a

'8 Jay Ruby. 18958, Visual Anthropology. In Encyclopedia of Cultural Anthropology, David Levinsan
and Melvin Ember, editors. New York: Henry Hoit and Company, vol. 4, p. 1345. Traduccién libre
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grgumentar acerca de si un film en particular es objetivo, preciso, completo o,
incluse, etnografico.”"’

Una de las consecuencias de este debate tardic es que alin no existe una
definicion mayoritariamente aceptada acerca de lo que es el cine o el video
efnografico y, en consecuencia, tampoco existen parametros claros acerca de la
forma que el audiovisual etnografico debe adoptar para distinguirse de otros
intentos de representar una cultura en imagenes. De hecho, la mayoria de los
documentales que tienen como tema ciertos rasgos culturales han sido realizados
por personas sin conocimientos antropologices y, por lo tanto, es discutible si
pueden ser considerados como de valor etnografico o si son etnogréficos en si
mismos. Esta es una cuestién compisja sobre la cual no me extenderé en esta
tesis, sin embargo desde el momento en que he elegido realizar una etnografia
audiovisual es indudable que tengo una postura al respecto. En ese sentido,
sostengo gue el objetivo de un video etnogréfico debe ser el mismo que el de una
etnografia escrita y, por lo tanto, me suscribo al planteamiento de Jay Ruby gue
plantea que para ser considerado etnografico, un audiovisual debe haber sido
producido por un realizador con entrenamiento formal en etnografia, con la
intencion de hacer etnografia, utilizando las practicas de terreno de |z etnografia y
buscando la aprobacion de aquellos capacitados para evaluar una etnografia.

Desde esa perspectiva, considero el audiovisual etnografico como un texto en el
que se exponen los resultados de una investigacién antropologica y que deberia
poder ser valorado y juzgado en los mismos términos que un documento escrito.
Sin embargo, lo cierto es que para lograr una comunicacion efectiva a través del
lenguaje audiovisual, se requiere de cierias consideraciones innecesarias en el
lenguaje hablado/escrito y son esas reflexiones las gue ocupzn actualmente a los
tedricos de la antropologia audiovisual. En este caso me interesa exponer
prevemente dos temas que, si bien podrian ser maotivo de debate independients de

la forma que adopte el texto etnografico, adquieren mayor relevancia al utilizar el
medio audiovisual.

E! primero de estos razonamientos tiene que ver con lg visidn positivista con la
que durante mucho tiempo se percibid el audiovisual. La idea de que [a tecnologia
audiovisual es neutral y objetiva y que, por lo tanto, permite registrar la realidad de
un modo veraz que incluso supera las limitaciones de un observador, hizo que los
antropdlogos utilizaran las camaras {sobre todo las fotograficas) como una forma
de archivar datos objetives y. por lo fanto, que estos se convirtieran en
ilustraciones del texico etnografico o antropolégice. De este modo, nos
encontramos con gue la mayoria de los antropologes han acumulado registros
visuales (o audiovisuales) scbrevalorados en su capacidad de registrar la

‘realidad”, pero a la vez limitades & un papel secundario dentro del texto
antropolégico.

7 Jay Ruby. 1996. Op. Cit. p.1347. Traduccién libre.
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A_ctualmente la mayorla de los antropélogos aceptan gue la observacion esta
directamente relacionada con la cultura, el ambiente y la personalidad del que
observa y, del mismo modo, lo que una camara registra estd consirefido por ei
individuo que la maneja. De esta concepcién del registro visual surge la idea, no
de buscar una formula para lograr una objetividad imposible de alcanzar, sino de
presentar un documento en el que se hace patente l2 subjetividad de quien realiza
la investigacion y sistematiza iz informacidon, Asi, el documento audiovisual se
enfiende como un acic de comunicacién que para ser entendido debe tener en
cuenta al productor, el proceso y el producto y, por lo tanto, debe incluir
informacién acerca de ellos. Esto es lo que se ha llamado ‘“reflexividad
antropolégica” y sobre ello Jay Ruby ha sefialado: “Ser reflexive, en términos de
un trabajo antropoldgico, es insistir en que los antropdlogos sistemética vy
rigurosamente revelen su metcdologia v a si mismos como instrumento de
generacion de datos.”®

Asi, nos encontramos con gue la percepcion popular de la fotografia o el video
como equivalentes a |a reslidad o a la verdad, hacen mas necesario gue &l
documento audiovisual recurra a formas gque comuniguen los conceptos del
realizador y que alejen al espectador de la tentacidon de igualar el registro g lo
registrado. Sin embargo, es precisamente a la hora de comunicar ideas cuando el
etndgrafo audiovisual se enfrenta 2 un dilema formal y metodolégico para el cual
no existen soluciones instituidas y en el cual intervienen consideracicnes
reflacionadas con ia teoria y la técnica del medio audiovisual.

Ahora bien, la idea de Iz reflixividad, de la preocupacion por desenmascarar al
productor y el proceso como relevantes en la generacion de los datos vy, por lo
tanto, en la forma gue toma el documento final, nos lleva a un segundo tema de
interés para la tecria de la etnografia audiovisual: esto es, la preccupacion por

equilibrar el papel que cumplen los sujetos de estudio en el resultado de Iz
investigacion.

Efectivamente, la preponderancia que ciertos antropologos le dieron al desarrolle
de una antropologia reflexiva, hizc a algunos temer gue se desviara el foco de
atencion de los eventos que deben ser esludiados en beneficic de como la
informacion era recolectada o que las etnografias practicamente se convirtieran en
autobiografias. En el otro extremo se encuentran quienes plantean como solucién
para eliminar la interferencia de las percepciones del investigador/realizador, |a
entrega de los instrumentes de regisiro (en este casc la camara de video) a los
sujetos, para que sean ellos mismos guienes documenten y ordenen el mundo en
el gue viven. Tal como yo lo veo, esia posicion presenta un inconveniente
fundamental: a partir de la definicion de etnografia audiovisual gue hemos
planteado, el resultado de ese registro podria ser considerado de valor etnografico
pero no una etnografia propiamente tal.

'8 Jay Ruby. Exposing yourself: Reflexivity, anthropoiogy, and film. Semistica 30-1/2 (1980), p. 153
Traduccian libra.
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Sin duda este es un debate vigente sobre el que no existen respuestas Unicas,
pero scbre el cual es necesario tomar una posicion. Desde mi punto de vista,
reconozco la importancia que mi individualidad tiene sobre |a forma en gue
observo y ordeno el mundo v cuanto interfisre mi personalidad y mi
compertamiento en terreno en los datos gue obtengo. En ese sentido, entiendo
que la etnografia trata de los otros, pero que indudablemente también dice mucho
de nosotros mismos como miembros de una subcultura determinada. Asi, me
parece gue la forma mas adecuada de elaborar un documente etnografico es
buscar el equilibrio entre [z ineludible autoria y la necesaria reflixividad del
etnégrafo, por un lado, y las aportaciones que los sujetos pueden hacer en
relacion con los contenidos. De este modo, vy utilizando los planteamientos de
Ruby, el audiovisual etnogréfico no debe “hablar per' ni “hablar acerca de’

determinados sujetos y su forma de vida, sino que debe “hablar con’ ellos,
moderande |2 vision del realizador.

“Un trabajo de campo antropolégice que siga |la posicion etic / emic se centrara en
los temas sefalados como importantes vy significativos tanto para los participantes
del sistema cultural como para el antropdlogo segin el marco tedrico que haya
trazado para su investigacion. Entonces, la seleccion del material de filmacion
implicara aquellas distinciones sefialadas como importantes y significativas por los
participantes que son objeto de la investigacién y las distinciones sefialadas como
significativas e importantes por el antropélogo.”™®

“El conocimiento social es aceptado como siempre tentativo —el resultado de una
negociacion entre el investigador y el objeto de estudio. Este reposicionamiento
del trabajo y del autor de! documental acarrea consigo la necesidad de reconstituir

la relacion del autor con el sujeto y con el espectador vy, finalmente, la redefinicion
de objetivo del documental."*®

Sin embargo, reconozco gue esta formula deja en manos del etndgrafo todo el
poder de la edicion, por o fanto, el espacio para la subjetividad del sujeto es
menor de lo que aparenia ser y la responsabilidad de la autoria continda
recayendo sobre el etnografo/realizador. Asi, la conclusion definitiva de esfe tema,
que conlleva soluciones formales y metodoldgicas, esté directamente relacionado
con la consolidacién de un marco conceptual y tedrico gque la etnografiz
audiovisual aun dista de alcanzar.

Para finalizar me parece necesaric remarcar la idea de que la etnografia
audiovisual adn disputa su posicién dentro de |z disciplina antropoldgica vy, por lo
mismo, esta sujeta a revisiones y cuestionamientos mas severos que a los que se
someten los texitos etnograficos escritos. Posiblemente la razdn de ello radica

'® Jack Rollwagen, 1988. The Role of Anthropological Theory in "Ethnegraphic” Filmmaking. IN
Anthropological Filmmaking. Brockport, New York: Harwood Academic Publishers, p. 304

* Jay Ruby. Speaking for, speaking about, speaking with, or speaking alongside -An
anthropelogical and documentary dilemma. Visuval Anthropology Review, Fall 1881, Velume 7
MNumber 2. 0. 53. Traducsion libre.



principalmente en la percepcion de que la imagen nc es capaz de transmitir
contenidos con la misma facilidad con gue lo hace la palabra, sin embargo no
solemos poner en duda la capacidad de la palabra escrita o hablada para
transmitir la variedad de imagenes y experiencias complejas que implica el trabzajo
en terreno. En ese sentido, y sin dejar de reconocer el largo camino que le queda
por recorrer, la etnografia audiovisual merece ser analizada, no como un mero
instrumento de descripcion (gue como ya hemos dicho, nunca es simple y pura
descripcion), sino como un texto capaz de transmitir una vision de los sujetos a

través de la mirada del antropbloge, es decir, de entregar conocimiento
antropolagico.



LA ECONOMIA MOCHANA

Los islefios peseen muchos y muy variados recursos explotados de forma diversa,
por eso la economia mochana no puede entenderse como una unidad ni poseen
una estrategia econdmica faciimente clasificable. Rezlizan basicamente cuatro
actividades (agricultura, ganaderia, pesca vy recoleccion de algas), que
desarrolladas a pequefia escala permiten una economia de subsistencia, Salvo un
par de excepcicnes, la poblacién de la Isla Mocha vive en la pobreza y las
actividades econémicas que desarrollan son las minimas necesarias para extraer

el alimento que les brindan la tierra v el mar v nara poder adguirir aguelio que elios
mismos no producen.

La definicién que elios hacen de si mismos es que son agricultores, pescadores y
ganaderos. Manejan come estrategia econdémica estas actividades, las cuales
desarrcllan en forma variada e intermitente dependiendo de factores climaticos ¥

comerciales (p.ej. si el mar esta malo se dedican a la huerta, en verano recolectan
algas).

Sin embargo, la forma en que los mochanos explotan los recursos esta
determinada principalmente por su dependencia del continente. Por un lado los
islefios necesitan adquirir articulos gue ellos mismos no elaboran (como haring,
aceite, jabdn, arroz, gas licuado, velas, etc.) y, por el otro lado, la comercializacién
de su produccién depende de la demanda de los compradores del continente, que

se interesan principalmente en las algas, pescado y carne (en ese orden), pero no
en los productos agricolas.

Asi, la mayor parte de la energia productiva de los mochanos se destina a la
recoleccion de algas, mientras el trabajo en el campo queda limitado al minimo
necesario para satisfacer las necesidades domésticas. De este modo, a simple
vista resulta evidente que los islefios no explotan todos los recursos agricolas que

la isla les ofrece, dejando sin cultivar amplios terrenos y realizando una produccion
no intensiva.

Desde esa perspectiva cabria plantearse si la economia de la Isla Mocha es
subproductiva a semejanza de las antiguas economias primitivas descritas por
Sahlins: *La mayor parte de ellas, tanto las agricolas como las preagricolas, no
parece aprovechar fodas sus potencialidades escondmicas. La capacidad de
trabajo esta insuficientemente utilizada, no se usan los medios tecnoldgicos
plenamente y los recursos naturales se dejan sin explotar. (...} La produccion es
baja en relacidén con las posibilidades existentes. (...) Todas las necesidades

materiales de lz gente pueden verse *s::‘atis.fﬁtl::has2 _con facilidad, aun cuando la
economia se desarrolle por debajo de su capacidad®™”

3 gahlins, 1983: 55
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Tal como las economias descritas por Sahlins en |z Isla Mocha la produccién de
los recursos esté basada en un sistema familiar. Al ser l2 familia el eje productivo
de los islefics, la unidad domésticz necesita al mantenimiento de buenas
relaciones y reciprocidades con |as restantes familias, pero es el nicleo familiar el
que organiza las labores productivas. Asi, la estructurs del trabajo v sus productos

sonrelsermfaimente decisiones domeésticas gue se encauzan segln las exigencias
tradicionales de la familia.

Los procesos de produccion en la isla por lo general son también unitarios, es
decir, un grupo familiar puede encargarse de todo el proceso gue implica la
obtencion de un producte. Asi, unz unidad domeéstica puede ella sola, plantar,
Cultivar y cosechar, puede realizar los trabsjos de pesca o recoleccién de algas o
marisco, dedicarse a la crianza de animales, faenarios y venderlos.

Al igual que en las familias de las economias primitivas®, los machanos
mantienen una divisidon del trabajo por sexo, aunque no rigida ni compleja. Los
roles muchas veces se cambian y se complementan, pero por Io general y a
grandes rasgos los hombres se dedican a la chacra, las mujeres 2 la huerta, los
hombres van a la pesca, las mujeres crian aves, los hombres crian ganado. El
matrimonio es una estrategia. -entre otras muchas cosas-, econdémica y de
subsistencia, que permite diversificar ia obtencién de recursos.

Hasta aqui ias similitudes entre la economia mochana y la primitiva, sin embargo
en la Isla Mecha se ha integrado a esie sistema econémico un elemento nuevo
que la transforma y la reordena: la recoleccién de algas y su comercializacion le
han gquitado protagonismo a la agricultura dentro de la economia doméstica. Los
ingresos monetarios de esta labor han pasado a ser prioritarios para la
subsistencia de la familia hasta el punto de permitir que se abandonaran algunas

producciones agricolas y que se reemplazaran por mercaderias similares traidas
del continente.

La familia continda siendo la unidad econémica fundamental, sin embargo las
decisiones respecto a la organizacion del trabaje o a la produccidn ahora estan
ligadas a las demandas del mercado de la luga y todas las demas actividades,
principaimente las relacionadas con el campo, han guedado supeditadas a los
ritmos gue impene la recoleccion de zlgas. El mercado de las algas ha adquirido
tal importancia en la economia isiefia que son pocas las familias que no participan
de €l y aquellas que se han mantenide al margen son precisamente las méas
pudientes, las que han prosperado en el continente. En el otro extremo de la
escala social mochana estan aquellos que carecen de tierras propias y depanden

= *La familia contiene en su interior la divisién dal trabajo que predoming en |a sociedad como un
todo. Una familia es, para comenzar y come minime, una unicn de esposo y esposa, de un hombre
¥ una mujer adultos. Por lo tante, desde sus comienzos, una familia combing los dos elementos
sociales primordiales de |3 produccién, {...) Por lo tarto el matrimonio, entre ofras cosas, es gl
establecimiento de un grupo econdmice generalizade constituide para producir lo que en un lugar
determinado se entiende come subsistencia.” (op. CiL1282: 94)
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exclusivamgnte de la luga y de los trabajos esporédicos que se les ofrecen en las
parcelas mas acomodadas.

De este modo, la economia de ia lsla Mocha es dificil de clasificar. Por un lado
posee en su base una fuerte tradicién agricola que, al analizarla como una
ar;tivfdad aislada, podria asemejarse a la economia primitiva descrita por Sahlins.
Sin embarge, esa economia de subsistencia, que provee de lo basico al grupo
familiar, se ha recrganizado dependiendo de las demandas del mercado
continental. Asi, manteniendo como base el cultvo de la tierra para el
autoconsumo, histéricamente los islefios han variade sus esfuerzos productivos:

en aigﬂp momento el fuerte de sus ingrescs estuvo en 2 carne v el pescado, pero
en la Ultima década ese papel lo ha jugaao Iz luga.

Asi, dificimente podemos aseverar gque los mochanos son campesinos,
pescadores, ganaderos o recolectores de algas. Al menos no podemos asegurario
si intentamos analizar la isla como una unidad econdmica. A la hora de
generalizar, y aln asi con excepciones, quizés podriamos decir que los mochanos
son parceleros, entendiendo como tal 2 aquel gue es propietario de un
determinado pedazo de tierra, que controla los medics de preduccién por medio
del cual se pueden adquirir productes manufacturados en el continente ¥ gque es el
Gnico gue rige los destinos de su propiedad para lograr la subsistencia,

disponiendo de una unidad econémica sdlida que la conforma la familia, la tierra,
el mary la vivienda.

Sin embargo, tan sélo unos pocos mochanos son propiamente campesinos si
entendemos como tal al “trabajador directo de la tierra gue posee (ya sea en
propiedad, arrendamiento o cualguier otra forma de tenencia); que utiliza fuerza de
trabajo familiar, a2 la que no remunera en dinero, y del total q?ue produce guarda
una parte para el autoconsumo y el resto lo destina al mercado®®, Lo cierto es que
son muy pocos los islefios que comercializan alge de su produccién y ain menos
los que hacen depender su economia familiar de esta actividad.

Sin duda en la isla se desarrolla Iz pesca artesanal, con todas las limitaciones
tecnoldgicas y productivas que caracterizan estz actividad en la que predomina el
trabajo manual. Sin embargo, el nimero de pescadores es bajo y dadas las
limitaciones para la comercializacién de sus productos, esta actividad por si sola
no permite la subsistencia, por lo gue las necesidades de la familia se
complementan con el cultivo de las huertas y la recoleccion de algas.

Sin duda, ¥y come ya se ha mencionado, la actividad mas extendida es la
recoleccién de algas a orilla de mar. La gran mayoria de los mochanos reconocen
gue de aqui provienen la mayoria de sus ingresos y es evidente gue, al menos
durante los meses en que es posible la recoleccion, toda la vida familiar y social se
ordena en torno a esie quehacer. Sin embargo, auin cuando la observacion
externa nos lleva a2 pensar gque s al revés, los mochangs no se definen a si

A Razeto, 199511



mismcs_ Como recoiectores y mas bien perciben esta actividad como suplementaria
al trabajo en el campo o en el mar,

En definitiva, aln cuando quisiéramos hacer calzer la economia mochana dentro
de una categoria preestablecida y bien definida. lo cierto es gque la variedad de
actividades vy lo particular de las condicicnes que imperan en la isla dificultan la
tarea. Aqui nos encontramos con una sociedad tradicional gue, sin embargo,
histéricamente siempre dependid del exterior para su subsistencia economica; que
tiene a su disposicion todo el potenciai de la tierra y €l mar, perc que ve sus
opciones limitadas por el aislamiento que dificulta Ia adquisicion de tecnologia
avanzada y la comercializacidn de sus productos, y que al mismo tiempo hace a
los slefios més dependientes de las demandas y las ofertas del continente. Es por
ellc que consideramos que, mas gue hacer una radiografia de la economia
mochana, lo verdaderamente interesante es entender la percepcién que los

islefios tienen de la realidad en gue viven v de las estrategias que utilizan pars
subsistir.

LOS MOCHANOS Y SU ENTORNO

Los habitantes de la Isla Mocha definen y explican sus soluciones econémicas en
funcion de su enterno, del espacio en el que habitan v las posibilidades que éste le
brinda. Asi, por sobre todo se consideran islefios: habitantes de un terreno limitado
Yy reducido, rodeado por mar, que desde su perspectiva pareciera enconfrarse a
mas distancia del continente gue los 35 kms. gue indican los mapas. Aislados,
ignorados y hasta discriminados por el continente, pobladores de un habitat
generoso pero con recursos limitades: son estas condiciones Unicas, segtn ellos,
las que determinan sus estrategias de sobrevivencia.

Es esa percepcidn la que nos pareci¢ interesante recoger para entender, mas que
las actividades econdmicas en si, el por qué de las decisiones de los mochanos,
que los motiva a desarrollar determinadas labores v qué los limita para hacer
otras. Asi, a continuacién se presenta una sisiematizacién de las opiniones

recogidas ordenadas de acuerdo a la importancia que los propios islefios le dan a
cada actividad econdmica.

LA TIERRA

Historicamente la tierra fue lz base de la economia en la Isla Mocha vy
probablemente de alll que, a pesar de que las cosas han cambiado
dramaticamente, la mayoria de los mochanos se consideran campesinos.
Descendientes de |os colenoes llevados a la Mocha por la Caja de Colonizacion, la
epoca en que esta manejd la isla es percibida como la era derada de la isla.
Dirigida por un administrador que decidia qué, como y cudndo cultivar, los
parceleros recuerdan con nostalgia el tiempo en que se cosechaban grandes



captidades de arvejas, papas, porotos, ajos, elc., para ser comercializados en ia
feria de Talcahuano.

"El administrador de la Colonia, &l por ejemplo, le decia a los parceleros,
digamos, “oye ti, mas o menos tienes que sembrar esto v en este lugar.
Aca lo dejas como para crianza, este para ovejas, este terreno es apto
para lc otrc”. Ellos iban guiando al colono, elios iban guiando. Entonces
en es0s afos gue la Caja de colonizacién se preocupd de los colones, la
isla como que... como que estaba bien, como gque la gente se preocupd
de sus tierras, del manejo del cultivo, de la crianza de sus animales en
condicicnes (..) Ese mismo administrador gue tenia la Caja de
Colonizacidn Agricola aca, ese sefor recibid una parcela también, él
quedd con una parcela. Siempre fue asesorando a los otros colonos,
Siempre les decia “este campo gque tienen ustedes es apto para esio,
para la crianza, para sembrar estas cosas” y asi sucesivamente. Mientras
&l estuvo y mientras la gente estuvo bajo la tutela de &l, esta isla anduvo
muy bien, porque se le obedecia a la persona, a esa persona no mas. >

En la década del '50 Iz Caja de Colonizacion agricola comenzé a parcelar vy
repartir la tierra entre sus trabajadores, proceso gue durd varios afios y durante el
cugl siguié prevaleciendo la administracidn centralizada.

“Cuando éramos jovenes los papés de nosoftros le trabajaban a la Caja
de Colonizacion Agricola. Y después, yo no sé como inventaron el asunto
eso de empezar a colonizar eso, & hacer parcela y darselas a algunas
personas que frabzjaban con elics. Algunas personas si, porque eso
tomé un buen tiempo, hasta gue lo hicieron & través de toda la isla, que la
colonizaron vy se la dejaron a las personas de aca ce la Mocha. Los de la
Caja entregaron de a poce, siempre elles estuvieron dejando zlgo de
tierras para ellos mismos que de todas formas quedaron a cargo de la
Caja de Colonizacion. Y esos fueron los que al final, cuando se quisieron
desligar total de ia isla, ahi entregaron esas ultimas parcelas, que parece
gue fueron cinco. También cuando les entregaron las parcelas los
abastecieron de una yunta de bueyes, les dieron vacas para la leche, ese
tipo de cosas |les pasaron a los primeros colonos v se supone que ellos
iban pagando, no sé poh, con trabzjo. Les daban muchas facilidades para
trabajo, por ejemplo a mi papa... yo puedo hablar de agqui de esta tierra,
elics fueron en la Gltima remesa de colonos, las Ultimas que entregaron.
E| era trabajador de la Caja, mi papa, le frebajaba z la caja vy yo me
acuerdo que 2 €l, para que empezara aqui su trabajo, la Caja le vendid
ciertas herramientas del campo comeo arado, como palas, como todo lo
gue se usa aqui, y también vaguilias para ia reproduccicn, caballos, para
que &l empezara armarse de sus cosas en el campe, y eso se o dieron
con tremendas facilidades a ellos.™
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Segun recuerdan los mochanos, el cierre definitivo de la Caja de Colonizacion, a
finales de la década del '50, marco el inicio de la decadencia de Iz isla.

" Ya no habia Caja de Colonizacion, va estaba toda parcelada la Isla
Mocha, enfonces cada cual mandaba su terrufio, cada cual tenia que vivir
por lo que uno tiene. Ahora se murieron los viejitos, los duefios y
quedamos como 5 © 6 herederos por parcela, entonces ahora nos
dedicamos a criar chanchitos, a criar ovejas, animalitos y no se puede
tener muchos porque tiene su limite, porque una parcela tiene 40
hectareas y ahi no se puede criar 500 vacunos, ;no es cierio? Puede
criar maximo 30 ¢ 40 vacunos a tode reventar,

La verdad es que el hito que cambid la situacion de la Isla Mocha fue el terremoto
de 1962 y las consecuencias que este tuvo en |a navegacién comercial de |z zona.
Sin embargo, en la memoria mochana todo ha quedado unide y tan sélo se
recuerda que a partir de la década de los '80 la isla quedd abandeonada a su
suerte, olvidada por las autoridades que, segin elios, debian asegurar la
comunicacién y el comercio con el continente.

"También el empobrecimiento de la isla se debié como les decia, a que no
mandaron mas barcos, la gente dejd de cultivar las tierras, los papas de
esta juventud de ahora, por gjemplo, jamas le ensefiaron a preocuparse
de la tierra 2 los jovenes, ni & trabgjarla, ni a tenerle carifio, 2 nadsa,
entonces, dejaron todo al abandono, 2 los animales, todas sus cosas,
entonces la isla y la misma gente se empobrecio® "

Actualmente la comercializacion y el transporte de productos agricolas hacia el
continente es casi nulo y la actividad agricola ha disminuide enormemente en
relacion a lo que fue medio siglo atras. Aln asi, la mayoria de los mochanos dicen
vivir de los producios del campo.

Hoy la agricultura tiene dos modalidades en lz Isla Mocha. Por un lado esta el
huerto, Ilzbrade y aprovechado por cada familia islefia, que consiste en un
pequefio pedazo de terrenc cercanc a la casa en donde se cultivan la lechuga, el

repollo, la cebolla y ofras horalizas destinadas exclusivamente al consumo
doméstico e inmediato.

“Nosotros cosechamos de todo acé en Iz isla. Yo preparo mis almacigos,
hago mi huerta, mis plantas, de todo se da. De todo lo que pongo ahi en
la tierra, se nos da de todo™”
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Ademas, aquellos gue posesn parcelas maycres {rabajan también la chacra,
donde siembran principalmente papz, arveja y maiz que reservan para el invierno.
Sin embargoe, una buena parte de lgs lizrras apias para el cullivo no se utilizan y
se siembra lo justo y necesarlo para pazar la temporada. La razén principal para

esta autolimitaciéon es la dificultad para comercializar los productos en el
continente:

"Hablando con un almirante la posibilidad de gque dieran confianza, en
cuanto a sus embarcaciones para poder darle un incentivo a la gente de
que existe Una seguridad de traslado. Es un programa de tres afios.
cuatro anos como nada, porgue primero tiene que formar la idea de que
va a existir un barco para hacer traslado. Y esa es la Unica forma de
decirle a la gente “si lo vamos a hacer” es mantenerle una rutina, pasar
una vez al mes y tanto saliendo de la isla como entrando a la isla, de sur
a norte, de norte a sur, para que de tranquilidad, para que la gente frate
de cultivar. Porgue si ti no tienes la seguridad de que vas a sacar... si
antes la isla preducia, que se yo 3000, 4000, 8000, 8000, 10000 sacos de
arvejas, este afo, en este afic dudo gue produzca 200. Tenia una
produccion de trigo, de avena, también cantidades bastante grandes, de
papas lo mismo, pero habia la tranquilidad de que habia un mercante gue
pasaba, que se yo, en un sentido, en oiro sentido, liegaba a la isla de
lugares poblados como Talcahuano y salia después... venia del sur y
pasaba a la isla y eran compromisos. Entonces la gente tenia la
tranquilidad de gque venia un barco en cual embarcaba, lo mismo el
ganado. El bugue estaba afuerz, uno bastante grande vy podia echar sus
vacunos arriba e iba a Talcahuane a la feriz y los vendia. Pero eso se
perdic y se perdid la tranquilidad del embarque, o sea |la seguridad de
peder embarcar y producir algo. Ahcra nadie se atreve, muchos dicen “4y
para que? si solamente en los costos, lo que me pide la lancha, lo que me
pide las embarcaciones para sacarlc, voy a gastar lo que vale el producto
el 50% o 2 lo mejor mas”, entonces por eso no le echo la culpz & la
pasividad de gue la gente a lo mejor no guiere hacerlo, sinc gua el
sistema desmoralizd a la gente de no guerer seguir trabajando o
cultivando, enfonces se dedicaron a la parte mas tranquila que es la
ganaderia.®®"

Lo cierto es gue los mochanes cultivan una porcién reducida de |a tierra que tienen
a su disposicidn, no cuentan con ningtin tipo de maquinaria ni utilizan fertilizantes.

“P: ¢ Qué cultive tiens &l?

R: Tiene la papa, siembra la arveja, el trigo

P: Y esolo vende?

R: P&’ la pura casa no mas. Pa'l afioc no més. No se vende nada de eso,
ahora. Mi papi sembraba harto ajo que todos los afios los vendia, pero
ahora tampoce se vende el ajo.
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P: ¢ Los vendiz afuera o los vendiz aca?

R: Afuera, si. Salen tan caros los fletes pa’ lievar esas cosas afuera
ahera. Si no sale a cuenta pa' salir a vender las cosas afuera. La arveja,
antes sembraba tanta arveja la gente, pero ahora pa’ gué. Si no se
pueden sacar pa' fuera. Los fletes ie comen toda la ganancia ™

Asi, tan sdlo cosechan lo indispensable para el consumo familiar Y @ VECEes menos,
de tal modo gue muchas veces las familias deben satisfacer sus necesidades
comprando hortalizas traidas del continente o producidas por algdn otro islefic.

En realidad existe un solo parcelero, don German Parra, que produce para la
venta tanto al interior como al exterior de Iz isla:

“8i, vendimos agui nosotros desde noviembre: los primeros dias de
Noviembre; antes de pascua seguimos vendiendo cosas nuevas a toda la
gente de la isla, a2 mucha gente de ia isla... mucha gente viene a comprar
aqui. Yo le siembro la papa, repollo, lechuga, pepino y todo lo vendimos.
Vendimos a mucha gente aqui, sector ahi de la ECA, fodas esas partes.
Nos vienen a comprar aqui mismo las cosas... tienen parcela pero no
siembran ellos igual come siembro yo, temprane, por eso casi todos los
dia vendiendo. Ahora estamos sacando papa pa’ venderles... la
entregamos a un quiosco alli cerca de la ECA, al lado hay un quiosco. Y
ahi vamos a dejar la papa y ellos las distribuyen a2 la gente. Ellos se
ganan un tanto y yo me gano ofro tanto. Yo antes vendia 2 la gente, me
venian a comprar aqui mismo las cosas y salimos pa’ alla a distribuir, a
vender a las casas.. en carretdn nos movilizébamos y vendiamos. Yo
salgo a fines de marzo, ahi yo saco mis productos, por eiemplo la arveja,
el poroto, todas esas cosas, y la vendimos en Talcahuano. Yo me llevo
B00-1000 kilos... nos dura dos semanas pa' vender. La vendimos rapidito
no mas, al detalle no mas. En veces la mando, tengo una hija vo en
Talcahuano y elia me distribuye la mercaderia, arvejas, porotos, todas
esas cosas. El afio pasade vendimos a 800 &l kilo ahi en Talcahuano, de
porotos y arvejas. Los fletes no mas nos salen un poguito pesaddn, pero
de todas maneras nos gueda ganancia a nosotros un poco. El afio
pasade saqueé la mercaderia en avidn pa'lla con don Victor Hugo. El me
llevé la carga a Talcahuano. Si, me hizo un precio puesto en Talcahuano,
eén casa. Y ahi llegar y distribuirla no mas. Es que yo tenge haria clientela
en Talcahuano, ya me conocen pa’ entregar la mercaderia.**

Sin embargo don CGermén Parra es la excepcién. Cada vez son menos los
parceleros que con sus chacras y huertas safisfacen todas sus necesidades, v
aguellos que lo hacen tienen una mala opinién de los islefios que no lo logran. Asi,
hay quienes argumentan que la dificultad para comercializar los productos de la
tierra ha tenido consecuencias més profundas en la agricultura mochana: al no
poder vender sus productos los islefios perdieron la motivacidon para trabajar la
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tierra y con el paso de las generaciones se han perdido los conocimientos
necesarios para sacarle mejor provecho a las parcelas:

“Pero nosofros los vimos en los papas, él lo vio en sus padres y yo en los
mios, en mi madre especiaimente, pero los jovencitos de ahora no lo

vfercr;zy porque perdieron los padres de ellos ya el incentivo de cultivar la
tierra™"

Sin embargo, el argumento que esgrimen quienes se encuentran en esa situacion
es mas basico: con el tiempo |a tierras se han ido dividiendo entre los herederos y
hoy muchas familias sélo cuentan con un pequefio pedazo de terreno en el que
pueden cultivar una variedad limitada de hortalizas. Para estas familias las
chacras sdlo son un recuerdo de mejores tiempos.

“Ahora se murieron los vigjitos, los duefios, v quedamos como 5 0 6
herederos por parcela. Entonces ahora nos dedicamos a criar chanchitos,

a criagacvejas, animalitos, y no se puede tener muches porgue tiene su
limite.”™"

Los actuales duefos de las parcelas son los hijos y nietos de los primeros colonos
e inevitablemente la sucesion ha conllevado la subdivisidn de las tierras. Asi,
dependiende de la cantidad de herederos, las parcelas se han reducido de
cuarenta a dos o tres hectareas, siendo esta una de las razones de la pobreza
mochana y mas delicada de subvertir que las dificultades del transporte.

“Si no sé cuantos hermanos son con mi papa y ellos se repartieron esos
terrenos no mas. A mi papa le tocod una hectarea treinta metros, lo que le
correspondia a €l no mas. Y a los otros hermanos le tocaron lo mismo...
ellos se repartieron esos terrenos. Y aca mi mama igual tiene, de la parte
del el papa de mi mama, éi era colono, el duefio de la parcela. Ahora €l
fallecié, también qued¢ herencia de eso... del terreno. Ahora en cualguier
rato se pueden repartir no mas los hermanos™"”

“R: Nosotras vivimos en la nueve. Mi papa vive en la once. Estamos al
lado, una parcela por medio.

P: ¢ No tienen cultivos ahi?

R: Mi papa si, pero nosotros noc. A nosofros los tiene mi suegra ahi a
donde estamos.

P: &Y ahi no hay cultivo de nada?

R: Si, hace. E| que esta a cargo de la parcela hace, pero gue ella nunca

nos ha dado a nosotros pa' poder hacer... pa' sembrar por lc menos.
MNunca.

P: Entonces ; ustedes tienen espacio para la pura casa?

= L.O. 2001
= ED 1998
A A 2001



R: Pa' |la pura casa no mas.
P: &Y tienen un espacio pa’ huerto o no?
R: Si, tenimos ahi. No es muy grande, pero nos alcanza pa' una huerta,®

La situacién se vuelve mas cadtica puesto que Ia faita de educacién, el aislamiento
Y la pobreza han contribuide a que la gran mayoria de los terrenos se encuentren
en una situacion de “ilegalidad”, sin titulos de dominio ni escrituras al dia.

“Las escrituras, el problema que hay, hijo, es que esta toda la isla en ese
problema tan grande. Es que los colonos, los duefios de estas tierras
fallecieron y estan los herederos, que somos nosotros, ¥y no hay - en
algunos casos - no hay posesion efectiva de eso. El caso de nosotros es
mas simple porque aqui nosotros, este terreno, somos seis herederos
vivos, no es dificil solucionar el problema, pero hay otras parcelas, hijo,
que, por ejemplo, son diez herederos, algunos ya han muerto y estan los
hijcs de los herederos muertos, entonces es muy dificil gue se pongan de
acuerdo. Nosotros ahora tenemos tres hijos, mis hermanos tienen otros
tantcs, para que se pongan de acuerdo los primos después va ser un lic.
Entonces tenemos nosotros esos tres hijos, estén ahi, y asi estan los

otros hijos de mis hermanos... una cosa gue ya esté sin fin y la tierra es la
misma, se va achicando y achicando **”

Obviamente en estas condiciones son muchos los mochanos que han optado por

buscar mejor suerte y varios de ellos finalmente han optado por vender sus tierras,
lo gue genera nuevas tensiones.

“Pero el problema que se presenta es que quienes estan vendiendo sus
derechos son gente que, siendo herederos, se fueron de lz Isla y gue no
estan bien en el continente. Y por ese terreno ellos no reciben, entiendo,
ningin beneficio, porque estan por alld. Entonces prefieren venderlo,
porque ya nc piensan volver por acd. Entonces ahi se presenta un
problema que hay que fratarlo con mucha prudencia, con muche cuidado.
Porque el que esta aca reclama “estan vendiéndome parte de la tierra que
me dejd mi padre". Pero, también el que es heredero de esa parte de la
tierra y no esta percibiendo nada porque se fue, no esta recibiendo ningin
fruto de ella, aparece como legitimo que é| pueda vender sus derechos
porque es su herencia. Entonces hay una situacién muy complicada,
porgue para uno es razonable una cosa y para otro es razonable la otrg,
siendo ambos herederos, con la diferencia de gue ese ofro esta

vendiendo su parte solamente. Entonces eso ha originado conflicto
indudablemente.®"
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Asi las cosas, actualmente en la isla se vive un proceso de transformacién en el
que, por un lado, scn cada vez mas los habitantes gue no tienen ninguna
posibilidad de sobrevivir de la tierra y, por el ofro, algunos propietarios han
aumentado sus terrenos. Ya desde la época de la Caja de Colonizacién existieron
inquilinos que nunca fueron duefios de la tierra y que siempre trabajaron para
otros a cambip de techo y el usc de un espacio limitado para cultivar y criar
algunos animales. Sin embargo, a esos frabajadores ahora se han sumado
aquellos que por diversas razones no recibieron tierras en herencia y gue hoy

subsisten haciendo algunos irabajos esporadicos, la mayoria de las veces a
cambio de parte de |a produccion.

*Por gjemplo, don Armando el afo antepasado fuve papas a media con
Quigue Venturelli, muy buena semilla, v él me dijo a mi "oiga amigo, usted
me podria ayudar a sacar papitas porgue falia gente". "claro, voy" y vine
con mi senora. Le sacamos papas al hombre. El nos pagd en papitas de
la que no tenia yo, fue como un pago, y gracias a &l tengo mi chacra al
otro lado de |a isla en la parte norte. Ahora estoy aqui por la temporada
no mas y tengo mis lindas papas gracias a él. El me dio las papas en
parte de trabajo v también, a veces, se cambia pero es muy poco agui
entre nosotros porque casi todos tenemos lo mismo®®”

La gran mayoria de los mochanos han buscado su sustento econdmico en ofras
actividades, principalmente la recoleccién de algas, cambiando asi su estrategia
econdmica del campo al mar. Sin embargo, 12 isla ain continua vinculada con el
mundo campesino, se sigue sembrando en pequerias cantidades y la familia juega
un rol fundamental en el trabajo de |z tierra.

LOS ANIMALES

La ganaderia es, de todas las aciividades productivas de la Isla Mocha, la gue
genera mayor rédito monetario, sin embargo a ella se dedican tan sdlo una decena
de islefics y més de dos tercios de los animales se encuentran en manos de dos ©
tres personas. Estos ganaderos anualmente faenan unas 500 cabezas de vacuno
que luego son comercializadas en &l continente, aungue con dificultades:

“Sabe que la camne de |a isla no puede ser la peor came gue fiene Chile.
Sabe que ahora le hacen una tipificacion a la came, y la tipificacion es lo
peor que existe para el vacuno mochano: le colocan la letra N, que es la
peor carne >

Los animales son faenados en el matadero de la isla y llevados al aerdédromo

donde son vendides a alguno de los tres compradores que comercian la carme de
la isla.
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“Pero tampoco ahora nosotres.., los islefios pueden decir “voy a sacar la
carne en un avién y la voy a llevar a una carniceria afuera y la voy a
vender’, no se puede, porque hay una limitacién para el transporte de la
carne en el continente y como los islefios no tienen sse medio, un
vehiculo apto para eso, no pueden llevar carne porgue en el camino estan
los carabineros y le sacan un parte y guitan la carne. Asi que realmente el
islefo esta totalmente limitado. Esas personas gue compran aca no mas,
ellos pueden sacar la carne y transitar en el continente con la came, pero
nosotros no podemos hacerlo, porgue nosotros no tenemos el medio para

gque la carne se movilice en el continente y llegue a la carniceria o donde
tiene que ir ™"

Asi, el negocio de la carne esté restringido vy no resulta provechoso para gquienes
poseen tan sélo un par de decenas de vacunos, Estos peguefos ganadercs sélo
ocasionalmente faenan un animal y o venden en &l aergdromo, ya sea al
comprador local, a los pilotos ¢ a algun comprador venide del continente. Estos
pagan entre $400 y $500 el kilo y se encargan del flete y la comercializacion en
Tirla o Cafete. La ofra opcion de comercializacion, igualmente ocasional, es salir
en carretdn a ofrecer la carne parcela por parcela, En este caso la modalidad de
venta es "al corte", es decir, el kKilo de carne vale $800 independiente de si sea
cogote o filele; la suerte del comprador depende de si se encuentra al principio o
al final de la ruta de la carreta

Asl, para los mochanos |a ganaderia no as una gran fuente de ingresos. Por eso
mismo, & excepcion de aquellos que poseen mas de cien cabszas de ganado, la

mayoria no invierten en vacunas y mas bien dejan que los animales se crien a su
suerie:

"Ni siquiera se preocupan en ftratar el animal. en tenerles sus
medicamenios. Les voy a decir mas, hay parcelas en la isla que ni
siguiera tienen su reproductor. Todo lo dejan asi como... nace un ternere,
ahi lo dejan, ¥ ese mismeo fernero comienza a cruzar ia vaca o una
hermana 0... una cosa asi por el estilo. Asi que el animal esta degenerado
totalmente también aqui en la isla, porque nadie se preocupa aqui en la
isla de eso. No ienen interés en mejorar siquiera su condicion, en tener
un animal en condiciones pa’ que tenga aceptacion y poderle sacar un
orecio mejor. Esas son cosas que son reales aca en la isla.*”

De este modo, la ganaderia en |a Isla Mocha dista mucho de lo gue alguna vez
fue:

"Me recuerdo yo que mi papi antes tenia cualguier animal. Todos... casi
toda la gente teniz animales. Yo no sé gue paso que de repente se fuercn
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al:_aajﬂ Y-l Pr:n’rque me acuerdo yo que cuande estdbamos nifias nosotras,
mi papi vendia un animal pa’ la pascua y nos compraba toda |a ropa.“?"

Al igual gque con la agricultura, las dificultades para el transporte limitan la
posibilidad de los mochanos de producir para el comercio vy, si bien Iz ganaderia
aun es la actividad -que mas ingresos genera, estos quedan en manos de dos o
tres personas y no significan una entrada de dinero para iz isla. Ademas de los
empleados del matadero y los pocos trabajadores de la parcela ganadera, en la

isla no se produce otro intercambio de servicios o productos que permita gue la
rigueza se distribuya y circule entre los mochanos.

De este mpdo, en las Ultimas décadas la cria de vacunos ha sido reemplazada por
la dg ovinos y esta se destina exclusivamente al consumo doméstico.
constituyendo la principal fuente de alimentacién mochana. Ademas, v tal como

ocurre con las huertas; cada familia cria porcinos y aves con los que completan su
dieta.

EL MAR

La explotacion de los recursos marinos es la labor mas generalizada en la isla, v,
aungue de formas diversas, es la actividad comercial que involucra al mayor
numero de islefios. Tanto es asi, gue practicamente todos los frutos gue los
mochanos extraen del mar estan destinados 2 la venta en el continente. Sin
embargo, la forma en gue esto se hace y el vinculo con el mar que las personas
manifiestan tener, varia enormemente dependiendo de si la actividad gue se
realiza es la pesca o |a recoleccion de algas.

Pescadores y mariscadores

Existe un numerc importante de mochanos gue se definen a si mismos como
pescadores y alrededor de 20 de ellos se dedican en forma exclusiva y constante
a esta actividad. Estos son por lo general hombres gue no son duenos de parcela

y cuyas familias completan las necesidades domesticas cultivando la huerta vy
dedicandose 2 la racoleccion de algas.

*Ahora nos dedicamos mas al mar gue 2 la agricultura, porgue la
agricultura no da, porgue el medio de transporie, como le conversaba
denante, no da para dedicarse solamente a la agricultura. Nosotros la
agricultura tampoco nos da, porgue, come le dije yo, gue habemos como
cinco o seis personas gue estamos dedicadas a |a pura parcela, Entonces
no da la parcela para eso y entonces nos dedicamos a la pesca. Yo tengo
un botecitc con mis cabros, trabajamos a la pura pesca y al marisco. y
esa es la pega méas grande de nosotros ahora, es |2 pesca™”
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tro numero similar de personas se definen a si mismos como campesinos vy
pescadores, pero sdlo ocasionalmente salen al mar v l2 economiz familiar no
depende de esta actividad, Muchos de ellos adguirieron botes v equipos y se
dedicaron efectivamente a la pesca en el afo 1982, cuando una empresa
pesquera se instalo en la isla, sin embargo esta funcioné poco tiempo v una vez
clausurada la actividad pesquera decayo.

Actualmente permanecen activos uncs 20 botes que se distribuyen en las tres
caletas de la isla: Caleta Sur, Caleta La hacienda y La Calera, v se dedican
principaimente a la pesca de corvinas y la extraccion de jaibas. Si bien el mar que

rodea la isla es rico en otras especies, principalmente mariscos, estas no se
explotan:

"La actividad del buzo aqui esta mala porque ahora estd por el suelo por
la misma cuestion de que... si abrieran siquiera una vez al afio el loco, en
invierng, gue no castigaran tanic esta zona porgue pal’ sur, pal’ norte la
abren y aqui en la isla no. Aqui todos estos botes tienen materiales como
para trabzjar en el buceo. tienen los medios, pero nadie frabaja porgue
£quién lo compra? Y si lo compran dan mal precio™”

La dependencia de los pescadores en relacion con los compradores es total, pues
no existe comercializacion de los productos marinos al interior de la isla. Tanio es
asi que los pescadores le regalan sus producios a los islefios que se acercan
hasta ellos y, atn asi, el consumo de pescados y mariscos es minimo entre las
familias gue no cuentan con un pescador entre sus integrantes. Tan sdlo
ccasionalmente las familias recolectan ulte (alga comestible) o mariscos en la
orilla para el consumo domestico:

“P:¢Y usted va a mariscar o no? .
R: No voy casi nunca. Mi esposo es el que marisca aqui. Eles el que va a
marisguear.

P: Pero snien la orilla?

R: No.

P:¢Por qua?

R: Porgue soy floja no mas.

P:¢ Pero &l marisca para la casa 0.7

R: Pa’ la casa no mas, agui pa'l rancho no mas.

P:¢Y que saca?

R: Saca la lapa y el caracol que se saca aqui no mas,"*™"

Asi. los islefios una vez mas ven dificultadas sus posibilidades de comercializar
sus productos por |a limitacién en el transporte:
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“Antes yo trabajaba mucho més en la pesca porgue pagaban mas o
menos, pero ahora como saben que el mochano no tiene medios pa’
sacar su producto, pagan al precio que ellos quieren no mas. Y todavia en
el verano no es mucho, en el invierno llega hasta $50 el kilo de corvina
agui. Ven un bote cargado con corvina, saben que no lo pueden sacar y
el piloto o el intermediario le dicen: "té pago 50 pesos, si queri, si no lo
perdi", y uno pa’ no perderlo el trabajo v pa' poder tener monedas tiene
que largarlo al precio que ellos quieren.*®"

La venta del pescado se realiza directamente entre pescador y comprador (por lo
general los pilotos) quienes sacan durante el dia el producto al continente.

“Si aqui el pescador artesanal no puede poner el precio, tiene que
adaptarse al precio de ellos no més. Si toca la buena suerte y te vienen a
ofrecer a 300 pescs el kilo de corvina hay que entregar, pero sin plata, a
vuelta de viaje. Se los pagan a veces, pero cuando ven que va a salir
mas, cuande llevan una cantidad grande, ahi ya no vuelven mas, no le
pagan, y uno le dice "jbueno, y el pescado?" y se perdié el pescado no
mas... El pescado de aqui sale casi pataleando al avién v se va pa' fuera,
y afuera lo pescan con hielo, ellos mismos en Tiria. Aqui le han
embroliado pesca a los cabros de aqui: el invierno pasado le embrollaron
como 1.500 kiles a un compadre y todo ese pescado lo comprd otro
compadre en Tirda y yo le cargaba. El pescado ese se fue todo pa’
Santiage y no se perdid, pero llegé el piloto aqul y le dijo que se perdié no
mas y ;a donde van a reclamar?.*’"

Las jaibas, en cambio, son compradas por dos personas al interior de la isla,
quienes las procesan y congelan para enviarlas al continente, lo gue

ocasionalmente genera puestos de trabajo que son ocupados per integrantes de la
misma familia:

“En la cuestion de las pancoras (jaibas) que trabajamos a veces con un
tio de mi espose y ahi nos vamos nosotros, nos ponimos a trabajar. {...)
Nosotros la desmenuzamos y sacamos cola. Hay que coserla, sacarle
todas esas patitas grandes, esas que tiene... y de ahi hay que sacar unas
chiquititas asi que tienen, se le sacan un poquitito. Y esa cajita asi que
tienen, esa hay que sacarle toda la comida gue tiene adentro y eso
después se echa en una cajita, claro. Esos se meten al fric después y
después lo mandan pa’ fuera®™’

Los pescadores artesanales de la isla estan conscientes de gue muchos de los
problemas que dificultan la comercializacion de sus productos podrian solventarse
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si trabajaran como un grupo organizado. De hecho existen dos agrupaciones
gremiales, sin embargo estas nunca han dado resultados concretos:

“Aqui hay un sindicato y asociacion gremial, pero toedo lo que se ha hecho
por el sindicato y la asociacion gremial llega hasta un clerto punto no mas.
Es que agqui hay personas que no les conviene que, por ejemplo, el
pescador artesanal se una bien y tire pa’ arriba porgue sino no van a
agarrar ellos. Entonces como se dice, el pescado mas grande se come al
mas chico. Aqui vienen comisiones, por ejemplo, a la Asociacién Gremial
al lado sur viene una comision a ver el lado del islote pa’ concesionar, pa’
sembrar choros, ostiones, cualquier cosa... llega, los pesca Mario Hahn,
les da su buen asado y “qué van a ir a hueviear" les dicen “si con esto
tienen”, porque si se les apartan los pescadores &l no va a agarrar mas.
Si una asociacién gremial tuviera un comprador o si hicieran una cosa pa'
exportar ellos mismos la pancora, no le conviene a Mario Hahn porgue &l
no va a agarrar la mascada buena. Entonces llega y les manda su asado,
como fiene animales, es el mas ricachon de agui de la isla, entonces “qué
van a ir a tontear para alla si conmigo basta y sobra” **

independiente de que las razones por las cuales estas organizaciones no cumplan
su cometido puedan ser variadas, también es cierto gue en la Isla Mocha existe
cierto conservadurismo gue dificulta la innovacién en las formas de produccion y
genera enorme desconfianza en los cambics. Un gjemplo de ellos es la actitud
respeto al proyecte gubernamental de establecer un area de manejo en la isla:

“Es que esa area de mangjo hace como 15 anos que la estan pidiendo y
vienen con gue "este afic sale”... puro. bla bla no méas. Nunca han venido
a medir, nunca han venido a entregar.™”

Posiblemente la mayor variacion en las estrategias econémicas de los mochanos
es resultado de la introduccién de una nueva actividad que explota |08 recursos
marinos: la recoleccion de luga.

La recoleccién de algas

Las algas, especificamente la luga, es un recurso gue comenzo a explotarse a
fines de los afos ochenta cuando compradores del continente establecieron la
demanda. Progresivamente esta labor adqguirié cada vez mas importancia en las
estrategias econdmicas de la mayoria de los islefios, siendo actualmente el
principal generador de ingresos monetarios para buena parte de las familias, lo
gue ha provocado un cambio importante en la forma de vida de los mochanos.

“E. J. 2001
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La recoleccion de luga es una actividad que no requiere de ninguna inversion, por
o que es un trabajo al alcance de todos y de remuneracién inmediata: una vez
seca y limpia, el alga es comprada en la misma playa por los intermediarios.

“Se vienen a la luga porgue es plata que anda asi bota no mas. Hay que
aprovechar. Hay gente que viene a pasear aqui vy trabajan en la luga
iguaﬁ, porque algunos que les gusia también recoger la luga (..) Aqui
vienen a comprar. Uno le dice no mas tal dia y vienen a comprar. A
nosotros ya mafiana vienen a las tres de la tarde a comprarnos la luga.®’

Aungue esta actividad sélo de desarrolla entre los meses de diciembre y abril, es

una fuente de ingresos que le permite a las familias satisfacer buena parte de sus
necesidades:

“P: ¢ Qué hace usted con esa plata que junta aca en la luga?

R: Hay que comprar los viveres pa’l inviermo no mas... la harina, la
azucar, todas las cosas: el fideo, el arroz, todas esas cosas gque uno
necesita mas pa'l invierno. Porque la azlcar hay que comprar unos
cuarenta kilos de azicar pa' tener pa'l invierno, la harina también...

porgue si uno no la compra ahora en el verano, en el invierno ¢ de adénde
uno va a sacar?™"

Sin embargo, la recoleccion coincide con la época de mayor actividad agricola, por
lo que necesariamente implica un relativo abandono de esas tareas:

“Mire, la gran mayoria de las personas en la Mocha que tienen parcelas,
ustedes van 2 |z playa v los ven recogiendo algas, recogiendo luga, vy
tienen sus campos botados®®”

El impacio de la recoleccion de algas no se limita a las estrategias econémicas,
sino que implica una transformacion social. Durante el periodo estival la familia
completa se desplaza con todos sus enseres hacia las playas donde vara el alga,
armando casas de material ligero (las ranchas) unas al lado de otras, modificando
el relativo aislamiento en el gue viven el resto del ano.

"P:Y ¢cuantos ranchos habra por este lado?

R: Habran unas siete ranchas

P: ¢ Toda la gente del otro lado se viene para aca?

R: Si, foda la gente se viene arranchar para aca... Los ofros pa'abajo, se
arranchan pa'abajo ya poh... vy esta es toda la gente que todos los anos
nos arranchamos pa' este lado.

P: Entonces ;gueda bien poca gente en las casas?

1 AA. 2001
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R: No, en las casas casi no hay gente. Alla mismo en |a parcela donde
estamos nosotros queda una sola... que... ya son de edad los caballeros,
asi que ellos no pueden venir... Hay parcelas en que no queda nadie. De
aqui van a ver las casa no mas y las chacras.>

Ademas, en los ultimos afics la recoleccion de luga en la isla ha atraido a
numerosas familias de Tirla que también se instalan en ranchas. De este modo la
recoleccién de luga es para muchos no sélo un szalvavidas econdémico, sino
también un espacio para compartir con sus vecinos temporales, sin embargo no es
una labor bien vista por aguellos gue tienen una situacién levemente mejor. Mas
bien es un ultimo recurso, un simbolo de pobreza o de flojedad, por lo gue muchos
le quitan importancia e incluso niegan dedicarle mucho esfuerzo 2 esta tarea:

“Aca en la Mocha hay mucha gente que preguntan: “buenc iy de qué
viven los mochanos?” Los mochanos viven un poco de la agricultura,
diria yo, otro poco de la pesca y de crianza minima, pergue la gran
mayoria tienen sus campos abandonados, no tienen vacunocs, no tienen
ninguna cosa. Se hacen mas motivo por el asunto de la pesca, mas que

nada a recoger el alga... porque son hartos meses que estan dedicados
a recoger esas algas que estan botadas ahi >

“R: El hijo que vive alli y arriba... hacen harta huerta, pero las oftras
vecinas no. No estan ni ahi con preocuparse de ese trabajo. Se van a las
algas no méas en este tiempo y no hacen ni chacra.

P: Si no cultivan nada ¢con gué se alimentan cuédndo estén en las algas?
icompran. no mas?

R: Compran no mas en este tiempo y en el invierno es donde la sufren,
porgue si no hacen chacra no cosechan nada

P: i Y en el invierno como se las arreglan?

R: Uh... hay familias que andan pidiendo.*®"

EL COMERCIO

Actualmente en la Isla Mocha existen cuatro negocios establecidos donde los
mochancs se proveen de mercancias: une de ellos es fiscal, dos son propiedad de
continentales recientemente establecidos en |a isla y el cuartc pertenece a un
islefic. Sin embargo, ocasionalmente otras familias también recurren al comercio

para reforzar sus ingresos, aunque se trata de una actividad esporadica y a
pequena escala.

Con la salvedad de don German Parra, 2 quien ya nos hemos referido antes, que
siembra antes gue los demas y, por 10 tanto, cosecha para la venta al interior de la
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isla, la mayoria de los islefios realizan los mismos cultivos y por lo tanto no hay
razon para gue se produzca intercambio. Hay excepciones, como el caso de
familias que poseen algunos arboles frutales o personas que elaboran quesos vy

que los ponen a la venta o con los que realizan trueques por otros productos, pero
no es Io habitual,

'R: Otros afos plantaba hartas cebollas y vendia cebollas. Este afio no.

P: ¢Le vendia a otra gente gue ese afio no cultivd cebollas?

R: Si, toda la gente que no tiene cebolla, como ser, todos compran
cebollas.

P. &Y por que cree usted que |a gente no planta cebolla?

R: Porque no les gusta trabajar |a tierra. No sé, las sefioras no... si no se
preoccupan de plantar ni nada. Porgque no hacian huerta, asi que todas
iban a pedirme a mi, si yo no les vendia... después ya me cabrié.

P: ¢Empezé a cobrar?

R: No, empecé a no hacer huerta, a hacer menos.

P: ¢Para gue no le pidieran?

R: Pa'que no me pidieran, ™™

De modo aun mas excepcional, algunas familias de vez en cuando encargan al
continente algunas mercancias con las que elaboran algunos productos para la
venta, como en el caso de guienes salen en carretas a vender completos. Sin
embargo, esta actividad comercial podria aumentar progresivamente gracias a los
potenciales nuevos compradores:

“R: A lo mejor pa' alla pa'l otro lado, esa gente que esta de Tirua a lo
mejor le vende, porque por agui no, no habia escuchade yo que
vendieran leche. A lo mejor |la sefiora le vende a los que estan en los
ranchos, a esa gente de Tirga. Porque hay harta gente de Tirda ahora

P: Antes s no venian tanto?

R: No, no venia tanto. Ahora hay cualquier gente de Tirua trabajando en
la luga. Que la cesantia también as grande la que hay afuera, pa’ los
pescadores sobretodo, "

EL FUTURO

Para quien observa la economia de la Isla Mocha desde el exterior, da la
impresion que ésta ha vivido permanentemente en algun proceso de cambic: de la
administracién centralizada a la parcelacion y luego la subdivision de la tierra, de
la exportacidn de productos agricolas a la ganaderia y luego a la pesca, Sin
embargo, desde la perspectiva de los mochanos la fransformacion sélo comenzd
hace una década., cuando la tiera dejo de producir pera su subsistencia y
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debieron cambiar sus formas de vida para dedicarse 2 la recoleccidn de algas o
buscar mejor suerte en el exterior,

"R: Claro. Pordue si no siembran papas, legumbres, ningun cereal,
tienen que, de alguna manera, pedir o y2 si es tanta |a escasez piensan
de irse al continente.

P: ¢Se ha ido muchz gente?

R: Sevanyvienen.

P: ¢Esos se van por el invierno a trebajar?

R: Claro, si poh, a Lebu se van 2 trabajar alié 2 la pesca.™®

Hoy la pcbreza afecta a la mayoria de las familias v los mas jévenes no ven otra
opcicn que emigrar definitivamente al continents. Asi, en estos Ullimos afios hay

quienes han optado por vender sus tierras y estas han ido a parar a manos de un
solo propietaric.

Al mismec tiempo, el gobiemo intenta mejorar la decaida economiz islefia
promoviendo el turismo. Sin embargo, fan sélo un par de familias han decidido
participar activamente en Iz implementacidn de ssta actividad acepiando acoger
visifantes en sus casas. Los demés observan estz posibilidad desde |z distancia v
con cieria descenfianza, sin tener muy claro de qué forma podrian beneficiarse.

De este modo, guienes aln viven permanentemente en la isla se aferran 2 su
tradicional forma de vida y ven, como Unica alternativa para mejorar sus actuales
condiciones, €l establecimiento de un transporte maritimo que vuelva 2 potenciar
la agricultura, sin embarge prima la desconfianza hacia las innovaciones y &l
extericr.

Ejemplo de ello es que actualmente se estéd construyendo un muelle gue en &l
futuro permitira Ia liegada de barcazas que fransilarén entre la isla v el continente,
sin embargo en vez de reciblr el apoyc de los islefos, este proyecto sélo ha
generade desconfianza.

‘Ese muelle no da para barcos, si ese muelle &s un trabajo indtil que
estén haciendo. A mi modo de pensar... ese es un trabajo inltil que estan
haciendo ahi, es una plata mal invertida®™"

‘Ese muelle nc va a servir para nada... porgue la ofra vez lo hicieron y no
sirvié pa’ na' tampoco. Todas las embarcaciones llegan acé a la Calers,
gue le decimos nosotros® "

*Yo, pa' mi no. Por la sencilla razén de que si vinieran barcos si poh. Ahi
a nosolros s& nos arreglaria la cosa, pero si no vienen... yo no sé con gué
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fin estan haciendo ese muelle. Algina cosa gquerran hacer aqui en ia

isla... ahi mismo conversande, que guerian sacar la caliza, no sé. quiza
qué ird 2 pasar ac&.*"

En definitiva, el futuro de Iz isla es incierto v afectard a cada familia de forma
diversa dependiendo de cudn abiertos estén a los cambios. Pues tal como ha
ocurrido anfes, los islefios acomodaran sus estrategias de vida 2 lo que el exterior
les ofrezca o demande de ellos y su future no pasa por decisiones comunitarias.

“No tanto como pelear entre ellos, perc si hay rivalidades, o sea, cada unoc mira de
su cerco hacia adentro. Si hay que arreglar el camino |z gente no asté ni ahi, no le
interesa, que es obligacion de cada uno aqui arreglar el frente de su parcela,
digamos el camino publico perc hay mucha gente gue no lo hace, no le interesa,
les gusta ¢l sistema de vida que tienen y nc los sacan de ahi, son pocos los que le
ponen empefio pa’ tratar de sacar algln proyecto adelante, siempre hay una
piedra en el camine, siempre hay algo que los frena®™"




REFLEXIONES FINALES

El trabajo de campe estz unido con el viaje, con la idea de movimiento, de ir 2 un
lado desconocide a veces hospitalario desde donde luego noc gueremos imos,
Otras veces hoslil y entonces nos ocurre 10 contrario, pero siempre terminamos
yendonos. Podemos ir y venir un millén de veces, pero se hace necesario el
alejamiento para construir nuestro relate etnografico ¢ Por qué estz necesidad de
separacion para reconstruir nuestra experiencia en iz situacién etnogréfica?
Quizds Quircz® tenga razén, “al escribir es también un viaje. Es el vigje de
regreso, el retorno del trabajo de campo. El viaje etnografico es, entonces, de ida y
vuelta®. Es en ese vizie de vuelta cuandc repssamos mentaimente lo
experimeniado y buscamos los medics para representar lo vivido. Cada cual
busca el medio que més le guste o mejor maneje para expresarse, lo importante
es crear un iexte y transmilir las conclusiones de lz vivencia porgue es ese
compartir los conocimientos adquiridos lo que justifica el encuentro.

Uno viaja siempre con una motivacién, en busgueda de algo, pero siempre
estamos conscienies de gue es el encuentro con el otro el gue modificard el
camino que ncs hemos frazado y nos hara replantearmos nuestra indagacién,
Entonces surge la pregunta de si nuestro objetive deciarado no es més que una
excusa para justificar el encuentro con personas distintas 2 nosotros y que con su
diferencia nos obligan a examinarnos @ nosofros mismos. Por otra parte, la
experiencia etnogréfica también incluye la posibilidad de| desencuentro v cuando
€80 ocurre tendemos a resxaminar nuesiros meétedos, nuestras técnicas, nuestro
comportamiento. sin embargo por sobre todo no hay gue olvidar que somos todos
individuos, cada uno de nosciros con su propia carga de historia y personalidad, v
que el trabajo etnografico no implica despojarse de nuesiro caracter.

De regreso ya en casa llega el momento de revigar lo vivido, ahora con la ventaja
de la distancia. Es en ese momento en el que el video brinda la oportunidad Gnica
de revisar las imégenes v sonidos de otro tiempo vy ofro lugar. Es un nuevo viaje;
pero esia vez uno solitario e Intimo en el que se reviven experiencias, se
descubren cosas nuevas g las gue no fuimos conscientes cuande las viviamos y
se deteclan los aciertos v los errores con |2 esperanza de gue ia proxima vez sean
mas los primeros que los segundoes.

A diferenciz de mi forma de trabajo habitual. esta vez enfrenté esiz tarea solo. El
material de camara era lz mirada de diversas personas que asi aportaron
perspectivas distintas sobre cada situacion, aheora quise unificar esas visiones 2
través de mi punto de vista. Asi, 2 medida que Iz revision progresd, comenzod a
surgir de forma casi natural un ralato visual, una interpretacion reposada de toda Ia

™ =] oficio del etndgrafc v 1a etnografia como aificio: reflexiones v presuniciones”, prélogo de
Daniel Quircz, pag, 17. Para 2l libro *El umbral Roto: escritos en antropologia podtica” de Juan
Carlos Oivares, 1885 Fonda Matis, Museo Chilend de Arde Frecolombing



experiencia que comienza 2 articularse en un texto posible de ser comprendido
por ofres.

E! resuitade final es una sistematizacidon de lz Informacion basada en la
experiencia en terreno y los datos obtenidos, pero sin dudz también juega un
papel importante la consideracidn de quiénes son esos ofros con guienes
queremes comunicamos. En es2 sentido, por sobre las otras audiencias posibles,
siempre consideré gue los més importantes espectadores de este documento eran
los propios mochanos. Esto porque, por un lado, tener esta consideracidn es una
forma de reconocer su aporte 2 la investigacion que, de hecho, sin ellog habria
sido impoesible; por otro lado, la presentacion del documento permite contrastar las
visiones de los investigadores y los investigados, constatar los acuerdos v
desacuerdos en la forma de interpretzr los hechos y verificar las conclusiones de
las personas gue fueron regisiradas.

Siempre existe la posibilidad de gue la interpretacién gue se muestra en el
documento provogue reacciones en los involucrados, gue pueden ir desde & toial
desacuerdo con la vision gue se muestra de elios mismos hasta |la generacién de
inquistudes gque conduzcan al cambio en su forma de actuar respecio =z
determinadas siluzciones. En sse sentido, asume el riesgo, pero entiendo gue mi
deber como etndgrafo es mostrarle a las personas las conclusiones & las que he
llegado a pariir de lo vivido juntc a ellos y respetar el razonamienio que ellos
hagan a partir de ahi.

En definitiva, tanto el registro con la cémara como |2 edicidn de un video final no
son ofra cosa gue un esfuerzo de comunicacién con un lenguzie gue aun no
terminamos de manejar ni de entender v gue, sin embargo, resulta tremendamente
poderoso para transmitir l2 sensacién de la experiencia y el encueniro con el otro
en su coniexto. Por ofro lado, las imagenes son mencs dictiles a la hora de
comunicar ideas y, en ese sentido. es un reto encontrar las formulas para
transmitir los conceptos v teorias que subyacen a la interpretacion de los datos.

Otra de las preocupaciones gue influyen en la construccion de una etnografia
visual, es la tendencia de los espectadores a percibir las imagenes como sl s&
tratara de la realidad. Por el contrario, &l video etnogréfico es el producio de una
serie de slecciones, conscientas o inconsciente, que van desde la eleccion del
temz a investigar hasta la construccidn del texto final. Observamos bajo nuestras
categorias de pensamienio, bajo nuestros vaiores, bajo nuestros estados de
animo, bajoc nuestra empatia con &l otre, v el resultado es "nuestra” mirada de la
realidad, una de las muchas posibles. En consecuencia, el relato etnogréfice es en
buens parte fambién un retrato de nosotros como etndgrafos, suavizado por &
contacto con &l otro.

Lo importante es que los receptores finales de este acto de comunicacion tambien
lo entiendan como una interpretacién y, por lo tanto, como un motivador de
discusiones y andlisis en los que se confronten distintas perspectivas y gque
eventualmente puedan conducir 2 nuevos conocimisnios y nuevas conclusiones.
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Por todo ello es que durante €l trabajo en la Isla Mocha se optd por imprimirle un
sello creativo a las imagenes, como "férmula” para hacer patente la presencia de
los investigadores. Ante el riesgo de gue esto no fuera entendido, opté por agregar
imagenes fijas de! equipo realizador durante las grabaciones, con &l fin de hacsr
ain mas patente nuestra presencia. Todos estos podrian ser perfectamente
caprichos creslivos que no tlenen porgue quedar fuera de una etnografia
audiovisual, sin embargo en esta ocasidn se traté de una decisién metodoldgica:
la de trasladar 2 la imagen un sello distintivo de las diversas personalidades gue
guiaban &l lente de la camara e interactuaban con los sujetos.

Asi, el documental de la lsia Mocha es el resultade de las distintas miradas de los
investigadores que participaron en el trabaio de campo y del encuentro con los
ofros, con los mochanos, reinterpretade luego por una sola persona, yo mismo, en
un intenioc peor pener en confacio dos mundos, al de ellos vy el nuestro, 2 través
mio. Si esa comunicacion es efectiva o no, &5 2lge que deben juzgar ustedes. Por
mi parie tengo i satisfaccién de haberme inmerse en una realidad, 12 de |z lsla
Mocha, que tenia muchas ganas conocer y la de haberme involucrado en un

trabzjo etnografico del gue salil con nuevas preguntas y respuesias acerca de
nuestra disciplinza.



APENDICE I:

BREVE HISTORIA DEL DOCUMENTAL ETNOGRAFICO

El primer hito en la historia del documental etnografico se remonia a la primavera de
1885, cuando Félix Regnault fiilma a una mujer Wolof haciendo ceramica en la Exposicion
Etnografics del Africa Occidental. "El film mestraba el método Wolef ufilizando una fina
base concava Gue giraba con la mano mientras la arcilla se movia con la otra™." Regnault
no solo aprovecho esta nueva lecnologia siendo un pionero en la utilizacion sistematica

de! cine en beneficio de la entropologia. sino que propuso la creacidon de un archive de
cine antropoldgico.

En 1898 Alfred Haddon organizé ja expedicion antropolégica de Cambridge al Estrecho de
Torres, Haddon que era un prominents zoodlogo, tenia como objetivo en dicha expedicion
realizar una recopilacion etnoidgica sistematica, abarcando todos los aspectos sociales,
culturales, materiales y psicolégicos del Estrecho de Tomes. En esta expedicién Haddon
se amé de uns camaras Lumigre, con ella realizo las primera imagenes etnograficas
tomadas en terrenc. Luege de |z experiencia, Haddon animo a sus colegas a utilizar el
cine como medio de registro en los trabajos de campo. Asi en 1801 Balwin Spencer filmo
en Australia mas de doscientos metros de pelicula, principalmente rituales. En 19802,
Rudolf Poch, zodloge proveniente de Viena, se entusiasmo en utilizar camaras de cine
para sus investigaciones lusgo de visicnar las peliculas del Estrecho de Torres de su
colega Haddon. “Sin embargo el interés de Pdch por filmar tropezd con inconvenientes
mecanicos —baja exposicidn y pérdida de las lentes por las duras condiciones de
transporte-, Casi Iz mited del material quedd inutiizedo. P&ch, desclado, advirlic de la
conveniencia de revelar la peliculz en & campo siempre que fuera posible o al menos,
comprobar en una parte de cada bobina la aparicidn de posiples problemas técnicos para
noder coregirios a tiempe. No obstante, censiguid filmar les bailes de Cabo Nelson,
muchachas llevando agua, nifies jugando en Hanuzbada (Port Moresby) y @ un hombre
mientras se afeitizha con un instrumente de obsidiana™."

De estos primeros esfuerzos, & unico que utilizo sistematicamente y de manara
prolongada en sus trabajos de campo y empled sus fimaciones para reslizar futuras
investigaciones fue Regnault. También él lenia una miotivacién tedrica en la realizacion
de sus peliculas, esia era &l estudio de la fisiclogia peculiar a cada grupo étnico, En
cambio Haddon tenia el objetivo de registrar todo, con el propdsito de preservar lo mas
posiole. La generacién de Haddon estuvo siempre preccupada por el aspecto material de
la cultura, 2stz perspectiva materiglisia fue dando paso & principios del sigio XX porel
érfasis en los aspecios inmateriaies de ia cultura, buscanda comprender las estructuras
socizles, los rasges culturales, los aspecios psicoidgicos, ete. Durante un tiempe seguir
estas tendancias en lz investigacion antropologice estuvo fuera de |os alcances Y
capacidades técnicas gue ! cine podia proporcienar al estudio de fa cultura.

Hacia el final de asia prehistoria del cine etnografice surgi@ la primera utilizacién del cing
en antropologiz aplicada, que dio origen al cing colonial. Muchas potencias ocuparon |as
técnicas cinematograficas perz educar a sus colenos. En 1812, los norleamericanos, que

= E. Brigard :11975; 34
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tenia bajo su dominic las Filipinas utilizaron el cine como medio de educacién entre los
natives, “puesio que la lengua era una bamrera parz 2 ensefianza oral, el film seria el que
transmitiria el mensaje. Worcester, secretaric interior de Filipinas, organizé un programa
de educacidn sanitaria parz las provincias apoyandose en el cine. Para mantener sl
interés de los bontog, igorot, ffugao y kalinga por los documentasles sobre salud, se
proyectaron escenas de [a vida local y de paisajes exiranjeros. El programa consiguic sus
resultados. Cuando los indigenas vieron imagenes de condiciones de vida mejores a Ia
suya, mostraron una mayor disposicion por aceptar el cambic® "
Hacia ios afcs veinte, &l cine educalivo antropoldgico evoluciond hacia la produccion de
documentales donde se desarrcllaban una sola temética centrade en mostrar un aspecio
concreto de un ceremonial, artes, aic, O bien la filmacién de un nveniario cultural més o
menos compieto. En este tiempo aparsce la figura de Robert Flaherty, un explorador en

busca de recursos minerales, que con &l correr del tiempo derivaria en el cine
exploratorio,

Robert Flaherty es considerado como el padre del cine einografico con su pelicula
Nanock of the North (1820 -1821), el no prelendia realizar etnografia, sino que
represeniar por medio de las imagenss como vive |z gente, “el cine resulls
particularmente indicade para colaborar en esta gran obrzs vital. Indudablemente, las obras
escritas son muy instructivas, y seria absurdo pretender ignorarlo o creer prescindir de
ello, desde el momento gue constituyen nuestra piedra angular, pero en cambio hay que
reconccer gue son sbsiractas e indirectas, y gue per lo tanto no consiguen ponemos en
inmedizgto y estrecho coniacto con las personas y las cosas del mundo tal como puede
hacerio ef cine®.” Su trabajo con los esquimales es notabie en el sentido etnografico, ya
que logra una compenetracidn y conexién con sus sujetos filmados envidisble. Para lograr
esto paso largo tiempo entre los esguirmales antes de ponerse a rodar. Su método de
trabzsjo seriz el de la observacidn participante, donde juntoc con Nanook, revisan en
terreno las imagenes captadss con el fin de hallar las fallas, los puntos debiles, comegir
tomas y generar una retroalimentacién con su protagonista.

Sin embargo, Flaherty no le interesaba realizar etnografia, sino mostrar la vida tradicional
de los esquimales, para esto ulilizd diferentes medios para lograr su objetivo, por ejempic,
la construccidn de un igid, que sparece en ia pelicula, en la reglidad presentaba un
problema, “el igll era demasiade peguefio. D2 mode gue Nanook v ofros esguimales se
pusieron a construir un iglt de dimensiones apropiadas para el aggie. En los primeros
intentos la clpula del igid se desmoronaba, (...} por fin lograron su intento, sélo que en el
interior resultaba demasiado oscuro para filmar. Hubo pues gue quitar la mitad del igid.
Frente a iz camara Nanock v su familla se iban 2 dormir y se despertaban en medio del
fric en la mas absoluta intemperie, La luz diurna illuminaba la escena. A Flgherly le
interesaba lz autenticidad de los resultades™.”

Sin duda el gran avance gue hizo Fisherly para el cine documental fue el de unir are
cinematografice con documental. ya gue &l dominaba la gramaticz del fiim del mismo
modo en que los realizadores de ficcidn, entonces Fiaherty pudo trabajar con todz la
extensa gama de lenguaje cinematografico que se ccupaba para ese enionces en las
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produsciones del cine de ficcién perg, &l las utilizaba en un material no inventado por un
escritor ¢ director, ni representadc por actores, "de esta manera, el drama con su
posibilidad de producir impacte emocicnal, se ligaba con algo real, las personas misma’™."

Fizherty luegc de realizar su celebre “Nanook of the North" realizo Moana of the soulth
Seas (1923-1825), le siguieron White shadows in the Soulth Seas (1928), tabu (1928,
man of Aran (1832-1934), y Elephant Boy (1836-1937), Flaherly murié en 1851 cuando se
disponia realizar unc expedicién cinematografica al Africa negra. Sin embargo dejd una
ensefianza gque pocos lomarian en cuenta para sus fulurcs documentales, esio era
compartir lo mas posible con los sujetos filmados con el fin que el relalo surja solo, esa

fue una de las grandes coniribuciones que nos dio Fiaherty y gue luego tomarian olros
realizadores.

Denis Arkadievich Kaufman (1896-1854), mas conocide en el mundo del cine como Dziga
Vertov, estudio meadicina, con la llegada de !os boichevigues al poder, Verlov se incorporo
al Comité de Cine de Moscl, en junio de 1818, donde desempefit el trabajo de editor
para el noticiero filmico (kino-Nedefia) “l2 tarea de Vertov consistia en reunir, seleccionar y
ordenar el material que llegaba a su mesa —fragmentos de pelicula que consignaban
combates, crisis, desasires, victorias- y enviario de wvuelta con subtitulos y una
organizacién llena de sentido”'.” En 1918, Vertov compiié largos documentaies, entre los
que destaca Aniversario de /z revolucién (Godovshichina revofisi) donde uliizo
secuencias anteriores y dandole al conjunto una significacidn mas amplia, Vertov en sus
inicios se dedicd a =ditar imagenes de ofros: Para mayo de 1822 Vertov estrenc en la
sociedad soviética su cine-Verdad (Kino- Pravds), que presentaba documentales
extensos sobre la vida sccialista de la union soviética. “El titulo de Kino-Pravda era por si
mismo una especie de manifiesto. El periddico Pravda, fundado por Lenin en 18912, se
habla convertido an el 6rganc oficial del gobiemno. El proyecto cinematografico, al llamarse
Kino-pravda, parecia asignarse para si un papel central. Y en verdad, el titulo sintetizaba
la doctrina de Vertov de que el cine proletario debla basarse en la verdad y preseniar
fragmentos de la realidad actual reunidos con un sentido”™."

\eriov no solo se dedico a realizar documentales con su método de cine-verdad, o cine-
cjo sino que fambién escribid manifiestos donde prapenia metodologia y teoria a la hora
de realizar un documienial sobre |3 realidad:

“Cine-cjo = cine-yo veo (¥o veo con la camara) + cine-vo escrioo (yo grabo con la camara
sobre la pelicula) + cing-organize (yo mento).
El método del cine-oje es 2! método dei astudic cientifico-experimental del mundo visible:

a) Basado sobre |2 fijacion planificada de los hechos de 12 vida sobre la pelicula.

b) Basado en una organizacidn planificada de los cine-materizles documentales

fiiados scbre Ia pelicuia,

El cine-ojo es un movimiento gue se intensifica incesantemente a favor de la accién por lo
hechos contrz |2 accién por |2 ficcién, por muy fuerte que sea la impresion producida por
esta Glifima.
E! cine-cjo es el espacic vencido, as la relacion visual establecida enire las personas de
todo € mundo, basada en un Intercambic incesante de hechos vistos, de cine-decumente,
que se opone &l intercambio de representaciones cine-teatrales,

™ fdem, 1998: 40
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El cine-gjc es el tiempo vencido (le relacidn visual entre unos hechos alejados en el
tiempo). El cine-cjo es la concentracidn y la descomposicién del tiempo. El cine-cjo es la
posibilidad de ver los procesos de la vida en un orden temporal inaccesible al ojo humang,
en una velecidad inzccesible al ojo humano:

El cine-ojo utiliza todos los medics de montaje posibles, yuxiaponiendo y ligando entre si
cualquier punto del universo en cualguier crden temporal, viclando, si es preciso, todas
las leyes y habitos que presiden la construccion de un film..

£l cine-ojo utiliza todos los medios de rodaje s alcance de ia camara; es decir, fi la toma
de vistas répida, la microtoma de vistas, |z toma de visias al revés, la toma de vistas de
animacién, |2 toma de vists mdvil, 1a toma de vista desde los éngulos de visién mas

inesperados, elc. No se consideran trucos, sino procedimientos normales, que se
emplean ampliamente. (...}

El cine-ojo es:

Yo monto cuande elijo mitema ( al elegir uno entre los millones de temas posibles)

Yo monto cuando observo para mi temaz (efectuar la eleccidn Gfll entre lzs mil
observacionas sobre g} tema)

Yo monto cuando establezco el orden de paso de 2 peliculs filmada sobre &l tema (
decidirse, entre las mil ascciaciones posibles de Imagenes, scbre la mas racional,
teniendo en cuentz tanic las propiedades de los documentos filmades como los
imperativos de! tema en cuestion)

(...) Cadz film no es més gue un esgueleto literario envuelto en una cine-piel.

En el mejor de los cascs, bajo esia piel aparece una cine-grasa, una cine-carne. Pero
nunca vemos una cine-osamenta. Nuesire fim no es mas que e famoso pedazo sin
hueso ensariado en una varz de madera de dlamo, schre una piuma de oca de literato™™."

El cizn-cio de Vertov buscaba por sobre todas las cosas retratar la vida tal come la
percibe &l ojo mecénico del la camara cinematogréfico, la camara estaba al servicio del
ojo humano llevéndolo 2 lugares donde por si sole no era posible. Por lo general los
temas tratadcs en el cine-ojo no eran espectaculares, el drama se revelaba en la prosa de
la vida, Vertov tenia la capacidad de tomar un tema colidiano y convertirie por medic de a
narracién en un relato vigoroso, vivas, 2 veces gracioso, elc. Para Verlov no bastaba con
mostrar fragmentos de la realidad en la pantalla, sino que era necesano organizar
tematicaments esos fragmentos con &l fin de que todo el documental sea una verdad.

Vertov fue un gran tedrice de lo que pensaba debia ser el cine que intentara mostrar la
realidad, €| escribié “... Soy un ojo filmico, soy un ©jo mecanico, una maguina gue os
muestra el munde solamente come yo puedo verlo,

En adelante v para siempre prescinge de la inmovilidad humana; yo me muevo
constantements, me acerco a los objetos v me zlejo de ellos, me deslizo entre elios, sallo
sobre ellos, me muevo junto al hocice de un caballo al galope, me introduzco en una
muchedumbre, corro delante de ias tropas gue se lanzan al atague, despegz con un
avidn, caigo vy me levanto con los cuerpos gue caen y se levanian.

Liberado de la tirania de las 18-17 iméagenes por segundo, liberado de la estructura del
tiempo y espacio, coerdine todos los puntos del universe, alli donde puedo registrarios.

Mi mision consiste en crear una nueva percepcidn dal mundo. Descifro pues una manera
nueva un mundo desconocido para vosoiros "

=D Vertov, “El cine ojo v &l cine verdad”, en &l libre "cing antropoiogia y colonialisme” Colombres
gmmpi[adurj 19858 628385487
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Vertov filmada largas horas y por lo general con la camara escendida esperando que algo
interesante pasars por delante de su lente y quedara registrado en lz pelicula, si esto no
sucediz, & lo hacia interesante en la salz de montaje. Sin duda gue la metodologia v
preceptos teoricos propuestos por Veriov, en que al prescindir de la experiencia y de las
valoraciones personaies para dejar que el ojo mecanico se funda con la realidad dic un
importante paso metedoldgice hacia &l cine etnografico.

Centro de la variedad de documentales- que reslizaron bejo e méetodo del cine-gjo
destacan les largometrajes Cine-Ojo (Kino-Glaz 1822}, jAdelante sovielico! (Shagay.
Soviet!, 1928), Una sexia parte dei mundo (Shestaya Chast Mira, 1828) y El undécimo
afio {Ddinnadisaii, 1928) Dentro de las peliculas que destacan a Vertov como realizador,
encontramos el documental El hombre de la cédmara, ia pelicula representaba un ensayo
de verdad fiimica henchida de atormentadas ironias. Otro documental imporiante en la
filmografia de Vertov es Entusiasmo: Sinfonia del Dombas, pelicula sonora, donde ocupd
de manera magistral sonides no sincrénicos. Vertov siguid dirigiendo y produciendo, sus
diimos dias los paso en el anonimato de una sala de edicién de noticlas, termino igual

como habiz comenzadeo, pero ya no escribia manifiestos ni polemizaba con apreciaciones
tadricas.

El periodo enireguerras mundiales fue el momenio de la divulgacion de documentales,
hasta antes de gue los antropdlogos Mead y Bateson 1838 y 1938 realizaran sus
preducciones, [as realizacionss hechas por antropdiogos en terrenc no eran muy
originales. ‘La novedad mas destacada fue la introduccion del cine en la ensenanza de la
antropologia en les museos y en las universidades. Paralelamente al desarolio de
peliculas para la ensenanza, el cine educativo en su sentido mas amplio, encontrd en el
género documenta! una nueva dimension. Cracias 2l progreso tecnologico en ia
miniaturizacién de la pelicula (16mm) fue posible el trabajo de investigacion visual sin
precedentes que llevaron a cabo Mead y Bateson en Ball. Por ofra parte, el desarrollc de
las capacidades estéticas en el cine documental influyd profundamente en el estilo del

cine etnografico cuando éste se establecié como geénero después de la Segunda Guerra
Mundial™."

Mead y Bateson se destacaron por unir lo que es ia etnografica profesional y 1as técnicas
cinematogréaficas en sus estudios sobre Bali. Centréndose principalmente en un enfogque
de “cultura y Personalidad”, pasaron mas de dos afios en las montafias de Bajoeng Gede
donde lograron registrar mas de 22000 pies de pelicula en 16 mm y 25000 fotos. “"MNuesiro
objetivo era usar camaras de fotos Y peliculas para obtener un registro del
comportamiento Balinés, v esio es una cuestion completamente distintz a la de preparar
un documenial fotogréficc o cinematogréfico queriamos captar o que ocurmia
normalmente v con esponténeamente, mas que en decidir sebre cusles eran |as normas

establecidas y conseguir que los balineses representaran ¢! comportamiento dentro del
- '
contexto apropiado™."

-

esencialmente a registrar los fipos de compertamientio no-verbal para ios cuzles no existe
ni vocabularic ni métodes conceptuglizades ce observacion, en los cuales la2 observacion
debia anteceder a la codificacion’ "

Al utiizar & enfoque de cultura y personalidad "E| cambio en la escala fue dirigido

™ Op. Cit,, 1975: 41
7 Bateson y Mead, 1942; 49, en Brigard, 1875: 51
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Del esfuerzo de Mead y Bateson surgieron seis peliculas gue fueron estrenadas en la

década del 1850, entre las que destacan The Character formation in different of cultures
{1952) y Trance and dance in Bali.

“Estas peliculas son etnograficas en todo el sentido de |a palsbra. Como etnografias
gscritas, describen el comportamiento y presentan los resuliados del estudio etnografico
(...} Usaron peliculas para mostrar sl movimiento visual v las interrelaciones holisticas de
escenas compleias las cuales se pueden presentar mucho mejor en film que descritas

puramente en palabras. Pm lo tanto, el uso del film se pretendia come un tode integrade
con la etnografia escrita™

Unza de las principales figuras que aparece por esia época es el antropdloge francés Jean
Rouch, quien llega al cine etnografico en el afio 1848 por |2 admiracién que tenia hacla
las peliculas de Flaherty, Para Rouch el cine represeniaba un instrumento indispensable
de mvestigscion, “ne sdlo per su facultad de reproducir indefinidamente lo que ha sido
observado, sino —recupsrando |2 viejs téenica de Fiaherty- por |z posibilidad de proyectar
el documento sxiraido ante las personas observadas y estudiar con elias a partir de las
imagenes su comportamiento™.” Rouch disfrufo del avance tecnologice de la toma con
sonide sincrénico, o que le permitid relacionarse y relacionar sus documentales con los
suieios filmades, &l hacia parlicipar a sus protagenistas, mestrandeles lo filmado y a8 su

vez regisirando las obiservacionas gue los propios filmados realizaban en relacién con o
que veian de eilos mismos,

Rouch vigjé por el rio Niger con una c&mara de 16 mm, duranie su viaje €l tripode se e
exiravid, o cual Io llevé a improvisar un sstilo. proplio, gque seria su marca registrada,
Rouch lo definid como cine de improvisacidn colectiva.

Una de sus mas célebres peliculas fue Les maitres fous "un film corto mosirando alos
adeptos de hauka sacrificara un perro, cocinario y comérselo, danzando viclentamente y
echando espuma por la boca, poseidos por los espiritus de generales, meédicos vy
conductoras de camiones de la estructura de poder briténica, El film incluye tomas de los
hauka acudiendo cotidianamente 2 sus trabajos en la ciudad. De esta forma, Rouch dgja

implicito que este culto los ayuda hacer frente a las consiricciones de 2 vida cotidianz v a
la situacién colonlal en parlicular™

Este documental fue presentado ante unos estudiantes africanos gue estudiaban en Paris,
el resultado de esta presentacién fue un verdadero escéndslo, lo que lleve a2 Rouch a dar
paso de su documental convencicna! 2l que llamd cinéma vérté homenzjeo a Flaherty
Veriov , a quienes considerabe sus verdaderaos maestros con la creacién de su cinema
vérité, que tomo muchos de ios preceptos tedricos del cine-ojo y del cine expleratorio de
Flaherty, pero que se diferenciaba de &stos en lg busqueda por encontrar i2 verdad,
donde la cémara lejos de esconderse de una situacion cualquiera se hacia presente y se
involucraba en la accidn, los realizadores da este movimiento eran parie de la 2ccion. "El

78 K. Heider, “Ethnographic Film™ austin: University of Texas Press, 1876, pp. 28-28, en A. Dell,
1897:28
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cinéma Veérité respondia a una paradoja: |2 paradoja de que las circunstancias ariificiales
pueden hacer salir a la superficie verdades ocultas® "

El cinéma vérité comenzd a2 utilizar la sntrevisia directa. poniende en camars al
entrevistado, esto permitié darle un espacic 2 las personas marginales, es decir, este tipo
de documental reconocié que los postergados de siempre tuvieran un lugar en Ias
realizaciones gue se hacian de elios. La blisgueda de esie cine estio documental estuvo
marcad por la urgencia de que el otro fuese quien contara la historia, pero sin dejar de
lado 2 quienes estaban detras del lente, asi hay una suerte de combinacitn entre lo que

los nativos hablen de si y como los etndgrafos provecan o glimentan o inducen a los
nativos 2 hablar de ciertos temas.

Rouch también fue un pionero en llevar las invesligaciones etnograficas a su propis
cultura, en 1860, Rouch junto al socidlogo Edgar Morin, realizaron "Chronique d'un eté”, la
que se fratz de “esz exirafia tribu que vive en Paris”, el documental comienza con una
conversacion en camara de Rouch con Morin planteando la necesidad de crear un cinéma
Veérité, luego salen & las calles a preguntarie 2 Ja gente si es feliz, se hacen presentes a
través de las preguntas. La segunds parte del documental muestra un grupo de
entrevistados viendo las entrevistas, de filman las reacciones y comentarios, los gue son
incorporados al documentzl, Iz pelicuia termina con los dos realizadores caminande por el
museo del hombre cuestionéndose problemas teérico. metodoidgicos, elicos.

Rouch fue uno de los personzjes méas influyentes del cine etnografico de la posguerrs,
gracias a &l &l cine etnogréfico adguirié prestigio poiitico, cientifico y artistico

A estz altura de la historia del cine etnografico, éste ya estaba institucionalizado, existia
unz leratura especializada, se desarrollaron tipologias y definiciones. Por lo general se
entendia al cine etnografico como una actividad cientifica al servicio de temas
tradicionales de la einografia. Se distinguieron tres tipos de documentales, unc para la
generacion de archivos para lz investigacion, ofro para la ensefianza de la enfropologia y
por Giimo documentzles educatives para el publico en general. “La introduccion del
sonido sincrénice y las camaras portétiles de los afios 60 introdujo una serie de cambios
en los documentales etnograficos, aumento considerablemente su nomero, y Sus
premisas estructuraies™.”

Dentro de gran avance que ha tenido &l cine etnografico enconiramos los experimenios
realizados por Sol Worth y Adair, quienes experimentaron con los navajos al ensedfiarles 2
utilizar camaras de 16 mm. “*Una hip6lesis de trabajo para nuestro estudio consistia en
gque la pelicula concebida, fimada y moniada secuencialmente por personas
pertenecientes & un grupe &nico como los navajos, revelaria aspeclos de codificacion ¥
cognicidn asi comec valores que posiblemsnte estarian inhipidos, no observables o©
analizzbles directamente cuando la2 investigacién depende tolaimente del intercambio
verbal y especiaimente cuando la investigacién se realiza en el lenguaje del
investigador™." Este estudio permitié comnarar lo que los antropdioges habian escrito
sobre los navajos, y lo que los navajes guerian mosirar a traves oe sus peliculas. Asi la
comparacién mostré que para el antropblogo |o impertante era registrar por ejemple, la
manera en que los navajos hacen su artesania, la tecnica gque emplean, el movimiento de

*! Op. Cit., 1988, 223
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las manos, para los navajos lo imporiante erz |z bisqueda del material con que

trabajaban los artesancs, asl la cantidad de caminata que esto implicaka ocupd un lugar
ceniral en las peliculas realizada por los navajos.

Con la llegada del video, el documental efnografice esta en condiciones de ocupar un
lugar cenmiral en &l generc documenial, son multipies las posibilidades que las nuevas
tecnologias estan abriendo, y la etnografia no debe dejar pasar estas oportunidades, el
desamollo tecnoldgico esta permitiendo realizar producciones 2 bajo costo y a su vez esta
contribuyendo a que los antropdloges experimentemos nugvas técnicas de recoleccion de
daios. Asl la necesidzd de Iz comunicacidn enire investigadores & investigados esla
siendo posible gracias al video que permite la instantaneidad de lo filmado, ayudando asi
a recuperar la vieja técnica de Flsherty de mostirar lo filmado a nuestros protagonistas.
Por ofro lade las nuevas tecnologias nos pavimentan el camino para realizar
investigaciones como las que se hicieron con los navajos. Los antropdlogos estamos en la

mejor situacién para spoderamos de ios medios audiovisuales y ponerios gl servicio de
nuesirg disciplina.

Esta breve historia del documental etnografice. no ha pretendido ser una enciclopedia.

sinc soio resaltar los hitoes més relevantes gque han contribuide al desarrcllo del cine
etnografico,
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APENDICE Il

BREVE MORFOLOGIA DEL MEDIO AUDIOVISUAL

Los medios zudiovisusles son un lengusje gue tiene como objetivo inevitable, -perc no
exclusivo-, el de comunicar, el de poder trasmitir informacion a los espectadores. Dentro
de los medios audiovisuales encontramos a3l cine, |z television, el video v los multimedia.

Los medios son instrumentos que nos permiten reproducir o mostrar Ia realidad desde una
perspectiva o mirada particular.

Los medios audiovisuales nes permiten representar la realidad bajo una mirada particular,
poraue la realidad objetiva posee diferencias con respecto 2 |a realidad medial: la realidad
objetiva es tridimensional, multisensorial, abierta. no cuenta Nistorias, y no tiene un fin en
si misma. Mientras que lz realidad medial es bidimensional, estimula dos sentidos {wision
y audicién), es selectiva, cuenta historias y persigue un objetive concrelo.

Lo gue nos interesa desarrollar es como se construye un producto audiovisual, los
cimientos en los cuales un realizador debe basarse para obtener un producto audiovisual
de cualquier género. Para esto es necesario conocer COmMa Se compone un film.

En un primer momento pedemos distinguir dos aspecios basicos: imagen y sonide. Sin
embargo la imagen se descompone en encuadre y composicion, escala de planos,
angulaciones y movimientos de camara; el sonido por su parie en Vo mondlogo, didloge,
voz en off, misica: grabada ¢ compugsta, ruidos y ambientes sonoros.

IMAGEN

Encuadre: El cuadro es un trozo de pelicula expuesta de una vez y sin interrupcion con la
camara, es una entidad importante de la técnica cinematogréfica porque sobre ella se
basa la construccién de un film. Asf un cuadro representa una accién o parie de glia, la
unién de varios cuadros nos lleva 2 la construccicn de una escena, gue representa segun
los casos, toda la accion o el episodio completo. La funcién del encuadre s la de dar
cuenta de un espacio y la relacién entre los sujetos filmados con su entome.

Composicién: La composicién es un valor estético, as la distribucion gue hacemos de ios
glementos que conforman un cuadro. En la composicién hacemos nuestra primer
(s)eleccion de lo que nos interesa exponer. La composicién es la distribucion y orden de

las partes que conforma un cuadro espacio- temporales, es decir sometidas al transcurso
del tiempo.

Lz narracion audiovisual esta compuesta — entre otras muchas- por planos, los que varian
segun sea la distancia entre |2 camara y el objelo © sujeto a filmar. Existe una escala de

planos gue nos permite elaborar una pelicula, 2 utilizacién de los planos es una decision
estética que influye en la narracion.

Primerisimo primer planc {abrev. P. P. P.): Se fima el sujetc muy agrandado para
mostrar solo una pequefie parte del mismao: solo Su rosire, solo las manos, etc. Si se trata
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de un pequefio ohjeto dsbe occupar todo &l encuadre. P. P. P, nos permiten llamar la
atencién o destacar un objeto o sujeto,

Primer planc {abrev. P. P.): Se encuadra al sujeto desde medio bustc, se aprecia mejor
su fisonomia, nos permite resaltar mejor su expresividad.

Plano medioc (abrev. P. M.) Se encuadra 2 |os perscnajes 2 la alturz de |a cintura.

Plano americano (abrev. P. A.) El sujslc esta cortado alrededor de las rodillas, Este

plano nos permite mostrar la accién, pere con mayor atencién en el perscnaje y no en &l
ambiente.

Plano campo medio (P. C. M.}: El sujelo viene representado de figura entera, con poco
espacio libre en los pies y en 13 cabeza. Es &l encuadre tipico para mostrar la accitn en
su-desarrclio general; subsiste una relacion enire el personaje vy el:ambiente particular,

Planc campo general {(sbrev. P. C. G.): Este planc nos sirve para mostrar el ambiente, el
lugar; se puede vislumbrar incluse las persenas gue interesan pero solo como elemente,

para que el espectador pueda comprender donde se desarrolla |2 accién y apreciar las
caracteristicas.

Plano campe muy general [abrev. P. C. M. G.} Es un encuadre adn mas amplio que le

P. C. G. Donde los personzjes ni siguiera pueden verse, Es un plano de ambientacion
exclusivamente.

Campo y contracampeo: Es un lipo particular de encuadre, que no hace referencia a la
dimensién del sujetc en la pantalla; se treta de dos cuadros, de los cuales el segundo se
toma con la cdmara situada en un &ngulo de 180 grados con respecto del anterior, para
encuadrar al sujeic desde dos posiciones contrapuestas.

Plano secusncia: Es un encuadre sin cortes gue desamrolla un accién continuz, donde se
incluyen didlcgos, desplazamienios de los personajes, movimientos de camara, etc.

Plano Subjetivo: La camara hace /as veces de Iz mirada de nuesiro personaje, para que

esta plano resulle efectivo, el montaje deberd indicarnos antes o después a gulen
pertensce ssa mirada.

Los angulos nos-permiten enfatizar elementos gue consideremos relevanies para nuestro
film. Se entiende por angulacién el punio de vista en que se sitda la cdmara con respecto
a nuestro sujeto. Al personaje se le puede tomar de frente, de perfil, de espalda. Per o
general la cédmara se ubics a % con relacion a nuestro sujeto, lo gue nos permite mayor
movilidad da camara y personajes.

Angulo normal o neutro: Es aque! que esta al mismo nivel del sujeto

Angulo inclinado: Hace veriar el eje de la vertical, inclinande &l peso dramético hacia
una zena del encuadre.
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Angulo en picado: Toma a nuestro personaje desde arriba hacia abajo. El significado de
este encuadre es de disminucion del sujete, guedando aislade del contexio, aparece casi
dominado. Ests angulo también nos permite describir un paisaje o una situacion.

ﬁ_ngulﬂ en contrapicado: Se ubica |z cédmara de a@bajo hacla arriba y nos permite
engrandecer a un sujeto.

Los movimientos de la cdmara es otro elemento imporiante dentro de la construccion de
un film. Asi la camara al poder moverse nos permite dar una mayoer fluidez a una accién, 0

para presentar una sccion en su desarrolic completo. Los principales movimientos de la
camara son cuatro:

Panoramica o paneo: Gira entorno a su propio eje, de derecha o jzquierda o viceversa.
Se asemejz al movimiento del cuello en los seres humanos,

Tilt: La camara $& mueve de arriba hacla absje viceversa en su propio eje

Travelling: L2 camara se desplaza, ya sea siguiendo al personaje o describiendo un
paisaje, el travelling puede ser circular o frontal.

Zoom: Este movimiento es posible gracias a |2 6ptica de una camara, puede ser hacia
adelants (zoom in) ¢ hacia atras (zoom out)

SONIDO

El sonico -sobre todo en documentales- es fundamental, para ello es necesano contar con
un buen equipo de sudic que permita captar lo que dicen nuestros personajes con
claridad. el hecho de estar trabajende sin libretos v captando lo que nos dicen en e
momento y sin repeticién se hace necesario tomar muy seriamente &l sudio. Entendemos
que el audic no es un mero complemento de la imagen sino una parte fundamental de |a
construccién de un film, abriéndonos un mundo de posibilldades expresivas y narrativas
en la realizacion audiovisual. Los principales elementos auditivos son:

Voz: Puede ser didlogo, monéloge, voz en off, ella nos provee de una gran cantidad de
informacion para que el espectador pueda comprender una determinada accion.

Masica: La musica puede ser especiaimenie compuesta para Ia peliculs, puede utilizarse
masica grabadzs, puede ser musica gue se graba sincronicamente con la imagen en el
momento en que ocurre una accion, ete. La musica nos permite resaltar, indueir, agudizar,
etc, Ciertos episodios de un flm.

Ruidos: Los objstos gque participan en unz determinada accion pueden proporcionarmos
elemenios narratives de mucha importancia para la censtruccion de un mensaje ©
atmosfera de un film. Por gjemplo el ring de un telefono, una gotera, elc.



Ambientes sonoros: El ambiente en el cusl se desarrolla una accién es importantisimo
para un film, y2 que &l ambiente enlrega informacion adicional a2l especlador oforgandole

una mayor verosimiliiud con la realidad ¢ coniribuyendo a la dramatica del fim. Por
gjempio, ambiente de un bar,

COMPQOSICICN DE UN FILM

El fim lo podemos parangonar con ls narracion literaria, diferencidndose que el primereo
utiliza las imagenes vy el segundo utiliza las palsbras. Un libre por lo general esta
compussio por palabras, frases, pérrefos y capitules.

Asi el film esta compuesto por imagenes gue son analegas con |as palabras, cuadros gue
son los que reproducen una parte de una accion y gque son semsjantes a las frases,
escena que es el conjunto de varios cuadros en sucesion logica con los cuales se muestra
una accisn ¢ situacion completa v que es eguivalente 2 los parrafos, secuencia gue es gl
conjunto de varias escenas, con diversas acciones en sucesion |&gica, con las cuales se
presenta un episodio, y que puede corresponder al epigrafe, y la parte que es un conjunto

de varias secuencias hasta completer todz una parte de la narracién filmica, se puede
relacionar con e! capitulo.™

EL MONTAJE

El montaje es la sintaxis cinematogréfica, es lo que nos permite manipular lo registrado,
como también darle un continuo, es decir desarrollar en el tiempo la informacion gque
queremos compartir con el espectador. "El montaje, aunque es una operacion hoy
considerada naiural e Inevitable, no nacid con la invencion del cinematdgrafo. Podemos
decir que su nacimiento data del dia en gue se pensc en modificar €l punto de vista de la
camara en una escens, durante esa escena; es decir, cuando se penso en cambiaria de
lugar sin ofra finalidad mas gue la de una mas clara descripcién de la accion o una mejor
consiruccion dramatica, La idea de montaje esta intimamente ligada a ia de encuadre ©
desglose. Son los dos momentos complementarios & indisociables de la actividad

creadora del cineasta: la seleccion y ordenamiento de lo real, con el objeto de dar a luz |a
obra de arte®™”

El montzje nos permite construir un relato, de la unién de dos cuadros surge un
significado nusve que tiene un valor independiente de unc U ofro cuadro considerados por
separado. Ahorz bien, el significado de un planc no solo entrega informacion por lo que
representa, sino también de su duracion, lo gue nos lieva & que en montaje podemos
manipular un planc en e! tiempo, esto nos permite en montaje llevar el ritmo en gl relato
audiovisual. Actuzimente, con la gran cantidad de programas computacionales que
encontramos disponibles en mercade la imagen en movimiento es complelamenie
manipulable pudiendo invertir, agrandar, achicar, decolorar, colorar, etc. un piano.

% Definiciones tomadas del libro “El artey l2 técnica de filmar' de Mose Menotti, Editanal Hispano
Europea, 1873
= Jurgenscn v Brunet, 1895: 17



En el montaje podemos irabajar el audic de forma independiente de las imagenes,
pudiende juntar audio con imagen que no correspondan necesariaments al momento de
fimarla o grabarias. Esto nos da una amplia posibilidad de trabajo en la creacién de
nuevos significados. Por ejemplo grabo y edito una secuencia de un paisaje costero,
muestro la playa, la caleta, algunas imégenes de pescadores llegando de su trabajo, unos
primeros planos de pescados, de rostros, manos, botes trabajando, etc. Esto lo acompafio
con una voz en off de un pescador que me cuente lo que significa para &l el mar. Esta
secuencia termina con ¢l rostro del pescador diciendo su Ultima frase. Lo que estoy
tratando de entregar es la visidn gue un pescador tiene de su lugar de trabajo, como lo
percibe. Para realizar esta secuencia el (rabajc de montaje de unir y pegar es
fundamental, no se podria realizar sin el montaje, ya gue por un lade yo no se cuanto
tiempo va tomar el pescador en darme su vision del mar, ni como va articular el discurso,
tampoco sabriz cuante tiempo duraria cada plano, en que momento del discurso colocar
los planos, sic. Todo esle trabajo se realiza en la sala de montaje, es ahi donde se le da
forma y sentido a un film.

El montaje es la articulacion del espacic y tiempe, sin embargo existen variados tipos de
montaje, por ejemplo &l montaje lineal que el que nama una historia conciente con el
espacio y tiempo filmado, existe el montaje paralelo gue es que narra dos o mas historias
en el espacio v tiempo gue no neceszsriamente estan vinculadas, en oiras ambas historias
solo confluyen al final; otre tipo de mentaje es el que busca provocar un efecte de accién
vertiginosa, utilizande por lo general imagenes rapidas y de corta duracion, también hay
montajes que son de alracciones es aguel montaje que busca 2 través de dos imagenes
desvinculadas narrativaments, creara un nuevo significado en el espectador. Por lo

general los diversos estilos se conjugan y mezclan en una misma realizacién, asi un film
puede tener partes rapidas y en ofra ser més evocativo, afc,

Una de las tanias posibilidades que nos enirega el montaje es la elipsis, que es eliminar
acciones vy tiempe innecesarios. La elipsis nos permiten por lo general incrementar 2
atencién del espectador. Por ejemplo, vemos a un persongje llegando a2 una casa en |a
siguiente escenz lo vemos acosiéndose en su cama, el espectador entenderd gque

nuestro personzje a llegado a su hogar y no se hace necesario mosirarlo sacando las
llaves, abriendeo la pueria, eic.

El montaje es la combinacidn de dos tomas, no considerdndclas como una suma, sino
come un producto, “con un wvalor de olra dimensitn, de ofro grado: cada ung,
separadamente corresponde a un obieto, 2 un hecho, pero su combinacion corresponde a
un concepto. De jeroglificos separados que han side fundidos proviene el ideograma. De
la combinacién de dos representables se logra iz represeniacién de valge graficamente
irepresentable. Por ejemplo, la represeniacion del agua y la imagen de un ¢jo significa
llerar; la imagen de una oreje cerca de un dibujo de puerla = escuchar; un pero + una
boca = ladrar; una boca + un nifio = gritar; una boca + un pajasro = cantar, un cuchillo + un
corazén = penz; y asi sucesivamente. | Esto es montaje! (...) Lo que hacemos en el cine:
combinar fomas gque son representsiivas, Unicas en su significado, neuirales en su
contenido, dentro de contextos vy series infelecfuales. En tods exposicion cinematografica
éste es un medio y un métedo inevitable y. en forma purificads y condensada, el punto de
partida del cine intelectual. Ideal para un cine gue busca el maximo laconisme pars la
representacion visual de conceptos abstractos®

¥ Eissnstein, 1885: 34-35
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Para Eisenstein, el moniaje es principalmente conflicte, v la célula del montaje es |2 toma.
“Como la base da cualquier arte es 2! coniflicte (una transformacién imaginista del principio
dislectico) La toma aparece como la célula del monigje. Por lo tanto también debe ser
consideradza desde el punto de visla del conflicto. El conflicto dentro de |z toma es un
montaje potencisl, al desarrollar su intensidad haciendo estreliar |a jaula cuadrildtera de la
toma y hacer estallar el conflicte en los impulsos de montaje entre los trozos de montaje.
{...) Sifuera a comparar con algo el montaje, entonces una falange de trozos de montgje,
de tomas, deberiz compararse con la serie de explosiones de una maquina de
combustidn interna cuando hace avanzar al automdvil o tractor, pusesto que, de manera

similar, la dinamica del monigje sirve como impulsc gque hate avanzar al film como un
todo® "

El montaje nos permite arlicular y otorgarle sentido a nuestro: film, con & montaje;
consiruimos una sintaxis cinematografica, al poder combinar los distintos plancs y asi
consiruir un nueve significado, que surge de |2 combinacien del plano anterior, el planc
que se proyeciz v &l que serd proyeciado, El montaje es una cadena de creacidn de
significados, que el espectador debera decodificar, segun sus capacidades.

El montsje es cortar y pegar de plancs con planes, imagenes cen expresividad propia que
al unirlas con ofras imagenes creamos un nuevo concepto, también en el montaje
manipulamoes lz duracién de cada plano, lo gue también permite agregarie: intencionatidad
y un sentide de puntuacién al relato visual. Creo gue el montaje es imprescindible para la
construccion de un de relato audiovisual.

LA CAMARA

El espacio real es inabarcable para una camara de cine o video, por tanto la camara nos
permite capturar una parte de la rezlidad. La camara de cine o video capian la realidad
por medio de una venianilla rectangular, |2 vision gque tiene una persona al mirar un
panorama cualgquiera es de 180 grados, desde el momento que utiizamos la camara para
registrar ese pancrams el recténgulo o visor reducen ese panorama y nos delimita la
vision, podemos utilizar lentes como grandes angulares ¢ tele objetivo, perc los limites
estarén alli y deberemos optar por una parte de ese panorama a registrar, ya gue no
podemos mostrar todo simultéaneamente.

Para llegar al desamolle tecnoldgico que contamos en nuestros dias, donde las camaras

de cine y video son cada diz mas compietas y complejas en la reproduccion de |2
realidad, hubo un camino muy largo.

Hace mas de custro mil afios, los andnimos artistas rupesires de l2 prehistoria,
inmovilizaron en las paredes 2 animales gque los rodeaban, en una admirable sintesis de
accién, descomponiendo las diversas etapas de movimiento en dibujos. Sin embargo, va
ser en el siglo XIX, cuando dos acontecimientos, uno la invencién de la fotografia y el ofro,
la aplicacidn del fendémeno 6ptico de la persistencia de |a visidn en la retina por medio de
los llamados juguetes Gpticos. Estos dos acontecimientos ayudaron al surgimiento de las
primeras imagenes en movimientos: el cinematdgrafo.

¥ Eisentein, 1995: 42



En el libro de Simén Feldman™, encontramos una breve cronologia del desarrolio de la
imagen en movimiento, desde los juguetes opticos. pasando por la invencién de la

fotografia, el fusll fotografico de Marey, el Kinetoscopio de Edison, hasta la llegada del
cinematograio de los hermanos Lumigre,

La persistencia de la vision en |a retina funcicna basicamente bajo el siguiente principio:
“el ojo recibe los estimulos luminosos de |a realidad, que llegan a |a retina, y de zalii pasan
2 los centros cerebrales respectivos. Pero esos estimulos, es decir las imagenes, no
desaparecen inmediastamente de lz retina cuando los estimulos dejan de ser percibidos,
sinc que persisien aproximadamente un quintc de segunde mientras se borran
gradualmente, hecho que por su bBrevedad, no es percibido en la vida cotidiana. En los
juguetes oOpticos ai pasar rapidamente de un dibujo a otro en forma intermitente, se
obtenia un efecto visual, una sobreimpresién en el taumatropo, y una ilusién de
movimiento en los juguetes posteriores™"

En 1832 o 1826 { no hay coincidencia entre los historiadores) se realiza la primera
fotografia de |2 historiz por Nicéphore Neipce, en Francia. Dada Ia muy baja sensibilidad
de |2 superficie 2 exponer, &l ¢bjetivo debid quadar abierto desde |z salida hasta Iz caida

del sol para registrar unz vista de los techos tomada desde la ventana del cuarto del
investigador- fotografo.

En 1825, Fitton vy Parig, en Inglaterra, construyen el primer juguete oOptico basado en la
persistencia de la vision en ia reting, el taumatropo, que consistia en un disco que tenia

dibujados, en cads uno de sus lados, sendos dibujos que se complementaban cuando un
disco giraba rédpidamente.

En 1832, Plateau (Bélgica) y Stampter (Austria), construyen pequefios aparatos que
generan una ilusién de movimiento a pariir de dibujos fijos que descomponian cada uno
de ias etapas de un movimiento ciclico. Se servian parz ello de discos dentados o
provistos de ranuras a intervalos regulares, en los que el espectador, sirviéndose de un
espejo y haciendo girar un circulo airededor de su centro, percibia una continuidad movil,
por la persistencia de cadz dibujo en la refina, que lo superponia al siguiente. Estos
juguetes dieron origen a2 multiples variaciones en los afios siguientes.

i840 a 1870 son afios que permiten, gracias a sucesivos aportes tecnoldgicos, pasar a
negativos fotogréficos cada vez méas sensibles y . por lo tanto, 8 menos tiempo de

exposicidn: veinte minutos en en 1840, dos a tres minutos mas tarde y, finalmente la
instantanes.

A partir de 1872, el inglés Muybridge realiza en California series de fotografias fijando las
sucesivas etapss. del movimienic de animales y de seres humanos poniendo &l
descubierto defalles que &! ojo no podia percibir, como por ejemplo, que durante una de
las etapas del galope, el cabalio sélo fiene apoyads una de las patas en el suelo. La

calidad fotogréfica y las revelaciones sobre locomecion humana y animal deslumbraron a
los hombres de ciencia y ariistas.

88 £n el libro-“La composicién de |z imagen en movimiento” de S. Feldman, 1957, aditorial Gedisa
= Op cit, 1997: 18
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En :IEBE. el fisiclogo francés Marey, confinuandc estudios previos sobre movimiento,
comienzz 2 utilizar |a fotografia parz descomponer sus diferentes etapas. Construye &

fusil fotogréfico con el que puede apuntar, por ejemplo, un ave en vuelo, tomande una
serie continua de fotografias.

De 1882 a 1885 numerpsos investigadores realizan ensayos de tomas y proyeccion de

fotografias animadas en diversos paises: Estados Unidos, Alemania, Inglaterra, Francia,
Peolonia, efc.

En 1884, Edison y culmina en Estados Unidos una serie de invenciones con la explotacion
publica del Kinetoscopio, especie de caja de gran tamano provista de un visor a fravés del
cual —previo depcsilo de una moneda- un observador podia contemplar el desarrollo de
una brevisima pelicula, unida en forma de sinfin, que se repetia constantemente.

En 1885, los hermanos Lumiére (Francia), efectizan duranie la noche del 28 de diciembre
las primeras proyecciones publicas con el 2parato de su invencién, el cinematégrafo.

El aspecto mas elemental de Iz cinemaiografia es el que tisne relacién con su capacidad
de reproducir © generarz Imagenes en movimiento en una pantalla. Asi unz pelicula
cinemategrafica es unz cinta flexible y transparente gue contienen una serie de
fotografias, cuande estas series de fotografias son proyectadas en una pantalla genera la
iiusidn de movimiento. La explicacion a2 este proceso, gue transforma una serie de
cuadros estéficos en una escena mdvil, 25 bastante simple: |2 pantalla muestra en
realidad las mismas imagenes fijas, pero su rapida sucesion las unifica y nuestra vision
recompone el movimiento. Es gue la marcha de la pelicula no es continuada, sino gua
cada foto fijlza queda inmovilizada un instante anies de pasar a la siguiente de la serie, en
un brevisimo espacio de oscuridad entre cada unz de ellas, espacio que pasa inadvertido
por la persistencia de |z visidn en la retina.
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