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1.PRESENTACION



1.1 FICHA TECNICA

Titulo:

Pais:

Ano de realizacion:
Productora:

Formato original:

Formato de exhibicion:

Duracién:
Protagonistas:
Direccion:
Produccioén:
Camara:

Sonido directo:

Produccioén en terreno:

Investigacion y guion:

Montaje:

Postproduccion de imagen:

Postproduccion de sonido:

Profesor guia:
Diseio:

Animacion:

Cosas de la vida

Chile

2010

LP Le Printemps Producciones

HDV

DVCAM NTSC

27 minutos

Nelson Lagos, Traperos de Emaus San Luis
Paula Guerra

Javiera Rossel

Javiera Rossel

Ignacio Aedo, Cristian Quezada, Felipe Hidalgo
Paula Guerra

Paula Guerra y Javiera Rossel

Paula Guerra y Javiera Rossel

Ignacio Aedo y Javiera Rossel

Ignacio Aedo

Hans Mulchi

Paulina Giustinianovich

Victor Paredes

Lugar de Rodaje:
Web

Traperia de Emaus San Luis, Pudahuel, Santiago, Chile

http://www.cosasdelavidadocumental.wordpress.com

Musica: Le sur le fiel - Yann Tiersen, Amélie Soundtrack, Virgin
Records, 2001.



1.2 STORYLINE

Entre computadores, lavadoras, ropa e infinitos articulos en desuso viven los
Traperos de Emaus; ellos son los encargados de entregarles a las cosas una nueva
vida util. Esta comunidad, a través de la recoleccion de objetos, realiza un trabajo de
reciclaje y recuperacion, no solo de material, sino que también de seres humanos,

volviendo a revivir a aquellos que el sistema ha desechado.
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2. MOTIVACIONES



2.1 JUSTIFICACION

En nuestro circulo cercano, cada vez que alguien se cambia de casa o renueva
sus objetos antiguos, llama a los Traperos de Emaduls, comunidad que recolecta
articulos usados prestando un servicio a la sociedad. Pero, ;qué hacen ellos?,

¢quiénes lo conforman?, ;de qué se trata esta organizacién?.

Todas estas preguntas motivaron la creacion del documental “Cosas de la vida”,
que tiene como objetivo comprender qué son los Traperos de Emadus, adentrandose en
esta comunidad de ayuda que, a través de la recuperacion de objetos, recupera
también seres humanos, dandoles una nueva oportunidad a hombres en riesgo social,

que se encuentran al margen de la sociedad.
Origenes de los Traperos de Emaus

Esta organizacion surgié en Francia después de la Segunda Guerra Mundial.
Fue fundada por el sacerdote y politico francés, Henri Groués, mas conocido como
Abbé Pierre. La primera comunidad fue creada en Paris en 1949, cuando Francia
atravesaba una severa crisis econéomica de posguerra. Pese a su origen catdlico, las

comunidades son no confesionales.

Debido a que mucha gente en Europa se quedd sin hogar al término de la
guerra, Abbé Pierre decidié crear una casa de acogida para aquellas personas
desamparadas. El unico requisito era no hablar del pasado. Esto, porque llegaban

personas que habian sido rivales de guerra.

En nuestro pais, el nacimiento de los Traperos de Emauds también tiene una
razon histérica, relativa al momento social que se vivia. En 1959 se cred Las Urracas,
un grupo de jévenes organizados para ayudar a familias de escasos recursos. Por
casualidad conocen la historia de los traperos en Francia y deciden formar su propia

comunidad en Chile.

Pese a llevar mas de 60 anos vigente, aun existen muchas personas que
desconocen la verdadera labor de los traperos. Por eso, resulta interesante dar a
conocer a este grupo por su particularidad, pues a través del rescate de muebles y

objetos, también recuperan seres humanos.



El documental “Cosas de la vida”, nace de la necesidad de dar a conocer una
comunidad, formada por hombres que a través del trabajo y la recuperacién de objetos
han logrado sobreponerse de un pasado dificil. El trabajo es el eje central de esta
historia, es el medio por el cual objetos y personas logran recuperarse. La narracion
descansa en el testimonio de Nelson Lagos, un trapero integrado hace un ano en la
comunidad, a través de su testimonio conocemos mas de su vida y de cdmo se siente

en la traperia.

Por otra parte, la oportunidad que ofrecen los Traperos de Emalds como
institucion es un ejemplo para presentar a la sociedad, pues brindan una solucién a las
personas sumergidas o abandonadas en la pobreza. Este es un problema pais y los
traperos lo abordan desde una perspectiva distinta, buscando dar soluciones por vias
diferentes a las comunes, como es el proceso de recoleccion y recuperacion de objetos

y seres humanos.

Ademas, es importante sefalar qué los diferencia con otros grupos de ayuda
social existentes en el pais. Los Traperos de Emaus son una comunidad que se
autosustenta econdmicamente y que lo hace exclusivamente mediante la venta de
objetos recuperados. Con las ganancias obtenidas, financian las instalaciones y la vida

en comunidad.

Nuestra mision fue registrar la rutina de la traperia de San Luis mediante la
observacion, capturando esa esencia particular que caracteriza a los traperos de

Emaus como institucién a nivel mundial.



2.2 TRATAMIENTO AUDIOVISUAL Y ESTETICO

El tratamiento de “Cosas de la vida”, esta construido como una narraciéon que
no tiene grandes pretensiones. Muestra diferentes aspectos del trabajo de los Traperos
de Emaus en forma honesta, intercalados con la voz de su protagonista, quien cuenta

sus vivencias y la forma como la traperia lo ha ayudado a tener una nueva oportunidad.

El estilo del documental es clasico. Aunque toma algunos riesgos en el montaje
- jugando con la musica y con tomas rapidas - se privilegid un relato lineal,

interrumpido por algunas situaciones cotidianas en la traperia.

Es un documental que tiene como eje central el testimonio del trapero Nelson
Lagos, que es lo que le da fuerza al relato y que funciona como hilo conductor,
mientras Manuel Retamal es el personaje que sitla a la traperia en su contexto

histérico social.

Desde que conocimos la traperia de San Luis, nos interesé la estética de los
objetos abandonados y que luego son recuperados. Las imagenes de computadores o
muebles viejos es atractiva, si se mezcla con seres humanos solitarios, que encuentran

en la traperia una nueva forma de vida.

Una de nuestras principales misiones como realizadoras fue transmitir esa
utilidad de los desechos, mostrando como las cosas, a través de la recuperacion,
comienzan a tomar una personalidad propia, al igual que los seres humanos que alli
ingresan, todos con pasados tormentosos y que, gracias a la traperia, pueden cambiar

el transcurso de sus vidas.

Camara: Ya que teniamos un amigo cercano que nos podia facilitar equipos de alta
definicion, decidimos aventurarnos en esta experiencia para poder obtener imagenes
de mejor resolucion. El resultado nos muestra una imagen con mas vida, mas color y

mayor precision en los detalles.
En nuestro documental existen dos manejos de camaras diferenciados, con el fin

de crear una divisién entre lo que pasa dentro y fuera de la traperia. En el galpdn, la

situacién es tranquila y apacible, al contrario de lo que ocurre en la calle.
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1) Interior de la traperia: Aqui la cdmara se caracteriza por observar lo que
ocurre en el entorno de las instalaciones de los traperos. En planos abiertos, se
busca retratar el ambiente que se vive en la traperia. Las tomas son hechas con
tripode; el propdsito fue plasmar detalles y la realidad de este lugar, observando
lo que ocurre, sin interferir, dejando que la camara registrara todo por largos
minutos, siendo un elemento mas de la atmodsfera, familiarizando a los

personajes con ella, sin que su presencia molestara en el ambiente.

2) Exterior: En los seguimientos de los camiones, las acciones son mas rapidas y
menos cuidadas. Con camara en mano y de forma interactiva, se registran
todas las situaciones que involucran a los Traperos de Emadus en el proceso de
recoleccién de objetos. Intentamos jugar con el factor sorpresa e improvisar
planos secuencias y entrevistas, tal como lo hacen los traperos diariamente en

sus recorridos, dénde no saben exactamente qué objetos les donaran.

Sonido: En cuanto al sonido, se optd por aprovechar y potenciar el sonido directo. La
traperia es un lugar con multiples sonidos ambientes, murmullos, sonidos de
maquinarias y radio que complementan el lugar, por lo que quisimos plasmar la
atmoésfera que se genera ahi cada dia. No obstante, también quisimos utilizar musica
de autor. Para eso elegimos los temas instrumentales del compositor francés Yann
Tiersen. A través de una de sus canciones se le dio mas ritmo al relato, sobre todo en

aquellas secuencias que muestran a los traperos en su cotidianeidad.

Entrevistas: Decidimos realizar la entrevista a Nelson en su ambiente laboral,
observando su rutina con el fin de evitar una situacién forzada, jugando con la calidez
del personaje. Debido a la confianza que se generd con él, también conseguimos
aciertos en la intimidad. Uno de los momentos que mas fluidez logramos con él fue en
su tiempo libre cuando, al estar en la sala de pool, se soltdé y pudimos capturar
aspectos de su personalidad mas intimos. A Manuel, que representa la voz oficial de
Emads, decidimos situarlo en una de las oficinas de la traperia, pues nos costaba
generar conversaciones fortuitas sin su consentimiento. Pese a tener pautas en las
entrevistas, en general se privilegié la camara observadora, que traté de generar

espacio en cada grabacion para que el personaje lograra empatia con nosotras y se
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familiarizara con los equipos. El resultado es que Nelson logré una confianza enorme,

soltandose en cada entrevista y mostrando una gran cooperacion con nuestro trabajo.

Archivo: El documental se apoya en imagenes de archivo fotografico y video
facilitadas por los mismos Traperos de Emaus. Esta es una institucion con mas de 50
afos de existencia, por lo tanto, el material de archivo que poseen es muy interesante,
sobre todo porque da cuenta de los principales cambios culturales y sociales ocurridos
en el mundo en las ultimas décadas. La estética que ellos usan en sus afiches y
fotografias siempre se ha destacado por tener un disefio propio, colorido, y que hace
referencia a los objetos en desuso, asi que vemos en este material una ayuda muy

potente para recrear la atmdsfera de esta comunidad.

Unidades de trabajo: Se utilizaron paneos, planos detalles y primeros planos, con el

fin de registrar la labor que cumple cada uno de los traperos al recuperar objetos.

La comunidad: Se intentdé observar en planos abiertos, introduciéndose lentamente en
planos detalles que sugirieran el modo de vida en la traperia. La camara registré por
varios dias la rutina en el tiempo de descanso de los traperos, para que ellos se
familiarizaran y no se incomodaran con nuestra presencia. Nuestra intencién siempre
fue que las imagenes registradas fuesen lo mas reales y, a la vez, lo menos

intervenidas.

Bazar y venta de patio: Esta fue una de las escenas mas dificiles de grabar, porque
sabiamos la expectacion que se genera cada martes y viernes cuando la gente se
relne ansiosa, esperando la apertura de la traperia. Aqui se inicia una competencia,
donde cada uno corre lo mas rapido posible, tratando de recolectar la mayor cantidad
de objetos. Durante el seguimiento en el bazar y la venta de patio, optamos por
registrar las acciones de los compradores con cdmara en mano, para situar al

espectador en el escenario y que se sintiera parte de la atmdsfera que ahi se genera.

Estructura y montaje: El montaje sufrié bastantes cambios segun el guién original,
esto debido a que teniamos diversas situaciones y subtemas, como la vida en
comunidad, el trabajo y la recuperacion. Por eso, se privilegié un relato lineal. En cada
situacion, ya sea la descarga de camiones, la recuperacion, la recoleccion de objetos,

el tiempo libre o la venta de patio, se intenté fortificar el relato intercalando con
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entrevistas referentes a cada tema, adentrandose lentamente en la intimidad de los
personajes, hasta llegar al climax, donde existe una reflexion de sus vidas y el tipo de

oportunidades que les entrega la traperia.

En un principio, el documental comenzaba con una narracion observacional de
la traperia, donde no habia accién en el relato. Se decidié cambiar el foco y partir
directamente con la descarga de camiones y el seguimiento a Nelson recuperando un

velador, para dejar clara la labor que realizan los traperos recuperando cosas.

En la traperia de San Luis, existen tres premisas clave para quien se integra:
trabajo, comunidad y recuperacion. Nuestra intencion fue potenciar el relato del

documental en relacion a estos tres tdpicos, mezclando cada accion con entrevistas.

El trabajo se ejemplifica en la unidad de recuperacién de objetos y con el
seguimiento a los camiones, donde se da a conocer el primer proceso de la traperia: la

recoleccion.

Respecto a la comunidad, decidimos adentrarnos en la historia intima de los
traperos. A través de la recuperacién, ellos logran evadir y olvidar sus problemas
pasados, como una especie de terapia. Mediante el trabajo diario de reparacion de
muebles, los traperos no solo le dan una nueva vida util a los objetos, sino que también

ellos mismos logran sentirse dignos y valorados por medio de su labor.
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2.3 MODOS DE REPRESENTACION

En el documental “Cosas de la vida”, utilizamos dos de los cuatro modos de

representacion, segun la categorizacion realizada por Bill Nichols':
Modalidad de observacion:

Lo principal es que el espectador pueda observar a esta comunidad en su vida
cotidiana, con el fin de dar una sensacién de tiempo real y sin poses, donde la camara

pase inadvertida.

El trabajo de los traperos es muy rutinario y requiere de mucha dedicacién. La
observacion nos permite adentrarnos en su mundo y percibir esta realidad

directamente. Se muestra al espectador la forma real en que ellos realizan sus labores.

El modo de observacién ayuda a revelar las relaciones que hay entre los
traperos de la comunidad, cdmo se comportan y si realmente funcionan como un grupo
cohesionado. Ayuda a responder una de las interrogantes indirectas del documental,

¢,son realmente una comunidad en cuanto a sus relaciones personales?

Para Nichols, “los sonidos y las imagenes utilizadas se registran en el momento
de la filmacién de observacion, en contraste con la voice-over y las imagenes de
ilustracién de la modalidad expositiva, que no proponen ni requieren un nexo tan intimo
con el momento de la filmacién. Esto hace que el filme expositivo, y el interactivo,
sirvan para las investigaciones histéricas, mientras que la pelicula de observacién

"2 Nuestro interés es mostrar

aborda con mayor facilidad la experiencia contemporanea
a esta comunidad en su tiempo real, en el dia a dia. Para lograr esa meta, la camara
se mantuvo como un objeto mas de aquel galpon. Nosotras no intervenimos ni
propiciamos ninguna situacién a nuestro favor, dejamos que el ambiente se creara ahi
mismo. De gran importancia fue el sonido directo. La radio de fondo que suena cada

mafana en San Luis fue un elemento que permitié transportarnos a esa realidad.

1. NICHOLS, BILL. La Representacion de la Realidad: cuestiones y conceptos sobre el
documental. Barcelona, Paidds Ibérica, 1997.

Z Ibidem. p.74.

14



También hicimos uso de las “yuxtaposiciones extranas”, donde el realizador
puede usar técnicas asociadas a otros modos de representacion. En nuestro caso,
para ilustrar el contexto dentro del cual nacieron los traperos en Chile, utilizamos

imagenes de archivo y de video, que forman parte del modo expositivo.

El gran aporte de haber elegido el modo de observacion es que se logré una
cercania e intimidad con los personajes. Una de las escenas mas representativas es la
de los traperos almorzando y en su hora libre, momento de descanso para algunos y
de reflexion para otros. “El cine de observacion ofrece al espectador una oportunidad
de echar un vistazo y oir casi por casualidad un retazo de la experiencia vivida de otras
personas, de encontrar sentido a los ritmos caracteristicos de la vida cotidiana, de ver

los colores, las formas y las relaciones espaciales entre las personas”™.

Sin embargo, el objetivo principal es descifrar el mundo interno de los traperos
respecto a la realidad que viven, y el modo de representacién interactivo nos permite
indagar sobre esto. Tal como lo expone Nichols, “las posibilidades de actuar como
mentor, participante, acusador o provocador, en relacion con los actores sociales
reclutados para la pelicula, son mucho mayores de lo que podria indicar el modo de

observacion™.
Modalidad interactiva:

En el modo interactivo predominan los monédlogos o los didlogos entre el
realizador y el actor social, pero nosotras optamos por no evidenciar nuestra voz en el
documental, con el fin de no desviar la atencién y asi potenciar al personaje. Ademas,

ayuda a que no sea tan evidente la ruptura entre los dos modos utilizados.

Bills Nichols describe el modo interactivo como un documental “que hace
hincapié en las imagenes de testimonio o intercambio verbal y en las imagenes de

demostracion. La autoridad textual se desplaza hacia los actores sociales reclutados:

* Ibidem. p. 76.
* Ibidem. p. 79.
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sus comentarios y respuestas ofrecen una parte esencial de la argumentacion de la

pelicula™.

Para entender muchas de las decisiones y actos de los traperos, era necesario
ir mas alla, no bastaba con retratarlos sélo bajo el modo de observacion. Fue
importante conocer su mirada sobre la realidad que viven y el por qué de estar ahi. En
el caso de nuestro protagonista, Nelson, fue fundamental saber su historia de vida y

cémo habia llegado a los traperos. Su testimonio ayuda a guiar la historia.

El recurso mas evidente y utilizado es el de “entrevista encubierta”, en donde “el
realizador esta fuera de la pantalla y no se le oye. Tan importante como esto es el
hecho de que el entrevistado ya no se dirige al realizador, que esta fuera del encuadre,
sino que conversa con otro actor social”®. Parte de los relatos dejan la sensacion de
que son pensamientos intimos en voz alta. Nelson habla de lo que ha vivido y de sus

miedos a futuro, pero no nos habla a nosotras, sino que a él mismo.

La interaccion nos permitid manifestar una cercania con el personaje, a pesar
de que parte del registro es observacional, al momento de los testimonios se aprecia

que los traperos aceptan nuestra intervencion como un actor mas del medio.

A pesar de que hay dos claras tendencias de representacién, el documental no
deja de integrar, aunque en menor intensidad, el modo expositivo y reflexivo. No nos
podemos olvidar que estamos dando a conocer una institucion desconocida para

muchos y que los testimonios contribuyen a una reflexiéon sobre aquel lugar.

® Ibidem. p. 79.
® Ibidem. p. 87.
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2.4 PUNTO DE VISTA

Una de las caracteristicas de los Traperos de Emaus es su particular vision de
la sociedad, recuperando las cosas que el sistema desecha y dandoles una nueva
utilidad. Guiados por los fundamentos del sacerdote francés Abbé Pierre, logran
entender las carencias que existen, luchando por terminar con la pobreza y la exclusién

tanto material como de espiritu.

Nuestro punto de vista es indagar en el concepto de recuperacién de los
Traperos de Emaus. Al recolectar objetos, ellos realizan un proceso de recuperacién de
cosas que han sido dadas de baja, pero que con arreglo pueden volver a ser usadas
nuevamente. Por eso decidimos hacer una analogia con esto y las personas que
integran a esta organizacién, ya que ademas de ser recuperadores de bienes

materiales también rescatan personas.

Queremos mostrar como seres humanos obtienen una nueva oportunidad en la
traperia, recuperandose de pasados tormentosos y volviendo a tener “utilidad” tal como

los objetos que rescatan.

El objetivo principal del documental es dar a conocer esta organizacion,
diferente de otras comunidades de ayuda social, que se autogestiona por medio de la

recoleccién y recuperacion de objetos en desuso.

Los Traperos de Emadus brindan una nueva oportunidad a hombres marginados
por el sistema, ya sea por edad o por problematicas sociales. Una de las premisas de
Abbé Pierre es la capacidad del hombre para perdonar, en este caso, el perddn de los
actos pasados. A los traperos no les importan las historias de sus miembros; todo lo
anterior: en la vida en comunidad no se es interrogado, ni siquiera se piden
antecedentes cuando alguien ingresa a la comunidad. Desde el dia en que un trapero
se integra a Emaus se asume que esta persona tiene una nueva oportunidad en la vida

para ser feliz.

La mayoria de los hombres que componen este grupo han llegado a los
traperos con el fin de escapar u olvidar algun episodio fuerte que ha marcado sus

vidas. La traperia se transforma en un lugar de cuestionamiento de ellos mismos y sus
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vidas. En el documental, a través del relato de Nelson, vemos diferentes procesos de
esta etapa de reflexién en torno al lugar que ocupan en la traperia. El se cuestiona si

seria capaz de continuar con la tranquilidad de la traperia en otro ambiente.

En el fondo, la traperia evade las problematicas sociales que han sufrido
muchos de los traperos en su vida anterior, tales como la drogadiccién, el alcoholismo
o la delincuencia. Quizds estos hombres no estan en la traperia por ser seguidores
fieles de Abbé Pierre, pero de una u otra forma se cumple la premisa de volver a tener

una segunda oportunidad.

En especifico, nos interesa retratar como ellos logran mantener a un grupo de
personas viviendo con todo lo necesario para llevar una vida plena, ademas de realizar
ayuda social, por medio de colegios, jardines infantiles y centros comunales de todo
Chile. De una forma no tradicional, logran llevar a cabo un proyecto integro y concreto,

sustentado por varias décadas de trabajo alrededor del mundo.
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2.5 SELECCION DE PERSONAJES

En los Traperos de Emaus de San Luis, asi como en las otras traperias de
Chile, hay un grupo de personas que trabaja y vive en las mismas instalaciones. A
esas personas se les llama traperos comunitarios. También hay personas a las que les
apasiona la ideologia de Abbé Pierre y trabajan ahi por gusto propio, ellos forman parte
de los voluntarios. Tanto los traperos comunitarios como los voluntarios reciben un

sueldo por su trabajo.

Debido a que se esta relatando una historia de un grupo especifico, se han
elegido a los personajes mas representativos y mas potentes para contar su
testimonio. Es el caso de Nelson, el protagonista de la historia. Cuando lo conocimos,
él llevaba seis meses como trapero comunitario, estaba en pleno proceso de
adaptacion y de preguntas respecto a su entorno. La riqueza de este personaje estaba
dada por la honestidad con que analizaba su experiencia en la traperia, algo de lo que
carecen muchos de los traperos antiguos, que pecan de un discurso “prefabricado”.
Nuestro principal problema con Nelson fue que, pese a lograr intimidad, siempre existia
una barrera puesta por las autoridades de la traperia, que no nos dejaban entrevistarlo

espontaneamente, ya que él siempre estaba con temor de decir algo prohibido.

Nelson Lagos: Cuando lo conocimos, llevaba seis meses en la traperia. Su historia de
vida no ha sido facil, a los 11 afos abandond el colegio para seguir una vida de
indigente. Los constantes maltratos sufridos por su
entorno familiar hicieron que tomara esta decision,
un hecho que ha marcado su vida. De su época en la
calle, recuerda haber pasado afios durmiendo en
Plaza Brasil y Plaza de Armas y un breve paso por el

Hogar de Cristo, donde estuvo en un tratamiento

para controlar su dependencia al alcohol.

En la actualidad esta feliz en la traperia, ya que lo ve como una terapia para evadir y
superar su adiccion, ademas de sentirse comodo con todo lo aprendido en materia de
carpinteria. Sin embargo, reconoce que toda su vida ha sido independiente, por lo que
en algun momento pretende dejar los galpones de Emadus, con el fin de retomar sus

estudios secundarios.
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En esta misma linea de testimonios de vida, se enmarcan Sergio Vidal y Santos
Roldan, ambos con muchos afios de experiencia viviendo en la comunidad. El primero
representa a aquellos traperos que estan ahi simplemente porque han sido
desechados del sistema, mientras que el segundo a aquellos que estan preocupados

de la labor social.

Sergio “Chico” Vidal: Tiene 66 afios, hace 13 que
vive en la traperia. Es oriundo de Osorno y antes de
ser un comunitario, se desempefié como obrero de la
construccion en Santiago y Chillan. Vivia cerca de
los traperos cuando una sefiora “lo mando para aca”
y paso a ser un comunitario mas. La traperia le dio

una nueva oportunidad para trabajar en algo en lo

que él se maneja, pues a su edad es dificil conseguir
un trabajo. Perdi6 dos de sus dedos mientras
restauraba muebles en la traperia. Su testimonio es clave para abordar ligeramente
una problematica social que tiene que ver con la tercera edad o personas mayores,

que son discriminadas por el sistema por no ser utiles.

Santos Roldan: Integra los traperos desde hace
siete anos, comenzo6 en Talca y luego se traslado a
Santiago, donde lleva dos afios. Tiene 73 afios. A
diferencia de otros traperos, él se destaca por ser
“politico”, pertenece al Partido Comunista y esta muy

comprometido con la ayuda social. A pesar de venir

de una familia con todas las comodidades y recibir
una buena jubilacion como para vivir independiente, prefiere la vida en comunidad.
Para él lo mas importante es sentirse una buena persona y util para la sociedad. En el
documental queda plasmado su compromiso con lo social y con la ideologia de Abbé

Pierre.

Para enmarcar a la traperia dentro de su contexto histérico social e institucional
tenemos los testimonios de Manuel Retamal, director de San Luis y de Jorge Sandoval,

a cargo de la unidad de recuperacion.
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Manuel Retamal: Es el director de Emaus de San Luis, participa activamente desde
los inicios de la comunidad, sabe su funcionamiento
y detalles. Manuel vive con su familia, en una casa
construida en los terrenos de los Traperos en San
Luis. El es muy protocolar y toda decision debe
pasar por el Comité Central. Su testimonio ayuda a
entender el funcionamiento de la traperia, asi como

su fundamentacién ideoldgica.

Jorge Sandoval: Trabaja hace mas de siete anos en
la traperia. Comenz6 como voluntario, es decir, se
integré a la traperia por asuntos ideoldgicos.
Después de un tiempo, quedd a cargo de la unidad

de recuperacion. Antes de integrarse a San Luis, se

desempefiaba como contador auditor, su carrera
profesional dio un vuelco y terminé involucrado en el trabajo social con los traperos. Su
testimonio es fundamental para entender el compromiso de la traperia con el reciclaje y

el medio ambiente.

Juan Soto: Se integré hace un afo a la traperia y
pertenece al area de recoleccion. A pesar de que es
parte de la comunidad de vida, tiene su propia casa.
De su pasado prefiere no hablar, pero asegura que

no fueron muchas las cosas buenas que hizo. Al

igual que Nelson, esta consciente del dafio que ha
causado en el pasado, por lo que estar y trabajar en Emaus ha sido una terapia para

7

él.

Jorge Parra: Maneja uno de los camiones que
salen a recolectar objetos. Vive con su familia a
cuadras de la traperia y antes de trabajar aca, se
desempefaba como chofer del transporte publico.

Siempre visitaba los terrenos de San Luis con el fin

de comprar libros, hasta que un dia le ofrecieron
manejar uno de los camiones de Emaus. Su testimonio en el documental nos sirve

para conocer como funciona el sistema de recolecciéon de donaciones.
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3. REFLEXIONES
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3.1 DECISIONES TOMADAS RESPECTO DEL MODO DE PRODUCCION

La produccion del documental fue una de las etapas mas importantes y que nos
ayudd positivamente en la organizacion del documental. Una vez decidido que
hariamos nuestra memoria audiovisual de los Traperos de Emaus, empezamos a
investigar por Internet sobre su labor y sedes de trabajo. Durante la preproduccién, nos
encontramos con que actualmente existen cinco sedes a nivel nacional: dos en
Santiago, ademas de Concepcion, Talca y Temuco. Debido a la cantidad de sedes,
reflexionamos que lo mejor seria trabajar con una sola traperia, ya que nuestro
principal interés es dar a conocer el perfil humano de los traperos y no presentar la

institucion a nivel nacional.

El siguiente paso fue visitar las dos traperias en Santiago, una en la comuna de
San Bernardo y la otra en Pudahuel. Finalmente, optamos por esta ultima ya que fue la

primera organizacién que se formé en Chile a mediados de los afios 50.

Posteriormente, contactamos a Manuel Retamal, director de la traperia de San
Luis. Le presentamos nuestro proyecto de memoria y le manifestamos nuestro interés
por dar a conocer este mundo que han mantenido tan herméticamente. Sin embargo, el
historial de los traperos con los medios de comunicacién nunca ha sido bueno. En las
pocas apariciones mediaticas que han tenido, los medios se han referido a ellos como

alcohdlicos o adictos, en vez de potenciar su labor social.

En las reuniones con la directiva de la traperia, se nos dej6 claro cual era la
ideologia de los traperos y qué puntos no podiamos tocar o forzar, como por ejemplo,
el pasado de los traperos. Justificar esto fue un tema recurrente del documental, pues
es imposible olvidar el pasado y aunque intentdramos no mencionarlo, los personajes

volvian recurrentemente a este tépico.

Antes de comenzar nuestro trabajo de investigacion en la traperia, averiguamos
sobre ayudas econdmicas que cubriesen memorias de titulo. Es asi como postulamos
a la beca Tesis Pais 2009 de la Fundacion Superacién de la Pobreza. Este es un fondo
que aporta 400 mil pesos para los fines estimados, los que en nuestro caso se
traducirian en cintas, transporte, alimentacién y postproducciéon. Sin embargo, no

ganamos y debimos buscar otras formas de financiamiento.
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Nuestra forma de trabajar primero consistid en una extensa investigacién en
terreno. Una vez listo este proceso, se armo un calendario para las entrevistas que se
realizaron a cada trapero. En la produccién se trabajé mucho con Nadia, secretaria de
San Luis, pues con ella coordinamos los dias en que los camiones salian a

recoleccién, qué objetos importantes iban a donar y a qué comunas ir.

Para el seguimiento que hicimos con los camiones de Emadus, tuvimos que
entrevistar en terreno a las personas que donaban sus objetos; les contabamos
brevemente sobre el documental y sus fines, si aceptaban participar, se procedia a
grabar y a firmar inmediatamente los derechos de imagen y de locacién. Para esto no
tuvimos inconveniente, ya que la mayoria de las personas se mostraron amables para

cooperar con nuestro documental.

Una ultima etapa de la produccién, consistié en contactar a la gente que asiste
a los galpones de Emaus para comprar los muebles reparados. Para esto tampoco
hubo un contacto previo con los entrevistados, se procedioé de la misma forma que con

las personas donantes.

En cuanto a la produccion del rodaje, los equipos audiovisuales fueron
conseguidos en forma externa a la universidad. Un amigo nos facilité una cdmara HD y
un tripode, sin costo alguno por el tiempo que durase el rodaje. Aunque aun asi,
debimos solventar gastos, pues al tripode se le rompidé una pieza, que tenia un costo
de 40 mil pesos y debid ser reparado. Aparte, existieron gastos de bencina, cintas e

impresion, los que fueron costeados por las realizadoras.

Otro aspecto de la produccién fue reunir a un grupo de personas que nos
acompanfara y apoyara con los equipos de grabacion. Esto, debido a que entre dos no
era posible realizar todas las labores que implica un rodaje. Colaboraron tres personas
en sonido: Ignacio Aedo, Cristian Quezada y Felipe Hidalgo. Manuela Beltran nos

ayudo con la movilizacidn en el seguimiento de camiones.

A nivel general, un buen documental se sustenta en gran parte por la realizacién
de una adecuada produccion, pues facilita procesos y es una ayuda en términos de
tiempo. En nuestro caso, la produccion se cumplié en un 90%, y esto se traduce en

que se pudo cumplir con los plazos establecidos.
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3.2 INVESTIGACION

La investigacion para realizar el documental se dividi6 en dos tramos. El
primero fue averiguar sobre los Traperos de Emaus a nivel mundial. Para eso leimos el
libro “Traperos de Emaus” de Boris Simon, que cuenta sobre los inicios de este
movimiento después de la Segunda Guerra Mundial. A través de este registro nos
enteramos de que Emaus era un movimiento social con bases ideoldgicas religiosas y

no politicas.

Como no conociamos a los traperos de San Luis, tuvimos que volcarnos de
lleno a conocer su labor, es por eso que el trabajo de seis meses en terreno fue
trascendental. Nos interesaba profundizar en su mundo, saber qué piensan, como

trabajan, y que ellos se familiarizaran con nosotras.

Manuel Retamal, director de San Luis, nos presenté a Jorge Sandoval, quien
estaba a cargo de la unidad de recuperacion, con el fin de que nos guiara por los
galpones de Emaus. El fue fundamental para los inicios de la investigacién, pues nos
contd algunos detalles e infidencias de la traperia y ademas nos proporcioné datos
sobre los posibles personajes. Nos dio una vision mas amplia y honesta de como era el

dia a dia en San Luis.

Al principio fue dificil que nos aceptaran, quizas influyoé el hecho de que soélo
fueran hombres. Generalmente, ellos hacian sus labores diarias, pero ninguno estaba
dispuesto a hablar mas alla de un discurso “prefabricado”, dénde la conversacion aun
se mantenia en lo superficial. Se hablaba de la reparacion, de las reglas dentro de la
comunidad, pero nada mas profundo. Eran reacios a expresar sus emociones, tenian

miedo a decir algo indebido y que eso generase problemas con don Manuel.

Para acercarnos a ellos, estabamos toda una semana en una unidad especifica
de trabajo, a cada personaje le preguntamos su funcién en la traperia, su opinién sobre

la ideologia y su historia de vida.

A medida que nos fueron contando mas cosas, las entrevistas se hicieron mas
personalizadas, hasta lograr una cercania mayor. Fue en esta parte del proceso que
nos dimos cuenta quiénes eran los personajes mas carismaticos y con una historia
potente para el documental. Una primera idea fue dividir las historias de los traperos

entre los que llevaban mas afios en la comunidad con los mas nuevos, y asi comparar
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la vision que se tiene sobre Emaduls. Pero al final optamos porque cada trapero

representara una arista de la traperia.

Con el paso del tiempo, se logré un nivel de confianza para realizar el guién del
documental. Habia material e historias suficientes para contar un relato sobre los

Traperos de Emadus.

En términos practicos, “Cosas de la vida” se sustenta completamente en el
trabajo realizado durante la investigacion, pues todas las escenas se hicieron sobre la

base de lo que vimos durante esos seis meses.
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3.3 PROCESOS Y PACTOS CON LOS PERSONAJES

Los personajes se fueron develando durante el proceso de investigacion,
cuando mediante sus testimonios fuimos eligiendo los mas potentes o con mas
carisma. Entre ellos estaba Nelson, que desde un primer momento nos contd detalles
de su vida. Estas eran largas conversaciones durante la mafana, mientras él reparaba
muebles. Lo mismo ocurri6 con Sergio Vidal y Santos, pero a ellos habia que

“buscarlos” para que hablaran, en cambio con Nelson se daba de forma natural.

Desde un comienzo se supo qué traperos aparecerian en las imagenes y cuales
no. Varios no quisieron ser parte del registro audiovisual, debido a que tenian

problemas con la justicia y salir en una imagen podria delatarlos.

Sin embargo, es muy distinto conversar con los personajes fuera de camara
que con una en frente. Nelson se sentia con confianza para hablar a la camara cuando
se encontraba solo con las realizadoras, su desahogo y testimonios eran profundos y
conmovedores. Pero al momento de registrar su comportamiento en grupo, su actitud
cambiaba, pues se reia y hacia gestos divertidos que distraian al resto de sus

compainieros.

El mayor conflicto se dio cuando algunos traperos consideraron peligroso contar
tantos detalles u opiniones sobre la traperia a las realizadoras, aun cuando nuestro
trabajo era totalmente legitimo y aprobado por San Luis. Tenian miedo a que los

pudiesen sancionar.

A pesar de que Nelson se sentia comodo frente a la camara, constantemente
se sentia una presion en la unidad de recuperacion. Algunos traperos se preguntaban
por qué siempre estabamos con él o desconfiaban de las infidencias que nos podria
decir. Hasta que nos enteramos que sus companeros de unidad lo habian increpado

por hablar tanto con nosotras y le advirtieron de que lo podiamos perjudicar.

Como consecuencia, fue muy dificil profundizar mas con nuestro protagonista,
aunque le habiamos asegurado que no lo ibamos a dejar mal con su testimonio, de
todas maneras dudaba. Por otro lado, eran pocas las ocasiones en que lo podiamos
filmar solo, sin sus demas compafieros dando vuelta, y era en esos espacios en los

que él se desahogaba.
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Otros traperos no tenian problemas en hablar sobre sus vidas, como Juan Soto,
del equipo de recoleccion, cuando en pleno rodaje del seguimiento a los camiones,

decidié contar su historia y de por qué pertenecia a la traperia.

Asimismo, personajes que durante la investigacion aportaron mucho, en el
rodaje no pudieron desprenderse de su rol. Esto ocurrié con Jorge Sandoval, nuestro
primer contacto de Emaus y quién nos ayudd en la aceptacion por parte de la
comunidad. El era un personaje que podia aportar muchos datos en cuanto al lado B
de la traperia, pero al momento de grabarlo, estuvo tenso y con un discurso muy

institucional, por lo que tuvimos que reducir su participacion en el documental.

Lo importante es que al final, los “pactos” con los personajes fueron mucho mas
alla de la grabacién y la camara pasé a un segundo plano al momento de registrar los

testimonios de vida, lo que permitié ir directo a las emociones de los protagonistas.
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3.4 RODAJE Y ASPECTOS TECNICOS

Debido a las caracteristicas del documental, dividirse todas las funciones entre
dos personas resultaba imposible. Por eso recurrimos a un equipo de grabacién en

terreno mas amplio, que nos sirvié para coordinarnos en cada rodaje.

El tener camara y tripode a nuestra completa disposicion nos sirvié para
organizar mejor los tiempos, pues no teniamos restricciones de horarios y contabamos

con los equipos para usarlos segun nuestras necesidades.

Por un lado, decidimos que no trabajariamos con un camarografo externo, sino
que una de nosotras debia hacer esta labor durante todo el rodaje, mientras la otra se
encargaria de la direcciéon y otra persona del sonido. Asi, respetando la funcién de

cada uno, no habria problemas y se lograria un mejor desempefio.

Debido a que las escenas estaban fijadas en el guién técnico, no hubo
problemas con las tomas fijas, pero durante el seguimiento fue dificii mantener la
camara estatica y seguir la accion, ya que eran muchas situaciones en un mismo

momento. Esto causd que se perdieran algunas acciones interesantes.

Durante el rodaje, no siempre pudimos cumplir nuestro plan de grabacion, ya
que privilegiamos la generacion de ambientes adecuados para las entrevistas, mas que
regirnos por los horarios en que estaban estipulados. Por ejemplo, con Nelson
esperamos un momento mas intimo para hablar con él, independiente de lo que

indicaba el plan de rodaje.

La localidad del lugar también se transformé en un problema durante las
grabaciones, esto debido a la distancia existente entre la traperia, ubicada en
Pudahuel, y nuestros hogares. Muchas veces debimos hacer viajes de una hora en
micro, con los equipos a cuesta, para poder llegar a grabar. Esto mejoré una vez que
se inauguro la extension de la linea 5 del metro, que ahora llega hasta San Pablo a la
altura de Emaus. Los viajes se hicieron mas expeditos, de una hora pasamos a 25
minutos de trayecto. Asi también, en algunas oportunidades contamos con el apoyo de

nuestros familiares para la movilizacion.

Otra dificultad fue el sonido. En la traperia hay mucho ruido ambiental, por las
maquinas y herramientas con las que trabajan, y entrevistar a un personaje durante su

trabajo implicaba lidiar con todo este sonido de por medio. De hecho, debimos solicitar
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micréfonos inaldmbricos profesionales a la Escuela de Cine y Television, lo que no
resulté facil, pues nuestro rodaje empezd en noviembre, una época en que los equipos
audiovisuales son muy solicitados. Finalmente, se llegd a un acuerdo e hicimos todas
las entrevistas durante el mes de enero. Por mientras, trabajamos con micréfono de

cafa registrando sonido ambiente.

En cuanto a la edicion del documental, ambas contabamos con computadores
habilitados con Final Cut. lo que facilitaba el tiempo de dedicacién en la edicion. A
medida que fuimos registrando las imagenes, se fue subiendo el material al

computador y armando el montaje final.

Finalmente, de una u otra forma, logramos que los aspectos técnicos y el rodaje

fuesen lo mas agradable y productivo para la realizaciéon del documental.
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3.5 DECISIONES ESTETICAS

Una de las razones que influyé en que optaramos por hacer un documental con
el tema de los Traperos de Emaus, es que nos parecia llamativo registrar los
elementos que componen el galpon, obteniendo imagenes de los procesos de
recuperacion de objetos y el dinamismo que generan las situaciones que se enfrentan

diariamente en su rutina laboral.

Intentamos crear una atmédsfera lo mas real posible del mundo de los traperos,
del desorden y del caos que se viven en la traperia, por la gran cantidad de objetos que

llega para ser recuperados.

Una de las principales decisiones estéticas que tuvimos que afrontar fue
plasmar la realidad de los traperos al natural. Por eso nos centramos en potenciar
diferentes elementos, para lograr un trabajo simple, pero que reflejara la esencia de

Emaus.

Se privilegid el sonido directo o ambiente. El ruido de las distintas radios que
tocan rancheras, un llamado por alto parlante, el eco de maquinas que cortan madera,

todo esto, servia para registrar parte de la vida cotidiana en la traperia.

Sin embargo, encontramos que era necesario incluir al comienzo del
documental musica de autor, para darle mas agilidad al relato. Elegimos al compositor
francés Yann Tiersen para esta labor, pues sus temas son instrumentales, con ritmo y

bastante expresivos.

Otra de las caracteristicas utilizadas es el uso de la camara fija en los interiores
de las instalaciones de San Luis, lo que coincide con la accion misma. En la traperia
todos estan tranquilos, pasivos, sin hablar mucho, concentrados en su trabajo y el
movimiento o la agilidad es dada por el sonido directo. Se potencia esto utilizando la

camara fija.

Lo contrario ocurre cuando se graba en el exterior. En el seguimiento a los
camiones y en la recoleccion de las donaciones, se trabajo con camara en mano en
todo momento, con el fin de fortalecer el dinamismo existente en las acciones de los

traperos cuando se enfrentan al mundo real.
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Las decisiones estéticas estuvieron marcadas por la realizacion de un
documental simple, que plasmara la realidad de Emaus, sin mayores efectos, ni filtros
de edicion, dejando que la naturalidad de las situaciones fueran los protagonistas de la

atmosfera visual.
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3.6 PROCESOS Y DETERMINACIONES FINALES RESPECTO A LA ESTRUCTURA
DEL MONTAJE
Durante el proceso de realizacion de “Cosas de la vida”, seguimos diferentes

modalidades hasta conseguir el montaje final.

Primero realizamos una escaleta con diferentes topicos que presentariamos a lo
largo del documental. Al poco tiempo, advertimos que esto resultaria muy ambicioso,
por lo que decidimos centrarnos en un punto de vista especifico, que seria la
recuperacion de personas y objetos. Dentro de ese universo desarrollariamos
diferentes temas, como la vida en comunidad y el reciclaje, con el fin de mostrar la

realidad de los traperos.

Después del primer corte, junto a nuestro profesor guia, advertimos que en el
inicio habian muchos momentos muertos y que para un mejor desarrollo del
documental, habia que pasar directamente a la accién. Fue ahi cuando decidimos que
la primera escena, entraria inmediatamente en la atmdsfera de la traperia. Alli se
observa el proceso de descarga de los camiones con los nuevos objetos y cédmo
Nelson escoge un mueble para la recuperacion, asi al comienzo queda claro a qué nos
estamos refiriendo. Es el punto de partida del documental, en donde se presentan
indirectamente varios temas en pocos minutos, otorgandole al relato rapidez y frescura,

objetivo que no estaba logrado en el guion inicial.

Decidimos montar estas escenas con musica instrumental mezclado con el
sonido ambiente, otorgandole un sello caracteristico al documental, donde la musica le

daria el impulso necesario a esta organizacion que estamos por descubrir.

El documental tiene una duraciéon de 27 minutos y esta divido de la siguiente

forma:
1)Presentacion de la accion: Descarga de los camiones y presentacién de Nelson
como personaje principal. Se realiza un seguimiento, desde que espera para

elegir un mueble hasta su recuperacion.

2)Traperos: Imagenes de archivos y testimonio de Manuel sirven para ejemplificar
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la labor de los Traperos de Emaus.

3)Trabajo: Se da a conocer como es el dia a dia de los traperos, desde que salen
en busca de las donaciones por Santiago hasta que llegan a la traperia para su

futura reparacion.

4)Comunidad: Se presenta cdmo viven los traperos en Emaus, dénde comen, su
lugar de descanso y las reglas que rigen bajo los mandamientos de Abbé

Pierre.

5)Recuperacion: Ademas de mostrar el proceso de recuperacién de objetos
donados, se muestra también la evoluciéon que han tenido nuestros personajes

desde que integran esta comunidad.

6)Reflexion: Nuestro protagonista, Nelson, reflexiona sobre lo que ha sido su vida

hasta su momento actual en la traperia y de qué pasara en su futuro.

Cambios segun el primer montaje:

Nuestro primer montaje partia introduciendo el lugar desde donde se desarrolla la
historia: los galpones de San Luis. Quisimos hacer un comienzo con muchas imagenes
de observacion sobre los traperos trabajando y con pequenas cufias de los personajes,

pero con la intencién de que a poco se fuesen asomando detalles sobre el relato.

Luego de ver este primer corte, nos dimos cuenta de que la historia era

demasiado lenta, ya que debian pasar muchos minutos para que empezara la accion.
Advertimos que en el relato se diferenciaban tres temas, que guian a los
traperos: trabajo, comunidad y recuperacion, lo que nos servia para darle agilidad y

frescura a la narracion.

Los cambios se hicieron pensando en un relato simple pero agil, que capturara

rapidamente la atencion del espectador.
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La estructura dramatica:

La estructura dramatica se desarroll6 de lo general a lo particular. El hilo
conductor del relato es Nelson, quién parte hablando de la reparacién de muebles en la
traperia hasta llegar al climax de la historia, donde se cuestiona la vida que ha llevado

y las decisiones que ha tomado.

Mientras Nelson detalla su vida pre y post traperia, el relato se va
complementando con el contexto en el cual vive. Ademas podemos ver a otros traperos

hablando de sus experiencias y a Manuel aportando datos historicos.
En la dltima secuencia aparece Nelson cuestionandose sobre qué pasaria si se

desvinculara de Emadus para seguir un camino independiente. Es una pregunta que se

hace y que no tiene respuesta. Un final abierto.
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3.7 POSTPRODUCCION DE IMAGEN Y SONIDO

La postproduccion de imagen de “Cosas de la vida” consistié en la correccién
de colores y en mejorar las imagenes sobreexpuestas. Esto, debido a que nuestro
rodaje se realizd en pleno verano y porque en la traperia debiamos grabar hasta las
14.30 horas. El sol del medio dia y nuestra poca experiencia en la regulacion de la
camara, hicieron que contaramos con varios planos sobreexpuestos a la luz del sol. El

problema se resolvié utilizando el filtro de video RGB Color Correction en Final Cut.

Otro problema al cual debimos enfrentarnos en la postproduccion de imagen fue
el de los planos con tonos amarillos o rojos. Los galpones de la traperia cuentan con
un techo de policarbonato de color amarillo: junto con la exposicion al sol, produjeron el

efecto de que algunos personajes se vieran en camara con una tonalidad rojiza.

La postproduccion de sonido estuvo a cargo de Ignacio Aedo, musico y con
conocimientos en el tema. Como nosotras privilegiamos el audio ambiente, el principal
problema se generd por los diferentes niveles que se produjeron entre un plano y otro.
A pesar de que en el programa de edicidn los niveles estaban parejos, en la practica
diferian. La postproduccién de sonido se basé en mantener un nivel parejo de audio,

sin privilegiar un sonido por sobre el otro.
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3.8 PLAN DE EXHIBICION Y DISTRIBUCION DEL DOCUMENTAL

El plan de exhibicién y distribucion para el documental “Cosas de la vida” esta
enfocado en llegar a un publico que pueda conocer la labor de los traperos. Es por eso
que nos interesa que nuestra obra sea exhibida en la comuna de Pudahuel y San
Bernardo, donde los traperos tienen sedes, para que asi los vecinos puedan conocer
mas de su trabajo. Ademas, nos interesa mostrar el documental en regiones en las que

existen traperias, como Concepcién, Talca y Temuco.

Queremos que la exhibicion del documental se haga a través de las
municipalidades y que sea de caracter gratuito. Con esto, pretendemos que en los
sectores de escasos recursos la poblacion sepa que existe esta institucion que vende
muebles reparados a bajo precio; y en las comunas de mejor situacion econdémica,

incentivar la donacion de objetos.

Siguiendo esta misma linea, ademas de mostrarlo en las municipalidades, es
primordial que todas las sedes de los Traperos de Emaus en Chile estén al tanto de

este registro audiovisual, por lo que se hara llegar una copia a cada galpén.

Como este documental esta hecho sin fines de lucro, se ha creado el sitio web

http://cosasdelavidadocumental.wordpress.com/ con informacion del documental para

que todas las personas que tengan acceso a Internet, puedan saber mas de nuestra

obra audiovisual.

Aun cuando es un trabajo universitario, nos interesa presentar el documental en
algunos festivales del pais dénde podria ser bien recibido, como el Festival
Internacional de Documentales de Santiago FIDOCS, en la categoria de competencia
nacional. Otro festival importante del cual nos gustaria formar parte, es el Festival de
Documentales de Chillan, Chilereality, en la categoria de Mejor Documental de Nuevos

Talentos.
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3.9 CONCLUSIONES

Al realizar una memoria audiovisual, uno lo hace motivado por indagar en
nuevas areas, sin mucha claridad de las dificultades que este proceso conlleva,

pecando algunas veces de optimismo en un mundo inexplorado.

Pese a que la escuela nos entrega ciertas nociones, en la practica nos vemos
enfrentados a situaciones complicadas, que terminan afectando el desarrollo del
documental y demostrando nuestra poca experiencia en abordar este tipo de
creaciones, sobre todo si el equipo es pequefio, formado sélo por dos personas como
en nuestro caso. Es por eso que uno de los grandes aportes de haber realizado una
memoria de este tipo ha sido la capacidad para negociar y trabajar en equipo. No solo
debimos tranzar entre nosotras ciertas decisiones respecto al documental, sino que
debimos ser lo suficientemente persuasivas para motivar a terceros en la colaboracion

del rodaje.

Sin duda que ser dos personas, en este tipo de memoria, tuvo su lado positivo,
sobre todo respecto del tema que estdbamos trabajando. Pero, por otro lado, también
hay que considerar que Los Traperos de Emaus son una comunidad compuesta casi
en un 98% por hombres. Que dos mujeres viniesen a intervenir en su mundo fue algo
que les costd digerir en un principio, a pesar de que teniamos el consentimiento para
hacerlo. Sin embargo, el ser un equipo pequeno permitié establecer un vinculo mayor
con los personajes, sobre todo con Nelson. Cuando llegabamos a la traperia, el
primero que acudia a nosotras era él, ya no sélo nos contaba sobre lo que nos podria
interesar para efectos del documental, sino que nos transformamos en sus confidentes.
Si hubiese sido un grupo mas numeroso, creemos que este vinculo no se habria

establecido tan facilmente.

En un comienzo, nosotras fuimos reticentes a realizar un guion técnico, ya que
creiamos que lo mejor era planear las entrevistas y grabar mucho dentro del galpén.
Segun nuestra corta experiencia, nos habia funcionado mejor improvisando que
planeando situaciones que nunca ocurren como uno las espera. Sin embargo, nuestro
profesor guia nos pidié hacer uno, pues asi seria mas ordenado el rodaje y fue lo mejor
que pudimos haber hecho. Desde un comienzo nos hizo preguntarnos cémo
contariamos esta historia al espectador, porque no se trataba de un caso especifico,

sino que de una comunidad de vida. Aun asi, los momentos mas interesantes se dieron
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de forma natural, como por ejemplo, cuando Nelson toca el piano, una escena de las
mas intimas del documental, que fue resultado del proceso de cercania que logramos

con el personaje.

Creemos que con este documental estamos mostrando a los traperos desde una
mirada honesta y humilde. Tal como se da a entender en “Cosas de la vida”, muchas
de las personas que donan sus muebles no saben muy bien de qué se trata esta
institucion. Por lo anterior, nos quedamos tranquilas al saber que pudimos darles una
respuesta. Y mucho mas que eso, aportamos a nuestra propia concepcion que
teniamos sobre el mundo audiovisual, definiendo nuestros intereses para adentrarnos

al mundo laboral.

Pese al gran esfuerzo fisico y mental, que es hacer una tesis documental, al
finalizar el proceso y ver el documental completo, nos llena de orgullo, ya que fuimos
capaces de crear una obra audiovisual, que podra ser difundida es diversos lugares,
logrando concretar desde una idea sencilla un proyecto mayor, que simboliza la

culminacion de nuestro proceso universitario.
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3.10 A LOS FUTUROS MEMORISTAS

A los futuros memoristas que decidan elegir este camino para su titulacién, les
recomendamos ser constantes durante todo el proceso, tener la madurez y la

rigurosidad para realizar todo con la misma energia que en un comienzo.

La realizacién de la memoria es la finalizaciéon de un proceso de cinco afos de
estudios universitarios, por lo que esta debe ser tomada como un trabajo importante,

dedicandole tiempo y preocupacion.

Lo primero es la predisposicion que uno debe tener para su tesis. El realizar un
trabajo audiovisual debera ser asumido por el estudiante como un trabajo de mayor
dedicacion, en el que probablemente tendra que estar sumido a tiempo completo y con

la mejor energia para salir airoso.

Uno de los puntos principales es mantener una buena relacion con los
companeros de tesis y el profesor guia, quien sera el principal nexo para aportar con la

experiencia y la motivacion.

Es sumamente necesario tomar conciencia de las etapas del proceso, ya que
cada decisién sera fundamental para el buen desarrollo de la memoria. Por esto resulta
primordial la eleccion de un tema atractivo, intentando situarse en todas las aristas,

para no tener problemas en la marcha.

Pese a que uno se apasiona con el trabajo en terreno de grabacion, hay que
tener claridad que eso es sdlo parte del proceso y que las fases anteriores requieren
del mismo esfuerzo, para asi conocer del tema y no tener conflictos en las
grabaciones. Por lo tanto, la investigacién debe ser un punto principal para que todo
salga bien durante el proceso. En nuestra experiencia, el trabajo de preproduccion e
investigacion en terreno nos sirvié para afrontar el documental con mayor madurez y

tener diferentes alternativas si se nos presentaba algun inconveniente.

Es muy importante llegar preparados y organizados al proceso de grabacion, ya
que las jornadas son extenuantes y hay que tratar de mantener la calma en todo
momento. Con un buen desarrollo de los procesos previos, no deberia presentarse

mayor conflicto que el cansancio tipico de este tipo de situaciones.
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Se ponen a prueba, ademas, nuestros conocimientos técnicos sobre el uso de
la camara y el sonido. En estas ocasiones nos damos cuenta de que en términos
especificos carecemos de la preparacion necesaria, por lo que hay que estar

concientes en todo momento de la situacién vivida, para no cometer errores.

Para este tipo de memorias, ademas del talento y la motivacion, se necesita
tener un manejo 6ptimo de la técnica audiovisual o, de lo contrario, se pueden retrasar

muchos procesos y momentos, algunos de los cuales pueden ser irrepetibles.

Los alumnos deben aprovechar al maximo los cuatro cursos que ofrece la
escuela, ya que realizar una memoria de estas caracteristicas requiere de manejo
técnico y audiovisual. Hay que desarrollar una mirada que no se consigue de un dia

para otro y lo mejor para esto es ejercitarla previamente.

No hay que dejar de lado las adversidades a las que cualquier alumno se debe
enfrentar, porque para hacer documentales hay que tener paciencia, ya sea con lo
técnico y con lo tedrico. Aqui se conjugan factores que nos hacen dependientes de
terceros, por lo que es importante estar rodeado de un equipo de personas que los

ayuden desde el rodaje hasta en la posproduccion y disefio.

Hay numerosas tareas que hacer, aparte de investigar, grabar y montar. A esto
se suma que muchas veces los recursos econdmicos no estan para financiar las otras
labores, por lo que la capacidad que cada persona tenga para negociar es

fundamental.

En cuanto al proceso mismo de la memoria audiovisual, hay distintas formas de
abarcarlo, esto dependiendo del tema que se elija. En nuestro caso trabajamos muy
metddicamente, 1o que nos permitié ser ordenadas y seguir paso a paso la realizacion.
Primero, nos dedicamos a observar e investigar en terreno, para luego realizar un
guién en base a lo visto. Ese guién técnico fue imprescindible en cuanto a la
optimizacion del tiempo, algo que se torna escaso, a diferencia del seguimiento, donde

todo se registra.

En conclusién, para aquellos que tomen este camino en sus memorias, al final
del proceso sentiran el peso de la gran cantidad de contenidos aprendidos en esta

area.
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Realizar una memoria audiovisual es una decision dificil y arriesgada, que
necesitara del compromiso completo de los realizadores. Pese a que muchas veces se
veran aproblemados y desmotivados, la satisfaccion final de ver concretado lo que en
un comienzo sélo fue una idea, es algo muy inspirador, que claramente servira para
enfrentar el mundo laboral con mayores herramientas y llegar a ser un periodista

integro, capaz de abordar diferentes situaciones de la mejor forma.
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4.1 GUION

Cosas de la vida. 27 minutos.

Secuencia 1: Descarga de camiones

Patio traperia — Exterior — Dia

Uno de los camiones de Emaus esta tratando de estacionarse, mientras dos traperos
ayudan a concretar esta accion. Una vez estacionado, vemos como los hombres de la
traperia ayudan a descargar los objetos. De fondo se escucha una musica de violines y

la voz de Nelson, que pide que le pasen una mesa que ha visto entre los muebles.

Testimonio en off — Nelson: De ahi, de la izquierda. Me parece esa mesita que viene

ahi. Tonito, ;sacame esa mesa que viene ahi?

Nelson toma la mesa elegida y la lleva hasta la unidad de reparacion.

Secuencia 2: Presentacion de Nelson

Unidad de reparacion — Exterior — Dia

Vemos un plano detalle de unas manos lijando una mesa. A continuacién un plano
medio nos da cuenta de que es Nelson, que habla sobre lo que significa recuperar un
mueble en desuso. Le siguen distintos planos detalles mientras arregla la mesa. A la
vez que esta limpiando la mesa, cuenta sobre el aporte que él hace a la comunidad por

medio de este trabajo.
Nelson: Dedicaste el tiempo en el mueble, recuperarlo. Entregarte tu, digamos,
entregarte por completo al mueble, aunque yo no soy profesional po’, esto lo he ido

aprendiendo aca no mas.

Se muestran distintos planos detalles de los objetos y herramientas que hay en la

unidad de reparacion.

Nelson: Nunca es tarde para aprender algo nuevo en la vida, uno todos los dias esta
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aprendiendo algo nuevo. Yo de los afios que llevo, nunca habia tomado un mueble,
digamos, un mueble velador o una mesa como para repararla. Y al llegar aca si se me
dio la oportunidad y al menos yo estoy generando un aporte para la comunidad. Para la
comunidad de aca y para la comunidad, digamos, en general, para la persona que la

va a comprar.

Secuencia 3: Origen de los Traperos de Emais

Oficina de Manuel Retamal — Interior — Dia

Plano medio de Manuel Retamal, director de la traperia de San Luis. Sentado en su
escritorio, habla sobre los inicios de Emaus en Francia y hace referencia a su fundador
Abbé Pierre.

Manuel: El origen de los Traperos de Emaus es Francia. EI Abbé Pierre fue la persona

que comenzo un trabajo que él dice que nunca fundo.

A continuacién se muestra un video de archivo de aquella época, se escucha la voz del
fundador transmitiendo un mensaje de esperanza a los mas necesitados.
Volvemos a Manuel, que ahora hace referencia a la conexion de los traperos franceses

con los chilenos, cémo llega el movimiento a Chile.

Manuel: Se coincidié en esa época que el Abbé Pierre vino a Chile, pero antes de eso
se habian encontrado con un libro, una novela que habia escrito un sefor francés,
Boris Simon, que hablaba de los Traperos de Emaus y la experiencia en Paris.
Entonces, bueno, se dieron cuenta que hay varias coincidencias, cuando viene a Chile
el Abbé Pierre, se conversa con él, se le dice, “Mire Padre, a nosotros nos interesa el
trabajo de los traperos” y un par de compafrieros se van a Francia a conocer el oficio de

traperos.

Mientras habla vemos distintas fotografias de archivo de los traperos de San Luis.
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Secuencia 4: Galpén de Emaus

Galpon de la traperia — Exterior e Interior — Dia

Distintos planos detalles de los objetos donados a la traperia, vemos juguetes
amontonados, un maniqui adornado, peliculas en VHS, televisores antiguos. Le siguen
planos medios de distintos traperos arreglando sus muebles, entre ellos Nelson, quien
continua con su mesa hasta que observamos un plano general de la mesa, ahora

pintada. Todos estos planos van acompafados de musica de violines de fondo.

Secuencia 5: Recoleccion de donaciones

Calles de Santiago — Casas particulares — Oficina de traperia- Exterior e Interior — Dia

Plano general de la salida de la traperia, un camion de Emadus va saliendo. Se hace un
seguimiento mientras el camion recorre las calles de la ciudad. El camién esta
estacionado afuera de una casa, los traperos van a buscar un colchén. Por mientras,
en la traperia, una mujer contesta el teléfono y anota en una tarjeta las donaciones que
se quieren hacer.

Nadia: ¢ Al6?, buenos dias, Traperos de Emadus.

Persona donante: 4Al6?, buenos dias, quisiera donar unas cosas.

Nadia: ;De qué comuna llama?

Persona que dona: De Santiago Centro.

Nadia: ¢ Y cual seria su donacién?

Persona que dona: Yo quiero donar un juego de living, una cama y varios libros.

Plano medio de Jorge Sandoval, conductor del camidn, estd sentado en el asiento

piloto y explica en qué consiste su trabajo.

Jorge: Salimos a recoleccion, en el dia mas menos llevamos 16 o 17 tarjetas. Vamos a
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retirar muebles, estufas, lavadoras, ropa. Nos regalan botellas, cartén, de todo lo que

sea reutilizable.

A continuacién, vemos un plano medio de Juan Soto, trapero recolector, que camina en
direccién a una de las casas con el fin de buscar las donaciones. Nos cuenta los
recorridos que hacen los cuatro camiones que forman parte de la traperia, por mientras
se ven distintos planos de los traperos subiendo los muebles donados al camién.

Luego volvemos a Jorge en el camion.

Juan: Por ejemplo, alla se hace un recorrido. Se hace un recorrido de las donaciones.
Hay tres camiones que salimos alla todos los dias nosotros, por ejemplo, el 04 sale
siempre los dias lunes a Las Condes y Lo Barnechea, y los martes salimos a Nufioa,

La Reina y Penalolén.

Jorge: Salamandras, traemos cajas fuertes. Lo mas raro que nos han regalado ha sido

un ataud.

Un trapero toca el timbre de una casa, pregunta por el duefio y dice que son los

Traperos de Emadus.

Trapero recolector: Buenos dias, ;don Carlos Hernandez?

Duena de casa: ;De parte de quién?

Trapero recolector: De Emaus.

Ingresa a la casa y sube las escaleras, siguiendo al duefio de la vivienda, este le indica
las cosas que va a donar. El duefio de la casa nos cuenta desde hace cuanto que
conoce a los traperos y opina de la labor que hacen.

Persona que dona: Mi mama hace muchos afios les doné varias cosas de la casa,

cuando la casa se empezo a achicar, llamaron a los Traperos de Emaus. Esto fue hace

muchos afios, creo que era bastante nifio yo.
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El camién de los traperos llega a otro hogar y se estaciona. Los traperos entran a la
casa. La duefia de casa explica que no conoce mucho la labor de los traperos, cree

que es una institucién como el Hogar de Cristo.

Persona que dona: Como instituciéon los conozco de siempre, es como el Hogar de

Cristo. No sé cuando los conoci por primera vez, pero hace mucho tiempo.

La duefa de casa les indica donde estan las cosas que va a donar.

Persona que dona: Supongo que las revenden o generan recursos para ayudar a

distintas personas.

Los traperos entran a la casa y recogen varias cosas, entre esas, un refrigerador. Las
cosas son cargadas al camion.

Distintos planos generales de los traperos cargando donaciones al camién. Plano
medio de Juan Soto con el camion de fondo, explica que antes de ingresar a los
traperos, €l no era buena persona con el resto y que este trabajo lo ha hecho tomar

conciencia de los errores del pasado.

Juan: Es bien gratificante trabajar pa’ la traperia, porque sabis que lo que se esta
haciendo es pa’ ayudar a otra persona, sabiendo que antes, yo hacia todo lo contrario
antes, ahora ya no. Es rico ayudar a otra persona.

Yo llegué por casualidad mas que nada, le pregunté a un caballero, qué sé yo. Un
caballero me dijo, que habia estado aca en la traperia, me dijo que aca se trabaja, que

viviai’ y que te daban tu sueldo, qué sé yo. De ahi decidi venirme, me recibieron altiro.
Ahora volvemos a la traperia y vemos en un plano general, la parte de atras del

camién. Las donaciones estan siendo descargadas por varios traperos hasta quedar

vacio. Llega Juan Soto y limpia el camion.
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Secuencia 6: Labor social de los traperos

Unidad de reparacion — Exterior e interior — Dia

Plano detalle de la mano de un trapero, enciende la radio y se escucha una cancién de
los Beatles. El trapero mira el escritorio que debe reparar. Le siguen distintos planos
medios de traperos trabajando en sus muebles, esto acompafiado aun por la cancion
de la radio, hasta que esta se termina.

Santos Roldan, trapero comunitario, esta sentado y de fondo se ve una montana de
ropa donada. El cuenta que la labor social de los traperos no solo se basa en la
recuperacion de objetos, sino que también la traperia le da trabajo a aquellas personas

que han tenido problemas con el alcohol y las drogas, pero que quieren mejorarse.

Santos: Bueno, nuestra labor es eminentemente social, porque se le da trabajo a gente
que no tiene recursos, que tiene problemas de drogadiccion, de alcoholismo, se les

somete a tratamiento. Dignifica a las personas con trabajo.

Secuencia 7: Sergio Vidal, el trapero que llegé por sus ganas de trabajar

Patio de la casa de comunidad — Unidad de Reparacién — Exterior — Dia

Vemos a Sergio Vidal sentado en un patio, de fondo los arbustos verdes. Nos cuenta
que entré a la traperia porque necesitaba trabajo. El pensaba que Emaus era una
empresa que se dedicaba a la reparacién de objetos, pero una vez dentro se dio
cuenta del funcionamiento. Le gusté y se quedd. Mientras cuenta su testimonio, vemos

distintos planos de él arreglando muebles.

Sergio: Llegué buscando trabajo aqui, pensaba que era una empresa, como habia
trabajado en empresas yo. Asi que vine con todos mis documentos y aqui me dijeron
que no, que no era una empresa, es una casa de acogida. Uno vive aqui y tiene que
trabajar.

Porque no, si alla afuera no tengo oportunidad ya, por la edad no me dan trabajo en

ningun lado. En cambio, aqui no, aqui uno puede morir de viejo.
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Secuencia 8: El pasado de Nelson y su ingreso a la traperia

Unidad de Reparacion — Exterior — Dia

Plano medio de Nelson en la unidad de reparacion, especificamente en su espacio de

trabajo. Recuerda pasajes de su infancia.

Nelson: Yo esto de andar en la calle lo tengo desde nifio, de la casa de mi padre yo me
fui, porque la relacién con mi madrastra no era buena, o sea, para que decirte que me
golpeaban y todo lo demas. Decido suspender mis estudios, de mandarme a mendigar
po’, 0 sea, y sino iba, me maltrataban no mas. Es como que quedd6 un trauma en mi,
Jve?, y te viene esa desesperacion, esa frustracion, de que miras hacia delante y no
has hecho nada por ti mismo.

Llegué a la traperia por eso, porque ya... yo pregunté en una parte, me encontré con
una persona y me dijo, “Anda po’, ahi no es tanto lo que vas a ganar, pero vas a tener
techo, vas a tener la comida, te vas a mantener ocupado. Ocupado de que te puedes

desempefiar en algo”.

Secuencia 9: Vida en comunidad

Casa de la comunidad de vida — Interior — Dia

Distintos planos del comedor y la cocina de la casa de los traperos. Vemos el comedor
vacio y en la cocina muchos platos con tomates en rodajas, también pasteles de choclo

en greda. Ahora vemos el mismo comedor, pero con los traperos almorzando.

En una sala con sillones y un televisor grande, vemos a dos traperos durmiendo, mas
alla Nelson juega pool y luego toca el piano. Plano medio de Nelson hablando a la
camara. Se refiere a la vida en comunidad y dice que se siente bien siendo parte de
ella, aunque a veces le dan ganas de irse, pero recuerda que las calles de Santiago

fueron su casa durante anos y volver a lo mismo ya no es una opcion para él.

Nelson: Bueno, aca me siento bien po’, claro que como de vez en cuando viene la
frustracion, te dan ganas de salir, todo lo demas. Y llego a la conclusion de salir para

dénde digo yo, si ya todos esos lugares los he recorrido, ir para el centro.
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Imagenes de Nelson y el resto de los traperos almorzando en el comedor.

Testimonio en off de Nelson: Yo vivia en el centro, mas bien dicho, Santiago Centro. La

plaza de armas, me aburri de contar todas las palomas que habian.

Nelson: Siempre buscaba yo un lugar con mas paz.

Plano medio de Santos, quien sigue sentado en el sector de la ropa donada. Hace
hincapié en lo que realmente significa vivir en comunidad, en pasar los buenos y malos

momentos juntos y ayudarse entre todos.

Santos: El convivir todos juntos, superar los problemas a través del trabajo, compartir
las alegrias y las penas juntos es importante para los seres humanos.

El cuidado excesivo lo mata a uno. Aqui tiene que levantarse temprano, tiene que
cumplir un horario de trabajo y se entretiene, tiene una actividad. Aparte de eso,
pertenezco al Regional Social de Emaus, de manera que nos dedicamos a la accion
social, tanto en las juntas de vecinos como a través de la asistente social de las
diferentes municipalidades. Regalamos ropa, camas, catres ortopédicos no los
vendemos, sillas de ruedas, las reparamos, las dejamos en condiciones, o sea se

cumple la funcién esencial: accién social.

Secuencia 10: Una segunda oportunidad

Traperia de Emaus — Exterior e Interior — Dia

Nelson esta en su espacio de trabajo, se detiene para hablar sobre la oportunidad que

brindan los traperos a personas como él.

Nelson: Mi primera impresion fue, encontré el lugar que yo buscaba, que andaba
buscando. Un lugar donde poder estar, trabajar, dormir, alimentarme. Esa fue mi
impresion po’, porque aqui tu ves, o sea yo veo que esta todo lo que yo buscaba en mi

vida.

Mientras Nelson habla, pasan distintos primeros planos de los rostros de los traperos,
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planos detalles de los muebles arreglados.

Testimonio en off de Nelson: A mi me parece bueno lo que hacen los traperos, porque
en el fondo ayudan a las personas. Es decir, aqui te estan ayudando a formarte como

hombre, como persona.

Secuencia 11: Venta de patio

Patio de la traperia — Exterior — Dia

Primer plano de los postes que indican que estamos en la calle Traperos de Emaus
con San Luis. Luego un plano general desde adentro de la traperia, se ve el portén
atestado de compradores ansiosos por entrar. Las puertas se abren y las personas
corren a toda velocidad al patio del galpén. Distintos planos de personas eligiendo
diferentes objetos para comprar.

Dos hombres nos cuentan que todas las personas deben correr para agarrar los

mejores objetos posibles.

Comprador 1: Ahi uno corre adonde estan los montones, uno corre, porque hacen

varios montones y uno corre al mejor montén que se ve desde la calle.

Comprador 2: Claro, o sea tu vienes aca y corres por lo que tu vas a pescar. Aqui le
llaman pescar a todas las cosas, tu puedes pescar un montébn y con eso vas

seleccionando lo que te pueda servir.

Luego una madre y su hijo nos relatan que conocen a los traperos de toda la vida, pues
vienen siempre a comprar muebles de segunda mano, para después revenderlos en

ferias libres.

Hijo comprador: A los traperos vengo aproximado 20 afios. Yo llegué aca producto de
que mis viejos compraban acé y esto es mas que nada una empresa familiar. Varios
familias trabajan aca, unos tios, unas tias, que compran diferentes cosas y después las
revenden en ferias libres. Entonces yo los vengo a ayudar a ellos, como uno tiene que
correr, entonces los vengo a ayudar a tomar cosas y ayudarles un poco mas que nada

a cargar y venir a comprar en realidad.
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Planos medios de gente observando los electrodomésticos y un plano general del patio

de la traperia. Se observa un camion de fletes cargado con muebles.

Mama compradora: Por mi esposo, él venia aqui cuando era nifio y después... hasta
ahora po’, ya llevamos mas de 30 afios aqui ya. Parte de mi vida, porque yo he trabajo
aqui toda la vida. No he tenido otro trabajo que no sea este. Y me gusta este trabajo,
me encanta, asi que no voy a cambiarlo tampoco.

Aqui el que no llega primero no gana nada y hay que llegar temprano, llegar temprano

y correr.

Don Manuel explica en qué consiste el bazar de los traperos y la donacién de objetos.

Manuel: Las cosas que la gente desecha, nosotros las tratamos de recuperarlas en
términos de nuestro trabajo de traperos. Esa es la relaciéon con el mundo. Por otro lado,
nuestra sala, nuestros bazares, la gente acude para encontrarse con la sorpresa, la

particularidad de un bazar de los traperos es que nunca hay repeticion de cosas.

Se ve un plano general del bazar y planos medios de muebles reparados, afiches
pegados en la pared. El publico se pasea por los distintos objetos y vitrinea la ropa

usada.

Testimonio en off de Manuel: Hay muchas cosas que se integran dentro de la
recuperacion. Evitar aumentar los basurales, eso no es un problema para la gente que
entrega las cosas de su casa o de su oficina y bueno, esta la posibilidad de que mucha
gente acude a nuestros bazares libremente, ve que lo tenemos y si le interesa, lo van

llevando.

Secuencia 12: La misién ecoldgica de los traperos

Patio de la traperia — Exterior — Dia.

Jorge Sandoval, a cargo de la unidad de reparacién, camina por los distintos sectores
del patio y nos cuenta sobre lo importa que es el reciclaje dentro de Emadus. Todo lo

que se dona, ya sean diarios o madera, es reutilizado. Se ven distintos planos de
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madera, muebles y ropa.

Jorge: La sala de pintura, cierto, porque protegemos el medio ambiente con los filtros
correspondientes. El solo hecho de retirar material que muchas veces esta en desuso,
nosotros lo reciclamos. Si todo el mundo cooperara con un poco de cada uno, cierto,
tendriamos una atmdésfera mas limpia. Yo creo que en ese sentido, si cooperamos con

el reciclaje.

Secuencia 13: El pasado

Oficina de Manuel — Sala de estar — Patio casa de acogida — Exterior e interior — Dia

Primer plano de Manuel hablando sobre que una regla esencial de Emaus es no
preguntarle a sus miembros por el pasado. Una vez que se integran, empiezan una

nueva vida.

Manuel: El pasado de la gente no se puede indagar. Aqui se mide solamente al

compafiero desde que ingresa en adelante, lo que haya pasado anteriormente no.

Nelson sigue reparando la mesa, habla sobre su pasado y de cuando estuvo en
tratamiento por adiccion al alcohol y las drogas, algo que nunca finalizé. Siente que
estando en la traperia, por primera vez, cree poder terminar algo. Plano general de

Nelson pintando la mesa, que ya esta casi lista.

Nelson: Estuve, digamos, en un centro de rehabilitacién. Yo estuve por alcoholismo y
por drogadiccion, estuve seis meses, no alcancé a graduarme de mi rehabilitaciéon. O
sea, son cosas que yo he ido dejando a medio hacer en mi vida y de una vez por todas
quiero concretar y terminar, digamos, en mi vida dejar algo terminado, terminar algo.

Reflexionas un poco, recapacitas de que en realidad la comunidad te hace falta. En

parte se siente como un hogar, aqui tienes todas las comodidades.
Primer plano de Sergio Vidal, quien estad sentado en el patio de la traperia y habla

sobre lo agradecido que esta de la oportunidad que le ha dado Emaus. Le ha dado

todo lo que él no ha podido tener afuera.
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Sergio: Siento que soy util y estoy agradecido en realidad, porque me ha dado todo lo

que yo no puedo tener alla afuera.

Plano medio de Nelson sentado al lado de la mesa de pool. Dice que le gustaria ser
independiente, con sus medios podria lograrlo pero tiene miedo de volver a ser el

mismo de antes.

Nelson: Me gustaria estar independiente, pero y me pregunto, “;pa’ qué?”. Yo llego a
la conclusion de estar en una pieza, en una habitacion solo, yo sé que con lo
movilizado que soy yo, yo sé que voy a tener un televisor, voy a tener que separar un
poquito el dinero si es que estoy trabajando, ya si me falta para el arriendo, el techo es
lo primero, la comida. ;Y si recaigo?, esas son las preguntas que yo me hago, ¢y Si

recaigo nuevamente? Volver a ser el Nelson de antes, no quiero.

Plano medio de Nelson tocando el piano, seguido de los créditos.
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4.2 LIBERATORIAS

CARTA LIBERATORIA ADULTOS

Vel sSsom LS <
D (o TID Hiottr s enrberde S RIS s At i | A R DO , para
(Nombre y ape[lidosf
. - L N
estos efectos domiciliado en ......c....0. e AN D .
(Calle y N°)
SN | / . .
L0da0etl | AT 9, (i
(Comuna) (Ciudad) (Region)

autorizo a Paula Guerra y Javiera Rossel, Alumnas de la Escuela de Periodismo-

Universidad de Chile, representada por Javiera Rossel productor (a), a utilizar mi

0} 3 /)
imagen y/o testimonio en la tesis documental “Cosas de la Vida”,
para obtener el grado de Periodista, esta obra audiovisual de cardcter académico,

sin fines de lucro.

<L
=

=

\de 2009 =/
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CARTA LIBERATORIA ADULTOS

..............................................................................

(Comuna) (Ciudad) (Regién)

autorizo a Paula Guerra y Javiera Rossel, Alumnas de la Escuela de Periodismo-

Universidad de Chile, representada por Javiera Rossel productor (a), a utilizar mi

imagen y/o testimonio E en la tesis documental “Cosas de la Vida”,

para obtener el grado de Periodista, esta obra audiovisual de caracter
académico,

sin fines de lucro.

(Firma)
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CARTA LIBERATORIA ADULTOS

YO, oo RXS R V1% <\ SR (a0 s , para
(Nombre y apellidos)
estos efectos domiciliado en . Saes boss IO ,
(Calle y N°)
Yodzheel | SaoNamo . Mhgplbwe . RUT. So6loe 7%,
(Comuna) (Ciuda (Region)

autorizo a Paula Guerra y Javiera Rossel, Alumnas de la Escuela de Periodismo-

Universidad de Chile, representada por Javiera Rossel productor (a), a utilizar mi

imagen y/o testimonio en la tesis documental “Cosas de la Vida”,

para obtener el grado de Periodista, esta obra audiovisual de caréacter
académico,

sin fines de lucro.
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CARTA LIBERATORIA ADULTOS

(Nombre y apellidos)

estos efectos domiciliado en ... 2d5.... LV”}‘J% ......................................... :
(Calle y N°)
3@9\..?.%\’.&»:‘§¥ ......... Sanlage. ... ,Mdﬁc roly lan \

(Comuna) (Ciudal (Region)

autorizo a Paula Guerra y Javiera Rossel, Alumnas de la Escuela de Periodismo-

Universidad de Chile, representada por Javiera Rossel productor (a), a utilizar mi

imagen y/o testimonio en la tesis documental “Cosas de la Vida”,
para obtener el grado de Periodista, esta obra audiovisual de caracter académico,

sin fines de lucro.
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CARTA LIBERATORIA ADULTOS

............. SN A MeTnopolBua pur (2.556.025-9

(Ciudady (Regidn)

autorizo a Paula Guerra y Javiera Rossel, Alumnas de la Escuela de Periodismo-
Universidad de Chile, representada por Javiera Rossel productor (a), a utilizar mi

imagen y/o testimonio en la tesis documental “Cosas de la Vida”,

para obtener el grado de Periodista, esta obra audiovisual de caracter académico,

sin fines de lucro.
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CARTA LIBERATORIA ADULTOS

Yo, /7/@";247*5 ...... l/ﬂ,;)f(/(‘) ........ /420?4‘[?@4 ........ , para

i i ‘ y (Calle y N°) o ‘
%‘7’%%4/ z b . %’/6@ _______________________ R.U.T. (éé’(of/// -
' (Comuna) (Ciudad) (Region)

autorizo a Paula Guerra y Javiera Rossel, Alumnas de la Escuela de Periodismo-

Universidad de Chile, representada por Javiera Rossel productor (a), a utilizar mi

imagen y/o testimonio en la tesis documental “Cosas de la Vida”,
para obtener el grado de Periodista, esta obra audiovisual de caracter académico,

sin fines de lucro.

SﬂwhA?u’) A
/
v
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CARTA LIBERATORIA ADULTOS

.’//~

p 7
) V/;/C [ 2

(Comuna)

autorizo a Paula Guerra y Javiera Rossel, Alumnas de la Escuela de Periodismo-

Universidad de Chile, representada por Javiera Rossel productor (a), a utilizar mi

imagen y/o testimonio en la tesis documental “Cosas de la Vida”,
para obtener el grado de Periodista, esta obra audiovisual de caracter académico,

sin fines de lucro.

............. 3 revenes

Smhega 4. de Diuedrt

63



CARTA LIBERATORIA ADULTOS

Nl /i‘?’/\@d’wb\%\ ....................................................... , para
(Nombre y apellidos)
estos efectos domiciliado en SML&% ........... JOL"( .................................... ,
(Calle y N°)
Vodawsel Soeea Henosdiees, RUT. 3¥36668 -3
(Comuna) (Ciudtiad) (Regién)

autorizo a Paula Guerra y Javiera Rossel, Alumnas de la Escuela de Periodismo-

Universidad de Chile, representada por Javiera Rossel productor (a), a utilizar mi

imagen y/o testimonio en la tesis documental “Cosas de la Vida”,

para obtener el grado de Periodista, esta obra audiovisual de caréacter
académico,

sin fines de lucro.

—

==

(Firma)
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CARTA LIBERATORIA ADULTOS

Yo, . Nedia  Casldo . para
(Nombre y apellidos)
estos efectos domiciliado en ..... C\‘\\ova*‘\‘z" ..... AR }
(Calle y N°)
Rodoheel SohzRro botveph v RUT /0805605-3,
(Comuna) {Ciuda (Regiodn)

autorizo a Paula Guerra y Javiera Rossel, Alumnas de la Escuela de Periodismo-

Universidad de Chile, representada por Javiera Rossel productor (), a utilizar mi

imagen E‘ y/o testimonio en la tesis documental “Cosas de la Vida”,

para obtener el grado de Periodista, esta obra audiovisual de caracter
académico,

sin fines de lucro.
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CARTA LIBERATORIA ADULTOS

Yo, .. Naleos  Reweno (oMo . para
(Nombre y apellidos)
estos efectos domiciliado en IO;\-U-?& ...... L7755 = Y ,
(Calle y N°)
Doz Saunigo o Mdkepdilee | RUT. 4595693274
(Comuna) (Ciudad) {Region)

autorizo a Paula Guerra y Javiera Rossel, Alumnas de la Escuela de Periodismo-

Universidad de Chile, representada por Javiera Rossel productor (a), a utilizar mi

imagen y/o testimonio en la tesis documental “Cosas de la Vida”,

para obtener el grado de Periodista, esta obra audiovisual de caracter
académico,

sin fines de lucro.

....................................
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CARTA LIBERATORIA ADULTOS

O PN
YO, ... )'Y\v( .......... QRensy M , para
(Nombre y apellidos)
estos efectos domiciliado en ... XCOALID. .. AT R :
(Calle y N°y
L Reinan, L Savhzao | Hetngpolkhva puT. 8122886 -6
(Comuna) (Ciudad (Region)

autorizo a Paula Guerra y Javiera Rossel, Alumnas de la Escuela de Periodismo-

Universidad de Chile, representada por Javiera Rossel productor (a), a utilizar mi

imagen y/o testimonio E] en la tesis documental “Cosas de la Vida”,
para obtener el grado de Periodista, esta obra audiovisual de caracter académico,

sin fines de lucro.

Setiaao
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CARTA LIBERATORIA ADULTOS

Yo \) ] {ou S g;z«c&*' N , para

(Nombre y apellidos)

) 5 i
estos efectos domiciliado en Norendo Moockh 3F5F
(Calle y N°)

............................ y

...... s, BE0N200. . YeVenlb pyT 683/2035

(Comuna) (Ciudad)” (Regién)

autorizo a Paula Guerra y Javiera Rossel, Alumnas de la Escuela de Periodismo-

Universidad de Chile, representada por Javiera Rossel productor (a), a utilizar mi

imagen /o testimonio en la tesis documental “Cosas de la Vida”,
y

para obtener el grado de Periodista, esta obra audiovisual de caracter académico,

sin fines de lucro.
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CARTA LIBERATORIA ADULTOS

...........

S 25
.............. e Ao (= TN A

(Comuna) (Ciudad\) (Regién)

autorizo a Paula Guerra y Javiera Rossel, Alumnas de la Escuela de Periodismo-

Universidad de Chile, representada por Javiera Rossel productor (a), a utilizar mi

imagen y/o testimonio en la tesis documental “Cosas de la Vida”,
para obtener el grado de Periodista, esta obra audiovisual de caracter académico,

sin fines de lucro.
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CARTA LIBERATORIA ADULTOS

(Comuna) , (Ciudad)‘] , (Regidn)

autorizo a Paula Guerra y Javiera Rossel, Alumnas de la Escuela de Periodismo-

Universidad de Chile, representada por Javiera Rossel productor (a), a utilizar mi

imagen y/o testimonio en la tesis documental “Cosas de la Vida”,
para obtener el grado de Periodista, esta obra audiovisual de caracter académico,

sin fines de lucro.

Sauhzs 9 . »
A hego AL dedu s tonkzilde 2009
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CARTA LIBERATORIA ADULTOS

(Comuna) ’ i , (Region)

autorizo a Paula Guerra y Javiera Rossel, Alumnas de la Escuela de Periodismo-

Universidad de Chile, representada por Javiera Rossel productor (a), a utilizar mi

imagen y/o testimonio en la tesis documental “Cosas de la Vida”,
para obtener el grado de Periodista, esta obra audiovisual de caracter académico,

sin fines de lucro.
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AUTORIZACION DE GRABACION EN LOCACION

autoriza al equipo de producciéon de “Cosas de la vida” , documental realizado por Paula
Guerra y Javiera Rossel, como tesis documental para obtener el titulo de periodistas de la
Universidad de Chile, a realizar la (s) grabacion (es) necesaria (s) en dicha locacion.

El firmante reconoce que, de acuerdo a su conocimiento, no es necesaria la
autorizacion de ninguna otra persona, corporaciéon u organizacion para que Producciones
L2, Prtwtosps. Praducaoudd utilice esta locacion y que dicho uso no violara o infringira
nombres, marcas registradas, derechos de autor o artisticos.

Leido, ratificado, firma.

Teléfono

Firma
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AUTORIZACION DE GRABACION EN LOCACION

= RS P a 14 Q¢ dicembe del 2009,
por medio del presente instrumento, el firmante Don (fia) ranel | R “ZAML .........
................................. (duefio, gerente, administrador) . ASOMAshadol g (de
|a) (Hotel, Restaurante, Casa, Otro) ’\N‘\\“tp”)\\LLM"\“ "\‘L""‘J ................... s
domiciliado (@) ... Han... s, AOLT R A T o S

........................................................................................ , RUT. 523gwrd4 Q...
autoriza al equipo de produccién de “Cosas de la vida” , documental realizado por Paula
Guerra y Javiera Rossel, como tesis documental para obtener el titulo de periodistas de la
Universidad de Chile, a realizar la (s) grabacion (es) necesaria (s) en dicha locacion.

El firmante reconoce que, de acuerdo a su conocimiento, no es necesaria la
autorizacion de ninguna otra persona, corporacion u organizacion para que Producciones
Le Daittmps |}

nombres, marcas registradas, derechos de autor o artisticos.

Leido, ratificado, firma.

Teléfono

Firma (timbre)
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LIBERATORIA DE IMAGENES

/ g . ( 1/ ) \ - . ; /") 2
Coporacion. (/racas. .. RU.T. 10.0%6. ).~ F ... con domicilio
(Nombre Empresa) ~ "
fiscal jo‘)c'/%t’él/t/j/ ........................ Comuna “’/77[(4/L/0/7M¢V/

(Nombres, apellidos paterno y materno)

/ "7707 f;&éa/é @@o@fq/

(Cargo en la Empresa)

autoriza a Paula Guerra y Javiera Rossel, alumnas de
Periodismo de la Escuela de Periodismo-Universidad de Chile, representada

por Javiera Rossel Maturana Productor (a) General, R.U.T 16.121.512-0
(Nombre, apellidos paterno y materno)

a utilizar _imagenes ., de nuestro archivo de imagenes relativo a

..Video Abbe Pierre et Pauvreté en France, de nuestra propiedad, en el
documental audiovisual “Cosas de la Vida”, para obtener el titulo de

periodistas. Obra de caracter académico, sin fines de lucro.

En conformidad firman,

=
; GAML_X 1‘5’71

_— iz ssel Maturana Representante Empresa
r u;|‘ \.‘ aGuerray Javiera Rossel —UCH 3= cciisrciisisssseseianmnessneseinnsniosesanrnnes
(timbre)
' 7 25 /é ( ) N
Santiago de Chile, ... &7 IS L2200 de 2010
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LIBERATORIA DE IMAGENES

(Calle, N? civico, Depto.)

representada por don (dofa) ﬁQOUP/ 5@/(/(20/0/ )%’7%2/%&?/ éﬂ/zgé%oj

(Nombres, apellidos paterno y materno)

RUT. .S:S18.22 -0 . ?)//70/?(5&L/<-0 ...... 6(976”@/ ............

(Cargo en la Empresa)

autoriza a Paula Guerra y Javiera Rossel, alumnas de
Periodismo de la Escuela de Periodismo-Universidad de Chile, representada
por Javiera Rossel Maturana Productor (a) General, R.U.T 16.121.512-0

(Nombre, apellidos paterno y materno)

a utilizar .Imagenes ., de nuestro archivo de imagenes relativo a

Afiche, de nuestra propiedad, en el documental audiovisual
“‘Cosas de la Vida’, para obtener el titulo de periodistas. Obra de caracter

académico, sin fines de lucro.

En conformidad firman,

“‘l’u:\vk_ AQ_ X J

/] Javiera Rossel Maturana Representante Empresa
Produgtpra Gene
‘f’vw:uf/r‘x nes Paula Guerra y Javiera Rossel—UCH ~ fromeermemmemeeemeeeees (tb ) :

imbre) . . -
72 & Ao i )
" . L DCE (2171 ¢
Santiago de Chile, ...... et ..“:.A..:JA:.A’./I..% .............. de 2010
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LIBERATORIA DE IMAGENES

(Calle, N2 civico, Depto.)

representada por don (dofia) .Mﬂ/?(/fy/ sa /I/‘}'db’f /zgﬁ_{”m’“/ é&ﬁjg/ﬁ”j‘

(Nombres, apellidos paterno y materno)

...........................

RUT..§:578.22! 7.9 226/7005Gé/€ beneral

(Cargo en la Empresa)

autoriza a Paula Guerra y Javiera Rossel, alumnas de
Periodismo de la Escuela de Periodismo-Universidad de Chile, representada
por Javiera Rossel Maturana Productor (a) General, R.U.T 16.121.512-0

(Nombre, apellidos paterno y materno)

a utilizar .Imagenes ., de nuestro archivo de imagenes relativo a

Fotografias, de nuestra propiedad, en el documental audiovisual
‘Cosas de la Vida”, para obtener el titulo de periodistas. Obra de caracter

académico, sin fines de lucro.

En conformidad firman,

LEASAL X

/] Javiera Rossel Maturana Representante Empresa
Pi umiyn.—: General
Produbiones Paula Guerra y Javiera Rossel —UCH ‘oo (trmbre)
: . 15 de e
Santiage de Chile; s armat 0 A0 S e de 2010
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............................................................................................

.....................................................

/(Cargo en la Empresa) - o

autoriza a Paula Guerra y Javiera Rossel, alumnas de
Periodismo de la Escuela de Periodismo-Universidad de Chile, representada
por Javiera Rossel Maturana Productor (a) General, R.U.T 16.121.512-0

(Nombre, apellidos paternoy materno)

a utilizar _imagenes ., de nuestro archivo de imagenes relativo a

\Video Hiver 1954, de nuestra propiedad, en el documental audiovisual
“Cosas de la Vida”, para obtener el titulo de periodistas. Obra de caracter

académico, sin fines de lucro.

En conformidad firman,

\ A 0 | {t——

- Ak X

) L,M 5 \, - -
) 7 Javiera Rossel Maturana Representante Empresa
—’mumgnd General e
Produbiones Paula Guerra y Javiera Rossel — UCH (timbre) i

e .
ge e it A1)
Santiago de Chile, ..... 25 de Ui ... de 2010
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LIBERATORIA MUSICAL SELLO

(/,m ‘ ..... %v/‘&w/ 'RUT. LG5 G003 .. con domiciio

a (NombteEmpmsa) D
fiscal L0 Joule. Wwféﬂvj‘(\” Comuna .../ 008
(Calle, N* civico, Depto )
/,

representada por don (dona)

AuT/2667%/2- b ool i o

(Cargomlaanpresao N

autoriza a Producciones Paula Guerra y Javiera Rossel egresadas de
Periodismo Universidad de Chile, Representada por Javiera Rossel Maturana,
Productora General, R.U.T 16.121.512-0, a utilizar 02:49 minutos de la pieza
musical “Sur le Fil", de Yann Tiersen, como banda sonora en el documental
audiovisual " Cosas de la vida®, para obtener el titulo de periodistas. Obra de

caracter académico, sin fines de lucro.

En conformidad firman,

o ———

Javiera Rossel Maturana V1 ODENN CHILENA S
Pr General Representante
Provto b Paiila Ruwera v laviera Rnesal — L ICH (timbre)
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4.3 Boleta registro de propiedad intelectual

Direccion de Bibliotecas, Archivos y Museos
?E?E%%E‘E% Departamento de Derechos Intelectuales
En R.U.T.:60.905.000-4
Comprobante de Ingreso de Caja N° 0121876

Santiago, K de JU kﬁ.o

de ZOiQ

Recibi deDon(a):P"'\)kA éueaRJ\ GH'_\‘MOO o Iﬂ\l VERN R)jSél

Mt imA

La Cantidad de: ~US ) SQ"ED bﬂ NESY "‘\_C \pe oS

P Paggefen gaves; Registro Propiedad Intele@tgal\’ QO |

Inscripcion N° /

Cososmapummmend N O

Obras Generales 6\/(0(’\ ‘\-\’ Y C‘NQ

$

Obras Cinematograficas $
Proyectos de Ingenieria de Arquitectura y $
Programas de Computacion $
Total $

Departamento de Derechos Intelectuales * Santiago de Chile * Herrera N° 360 * Fono: 726 1829
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4.4 Evaluaciones

Santiago, 19 de julio 2010.

Sefior

Gustavo Gonzilez

Director Pre-Grado

* Instituto Comunicacién e imagen
Universidad de Chile

PRESENTE
Estimado Gustavo:

En mi condicién de profesor guia de la memoria documental “Cosas de la
Vida” de las alumnas Paula Guerra y Javiera Rossel, paso a exponerle mi
evaluacién.

En primer término, es del caso sefialar la pertinencia del tema, en cuanto la
comunidad de Los Traperos de Emaids se encuentra arraigada en el
imaginario ciudadano hace muchos afios, a pesar de lo cual no es conocido
un trabajo documental que de cuenta con profundidad de su espiritu y
funcionamiento.

Las autoras llevaron a cabo un proceso de investigacién y produccién
sostenido, sistemdtico, que asumieron con responsabilidad y correcto
sentido académico. De ello ya da cuenta la dimensién escrita del trabajo,
que a mi modo de solventa bien. Me parece que sus definiciones gruesas
son correctas en cada una de sus items. Sin embargo, al mismo tlempo, se
observan clertas inexactitudes que develan una falta de profundidad que
habrian llevado el trabajo a un nivel mds alto. Algunos ejemplos de lo
anterior: “Nelson Lagos (...) estd en pleno proceso de reivindicar sy vida"
(sic); “lo que mais nos interesé fue la estética de los objetos abandonados” -
lo cual no queda plasmado con ese énfasis en el documental; como tampoco
se ve “la picardia del personaje” que se apunta acerca del mismo Nelson;
del mismo modo resulta poco preciseo decir “hasta alcanzar el refinamiento
que necesitibamos en la edicién final”. En fin, como digo dichos ejemplos
dan cuenta de falta de fineza, sin dejar de reconocerse que en sus
definiciones generales el trabajo escrito estd correcto, lo mismo que las
herramientas de direccién y produccién que lo sostienen (Cuidn y
Autorizaciones de Uso de Derechos de Imagen y Sonido, incluyendo
Inscripcién en Registro de Propiedad Intelectual).

Respecto del documental en si, hay coherencia entre la definicién de modo
de representacién y lo que efectivamente se relata (modalidades
Observacional e Interactiva del texto ya clasico de Nichols).

De la misma manera, me parece que el trabajo cumple adecuadamente en
cuanto a la técnica audiovisual, tomando en cuenta lo que puede ser
exigible a alumnas de Periodismo donde los cursos de corte audiovisual o
televisivo no son abundantes (mas precisamente 4 en 5 afios). La cimara en
general esta bien -sobre todo cuando se maneja en tripode-, tanto en su
aspecto técnico como narrativo. Al Bevaria al hombro y enfrentar ciertos
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problemas de iluminacién la fineza se pierde, pero logra recomponerse en
buena medida en la post-produccién. El sonido transcurre sin sobresaltos.
El montaje me parece acertado, sobre todo considerando el material
disponible. Tiene buen ritmo, una progresién que no decae y decisiones de
raccord bien resueltas. Hay buen uso del sonido en el montaje; especial
mencién me merece aqui la misica.

La estructura del relato pretende sostenerse sobre un personaje principal,
Nelson, y otros secundarios. Objetivo que se logra en parte, a mi entender.
Y aqui paso a exponer lo que en mi opinién es la principal debilidad del
trabajo, a saber la falta de profundidad.

Un primer sintoma de ello es el titulo del documental, que me parece poco
convincente y cuya relacién con el relato no queda del todo clara.

El relato sobre Nelson, el protagonista, no logra traspasar a cdmara la
profundidad emotiva que se anuncia en la parte escrita, Es un hombre con
una historia compleja, profunda, pero cuyo sufrimiento de vida no se
despliega ni a través de un auténtico seguimiento, ni en conexién estrecha
con la cotidianeidad de Los Traperos de Emais. Es como si su testimonio
pudiese venir de alguien vinculado a cualquier otro Centro de
Rehabllitacién... ien qué medida Los Traperos -en cuanto institucién
especifica- ha calado en él? Algo similar sucede con los personajes
secundarios, que en rigor no llegan a ser personajes, mis bien se quedan
en fuentes secundarias.

Debido a lo anterior, el espectador queda con la sensacién de haber
comenzado a adentrarse en esta institucién reconocible por todos, pero en
donde muchas preguntas quedan vigentes. Desde algunas simples:
icudntos traperos hay alli? jtraperos son los voluntarios que se fueron
Francia —cuantos de ellos siguen y qué hacen- o los acogidos?, ;son muchos
los que esperan entrar?, jcomo se definen los cupos?, jse quedan alli hasta
morir?. Hasta otras mis complejas: sefectivamente todo eso se autofinancia
con las donaciones?, jcémo se lleva la administracién financiera? Esta claro
que un documental, en cuanto prioriza un punto de vista sobre otros, no
debe contestar todas las preguntas, pero si dejar al espectador con una
sensacién de satisfaccién. En ese sentido, creo que a las autoras les falté un
espiritu de reflexién mis decidido y profundo, al que si echaron mano
frente a las problemiticas de produccién, lo que debe ser reconocido.
Desde ya, es meritorio que hayan llevado adelante el documental entre dos
personas, lo cual no suele enfrentarse de este modo -tan pequefio
reducido nimero de integrantes- ni siquiera en el &mbito profesional.

En consideracién de todo lo anterior, califico este trabajo con nota 6,2.

Sin otro particular, le saluda atentamente,

Master en Teoria y Prictica del
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Estimado Gustavo:

Presento el informe de la memoria de titulo ‘Cosas de la Vida' de las alumnas

Paula Guerra y Javiera Rossel. He estructurado mi informe y reflexion bajo
algunos conceptos que me parecen pertinentes para esta obra.

8

El tema y el punto de vista: De las tantas exigencias que la realizacion
documental se auto impone, el -!escubrimlento de una historia y su
particular punto de vista, son lejos la primera y mas dura batalla que hay
que dar. En ‘Cosas de la Vida' estos dos conceptos son abordados y
resueltos de una manera clara y coherente. Emaus, que desde ya hace
muchas décadas dejo de ser sblo el nombre de una antigua localidad
biblica, citada en una vieja cancién de misa, se transformo en el nombre de
un proyecto que le retorna la vida a aquellas cosas materiales que la han
perdido. Pero no es lo Gnico que Emaus realiza y justamente ahi es donde
el valor de la mirada se torna valiosa, descubrir para los espectadores que
sus actuales trabajadores, tras tragicas historias de vida, vuelven a renacer
también, conformando una nueva familia, una familia distinta, acogedora y
que bajo un mismo techo comparte una misma misién, Ese es sin duda el
mejor aporte de esta obra, haber descubierto a esos personajes que
encarnan la verdadera historia mas alld de una imagen institucional, que
incluso a ratos pareciera (lo institucional) le quitara tiempo en pantalla al
verdadero contenido, lo netamente humano.

Tratamiento audiovisual: Si bien cumple con clerta formalidad basica y es
en general amable en su composicién, seguimientos y lenguaje, se hecha
de menos una bisqueda, una distincion o apuesta en el tratamiento
audiovisual. Una clave de esto la da la imagen de Don Santos Roldan,
cuando el encuadre mismo nos habla de la oportunidad de trabajo y servicio
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de una persona anciana y el contexto lleno de ropas usadas nos obliga a
estar consientes al mismo tiempo del tras fondo de esta historia, que todo
lo desechado por la sociedad puede tener una segunda oportunidad
de vida. Es uno de los mas bellos encuadres del documental y uno de los
mejor resuelto que he visto Ultimamente. Sin embargo y por lo mismo creo
que al documental le falto mayor busqueda y propuesta creativa en el
tratamiento cinematografico.

Investigacion y produccién: Es un acierto la eleccién de los personajes. Si
bien no son opuestos y mas bien se les reconoce por sus similitudes, entre
las historias existe una complementacion ideal para el documental. Se trata
de un tipo de investigacidn visual, sonora, menos histérica y mas instintiva y
emotiva. Queda de manifiesto que la produccién a requerido de bastante
planificacién y preocupacién por los detalles que permiten el seguimiento,
no solo por el periodo de grabaciones si no por aquellos elementos o
situaciones imprevistas.

La estructura y montaje: El principal merito de la estructura es que el
@spectador es conducido por una historia comprensible, asequible y sin
grandes pretensiones artificiosas o efectistas. Por otro lado, cada uno de
los cuerpos que componen el documental, no requieren ser clausurados,
muy por el contrario su ilacién permite observar un cuerpo coherente y
amable cargado de atmodsferas con sentidos.. Sin embargo, algunas
secuencias, como las del retiro de donaciones, son poco aprovechadas
desde el punto de vista del documental, ahi falto mas acento en lo que se
desecha o en quién desecha. Una camara mas intrusa que refuerza el
concepto de lo desechado, lo que se bota o lo que pareciera ya no servir,
podria haber sido otro gran mérito, pero lamentablemente no se logra una
mejor lectura de esas acciones. La secuencia del bazar y de las personas
que corren para lograr el mejor montén de cosas, si bien es inquietante y
extrafia pareciera quedar levemente desperfilada con el resto del tono y
ritmo del documental. Creo que pudo haber sido un buen momento para
observarla desde los mismo personajes principales que en ese inter tiempo
parecen estar totalmente ausentes.

5. Felicito a las realizadoras y al profeso; guia. Mi calificacion es: 6,0 (seis).
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Memoriandum No

s
L UNIVEESIOAD OF Croie

A: Profesor Gustavo Gonzilez .

Insti e |
ALy Jinstituto de fa Director de PREGRADO
& Y ¢ lmagen Instituto de la Comunicacién ¢ Imagen
e Universidad de Chile

De:  Profesor Rafael del Villar Mufioz

Informante Memoria Tesis

Instituto de la Comunicacién ¢ Imagen
Materia: Informe Memoria Titulo Javiera Rossel y Paula Guerra
Fecha: Lunes 4 de Agosto 2010

Estimado Director: i

Lei exhaustivamente la memoria de titulo de Javiera Rossel y Paula Guerra denominada “Cosas
de la Vida™ y creo que es pertinente como memoria, evaluandola con un seis nueve (6,9) debido
a las siguientes razones:

-coherencia global: el desarrollo es lineal, pero no deja de tener méritos, construido como un
relato de una jornada de los “Traperos de Emaus™ €l es 16gicamente articulado simulando un
cuadro de vida, donde se insertan las entrevistits,

-la estética puesta en imagenes reproduce el modus vivendi, el entorno fisico, sin caer en una
ausencia de preocupacion estética, donde se nota un trabajo de la luz bastante bueno,

-el ritmo de la edicion transforma lo real en entretenido, estableciendo saltos y continuidad de
implicacion imaginaria.

Las debilidades del trabajo, son el tratamiento del sonido, que no ¢s lo adecuado, pero deberia
pensar que no es la tesis de audiovisualistas sino que una periodistas, lo que me permite
disminuir la carencia.

La Otra Debilidad es haber realizado una propuesta mas psicoanalitica en las entrevistas, lo que
habria dado mas profundidad.

Lo Saludiy Atentamente

o
Rafael déj Villar Muiioz
Profesor Investigador Asociado
Instituto Comunicacion e Imagen
Universidad de Chile
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