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Sinopsis

A fines de la década de los ochenta, en plena dictadura, dos
homosexuales se juntan para realizar acciones de arte como forma de
protesta. Francisco Casas y Pedro Mardones (Lemebel) protagonizaron
algunas de las mas delirantes provocaciones artisticas de las que se tenga
memoria. Las Yeguas del Apocalipsis -como se conoci6 a la dupla- realizaron
numerosas performances dirigidas fundamentalmente a cuestionar el estado

de terror y precariedad impuesto por el régimen militar de Pinochet.



Introduccion

Nuestro proyecto de titulo se traduce en un documental que mostrara el
trabajo de las Yeguas del Apocalipsis. Sus inicios e inquietudes, los problemas
que enfrentaron, sus suefos y luchas. A través de entrevistas a testigos y
amigos pretendemos reconstruir el ambiente de fines de los ochenta, mostrar el
movimiento cultural que se gestdé bajo la censura del régimen de Augusto

Pinochet.

A fines de la década del ochenta, Francisco Casas y Pedro Lemebel,
bajo el nombre de Las Yeguas del Apocalipsis exhibieron sin pudor su
condicibn de homosexuales en sendas acciones de arte dirigidas
fundamentalmente a cuestionar el estado de cosas impuesto por la dictadura:
una mitica entrada, con ambos protagonistas desnudos sobre el anca de una
yegua, a una Facultad de Artes intervenida por los militares, o un pie de cueca
sobre un mapa de América Latina cubierto de vidrios en dependencias de la
Comisién Chilena de Derechos Humanos, son algunos hitos en el catalogo del
colectivo. La dupla formaba parte de una pequena, hermética y autosuficiente
trouppe de artistas y teoricos vinculados a cierta vanguardia asumida como
posmoderna y marginal, guiada por las exquisiteces teoricas de Nelly Richard y
secundada por nombres como los de Diamela Eltit, Carlos Lepe, Eugenio
Dittborn, y Carmen Berenguer.

El trabajo artistico que surge durante los setenta y ochentas, en época
de plena censura dictatorial, se sustentaban interrumpir las rutinas que
normalizaban la cotidianeidad y alterar la represiva rutina de miedos y

acatamientos.

Con esas necesidades presentes y bajo el alero de la “escena de
avanzada”, surge en 1979 el Colectivo Acciones de Arte, CADA. Integrado por
dos escritores, Raul Zurita y Diamela Eltit, un sociélogo, Fernando Balcells y
dos artistas visuales, Lotty Rosenfeld y Juan Castillo, el grupo CADA planteé
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desde su formacién, la tension inter productiva de una combinacién de

diversos regqistros, entre lo cultural (el arte, literatura, video, poesia), lo social
(el cuerpo urbano como zona de intervencién del la biografia colectiva) y lo
politico (su vinculacion a las fuerzas de cambio movilizadas por la oposicion).
Durante ese periodo lo politico fue, sin duda, el eje articulador de su propuesta
estética.

El grupo de intelectuales, de variados ambitos, que estuvieron detras del
proyecto tenian como objetivo retratar el convulsionado paisaje social
provocado por la dictadura chilena. Si bien la agrupacion compartié
divergencias bastante polémicas con la “escena de avanzada”, compuesta por
intelectuales que también se oponian al régimen, por sus forma de creacidn
poco ortodoxas. Las experimentaciones del leguaje y sus heterodoxas
transgresiones de los soportes y géneros, fueron en un sentido una via de

escape para la opresion a la que estaban expuestas las artes en general.

Los trabajos firmados por el CADA resignificaban los anhelos
reivindicativos de las vanguardias que buscaron translimitar y fusionar los
escenarios de arte, de la politica y la sociedad. Para este colectivo, las tres
areas eran abordables de forma conjunta. Su intencién de lograr la proclama
que inscribe la fusion arte / vida, se hacia presente tomando en cuenta los
manifiestos del CADA. En primer lugar, cuestionando los dispositivos
institucionales ( la historia del arte, el museo, las galerias) encargadas de
acotar el valor artistico de una obra y circunscribirlo a una determinado marco

de valor estético, la funcién del colectivo era “ revolucionar el significado”,
problematizar el limite del arte/no arte. Bajo este parametro surgié una de

tantas acciones de arte, titulada “para no morir de hambre en el arte”.

Breve descripcidon del contexto Socio — Politico — Artistico del trabajo de
Las Yeguas del Apocalipsis

La década de los 80 en Chile, no sélo estuvo marcada por el auge y la
abrupta caida de la economia; los toques de queda y las violentas jornadas de
protestas para sacar a Pinochet del poder.



La labor artistica de esa época, que parecia morir paulatinamente con la
censura impuesta por los militares, comenz6 a inyectarse de vida en los
subterraneos de la capital. El Teatro Callejero de Andrés Pérez y el trabajo del
colectivo Las Yeguas del Apocalipsis no solo fue un desahogo dentro de un
contexto altamente represivo, ademas significé el dictamen de pautas para la

creacion cultural en los anos de democracia.

Con el retorno a la democracia, la suerte de estos grupos artisticos
corrié por vias diferentes. Mientras Andrés Pérez pasé a la historia de nuestro
pais, a través del Gran Circo Teatro y la puesta en escena de la Negra Ester,
Las Yeguas del Apocalipsis quedaron sumergidas en el anonimato mediético.
Los 15 eventos publicos realizados entre 1987 y 1995, cuyas tematicas
abordaban los derechos humanos y la sexualidad, por medio de la
performance, el travestismo, la fotografia y las instalaciones visuales, sélo

quedaron reducidos al tema de la homosexualidad.

Pedro Mardones trocé su apellido paterno por el de su madre, y pasé de
las acciones de arte a cultivar una crénica de tono acido que terminaria por
hacer de Pedro Lemebel una marca registrada y uno de los escritores mas
populares del pais. Por su parte, Francisco Casas se despach6 un poemario
atractivo que titul6 "Sodoma mia" (1991). No soporté -segun ha dicho- la transa
politica que anunciaba el nuevo gobierno, agarré sus maletas y se mandé a

cambiar a México.

El Pancho partié a México y se disolvieron los discursos del colectivo. Un
alma ya volaba a tierras extrafas a ofrendar nuevos caminos, caminos
artisticos. El Pedro se quedo solo, pero el espiritu era el mismo, incansable,
politico de verdad, sin verglenza, atipico del arte y su consigna. Atras
quedaban las Yeguas y sus acciones de arte, japenning, body art,
performances y multimedia, sus contribuciones al voleo, pirotecnia de

"gaydades", sofocadores del miedo.

Es importante reconocer a estas figuras del ambito cultural chileno no
s6lo como eso, sino rescatar su relevancia posterior con respecto a la escritura



homosexual que sale de los rincones para posicionarse como un elemento

activo, de denuncia, de apertura, pero sobre todo de reivindicaciones

Apariciones de Las Yeguas del Apocalipsis

En combativa actitud ideol6gica el duo protagonizd, en lugares publicos
y otros mas privados, una serie de acciones de arte que a fuerza de desnudos,
sangre y subversiva impudicia abofeteé cual balacera a la vieja moralina
tributaria del régimen militar, que reinaba sin rival en los medios de
comunicacion y en la cultura oficial. Haciendo gala de un cdustico sentido del
humor y con la osadia del que no tiene “realmente nada que perder’
entregaron coronas de espinas, repartieron besos y salivazos a quien les
parecia, jugaron a ser piratas rosa y en los circulos universitarios ochentenos
su fama de provocadores se difundié rdpidamente. No hubo acto o fiesta donde
le rumor de una posible intervencién de Las Yeguas no condimentara el

ambiente.

Primera aparicion

Fecha: 1987

Lugar: Campus Juan Gémez Milla, Facultad de Artes Universidad de Chile

Descripcidon: Las Yeguas hicieron su estreno en sociedad en un acto en el
campus Las Encinas, invitados por alumnos de la Escuela de Arte de la
Universidad de Chile. “Creiamos que era importante tomarse ese lugar desde
nuestra condicion de sudacas, homosexuales y proletas, porque la Universidad
aun es un lugar donde nadie puede andar con la chapa de homosexual, sobre
todo en carreras como derecho o ingenieria, ahi no hay locas. Quisimos hacer
una refundacion, parodiando la Fundacion de Santiago por Pedro de Valdivia”
dice Pedro. La parodia fue una glamorosa entrada a los campus de “la Pedra”
y “la Pancha” completamente desnudos bajo el sol del mediodia, arriba de la
que “parecia” una yegua de verdad traida desde Pefalolén especialmente para
la ocasion.



El nudista paseo concluyé con un aplauso cerrado de un grupo de colegiales
sorprendidos que justo salian de clases y se toparon con la insdlita procesion

Segunda aparicién

Fecha: 12 octubre de 1989

Lugar: Salones de la comision de Derechos Humanos

Descripcion: Ahi bailaron un pie de cueca descalzos sobre una alfombra de
vidrios que cubria un mapa del continente en el piso. La idea era dibujar con la
tinta carmesi del sangramiento de sus pies la cartografia mortuoria de las

desapariciones cometidas por los regimenes militares



0 -  comisiin chllenu de
4 derechos humans |

Tercera aparicion

Fecha: Desconocida
Lugar: Escuela de Periodismo, Universidad de Concepcion
Descripcion: En Concepcién colocaron cal en todo el piso. Sobre la cual

dibujaron con carbdén estrellas y al medio de cada estrella un monitor de

television con fuego. Ellos, desnudos tendidos en el suelo.
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En un momento de un extremo a otro una linea de fuego cruzé el recinto

incendiando lo que encontr6 a su paso, sus torsos incluidos. “Fue bien
tremendo porque se desprendi6 mucha cal, estuvimos con un mes entero

despellejados enteros” , cuenta Pancho.

Cuarta aparicién

Fecha: 1989

Lugar: Instituto chileno Francés de Cultura

Descripcion: Pedro fue un dolido San Sebastian atravesado por jeringas en

“Lo que el Sida se llevd”.

Quinta aparicién

Fecha: 1989

Lugar: Calle San Camilo, actual calle Fray Camilo Henriquez

Descripcidn: Poblaron de estrellas la prostibular calle San Camilo
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Sexta aparicidn

Fecha: 1989

Lugar: Hospital abandonado San Miguel

Descripcion: Una de las yeguas se cubri6 el cuerpo con ladrillos untados en
neopren, se acosté sobre una cuerda, prendié fuego, los ladrillos lo protegieron
de la incineracion mientras se arrastraba por la cuerda hasta salir del lugar

con una sola antorcha que nunca se apago, la de su corazon.
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Séptima aparicién

Fecha: 1990

Lugar: Galeria Bucci

Descripcion: “Las 2 Fridas”, es un montaje que ha sido segun el escritor la
obra mas considerada del colectivo. En el registro fotografico se ve a Casas y
Lemebel doblando un cuadro plastico de minuciosa elaboracién, el doble

autorretrato de Frida Kahlo. “Es un cuadro que tiene varias lecturas, son dos

homosexuales, dos amigas, dos lesbianas” sostiene Pedro Lemebel.
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Octava aparicion

Fecha: Principios de los 90

Lugar: Museo Nacional de Bellas Artes

Descripcion: Pero fue sin duda el bullado episodio del Museo Abierto, una
muestra que quiso albergar a comienzos de los 90 en el Museo Nacional de
Bellas Artes una seleccion del trabajé artistico de la trastienda de la década
anterior, una de sus mas populares apariciones. O mas bien desapariciones
porque un video de la realizadora Gloria Camiroaga, de un trabajo en conjunto
con Las Yeguas que develaba sin tapujos el viejo secreto travesti para simular
sexo ajeno, tuvo que ser sacado velozmente ante el desmayd e indignacion de

cierto publico.

Novena aparicion

Fecha: Desconocida
Lugar: Ex Teatro California, actual Teatro Municipal de Nufioa

Descripcion: Varios politicos de la época donde destacaban el ex Presidente
de la Republica, Patricio Aylwin y el actual mandatario Ricardo Lagos asistieron
a una reunién social al ex Teatro California. Las Yegua aparecieron con trajes
de bataclanas, desplegando lienzos y repartiendo besos. Uno de ellos le tocé al
actual Jefe de Estado.
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Ultima aparicién

Fecha: 1996

Lugar: La Habana, Cuba

Descripcion: Decidieron hacer memoria, muy a proposito del contexto, y
centrar su video-conferencia-performance en recordar a dos voces las
tragicdbmicas anécdotas de su cabalgata a través de la historia politica y
artistica de Chile. En el patio trasero del habanero Centro Wifredo Lam se
presentaron estos personajes vestidos de negro, con sendos anillos en forma
de aves blancas. Hacia rato estaba rodando el video de un performance que
habian realizado en |la Facultad de Periodismo de la Universidad de Chile, en el
que van gritando como locutores de radio los numeros de carné de personas
desaparecidas, intercalados con numeros de direcciones de la capital
santiaguera; las remembranzas fueron todas acerca de acciones bastante
escandalosas, carnavalescas, travestis, provocadoras. Tras definirse ante todo
como «seres pensantes, politicos y homosexuales», en ese orden de prioridad,
se pusieron de pie, solemnes y emocionados, mientras sobre la banda sonora

de la internacional Socialista una voz recitaba un poema.
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Objetivos

Nuestro trabajo tiene como objetivo recuperar la memoria historica
reciente de nuestro pais situandonos, mediante la I6gica documental, a fines de
la década de los ochenta. El proyecto toma como sujeto de andlisis el colectivo
artistico cultural “Yeguas del Apocalipsis”, quienes a través de diferentes
performances denunciaron los abusos cometidos durante la dictadura. Por
medio de entrevistas e imagenes de archivo pretendemos reconstruir la
propuesta artistica, estética y politica que este colectivo llevo a cabo en las
calles, insertos en lo que fue la llegada de la democracia y la lucha por los
derechos humanos, incluida la diversidad sexual.

El documental plantea la necesidad de tomar conciencia de la existencia
y relevancia de sujetos culturales marginales, que actuaron al limite de la
trasgresion en época de dictadura. Ademas nos planteamos evidenciar su
importancia, la existencia de un discurso propio que se relaciona con lo

popular.
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Las expresiones artisticas y el documental, Experiencias conocidas

El valor estético que marco las performances del colectivo artistico
cultural “Yeguas del Apocalipsis” exige que el trabajo se sustente mediante el
registro audiovisual. Esto se debe, probablemente, a que el placer y atractivo
del filme documental reside en su capacidad para hacer que cuestiones
atemporales nos parezcan literalmente candentes. Pero, ademas, el
documental contribuye ampliamente a la formacién de una memoria colectiva.
Esto porque el status del cine documental legitima su utilizacién como fuente

de conocimiento, ya que articula un “discurso sobre el mundo”.

El cine de ficcibn responde a deseos inconscientes y significados
latentes, albergando ecos de suenos y compartiendo estructuras de fantasia
con ellos. El documental, en tanto, responde a cuestiones sociales de las que
estamos enterados de un modo conciente, a la vez que imita los canones del
argumento expositivo y desencadena la apelacion de una respuesta publica

mas que privada.

Nuestro documental pretende recorrer los lugares donde se llevaron a
cabo algunas de las performances del colectivo. Acompafnadas del relato de
personas que presenciaron estas acciones, intentaremos que la camara
redescubra lugares como la entrada de la Facultad de Artes de la Universidad
de Chile, la calle San Camilo, entre otros. Espacios comunes y corrientes que
poseen un significado olvidado, testigos de una contracultura que luché por

sobrevivir.

Nuestro trabajo se plantea como objetivo rescatar la memoria histérica
reciente de nuestro pais, a través de la l6gica documental. Recuperar registros
visuales que se encontraban olvidados y que para la mayoria de la gente son
desconocidos, opacados por una cultura oficial regida por la dictadura. Dar a
conocer una historia visual ligada a la marginalidad, imagenes que pertenecen

a archivos particulares y que poseen un enorme valor estético.
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Creemos importante contar la historia de este colectivo de arte. Pero no
una historia que quede en el papel. Para ello ya existen libros. El tema amerita
un tratamiento audiovisual. La propuesta carnavalesca y kitch de las “Yeguas
del Apocalipsis” debe ser redescubierta a través de la camara y apoyada por el
relato de quienes estuvieron ahi, enfrentados a una provocacion que no solo se

enfrentaba al recato sino también a la dictadura.
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Realizacion del documental

El documental basicamente contempla imagenes de archivo, entrevistas,
imagenes actuales de los miembros del colectivo Las Yeguas de Apocalipsis.
Pretende ademas que la camara vuelva a ser testigo de las performances que
realizaron Lemebel y Casas, ahora a través de sus voces y relatos que
retornan a lugares como la Facultad de artes de la Universidad de Chile y la
calle San Camilo.

En 30 minutos, el documental explota los objetos de la cultura popular
que se relacionan con los artistas (ya sea musica o imagenes). Apelara a la

estética kitsch, utilizando decorados recargados.
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Como nacio la idea y asumir el desafio

La idea nacié basicamente de nuestro interés por realizar un proyecto
audiovisual como memoria de titulo. Al momento de elegir nuestro tema
decidimos buscar un hecho o algun personaje de nuestra historia reciente que

fuera relativamente conocido.

Fue asi como empezamos a hacer una lista de posibles temas, dentro
de los cuales pusimos a las Yeguas del Apocalipsis. Desde un comienzo nos
gusté ese tema, ya que tenia todos elementos que estdbamos buscando para
calificar en los parametros que nos habiamos propuesto.

En primer lugar, era una historia reciente y que no se habia contado en
un formato audiovisual. Ademas, tenia varias aristas interesantes para integrar
a nuestro relato. Politica, arte y homosexualidad dentro de un contexto historico
tan crudo como lo era el Chile bajo la dictadura de Pinochet.

Por otro lado, consideramos que era muy interesante dedicarse a
recolectar material grafico y audiovisual de una de las manifestaciones
artisticas mas importantes de fines de los ochenta. Si bien las Yeguas del
Apocalipsis eran medianamente conocidas dentro de circulos intelectuales y
mucha gente tenia nociones de lo que hacian, no habia ningun documento que
mostrara cédmo eran las performances ni qué se percibia en el ambiente que se

originaba en esas manifestaciones culturales.

Fue dificil asumir el desafio por que teniamos presente que iba a ser
complicado obtener el testimonio de los dos protagonistas, sabiamos que
ninguno de ellos estaba interesado en revivir su pasado. Aun asi optamos por
elegir ese tema y nos propusimos hacer todo lo posible por recrear la historia
completa.
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Preproduccion

Una vez que el tema estuvo definido comenz6é el proceso de
preproduccion. El primer paso fue recurrir al Centro de Documentacién de El
Mercurio, que cuenta con una amplia base de datos sobre las noticias
publicadas en todos los medios. Recopilamos informacién sobre dénde y
cuando habian sido publicadas, noticias, perfiles o entrevistas a las Yeguas en
su conjunto, o a Pedro Lemebel y Francisco Casas, por separado.

Con esta informacion en nuestras manos comenzé la investigacion en la
Biblioteca Nacional. Logramos recopilar cada articulo sobre el colectivo artistico
que sali6é en la prensa nacional, desde sus inicios como Yeguas del Apocalipsis
en los ochenta, hasta los que hablaban sobre sus carreras artisticas actuales.

Tras revisar la prensa pudimos tener una idea de quiénes eran nuestros
personajes. Logramos obtener informacién sobre los lugares en los cuales
realizaron sus performances, quienes estuvieron presentes en ellas, qué
fotégrafos los habian retratado, qué periodistas cubrieron esos eventos y por

supuesto quiénes eran sus circulo de amigos mas cercano.
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Produccion y rodaje

Una vez que concluimos con la revisibn de la prensa comenzé el
proceso de produccion, que fue uno de los mas largos dentro de la realizacion
del proyecto. Este proceso estuvo dividido en dos lineas, por una parte, la
produccién estuvo enfocada en conseguir todo tipo de material de archivo que
pudiera ser util para mostrar cémo se veian las performances de estos dos
artistas. Con la ayuda del académico Jorge Aceituno creamos una pequefia
base de datos con los fotégrafos que sabiamos que habian participado
activamente en las manifestaciones culturales de fines de los ochentas.
Contactamos a todos ellos para explicarles nuestro proyecto. No obtuvimos una
respuesta positiva de todos, pero en general accedieron a facilitarnos material
gréfico sin condiciones ni pago de derecho de autor.

Luego abocamos nuestros esfuerzos a contactar a gente que pudiera
tener registros audiovisuales de la época, sobre todo de las performances. Asi
se fue creando una red de contactos y logramos obtener imagenes

fundamentales para el relato audiovisual.

También nos pusimos en contacto con distintas instituciones que
contaban con material audiovisual que pudiera ilustrar el contexto histérico y
politico. Obtuvimos imagenes de protestas callejeras durante los ochenta, del
Plebiscito, de la campana del NO, de la toma de mando de Patricio Aylwin, etc.

Por otro lado comenzamos a contactar a las fuentes que servirian de
base para reconstruir la historia del colectivo. Los fotégrafos que contactamos
en el comienzo fueron una pieza fundamental para armar una lista definitiva de
personajes necesarios para conocer detalles del proyecto artistico de Pedro
Lemebel y Francisco Casas. La lista inicial, que incluia amigos intimos y gente
que trabajé con ellos, se fue acotando en base a la disponibilidad de los
entrevistados y a nuestro criterio. Nos parecié imprescindible incluir amigos
cercanos de ambos protagonistas, como es el caso de Pia Barros, Isabel
Larrain, Rita Ferrer y Sergio Parra.
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También decidimos que era importante conocer cdmo se gestaba y se llevaban
a cabo las performances, para esto fue necesario tener el testimonio de
personas que estuvieron presentes, que hicieron registros y que se
involucraron de una u otra forma en el proceso creativo que derivaba en
acciones de arte. Por eso consideramos importante el relato que podiamos
obtener de fotégrafos como Jorge Aceituno y Pedro Marinello.

Una vez que logramos reunir suficiente informacion de nuestros
personajes principales a través de relatos externos, nos concentramos en
producir las entrevistas con Lemebel y Casas. Pretendiamos tener su vision de
lo que fueron las Yeguas del Apocalipsis, a casi veinte afos de su

desintegracion como colectivo artistico.

El rodaje fue un proceso expedito, ya que una vez que establecimos el
contacto con las fuentes que nos parecieron mas apropiadas y obtuvimos una
respuesta favorable de parte de ellos, las entrevistas se concretaron
rapidamente. En total nos tomé alrededor de dos meses obtener todas las

entrevistas que requeriamos para armar la historia.

Hicimos algunas entrevistas que finalmente no quedaron dentro del
documental por que no cuadraban con los criterios de trabajo que
establecimos, pero que aun asi nos otorgaron informacion interesante para

nuestro trabajo.

Muchos los registros que recopilamos de las performances fueron
obtenidas de camara portatiles de la época, por lo tanto, las imagenes son
muchas veces movidas o borrosas. Decidimos usar la cadmara sin tripode para
mantener una estética acorde con el material de archivo que teniamos

contemplado incluir en el proyecto.
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Los personajes

Si bien nuestro objeto de interés era un colectivo integrado por dos
personas, debido a circunstancias ajenas a nosotros no se podia juntar a
ambas partes para obtener un relato integral. Decidimos, por lo tanto, agendar

entrevistas por separado.

Pedro Lemebel

Decidimos contactar primero a Pedro Lemebel por que teniamos un
acceso a él mas facil. Al ser un escritor reconocido, que se mueve en
ambientes intelectuales y universitarios creimos que seria relativamente
sencillo de abordar. Sin embargo, la tarea resulto mas dificil de lo que
imaginamos. Pedro Lemebel estd actualmente enfocado en la literatura y no
tiene interés en recordar su pasado como performista. Tampoco quiere
recordar a su ex amigo Francisco Casas, de quien se distanci6 a principios de
los noventa, por razones desconocidas. Se encargé en dejar claro que no
estaba de acuerdo con la realizacibn de este documental, se negd

rotundamente a reunirse con nosotros, incluso sin camaras.

Tras comprobar que nuestro primer acercamiento no sirvié para lograr
que nos contara sobre su pasado como Yegua, optamos por usar una
estrategia mas sentimental. Asi, solicitamos a algunas de sus amigas mas
cercanas, como Pia Barros y Faride Zeran, interceder en nuestro favor para
conseguir la entrevista. Logramos un pequefo acercamiento, pero todos
nuestros esfuerzos fueron infructuosos, ya que Pedro cancel6 a ultimo minuto
todas las citas que habiamos fijado con anterioridad. Finalmente fue imposible
obtener su impresién sobre el colectivo que él mismo integré hace dos

décadas.
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Francisco Casas

En un comienzo el acercamiento a Francisco Casas nos parecid mas
dificil de lograr por varias razones. En primer lugar, Pancho vive en el balneario
de Las Cruces y sélo se traslada a Santiago en contada ocasiones. Lo
contactamos por teléfono y en un principio se mostrd reticente a hablarnos
sobre su pasado como performista. Logramos obtener una invitacién a su casa
de Las Cruces para conversar y conocernos, pero sin cdmaras ni grabadoras.

Su intencibn era armarse una idea de quiénes éramos y qué
pretendiamos hacer. Viajamos varias veces a la playa y compartimos con él.
Se creb un lazo bastante rico que finalmente derivé en que accediera a darnos
la entrevista en cdmara. Puso como Unica condiciéon que a camara estuviera a

cargo de su pareja, Yura Labarca.

Asi obtuvimos un testimonio en primera persona de lo que fueron las
Yeguas del Apocalipsis, cuales fueron sus intenciones y por qué
desaparecieron. También fue una fuente de informacién fundamental para
confirmar fechas, relaciones e incluso contribuyd a la obtencion de material

audiovisual.

Al momento de armar nuestro relato tratamos de mantener cierta
distancia con los personajes. Era evidente que teniamos un contacto mas
estrecho con Francisco Casas, pero tratamos de no hacerlo evidente, por que
no estaba dentro de nuestro interés tomar parte en los conflictos que nuestros
protagonistas habian tenido. Simplemente queriamos centrarnos en qué
fueron ellos durante los ochenta, cuédles eran sus referentes, qué pretendian
lograr con sus acciones de arte. Es por esto que decidimos no entrar a conocer

la relaciéon de ambos, ni los motivos de su distanciamiento.

El relato de Francisco Casas se enmarca dentro de esta decision que
tomamos como equipo, por lo tanto estd centrado en su experiencia personal

dentro del colectivo de arte.
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Nuestro documental también cuenta con el apoyo de los testimonios

de amigos y personas que estuvieron presentes en las performances y que
conocieron a las Yeguas del Apocalipsis en su apogeo.

Pia Barros
Escritora y tallerista, reconocida por su prosa erética y femenina. Pia es
muy cercana a Pedro Lemebel, han sido practicamente inseparables desde que

se conocieron a comienzos de los ochenta.

Isabel Larrain
Poetisa y actual duena de un café- galeria de arte. Durante los ochentas
frecuentaba el mismo circulo que las Yeguas, por lo tanto estuvo con ellos en

performances y reuniones sociales.

Sergio Parra

Poeta y actual duefio de la libreria Metales Pesados, estuvo presente en
la fundacion de las Yeguas. Fue en su primera libreria donde se forjé una gran
amistad entre Francisco Casas y Pedro Lemebel. El fue testigo del génesis de

muchas de las performances.

Rita Ferrer

Fue encargada de prensa del Instituto Chileno Francés a fines de los
ochenta, época en la cual los institutos binacionales jugaban un rol muy
importante en la cultura. Conocid a las Yeguas, frecuenté su circulo de amigos

y se hizo muy cercana a Pancho.

Pedro Marinello

Fotografos y docente, durante los ochenta conocié a las Yeguas
mientras trabajaba como reportero grafico para diferentes medios. El estuvo
presente cuando recibieron a Volodia Teitelboim en el Estadio Santa Laura.

También es el autor de las fotos de “Las dos Fridas”.
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Jorge Aceituno

Estudié fotografia en los ochenta y comenz6 su carrera haciendo fotos a
companias de teatro. Conoci6 a las Yeguas a través de amigos en comun vy
ellos lo invitaron a participar de la performance “Adiés Normandie”. Fue en su
estudio, que se encontraba arriba del cine, donde Pedro y Pancho se
prepararon para la accién de Arte. Actualmente es académico de nuestra

escuela entre otras instituciones de educacion.

Ana Maria Saavedra
Amiga de Pedro y Pancho. Los ayudd en varias ocasiones con la
logistica para llevar a cabo sus obras. Actualmente maneja la Galeria

Metropolitana junto a su marido Luis Alarcén.

Maura Brescia
Periodista e investigadora. A fines de los ochenta cubria Cultura para las
Ultimas Noticias. Presencié una de las performances mas emblematicas, la de

San Camilo.
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Conclusién de produccion

El proceso de produccion fue, sin duda, el mas complejo y largo. Nos
tomo alrededor de tres meses conseguir los contactos necesarios para obtener
fotografias e imagenes fundamentales para realizar nuestro proyecto.

Fue dificil fijar citas con los entrevistados, significo largo tiempo y
numerosos llamados lograr que accedieran a hablar con nosotros. No todos
estaban dispuesto a contar la historia de las Yeguas, ya que tenian claro que
los mismos protagonistas eran reacios a hablar del tema.

La produccién era parte fundamental para que al momento de entrar a la
sala de edicion tuvieramos buen material con que trabajar, por eso
consideramos que el tiempo invertido en ese proceso fue totalmente justificado.
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Revision del material

Al momento de dar por concluida la etapa de las entrevistas a las
fuentes que consideramos mas importantes y representativas del perfil que
pretendiamos mostrar de los personajes, comenzo6 el proceso de revision de

material.

Cada entrevista tuvo una duracién de entre media hora y cuarenta y
cinco minutos, aproximadamente, por lo tanto decidimos que seria mas efectivo
dividirnos el total de 10 cintas entre los tres integrantes del proyecto de titulo.
Cada uno logeo tres cintas y una vez que obtuvimos una trascripcion alturada
de las entrevistas, cada uno ley6 todas las entrevistas con el fin de

interiorizarse con lo que dijeron las fuentes.
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Estructura y guién

Para configurar las estructura que queriamos darle a nuestro documental
decidimos aunar criterios tras haber leido detenidamente cada entrevista. En
primer lugar decidimos que dariamos prioridad a las cufias que fueran mas
sélidas en cuanto a relato, que fueran claras, concisas, que tuvieran un tono
dramatico. También tuvimos en consideracion las dificultades técnicas, por lo
tanto usamos las cufias que tuvieran un audio relativamente claro. Luego cada
uno destacé las cuias que le parecieron mas relevantes de cada entrevistado,

segun criterio personal.

Una vez que nos juntamos en la mesa de trabajo nos dimos cuenta de
que muchas veces habiamos remarcado una misma cuia, estos nos dio buen
pie para comenzar a crear distintas categorias en torno a las cuales nuestras
cunas seleccionadas eran agrupadas. Asi los temas que trata el documental
surgieron de los propios entrevistado, practicamente sin pauta de preguntas.
Por ejemplo, en casi todas las entrevistas surgio el tema de la contracultura de
los ochenta versus la institucionalizacién de la cultura en democracia, también

aparecio la figura del homosexual marginal.

Una vez que tuvimos los temas que nos parecieron interesantes de
abordar, los ordenamos de tal modo que siguieran una estructura narrativa

l6gica, manteniendo la tension hacia el final de la obra.

El guion, por consecuencia, fue armado de manera posterior a la
realizacion de las entrevistas. Como no usamos voz en off para contar la

historia, el relato toma forma con las voces de testigos.
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Montaje

El montaje estda armado con material audiovisual de nuestra autoria, que
incluye las entrevistas y material extra grabado para dar una estética propia.
Ademas, usamos material audiovisual de archivo para dar con el contexto
histérico; Imagenes de las performances grabadas por terceros; Fotografias de
varios reporteros graficos que cubrieron las acciones de arte.

La primera parte del documental esta enfocada en presentar a los
personajes y mostrar sus performaces. Como teniamos mucho material grafico
en blanco y negro, que es muy estético, decidimos darle movimiento dividiendo

la pantalla y pasando las imagenes de forma horizontal y vertical.

La segunda mitad contiene imagenes de archivo cargadas de
movimiento y color, por lo tanto decidimos usar el recurso de pasar imagenes

de un lado a otro con menos frecuencia para no saturar al espectador.

Todo el trabajo esta hilado por musica alegre y nostalgica a la vez, que
nos recuerda los gustos personales de las Yeguas. Boleros y canciones

populares que dan un aire carnavalesco al paso de las imagenes.
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Postproduccién

La postproduccion del documental estuvo a cargo de Sonia Marotta, ya
que de acuerdo a los conocimientos entregados en nuestra malla curricular no
contabamos con las herramientas necesarias para dar con las correcciones
finales de color y audio. A pesar de esto estuvimos presentes durante el
proceso para sefalarle a nuestra post productora las nuestras intenciones y

preferencias con respecto al proyecto.
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Conclusiones finales

El proyecto nos tomo un total de ocho meses de realizacién, entre
preproduccion, produccion, realizacion, montaje y post produccion. El tiempo
que requirid cada proceso no fue definido rigidamente por nosotros con
anterioridad, sino que se establecié a medida que fue necesario.

Hacer un proyecto de este tipo fue una gran escuela para aprender mas
sobre la produccion y realizacion de proyectos audiovisuales. Si bien estamos
seguros que nuestra escuela estd en proceso de mejorar y ampliar los
conocimientos de los alumnos en cuanto a esta area, nosotros tuvimos todas

las facilidades en cuanto a infraestructura y apoyo académico.

Nuestro trabajo es el resultado de meses de esfuerzo, toma de
decisiones improvisadas por motivos de fuerza mayor y largas jornadas de
trabajo. A pesar de tener un presupuesto reducido y recursos técnicos escasos
estamos satisfechos con lo que logramos.

El trabajo final es un documental sin grandes pretensiones estéticas,
simplemente quisimos recordar y relatar una pequefia anécdota: dos
homosexuales que durante los ochenta se manifestaron a través del arte y la

politica, en contra de la dictadura militar.
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DV CAM Sony Modelo DSR PD 150

Camara
Micréfono Dllregmonal AKQ Modelp 05.68 EB
Micréfono Lavalier Inalambrico
Kit Zeppelin
Cana Telescépica de audio K-Tel modelo 6847
Audifonos Technics Beyerdinamic DT-250
Tripode Manfrtto 525 MV y cabezal 501
Tripode Canon
Luces Foco fresnel 1Kw.
Cables Canon Canon ( conexién XIR)

Estacion de edicion
no lineal

Computador Power Mac G-4, procesador dual 1,25
Ghz, 1G RAM més grabador estacionario DV Cam
Sony modelo DCR 11

Programa Final Cut Pro 5

VTR DVCAM Sony DSR-11

Disco duro externo 200 Gb Maxtor




Ficha Técnica

Titulo: Yeguas del Apocalipsis
Género: documental

Aino de produccién: 2006-2007
Formato: Mini DV

Duracion: 30 minutos

Sonido: Estéreo

Idioma: Espariol

Direccidn: Diego Zurita.

Edicion: Consuelo Abalos
Investigacion Periodistica: Aracelly Rojas
Camara: Consuelo Abalos

Post produccion: Sonia Marotta
Diseno y autoria DVD: Pablo escobar

Profesor Guia: Carlos Saavedra
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Presupuestos
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Presupuesto |Desglose Precio Unitario Total
Cintas (10) Mini DV Sony 3.999 39.990
Catering 50.000
Movilizacion |3 Viajes a Las 2.400 21.600

Cruces ( x3iday

vuelta)
Gastos de Regalos 15.000 36.000
Produccion Traspaso a DVD |6.000

de archivos de

prensa en

microfilm

Arriendo de yegua | 15.000
Post Sonia Marotta 60.000 60.000
produccion
Disefio DVD | Pablo Escobar 60.000 60.000
Total 267.599




Cronograma de trabajo
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Preproduccidn

Abril 2006

Produccion

Mayo-Junio-Julio 2006

Rodaje

Agosto-Septiembre 2006

Revision material

Septiembre 2006

Montaje

Octubre-Noviembre-Diciembre 2006

Postproduccion

Marzo 2007




