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RESUMEN

La préactica y presente memoria fue realizada tanto en el taller de la autora
Claudia Garrido, como del profesor guia Manuel Cocha, durante un periodo de
un afo y medio, bajo la busqueda de parametros que respondan a la necesidad
de abordar esto objetos de singular valor historico — estético y por sobre todo
simbdlico. En su sentido final, estan dentro de la conservacion patrimonial como

mueble de uso cotidiano por parte de los propietarios.

Aqui se dar& a conocer el resultado de la conservacion y restauraciéon aplicada
a un conjunto de tres muebles de asiento de uso de finales del S. XIX —
principio del S.XX, pertenecientes a una coleccion particular. Estan compuestos

por:

1. Silla, sin brazos, de madera trabajada, tallada, policromada en oro y
tapizada.

2. Canapé de madera de un cuerpo, de madera trabajada, tallada,
policromada en oro y tapizada.

3. Canapé de madera de dos cuerpos, de madera trabajada, tallada,
policromada en oro y tapizada.
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INTRODUCCION

La muebleria se cre6 como necesidad de fabricar objetos de orden utilitario

para el ser humano.

El mobiliario de esta memoria es un conjunto a juego, de tres muebles de uso,
de “valor patrimonial familiar”, cuyo soporte primordial es la madera, de finales

del S. XIX — principio del S.XX, pertenecientes a una coleccion particular.

El primer mueble de asiento, un canapé de dos cuerpos, presentaba problemas
estructurales. El segundo mueble de asiento, un canapé de un cuerpo, el cual
presenta problemas adhesién estructural y el tercer mueble de asiento, una

silla, sin brazos, la cual presenta problemas estructurales.

Las tres piezas son de madera trabajada, tallada, policromada en oro y
tapizadas. Al ser un juego de mobiliario, poseen “arreglos” idénticos y
alteraciones similares, tales como un repinte que cubre toda la capa de dorado,
el cual desvirtia el tipo de estilo que son, o la tapiceria en mal estado, lo cual

impide que el mueble pueda cumplir su funcién de uso.

La razon por la cual se eligié el tema de estudio, fue comprobar, investigando
con las técnicas de observacion y entrevistas, la carencia de adecuados

criterios y técnicas al momento de abordar algin mueble de uso, ya que la



conservacion y restauracion de éste, no genera el alto interés que le

corresponde como patrimonio cultural.

Por lo tanto, el objetivo general es contribuir a fomentar el interés publico por la
conservacion del mueble, como uno de los genuinos representantes del

patrimonio cultural de la humanidad.

Los objetivos especificos, proponen conocer la evolucidon histérica del disefio
del mueble desde la antigiledad hasta la época actual y su vinculacién con la

transformacién socio — politica- cultural de la sociedad.

Disefiar y ejecutar un criterio de conservacion y restauracion de muebles de
asiento, patrimonio familiar de singular valor historico, estético y simbdlico para

sus propietarios.

Presentar una memoria educativa, de forma sencilla y atractiva, de féacil

comprension para el publico en general.

La hipotesis de la autora considera que al no preservar y conservar
adecuadamente estos muebles, éstos desapareceran perdiéndose su

invalorable valor patrimonial, ademas de su dignidad emocional.



Por ellos en este trabajo se proponen criterios de conservacion y restauracion,
gue si bien pueden considerarse al limite de los que comunmente se usan en
esta actividad, se consideran adecuados para este tipo de muebles de uso de

valor simbdlico - sentimental.

La metodologia aplicada para el diagnéstico y la intervencion de éstas fue la
restauracion de objetos de valor simbdélico - sentimental de uso, utilizando los
criterios de la autora, tales como utilizar materiales tradicionales en el ambito
del mobiliario, no creando falsos historicos, manteniendo y respetando la
identidad, estilo y paso del tiempo de los muebles, entre otros. Integrando las
opiniones del profesor guia y siguiendo los pocos, sino casi nulos criterios

establecidos en esta materia.

Las fuentes de informacion primarias corresponderan a la obra en si misma, ya
gue muestra su manufactura, sus alteraciones, afiadidos y restauraciones
posteriores, las cuales seran registradas, para luego ser analizadas. También
comprenderan los andlisis cientificos, los cuales nos permitiran conocer, en

profundidad los materiales y las capas en que esta compuesta.

Las fuentes de informacion secundaria corresponden a informacion recabada

por medio de entrevistas a los duefos, libros, publicaciones, tesis y apuntes de



la autora, los cuales aportan datos histéricos, tipos de estilos y los distintos

valores que puede poseer una obra.

En el primer capitulo se encontrara todo el marco tedrico, el cual contempla la
metodologia aplicada, aspectos histéricos del mueble y los muebles de esta

memoria entre otros.

En el segundo capitulo se encontraran los antecedentes de la madera, su

estructura y factores de deterioro.

En el tercer capitulo se encontraran los analisis cientificos realizados a las

obras, su procedimiento y resultados.

En el cuarto capitulo se encontraran los objetos a tratar, su identificacion,

alteraciones y propuestas de conservacion y restauracion entre otros.

En el quinto capitulo se encontraran los tratamientos realizados a las obras,

separados tanto de conservacion, como de restauracion.

En el sexto y dltimo capitulo se encontraran las conclusiones generales y

bibliografia entre otros.



CAPITULO I: MARCO TEORICO

CAPITULO |

MARCO TEORICO

Tipos de actos y estados que registra una obra en su vida:

Umberto Baldini, en su libro teoria de la restauracién habla que en una obra

podemos encontrar, varios tipos de actos y de estados.

Actos:

Dentro de la vida de la obra, se puede registrar por lo menos tres actos:

1. Artista: La creacion de la obra por parte de un artista.
Tiempo: La accion del tiempo sobre la obra y como le afecta a esta.
3. Hombre: La accién del hombre sobre la obra. Aqui se puede expresar en
dos partes:
o Reparando la accion degeneradora del tiempo.
o Cambiando de contexto la obra al modificar tanto el primer acto
(creacidén del artista) y a veces el segundo acto (tiempo).

7
J@k

Grafico 1: Tipos de actos en una obra'.

N

! Baldini, Umberto. Teoria de la restauracién y unidad metodologia Vol. 1. Nerea. San

Sebastian, 2002. “Premisas”. P.7.
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Estados:

Asimismo, dentro de la vida de la obra, se puede registrar por lo menos tres

estados:

1. Destruccion: Ya sea por alguna accion erronea de nuestra parte
(descuido y abandono), o por algun acontecimiento externo violento
(terremoto, caida, etc.)

2. Prolongacion de su vida: Que es todo aquel acto fisico del cuidado
material de la obra para protegerla de los dafios y las pérdidas
(mantenimiento y conservacion).

3. Restituciéon: Restitucion de su realidad como obra de arte que se
manifiesta en el acto final de filologia critica (acto de restaurar)

Vida

Destruccion Restitucion

S

Grafico 2: Tipos de estado en una obra’.

Estados de conservacion de una obra:

Dentro del punto de restitucion o acto de restaurar, se puede decir que el
hombre puede actuar (desde el punto de vista de la conservacion), sobre una

obra de tres maneras:

2 Ibid.
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1. Preservacion o conservacion ambiental (indirecta, o periférica)
2. Conservacion o conservacion directa
3. Restauracion

Cons. directa

Cons.
ambiental

Restauracion

Grafico 3: Tipos de conservacién de una obra.

Definiciones de conservacion preventiva, conservacion vy

restauracion

— Conservacioén preventiva:

o Acciones indirectas destinadas a proteger y asegurar la vida
material de los bienes patrimoniales mediante la intervencion en
su entorno inmediato. A través del control ambiental (clima, luz,
contaminacion 'y plagas), seguridad y prevencion ante
emergencias.

o Incluye exclusivamente aquellas actividades de conservacion en
las que no se interviene directamente sobre lo que se conserva,
sino sobre sus circunstancias ambientales (Mufioz Vifias, 2004)

o Actividad para adecuar las condiciones ambientales en que se
haya un objeto para que se mantenga en su estado actual.

— Conservacion:

o Acciones directas o indirectas para evitar o disminuir el avance del
deterioro, interviniendo el objeto.

o Actividad que consiste en adoptar medidas para que un bien
determinado experimente el menor numero de alteraciones
durante el mayor tiempo posible (Mufioz Vifas, 2004).
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o Preparar un objeto para que experimente la minima cantidad de
alteraciones posibles interviniéndolo directamente.
— Restauracion:
o El proceso de desarrollar alteraciones o reparaciones con la idea
de devolver un edificio a un estado similar a su forma original
(Kosek 1944)
o Preservar y revelar el valor estético e histérico del monumento
(art. 9, carta de Venecia 1966).
o Aspira a devolver a un estado anterior los rasgos perceptibles del
objeto.
Mufioz Vifias, en su libro de teoria contemporanea de la restauracion, nos
explica que lo que caracteriza a la conservacion y a la restauracion, mas que
sus técnicas y materiales, son las intenciones con las que se realizan las

acciones, no depende de “qué” se hace, sino “para qué” se hace.

Es importante detallar, que aunque siempre se habla de conservacion y
restauracion como dos cosas diferentes, en la practica no siempre es asi, ya
que muchas veces, al conservar indirectamente se estd restaurando. Un
ejemplo de conservacion (para conservar la obra en su estado actual), seria
que al realizar una infiltracién de adhesivo para consolidar una madera que se
encuentra muy debilitada, indirectamente se le esta devolviendo a un estado de

resistencia fisica anterior, lo cual se consideraria como restauracion.
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Conservacion y restauraciéon aplicada en esta memoria
Al ser el mobiliario de esta memoria un bien cultural®, dentro de un patrimonio

familiar* privado, es que podemos definir que:

Conservacion seran todos aquellos tratamientos que permitan devolver y
preservar la funcionalidad de USO de estos muebles, incluyendo la reposicion
de su tapiceria. Aunque en los tratamientos estara categorizado en otros, el
autor de esta memoria lo considera dentro de conservacion pues, su ho arreglo
completo, impide cumplir con la funcién primaria de un mueble de asiento, el

cual es sentarse y por tanto, pierde su funcion de uso.

Restauracion seran todos aquellos tratamientos que logren la correcta lectura,
puesta en valor y la dignidad emocional del mobiliario, logrando un equilibrio
entre la restauracién de objetos patrimoniales familiares y el respeto por el

mueble en si, su estilo y su historia.

La razén de estos principios radica en el valor sentimental que los duefios

tienen por sus muebles, los cuales pidieron, no solo poder volver a utilizarlos,

® Entendemos como un bien cultural aguellos objetos excepcionalmente valiosos para las
personas, por lo que merecen ser conservados, sin importar si son publicos o privados. Apuntes
de clases de derecho, impartido por Garcia, D. F. 2014. Universidad de Chile, Santiago.

* Definiendo que patrimonio familiar “esta constituido por aquellos objetos valiosos, tradiciones,
apellido y rasgos caracteristicos que distinguen a unas familias de otras”, tales como mobiliario,
joyas, etc. Barraza, L. J. Manual de patrimonio cultural y natural Arica y Parinacota. 2003.
Consejo de monumentos nacionales. P16.



CAPITULO I: MARCO TEORICO

sino que volvieran a tener la belleza y dignidad de antafio, la que ellos
recordaban cuando pequefios; y a la vez mantener su estado antiguo, evitando

transformarlos en muebles nuevos y sin historia.

Si bien los criterios de tratamientos descritos pueden no estar dentro, o bien en
el limite de los criterios restaurativos establecidos, quedan plenamente
justificados por dos razones: La primera es por el valor simbdlico — sentimental
gue los duefios les profesan a sus muebles, y lo cual obliga un poco a estos
procesos’. La segunda es por la falta de criterios establecidos para este tipo de
tratamientos, los que deja un poco a la deriva a cada conservador —

restaurador.

Valores culturales del mueble

La muebleria se cre6 como necesidad de fabricar objetos de orden utilitario.

Dentro de esta, podemos encontrar dos grandes tipos de muebles:

— Muebles populares
— Muebles de estilo

En el caso de los muebles populares, se refirieren a objetos sencillos, donde

prevalece la utilidad y economia por sobre la evolucién estética.

® Sj a este mobiliario no se le atribuyera este valor, se habria perdido en el tiempo, ya que no
hubieran sido restaurados

10
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Los muebles de estilo, los cuales son materia de estudio de esta memoria, son

venerados como objeto de valor comercial, de lujo y estudio estético.

A continuacion se detallara los distintos valores que la cultura puede darles a

los mencionados muebles de estilo.

Valor histdrico

“Toda actividad humana y todo destino humano del que se nos haya
conservado testimonio o noticia, tiene derecho, sin excepcion alguna, a
reclamar para si un valor histérico”.

Aléis Riegl, El culto a los monumentos®

A todo mobiliario u objeto del pasado, se le otorga un valor que se lo da la
antigiiedad. En el aspecto histérico, se le puede considerar un valor, desde dos

puntos de vista:

— Su valor como documento histérico
— Su valor intrinseco

® Ordofiez. C.;Ordofez, L.; Rotaeche, M.; EI mueble. Nerea. San Sebastian, 2009. “Capitulo 1:
Significado cultural del mueble”, Pag. 21.

11
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Valor como documento histérico:

Este valor radica en los datos concretos que el mueble aporta sobre la historia
de los seres humanos, ya que todo mueble es una manifestacion fisica de la
época en que fue construido y de los sucesivos cambios que le toco
experimentar hasta nuestros dias. Son una pieza fundamental para el estudio y

conocimientos de nuestro pasado como sociedad.

Solo con mirar y estudiar al mobiliario podemos descifrar las técnicas artisticas
o artesanales utilizadas al momento de su creacién, lo que nos lleva, por un
lado, a conocer la realidad cientifica y tecnologica y por el otro a los estilos
artisticos correspondientes a un periodo de la historia en especial del lugar de

su fabricacion.

Valor intrinseco:

Nos referimos a un valor menos concreto y mas dificil de explicar.

El mobiliario antiguo posee una fuerza inmaterial, evocadora del pasado, y nos

produce un estado emocional indefinible.

Cada mueble es Unico, precisamente por pertenecer a una €poca anterior
irrepetible. Cabe sefialar que lo antiguo goza por si mismo de un prestigio

cultural bien merecido.

12
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Valor sociolégico

“Todo objeto de arte es un ‘punto’ de convergencia donde encontramos el
testimonio de un ndmero mas o menos grande, pero que puede llegar a ser
considerable, de puntos de vista sobre el hombre y sobre el mundo”.

Pierre Francastel, Sociologia del arte’.

El mobiliario, al ser un objeto hecho por el hombre, es un reflejo importante de
las manifestaciones culturales que muestran los diferentes estilos de vida del

ser humano a lo largo de su historia.

El estudio y andlisis de los muebles, nos muestra la idiosincrasia de una
sociedad particular, reflejan variados aspectos sociales, ya sea una forma de
pensar, formas de vida, gustos, costumbres, hasta la moda imperante y la

personalidad del gobernante.

En los llamados muebles de estilo, podemos mencionar varios ejemplos:

— En ltalia, en el periodo del renacimiento, surgié el mueble “stipo” o
gabinete, destinado a contener objetos de coleccion, en plena
manifestacion del antropocentrismo filoséfico.

— En Francia, durante el reinado de Luis XIV, en el estilo de mueble, que
lleva su nombre, se ve reflejada la personalidad de su gobernante, que
tiene como caracteristica una opulencia monumental y ricos materiales,
reflejo del absolutismo monarquico, y del poder universal a la que
aspiraba este rey.

" Ordofiez. C.;Ordofez, L.; Rotaeche, M.; EI mueble. Nerea. San Sebastian, 2009. “Capitulo 1:
Significado cultural del mueble”, Pag. 23.
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— En Francia, durante el reinado de Luis XV, al ponerse de moda, en las
damas el uso de faldas amplias, dio a lugar a una ampliacion de los
asientos y al retranqueamiento® de los brazos de las butacas para dar
cabida a los nuevos atuendos.

— En centro Europa, entre los afios 1815 y 1848, surgieron los muebles
Bieder-meier, caracterizados por una elegancia sobria, en respuesta a la
necesidad de sus usuarios, amantes de una vida doméstica y discreta,
gue preferian unos muebles funcionales y comodos.

Valor artistico
“Artesania es toda la sabiduria del hombre aplicada a las obras que crea
manualmente’.

Isao Hosoe®

El reconocer el valor artistico del mobiliario antiguo, es revalorizar a la

artesania. Segun Enzio Manzini:

“La artesania supone la materializacion de la atencion y la energia de un
individuo, que creaba objetos en los que no solamente se apreciaba el sustrato
material de los materiales que lo constituian, sino también la aportacién del
sujeto, la mano, el cansancio y el corazén del artesano que los habia producido”

(Manzini, 1990)*°

® Distancia minima entre la linea de referencia, por lo general de una propiedad, y un edificio o
arte de éste, segun las ordenanzas en vigencia.

Conversaciones en un café madrilefio, Diciembre 1992. Nota de Cristina Ordéfiez. Ordoéfiez.
C.;Orddfiez, L.; Rotaeche, M.; El mueble. Nerea. San Sebastian, 2009. “Capitulo 1: Significado
cultural del mueble”, P. 24.

" 1pid
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En todos los tiempos, se han encontrado muebles de un gran valor artistico,
algunos de sus autores son andnimos, otros son ebanistas de gran renombre vy,
en otros casos, podemos encontrar mobiliario creado por pintores, escultores o

arquitectos. Cristina Orddfiez, cita como ejemplo:

“Entre los siglos XV y XVI, Los mas bellos arcones italianos fueron intervenidos
por pintores de la talla de Filippo Lippi, Botticelli o hasta el propio Leonardo”.

(Coautora del libro “el mueble”, 2009)*

Es importante sefalar que en el primer renacimiento italiano, no habia
separacién entre artesania y arte. Es mas, que durante la experimentacion
cientifica en el campo de la perspectiva pictorica, se diera a la par en la “tarsia”
(taracea o margueteria) en madera y en la pintura. Los resultados de esta, en la
madera, mas que un sentido decorativo, demuestra el grado de estudio
cientifico y artistico que se tenia, ya que el nivel técnico es tal que logran
imagenes tridimensionales extremadamente bien logradas.

A nivel general, son muchos los casos que las técnicas decorativas encontradas
en un mueble son de una calidad tan excepcional que transforman al mobiliario

gue la posee, en solo un soporte y que la funcién estética logra superar a la

funcién de su uso.

' Op. Cit. P. 25.
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Cristina Ordéfiez*? nos relata que “la valoracién artistica del mueble antiguo
implica el destierro de ciertas ideas preconcebidas, como la de que la
decoracién y el mobiliario son retardarios con respecto a otras artes”. Las
caracteristicas que definen a un estilo, se ven reflejadas en todo ambito artistico
del momento, ya sea pintura, mobiliario, cristal, etc. Y esto no es obstaculo para
que, cualquiera de estas ramas no haya servido de inspiracién o guia para las

otras.

Por citar un ejemplo podemos hacer referencia al Estilo Imperio, ya que su
mobiliario refleja la arquitectura, la escultura o la pintura, de forma mas evidente

los ideales de grandeza de Napoledn Bonaparte.

Valor simbdlico
“No hay hechizo mas poderoso que el ejercicio por simbolos misteriosos cuyo
significado haya sido olvidado. ¢Quién puede explicar qué antigua sabiduria tal

vez esté contenida en esas formas y perfiles enigmaticos?”.

Ernst. H. Gombrich, El sentido del orden®®

2 Op. Cita. P.27.
3 Ordonez. C.;’et al’. El mueble. Nerea. San Sebastian, 2009. “Capitulo 1: Significado cultural
del mueble”, Pag. 27.
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Es innegable que el mobiliario siempre ha contenido un significado simbdlico y
podemos encontrarlo en la tipologia del mueble, como en su aspecto formal, la

decoracion y hasta en los propios materiales utilizados en su construccion.

El mueble, siempre ha sido un indicador de la estructura social. En la
Antigiedad y Edad Media, este aspecto puntual ensombrecié al resto. Por dar
un ejemplo: En Egipto, lo mas bellos y lujosos muebles fueron hechos para las

tumbas de los faraones y sacerdotes.

En la Edad Media, ponian en manifiesto la gran distancia y jerarquizacion

social. Y dentro de los muebles en si, existian dos ramas muy diferentes:

— los muebles netamente utilitario o funcionales (aquellos que atendian
las necesidades Dbasicas, tales como: comida, reposo Yy
almacenamiento), los cuales poseian una extrema sencillez, tanto,
estructural como decorativa.

— Los muebles simbdlicos - ceremoniales, a los cuales se les concedia
mayor importancia. Eran expresion de autoridad politica, social o
religiosa. Este aspecto era tan importante que relegaba su aspecto
utilitario en segundo plano. Algunos ejemplos son el trono, la silla de
respaldo o el aparador con anaqueles*”.

Durante toda la historia, la silla y la cama han tenido un mayor valor simbdlico

gue otras. En el caso de la silla, se podria deber a su asociacion con el trono, el

 Mueble reflejo del poder econémico — social de quien lo poseia, el que consistia en un cuerpo
cerrado con un nimero variable de anaqueles, segun el titulo honorario que tenia. Servia para
exhibir la vajilla.

17
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cual es el maximo simbolo de poder del ser humano y divino. Por otro lado, el
simbolismo de la cama podria deberse a los aspectos transcendentales que le
ocurre al ser humano en ella: La procreacion, el nacimiento, el suefio y la

muerte.

Otro aspecto, que ayudaba a definir el rango social y exclusividad de las
personas que poseian dicho mueble, eran los elementos constructivos o
decorativos. Por ejemplo: en la Edad Media, el que tuviera o no doseles la
cama, el tamafo de esta, o el nUmero de anaqueles en los aparadores, variaria,
como ya mencionamos anteriormente, en el titulo nobiliario que tuviera una

persona.

Dentro de los motivos decorativos, tanto figurativos, como abstractos, también

podemos encontrar simbolismos.

— Motivos decorativos figurativos: “Pueden ser a través de programas
iconograficos completos como por medio de elementos naturalistas
aislados, como aquellos presentes en los muebles de la Antigiiedad que
se repiten a través de la historia, aunque se vayan perdiendo sus
connotaciones simbodlicas” (Cristina Ordoriez, “el mueble”, 2009). Por dar
algunos ejemplos, podemos mencionar el Laurel, que simboliza, entre
otras, la inmortalidad ganada por la victoria, o la Flor de lis, emblema
francés que simboliza la prosperidad de su raza. En relaciébn a los
motivos zoomorficos, se pensaba que se le atribuida el poder del animal
a la persona, por ejemplo una abeja es simbolo de realeza, Le6n simbolo
de fuerza.

— Motivos decorativos abstractos y geométricos: El hecho que muebles
occidentales contengan decoracion de tipo geométrico, no quita que, en
algin momento del pasado, hubieran tenido algun significado. Por

18
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ejemplo: En Egipto, las bandas Zigzag representaban al agua. (Cfr.
Chevalier y Gheerbant, 1986)

Por dltimo, el material utilizado en un mueble también poseia simbolismo:
Segun el islam, el n4car (muy utilizado en el mobiliario) protege del mal de ojo;
El cedro es el emblema de la incorruptibilidad por sus propiedades naturales; El
ébano ahuyenta el miedo, y de ahi su empleo en la confeccion de cunas

(Boucher, 1953)

Hasta ahora hemos hablado del simbolismo en materiales, elementos
decorativos y del status a través del mobiliario, hay otro tipo de simbolismo, que
no es cuantificable y es inmaterial, y que los duefios del mobiliario que

contempla esta memoria, siendo lo mas relevante para decidir intervenirlos.

Valor Sentimental dentro del valor del simbélico

Mufioz Vifias™®, nos dice “La simbolicidad no es facilmente cuantificable por su
misma naturaleza convencional e inmaterial: es uno de los valores que no se

puede medir...que caracterizan a los objetos que conforman el patrimonio”.

* Mufioz V., S. Teoria contemporanea de la restauracion. Sintesis, Madrid. “Capitulo 1:

Identidad y fundamentos de la restauracion”. P.49
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Cada persona sabe qué objeto, 0 en este caso mueble representan mejor sus
sentimientos y seria casi inutil tratar de explicarlo, de forma racional, a un

desconocido.

Para las personas o comunidad que desconocen los codigos o la historia de un
objeto o cultura, este valor no existe, pero la o las personas que tienen o

conocen la interpretacion, si saben el valor simbdlico de ese objeto.

Una persona que no tiene un sentimiento asociado a un mueble u objeto, por
mMas que este tenga un valor historico, sociolégico o artistico, no impedira que
éste sea botado, vendido, regalado, destruido o transformado. Basta comentar
la nota al pie de pagina numero 79, en el cual se habla de la tradicion del dia de
San Joan en Barcelona, la cual consiste en quemar todo lo viejo o lo que no se

quiere.

Antiguamente, luego que pasara la moda del estilo modernista, incontables
muebles de este estilo fueron quemados en hogueras junto a la playa'®; o para
que comentar los incontables muebles que han sido “restaurados”, eliminando
todo rastro de su pasado, siendo transformado para poder ser adaptado a un

gusto mas actual.

!® Relatos contados a la autora de esta memoria en su estadia de 10 afios en Barcelona
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En cambio, por un sentimiento simbdlico, el mueble u objeto, sin valor
aparente, puede ser atesorado, cuidado, restaurado y querido como si fuera lo

mas valioso del mundo.

Un objeto, al momento que el ser humano le otorga un valor sentimental pasa,
en algun grado, a ser parte de éste: Le pertenece, lo quiere, le genera
recuerdos, alguno de ellos invaluables. (Qué madre no atesora y cuida la
primera ropita que su bebe utilizd, o quién no tuvo un baul (grande o pequefio),
en donde guardar todos sus secretos bajo llave, y hasta el dia de hoy lo guarda
con carifio?, ¢Cuantas personas no dejan sentarse o poner los pies en el
mueble que fue de su pariente querido y lo cuidan con esmero?. Se podrian dar
mucho ejemplos, pero el significado seria el mismo. La importancia, cuidado y

valor de un mueble es directamente proporcional al sentimiento que nos genera.

Como mencionamos al principio, a los propietarios les interesaba conservar —
restaurar los muebles objeto de este trabajo, ya que estos han permanecido en
la familia por mas de 100 afios, los que les genera un sentimiento de pertenecia
y union de su historia familiar. Sus familiares queridos y ya fallecidos los han
utilizado, en el caso particular de su madre, lo que les produce un sentimiento
de cercania, nostalgia y carifio, el que ellos mismos los puedan ocupar y
disfrutar a diario, les genera una unién del presente con el pasado. Proyectando

al futuro que sus hijos puedan heredados y disfrutarlos, lo que genera un
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sentimiento de continuidad y presencia en sus seres queridos, cuando ya no lo

estén.

Todos estos sentimientos generan no solo el interés de conservar y restaurar
los muebles, si no que estos queden lo mas funcional y bellos posible, pero
manteniendo las sefiales propias de su paso por el tiempo. Como un ser
querido al cual se quiere cuidar de cualquier dafio, manteniendo su estado

antiguo, pero permitiendo su uso diario dentro de la familia.

Teoria de la restauracion aplicada a esta memoria

Mufioz Vifias'’ declara que la teoria contemporanea de la restauracion, ha
admitido que la “Restauracion se define en funcion de sus objetos, pero
defiende que lo que caracteriza esos objetos son rasgos de tipo subjetivos,

establecidos por las personas, y no inherentes a los propios objetos”.

Son las personas, no necesariamente los restauradores las que le dan a los

objetos de Restauracién una consideracién especial, un caracter simbdlico.

' Mufioz V., S. Teoria contemporénea de la restauracién. Sintesis, Madrid. “Capitulo 1:

Identidad y fundamentos de la restauracion”. P.40
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El mueble en uso, a diferencia de un objeto museoldgico, que suele ser un
objeto del pasado, intocable, que ha perdido su funcionalidad, es un objeto del
presente, funcional, que une con el pasado al usuario e interactia con el
diariamente. Y en algunos casos especiales, como ya hemos hablado, el
usuario o duefio del mueble crea un sentimiento, un valor simbdlico, que se

traduce en un cuidado hacia el objeto.

La conservacion y restauracion de los muebles de uso, es sin duda, un desafio,
ya que las decisiones tomadas, no siempre podran estar completamente de
acuerdo con el punto de vista disciplinario, ya que se tiene que considerar,
ademas de todo, el valor simbdlico - sentimental que el duefio siente por su
mueble, el cual querra verlo de la mejor manera posible, es asi cuando hay que
ir balanceando y buscando criterios de conservacion y restauracion para
muebles de uso, pero siempre tratando de respetar al mueble, a su estado y su

pasado.

Metodologia en la conservacién y restauracion del mueble

Analisis filolégico y cientifico
La lectura filoloégica de la obra, se basa en el estudio estilistico y formal del
conjunto del mueble. Dentro de este punto y con el analisis organoléptico,

podremos detallar su construccion, su decorado, acabados, restauraciones
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posteriores, modificaciones, etc. Es importante aparte del examen visual,
estudiar toda la documentacion que se encuentre con el objeto. El estudio

cientifico nos permite conocer la obra en profundidad.

El resultado de estas dos lecturas permitira situarla en un contexto historico,
cultural y estilistico determinado y poder, a su vez, dar un estado de

conservacion acertado.

Diagndéstico

Aqui se definiran los problemas que presentan la obra, los objetivos de
intervencion y los procesos de conservacion y restauracion. Es importante
sefalar, que estos puntos no son fijos, ya que se pueden presentar imprevistos
que haran detener el proceso para estudiarlos y, de ser necesario, cambiar los
objetivos y procesos ya definidos. Esto a su vez, generara una actualizacién en

el andlisis filolégico.

Intervencién

La solucion eficaz al diagnostico tiene la finalidad, en orden de importancia, de:

1. La curacion matérica de la obra
2. Larecuperacion, si se ve comprometida, de su legibilidad.
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A la hora de intervenir, existen unas pautas de actuacion inflexibles y que

Cristina Ordoiiez!®, en el libro el mueble define como:

— “El incuestionable respeto por el nucleo original de la obra, que
proscribe toda accién que lo pueda danar o desnaturalizar.”

— La estabilidad de los materiales y técnicas empleadas en el proceso
de conservacion y restauracion del objeto: Se debe emplear el uso de
materiales y técnicas cuya estabilidad haya sido probada cientificamente,
para que perduren un tiempo razonable y no dafien la obra, ya que cada
intervencidén, es traumética para el mueble y se tiene que evitar recurrir a
ella frecuentemente.

— La reversibilidad de dichos materiales y técnicas: Toda intervencion
en el mobiliario debe emplear materiales y técnicas que sean reversibles
en el momento, como con el paso del tiempo.

— EI mantenimiento o recuperacion de la legibilidad de la obra: Toda
intervencién debe garantizar la comprension de la obra en su mensaje
histérico — artistico, que no debe ser alterado, si no mantenido y hasta
recuperarlo cuando ha sido desvirtuado.

— El respeto por la patina: Se debe mantener la dimension histérica de la
obra, la cual esta estrechamente ligada con la legibilidad.

En la vida real, a la hora de tratar un mueble, es dificil combinarlas en la
practica, ya que la magnitud de la intervencion dependera del o los problemas
gue presente cada objeto. Esto puede ir desde una simple limpieza superficial,
hasta un tratamiento de conservacion y restauracion global que le permita

devolver su funcién original, siempre que su estado de conservacion lo soporte.

En el ambito practico de la conservacion - restauracion, la intervencion suele

dividirse en procesos que su repeticion dependera de cada mueble:

18 Ordories, C.”et al”. El mueble, 2009. “capitulo 7: Metodologia de la restauracién del mueble”.
4° ed. Nerea, San Sebastian. P.113.
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Desinsectacion

Esta encaminada al tratamiento contra el ataque bioldgico, y debe ir primero
cuando la estabilidad del soporte lo permita. Siempre se tiene que aplicar

cuando hay signos de infestacion o riesgo de ésta.

Consolidacién

Es el tratamiento de la madera para cuando esta ha perdido sus caracteristicas
organicas, debido a un ataque biolégico o humedad excesiva y producto de esto
peligra el mueble. Por ejemplo una pata carcomida por un ataque de xil6fagos,
o cuando hay pérdida de materia o riesgo de pérdida, como por ejemplo un
pedazo suelto o un exceso de perforaciones producto de innumerables

tapizados.

Reparacién estructural

Este punto siempre tiene que ir antes de los tratamientos decorativos del
mueble y no tiene que afectar al resto del objeto, como por ejemplo, la tapiceria,

acabos, etc., por lo que se deberan proteger con anterioridad.

Existen varios motivos por los cual se tiende a recuperar el componente

estructural de un mobiliario:

— Uso: A causa de la exigencia derivadas de su uso, ya que en su mayoria
son objetos domésticos, y tienen a usarse dentro de la I6gica de su
propietario. Ej. EI poner mas peso del debido, en los cajones de un
armario.
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— Conservativas: Van encaminadas a los problemas estructurales del
mueble. Ej.: cambios de tarugos en una silla.

— Legibilidad: Reparaciones estructurales que permitan el deleite visual y
la lectura correcta, en toda su extension, de un mueble. Ej.: El no arreglo
del sistema mecanico de los muebles alemanes del S.XVIII, produciria
una perdida a la percepcion de su significado.

Limpieza

Consiste en la eliminacion de suciedad y de todas aquellas sustancias que
puedan generar algun dafio, tanto directo como indirecto al mueble. Aqui se
incluye la eliminacion de barnices degradados que ya no puedan ser
regenerados. Uno de las varias razones por la cual el barniz de un mueble en
uso se encuentra en este estado, es por las incontables veces que ha sido
limpiado con un pafio solo o acompafado de algun producto de limpieza que

destruye su barniz.

El problema de la limpieza, es la dificil decisiébn de hasta dénde llegar con ella,
ya que una vez limpiada una capa, no hay vuelta atras. Es mejor ir poco a poco
y con cuidado.

Eliminacién de anadidos

Tema de importancia y de conflicto a la hora de decidir si retirar 0 no un

elemento anadido.
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La primera dificultad es saber distinguir si un elemento es o no es un afiadido,
ya no siempre son faciles de reconocer. Es por esto que antes de proceder, se
debe conocer y estudiar a fondo el mueble en cuestidén, realizar analisis
cientificos, los cuales puedan dar una respuesta certera, o en el peor de los
casos, orientarnos en la direccion correcta. Otro factor es su estado de
conservacion, ya que si esta en un estado de conservacion malo o afecta algun

aspecto del mueble, serd recomendable retirarlo.

Fijacion de capas superficiales al soporte

Este tratamiento va encaminado al restablecimiento de unién de las capas
superficiales (marqueteria, dorado, chapa, etc.), cuando estdn formados por
varios elementos y a su vez adherirlas al soporte para recuperar la
funcionalidad del conjunto. Es importante sefialar que este paso va con
anterioridad a la reintegracién de lagunas, ya que se pueden producir nuevos

desprendimientos.

Reintegraciones

‘Es la reintegracion matérica de una obra en aquellas zonas en donde existe
ausencia de ésta. Dichas ausencias de materia se denominan lagunas.” (El

mueble, 2009. Ordériez, C. “et al’).

Se deben reintegrar cuando las lagunas provoquen dafos fisicos en el mueble
0 no permitan una lectura correcta del objeto, por lo que la reintegracion tiene

una doble finalidad: conservativa y estética.
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Acabados
Al igual que con las reintegraciones, los acabados tienen una doble finalidad

conservativa y estética.

— Conservativa: Actla como una barrera de proteccion ya que aisla y
protege la madera de los agentes externos como el polvo, las
fluctuaciones de la Humedad Relativa, etc.

— Estética: Les confiere una expresividad propia de un estilo, época y
zona geografica especifica.

Materiales en la restauracion del mueble

El conocimiento de los materiales tradicionalmente constitutivos del mueble, de
sus propiedades, tratamiento superficial y comportamiento a lo largo del tiempo

es requisito indispensable tanto para la formacion del restaurador como para el

desarrollo de su actividad profesional y el cumplimiento hacia el original.*®

Los materiales empleados en la restauracion del mobiliario podrian dividirse en

materiales naturales, naturales modificados o artificiales y sintéticos.

— Materiales naturales: Son todos aquellos materiales empleados tanto
en la fabricacion y restauracion del mobiliario hasta el S. XIX.

— Materiales modificados o artificiales: Son lo resultante de los
productos naturales transformados quimicamente.

— Materiales sintéticos: Son resultado de los avances de la quimica
organica desde el S. XIX. Estos no guardan ningun parentesco con los
naturales.

19 Ordéfiez, C. “et al”. El mueble, 2009 “Capitulo 8: Materiales empleados en la construccién y
en la restauracion del mueble”. 4° ed. Nerea, San Sebastian. P.207.
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Los materiales naturales tienen la ventaja de conocerse sus reacciones con el
paso del tiempo, pero no es obligatorio el usarlos siempre, ya que algunos

tienen una toxicidad muy alta, por ejemplo el mercurio para los espejos.

Los materiales sintéticos tienen una serie de ventajas: son fabricados para
necesidades especificas, presentan propiedades mas constantes y varian
menos que los naturales. El gran problema de ellos es la incertidumbre de cémo

reaccionaran en el futuro.

La eleccion de un material, ya sea naturales, naturales modificados o
artificiales, o sintéticos o una mezcla de ellos, dependera de la necesidad de
caso puntual. Es recomendable elegir productos que se conoce a ciencia cierta

Su composicion y de sus ventajas y desventajas.

Recomendaciones de materiales:

— Que el producto no cambie estéticamente, quimicamente o fisicamente al
objeto, en ningln momento.

— Que sea reversible y su eliminacion no dafie a la obra en ningan
momento.*

— Que sea estable en un periodo de tiempo razonable?.

— Que no cause dafio al restaurador ni al ambiente, en su aplicacion o
remocion.

— El producto debe encontrarse en buenas condiciones.

0 Este punto es mas tedrico, ya que muy pocos materiales lo son, o si lo son, dependiendo el
lugar es imposible retirarlo por completo.
%L Por lo menos 20 afios, con la esperanza que lleguen a 100 afios.
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Recomendaciones técnicas:

— No utilizar clavos o tornillos para unir elementos de madera entre si a
nivel estructural, ya que contribuyen a agrietarla. Usar espigas de
madera o tarugos con adhesivo animal.

— Utilizar siempre cola animal en caliente, tanto por su eficacia como
reversibilidad.

— No lijar ni acuchillar la madera o acabados originales para igualar las
superficies.

— No poner en riesgo el mueble con operaciones drasticas, a no ser que
sea completamente necesario y que estas operaciones se encuentren
completamente controladas en todo momento.

— Todo afiadido de piezas nuevas de manera (a nivel estructural, pero
excluido en los casos de los tarugos), sean semejantes al tipo de madera
del mueble, para no generar tensiones entre ellas, por ende debera ser
una madera mas blanda y ligeramente envejecida.

— Que el estucado o pasta de resane sea flexible, reversible y estable. Uno
de los més idoneos es la mezcla de CaCos y cola animal. Este se usara
en partes no estructurares y pequefias, ya que se agrieta. Para evitar
esto Ultimo, en las zonas grandes se debera reintegrar con madera, o
con una mezcla de polvo de madera o aserrin con adhesivo animal.

— Tener un dominio de las técnicas de ebanisteria para evitar dafios y
accidentes en el mueble por la falta de experiencia con las herramientas.
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Aspecto historico de los muebles de estilo

Neoclasicismo
En la historia del mueble del S. XVIII, corresponde al periodo Neoclasico. En

Francia comprenden varios estilos:

Luis XV (1715 - 1774)

Luis XVI (1774 — 1792)

Revolucién (etrusco romano)
Directorio o mesidor (1795 — 1799)

ULl

En 1738 y en 1748, bajo las érdenes del rey Carlos de Borbon, rey de las Dos
Sicilias, comienzan las excavaciones de Herculano y Pompeya

respectivamente. En Francia se encontraba el rey Luis XV en el trono.

En 1761, a finales del reinado de Luis XV, Winckelmann y Barthélemy (Feduchi,
Historia del mueble, 1986) publican sus obras sobre el arte antiguo griego y
romano, lo que ayuda a exaltar aun mas el culto por la antigiiedad en todos los

aspectos.

El estilo de muebles de Luis XV (1715 — 1774) era el Rococd pero, como ya
mencionamos anteriormente, al final de su reinado, este estilo dio un paso
gradual a una decoracibn mas neoclasica, a causa de las excavaciones

arqueoldgicas, generando un estilo denominado Transicional.
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Una manera de poder reconocer los diferentes estilos que se sucedieron en la

época del neoclasico, es a través de las formas de las patas de los muebles.

NCIA

A

Patas ligeramente cur-
vadas, pasoalacabriolé,
por Cressent.

Pata de doble curvatura
tipica de la Regencia.

Pata y ménsula cabriolé;
Regenciay Luis XV.

Pata cabriolé ultima épo-
ca; por Oében.

Tipo cabriolé del Luis XV
con filete de bronce.

llustracion 1: Patas mas representativas de estilo Luis XV, desde la transicion hasta inicio de Luis

XVI1.2

W

Tipo cabriolé del Luis XV
con filete de bronce.

Paso al Neoclasico, cur-
vaturamuy suave; por G.

Jacob.

Pata derivada de la «tou-
pie» Luis XIV.

llustracion 2: Patas méas representativas de Luis XVI, desde finales de Luis XV hasta revolucion.?®

22 Feduchi, L. Historia del mueble. “La pata a través de los estilos”. P. s/n.
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Pata derivada de la «tou- Tipo «etruscoy inspirada
pie» Luis XIV. en las romanas; neocla-
sica.

llustracion 3: Patas mas representativas de Revolucién hasta imperio.24

Estilo transicional

Se caracterizaba por el uso de formas y motivos arquitectonicos clasicos, tales

como:

Lineas rectas

Simetria

Pilastras

Acanaladuras

Rosetones

Mascaras de leones
Moldes de hojas o cuentas

Ll

2 |bid.
24 |bid.
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Al principio de este periodo, los muebles seguian curvandose a la conocida
manera del rococo, pero con decoracion neoclasica. Paulatinamente las formas
del rococo fueron desapareciendo y ya por 1770, el estilo neoclasico habia casi

reemplazado por completo a su antecesor.

llustracion 4: Bergére dorado de 1764. Aunque muestra al%unas curvas del rococo, la forma bésica
es méas neoclasica.”

2 Kingsley, R.; Mobiliario del S. XVII.” Asientos”; P.22
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A nivel del mobiliario, madame Pompadour, en los ultimos tiempos del reinado
de Luis XV, es la que inicia una reaccion contra los excesos del rococo v,
aunqgue técnicamente son Luis XV dentro de lo que llamamos transicién ya que
llevan los rasgos de lo que sera el estilo del delfin pero, segun el autor de
historia del mueble, Luis Feduchi, deberian llamarse, “Estilo Maria Antonieta,
delicada, inquieta y elegante mujer, pues nada en sus formas graciles y

graciosas recuerda a hombre gordo y macizo que era Luis XVI’,

llustracion 5: Silla con brazos Luis XV tardio de jean-Baptiste Boulard, 1770.
Detalle de pata con estrias y formas mas rectas del neoclasicismo.?®

?® Consultado el 16-10-2015. Disponible
en:http://www.christies.com/LotFinder/lot_details.aspx?intObjectiID=5832904. Ver anexo imagen
grande.
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Luis XVI

El estilo del mobiliario es muy femenino y no exento de coqueteria que, como
ya mencionamos, fue influenciado en gran medida por Madame Pompadour y la
reina Maria Antonieta, el cual lo distinguen de los precedentes y de los

posteriores estilos. Es el retorno al clasicismo y a sus lineas rectas.

llustracion 6: Silla Luis XVI de Jacob, Georges. 1770%’

Pese a esto, no hay un cambio radical en el mundo del mobiliario, ni hay

muchos tipos de muebles nuevos?®, casi todo esta basado en piezas anteriores.

*" Consultado el 16-10-2015. Disponible es: <http://www.lesartsdecoratifs.fr/IMG/arton704-
resp1090.jpg>
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llustracion 7: Canapé de madera dorada, Luis XV. 172295 —1730. Muestra la diferencia de estilo con
Luis XVI.

39,
ORI IR
0.0, 0.0 <, KX IO
SRR IEHK ISR IS
700 01010 10 00 9 940 09,00 DO
LR HK KA o’o“o:o’-f'(:‘v"o%'-‘,"'f«’o
282

KK

llustracion 8: Canapé de madera dorada de Jacob, Georges, Luis XVI. 1775. Se puede apreciar las
formas rectas y simpleza de las formas.*

Aungue dijimos que es un estilo Unico, hay ocasiones, no la mayor de las veces,

en que puede costar diferenciarlos de otros luises, ya que reaparecen muebles,

8 Entre los nuevos muebles, aparece la consola d’ébéniste, la cual se apoya en patas
columnales

> Op. Cit. P.25.

% Op. Cit. P.8.
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como los del tipo Boulle o se adaptan ciertos elementos, como las patas de
galgo — no cabriolé, las cuales poseen una suave curvatura-, las superficies
ligeramente abombadas y las aplicaciones de bronce. Hay que aclarar que

estos muebles y elementos no son los caracteristicos del estilo Luis XVI.

Mueblistas

Es de gran importancia comentar que, los mueblistas son los mismos en la
época de Luis XV y contindan en el S. XIX. Ellos son los que contintan las
nuevas modas (directorio e imperio). Sobre esto Luis Feduchi escribe “Por eso
encontramos muebles dudosos o de transicion, porque siguen usandose
algunos elementos decorativos anteriores, como ocurre con algunos ejemplares
de estilo imperio que llevan motivos de Luis XVI, y con muebles de linea Luis

XVI con aplicaciones de bronce imperio”.

Se podria estudiar la evolucion del mueble en este corto periodo desde Luis XV
hasta el imperio de la mano del mueblista Georges Jacob, Jean-Baptiste
Boulard, entre otros. También consideramos importante mencionar que, aunque

muchos mueblistas eran alemanes, el mueble nunca pierde su caracter francés.

Materiales

Las maderas principales utilizadas son: Roble, Nogal, Haya y Caoba. Se

enchapa con maderas exoéticas como: Sapeli, Palmas de caoba, Palo rosa, Palo
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santo entre otras. Se utiliza mucho la marqueteria de flores o dibujos

geomeétricos.

Los tapizados son finos y suaves de color, son de Gobelinos, Beauvais y

Aubousson. La tematica suelen ser pompeyanos muy sobrios y clasicos.

Se utiliza los bronces aplicados, ligeros, pero muy bien cincelados y finamente
dorados, pero tienen un valor secundario, a diferencia del estilo anterior. La

marqueteria tiene un mayor desarrollo que con Luis XV.

Decoracién

Los elementos decorativos del estilo Luis XVI son varios, pero al ser los mismos
mueblistas de antafio, se utilizan todavia elementos del dltimo periodo de Luis
XV o hasta de Luis XIV. La clave para poder diferenciar unos de otros, en el
caso de Luis XIV con Luis XVI, es que el ultimo tiene de ligero, como del
primero su pesadez y robustez. Mientras que los muebles de Luis XVI son

ligeros y transportables, los de Luis XIV son dificilmente transportables.

La decoracion se vuelve rigida y simétrica y con angulos rectos

Caracteristicas de la decoracion:

— Marqueteria: De forma geométrica o centros con flores.

— Oro: Solo aparece mas que en filetes o motivos aislados y surge el
mueble pintado de colores pasteles.

— Ornamentacion:
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Estructuras

Capiteles clasicos jonicos

Hojas de laurel y encina, ovas, frutas, hojas, rosario de
perlas.

Telas plegadas

Medallones y cintas agrupadas y rizadas

Hoja tallada en el fondo de un rectangulo o rombo,
generalmente dorada

Guirnaldas talladas de forma rigidas

Acanaladuras y estrias en patas o en montantes

Patas de galgo® torneadas (no cabriolé). Algunas
terminaban en un tacon o pequefia pezufia de bronce.

Con Luis XV se cred el gremio en esta area, y ya en 1770 imponia rigurosas

normas para ejercer la ebanisteria, o que llevo este arte a su mayor perfeccion

técnica. Los muebles, al estar controlados por el gremio debian llevar,

generalmente una firmada o con algun tipo de estampilla que identificara al

creador.

%! Poseen una suave curvatura, no tan pronunciada como la pata cabriolé.
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llustracion 9: Canapé de madera policromado de Jean-Baptiste Boulard, 1785. Detalle de sello
perteneciente al gremio.*

Los muebles, técnicamente son perfectos, los ensambles son:

De caja y espiga

Lengleta

Cola de milano

Golondrina

Variaciones de los mismos, pero mas complicados. Ej.: ensamble mixto
de inglete y espiga.

Ll

Desaparecen las chambranas para armar las patas, las formas estructurales

son rectas, las superficies son mas planas, entre otros.

%2 Consultado el 16-10-2015. Disponible en:
<http://www.christies.com/LotFinder/lot_details.aspx?intObjectID=5228746>. Ver en anexo
imagen completa en pag.: 227
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H. 100 DL. 53
HS. 32 EPA. 50

llustracion 10: Estructura de silla con brazos Luis XV1.%

HS. 32 EPA. 50
HD. 50 EPD. 47
IS.

llustracion 11: Detalles de silla anterior.®*

23 Imagen de coleccién personal. Ver anexo para imagen de mayor tamafio.
4 .
Ibid.
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llustracién 12: Estructura de sillén con brazos Luis XVI. *®

llustracién 13: Detalles de sillon anterior. >

% |bid.
% |bid.

44



CAPITULO I: MARCO TEORICO

La revolucion francesa termina con este estilo, dejando paso a un estilo mas

sencillo llamado directorio o mesidor.

La decadencia de los muebles

En la mitad del S. XIX en Europa, surge la revolucion industrial tanto en
Inglaterra como en Francia, y con esto surge una poblada clase media urbana,
la cual necesita muebles mas econdémicos, por lo que sumando estos dos
factores surge la mecanizacion de la creacion de los muebles. Los muebles se
vuelven aburguesados y evoluciona sin mayor trascendencia. Se crean para el
pequefio burgués. Con la influencia en Francia de Victor Hugo y Viollet — le-
Duc, se idealizan las cosas de los siglos anteriores, generando los estilos Neo,
por lo que se copian, con una mala interpretacion, los distintos luises, el
renacimiento francés, los muebles géticos, llegando a un verdadero potpurri de
estilos diferentes. El problema radica que los muebles no son creados por
artistas, por lo cual son obras sin interés ni composicion. Por lo que este estilo

se le llama “troubadour” mediocre.

En Francia se comienzan a repetir los modelos de Luis XIV, Luis XV y Luis XVI.
Se construyen muebles estilo Boulle, muebles con patas cabriolé, muebles con
aplicaciones de bronce, muebles con marqueteria, pero sin separar estilos y
mezclando elementos de unos y otros y de una calidad inferior, siendo las
lineas no muy cuidadas. El mueble es aburguesado, modesto y va perdiendo su

valor en originalidad, al ser repetido infinidad de veces.
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Mueblistas

Como ya se mencioné con anterioridad, la creciente mecanizacion del
mobiliario, permite su creacion, pero no por los grandes ebanistas. Varios de
ellos, como Oeben o Riesener se resisten a este cambio, mientras que otros se
adaptan creando muebles lujosos y a medida para sus clientes acaudalados, y
creando muebles practicos, funcionales, solidos y respetables a la nueva clase

media

Materiales

Los materiales son mas pobres, pero también es sintoma del surgimiento de
nueva tecnologia que lo hace posible, y por consecuencia, permite su
masificacion y alcance popular. Algunos de los materiales utilizados son: el pino

chapeado, reengruesado de caoba o se reemplaza la caoba por:

Palo santo

Caoba africana (que llega en el S.XIX).
Caobilla

Santo domingo

— Drapeada

_)
ﬁ
_)
ﬁ
La chapa suele ser de palmas de caoba. Las chapas de latbn reemplazan a los

bronces.

Decoracioén

Se utilizan muebles, los cuales, se inspiran en el estilo imperio y en los luises.

Se observan con grandes curvas, superficies con marqueteria, patas torneadas
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como en Luis XVI, o curvadas como Luis XV, pero sin poseer la calidad y

técnica del pasado.

Se tapizan muchos muebles con resortes y la tela cubre casi en su totalidad al
mueble. Las partes vistas de la madera pueden ir doradas o con marqueteria o

con incrustaciones de metal y boj*’.

Estructuras

Los métodos constructivos y técnicos se industrializan, perdiéndose la mano de

obra y la perfeccion del acabado.

Mueblistas de la época

Los ebanistas que van gquedando, como Oeben y Riesener, se resisten a esta
nueva manera de hacer muebles. Lo que es importante sefialar aqui, es que a
pesar de la industrializacion de los muebles, todavia quedan ebanistas que
siguen haciendo grandes muebles para las familias acomodadas y para los

miembros de la corte.

s Boj es una madera fuerte, dura, de textura sumamente fina, y de color crema palido, muy
dificil de tallar. (Materiales y técnicas del arte. Mayer, Ralph. P. 647; 1993)
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Muebles que contemplan esta memoria

Procedencia
El mobiliario que componen esta memoria es un conjunto de tres piezas

compuestos de:

— Una silla
— Un canapé de un cuerpo
— Un canapé de dos cuerpos

Los duefios actuales son dos hermanos: una hermana y un hermano, los cuales
tienen mas de 60 afios cada uno. Ellos heredaron estos muebles cuando su
tercera hermana murié. Al indagar mas sobre la procedencia de los muebles,

solo se logro llegar hasta los abuelos maternos:

El abuelo y abuela eran de origen Europeo, €l vino desde Espafa, ella era de
La Rioja, Argentina, pero su familia también procedia de Europa, estos ultimos
llegaron antes que el primero. Luego, el conjunto completo fue heredado por la
madre de los hermanos, para luego pasar a la tercera hermana, que cuando
ella murié, los muebles fueron separados entre los dos hermanos. La silla y el
canapé de un cuerpo pasaron a la hermana y el canapé de dos cuerpos paso al
hermano. Luego de que las piezas fueron conservadas y restauradas, los

muebles pasaron a:

— Silla : Quedo en posesion de la hermana.
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— Canapé de un cuerpo : Paso al hijo de la hermana.
— Canapé de dos cuerpos: Paso a la hija del hermano.

Lo que no se puede decir a ciencia cierta, es si algunos de los abuelos trajeron
los muebles con ellos, si fueron heredados, si fueron encargados directamente

de Europa o fueron comprados en alguna parte de América.

Para los hermanos, el valor mas importante de los muebles, por no decir el
anico valor, es el valor simbdlico. El dia que se fue a conocer los muebles, para
su estudio y dar una primera evaluacion, La hermana comentd: “Mi madre,

cuando pequefia, se sentaba en ellos a pololear y eso no tiene precio”.

Para la hermana, los muebles tenian que quedar: “maravillosos y se tienen que

poder sentar en ellos”, ya que iban a ser colocados en el salon de su casa.

Descripcién del mobiliario de esta memoria®.
Al momento de efectuar una descripcion del mobiliario, en este caso de
mobiliario para sentarse, fue necesario conocer las partes que lo componen y

sus nombres:

%8 En este punto, no se considera los anélisis de microscopia.
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BARROTE SUPERIOR O
CRESTA ONDULADA

l CORDON TRENSADO

ARCO CARPANEL O GUIRNALDA

/V

TAPICERIA

RESPALDO
INCLINADO
CALZON
ASIENTO.
TAPICERIA
DELANTAL
TALLADO
HOJA DE ACANTO
PATA GALGO
VOLUTA )
EN ABSTRACCION

VOLUTA

TACON

llustracion 14: Partes que componen la silla de esta memoria®

BARROTE SUPERIOR O CO_RDON TRENSADO
CRESTA ONDULADA O GUIRNALDA

| ! BRAZOS TERMINADOS
< P ok - ENVOLUTA

RESPALDO TAPICERIA

TAPICERIA .
MENSULA
TALLADA

ASIENTO TAPICERIA

) PATA TRASERA
DELANTAL
TALLADO

PATA GALGO

VOLUTA
~~

TACON

llustracion 15: Partes que componen canapé de uno y dos asientos®’

% Creacion particular del autor. Ver anexo para ver mas detalles.
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BRAZOS TERMINADOS
/ ENVOLUTA

DETALLE DE ESQUINA DE LOS TRES MUEBLES

BRAZOS

7 TAPICERIA

RESPALDO
INCLINADO

DEACANTO

VOLUTA
EN ABSTRACCION

llustracion 16: Partes que componen canapé de uno y dos asientos costado. o

PATA DELANTERA PATA TRASERA

llustracion 17: Detalle de terminaciones de patas de mobiliario que compone la memoria.*

0 Ipid.
“ Ibid.
2 |bid.
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Como ya fue mencionado anteriormente, el conjunto del mobiliario consta de
una silla, un canapé de un cuerpo y un canapé de dos cuerpos, los cuales estan

compuestos por:

Pieza N° 1
Clasificacion: Mobiliario
Nombre preferente: Canapé de dos cuerpos

Material:

— Silla:
o Madera
o Purpurina

— Respaldo y asiento:
o Tela
o Crin vegetal
o Resortes

Técnica:
— Silla:
o Tallada
o Policromada
o Barnizada
— Respaldo y asiento:
o Tapiceria tradicional
— Patas:
o Curvas — galgo

Lugar de creacion: Presumiblemente Europa

Fecha de creacion: Segunda mitad S. XIX — Primera mitad S. XX

Estilo: Luis XVI sincrético

Descripcion fisica: Mueble de asiento, doble, compuesto por una estructura de
madera pintada dorada (posible purpurina), y barnizada. El respaldo es

rectangular con decoracion de marco de cordon trenzado. Barrote superior
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presenta esquinas curvadas y en su centro sobre relieve de motivos vegetales.
Brazos rectos, unidos a respaldo y tapizado junto al respaldo. Ménsula vertical,
levemente curvada, tallada y con decoracién, en su parte inferior, de bajo
relieve con motivos vegetales (hoja de acanto). Asiento recto. Barrote o delantal
del asiento curvado, tallado con decoracion, de bajo relieve, en su centro.
Respaldo, brazos y asiento con tapizado de tela floreada y lineas verticales de
tonalidades pasteles y con terminacién de pasamaneria de color liso. Comparte
con respaldo decoracion de cordon trenzado; Patas delanteras estilo galgo
terminadas en volutas y tacén. Presentan talla y decoracion de bajo relieve de
motivos vegetales (hoja de acanto) en parte superior; Patas traseras, levemente

curvadas, rectangulares y con terminacion de un intento de voluta y tacén.

llustracion 18: Canapé de dos cuerpos visto de frente antes de intervencién
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Pieza N° 2
Clasificacion: Mobiliario
Nombre preferente: Canapé de un cuerpo

Material:
— Silla:
o Madera
o Purpurina
— Respaldo y asiento:

o Tela
o Crin vegetal
o Resortes
Técnica:
— Silla:
o Tallada

o Policromada

o Barnizada
— Respaldo y asiento:

o Tapiceria tradicional
— Patas:

o Curvas — galgo

Lugar de creacion: Presumiblemente Europa

Fecha de creaciéon: Segunda mitad S. XIX — Primera mitad S. XX

Estilo: Luis XVI sincrético

Descripcion fisica: Mueble de asiento, individual, compuesto por una
estructura de madera pintada dorada (posible purpurina), y barnizada. El
respaldo es rectangular con decoraciéon de marco de cordon trenzado. Barrote
superior presenta esquinas curvadas y en su centro sobre relieve de motivos
vegetales. Brazos rectos, unidos a respaldo y tapizado junto al este. Ménsula
vertical, levemente curvada, tallada y con decoracién en su parte inferior de

bajo relieve con motivos vegetales (hoja de acanto). Asiento recto. Barrote o
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delantal del asiento curvado, tallado con decoracion, de bajo relieve, en su
centro. Respaldo, brazos y asiento con tapizado de tela floreada y lineas
verticales de tonalidades pasteles y con terminacion de pasamaneria de color
liso. Comparte con respaldo decoracion de cordon trenzado; Patas delanteras
estilo galgo terminadas en volutas y tacon. Presentan talla y decoracion de bajo
relieve de motivos vegetales (hoja de acanto) en parte superior; Patas traseras,
levemente curvadas, rectangulares y con terminacion de un intento de voluta y

tacon.

llustracion 19: Canapé de un cuerpo visto de
frente antes de intervencion.
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Pieza N° 3
Clasificacion: Mobiliario
Nombre preferente: Silla

Material:
— Silla:
o Madera
o Purpurina
— Respaldo y asiento:

o Tela
o Crin vegetal
o Resortes
Técnica:
— Silla:
o Tallada

o Policromada

o Barnizada
— Respaldo y asiento:

o Tapiceria tradicional
— Patas:

o Curvas - galgo.

Lugar de creacion: Presumiblemente Europa

Fecha de creacion: Segunda mitad S. XIX — Primera mitad S. XX

Estilo: Luis XVI sincrético

Descripcion fisica: Mueble de asiento compuesto por una estructura de
madera pintada dorada (posible purpurina), y barnizada. El respaldo es
rectangular con decoracion de marco de cordon trenzado. Barrote superior
presenta arco “carpanel”’ y en su centro sobre relieve de motivos vegetales.
Asiento recto; Barrote o delantal del asiento curvado, tallado con decoracion, de
bajo relieve, en su centro. Asiento y respaldo con tapizado de tela floreada y

lineas verticales de tonalidades pasteles y con terminacion de pasamaneria de
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color liso patas delanteras estilo galgo terminadas en volutas y tacon. Presentan
talla y decoracion de bajo relieve de motivos vegetales (hoja de acanto) en
parte superior; patas traseras, levemente curvadas, rectangulares y con

terminacion de un intento de voluta y tacon.

llustracion 20: Silla vista de frente antes de intervencion
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Explicacion del estilo
Con anterioridad se ha explicado tanto el estilo Luis XVI, como de la vuelta de

los Luises en la segunda mitad del S. XIX.

Se puede conjeturar que los muebles que comprenden esta memoria, se
encuentran creados a finales del S.XIX — Principio del S.XX, por varios detalles
gue sefialarian esto. Para patrtir, la forma que esta ensamblada la estructura es
entarugada, en vez del sistema que se utilizaba en el S. XVIII. La falta de bol
antes de la capa de oro®, la talla de formas simple y sin demasiados detalles

gue posee, el oro de baja ley, entre otros.

Es importante decir que los muebles de este escrito, son muebles de una muy
buena calidad, pero no poseen las caracteristicas propias del S. XVIII, si no de
finales del S. XIX, que vienen de la mano, como ya mencionamos

anteriormente, con los avances tecnoldgicos de la época.

3 De esto hablaremos més adelante en capitulo II.
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llustracion 21: Diferencia de detalle en talla decorativa entre un mueble de asiento de segunda
mitad del S.XVIII** con uno de segunda final del S. XIX, principio de S. XX.

llustracion 22: Diferencia de detalle en guirnalda decorativa en respaldo entre un mueble de asiento
de segunda mitad del S.XVII*® con uno de segunda final del S. XIX, principio de S. XX

* Sofa de Georges Jacob, 1780-85. Consultado el 16-02-2015. Disponible
fsn:<http://www.metmuseum.org/collection/the-collection-online/search/202141>
Ibid.
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CAPITULO Il

ANTENCEDENTES DE LA MADERA

Analisis del soporte

¢, Qué es la madera?
Cuando se habla de madera a nivel comercial, se refiere al maderamen, es

decir al tronco completo, con todas las partes del arbol.

El arbol, al ser una planta, es un ser vivo pluricelular autétrofo, que posee
caracteristicas que lo distinguen del resto de las plantas. Violeta Valgafion*® lo

detallada de la siguiente manera:

— Posee crecimiento en altura y grosor.

— Forma una corteza exterior que le da mayor resistencia.

— Vive mas de dos afios, y en algunos casos, poseen una esperanza de vida
mayor que el resto de los seres vivos.

Caneva, G. nos dice que “desde un punto de vista histologico, la madera esta

constituida por un sistema complejo de tejidos con funcién vascular (vasos o

“% valgafion, Violeta; Biologia aplicada a la conservacion y restauracion. Sintesis. Madrid, 2000.
“Capitulo 2: Materiales de origen Biolégico relacionados con las obras de arte”, Pag. 41.
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traqueidas), mecénicas (fibras y fibrotraqueidas) y parenquimatica (radios
medulares, parénquima axial) y a veces células resiniferas; de todos ellos, los

unicos elementos vivos son las células parenquimaticas’.

llustracion 23 Estructura de la pared de una célula vegetal: 1: LAmina mediana; 2: pared primaria; 3:
pared sag:undaria: a. estrato S1; b: estrato S2; c: estrato S3; 4: estrato verrugoso (a veces
ausente)

Seccion Corteza externa

transversal

G LSS X

# e ERRT SEEEEF,

R e ser il eSS
L‘ i

Floema o corteza interna

Cambium

Albura I
Xilema
Duramen

Radio medular

Anillo de crecimiento

%Wmm

£ !”‘j ¥

o
(il
il
up-:- l
ptl

|\

Radio medular
Seccion
Seccién radial
tangencial

" Caneva, G; Nugari, M.P.; Salvadori, O. La biologia en la restauracién. Nerea. San Sebastian,
2000. “Capitulo 3: Biodeterioro de los materiales de naturaleza organica”, P. 74.
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.z ;o 4
llustracion 24: Estructura macroscopica de la madera 8

La composicion quimica de la madera es la misma para todos los arboles, lo
que si varia son las proporciones, segun la especie del que proceda y segun la
parte del tronco a examinar.

Los elementos basicos que componen la madera son:

— Carbono (C), entre un 48% y un 52%
— Oxigeno (O), entre un 42% y un 46%.
— Hidrégeno (H), entre un 5% y un 6%.

B Carbono ™ Oxigeno M Hidrégeno

5-6%
|

48 - 52%

Grafico 4: Composicion quimica de la madera®

Las sustancias principales que conforman la madera son:

8 Op. Cit. P. 75.

49 Valgafion, Violeta. Biologia aplicada a la conservacion y restauracion. Editorial Sintesis.
Madrid, 2008.”Capitulo 2: Materiales de origen bioldgico relacionado con las obras de arte”.
Pag.:42
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— Celulosa: Entre un 40% y un 50% de la madera. Es un polimero lineal de
glucosa con numerosas subunidades. Es el principal componente de la
madera.

CELULOSA
CH.OH

llustracion 25: Estructura quimica de la celulosa unida por puentes de hidrc')geno50

— Hemicelulosa: Entre un 20% y un 30% de la madera. Es un polisacarido
compuesto por mondmeros distintos segun la especie.

HO—LG Hﬁlo
A a.. AN A

OH H d‘ UH

O —i
oH
L

H
- Xylose - B{1.4) - Mannosa - B{1,4) - Glucosea -
- dphal(1.3) - Galactose
Hamicallulose

llustracion 26: Estructura quimica de la hemicelulosa®.

*% Consultado el 02-10-2015. Disponible en:: <http://www.biologia.edu.ar/images/celulosa.gif>.
*! Consultado el 17-09-2015. Disponible en:
<https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/6/69/Hemicellulose.png>.
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— Lignina: Entre un 22% y un 30% de la madera. Polimero complejo, de
unidades de forma ciclica.

OH O,F._”

H
OCH; HO-_C—(.\

llustracion 27: Estructura quimica de la Lignina52

M Celulosa Hemicelulosa M Lignina

40 - 50%

Grafico 5: Constituyente principales de la madera®®

Consultado el 17-09-2015. Disponible en: <http://www. ugr. es/~quiored/goamb/Lignina.gif>

Valganon Violeta. Biologia aplicada a la conservacion y restauracion. Editorial Sintesis.
Madrid, 2008.”Capitulo 2: Materiales de origen biolégico relacionado con las obras de
arte”.Pég.:42
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Las sustancias secundarias que conforman la madera son:

Resinas

Taninos

Sustancias gomosas
Materias colorantes
Etc.

L

Violeta Valgafién®® nos explica que “estas sustancias se depositan en las
paredes de las células de la madera, segun va pasando el tiempo, desde las
células mas interiores, y asi mas antiguas, hacia el exterior. Las células que van
quedando impregnadas por ellas se van obturando y endureciendo hasta morir”.
Esta parte interna de la madera, mas oscura y en general mas resistente se le
denomina duramen (fisiolégicamente muerta). Se le llama albura a la parte
externa de la madera, la cual esta formada por células vivas (fisiolégicamente
viva) del arbol; es una madera mas clara que el duramen, es mas blanda y
porosa. La proporcion entre el duramen y la albura dependera de la especie, la

edad de este entre otros.

> Op. Cit. P.43.
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Ps \\‘
™~
"x
i I

Albura y duramen Albura y duramen Albura y duramen
Claramente diferenciado poco diferenciado no diferenciado

llustracion 28. Diferencia de la alburay el duramen de la madera®

Tipos de madera

Existen dos tipos de madera, dependiendo del arbol utilizado:

— Coniferas (gimnospermas): De las cuales se obtiene una madera
conocida como: dulce, homoxila, blanda o resinosa.

— Frondosas, dicotileddneas, latifoliadas (angiospermas): De las cuales
se obtiene una madera conocida como dura o heteroéxila.

“Estos términos generales no se refieren especificamente a caracteristicas de

densidad o dureza de los tipos de madera, sino que, generalmente, se utilizan

para indicar las dos diferentes categorias de procedencia del maderamen™®.

*® Consultado el 18-09-2015. Disponible en: <http://www.monografias.com/trabajos75/manual-
identificacion-maderas-forestales/image012.jpg>

*® Caneva. G Caneva, G; Nugari, M.P.; Salvadori, O. La biologia en la restauracion. Nerea. San
Sebastian, 2000. “Capitulo 3: Biodeterioro de los materiales de naturaleza organica”, Pag. 76.
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Coniferas: Sus semillas se encuentran dentro de una estructura llamada pifia o
cono, donde no quedan cubiertas completamente. Sus hojas son perennes, no
caen en otofio, y tienen forma, generalmente, de aguja o escama. La mayoria

de las especies tienen una silueta conica. Algunos ejemplos de especies son:

Abeto
Pino
Cedro
Picea
Secuoya
Enebro

Ll Ll

Caneva, G°’ nos explica que las coniferas (llustracién 7), “es uniforme en su
estructura, y esta compuesto de traqueidas (con funciones tanto de conduccién
como mecanicas) que se comunican entre si y con el parénquima de los radios
medulares a través de estructuras parecidas a unas valvulas, llamadas

punteaduras.”

> Ibid.
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llustracion 29: Estructura de madera de conifera (madera homoxila): AA= anillo de crecimiento
anual; P= Punteaduras; R=radios medulares; CR= canales resiniferos; TR= '[raqueidas58

llustracion 30: Microscopia electrénica (corte transversal) de las maderas coniferas de Laurel
(Laurelia sempervirens) y Lenga (Nothofagus pumilio)59

*% Caneva. G Caneva, G; Nugari, M.P.; Salvadori, O. La biologia en la restauracion. Nerea. San
Sebastian, 2000. “Capitulo 3: Biodeterioro de los materiales de naturaleza organica”, Pag. 76.

*° Fuente: Erik Baradit, Peter Niemz, Arturo Fernandez-Pérez; 2013. Consultado el 18-09-2015.
Disponible en: <http://www.scielo.cl/fope/img/maderas/2013nahead/figl_aopl1913.jpg>
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Latifoliadas: Sus semillas se encuentran dentro de su fruto que, en algunas
especies, es comestible. Sus hojas son anchas, de copa ramificada bien
definida y su tronco varia en dimensiones y formas. Se encuentran en zonas
templadas como tropicales. Pueden ser perennes o caducas, es decir, pierden

sus hojas en otofio.

A diferencia con las coniferas, a esta especie es dificil ver los anillos de

crecimiento, ya que presentan vasos.

Sinporos  ©  ©on poros

Poros

] Paros
canales resiniferos  ——Zz i

Maderas duras
Latifoliadas

Maderas blandas
Coniferas

llustracion 31: En conifera presencia de canales resiniferos y presencia de poros en latifoliadas®

® Consultado el 18-09-2015. Disponible en: <http://www.monografias.com/trabajos75/manual-
identificacion-maderas-forestales/image021.gif>
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Algunos ejemplos de especies son:

Chopo
Abedul
Roble
Haya
Fresno
Arce
Etc.

Ll Ll

Caneva. G.** nos explica que la madera de las latifoliadas “Es relativamente
heterogénea, y esta compuesta tanto por fibras como por vasos con

punteaduras, mucho mas simples que las anteriores, y por parénquima’.

Seccion transversal

Seccién
tangencial

Seccién
radial

llustracion 32: Estructura de madera de latifolia (madera heteroxila): AA= anillo de crecimiento
anual; P= Punteaduras; R= radios medulares; F= fibras; V= vasos conductores.®

®' Caneva. G Caneva, G; Nugari, M.P.; Salvadori, O. La biologia en la restauracion. Nerea. San
Sebastian, 2000. “Capitulo 3: Biodeterioro de los materiales de naturaleza organica”, P. 76.
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llustracion 33: Microscopia electrénica (corte transversal) de las maderas latifoliadas de Alerce
(Fitzroya cupressoides) y Mafiio (Podocarpus nubigena).63

Cortes de la madera
Al momento de cortar un tronco de madera, éste se puede cortar en 3 formas

diferentes; cada uno de estos cortes nos da diferente informacion:

— Seccién transversal: Segin Chavesta C. M.**. Es el corte perpendicular
al eje longitudinal del tronco o arbol. Es la superficie observable en el
extremo de una troza. Aqui podemos observar los anillos de crecimiento y
sus caracteristicas: ancho de anillos, porcentaje de madera temprana y
madera tardia y tipo de transicioén entre las mismas. En la latifoliadas se
observa los vasos o poros y en las coniferas las traqueidas.

— Seccién radial Segin Chavesta C. M.*°. Es el corte paralelo al eje
longitudinal del tronco o tallo, en donde el mismo es paralelo a los radios y
perpendicular a los anillos de crecimiento. A nivel macroscopico, en este
plano se observa el tamafio de los radios, tipo de grano y el lustre o brillo
de la madera.

®2 Op. Cit. P. 77

®® Fuente: Erik Baradit, Peter Niemz, Arturo Fernandez-Pérez; 2013. Consultado el 18-09-2015.
Disponible en: <http://www.scielo.cl/fbpe/img/maderas/2013nahead/figl_aop1913.jpg>

® CHAVESTA C. M.; “Separata de capacitacion sobre identificacion de madera”. Pert, 2006. P.
8-13.

* Ibid
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— Seccién tangencial: Segtn Chavesta C. M. °®. Es el corte paralelo al eje
longitudinal del tronco o tallo, en donde el mismo es perpendicular a los
radios o tangente a los anillos de crecimiento. En este plano, a nivel
macroscopico, se observa la presencia de magnitud de las lineas
vasculares. Los radios son visibles a nivel macroscopico, solo si son de
tamafio mediano a grande y se presentan como pequefias lineas oscuras
gue se extienden en la direccion longitudinal. La longitud de esa linea
representa la altura del radio.

A la hora de analizar un mueble de madera, que tenga su madera a la vista,
podremos determinar el tipo de corte a la que fue sometido el soporte, por la
forma en que se observan sus vetas. En las siguientes dos imagenes se puede

apreciar el corte en la madera y la forma que deja la veta.

Tangencial

Radial
Transversal

llustracion 34: Tipos de cortes en piezas de madera®’.

66 :

Ibid

®"  Fuente: HARRIAGUE F. (2008). Consultado el 18-09-2015. Disponible en:
<http://www.monografias.com/trabajos75/manual-identificacion-maderas-
forestales/image008.jpg>
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Superficie
Transversal

Superficie
Tangencial

Superficie
Radial

llustracién 35: Tipos de cortes de la madera®.

®® Fuente: CHAVESTA C. M. (2006). Consultado el 18-09-2015. Disponible en:

<http://www.monografias.com/trabajos75/manual-identificacion-maderas-
forestales/image009.jpg>
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Factores de deterioro del mobiliario

A pesar de lo que generalmente se cree, la madera presenta una gran
resistencia a la degradacion debida al paso del tiempo®®:; es decir “por si solo el
paso del tiempo no juega un papel importante en las modificaciones de las
caracteristicas materiales de la madera” (Liotta, Giovani; el mueble; 2000).

Ejemplo de ello son los sarcéfagos egipcios.

Pero la realidad de la madera, es que esta expuesta a una degradacién rapida a
causa de la accion de agentes externos, tanto en la naturaleza abiotica y

especialmente, bidtica.
Agentes abioticos:

Temperatura (T°) y Humedad relativa (HR)

Los dos factores que mas pueden deteriorar a un mueble son la temperatura
(T°) y la humedad relativa (HR) en el aire. Las fluctuaciones bruscas de la
Humedad Relativa generan un dafio muy grande a la madera. En palabras de
Cristina Ordofiez’, esto pasa ya que este Ultimo “absorbe la humedad del aire,

dilatdndose (fenbmeno de turgencia) cuando es elevada, y contrayéndose

® En el Periodo Carbonifero de la tierra, las plantas crearon lignina, lo que se generaron los
primeros arboles, y al no haber ninglin ser vivo que se alimentara de ella nunca se
descomponian y solo fueron sepultados bajo capas de tierra, hojas y otros (100 mega.afios mas
tarde, aparecieron las termitas). Como consecuencia, la extincion del pérmico fue mas violenta,
ya que recién ahi, con la lava los arboles enterrados fueron quemados y liberaron una gran
cantidad de CO2.

® Ordofiez, Cristina; El mueble; Nerea; San Sebastian; 2009; P4g: 85.
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(fenémeno de retraccion) cuando el nivel desciende. EIl primero trae consigo la
deformacion plastica de la madera, mientras que el segundo conlleva el

agrietamiento de su superficie”.

Los cambios que nos referimos en el punto anterior, afectan a la propiedad
intrinseca de la madera, y nos referimos a su elasticidad y mientras mas brusco
los cambios, mas dafo genera en el mobiliario. Ademas no solo afecta a la
madera del mueble, sino afecta también a todos los materiales y acabados
constitutivos del mueble los cuales, al no poder acompariar el movimiento del
soporte produce roturas, desprendimientos y craqueladuras entre otros.

Es muy importante sefialar que un exceso de humedad en la madera aumenta
seriamente la probabilidad de un ataque biolégico de microorganismos y

xil6fagos.

La Temperatura ambiental incide directamente sobre la Humedad Relativa y

estan relacionadas directamente entre ellas. Esto quiere decir que:

— A mayor Temperatura, menor Humedad Relativa
— A menor Temperatura, mayor Humedad Relativa

Es por esto que el lugar fisico donde se encuentre el mobiliario, ya sea un

museo, galeria o un domicilio, posea un control constante de estos dos factores.
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Luz

Cristina Ordofiez’* escribe que “El grado de deterioro causado por la luz es
directamente proporcional a su nivel de energia, intensidad y a la duracion de la
exposicion”.,

Los distintos tipos de luces, ordenados de mayor a menor, que dafian al

mobiliario son:

— Rayos infrarrojos: Aumentan la temperatura del objeto que esta siendo
iluminado

— Luz ultravioleta y la radiacion azul que contiene la luz solar: Son muy
brillantes y de muy larga duracion.

— Luz solar indirecta: Es menos intensa, pero contiene radiaciones de alta
energia.

— Luz fluorescente: Posee una cantidad considerable de luz azul y
ultravioleta.

La madera, al estar expuesta a la luz, genera un oscurecimiento, alteracion o
pérdida de color, por lo que dificulta su identificacion. Un ejemplo seria que la
maderas de los arboles frutales, como el cerezo, la encina, el pino, o el nogal
tiende a amarillar a causa de la luz, mientras que otras maderas tienden a
oscurecer. Es importante mencionar que, aunque todas las maderas sufren esta
alteracion, dependiendo del tipo de madera sufrira en mayor o menor medida.

Como ya mencionamos con anterioridad, en el mobiliario, la madera no es la
Gnica que sufre alteraciones. En el caso de la luz, son las capas superficiales

(barnices y tientes), marqueterias, tapicerias y elementos de papel que puedan

n Ordofiez, Cristina; EI mueble. “Capitulo 5: Factores de deterioro del mobiliario”. Nerea; San
Sebastian; 2009; P. 86.
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estar en el mueble. En estos elementos, las alteraciones pueden ser la pérdida
de intensidad de los colores, la oxidacién de los barnices y deshidratacion de

los aglutinantes pictoricos.

Contaminantes

Es bien sabido que el aire puede contener agentes contaminantes tales como:

suciedad, polvo, corrosivos téxicos, metales pesados, etc.:

— Suciedad y polvo: Oscurece la superficie de la obra, ocultando su
decoracién y acabados. Ayudan a la proliferacion de xiléfagos y
microorganismos.

— Polvo: Es un abrasivo constante, y esta abrasion se produce con el uso
diario del mueble, o al utilizar un pafio para su remocion.

— Corrosivos quimicos y metales pesados: En especial lo que se
encuentran en la bencina que utilizan los automoviles, deterioran los
elementos metalicos que adornan a los muebles, tales como laton (en
especial), bronce, cobre y plata,

Agentes bidticos
La madera, al estar expuesta a ciertas condiciones ambientales, puede ser

atacada por insectos y hongos hasta su destruccién completa.

Xil6fagos”?

Dentro de la biodegradacion el ataque de estos insectos, constituye,

generalmente, uno de los mayores riesgos para la integridad de la pieza, ya que

2 En este punto hablaremos de los xilofagos mas comunes y a nivel general que atacan a la
madera.
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aunque las especies de xiléfagos que atacan la madera son limitados, la
cantidad de individuos por poblacion puede ser extremadamente elevada. Esta
patologia ocurre a nivel mundial, lo que si cambia son las especies que variaran
segun la zona que estén, el tipo de madera que es, las condiciones climaticas y

de la edad que tenga el objeto.

Para tratar correctamente esta patologia es necesario conocer y distinguir que
especie de xiléfago es, conocer las condiciones que favorecen su desarrollo,
conocer las condiciones ambientales donde se encuentra el mobiliario entre

otros.

Los xil6fagos pertenecen a varios ordenes, pero los que mas dafan la madera

trabajada son principalmente de dos familias:

— Coleopteros
— |Isépteros

Colebpteros

Aquellos que atacan la madera trabajada, se les conoce como “carcoma’,
“capricornio”, entre otros. En etapa adulta poseen un exoesqueleto (esqueleto
exterior), alas anteriores (élitros) que sirven para cubrir las alas posteriores, que
son aquellas las cuales permite al coledptero desplazarse y ocasionar

infestaciones.
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Como mencionamos anteriormente a esta especie se le conoce con varios
nombre comunes, tales como carcoma, capricornio, etc., pero son pocas las
familiar que pertenecen a esta especie, entre estas estan: Anobidos, lictidos,

curculiénidos y cerambicidos.

Erroneamente, el ser humano piensa que el insecto adulto, es el que mas dafio
hace cuando solo es responsable del agujero de salida en la madera. Quien
realmente produciria el mayor dafio, seria la larva del insecto, quien,
generalmente, por mas de dos afios, van excavando tuneles dentro de la
madera, sin acercarse a la capa exterior, prefiriendo las capas mas internas de
éstas lo cual, pasan desapercibidos para el ojo humano y ocultan el grado de
dafio en el objeto. Una vez convertidos en insectos adultos, utilizan los agujeros
ya existentes, lo cual demuestra que el nUmero exterior de agujeros que pueden
verse desde el exterior, no suele representar a ciencia cierta el real alcance del

dafio al interior del mueble.
Es importante recalcar que de una misma especie, pueden producir galerias de

diferentes medidas. Esto se produce ya que el tamafo de estas es directamente

proporcional al tamafio de la larva.
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El polvillo que uno suele ver en el suelo, debajo del mueble, y que es un
elemento que nos alerta de esta patologia’, no es méas que la eliminacién de
los excrementos, que mezclados con los restos de madera conforman la
llamada carcoma o aserrin. Dependiendo la especie, esta mantendra no limpia
o llena (cerambicidos o lictidos), o mantendra limpia o vacia (andbidos) la

galeria de su carcoma o aserrin.

El tiempo que pasa entre el huevo a la transformacion en adulto no es definitiva
dentro de la misma especie, dependera de las condiciones ambientales en el
momento la que definira la duracion. Por dar un ejemplo, una infestacion en un
objeto dentro de un ambiente protegido del frio del invierno, tendra un ciclo mas
corto, que el mismo objeto en un ambiente abierto y desprotegido. En los casos
donde el ambiente este calefaccionado, el ciclo sera aun mas corto que en la
primera variable, reduciendo su ciclo de dos afios a un afio o0 incluso menos. Lo
gue se traduce, que en un mismo ciclo, aumenta el nUmero de generaciones al

doble o triple.

® La cantidad de los residuos depositados en el suelo, es un indicador del volumen de la
infestacion.
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Ciclo vital de la carcoma comun:

Adult

hatching larvae on surfaces
or in crevices of wood

[" <= some may fly or walk fully grown =
7. to other timbers

Pupa

.P ‘

o)

Lot
“lor g weeks (larva 10 ad

.z . . . T4
llustracion 36: Ciclo vital de carcoma comun

En los meses de verano, cuando el adulto sale de la madera, se aparea y la
hembra pone los huevos siempre sobre superficies rugosas o no pulidas, en
grietas, superficies de cabeza escabrosa y, en especial, en los viejos agujeros
de salida del adulto, evitando siempre la deposicion en superficies lisas. Cabe
mencionar que después de la cépula, la hembra pone 1 6 2 huevos, hecho que

se repite hasta un total de entre 15 y 40 veces.

™ Consultado en segundo semestre del 2013. Disponible en: http://www.luzrasante.com/wp-
content/uploads/2008/12/cycle.jpg
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Una vez que los huevos hacen eclosion, al cabo de 2 a 4 semanas
aproximadamente, las pequefas larvas empiezan inmediatamente a roer la
madera, creando las galerias, actividad que no abandonan hasta el momento
en que se transforman en pupa. A medida que crecen las larvas el diametro del
tunel aumenta gradualmente. Su temperatura ideal se encuentra entre los 22 -
23°C. Las larvas se desarrollan mas rapidamente si la humedad ambiental es
alta, sobre el 50% HR. Si la humedad de la madera desciende del 12% HR, las
larvas dejan de desarrollarse. Una sequedad prolongada impide su
propagacion. Para la supervivencia de la larva, esta necesita que la madera

mantenga un contenido hidrico importante.

Las larvas son muy resistentes y pueden pasar largo tiempo sin alimentarse;
cuando las condiciones climaticas mejoran, se recuperan rapidamente y
reinician su alimentacion. Por eso pueden vivir dentro de la madera hasta ocho
afios antes de transformarse en insectos. Después de este tiempo se
transforman en pupa, como se menciond anteriormente, lo cual le toma otras 2

semanas.

Se transforman en ninfas en primavera y salen al exterior, en verano, para

reproducirse. Es importante sefialar que los andbidos son fieles: permanecen
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de generacion en generacion en la misma madera hasta que la destruyen
completamente.

Como ya mencionamos con anterioridad, el ciclo completo se desarrolla en 1 6
2 afos, segun las condiciones climéticas, ya que la temperatura puede

aumentar o reducir la duracion total del ciclo.

Isbpteros
Son insectos sociales, que viven en colonias, muy trabajadoras y que poseen

un orden jerarquico de castas, comunmente llamadas “termitas”:

— Rey y reina: Son los reproductores, de color oscuro generalmente, con
alas que pierden luego del baile nupcial.

— Soldados: Son blanquecinos, sin alas, de color castafio claro — sin
contar la cabeza — posee una cabeza muy grande en relacion a su
cuerpo.

— Obreras: De cuerpo parecido a los soldados, sin alas, de cabeza
pequefia con bocas adaptadas a la erosion.

— Reproductores secundarios: Parecidas a las obreras, pero con la gran
diferencia de que se pueden reproducir en ocasiones puntuales.

— Pseudoergados: Que reemplazan a las obreras en caso que éstas no
existan en la colonia.

Dentro del orden de las termitas, podemos encontrar dos familias:
— Termita de la madera seca (Kolotermitas Flavicollis Fabr)

— Termita de la madera humeda (Reticulitermitas Luvifugus (Rosi))

Las termitas no son capaces de digerir la celulosa, por lo alojan en una

dilatacion (ampolla rectal) de sus intestinos a protozoos simbiontes, que a su
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vez albergan bacterias. El intercambio de protozoos y bacterias, se produce a

través de la comida, ya sea porque la regurgitan o la excretan.

Las termitas son lucifugos y por eso, al desplazarse o al comer la madera,
nunca lo haran en el exterior, es decir se desplazaran por tuneles interiores o
nunca comeran las capas exteriores de la madera, dejando estas siempre
intactas. La gravedad de esto, es que no se percibe la magnitud del dafio hasta
ser muy tarde y en ocasion desplomarse la pieza. La madera que atacan suele
encontrarse en altura (pudiendo ser un retablo o vigas por decir alguno), en
casos de no poder generar galerias internas o de encontrar aberturas internas,
fabrican con saliva y granos de polvo, aserrin de carcoma o excrementos un
tunel exterior completamente cubierto y oscuro por donde transitar hasta llegar

a su alimento.
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Ciclo vital de las termitas

Alate
Reproductives

7/ (7 Dealate
/,' Reproductives

Female or Queen

llustracion 37: Ciclo de vida de las termitas’

Las termitas suelen crear sus nidos en el suelo, cerca de un objeto lefioso que

puedan atacar. El nido lo encabezan los reyes, que una vez que se aparean

pierden las alas, la reina depositara sus huevos, que dentro de algunas

semanas haran eclosién en jovenes termitas (neanidos), que inmediatamente

comienzan a corroer la madera cercana tanto para alimentarse ellas, como para

alimentar a los soldados que no son capaces.

Los objetos que atacan suelen localizarse en ambientes calidos o templados y

por sobretodo muy humedos.

’® Consultado el 22/09/2015. Disponible en: http://www.everydaypestcontrol.com.au/wp-
content/uploads/2014/02/termite-life-cycle.jpg
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Son tan organizadas que en los casos en que fabrican sus propios tuneles
exteriores (como ya mencionamos anteriormente), transitan dos escuadrones
de obreras que avanzan en gran numero en los dos sentidos, uno hacia el nido

y el otro hacia el objeto que provee su alimento.

Hongos

Al hablar de la degradacion de la madera por parte de los hongos, nos
referimos a pudricion de la madera. Para que un hongo ataque a un mueble, se

requieren varios factores, los cuales son:

— Temperatura superior a 20°C
— Humedad relativa superior a 60%
— Ausencia de luz

— Presencia de polvo.

La destruccion se debe a que los hongos se alimentan de ciertos componentes
de la madera u otros materiales asociados a esta. Pueden llegar a convertir en
polvo a este soporte, sin mencionar que absorben el agua contenida en la

madera, generando contracciones y agrietamientos.
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Hay dos tipos de pudriciones, que afectan a la madera que, como

76 “S

comenta Violeta Valgafion e diferencian por la accion preferente sobre

los distintos componentes de la pared celular de las células de la madera”.

— Pudricién blanca: Producto de la pérdida de lignina, ya que es ingerida
por los hongos, lo que produce una estructura blanquecina. Afecta, en
especial, a laderas de arboles latifoliadas, en especial de zonas
tropicales.

— Pudricién parda: Se produce ya que los hongos se alimentan de la
celulosa y hemicelulosa, dejando otras sustancias oscuras sin tocar, tales
como la lignina o los taninos. Afecta a las coniferas y se divide en:

o Pudriciones secas: Son hongos que atacan maderas que casi no
tienen humedad, ya que son los hongos los que la portan hasta la
madera.

o Pudriciones humedas: Son maderas que poseen un alto grado
de humedad, entre un 40 -50%; o que son expuestas a humedad
extrema, como por ejemplo a que estén en contacto directo con el
agua o sumergidas en ella.

llustracion 38: Imagen de arcén de madera con pudricion parday blanca’’.

e Valgafion, Violeta; Biologia aplicada a la conservacion y restauracion; Sintesis editorial;
Madrid, 2008; “Capitulo 3: Biodeterioro”. P4j.: 117
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Durabilidad de la madera frente ataques bioldgicos

Durabilidad en la madera, es la resistencia de ésta al deterioro y se puede
medir en un test de laboratorio y de campo (Gambetta y Orlandi, 1982). Segun
esta propiedad, las distintas maderas pueden ser catalogadas, en cuanto a

durabilidad de diferentes maneras:

— De 1 a5 en relacion con la accion de los hongos.
— Resistente (durabilidad 1) y no resistente (durabilidad 5) en relacién con
la accion de los insectos

Especies lefiosas Hongos Insectos

L C A

d a d a d

Coniferas
Abies alba Mill. 5 R 5 5 5
Cupressus sepervirens L. 2 E - - -
Larix decidua Mil. 2 S 5 1 5
Picea abies Karst. 5 I 5 5 5
Pinus pinea L. 4 S 5 1 5
Pinus radiata D. Don. 4 T - - 5
Pinus pinaster Ait. 4 E 5 1 -
Pinus Laricio Poir 5 N 5 1 5
Pinus Sylvestris L. 4 T 5 1 5
Pinus strobus L. 4 E 5 1 5
Pseudotsuga spp. 4 S 5 1 -
Latifoliadas
Hacer campestre L. 5 5 - - - 5
Betula alba L. 1 1 - - -
Castanea sativa Mil. 3 5 1 5 1 -
Fagus Sylvatica L. 5 1 1 5 5 5

" Consultado dia 21-09-2015. Disponible en: http://www.restaurayrecupera.com/wp-
content/uploads/arca-antes2-1000x563.jpg
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Fraxinus excelsior L. 5 5 - - - 5
Juglans regia L 3 5 1 5 5 5
Platanus orientalis L. 5 - - - - -
Populus euroamericana Guinier 5 1 1 5 5 5
Prunus avium L. - 1 1 5 - 5
Quercus cerris L. 4 - - 5 5 5
Quercus petraea Liebl. 2 5 1 5 1 5
Quercus robur L. 2 5 1 - - 5
Tilia platyphyllos Scop. - 1 1 - - 5
Ulmus spp. 4 5 - - - 5
Leyendas

L: Lyctidare; C: Cerambycidae; A: Anobiidae; a: albura; d: duramen

Tabla 1: Durabilidad natural de la madera’

Factor humano

El ser humano es un factor importante del deterioro del mobiliario. El uso diario
del mueble, los cambios estéticos a los que se somete (retiro o afiadido de
partes), el cambio de moda’® y en especial las reparaciones indebidas, producto

de técnicas incorrectas, materiales inadecuados o la uniéon de ambos factores.

Conservacioén preventiva del mobiliario
Al momento de querer cuidar y preservar algin mobiliario, es importante

considerar ciertos rangos para su correcta conservacion.

Humedad Relativa (HR): 58% — 60%

Temperatura (T°): 22°C

lluminacion: Moderaba; indirecta.

Controles regulares del mobiliario en busca de aserrin o de cualquier otra
anomalia.

—_—
—>
—_—
—>

® Caneva. G Caneva, G; Nugari, M.P.; Salvadori, O. La biologia en la restauracion. Nerea. San
Sebastian, 2000. “Capitulo 3: Biodeterioro de los materiales de naturaleza organica”, P. 79.

® En Barcelona, Espafia fueron quemados muchos muebles de estilo modernista, en la noche
de San Juan, ya que estaban fuera de moda, y era tradicion quemar lo que no se usaba.
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— Controles regulares del lugar fisico que se encuentre ubicado el
mobiliario en busca de anomalias, tales como goteras.

— Retiro de polvo con pafos atrapa polvo.

— Reconocer que un mueble antiguo no podra cumplir las mismas
funciones que un mueble nuevo aunque esté restaurado, por lo que no
hay que forzarlo mas alla de lo razonable.
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11l CAPITULO

ANALISIS CIENTIFICO

Examenes

Al momento que fueron recibidos el mobiliario de esta memoria al realizar un
primer analisis organoléptico basico y como se vera mas adelante, comenzaron
a surgir hipotesis de tratamientos posteriores, materiales y técnicas empleadas.
Debido a la importancia que arrojan en especifico a estos muebles y para el
correcto diagnostico, fue necesario realizar varios analisis que seran descritos,

tanto su funcionalidad, como sus resultados.

Dentro de los andlisis a realizar, se espera descubrir:

— El tipo de madera utilizada en el soporte.

— Qué capas se encuentran debajo del barniz y de qué estan compuestas.

— Que una de las capas es un dorado y es una aleacién con cobre, por las
manchas que se observan en las partes con lagunas de la capa de
pintura exterior.

Examen organoléptico
Se puede resumir que un analisis organoléptico es una valoracion cualitativa
que se realiza sobre un objeto, basada exclusivamente en la valoracion de

diferentes sentidos.

91



CAPITULO IlI: ANALISIS CIENTIFICO

Para su realizacion, se requiere de la colocaciéon del objeto sobre una superficie
de trabajo, con una o mas fuentes de luz, lupa para observar detalles en
profundidad. Para el registro del proceso, se necesita una camara fotogréfica,
para estudios posteriores, una ficha o un archivo documental que recoja el
momento inicial, el proceso y el estado final de la intervencion del objeto, es
agui que se colocara o rellenara las primeras conclusiones producto de este
analisis, tales como procedencia del objeto, ubicacién, propietario, el estado de
conservacion preliminar y alteraciones visibles al ojo humano, al tacto y otro

sentido.

Una vez preparado lo anteriormente citado, se podra comenzar con la

observacion de la pieza y se registraran los siguientes aspectos:

1. Naturaleza material original: Descripcién del soporte, si es madera,
metal, tela. Ademas se describe: el color, textura, densidad. No hay que
olvidar que se toman las medias del objeto.

2. Naturaleza material de afiadidos posteriores: Aqui se identificaran
todos los elementos que no formen parte de la pieza original. Por
mencionar alguno, pueden ser clavos; tapicerias, restauraciones
posteriores, etc.

3. El estado de conservacion: se comienza desde el soporte hacia las
capas exteriores, poniendo atencion a las uniones entre capas, por
mencionar un ejemplo, la unién de la capa de preparacién con el soporte.
El detallar este punto, va de la mano con las patologias que posee el
objeto. Por ejemplo, que el soporte presente agujeros de carcoma,
conlleva a determinar que el objeto sufre o sufrié de un ataque biolégico.

Este andlisis es el primero, ya que permite acercarse al objeto sin necesidad de

tomar muestras.
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Microscopia Optica:
Esta técnica de investigacion cientifica, es una de las mas importantes y

utilizadas en la conservacion y restauracion de objetos de arte.

Corte en seccion o estratigrafia

Para poder observar a través de un microscopio optico, las preparaciones de
las muestras deben ser de dos tipos: extensiones 0 secciones, aqui hablaremos

de la segunda.

Las secciones o laminas delgadas permiten destacar la estructura estratigrafica,
el color, la forma y la transparencia de cada estrato y componente de la
muestra. Permite desvelar la estructura interna de pigmentos, soportes de
madera, morfologia de materiales, identificacion de microorganismos que

atacan a los objetos, etc.

Microscopia PLM

La microscopia PLM o microscopia de luz polarizada es aquella, que en muy
pocas palabras, permite que la estratigrafia quede muy bien iluminada, mientras

el fondo permanece oscuro y sin necesidad de tefiir la muestra.
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Muestra de madera

Se busca la superficie del corte transversal y se raspa un poco para eliminar la
primera capa superficial. Luego se observa con una lupa tipo cuenta hilo y se ve

Si posee 0 no poros.

Otra forma es cortando una franja muy delgada de este corte. Se marca la
madera para saber la ubicacién, se coloca la muestra en un portaobjetos y se

mira en el microscopio en busca de poros y otras caracteristicas.

llustracion 39: Observacion de madera con lupa de 10x.
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Test de solubilidad

Proceso de disolucion

Cuando un sélido entra en contacto con un liquido, el cual es soluble, ocurren
una serie de interacciones entre cada una de sus unidades estructurales que

provocan la disgregacion de la estructura del sélido y en palabras de Margarita

San Andrés® el proceso es:

“Las moléculas del liquido se disponen entre las unidades del reticulo, rompen
las uniones o atracciones existentes entre los iones o moléculas del sélido, se

interponen entre las unidades y, finalmente, dan lugar a su separacion”.

00®
@\f?"@@

Solido Liquido

X )
@C @ Moléculas de liquido en el interior
@ de la estructura del sélido
®

®

llustracion 40: Esquema del proceso de disolucion®

% Coautora de Fundamentos de quimica vy fisica para la conservacion y restauracion; Editorial
Sintesis., pag.97.

8 San Andrés, M. M. Fundamentos de quimica y fisica para la conservacion y restauracion;
Editorial Sintesis. “Capitulo 5: Disoluciones”.pag.98.
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Se tiene que tener en cuenta tanto las fuerzas que existan a nivel de iones o
moléculas tanto del soluto como del disolvente antes del proceso de disolucion,
como las posibles interacciones que puedan ocurrir después de ésta. Por eso

es importante considerar:

— La intensidad de las fuerzas de atraccion en el enlace i6nico o fuerzas
intermoleculares del soluto (S), esto seria interacciones S-S

— La intensidad de las fuerzas intermoleculares del disolvente (D), es decir
interacciones D-D

— La intensidad de las fuerzas de atraccion éntrelas moléculas del soluto y
las moléculas del disolvente: es decir interacciones S-D

A medida que el proceso de disolucion se va desarrollando, las fuerzas de
interacciones tanto del (S-S), como del (D-D) comienzan a ser reemplazadas
por fuerzas de atraccion (S-D). La disolucidon se completara cuando las fuerzas
de atraccion de S-D sean elevadas, y también serd favorecida cuando las
fuerzas de atraccién S-S y D-D sean bajas, esto quiere decir que los disolventes

polares suelen disolver solutos polares, y lo ocurre con los no polares.

Esto, al ser un proceso de tipo fisico, al momento de evaporarse el solvente que

contiene la disolucion, el sélido o soluto volvera a recuperar su estado inicial.

¢, Qué es un barniz?

En palabras muy simples, y como ya se ha mencionado con anterioridad, es

una disolucion compuesta de un solvente y un soluto que es aplicado
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homogéneamente sobre una superficie que cuando se seca, o mejor dicho,

cuando el solvente se evapora, queda solamente el soluto en la superficie.

Un ejemplo seria que cuando se hace un barniz Damar, segun la proporcion
que se desee 0 se necesite, se utilizara un porcentaje de resina Damar y
aguaras vegetal, que una vez aplicado sobre la obra, se dejarda evaporar el

disolvente, dejando unicamente una capa de resina Damar sobre la obra.

El problema estd que cuando ha pasado un tiempo considerable, las
propiedades del material empleado se oxidan y alteran, lo que dificulta el

proceso de limpieza o remocién de este.

Si se retoma el ejemplo anterior, la obra que fue barnizada con resina damar, si
ha pasado poco tiempo, nada costara retirarla con aguaras vegetal, pero al
pasar un periodo considerable de tiempo, mas de 100 afos, probablemente no

bastara este solvente para su remocion.

Elecciéon del solvente

A la hora de conservar —restaurar una obra de arte las disoluciones son muy
importantes, si no casi imprescindibles. Sin ir mas lejos la limpieza de una obra
de arte o mobiliario, es llevaba a cabo por la disolucion parcial o total de las

sustancias que se quiere 0 es necesario eliminar, ya sea desde una capa de

97



CAPITULO IlI: ANALISIS CIENTIFICO

suciedad magra o grasa, hasta la limpieza superficial, la remocion parcial o total

de una capa de proteccion o de barniz.

La aplicacion del disolvente sirve para ablandar los materiales a eliminar (barniz
por ejemplo), ya que lo trasforma en un tipo de gelatina que después se retira
mecanicamente. Es importante aclarar que soélo debe llegar al material
deseado, ya que una penetracion mas profunda puede llegar al interior de la
capa pictorica, en el caso de muebles policromados o cuadros. Cada solvente
requiere de un tiempo especifico para realizar su tarea, esto significa que
solventes muy volatiles requeriran de reiteradas aplicaciones, lo que conlleva a
un riesgo para la obra. Esto se puede solucionar utilizando un soporte inerte
gue mantenga por mas tiempo el solvente en la superficie, 0 mezclarlo con otro

disolvente que retarde su volatilidad.

La pregunta que viene a continuacion seria ¢ Cudl es el solvente indicado para
el elemento especifico que se quiere retirar?. En el caso de esta memoria, la

capa de proteccion o barniz y el repinte colocados posteriormente.

Se pueden hacer andlisis cientificos como los que se explicaron aqui pero que
no siempre indicaran especificamente el tipo de barniz o pintura que es sino
sefalaran el tipo de material que es, si organico o no, etc. Otro, como también

ya fue mencionado es el organoléptico, el cual una persona teniendo afios de
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experiencia, podria ser capaz de reconocer el barniz que es solo con verlo. Y
por otro lado consiste en hacer pruebas de solubilidad con diferentes solventes,

el cual se refiere este punto.

Para realizarlo, hay varias maneras, aqui vamos a explicar una:

— Se rellena una tabla en la ficha, en donde en el costado lateral se
colocara el tipo de solvente que es, ya sea puro 0 mezcla y, en la parte
superior irhd separado si es soluble, poco soluble, muy soluble o no
soluble.

— Luego se preparan hisopos de algodon, los cuales se empaparan del
solvente a eleccion y se realizaran catas en la obra.

o Se humedece la zona con el disolvente, se deja estar un tiempo,
para luego volver a pasar con el hisopo para recoger el elemento
en forma de gel.

— Se anota el resultado en esta tabla y se pega el algodén en otro papel
para posterior estudio.

No Poco | Soluble Muy Observaciones
soluble | soluble soluble

Solvente A

Solvente A+B al x%

Solvente B
Etc.
Tabla 2: Gréfico de test de solubilidad®
8 Cuadro adaptado de Villarquide, A. La pintura sobre tela Il. “Documentacion, informes y
fichas”. p716.
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Este test, muestra que el disolvente reblandece el elemento, lo cual indicia y
guia para saber el tipo de material que fue empleado, si es polar o no polar,

organico o no, etc.
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Realizacion y resultado de examenes

Analisis organoléptico

Naturaleza material original:

Lo que se puede apreciar a simple vista es el soporte de los tres objetos; es de
madera, de un color café rojizo y de textura lisa. Se cree que el color es a causa
de la oxidacién y el paso del tiempo, por lo que se separé una muestra para su
analisis posterior para determinar si es conifera o latifoliada y de ser posible, el
tipo de arbol.

La madera a la vista presenta corte radial. Las medidas son:

— Silla:
o Alto :89cm
o Ancho :42.8cm
o Largo :38cm

— Canapé de un cuerpo:
o Alto :86cm
o Ancho : 64cm
o Largo :50cm

— Canapé de dos cuerpos:
o Alto : 87cm
o Ancho : 122cm
o Largo : 60cm

Naturaleza material de afiadidos posteriores:

— Silla: Presenta restauraciones y tratamientos posteriores, ya que se
observan en lagunas, una capa de dorado y capa de preparacién por
sobre la capa de policromia exterior, que se cree que es pintura sintética
de color cobre y barniz de acabado, el cual se cree que es un tipo de
cera. Para confirmar esta hipdtesis, se tomo una muestra de todas las
capas para un analisis de microscopia. Ademas presenta una tapiceria
no original.
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— Canapé de un cuerpo: Presenta los mismos afadidos que la silla. En
este mueble se aprecia unas marcas y perforaciones en una pata, que
nos hace creer que la estructura fue mal arreglada con una escuadra
metélica.

— Canapé de dos cuerpos: Presenta los mismos afiadidos que los dos
muebles anteriores, pero con la diferencia que todavia tiene, en una
pata, una escuadra metalica que soportan la estructura, lo que confirma
la teoria del arreglo estructural con escuadras metalicas.

El estado de conservacion:

— Canapé de dos cuerpos:

o Soporte presenta un estado regular de conservacion.

o Estructura en un mal estado de conservacion. Se presume que
alguna union esta suelta o rota, ademas presenta escuadra
metdlica en una de sus patas. Se aprecia faltante en pata trasera
izquierda.

o Capa de preparacion: Presenta un estado regular de
conservacion, pero presenta una adherencia buena - regular al
soporte. Se sabe que existe esta capa, ya que es visible en
lagunas puntuales en todo el mueble.

o Policromia interior: En estado regular de conservacion, pero con
una buena adherencia a la capa de preparacién. Se conoce su
existencia, ya que es visible en lagunas, de la capa exterior,
probablemente a causa de rozes. Cubre todo el mueble.

= No se aprecia capa de bol, por lo que se presume
que debe tener un adhesivo entre la capa de
preparacion y esta capa. Lo mas probable es que
sea cola de conejo o pescado.

o Policromia exterior: En estado regular de conservacion, presenta
buena adherencia a la capa de policromia interior. Se presume
gue es una pintura sintética. Cubre todo el mueble.

o Capa de proteccibn o barnizz En estado regular de
conservacion, pero presenta buena adherencia a la capa de
policromia exterior. Por su textura, se cree que es un tipo de cera.

— Canapé de un cuerpo:

o Soporte presenta un buen estado de conservacion.

o Estructura en buen estado de conservacion.

o Capa de preparacion: Presenta un estado regular de
conservacion, pero presenta una adherencia buena - regular al
soporte. Se sabe que existe esta capa, ya que es visible en
lagunas puntuales en todo el mueble.
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©)

— Silla;
(@]
(@]

Policromia interior: En estado regular de conservacion, pero con
una buena adherencia a la capa de preparacién. Se conoce su
existencia, ya que es visible en lagunas, de la capa exterior,
probablemente a causa de rozes. Cubre todo el mueble.
= No se aprecia capa de bol, por lo que se presume
que debe tener un adhesivo entre la capa de
preparacion y esta capa. Lo mas probable es que
sea cola de conejo o pescado.
Policromia exterior: En estado regular de conservacion, presenta
buena adherencia a la capa de policromia interior. Se presume
gue es una pintura sintética. Cubre todo el mueble.
Capa de proteccién o barniz: En estado regular de conservacion,
pero presenta buena adherencia a la capa de policromia exterior.
Por su textura, se cree que es un tipo de cera.

Soporte: presenta un estado regular de conservacion
Estructura: en un mal estado de conservacion. Se presume que
alguna union esta suelta o rota. Se observa faltante en decoracion
de barrote superior o cresta ondulada.
Capa de preparacion: Presenta un estado regular de
conservacion, pero presenta una adherencia buena - regular al
soporte. Se sabe que existe esta capa, ya que es visible en
lagunas puntuales en todo el mueble.
Policromia interior: En estado regular de conservacion, pero con
una buena adherencia a la capa de preparacién. Se conoce su
existencia, ya que es visible en lagunas, de la capa exterior,
probablemente a causa de rozes. Cubre todo el mueble.
= No se aprecia capa de bol, por lo que se presume
gue debe tener un adhesivo entre la capa de
preparacion y esta capa. Lo mas probable es que
sea cola de conejo o pescado.
Policromia exterior: En estado regular de conservacién, presenta
buena adherencia a la capa de policromia interior. Se presume
gue es una pintura sintética.
Capa de proteccion o barnizz En estado regular de
conservacion, pero presenta buena adherencia a la capa de
policromia exterior. Por su textura, se cree que es un tipo de cera.
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Microscopia
Microscopia PLM - Estratigrafias

Descripcion de la muestra

Tomada por: Sara Chiostergi

Muestras tomadas 01.-

Cédigo muestra CL-01

Descripcion de muestra: Muestra constituida desde capa de preparacion hacia
arriba

Fecha de toma de muestra; 08/01/2015

Fecha entrega resultados: 28/01/2015

Metodologia de toma de muestra

La toma de muestra se realizd luego de un exhaustivo proceso de observacion
del objeto, en una zona de faltantes (Informe de andlisis estratigrafico;

Chiostergi, Sara; Chile 2015).

La muestra fue tomada en la zona superior del canapé de dos cuerpos,
especificamente cerca del borde del brazo izquierdo de éste, donde uno apoya

la mano.
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Metodologia de analisis

llustracion 41: Zona de donde fue tomada la muestra

Microscopia PLM — Estratigrafias:

“La muestra se montd utilizando el método descrito por M. Wachowiak. La
muestra se fij6 a un molde de resina acrilica utilizando la misma resina sin
fraguar. Luego se completd el molde y se puli6 para dejar expuesta la
estratigrafia®®. La estratigrafia se observé usando un microscopio Carl Zeiss
Axioskop 40 con luz incidente polarizada y UV (UVIF), utilizando aumentos
Opticos de 10X y 50X. Las imagenes se registraron utilizando una camara
Canon EOS T3.” (Informe de analisis estratigrafico; Chiostergi, Sara; Chile

2015).

Resultados
Muestra: CL-01

Analista: Sara Chiostergi

8 M. J. Wachowiak, JAIC 2004: 43, 205.

105



CAPITULO IlI: ANALISIS CIENTIFICO

Objetivo: Observar la capa de dorado presente en el mueble e identificar la
eventual presencia de un barniz en la superficie.

Resultado: la muestra esta constituida por 6 estratos (llustracion 22).

1. “Estrato de preparaciéon blanca, textura homogénea, borde superior
regular, sin inclusiones. Bajo luz UV presenta una leve fluorescencia
amarilla. Altura media: 300 ym.”

2. “Estrato marron, de textura homogénea sin inclusiones. Bajo luz UV
presenta una fluorescencia igual a la del estrato 1. Altura media: 50 ym.”

3. “Estrato de dorado, bastante regular y continuo. Se observan manchas
de color azul. Bajo luz UV no presenta fluorescencia. Altura media: 30
um.”

4. “Estrato marron semitransparente, irregular, discontinuo, sin inclusiones.
Bajo luz UV presenta una fluorescencia blanca. Altura media: 10 ym.”

5. “Estrato de dorado, bastante regular, de color marron con inclusiones de
color oro no homogéneamente distribuidas (y en menor cantidad
respecto al estrato 3). Bajo luz UV se observa la fluorescencia del
aglutinante mientras las inclusiones no presentan fluorescencia. Altura
media: 50 ym.”

6. “Estrato no bien observable bajo luz visible. Bajo luz UV se observa una
fluorescencia blanca, el borde inferior irregular y el superior regular.
Altura media: 10 ym.”

T — T oy

llustracion 42: Corte estratigrafico de la muestra CL-01. Observacion por luz polarizada reflejada
(izquierda) y por luz UV reflejada (derecha)®.

% Foto S. Chiostergi — 2015; Informe de analisis estratigrafico; Chiostergi, Sara; Chile 2015
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llustracion 43: Corte estratigrafico de la muestra CL-01. Observacién por luz visible (normal)
reflejada. Se pueden observar los dos estratos de dorado.?®

llustracion 44: Corte estratigrafico de la muestra CL-01 con mas aumento respecto a las
precedentes figuras. Particular de los estratos de dorado (Observacién por luz polarizada reflejada
(izquierda) y por luz UV reflejada (derecha).®

% bid.
% bid.
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llustracion 45: Corte estratigrafico de la muestra CL-01 con el mismo aumento respecto a la Figura
4. Pal’tiCL817|aI’ de la mancha azul en el primer estrato dorado (n.3). Observacion por luz polarizada
reflejada™.

Madera®®

Tomada por: Claudia Garrido

Muestras tomadas 01.-

Cdédigo muestra AA-01

Descripcion de muestra: Muestra solamente de madera

Fecha de toma de muestra: 14/10/2015
Fecha entrega resultados: 14/10/2015

87 :

Ibid.
% Todas las imagenes de referencias pertenecen a: Richter, H.G., Gembruch, K., and Koch, G.
2014 onwards. CITESwoodID: descriptions, illustrations, identification, and information retrieval.
In English, French, German, and Spanish. Version: 16th May 2014. delta-intkey.com
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Metodologia de toma de muestra

Una vez que fue retirada la tela del mueble, se buscé alguna parte del soporte,
qgue no lo debilitara, el cual pudiera servir para el andlisis. En el respaldo, por la
parte de atras, en la parte interna del barrote superior o cresta curvada, se
encontré un pedazo de madera suelto, a causa de los clavos de la tapiceria de
una buena medida que tenia tanto corte radial como corte transversal. La falta
de este pedazo de madera no alteraba la estabilidad de la estructura o la

posterior tapiceria.

Toma de muestra de madera

llustracion 46: Lugar de toma de muestra de madera.

Metodologia de analisis
La muestra se observo usando una lupa de aumento de 10X y un microscopio
compuesto trinocular de marca Amscope T490B-DKO-IRIS y utilizando aumento

Optico de 40X. Las imagenes se registraron, en el caso de la lupa con una
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camara fotografica Sony Ciber-Shot 14.1 mega pixeles y en el caso del

microscopio, se utilizé un cable USB directo a un ordenador Mac.

La muestra fue sumergida en etanol para ver el cambio de color.

Resultados

Analista: Claudia Garrido

Objetivo: Observar el tipo de madera para su posterior clasificacion.
Resultado: La madera pertenece a un arbol latifoliado de zona tropical

(llustracion 48).

llustracion 47: Muestra AA-1. Macrofotografia de lupa a 10x, de corte radial de muestra, la primera
es al natural. La segunda imagen es una vez sumergida en alcohol.
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llustracion 48: Muestra AA-1. Macrofotografia de lupa a 10x, de corte transversal de muestra, la
primera es al natural. La segunda imagen es una vez sumergida en alcohol.

llustracion 49: Muestra AA-1 Imagen microscoépica de detalle de poros en la muestra
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Caracteristicas de la madera:

Latifoliada

Color duramen café rojizo.

De textura gruesa.

Olor indistinto o ausente.

Sabor indistinto.

Veteado de bandas paralelas.

Color de la albura distinto del color del duramen.

Ll Ll

Caracteristicas macroscopica y microscopica de la madera:

Poros:

Sus poros son visibles

De forma ovalada bien definida

Poros agrupados. Generalmente en grupos radiales cortos (de 2-3
vasos)

Su concentracion no cambia de anillo a anillo

De distribucion Difusa (Porosidad de similar tamafio y forma distribuida
en su seccién transversal; estas maderas se encuentra en climas
tropicales).

VL

1

Parénquima:

— No visible aun con lupa de 10x, pero si con microscopio con aumento de
40x.
— Parénquima axial presenta.

Determinacion de tipo de madera:
Teniendo las caracteristicas propias de la muestra, se realiz6 una busqueda en
una base de datos de categorizacion de maderas, la cual arrojé 3 posibles tipos

de madera:

1. Caoba (Swietenia spp.)
2. Caoba africana (Khaya spp.)
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CAPITULO III: ANALISIS CIENTIFICO

3. Cedro macho (Carapa guianensis Aubl.)

1 2 3

llustracion 50: Imagen 1: Caoba; Imagen 2: Caoba africana; Imagen 3: Cedro macho

Tanto la caoba africana, como el cedro macho han sido utilizados para la
elaboracion de muebles en reemplazo de la caoba, por sus caracteristicas muy

similares:

Caoba (1) — Caoba africana (2):

1 2

llustracion 51: Las maderas son muy similares en color y peso. Se las distingue por la falta de
parénquima axial macroscépicamente visible en la caoba africana.
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CAPITULO III: ANALISIS CIENTIFICO

Caoba (1) — Cedro macho (3):

1 3

llustracion 52: Casi no se distinguen en color, peso y estructura. La Gnica diferencia
macroscopicamente perceptible es el color mas claro de las bandas marginales de parénquima en
la Caoba, contrastando fuertemente los tejidos contiguos.

Comparacion de muestra con referencias®®:

Las siguientes tablas realizan una comparaciéon entre la muestra del mobiliario y

de referencias. Cada punto tiene un maximo de 25%.

CAOBA Muestra

Referencia Porcentaje
Vista radial IRV

18%

¥ Las imagenes pueden presentar una leve variacion a la muestra original.
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CAPITULO IIl: ANALISIS CIENTIFICO

Poros

Color

Veta

22%

25%

20%

Total porcentaje de comparacion | 85%
Tabla 3: Comparacion entre la muestra de madera y una referencia de Caoba
CAOBA AFRICANA | Muestra Referencia Porcentaje
Vista radial - et 10%
Poros 3%
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CAPITULO IIl: ANALISIS CIENTIFICO

Color 20%

Veta 23%

Total porcentaje de comparacion | 56%

Tabla 4 : Comparacion entre la muestra de madera y una referencia de Caoba africana

CEDRO MACHO Muestra Referencia Porcentaje
Vista radial 20%

Poros 5%

Color 18%
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CAPITULO III: ANALISIS CIENTIFICO

Veta 25%

Total porcentaje de comparacion | 68%

Tabla 5 Comparacién entre la muestra de madera y una referencia de Cedro Macho

Test de solubilidad de los 3 muebles

El test de solubilidad se realizd, primero ordenando y catalogando cada
solvente a probar, luego se prepar6 para cada uno un hisopo de algodon el cual
fue untado en la solucién correspondiente y aplicado en una zona del mobiliario.
Se eligieron zonas contiguas, pero no juntas para poder comparar el poder de
accion de cada uno. Esto se repitio en los tres muebles de la memoria y los tres
obtuvieron los mismos resultados, lo que nos confirma que estos fueron tanto

fabricados juntos, como tratados posteriormente con los mismos elementos.

Solvente Nada Poco Soluble | Muy Observaciones
soluble | soluble soluble

Agua destilada (H,0) X

Etanol (Alcohol C,HgO) X

Propanona (Acetona X

CH3(CO)CHy)

Derivado petroleo (Aguaras X

mineral® CyoHse)

Hidrocarburos terpénicos X

(Aguarras vegetal)

% Mezcla de hidrocarburos parafinicos, olefinicos, cicloparafini-cos y aromaticos con N° de
atomos de carbono en el rango C,p-Cy4
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CAPITULO IlI: ANALISIS CIENTIFICO

22 (etanol + propanona X

32 (etanol + propanona + X Deja residuos de sal

amoniaco al 33.3%)

423 etanol + propanona + X Deja residuos de sal

amoniaco+ H,0)

Nitrobenceno (Nitro C) X No deja residuos

Nitrobenceno + Acetona X Se evapora
rapidamente.

Nafta hidrogenada (Bencina X

blanca)

Tabla 6: Resultado de test de solubilidad®.

Conclusiones

Anélisis organoléptico:

Se puede deducir al realizar este andlisis en los 3 muebles lo siguiente:

1.

2.

Los 3 muebles fueron creados como un conjunto en la misma fecha y
mismo lugar usando los mismos materiales y técnicas.

Los 3 muebles fueron arreglados posteriormente a la vez, ya que
presentan mismo tapiz, misma capa de policromia exterior, mismo barniz
de acabado y arreglos estructurales en patas con escuadras metalicas en
dos de los muebles.

Microscopia de capa estratigrafica:

1. Este estrato, al tener una fluorescencia, en este caso amarilla, suele

indicar presencia de material organico que confirmaria que la capa de
preparacion fue realizada con colageno animal y que es un “gesso”.

En este estrato, al presentar el mismo tipo de fluorescencia, indica que
sobre la primera capa, fue colocada una capa de solo colageno animal
para poder colocar el tercer estrato. Esto confirmaria la hipo6tesis que
tuvieron que usar algun tipo de cola animal (conejo o pescado), para
sellar el “gesso” y poder adherir la hoja del oro o metal.

% Cuadro adaptado de Villarquide, A. La pintura sobre tela Il. “Documentacion, informes y
fichas”. p716.
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CAPITULO IlI: ANALISIS CIENTIFICO

3. Tanto este estrato, como el estrato 5, al no presentar fluorescencia,
muestra que son metales pero claramente de materiales 0 composicion
diferentes. En este el material es mas grande y alargado. Se observa,
ademas manchas de color azul lo que vuelve a confirmar el analisis
organoléptico, que se trata de un oro de baja ley con aleacion de cobre,
por lo que las manchas azules son producto de la sulfatacion de este
altimo.

4. En este estrato, se observa semitransparente y presenta una
fluorescencia blanca. Lo que indicaria una capa de proteccion. No
podemos determinar qué tipo de capa de proteccion (barniz) es, pero se
podria teorizar que, al ser organico pudiera ser una goma laca y copal.

5. En este estrato se observa un dorado, con inclusiones de color oro, en
menor cantidad que en el estrato 3 y mezclado con algun aglutinante
organico, ya que este ultimo presenta una fluorescencia, mientras que el
metal no presenta fluorescencia. Esto se traduciria a una purpurina
disuelta en algun aglutinante organico, lo que rectificaria la hipétesis
anterior de que era pintura sintética.

6. En este estrato, el cual no se ve bien bajo luz visible, pero presenta
fluorescencia blanca, nos indica un tipo de acabado de proteccion o
barniz orgénico sin determinar de qué tipo. Si se piensa en el andlisis de
solubilidad y examen organoléptico, se podria a aventurar de decir que
puede ser algun tipo de cera.

Madera:

Luego de un estudio de las caracteristicas de la madera utilizada en el
mobiliario de esta memoria, se estimé en un 85% de probabilidades que
corresponda a Caoba (Swietenia spp.) procedente de Cuba u Honduras, lo cual

coincidiria con la época de creacién del mobiliario en Europa.

Test de disolucion:

Se eligié Nitrobenceno hidrogenizado apolar o Nitro C con acetona al (1:1), ya
que retira tanto el barniz como la capa de purpurina sin afectar ni la capa de

dorado, ni la capa de preparacion, ya que la acetona acelera la evaporacion del
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CAPITULO III: ANALISIS CIENTIFICO

Nitro C, lo que permite una rapida accion limitando los posibles dafios a estas
capas y sin contener agua. Se pensoé en utilizar un 3A o 4A, pero el amoniaco

dejaba residuos de sales.
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CAPITULO IV: OBJETOS A TRATAR

CAPITULO IV

OBJETOS A TRATAR

Canapé de dos Cuerpos

Identificacidn del objeto

Ficha técnica
Objeto N° 1 Canapé de dos cuerpos.
Fecha de intervencion: Inicio: 07/01/2015 - Finalizacion: 08/04/2015

Galeria de imagenes antes del proceso

llustracion 53: Vista de frente de canapé de dos cuerpos antes del tratamiento
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CAPITULO IV: OBJETOS A TRATAR

llustracion 54: Vista parte posterior de canapé de dos cuerpos antes del tratamiento

llustracion 55: Vista de costado derecho de canapé de dos cuerpos antes del tratamiento
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CAPITULO IV: OBJETOS A TRATAR

llustracion 56: Vista de costado izquierdo de canapé de dos cuerpos antes del tratamiento

llustracion 57: Vista de talla en barrote superior de canapé de dos cuerpos.
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CAPITULO IV: OBJETOS A TRATAR

B

en A

=

llustracion 58: Detalle de talla decorativa en

4y

llustracion 59: Detalle de delantal tallado en u.

Descripcion del objeto

— Soporte:
o Material : Madera
o Tipo : Policromado.
o Uniones

meénsulay pata de galgo.

: Encolada; entarugada; clavada.
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CAPITULO IV: OBJETOS A TRATAR

o Ornamentacion . Arquitectonica; vegetal
o Tapiceria : Tradicional con resortes, crin
vegetal y pasamaneria.
o Union tapiceria a mueble: Clavos.
— Capa de preparacion:

o Tipo de preparacion : Tradicional; Aparejo; “Gesso”
o Aglutinante : Cola animal.
o Color : Blanco
o Aplicacion :
= Manual.
= Uniforme.

= Textura lisa.
= Grosor medio.
— Capa pictérica:
o Capa superior:

= Material : Repinte existente de purpurina
= Color : Cobre.
= Grosor : Medio - grueso
= Observaciones : Esta capa cubre el 100% de la
madera exterior, cubriendo todo el dorado de la capa
inferior.

o Capainferior:
= Material : Oro de baja ley con aleacion de cobre
» Técnica : Dorado al agua.
= Grosor : Fino

— Barniz

o Barniz visible a simple vista

o No original

o Tipo : Mate o degradado

o Grosor : Fino - medio

o Color : Café, rojizo

o Composiciéon : Graso

o Aplicacion : Con pincel o brocha.

— Anexos:
o Presenta tapiceria con pasamaneria, en asiento, respaldo y
brazos.
o Presenta angulos metalicos en la parte inferior de las patas
delanteras.
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CAPITULO IV: OBJETOS A TRATAR

Alteraciones del objeto

EN CORDON TRENZADO
A NIVEL GENERAL

ANADIDOS ESTRUCTURALES
Il AGUNAS
[ EROSION
|71 SULFATACION

REPINTE
[ PROBLEMAS ESTRUCTURALES
[ TAPICERIA ROTA

EN PARTE SUPERIOR DE BRAZOS
ANIVEL GENERAL

llustracion 60: Mapa de dafios mas relevantes de canapé de dos cuerpos.
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CAPITULO IV: OBJETOS A TRATAR

— Soporte: En estado regular de conservacion
o Presenta

» Suciedad superficial general.

= Madera interna con pérdida de consolidacion.

» Pérdida de soporte en asiento y respaldo a causa de la
cantidad de perforaciones dejadas por las distintas
tapicerias que ha tenido, incluyendo la posible terminacion
decorativa con tachas.

o No presenta
= Daifios visibles por efecto de agentes bidticos y abioticos
— Estructura: En mal estado de conservacion

o Presenta
» Falta de adherencia en uniones de patas traseras con
asiento

= Ensamblaje suelto o roto en uniones de patas delanteras
con el asiento.
» Fracturas puntuales de la madera en asiento.
o No presenta
= Alabeos o curvaturas.
» Falta de piezas.
— Capa de preparacion: En estado regular de conservacion
o Presenta
= Visible en bordes y lagunas de la capa pictorica.
»= Lagunas puntuales
» Falta de adherencia localizada por oxidacion y factores
mecanicos.
= Grietas puntuales.
o No presenta
= Escamas
» Craquelados
— Capa pictérica: En estado regular de conservacion
o Presenta
» Repinte en capa pictérica exterior de color cobre
» Erosion localizada en capa de pintura exterior.
= Leve oxidacidon en capa de pintura exterior.
»= Lagunas puntuales en capa de pintura exterior
» Dorado a la hoja en capa pictérica interior.
» Restos de adhesivo transparente que cubre al dorado en
uniones de patas.
= Sulfatacion en capa pictorica interior por aleacion, por lo
gue demuestra ser oro de baja ley, de ahi el color negro en
algunas partes localizadas.
= Lagunas puntuales en dorado.
= Grietas puntuales tanto en capa exterior como interior.
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CAPITULO IV: OBJETOS A TRATAR

o No presenta
= Falta de adherencia

= Escamas
» Craquelados
— Barniz: En estado regular de conservacion.
o Presenta
» Suciedad general, localizada y adherida
» Lagrimas a causa de su aplicacion.
= Erosion parcial.
= Desgaste.
= Grietas puntuales junto con capa pictérica.
o No presenta
= Absorbido por la pintura.
= Craquelado.
— Anexos:
o Estructuraciébn mal efectuada con escuadra metalica, en pata
delantera derecha.
o Tapiceria en mal estado de conservacién
o Presenta
= Suciedad general, localizada y adherida
» Falta de adherencia de pasamaneria
= Cinchas y cordeles de asiento quemadas y cortadas.
» Espuma degradada a causa de uso.
» Clavos que unen resortes y tela a soporte, se encuentran
oxidados.
o No presenta
= Ataque biotico o abiético
» Resortes faltantes.
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Propuesta de tratamiento

Conservacion

LUl

Limpieza superficial por arrastre con brocha.

Limpieza mecanica en seco con goma de borrar.

Limpieza quimica con aguaras vegetal y aceite de linaza.

Consolidacion de grietas, pérdidas y aberturas con cola de conejo.
Consolidacion de estructura.

Sellado protector de madera interior con barniz mate a la cera.

Barniz de proteccion con goma laca descerada.

Desinfeccion y desinsectacion con piretrina lixiviada natural de
crisantemos coronarios y eugenol natural a base de clavos de olor.

Restauracion

!

1

Retiro de barniz de acabado existente por medio de limpieza quimica y
mecanica.

Retiro de repintes por medio de limpieza quimica y mecanica.
Reintegracion de capa de preparacion en lagunas con carbonato calcico
CaCo3 y Cola conejo.

— Reintegraciones cromaticas.
— Reintegraciones cromaticas mediante reposicion de dorado en elementos

centrales y sobre relieves con oro transfer de 23 kilates.
Re tapizado total de mueble.

Creacion de ficha técnica.

Registro fotografico de todo proceso.
Realizacion de anadlisis cientificos.
Retiro de elementos afiadidos.

Retiro de tapiceria completa existente.
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Canapé de un cuerpo

Identificacidn del objeto

Ficha técnica
Objeto N° 2 Canapé de un cuerpo.

Fecha de intervencion: Inicio: 19/08/2014 - Finalizacion: 03/12/2014

Galeria de imagenes antes del proceso

llustracion 61: Vista de frente de canapé de un cuerpo antes del tratamiento.
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llustracion 62: Vista parte posterior de canapé de un cuerpo antes del tratamiento

llustracion 63: Vista de costado derecho de canapé de un cuerpo antes del tratamiento
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llustracion 64: Vista de costado izquierdo de canapé de un cuerpo antes del tratamiento

llustracion 66: Detalle del delantal tallado
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Descripcién del objeto

— Soporte:
o Material : Madera
o Tipo : Policromado.
o Uniones : Encolada; entarugada; clavada.
o Ornamentacion : Arquitectonica; vegetal
o Tapiceria : Tradicional con resortes, crin vegetal

y pasamaneria.
o Union tapiceria a mueble: Clavos.
— Capa de preparacion:

o Tipo de preparacion : Tradicional; Aparejo; “Gesso”
o Aglutinante : Cola animal.
o Color : Blanco
o Aplicacion :
= Manual.
= Uniforme.

= Textura lisa.
= Grosor medio.
— Capa pictérica:
o Capa superior:

= Material : Repinte existente de purpurina
= Color : Cobre.
= Grosor : Medio - grueso

= Observaciones : Esta capa cubre el 100% de la madera
exterior, cubriendo todo el dorado de la capa inferior.
o Capa inferior:

= Material : Oro de baja ley con aleacion de cobre
= Técnica : Dorado al agua.
= Grosor : Fino
— Barniz
o Barniz visible a simple vista
o No original
o Tipo : Mate o degradado
o Grosor : Fino - medio
o Color . Café, rojizo
o Composicién : Graso
o Aplicacion : Con pincel o brocha.
— Anexos:
o Presenta tapiceria con pasamaneria, en asiento, respaldo y
brazos.

o Presenta marcas de muestran que hubo angulos metalicos en la
parte inferior de las patas delanteras.
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Alteraciones del objeto

EN CORDON TRENZADO
A NIVEL GENERAL

B [AGUNAS
[ EROSION
7| SULFATACION
REPINTE
[ PROBLEMAS DE ADHESION ESTRUCTURALES
| TAPICERIA ROTA

<— EN PARTE SUPERIOR
. DE BRAZOS

ANIVEL GENERAL

llustracion 67: Mapa de dafios mas relevantes de canapé de un cuerpo.
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— Soporte: En buen estado de conservacion
o Presenta

» Suciedad superficial general.

= Madera interna con pérdida de consolidacion.

» Perdida de soporte en asiento, respaldo y asientos, a causa
de la cantidad de perforaciones dejadas por las distintas
tapicerias que ha tenido, incluyendo la posible terminacion
decorativa con tachas.

o No presenta
= Daifios visibles por efecto de agentes bioticos y abioticos
— Estructura: En buen estado de conservacion

o Presenta
» Falta de adherencia en uniones de patas traseras con
asiento

= Ensamblaje suelto en uniones de patas delanteras con
delantal tallado.
» Fracturas puntuales de la madera en asiento.
o No presenta
= Alabeos o curvaturas.
» Falta de piezas.
— Capa de preparacion: En estado regular de conservacion
o Presenta
= Visible en bordes y lagunas de la capa pictérica.
»= Lagunas puntuales
» Falta de adherencia localizada por oxidacion y factores
mecanicos.
o No presenta
= Escamas
» Craquelados
» Grietas
— Capa pictérica: En estado regular de conservacion
o Presenta
= Repinte en capa pictérica exterior de color cobre
» Erosion localizada en capa de pintura exterior.
= Leve oxidacidon en capa de pintura exterior.
» Lagunas puntuales en capa de pintura exterior
» Dorado a la hoja en capa pictérica interior.
» Restos de adhesivo transparente que cubre al dorado en
uniones de patas.
= Sulfatacion en capa pictorica interior por aleacion, por lo
gue demuestra ser oro de baja ley, de ahi el color negro en
algunas partes localizadas.
= Lagunas puntuales en dorado.

o No presenta

135



CAPITULO IV: OBJETOS A TRATAR

= Falta de adherencia

= Escamas
= Craquelados
» Grietas
— Barniz: En estado regular de conservacion.
o Presenta

» Suciedad general, localizada y adherida
» Lagrimas a causa de su aplicacion.
= Erosion parcial.
= Desgaste.
o No presenta
» Absorbido por la pintura.
= Craquelado.
— Anexos:

o Presenta restos de estructuracion mal efectuada con escuadra
metélica, en pata delantera izquierda, quedan las marcas y
perforaciones.

o Tapiceria en mal estado de conservacién

= Presenta
e Suciedad general, localizada y adherida

Falta de adherencia de pasamaneria
Cinchas y cordeles de asiento quemadas y cortadas.
Espuma degradada a causa de uso.
Clavos que unen resortes y tela a soporte, se
encuentran oxidados.
= No presenta

e Ataque bidtico o abidtico

e Resortes faltantes.
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Propuesta de tratamiento

Conservacion

Limpieza superficial por arrastre con brocha.

Limpieza mecanica en seco con goma de borrar.

Limpieza quimica con aguaras vegetal y aceite de linaza.

Consolidacion de grietas, pérdidas y aberturas con cola de conejo.
Consolidacion de estructura.

Sellado protector de madera interior con barniz mate a la cera.

Barniz de proteccion con goma laca descerada.

Desinfeccion y desinsectacion con piretrina lixiviada natural de
crisantemos coronarios y eugenol natural a base de clavos de olor.

LUl

Restauracion

— Retiro de barniz de acabado existente por medio de limpieza quimica y
mecanica.

— Retiro de repintes por medio de limpieza quimica y mecénica.

— Reintegracion de capa de preparacion en lagunas con carbonato calcico

CaCo3 y Cola conejo.

Reintegracion cromatica.

Reintegraciones cromaticas mediante reposicion de dorado en elementos

centrales y sobre relieves con oro transfer de 23 kilates.

— Re tapizado total de mueble.

Creacion de ficha técnica.

Registro fotografico de todo proceso.
Realizacion de andlisis cientificos.
Retiro de tapiceria completa existente.
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Silla

Identificacidn del objeto

Ficha técnica
Objeto N° 3 Silla sin brazos.

Fecha de intervencion: Inicio: 19/08/2014 - Finalizacion: 03/12/2014

Galeria de imagenes antes del proceso:

llustracion 68: Silla vista de frente antes de tratamiento
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llustracion 69: Silla vista de atras antes del tratamiento.

llustracion 70: Vista de costado derecho antes de tratamiento.
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CAPITULO IV: OBJETOS A TRATAR

llustracion 71: detalle de delantal tallado en U

llustracion 72: Detalle de decoracion en barrote superior o cresta ondulada.

Descripcion del objeto

— Soporte:
o Material : Madera
o Tipo : Policromado.
o Uniones : Encolada; entarugada; clavada.
o Ornamentacién : Arquitectdnica; vegetal
o Tapiceria : Tradicional con resortes, crin vegetal

y pasamaneria.
o Unidn tapiceria a mueble: Clavos.
— Capa de preparacion:
o Tipo de preparacion : Tradicional; Aparejo; “Gesso”

140



CAPITULO IV: OBJETOS A TRATAR

o Aglutinante : Cola animal.
o Color : Blanco
o Aplicacion :

= Manual.

= Uniforme.

= Textura lisa.
= Grosor medio.
— Capa pictérica:
o Capa superior:

= Material : Repinte existente de purpurina
= Color : Cobre.
= Grosor : Medio - grueso

= Observaciones : Esta capa cubre el 100% de la madera
exterior, cubriendo todo el dorado de la capa inferior.
o Capa inferior:

= Material : Oro de baja ley con aleacion de cobre
= Técnica : Dorado al agua.
= Grosor : Fino
— Barniz
o Barniz visible a simple vista
o No original
o Tipo : Mate o degradado
o Grosor : Fino - medio
o Color : Café, rojizo
o Composicién : Graso
o Aplicacion : Con pincel o brocha.
— Anexos:
o Presenta tapiceria con pasamaneria, en asiento, respaldo y
brazos.
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Alteraciones del objeto

EN CORDON TRENZADO
A NIVEL GENERAL

B 1AGuNAs
EROSION
SULFATACION
REPINTE
PROBLEMAS ESTRUCTURALES
TAPICERIA ROTA
B rarTanTE

U J

llustracion 73: Mapa de dafios mas relevantes de silla.

— Soporte: En estado regular de conservacion
o Presenta

» Suciedad superficial general.

*» Madera interna con pérdida de consolidacion.

= Abierto por clavos.

» Perdida de soporte en asiento y respaldo, a causa de la
cantidad de perforaciones dejadas por las distintas
tapicerias que ha tenido, incluyendo la posible terminacion
decorativa con tachas.

» Faltante en adorno central de barrote superior o cresta
ondulada.

o No presenta
= Darios visibles por efecto de agentes bibticos y abioticos
— Estructura: En mal estado de conservacion

o Presenta
» Falta de adherencia en uniones de patas traseras con
asiento
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= Ensamblaje suelto en uniones de patas delanteras con

delantal tallado.
o No presenta

» Alabeos o curvaturas.

» Falta de piezas.

— Capa de preparacion: En estado regular de conservacion
o Presenta

» Visible en bordes y lagunas de la capa pictérica.

» Lagunas puntuales

» Falta de adherencia localizada por oxidacion y factores
mecanicos.

o No presenta

= Escamas

= Craquelados

» Grietas

— Capa pictérica: En estado regular de conservacion
o Presenta

» Repinte en capa pictodrica exterior de color cobre

» Erosion localizada en capa de pintura exterior.

» Leve oxidacion en capa de pintura exterior.

»= Lagunas puntuales en capa de pintura exterior

*» Dorado a la hoja en capa pictérica interior.

» Restos de adhesivo transparente que cubre al dorado en
uniones de patas.

» Sulfatacidon en capa pictérica interior por aleacién, por lo
que demuestra ser oro de baja ley, de ahi el color negro en
algunas partes localizadas.

»= Lagunas puntuales en dorado.

o No presenta
= Falta de adherencia

= Escamas
» Craquelados
= Grietas
— Barniz: En estado regular de conservacion.
o Presenta

» Suciedad general, localizada y adherida
= Lagrimas a causa de su aplicacion.
= Erosion parcial.
= Desgaste.

o No presenta
= Absorbido por la pintura.
» Craquelado.

— Anexos:
o Tapiceria en mal estado de conservacion
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= Presenta
e Suciedad general, localizada y adherida
Falta de adherencia de pasamaneria
Cinchas y cordeles de asiento quemadas y cortadas.
Espuma degradada a causa de uso.
Clavos que unen resortes y tela a soporte, se
encuentran oxidados.
= No presenta
e Ataque bidtico o abiotico
e Resortes faltantes.

Propuesta de tratamiento

Conservacion

R

Limpieza superficial por arrastre con brocha.

Limpieza mecanica en seco con goma de borrar.

Limpieza quimica con aguaras vegetal y aceite de linaza.

Consolidacion de grietas, pérdidas y aberturas con cola de conejo.
Consolidacion de estructura.

Sellado protector de madera interior con barniz mate a la cera.

Barniz de proteccion con goma laca descerada.

Desinfeccion y desinsectacion con piretrina lixiviada natural de
crisantemos coronarios y eugenol natural a base de clavos de olor.

Restauracion

!

!

Retiro de barniz de acabado existente por medio de limpieza quimica y
mecanica.
Retiro de repintes por medio de limpieza quimica y mecanica.

— Reintegracion de capa de preparacion en lagunas con carbonato calcico

1l

CaCo3 y Cola conejo.

Reintegracion cromatica.

Reintegraciones cromaticas mediante reposicion de dorado en elementos
centrales y sobre relieves con oro transfer de 23 kilates.

Re tapizado total de mueble.
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Otros

— Creacion de ficha técnica.

— Registro fotografico de todo proceso.
— Realizacion de analisis cientificos.

— Retiro de tapiceria completa existente.
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CAPITULO V

TRATAMIENTOS REALIZADOS®

El mobiliario que contempla esta memoria, pertenecen a un conjunto entre si y
que han permanecidos juntos hasta ahora. Las técnicas empleadas para su
fabricacion, sus materiales, sus afiadidos y hasta sus alteraciones son muy
parecidas entre si. Se recalca esto, ya que como se pudo leer en la propuesta
de conservacion y restauracion, los procedimientos son muy similares y los
materiales utilizados en su conservacion — restauracién también lo fueron, ya
que siguieron un mismo principio. Para que fuera mas facil al lector y no tan
repetitivo, se dieron todas las explicaciones y métodos de procedimiento en el
primer objeto, mientras que en los otros dos, s6lo se hizo mencién de los
materiales utilizados y sus proporciones, a no ser que haya un procedimiento
diferente, en el cual se explicaron los procesos, materiales y el porqué de su

utilizacion.

% Los tratamientos realizados en las 3 piezas se encuentran separados por conservacion,
restauracién y otros, lo que implica que no se encuentran organizados cronolégicamente.
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Preparacién previay prueba de solvencia

Se comienza preparando la ficha técnica de cada mueble con los datos basicos,
tales como medidas, estado de conservacion provisional, etc. Luego, a medida
gue se retira la tapiceria, se va completando la ficha con nuevas alteraciones y
confirmados o modificamos el estado de conservacion.

Paralelamente se comienza a estudiar el estilo del objeto a través de libros de
historia del mueble, internet, etc.

Se toman muestras estratigraficas para realizar los diferentes analisis cientificos

descritos con anterioridad.

Canapé de 2 Cuerpos
Conservacion
Limpieza

Limpieza mecanica:

Eliminacion de suciedad superficial por arrastre con pincel plano suave, tanto
por el exterior, como por el interior del mueble. Esto permitié retirar toda

particula de un tamafio medio a grande.
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llustracion 74: Limpieza mecanica en seco con brocha.

Limpieza de suciedad media en madera interior con goma de borrar de miga.
Esto permiti6é eliminar la suciedad superficial adherida a la madera, y que no fue

retirada en el paso anterior.

llustracion 75: Limpieza mecénica en seco con goma de borrar.
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Limpieza quimica vy desinsectacion preventiva:

Se realiz6 este proceso en la madera interior con hisopo de algoddn
impregnado con una mezcla de aguaras vegetal, aceite de linaza (1:1). Esto
cumpli6 una doble funcion. Limpié la suciedad restante que pudo haber
guedado mientras que le aportd a la madera aceites que la hidrataron. En este
paso se aprovech6 de dar una desinsectacion preventiva, para esto se lixivio
piretrina natural de crisantemos coronados en el mismo aguaras vegetal de la

mezcla.

En zonas puntuales, se aplicO eugenol natural de clavos de olor para una

desinfeccion preventiva.

Consolidaciones

Consolidacion de estructura:

Como ya fue mencionado con anterioridad, la estructura del canapé de dos
cuerpos se encontraba en un mal estado de conservacion. En una intervencion
anterior colocaron escuadras para tratar de reforzarla, pero ese parche ya no

estaba cumpliendo dicha funcién.

Antes de poder intervenir, se estudiaron varias formas de abordar esta

alteracion y se procedié a crear una estructura de madera que evitdé que el
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mueble se deformara, le dio estabilidad y a la vez permitid un control total para

poder trabajar en el mueble con tranquilidad®.

Se utilizé, provisoriamente, una tabla muy fina y manejable de madera trupan
en el respaldo del canapé. Para que calzara, se dibujo en esta madera la forma
y angulo de donde se iba a colocar y se cort6 dando forma con una sierra
eléctrica, para finalmente atornillarla a los travesafos verticales de madera que
afirman el respaldo del este canapé. Se utilizaron tornillos en vez de clavos, ya

gue estos dafian menos la madera.

Luego se colocaron, midieron y perforaron 2 tablas de madera para el asiento
de este mueble, una por arriba y otra por debajo de éste, finalmente fueron
afirmadas por pernos, argollas y mariposas. Se utilizaron otras dos tablas para

inmovilizar las patas traseras con el mismo sistema de sujecion.

De esta manera se aseguré de mantener la estabilidad, y por sobre todo se

evito la deformacién del angulo del canapé mientras se trabajo.

% Ver anexo para ver imagenes con mas detalles.
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llustracion 76: Vista de costado de sistema de sujecion.

llustracion 77: Vista de frente de sistema de sujecién.

El paso siguiente fue separar el delantal tallado del resto de la estructura. Para

esto, en primer lugar se abland6é el adhesivo existente con agua destilada
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caliente aplicada con inyeccion, luego se cortaron los tarugos con un serrucho

de marqueteria, el cual es muy delgado y no dafi6 el resto de la madera.

llustracion 78: Corte de tarugos rotos en delantal tallado.

El que se haya ablandado el adhesivo existente en el mueble, nos confirma que
se tratd de un adhesivo proteico siendo el colageno su principal componente.
Probablemente cola animal, también conocida como cola fuerte o cola de

zapatero.

Una vez cortado los tarugos, se procedié a reemplazarlos por unos nuevos.

Para esto se retiraron los restos de tarugos existentes por medio de un
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taladro®, para posteriormente colocar nuevos. Se utilizé6 como adhesivo cola de
animal caliente disuelta en agua destilada (1:1). Se utiliza este colageno
animal, ya que es la sustancia adhesiva tradicional de la madera, no presenta
toxicidad al ser humano y es completamente reversible en este tipo de

aplicaciones.

llustracion 79: Colocacion de nuevo entarugado en canapé de dos cuerpos.

Una vez colocados los 4 tarugos, se esper6 a que el adhesivo estuviera seco y
se procedid, con mucho cuidado a montar el delantal tallado al resto de la
estructura. Se volvid a colocar cola de animal caliente (1:1) en las uniones, se
hizo presion generando un vacio y se mantuvo presionado por medio de una

correa especial alrededor de la zona. Se dejé secar por 24h.

% Se utiliza una broca de madera de igual grosor al del tarugo para evitar dafar la madera.
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llustracion 80: Recolocacion de delantal tallado a canapé de dos cuerpos.

Para terminar, se retiraron las estructuras y se rellend con cola fuerte caliente
disuelta en agua destilada (1:1) todo espacio vacio que hubiera quedado. Esto
ayudo a la estabilidad de la estructura y a soportar los movimientos mecanicos

propio del uso.

También se consolidaron todas las partes del soporte que fueron necesarias.

llustracion 81: Consolidacion de pedazo de madera suelto a causa de tapiceria en brazo derecho.
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Consolidacion de grietas y uniones

Toda grieta y uniones encontrada en la madera en buen estado estructural,
incluyendo los esquineros interiores del asiento, fueron consolidadas con cola
de conejo disuelta en agua destilada (1:3) aplicado con inyeccion para
diabético, ya que su delgada aguja penetra en uniones y grietas muy pequefas.
Se empleob esta cola -mas que para adherir- para rellenar zonas vacias que
puedan a futuro dafar la solidez estructural, sirvi6 ademas para los pasos de

restauracion de reintegracion de capa de preparacion y reintegracion cromatica.

llustracion 83: Consolidacion de grietas con Cola de conejo.
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Barniz de proteccion

Para proteger la cara interior de la madera, se procedié a dar varias capas de
barniz mate a la cera, que esta compuesto por 25% de Barniz Damar, 75% de
Aguaras Vegetal y un 2% cera virgen, el cual fue fabricado en el taller de la
autora. Esto ademas cumple una doble funcién: de conservacion preventiva, ya
que previene contra un ataque de xiléfagos, y un aporte de hidratacion a la

madera.

llustracion 84: Aplicacion de barniz de proteccion en la cara interna del soporte.

Se protegio tanto al oro original (ver etapa de restauracion), como al oro transfer

al momento de aplicar varias capas de un barniz compuesto de goma laca
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descerada disuelta en alcohol (1:8), aplicado en mufiequilla. Esto ademas de
proteger, dio un acabado liso y brillante. Se utiliz6 gama laca descerada, ya que
ademas de ser mas transllcida, retarda la oxidacion producto de la falta de cera

y acidos grasos presentes en la goma laca.

El empleo de este material viene del S. XVII y la técnica a mufiequilla se inventd
en 1820%, lo cual llevé a este barniz a su mayor perfeccionamiento. Antes de
esta fecha, era comun la aplicacion de esta disolucion con pincel. Los muebles
creados en esta época, en especial los que tuvieran dorado, usaron tanto este

barniz como esta técnica.

llustracion 85: Aplicacion de barniz de goma laca descerada a mufiequilla.

% Ordofiez, C. “et al”. 2009. EI mueble. “Capitulo 8: Materiales empleados en la construccion y
restauracion de muebles”. P.275.
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Como ya se mencioné en el marco tedrico, este barniz cumple dos funciones, el
de proteccion y acabado. Como barniz de acabado se aplicaron las capas

necesarias hasta generar un acabado liso, y muy brillante.

llustracion 86: Se aprecia lareflexién que genera el barniz®.

Restauracion

Sellado preventivo de perforaciones

Todos los agujeros producidos por los clavos de la tapiceria fueron
consolidados con cola de conejo disuelta en agua destilada (1:3), por medio de
inyeccion. Se usO este porcentaje, ya que se prefirid6 que fuera lo
suficientemente fluida para pasar por la aguja, pero a la vez que no estuviera

muy disuelta.

% se puede ver el reflejo de la mano, a color, en el barniz.
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Se inyectdé en cada agujero la cola para que la madera pudiera absorberla
mejor. Este paso se repitid las veces que fueron necesarias hasta que las
perforaciones quedaros rellenas y consolidadas. Esto permite sellar y mejorar la
resistencia de esta parte del mueble, lo cual es necesario para la correcta uniéon

de las distintas capas del tapizado que se vera mas adelante.

La razon de utilizar este adhesivo en zonas sin problemas estructurales es la

misma que en puntos anteriores en cuanto a toxicidad, reversibilidad y tradicién.

llustracion 87: Sellado preventivo de agujeros producidos por tapiceria.

Una vez terminado el proceso anterior y para que los agujeros quedaran
completamente cerrados y nivelados, se procedio a preparar, en el taller de la
autora, una cera de retape con cera virgen, pez de castilla, bencina blanca y

CaCos. Para una mejor aplicacion se calentd la cera a bafio maria y se aplicé
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en caliente, para una mejor penetracion. Una vez enfriada la cera, se procedi6 a

retirar el exceso con espatula y un pafio humedecido en bencina blanca.

llustracion 88: Agujeros de tapiceria consolidados y tapados.

El consolidar los agujeros ayud6 a dar solidez a la madera, y la cera se utilizé
como preventiva, ya que evita que insectos puedan depositar sus huevos en las

cavidades de la madera.

Retiro de barniz y capa pictorica superior

Al ser la capa pictérica superior, un repinte de una intervencion posterior a la
creacion del mueble, al ser purpurina, al encontrarse en un estado regular de
conservacion y tapar la capa pictorica original de oro, se decidié retirar junto con
el barniz de cera existente, que tampoco era el original. Se realiz6 el retiro de

barniz y repinte a través de limpieza mecénica y quimica con hisopo de algodén
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humedecido con acetona y Nitro C (1:1). Como se mencion0 anteriormente, se
eligid este disolvente, ya que evapora rapidamente, sin levantar el oro que se
encuentra debajo, no deja residuos y no contiene agua que pudiera alterar las

capas inferiores.

Se evito llegar hasta el oro, dejando una fina capa de patina.

llustracion 89: Detalle de comienzo de retiro de barniz y repinte con Nitro C y acetona.

En todo este proceso de retiro de capas, y para salvaguardar la salud de quien
lo realizaba, es que se utilizaron: mascarilla con filtro, guantes, delantal y se
depositaron los algodones en una solucién tapada de agua destilada con

bicarbonato que alcaliniza el solvente.
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llustracion 90: Proceso de limpieza con solventes utilizando equipo de seguridad.

Reintegracion de capa de preparacion

Se aplicd pasta de resane en junturas, uniones y lagunas. Esta pasta esta
compuesta con un aglutinante, que en este caso es cola de conejo, una carga
que es un carbonato calcico (CaCo3) y 6xido de Zinc, el cual tiene propiedades
antibacterianas. Se aplicé con espétula o pincel, segun la dificultad de la zona.
Se eligié6 esta composicion por sus conocidos niveles de estabilidad, baja

toxicidad y por ser el tradicional en muebleria.

Una vez seco, se retird el exceso de pasta y se le aplico una capa de barniz de

retoque (Damar disuelto en trementina 1:2), para sellarlo y protegerlo.
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Esto permiti6 seguir con los dos pasos siguientes que son la reintegracion

cromatica y el dorado.

llustracion 91: Aplicaciéon de barniz de retoque, una vez aplicado la pasta de resane.

Reintegracion cromatica

La reintegracion cromatica fue hecha con los siguientes pigmentos disueltos en
Nitro C y aglutinados con barniz de retoque a base de Damar hecho en el taller

de la autora:

— Oxido de fierro Fe,O3 (Café)
— Oxido Fierros FeO(OH) - n(H,O) (Ocre)
— Oxido de hierro deshidratado A — FeO3 + (OH) (Siena)

La proporcion y tonalidad de la mezcla de estos, fue adaptandose segun la

necesidad de la zona.
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Se disolvieron los pigmentos con Nitro C y se aglutinaron con barniz de retoque.
Se eligio este disolvente, ya que evita que puedan ser removidos
accidentalmente con otro disolvente al momento del barnizado, a no ser que
sea mas fuerte que el utilizado en las reintegraciones. La técnica utilizada fue la

del “rigatino”.

Se aplico la reintegracion cromatica en toda capa de resane aplicada.

llustracion 92: Reintegracion cromatica con rigatino

Reintegracion cromatica con oro transfer de 23K

Para resaltar el mueble, se opté por dorar todos los sobre relieves de este.
Se us6 oro transfer y fue reemplazado el coldgeno organico por adhesivo
mixtion al agua. El criterio utilizado fue que se distinga facilmente y sea

removible con H,O o solucion polar. De esta manera el oro original que se
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encuentra en el canapé dara, en los bajos relieves, un aspecto de patina de

tiempo.

Se inicié colocando una primera capa de adhesivo mixtion, una vez seco se dio
una segunda capa y se dejo secar hasta el punto que estuviera mordiente.
Mientras se fueron recortando laminas de oro en pequefios rectangulos para un
mejor manejo y control del material. La forma de aplicacion fue tipo “rigatino”
con un objeto de punta fina que permitié colocar solo la cantidad de material

deseado.

- e

llustracion 93: Aplicacion de mixtion al agua con pincel.
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llustracion 94: Detalle de aplicacion del oro transfer en “rigatino”.

Después de 24h de espera, se retird el oro no adherido con un pincel de
dorador de pelo de ardilla y, se brufid, muy suavemente, con una piedra agata,

ya que de lo contrario, el metal se sale.

llustracion 95: Retiro de oro no adherido.
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llustracion 96: Brufiido muy suave del oro transfer con piedra agata.

Otro punto importante, es que el dorado no fue ni 100% liso, ni 100% cubriente,
La idea general, es que el dorado sirva y ayude a tener una mejor lectura de la
imagen general del mueble, funcionando como una pétina desgastada e

integrandose cromaticamente al oro original en las zonas faltantes.

Otros

Retiro de tapiceria

Al ser un mueble en uso y apreciar a simple vista el mal estado de
conservacion, fue necesario rehacer toda la tapiceria. Se retir6 la tela superficial
del mueble con pata de cabra y punzén. Una vez retirada la tela se pudo
apreciar el estado de las capas inmediatas y no visibles, y de su mal estado de
conservacion. En el asiento, las cuerdas que unen los resortes estaban rotas, la

arpillera se encontraba muy quemada, y muy sucia.
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Las capas que se encontraron en el asiento fueron (de exterior a interior):

Tela exterior
Espuma
Tela blanca
Relleno de lana
Crin vegetal
Arpillera
Crin vegetal
Arpillera
Resortes
Cincha

Tela blanca

L A A R A

llustracion 97: Detalle de estado de tapiceria del asiento.

Se pudo apreciar una mezcla de tachuelas y clavos de distintas medidas en las
cinchas existentes, los cuales no todos tenian la medida correcta para soportar
el peso de la tapiceria, ya que para maderas duras, se usan tachuelas cortas a
medianas y corchetes cortos y para maderas blandas, se usan las tachuelas y

corchetes de una medida larga.

.- Las capas que se encontraron en el respaldo fueron (de exterior a interior):
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Tela exterior
Espuma

Relleno de algoddn
Arpillera

Crin vegetal
Arpillera

A

llustracion 98: Estado de tapiceria en respaldo.

En ambos casos la espuma que tenian se  encontr
completamente degradada. De no retirarse, es un contaminante por la polucion

que aporta la que es respirada por quien se siente en el mueble.

Estructura

Para darle mayor estabilidad, y una vez solucionado la solidez estructural, fue
retirada la escuadra metdlica afiadida en la pata del mueble y se procedi6 a
colocar un tarugo en forma de lancero en cada costado del mueble. Para esto

se ocup6 un taladro que perford diagonalmente las uniones.
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llustracion 100: Marcas dejadas por escuadra que se repiten en los otros muebles.
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llustracion 101: Tarugo en forma de lancero para dar mayor estabilidad.

Tapizado®’

La tapiceria del respaldo se encontraba en buenas condiciones, por lo que solo

se retiraron las primeras capas estropeadas de espuma y lana.

La tapiceria del asiento se realiz6 de forma tradicional, con resortes amarrados
con cuerda de 3 hilos unido a la estructura por medios de tachuelas de 5/8” y
para el resto de los procesos, fueron empleados corchetes de 12mm. Se
eligieron estas dos opciones. Las tachuelas se usan tradicionalmente en la
tapiceria y le dan una mejor sujecion a las cuerdas. Los corchetes, dafian

menos la madera y dejan agujeros muy pequefios. Para colocar los corchetes

" La autora de esta memoria, estudié dos afios tapiceria en Barcelona, Espafia. Tiene casi
todas las herramientas necesarias, por lo que fue capaz de realizar el 99% del proceso de
tapiceria. Lo Unico que encargo, fueron las costuras de las telas, ya que no posee la maquina
de coser especial que soporte el grosor de la tela.
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fue utilizada una corchetera eléctrica de marca Bosch, la cual tiene una mayor
presidon que las manuales. La arpillera utilizada fue de sacos de café, se
reemplazé la espuma por napa sintética, tela de algodon blanca y pasamaneria.
En relacion a la tela final, no sé logro encontrar alguna tela de las
caracteristicas propias de la época, por lo que se eligié una tela blanca con una
decoracion muy sutil. La pasamaneria se eligio siguiendo el estilo de la tela 'y se

adhirié a la tela con silicona caliente aplicada con pistola.

El orden en que esta descrito a continuacion, es el orden en que se debe

realizar la tapiceria.

Asiento

El primer paso fue la colocacion de las cinchas entrecruzadas en la parte
exterior e inferior del asiento. Estas quedaron tensas, de lo contrario, al
sentarse una persona, no aguantardn su peso y deformara, generando una
bolsa en la parte inferior y no sera comodo para la persona. Para tensarlas, se

usa un herramienta de tensado especial de tapiceria.
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llustracion 103: Resultado de cinchas colocadas.

Luego se siguidé con la presentacidn, correccion y costura de los resortes a la
cincha. Todo resorte tiene un nudo en sus dos extremos. Se debieron colocar
los nudos superiores en posicion de las manillas del reloj a las 10, ya que evita
qgue el cordel lo toque al momento de anudar y se corte; por consiguiente -y lo
gue es mas importante- al estar todos en la misma posicibn se mueven de

manera homogénea y no se generan fuerzas entre si.
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llustracion 104: Colocacion de resortes distribuidos homogéneamente.

Se cosieron a la cincha cada resorte por la parte inferior, con 3 puntos en cada
uno, generando un triangulo, lo cual evité que se muevan. Se usé un solo cordel

para todos.

Luego se procedio a anudar los muelles con cordeles, por la parte superior de
estos, lo que genera que el peso se distribuya y que los resortes actien con un
solo movimiento. Primero se colocaron los cordeles verticales, luego los

horizontales y finalmente las diagonales.

174



CAPITULO V: TRATAMIENTOS REALIZADOS

llustracion 105: Anudando los resortes con cordeles verticales

llustracion 106: Los nudos ayudan a un movimiento parejo y homogéneo.

Para evitar que el relleno se cayera por entre los resortes y cuerdas, se colocé

una arpillera, la cual fue anudada de la misma manera a los resortes que con la

cincha.
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llustracion 107: Arpillera unida al soporte con corchetes y cocida a los resortes.

Al estar en buenas condiciones el relleno de crin vegetal que tenia el canapé,
fue reutilizado. Cabe recalcar, que un relleno antiguo de crin vegetal,
generalmente serd de mejor calidad que el actual, suele ser mas fino y

pequefo, lo que evita que se perciba al momento de sentarse.

llustracion 108: reutilizacion de crin vegetal existente.

Para que el relleno antiguo no tuviera un movimiento independiente de los

resortes, se paso una aguja de tapicero entre las capas intermedias.

Sobre esto se colocé mas crin vegetal y relleno de lana para ayudar a la

curvatura y suavidad.
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llustracion 109: Relleno superior de crin vegetal y lana de tapicero
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Se colocd una tela blanca que alisa cualquier desperfecto y ayuda con las

capas finales.

llustracion 110 Detalle de relleno y tela blanca.

Se coloco una capa de napa sintética para darle una mejor apariencia y eliminar
cualquier rastro de imperfeccion que pudiera haber quedado. Esta reemplaza la
espuma tradicional y tiene la ventaja que con el paso del tiempo no se degrada,

solo se aplana. Por ultimo, se presentd, cortd y unio la tela final al soporte.

177



CAPITULO V: TRATAMIENTOS REALIZADOS

llustracion 111: Tela final en asiento.

Se termind este proceso, cuando se coloca tela de algodon blanco en la parte
inferior del asiento. Esto se hizo, tanto para cubrir las cinchas, como para

proteger el interior de la tapiceria.

Respaldo interior

Una vez hecho el asiento se pudo continuar con el respaldo. Como fue
mencionado, no fue necesario retirar el relleno de crin vegetal de esta zona, por

lo cual solo se retird los restos de espuma y rellenos de algodén.

Se colocé una capa de relleno exterior de crin vegetal, seguidamente se coloco
una tela blanca, la cual tiene costura a los costados para calzar con la forma
interior del sofa, posteriormente se colocd una capa de napa para finalmente

presentar y poner la tela definitiva.
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llustracion 112: Detalle de tela blanca en respaldo

Se presento, cosid y colocd una arpillera en la parte exterior del respaldo. Esto
se debe hacer, para que no quede la tela con un espacio vacio entre medio, lo
gque visualmente no es estético, ya que con el paso del tiempo la tela perdera
tensién y tenderd irse hacia dentro, pero ademas es porgue evita que por

accidente se pueda romper facilmente.

llustracion 113: Detalle de costura de arpillera exterior para que calce con el canapé de dos
cuerpos.

Se colocd una capa de napa, para darle grosor y nivelar la tela a la madera

visible para posteriormente, presentar, coser y coloca la tela final.
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llustracion 114: Detalle respaldo con tela final.

Como ultimo paso, se coloco la pasamaneria por todos los bordes de la tela.

Esta tapa los corchetes y da un acabado estético.
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Imagenes de canapé de dos cuerpos antes y después de tratamiento *®

llustracion 115: Vista de frente, antes y después de tratamiento.

% Ver anexos para imagenes en mayor tamafio.
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llustracion 116: Vista de respaldo, antes y después de tratamiento
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llustracion 117: Detalle de costado derecho, antes y después de tratamiento
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llustracion 118: Detalle de costado izquierdo, antes y después de tratamiento

llustracion 119: Detalle de talla de patay ménsula, luego de tratamiento
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llustracion 120: Detalle de delantal tallado, luego de tratamiento.

llustracion 122: Detalle de brazo, luego de tratamiento
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llustracion 123: Detalle de pata luego de tratamiento
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Canapé de un cuerpo
Conservacion
Limpieza

Limpieza mecanica:

Como en el canapé de dos cuerpos, se comenzé eliminando la suciedad
superficial con un pincel plano, y luego con goma de borrar. Esto permiti6 retirar

toda particula de suciedad.

Limpieza quimica:

Se realizé una limpieza, en la madera interior, de la misma manera que el
mueble anterior. La mezcla usada fue la misma de aguaras vegetal y aceite de
linaza (1:1), en la cual crisantemos coronados fueron lixiviados en este
disolvente antes de preparar la mezcla para realizar una desinsectacion
preventiva. También se realizé una desinfeccién preventiva con eugenol natural

a base de clavos de olor en zonas puntales.

Consolidaciones

Consolidacion de estructura

En este caso, la estructura se encontraba en un buen estado de conservacion,
pero presentaba un pequefio problema de adherencia en la unién del lado

izquierdo del delantal tallado y la ménsula, que al momento de retirar la
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tapiceria del asiento se confirmd. Esto se soluciond, inyectando cola de animal
caliente disuelto en agua destilada (1:1) y se ejercio fuerza con sargentos hasta

generar un vacio. Se dejo secar por 24h antes de retirarlos.

llustracion 124: Colocacion de sargentos para consolidar estructura.

Consolidacién de grietas y uniones

Toda grieta o fractura encontrada en la madera, incluyendo los esquineros
interiores del asiento, fueron consolidados con cola de conejo disuelta en agua
destilada (1:3). Como ya se mencion6 en el mueble anterior, la aplicacion fue

inyectada con jeringa de diabético las veces que fue necesario.

Barniz de proteccion

En toda la cara interior de la madera, se aplicé la misma mezcla de barniz mate
a la cera, a la misma proporcién. Lo que pudo variar, fueron las capas que se

aplicaron. Esto dependio de la porosidad de la madera.
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Para la cara exterior de la madera, en la cual se encontraba el dorado y la
reintegracion cromatica con oro, se aplicé el mismo tipo barniz de goma laca
descerada disuelto en alcohol etilico (1:8). Se aplicaron las capas necesarias

hasta dejar la superficie protegida, lisa y brillante.

Restauracion

Sellado preventivo de perforaciones

Todos los agujeros producidos por los clavos de la tapiceria fueron
consolidados cola de conejo disuelta en agua destilada (1:3). Se empleé el
mismo procedimiento que en canapé anterior. Este paso se repitid las veces
que fueron necesarias hasta que las perforaciones quedaros rellenas y
consolidadas.

Una vez terminado el proceso anterior, se aplico la misma cera de retape
compuesta de cera virgen, pez de castila y bencina blanca utilizada en el
canapé de dos cuerpos. Como en el mueble anterior, se aplicé en caliente. Los
excesos se retiraron con espatula y con un pafio humedecido en bencina

blanca.
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Retiro de barniz y capa pictérica superior

Al igual que con el mueble anterior, este canapé de un cuerpo, presentaba
repintes de purpurina, el cual presentaba un estado regular de conservacion y
presentaba el mismo inconveniente de tapar el oro original que se encontraba
debajo. Por estas razones y por pertenecer a un conjunto compuesto con los
otros muebles de uso de esta memoria, fue que se decidid el retiro de este

repinte junto con el barniz de cera existente.

Se empled tanto, el mismo sistema de limpieza mecanica y quimica, como la
mezcla de disolvente de Nitro C y acetona (1:1). Se dejé una fina capa de

patina.

llustracion 125: Detalle de retiro de barniz y purpurina.
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Reintegracion de capa de preparacion

Se aplico pasta de resane en junturas, uniones y lagunas. La mezcla fue la
misma que en el caso anterior, la cual estaba compuesta por cola de conejo,
carbonato calcico CaCo3 y 6xido de Zinc preparado en el taller. Una vez seco, y
retirado los excesos, se aplicé barniz de retoque a base de Damar, para sellarlo

y protegerlo.

Reintegracion cromatica

La reintegracion cromética fue hecha con los mismos pigmentos utilizados en el
canapé anterior, disuelto en el mismo disolvente Nitro C y aglutinados con
barniz de retoque. Se utilizaron los mismos pigmentos, ya que la tonalidad del

oro era, sino la misma, muy parecida. Se aplico la técnica del “rigatino”.

llustracion 126: Reintegracién cromatica con pigmentos puros.
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Reintegracion cromatica con oro transfer de 23K

Como ya se mencion0, se siguieron los mismos principios restaurativos para las
tres piezas, por lo que se aplicé adhesivo mixtion al agua, y luego se aplicoé oro
transfer con la técnica del “rigatino”, ya que se puede distinguir del original y es
facilmente removible. Posteriormente se retir6 el exceso de oro y se bruiio

suavemente con una piedra agata.
Otros

Retiro de tapiceria

Al retirar la tapiceria del asiento, se pudo comprobar el mal estado que se
encontraba. Las cuerdas rotas, los resortes caidos y la arpillera quemada y con

ataque bioldégico de hongos.

Las capas que se encontraron en el asiento fueron (de exterior a interior):

Tela exterior
Espuma
Tela blanca
Relleno de lana
Crin vegetal
Arpillera
Crin vegetal
Arpillera
Resortes
Cincha

Tela blanca

L A 2 A A
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llustracion 127: Estado de tapiceria en asiento.

Las capas que se encontraron en el respaldo fueron (de exterior a interior):

Tela exterior
Espuma

Relleno de algodon
Arpillera

Crin vegetal
Arpillera

Ll

llustracion 128: Detalle de estado de tapiceria de respaldo.

En ambos casos la espuma que tenian se encontré6 completamente degradada.
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Tapizado

La tapiceria del asiento se realizd de forma tradicional, de igual manera que el
mueble anterior, con resortes, cuerda, arpillera, hilo, crin vegetal, napa sintética,
tela de algoddn blanco, tela final y pasamaneria. La diferencia de este mueble
con el anterior, es la eleccion de la tela, ya que es de una decoracion diferente,

pero de mismo grosor, textura y color.

Asiento
Se comenzo colocando las cinchas de forma entrecruzadas, muy tensas, en la

parte exterior del asiento.

Se distribuyeron los resortes en el asiento, se coloraron todos con sus nudos
superiores en posicién de las manillas del reloj a las 10; fueron cocidos, en la
parte inferior, a la cincha con un hilo, en tres puntos cada uno, para luego
unirlos, en la parte superior con cuerdas, a través de nudos. Se sigui6é el mismo

orden que en el canapé de dos cuerpos.
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llustracion 129: Detalle de nudos en tapiceria.

Luego se procedid a colocar la arpillera sobre los resortes, coserlos en su parte
superior en tres puntos, colocar el relleno existente de crin vegetal que se
encontraba en buen estado; anudar todas las capas intermedias para que no
tengan movimientos individuales para finalmente poner las capas superiores:

crin vegetal, relleno de lana, tela blanca; napa y tela final.
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llustracion 130: Tapizado del asiento de canapé de un cuerpo

Respaldo

El respaldo interior, al estar en buenas condiciones, solo fue necesario retirar
los restos de espuma y relleno de lana, para posteriormente colocar: crin

vegetal, tela blanca, una capa de napa sintética y la tela final.

En el respaldo exterior se coloco una arpillera de las mismas caracteristicas que
del canapé de dos cuerpos, con costuras en sus costados para seguir la forma
del mueble, seguido de una capa de napa y finalmente la tela final con costuras

en sus costados.

Se termind con la colocacion de la pasamaneria alrededor de todo el contorno

de la tela y la colocacion de la tela blanca en la parte inferior del asiento.
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llustracion 131: Tela blanca que cubre cinchas en parte inferior del asiento.

Imégenes de canapé de un cuerpo antes y después de tratamiento®

llustracion 132: Vista de frente, antes y después de tratamiento.

% Ver anexos para imagenes en mayor tamafio.
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llustracion 133: Detalle de respaldo, antes y después de tratamiento

llustracion 134: Detalle de costado derecho, luego de tratamiento
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llustracion 135: Detalle de costado izquierdo, antes y después de tratamiento

llustracion 136: Detalle de brazo y corddn trenzado.
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llustracion 137: Detalle de pasamaneria.

llustracion 138: Detalle de pata trasera.
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Silla
Conservacion
Limpieza

Limpieza mecanica:

Al igual que los dos muebles anteriores, se retird la suciedad superficial por
arrastre con pincel plano de cerdas suaves, tanto en el exterior, como en el

interior del mueble y luego en el interior, se utiliz6 goma de borrar de miga.

Limpieza quimica:

Se limpid el interior de la madera de igual manera que en los otros dos muebles
y con la misma mezcla de aguards vegetal y aceite de linaza (1:1). Se
aprovech6 de hacer una desinsectacion preventiva en este paso, al lixiviar

crisantemos coronados en el mismo aguaras vegetal de la mezcla.

También en este punto, se realizdé una desinfeccion preventiva localizada con

eugenol natural en el interior del mueble en zonas puntuales.
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Consolidaciones

Consolidacion de estructura

La silla, a nivel estructural se encontraba en mal estado de conservacion, ya
que por movimientos mecanicos propios del uso, los tarugos de las dos patas

delanteras se encontraban rotos.

Esto se soluciond al sacar tanto las patas delanteras como el delantal tallado en
un solo bloque, y sacar los tarugos en mal estado y reemplazandolos por otros.
Se aplicé cola animal disuelta en agua destilada (1:1) en las uniones, se
volvieron a colocar el bloque de patas y delantal, para finalmente ejercer

presion con sargentos.

llustracion 139: Reemplazo de sistema de entarugado.
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llustracion 140: Sujecion de estructura por medio de sargentos.

Consolidaciéon de grietas y uniones

Toda las grietas, fracturas y uniones fueron consolidadas con cola de conejo
disuelta en agua destilada (1:3), aplicada de la misma manera que en los

anteriores.
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llustracion 141: Consolidacién de fracturas en respaldo.

Barniz de proteccién

Tanto en la cara interior, como en la cara exterior de la silla, fueron aplicados
los mismos barnices de proteccion, a la misma proporcién y con la misma
técnica que en los muebles anteriores. Para la madera interior se uso el barniz
mate a la cera aplicado con brocha y para el dorado de la cara exterior de la

madera, se utiliz6 goma laca descerada disuelta en alcohol etilico (1:8).
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Restauracion

Sellado preventivo de perforaciones

Al igual que en los dos casos anteriores, fue rellenado cada agujero producto de
la tapiceria con cola de conejo en agua destilada (1:3), aplicado con jeringa de
diabético. Esto se repitid las veces necesarias hasta que quedaron rellenas y
consolidadas. En este caso también fue aplicada la cera de retape compuesta
de cera virgen, pez de castila y bencina blanca, la cual se aplic6 en caliente y

con espatula. Y retirado el exceso con un pafio con bencina blanca.

Retiro de barniz y capa pictérica superior

Al tener esta silla el mismo repinte y barniz que los dos canapés anteriores, se
empled la misma mezcla de Nitro C y acetona (1:1) usada anteriormente, con el

mismo sistema de hisopo de algodon impregnado en solvente.

llustracion 142: Diferencia entre repinte y oro.
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Reintegracion de capa de preparacion

En toda union, juntura y lagunas se aplico la misma pasta de resane compuesta
de carbonato célcico CaCo3, 6xido de zinc y cola de conejo. La aplicacion vario
entre espatula y pincel, dependiendo de la zona del mueble. Una vez que se

retiraron los excesos, se aplicd barniz de retoque a base de damar sobre éstos.

Reintegracion cromatica

Se emplearon los mismos pigmentos mezclados usados en los casos
anteriores, aglutinados en barniz de retoque a base de damar y disueltos en

Nitro C. Se empleé la técnica de “rigatino”.

Reintegracion cromatica con oro transfer de 23K

Siguiendo los mismos principios que con los otros dos muebles anteriores, se
aplicé oro de 23 kilates transfer, aplicado en “rigatino” en todo sobre relieve de

la silla, siendo adherido con mixtion al agua.
Otros

Retiro de tapiceria

La tapiceria se encontraba en malas condiciones, esto se aprecié al momento
de retirar las capas superiores. Como en los otros casos, tanto la arpillera como

las cinchas se encontraban rotas, quemadas y sucias.
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Las capas que se encontraron en el asiento fueron (de exterior a interior):

Tela exterior
Espuma
Crin vegetal
Arpillera
Crin vegetal
Arpillera
Resortes
Cincha

Tela blanca

e

llustracion 143: Estado de tapiceria interior de silla.

Las capas que se encontraron en el respaldo fueron (de exterior a interior):

Tela exterior
Espuma.

Crin vegetal.
Tela exterior.

Ll
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llustracion 144: Detalle de relleno de respaldo.

Como en los casos anteriores, la espuma estaba completamente degradada,
pero en este caso particular, se pudo observar que habia menos capas y al ser

una silla, el sistema de tapizado del respaldo era diferente.

Tapizado

Al igual que el resto, la tapiceria se realiz6 de forma tradicional y con los
mismos materiales. Aqui la diferencia, como ya se mencioné, fueron las
costuras en el asiento y el tapizado del respaldo. Se utiliz6 la misma tela final

gue en el canapé de un cuerpo.
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Asiento

Se colocaron las cinchas de forma entrecruzadas y muy tensas en la parte
inferior externa de la silla, se presentaron los resortes y fueron cocidos, por tres
puntos a la cincha, para inmediatamente después anudarlos en su parte

superior con cordel de 3 hilos.

llustracion 145: Detalle de las primeras capas interiores de tapiceria.

Una vez terminado este punto, se colocan las capas intermedias que son: la
arpillera, relleno de crin existente y que estaba en buen estado, cocido de estas
capas con aguja especial e hilo, una capa delgada de crin vegetal, tela blanca

para suavizar los detalles, una capa de napay la tela final.
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La diferencia aqui es que por la forma de la tapiceria, las esquinas y costados
tuvieron que ir cocidas con punto ciego de tapicero para seguir la forma de la

estructura.

llustracion 146: Detalle de costuras de tapicero.

Respaldo

Aqui el tapizado del respaldo fue diferente del resto de la coleccion. Por el
disefio del respaldo de la silla fue necesario primero poner una base de tela
final de cara al respaldo y tensada. Fue importante fijarse que los motivos de la
tela quedaran nivelados y rectos; para esto la tela fue presentada y corregida

hasta su posicion final.
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llustracion 147: Colocacion de tela final en direccion al respaldo.

Se puso una capa suelta de crin vegetal sin anudar o sujetar. Aqui la tela final

da el soporte al momento de apoyar la espalda.

llustracion 148: Detalle de capa de crin suelto en respaldo.

Se coloc6 una capa de napa sobre el crin vegetal, la tela final y por dltimo la
pasamaneria con pistola de silicona caliente por todo el contorno de tela, tanto

en respaldo, como en silla.
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Iméagenes de silla antes y después de tratamiento *%°

llustracion 149: Vista de frente, antes y después de tratamiento.

llustracion 150: Vista de respaldo, antes y después de tratamiento.

19 v/er anexos para imagenes en mayor tamafio.
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llustracion 152: Vista de costado derecho, antes y después de tratamiento.
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llustracion 154: Detalle de oro original en respaldo.
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llustracion 155: Detalle de sobre relieves de costado derecho.
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CAPITULO VI

CONCLUSIONES GENERALES

El estudio, diagndstico y posterior intervencion del juego de muebles de asiento
de valor patrimonial familiar de estilo Luis XVI sincrético de finales del S. XIX y
principio del S.XX que comprenden esta memoria, resultdé un desafio, un
aprendizaje, una experiencia maravillosa y a la vez satisfactoria.

Un desafio, por la necesidad de generar un equilibro entre la creacion de
criterios de conservacion y restauracion para objetos simbdlicos en uso, los
cuales le devuelvan su dignidad emocional pero respetando la antigiiedad y
caracteristicas de los muebles. Un ejemplo de esto, es en caso de la silla, seria
la no reposicion del faltante en la decoracién vegetal de su barrote superior, ya
gue al ser solo la punta, no impedia su correcta lectura, dejando en el mueble
huellas de su historia. Otro ejemplo seria la aplicacion de materiales
tradicionales o acordes a la época en que fueron fabricados y aplicados.

Aprendizaje por la amplia informacién, de materiales y técnicas que fue
necesario investigar, adquirir y analizar para el correcto tratamiento de los
muebles. Se puede dar como ejemplo, el estudio de las caracteristicas propias
de la madera, lo cual se aprendi6, para posteriormente aplicar con el fin de
definir, lo mas aproximadamente posible, su tipo correcto.

Una experiencia personal maravillosa, ya que era la primera vez que se
abordaban muebles de tan alta calidad, con las caracteristicas y materialidad
gue poseian. Pero ademas, fue gratificante la posibilidad de entregar una
alegria genuina a los propietarios del mobiliario, con el trabajo de conservacién
y restauracion efectuado.
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CAPITULO VI: CONCLUSIONES GENERALES

Satisfactorio, de saber que fue devuelta la dignidad sentimental a los muebles y
generar alegria y emocion a sus propietarios.

Abrigo la esperanza que las personas que lean esta memoria, pueda encontrar
en ella una ayuda a la hora de abordar algin mueble. También abrigo la
esperanza que en un futuro las autoridades pertinentes y/o las organizaciones
sociales desarrollen iniciativas diversas y creativas que contribuyan a
preservar y conservar el valor patrimonial y la dignidad emocional del
mueble
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GLOSARIO

Arco carpanel: “Formado por varios arcos de circunferencia, acordados entre

si”. (Historia del mueble; Feduchi; P.611; 1986).

Barnices: Es aquel liquido, que una vez aplicado sobre una superficie solida se
seca formando una pelicula transparente. Segun su composicion variara el
grado de brillo, dureza, flexibilidad y proteccion. (Materiales y técnicas del arte.

Mayer, Ralph. P. 233; 1993)

Bergere: Termino francés para clasificar a un sillén, para una persona, tapizado

con laterales también tapizados.

Canapé: “Nombre francés que designa un mueble de asiento mullido para dos
0 mas personas, con brazos y respaldo, pero a diferencia del canapé anterior,
no enteramente tapizado, es decir, con partes de madera descubierta”.
(Protocolo descripcion de mobiliario; Cordero, Lorena; P. 2; 2010); “Mueble de
asiento con brazos cuyo respaldo se acusa el numero de plazas que tiene. El
asiento es continuo”. (Historia del mueble; Feduchi; P.614; 1986).

Celulosa: se encuentra en las paredes de las células vegetales. D-glucosa 3
(1->4) sin ramificaciones, forman cadenas paralelas. Insoluble en agua y

disolventes organicos.
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Dorado: aplicacion de una capa de oro sobre una superficie, la madera se dora
al agua, al huevo, al aceite, 0 a la gelatina. Para dorar los metales se emplean
diversos disolventes para el oro (agua regia, acido nitrico, acido clorhidrico) y
mordientes para fijarlo (mercurio, éter); las superficies se pueden corroer
previamente con un acido para facilitar la fijacion del oro. La industrializacion
introduce el dorado galvanoplastico. Los distintos procedimientos de falso
dorado emplean otros materiales para imitar al oro. (Protocolo descripcién de

mobiliario; Cordero, Lorena; P.6; 2010).

Hemicelulosa: Son polisacaridos de baja masa molecular, asociados a las

celulosas en el tejido vegetal, por lo que muchos de ellos son componentes

estructurales de la pared celular.

Lignina: Es un polimero que contribuye a dar rigidez a la pared celular.

Luis XVI: Estilo neoclasico del mueble francés (finales S. XVIII). (Historia del

mueble; Feduchi; P.625; 1986).

Luises: Se conoce por este nombre la evolucion del mueble francés del siglo

XVIII. (Historia del mueble; Feduchi; P.625; 1986).
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Madera: La parte solida de los &arboles cubierta por la corteza. (Real Academia

Espafiola). Es decir, el tronco del &rbol, sin la corteza, y las hojas.

Ménsula: Apoyo del brazo de un sillon. (Historia del mueble; Feduchi; P.630;

1986).

Muebles de asiento: “Son todos aquellos que sirven para sentarse. Pueden ser
unipersonales o para varias personas, con o sin respaldo, con o sin brazos”.

(Protocolo descripcion de mobiliario; Cordero, Lorena; P. 2; 2010).

Purpurina: polvo finisimo de bronce o de metal blanco, que se aplica a las
pinturas antes de que se sequen, para darles aspecto dorado o plateado. Se
llama purpurina también a la pintura preparada con ese polvo. (Protocolo

descripcion de mobiliario; Cordero, Lorena; P.7; 2010)

Silla: “Asiento con respaldo y cuatro patas, con la funcién que se siente una

sola persona”. (Historia del mueble; Escola Ecore; P.3; 2011).

Tacha: Especie de clavo pequefio de grosor fino, mayor que la tachuela comun,

con cabeza grande. Puede estar decorada de diferentes motivos o ser lisa. Se

utiliza para las terminaciones de la tapiceria.
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Talla: decoracion de relieve que es obtenida dando volumen o excavando la
madera con diversas herramientas. (Protocolo descripciéon de mobiliario;

Cordero, Lorena; P.7; 2010).

Troubadour: Se refiere al estilo de arquitectura, artes decorativas y pintura en

Francia a fines del siglo XVIII y principios del siglo XIX
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ANEXOS

llustraciones en gran tamafo:

Neoclasicismo:

Transicion:

llustracion 5: Silla con brazos Luis XV tardio de jean-Baptiste Boulard, 1770.en la pagina 36
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Luis XV:

Mueblistas:

llustracion 9: Canapé de madera policromado de Jean-Baptiste Boulard, 1785. Detalle de sello
perteneciente al gremio. en la pagina 42
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Estructura:

H. 100 DL. 53
HS. 32 EPA. 50

llustracion 10: Estructura de silla con brazos Luis XVI. en la pagina 43
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llustracion 11: Detalles de silla anterior. en la pagina 43
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llustracion 12 Estructura de sillén con brazos Luis XVI. En la pagina 44
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llustracion 13: Detalles de sillén anterior. en la pagina 44
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Analisis cientificos

Madera

llustracion 156: Esquema de poros correspondiente a corte transversal de la muestra de madera
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Tratamientos realizados:

Canapé de dos cuerpos:
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llustracion 157: Detalle de maderas que afirman patas traseras.
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llustracion 158: Detalle de soporte horizontal.
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Madera trupan
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llustracion 159: Dibujo de planeacion de creacion de estructura para respaldo.
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llustracion 160: Dibujo de planeacion de creacion de estructura para asiento y patas.
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Perno con
mariposa

llustracion 161: Detalles de sujecion de estructura.
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Imagenes de muebles luego de tratamiento:

Canapé de dos cuerpos:

SO R Y S S

llustracion 115: Vista de frente, antes y después de tratamiento. en la pagina 181
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llustracion 116: Vista de respaldo, antes y después de tratamiento. en la pagina 182
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llustracion 117: Detalle de costado derecho, antes y después de tratamiento.en la pagina 183
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llustracion 118: Detalle de costado izquierdo, antes y después de tratamiento. en la pagina 184.
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Canapé de un cuerpo:

llustracion 132: Vista de frente, antes y después de tratamiento.en la pagina 197

242



llustracion 133: Detalle de respaldo, antes y después de tratamiento.en la pagina 198
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llustracion 134: Detalle de costado derecho, luego de tratamiento. en la pagina 198
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llustracion 135: Detalle de costado izquierdo, antes y después de tratamiento. en la pagina 199
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Silla:
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llustracion 149: Vista de frente, antes y después de tratamiento.en la pagina 212.
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llustracion 150: Vista de respaldo, antes y después de tratamiento. en la pagina 212
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llustracion 151: Vista de costado izquierdo, luego de tratamiento. en la pagina 213
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llustracion 152: Vista de costado derecho, antes y después de tratamiento. en la pagina 213
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