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Resumen

Violeta Parra es una de las artistas chilenas mas reconocidas, ella incursiond en
diversas manifestaciones creativas como la mdsica, el tejido de arpilleras y la escritura de
poesia. Asi también trabajo arduamente en la recopilacion del folclor popular, y por eso su
obra es relevante tanto nacional como internacionalmente, ya que logroé ademas posicionar y

hacer reconocible a Chile en el extranjero.

Las Décimas, escritas entre 1957 y 1958, relatan la historia de vida de la autora, sus
penas y alegrias, usando la poesia con un modo propio que cuestiona el canon y las reglas
literarias. Es un ejercicio autobiografico de memoria, identificacion y liberacion personal,
que se acerca a la tradicion lirica culta y al mismo tiempo la transgrede, incorporando la

musicalidad y el conocimiento popular.

En el texto Violeta crea un relato que abarca su infancia, juventud y adultez
cimentado en maultiples rostros propios y ajenos, individuales y colectivos. Instala su poética
en la frontera entre lo oral y lo escrito, entre lo ético y lo estético, expresando el desagarro y

las penurias personales y universales mediante la musica y la escritura.

Se estudiaran a continuacion las Décimas desde sus antecedentes historico-literarios
y contexto de creacion y publicacién, ademas se revisara la bldsqueda intima de la autora
sobre su identidad, rol como artista e ideologia politico social. Como base teorico literaria se
estudiaran los fundamentos de la autobiografia y de la lira popular, y en el caso del género

los conceptos de abyeccion, cuerpo fragmentado y performance.
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Introduccion

Esta investigacion se encuentra dentro del proyecto Fondecyt N°11121539 sobre
mujeres decimistas latinoamericanas dirigido por la profesora Ana Maria Baeza, donde

participo como alumna tesista de magister.

Mi estudio estard enfocado en las Décimas de Violeta Parra, una de las mas
importantes cantautoras chilenas que vivié entre 1917 y 1967. Su obra ha sido estudiada y
es reconocida mundialmente, sin embargo, faltan nuevas perspectivas y aproximaciones
mas actuales que acerquen su escritura, musica y creaciones plasticas al publico joven.
Ademas, se requiere revisitar su corpus artistico para darle el valor e importancia que se
merece, y que no tuvo mientras vivid. Su reconocimiento fue méas bien pdstumo
especialmente en Chile, por eso es necesario difundir y revitalizar su obra para las nuevas

generaciones que aun no han tenido la oportunidad de conocerla.

Especificamente en las Décimas se despliega una narracion descriptiva vy
autobiografica que permite, a partir de varios fragmentos, establecer un todo cohesionado.
Con esto se va comprendiendo la configuracion personal y de mundo que el texto presenta,
es decir, dentro de un relato ordenado en el tiempo se disponen las experiencias personales
matizadas con los acontecimientos histéricos que sucedian en ese momento en Chile,

aproximadamente entre los afios 1930 y 1960.

Las Décimas de Violeta Parra son un texto literario, utilizan el formato poético y el
estilo propio para estructurar la narracion y dar a conocer a los lectores, de manera personal
y organizada, las experiencias de la hablante/autora. Aunque esta presente la oralidad, por la
esencia popular de las décimas, son poemas escritos para ser leidos, de acuerdo con
Leonidas Morales en La ultima cancién (2003:62). Esta autobiografia en verso ejemplifica
el carécter retérico y moderno de la obra de Violeta Parra. Hay una caracterizacién del yo,
por lo tanto se responde al deseo moderno de autorrepresentacion e individualidad. Ademas
es un texto solicitado (Margara Russotto se refiere a la importancia de la escritura por
encargo en TApicos de retorica femenina 2004:79-80), recurso que se usa como introduccion

y validacion. Asi lo expresa la hablante poética en el siguiente pasaje:



Muda, triste y pensativa

ayer me dejé mi hermano

cuando me hablé de un fulano
muy famoso en poesia.

Fue grande sorpresa mia

cuando me dijo: Violeta,

ya que conocis la treta

de la vers’a popular,

principiame a relatar

tus penurias <a lo pueta> (1971:24)

Entonces las Décimas estdn aprobadas por Nicanor, que para Violeta fue “pair’y
maire a la vez” (1971:200). El ya es un poeta 0 “antipoeta” reconocido internacionalmente,
lo que legitima a la autora y al escrito. Se evocan también los topicos del exordio y de la
falsa modestia, provenientes de la Antigiiedad Clasica y de La Edad Media y ejemplificados
en las novelas picarescas del Renacimiento espafiol (ver Curtius 1995:127-133). Desde un
principio se aprecia igualmente el dialogo-friccion entre tradicion popular y modernidad, y
existe una conciliacion entre la autofiguracion y la representacion de lo colectivo. Por eso
las Décimas muestran un sentido de autoafirmacién particular, donde se unen la confesion,

el testimonio, la biografia y la lirica.

Por otra parte, hay clara conciencia de la pérdida de la cultura rural tradicional.
Violeta Parra visualiza la necesidad de articulacion entre lo campesino y lo urbano, con el

fin de regenerar las creaciones y producir arte nuevo.

Véalgame Dios, Nicanor,

si tengo tanto trabajo,

que ando de arriba p’abajo

desienterrando folklor.

No sabis cuanto dolor

miseria y padecimiento

me dan los versos qu’encuentro (...) (1971:24)

Este es un gesto de afirmacion y desafio que reivindica la cultura tradicional ante la

amenaza de la modernidad y la urbanidad que la hace desaparecer.

Asi, la pregunta de investigacion que guiard el presente trabajo sera por la
configuracién como sujeto autoral y ficcional que Violeta Parra manifiesta en el texto, el
lugar desde donde se enuncia como individuo, junto con los recursos escriturales y tdpicos
relevantes que se exponen en las Décimas. El énfasis estard en las problematicas de
identidad de género y literarias que se vayan develando.



La hipotesis planteada es que en las Décimas, Violeta Parra expresa como
autobiografia en verso su lucha artistica e identitaria a través de la escritura poética, uniendo
tradicion popular e innovacion tanto en la forma escritural como en las tematicas narradas.
Se presenta en el escrito una configuracion como sujeto particular, manifestandose
claramente la identidad de la autora, que es una mujer sencilla, obstinada y melancdlica. Asi
mismo se identifica con la colectividad y con los grupos sociales menos privilegiados

criticando las injusticias que ocurren en el pais.

El primer objetivo general es difundir y reconocer la obra de Violeta Parra
destacando su valor cultural y artistico. En segundo lugar comprender de qué forma la autora
se inscribe como sujeto dentro de la tradicion lirica y el canto popular chileno. Y por Gltimo

seguir su historia de vida, lucha artistica, identitaria y politica a través del escrito.

Los objetivos especificos son estudiar las Décimas en cuanto a sus antecedentes,
contexto historico-literario e intertextualidades. También determinar el modo de
caracterizacion del propio ser y del mundo que rodea a la autora/hablante en la obra.
Descubrir estrategias textuales de legitimacion, temas y topicos relevantes a la investigacion.
Y finalmente identificar la recepcion que tuvo la publicacion en su época y su influencia

como obra fundamental para la posteridad.

Por su parte, la metodologia estard enfocada tanto en la investigacion bibliogréafica
como biografica, ya que el texto en si es una autobiografia. Se hara un andlisis discursivo y
lectura comparada, ademas se fundamentaran las ideas con textos criticos pertinentes
relacionados con la obra de Violeta Parra y también con el desarrollo de las décimas en
general, como manifestacion artistica popular que retne diferentes formas, tradiciones e
influencias. En este estudio sera un tema fundamental el género como eje de andlisis, con
énfasis en la representacion que hace la autora de su propia subjetividad y experiencias de

vida, junto con las estrategias escriturales y de posicion artistica usadas por ella.

Se realizara una division por capitulos, partiendo por los temas mas generales, como
el contexto histérico y literario, para llegar luego al andlisis particular de las Décimas. La

estructura seré la de un articulo académico con introduccion, desarrollo y conclusiones.



En cuanto al marco tedrico, la primera propuesta que fundamentara este estudio sera
la relacionada con la performatividad. En el articulo de Judith Butler “Actos performativos y
constitucion del género” (1998), la autora plantea que el género, mas alla de un modelo de
identidad, corresponde a un modelo de temporalidad social constituida, es decir, es variable
y se presenta como una ilusion del yo, como una proyeccion hacia la sociedad basada en
actos, gestos corporales y repeticiones estilizadas en el tiempo, no como una identidad
uniforme (Butler 1998:297). Género y sexo no estan limitados a la estructura bioldgica, si no
que el cuerpo va haciendo y representando el género, lo que es percibido por los demas. Si
una persona representa mal su género y no estéa de acuerdo con la “normalidad” esperada por
la vision cultural restrictiva de lo que debe ser un hombre y una mujer, es ignorada,

relegada, cuestionada e incluso atacada.

[Que] la cultura castigue o margine tan facilmente a quien falle en
representar la ilusion de un género esencialista, deberia ser sefal
suficiente de que, a cierto nivel, existe el conocimiento social de que la
verdad o la falsedad del género son so6lo socialmente forzadas, y en
ningun sentido ontol6gicamente necesitadas (Butler 1998:311).

Violeta Parra expone su subjetividad y realiza un acto performatico de identificacion
y legitimacidon personal al escribir las Décimas. En ellas relata la historia de su familia y su
formacion inicial como cantante, ademas de manifestar sus sensaciones, pensamientos y
sentimientos relacionados con sus viajes, las personas que conoce y los hechos de
contingencia (gobiernos represivos de Arturo Alessandri y Carlos Ibafiez del Campo,
pobreza e injusticias sociales). Describe sus fracasos amorosos, la muerte de su hija y su
lucha por obtener reconocimiento artistico dentro y fuera de Chile. Ella representa en la vida
real y en el texto a una mujer y madre de esfuerzo, sin embargo, es polémica y conflictiva en
sus relaciones y desea que todo se haga a su manera, no se doblega ante nadie y deja a sus
hijos por cumplir con su labor y ganarse el sustento para mantenerlos. No se ajusta al

estereotipo femenino de sumision, pasividad, candidez y resignacion.

En segundo lugar, acerca de la teoria sobre la escritura autobiografica y sus
problemaéticas estéticas, que también son claves para este estudio, el texto principal sera El

pacto autobiogréafico de Philippe Lejeune.



El autor define la autobiografia desde su posicion de lector de la siguiente manera:
“relato retrospectivo en prosa que una persona real hace de su propia existencia, poniendo
énfasis en su vida individual y, en particular, en la historia de su personalidad” (Lejeune
1994:50). En el caso de las Décimas, estan escritas en verso, pero de todas maneras cumplen
con la condicién principal de ser una narracion acerca de la identidad, ademas, la autoria
refiere al mismo tiempo a una persona real y a la narradora. Se agregan elementos
importantes como la critica ante los hechos socio-politicos del pais en la época y la

identificacion personal con la colectividad popular.

Hay una reivindicacion clara de la autoria mas que en otras manifestaciones
literarias, y un rico juego especular entre autor real, autor ficticio y lector, donde se produce
intercambio y entendimiento mutuo. Se puede decir que las autobiografias justamente son
interesantes por sus paradojas y contradicciones tanto en el planteamiento de historias e

identidades como en la forma escritural que presentan.

Lo anterior sucede en las Décimas de Violeta Parra, agregando el componente de
identificacion que ella misma reconoce orgullosa con lo mas arraigado de las tradiciones
chilenas, en contradiccion con los conflictos que le supone la vida en la ciudad, el tener que

someterse a la burocracia y el acercamiento a la modernidad.

Siguiendo la misma linea se encuentra el estudio de Leonidas Morales sobre los
géneros referenciales llamado La escritura de al lado. El autor analiza testimonios,
entrevistas y relatos de algunos autores chilenos como Diamela Eltit, Nicanor Parra y Luis
Oyarzun, y también revisa la teoria critica que existe sobre dichas formas textuales.
Comienza la discusion estableciendo que las formas referenciales como la autobiografia, la
carta y el diario intimo son transhistéricas y trangenéricas, es decir, es imposible fijarlas en
el tiempo, se actualizan constantemente, tienen maltiples posibilidades de interpretacion y
ademas poseen caracteristicas o referentes tanto fictivos como reales que se unen en una
misma narracion (Morales 2001:24-26). Son fragmentarias y desarticulan la estructura
normativa, en ellas el “yo testimonial” es el protagonista y habla en primera persona, todas

caracteristicas que se observan en las Décimas.



Acerca de la escritura femenina y representacion de las mujeres, Hélene Cixous en
La risa de la medusa plantea que escribir desde y hacia la mujer ubica al sujeto fuera del
silencio y de las relaciones de dominio usualmente reservadas para las mujeres por el orden
simbolico (1995:56). Escribiendo ellas se valorizan y obtienen una voz y un espacio propio,
dando lugar al mismo tiempo a la aceptacion del otro y a la dinamica de intercambio entre el
sujeto y los demas. “La escritura es, en mi, el paso, entrada, salida, estancia del otro que soy
y no soy... que me hace vivir-que me destroza, me inquieta, me altera” (Cixous 1995:46).
Entonces se genera tolerancia y permeabilidad, un pensar en lo-no mismo sin necesidad de
ver al otro como amenaza. Tales caracteristicas estdn presentes como base escritural en las
Décimas de Violeta Parra, ya que ella manifiesta claramente su interés por lo colectivo,

queriendo ser instrumento para exponer los clamores sociales.

En relacion a la discusion bibliografica, la fuente primaria que se usard seran las
Décimas de Violeta Parra. En segundo lugar, algunos extractos de la poesia de Rosa
Araneda tomados de la recopilacion de Micaela Navarrete titulada Aunque no soy literaria,
como unico antecedente de lirica popular y décimas creadas por una mujer en Chile. Las
fuentes secundarias que serviran para introducir, fundamentar y dar contexto al analisis de la
obra seran algunos estudios culturales y literarios generales acerca de la escritura y

expresiones artisticas en la modernidad y postmodernidad latinoamericana.

Entre ellos Culturas hibridas de Neéstor Garcia Canclini, donde se analizan los
procesos de produccion y modernizacion de la creacion artistica en Latinoamérica durante el
siglo XX, y cdmo acttan los poderes fécticos, el mercado y la cultura masiva frente a las
tradiciones, produciéndose lo que el autor llama “hibridacion”, que es lo que ocurre con
Violeta Parra. La “hibridacion” es una reconversion cultural que permitiria de cierta forma

una reconciliacion entre las contradicciones de lo moderno y lo tradicional popular.

Otra referencia inicial es el texto de Walter Ong Oralidad y escritura, donde se tratan
las diferencias entre lo oral y lo escrito, y cdmo la escritura tecnologiza la oralidad
convirtiendo las palabras en simbolos. Lo impreso, las publicaciones también son parte del

mundo tecnologizado de la palabra escrita.



Violeta Parra en las Décimas juega con ambos mundos, enalteciendo la rica tradicion
folclorica oral de Chile y asegurandose que quedara para la posteridad al escribirla. A pesar
de que las Décimas son autobiograficas, se nota el minucioso trabajo de recopilacion y

rememoracién de canciones, personajes, tradiciones e historias recogidos en la obra.

La ciudad letrada de Angel Rama seré igualmente importante para esta investigacion
ya que en este libro se detalla la relacion entre la letra y el poder asi como el proceso de
profesionalizacion de los escritores latinoamericanos durante el siglo XX, con las influencias
letradas europeas y ademas dentro de un contexto histérico y social de migracion del campo

a la ciudad y surgimiento de la clase media educada.

En De los medios a las mediaciones, Jesus Martin Barbero plantea cambiar el foco
sobre lo “popular” cuestionando el concepto de degradacion cultural que habitualmente se
piensa ocurre con la masividad, para dar a entender que la articulacién entre las practicas de
comunicacion y movimientos sociales puede empoderar a los sectores menos privilegiados y
darles voz. Entonces adquieren importancia las subjetividades heterogéneas sin verse
disminuidas por los medios de comunicacion masivos. Las creaciones de Violeta Parra
serian ejemplo de esto, ya que desde su origen popular llegaron a un publico transversal
mediante presentaciones en radios, teatros y exposiciones (expuso sus arpilleras en el museo

de Louvre) particularmente en el extranjero.

Por su parte, Marcela Orellana en el articulo “Lira popular: un discurso entre la
oralidad y la escritura”, plantea que durante el siglo X1X en Chile los poetas populares que
se trasladaron del campo a la ciudad debieron adaptar sus creaciones al publico y a las
teméaticas que surgian en este nuevo escenario. Hay un cambio en las condiciones de
produccion y difusion de la poesia de acuerdo con el desarrollo econémico del pais, lo que
hace replantear a los artistas su posicion y funcion en la sociedad. La lira popular se
transforma en un discurso hibrido, que pasa paulatinamente de ser depositario de las

costumbres rurales a ser un relato de la vida citadina. La autora explica que la lira popular:

(...) ilustra [un] estado del lenguaje poético que se busca a si mismo,
que se disputa entre un estilo enraizado... de composicién basado en la
férmula, y un lenguaje escrito que se libera de a poco de las exigencias
que le imponia la oralidad... que busca una nueva posiciéon en el
contexto que ahora es suyo. (Orellana 1996:112)



Lo anterior supone conflicto, adaptacion y uso de técnicas creativas novedosas, ya no
basta con la mera transcripcion o repeticion de creencias, y es precisamente por este

importante cambio que Violeta Parra puede escribir luego una autobiografia en décimas.

Acerca de la identidad cultural femenina y lirica popular escrita por mujeres en
Chile, dos articulos relevantes son “Género y memoria en la lira popular” de Pamela Tala,
donde se analiza la problematica del género dentro del grupo de poetas populares del siglo
XIX, en particular con la obra de Rosa Araneda, y “Del rancho al conventillo” de Alejandra
Brito, texto que explica el movimiento del campo a la ciudad de las mujeres a principios del
siglo XX, que generalmente se encontraban solas criando a sus hijos en condiciones
precarias, debian proveer el sustento familiar e incorporaban sus tradiciones culturales a la
vida citadina. Conventillos y chinganas fueron el escenario de dicho cambio social y
econémico que llegd con la modernidad. Violeta Parra y su familia vivieron la realidad de la

pobreza, tal como se revela en las Décimas.

Dentro de la bibliografia relacionada directamente con Violeta Parra, uno de los
textos a investigar sera Violeta Parra: la ultima cancion de Leonidas Morales, donde el
escritor realiza un analisis critico de las Décimas y revisa la biografia de Violeta Parra en
detalle, relacionando las experiencias de vida con su obra. Ademas entrevista a Nicanor
Parra, quien como hermano mayor y figura paterna explica las influencias literarias y
musicales, origenes, intereses y transitos de su hermana. Uno de los puntos mas relevantes
que desarrolla Leonidas Morales es que el arte de Violeta Parra se comprende sélo a la luz
del conflicto entre las dos culturas que lo atraviesan: la campesina y la urbana (Leonidas

Morales 2003:34). Se reflexiona aqui sobre la necesidad de acercamiento entre ambas.

Los estudios de Paula Miranda sobre Violeta Parra Autobiografia y uso de la
tradicion discursiva y “Décimas autobiografiadas de Violeta Parra: tejiendo las diferencias”
también seran fundamentales para comprender la visién de mundo que se desarrolla en las
Décimas. Su trabajo se resume en el libro La poesia de Violeta Parra, donde estudia la
trayectoria de la autora y los principales motivos tematicos de su obra. Paula Miranda
plantea que en las Décimas hay una construccion de sujeto individual que se genera a partir
de las identidades colectivas, es decir, en ella conviven personajes, territorios e imaginarios
variados. La autoimagen refleja y se fusiona con una multiplicidad de voces (Miranda
2013:243). Es por esta misma razon que las Décimas son piezas que conforman un todo.



Una biografia esencial que se tendra como referencia sera la escrita por Isabel Parra,
su hija mayor, en la cual se ordena cronoldgicamente y se presenta a cabalidad la vida y obra
de la poeta, con su recorrido artistico, rol investigativo, alegrias, penas y frustraciones. En
esta biografia se recoge ademas documentacion fotografica. Otra recopilacion biografica, La
vida intranquila de Fernando Séaez, servira para conocer el caracter de Violeta Parra, sus
motivaciones y las principales razones que la convirtieron en la artista que fue, perseverante
y voluntariosa, pero que finalmente no pudo aceptar el fracaso tanto personal como

profesional, por lo que se suicidd en la carpa de La Reina el 5 de Febrero de 1967.

Asi mismo, la compilacion de entrevistas a las personas mas cercanas a Violeta Parra
que realiza Bernardo Subercaseaux en Gracias a la vida servira para conocer lo que los
demas pensaban de ella, como se relacionaba con sus pares, amigos y familiares. En lo
concerniente a su labor como investigadora del folclor, Gaston Soublette, quien trabajé con
la autora, plantea lo dificil que era entenderse con ella y ganarse su respeto, sobre todo si el
acercamiento de las otras personas hacia el folclor era Unicamente tedrico. Cuando no se
sentia comprendida o escuchada reaccionaba de manera confrontacional y malhumorada
como mecanismo de defensa, ya que ella misma era discriminada en los circulos académicos
por no tener estudios ni un método cientifico de investigacion (Subercaseaux 1982:49).

Justamente es su trabajo en terreno, personal, silencioso e integro lo que legitima su obra.

Finalmente se puede decir que Violeta Parra en sus Décimas hace propios los
Ilamados “géneros menores”, como son la autobiografia y la lirica popular, vinculando las
contradicciones que ella misma experimentd: la vida en el campo y en la ciudad, la literatura
culta ensefiada por su hermano Nicanor y las manifestaciones artisticas populares que
aprendié de manera autodidacta, el éxito y el fracaso personal y laboral. Se configura
entonces un mundo intimo nostalgico e inquieto, donde se presentan amores, amigos y
familia, la vocacion artistica, los viajes, la pérdida y el desengafio. Es una obra unica ya que
al menos en Chile no se conoce otra autobiografia en décimas y la originalidad del texto es
evidente. Asi, el estudio de las Décimas requiere una comprension integra de su contenido,
formas textuales y antecedentes de creacion, como también de la obra y de la personalidad

de la autora, lo que se lograra con el analisis critico de la bibliografia ya sefialada.
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I. Lira popular y décima en Chile: historia e influencias

La lira popular en Chile tiene una historia compleja y de larga data, con influencias
variadas y cruces entre Latinoamérica y Espafia. Comienza como un fenémeno culto que se
puede rastrear hasta el Siglo de Oro espafiol, y va tomando matices mas populares a medida
que se va usando la lirica en su forma de décima por ejemplo en obras de teatro, junto con la
glosa, la copla, el romance y otras manifestaciones poéticas. A continuacion se estudiaran el
origen, las caracteristicas y los usos de la décima, y su manifestacion en los versos de la
poesia popular en América Latina y particularmente en Chile. También se revisara el
proceso por el cual la décima, que proviene de una fuente literaria culta, llega a formar parte
de la poesia popular y adquiere importancia en el contexto latinoamericano. Finalmente en
este capitulo se examinara la trayectoria, valores y alcances culturales de este fendmeno,
dando importancia a los cambios y renovaciones que se produjeron en la cultura popular y

en las manifestaciones poéticas tanto orales como escritas.

Muchos son los estudios que desde el siglo XIX han clasificado los elementos que
componen la poesia popular, especialmente la escrita en décimas, ademas de revisar la
historia de cémo llegd desde Espafia hasta América y cémo fueron cambiando sus
manifestaciones, tematicas y modos de difusion. Leyendo por ejemplo los textos de Rodolfo
Lenz, hay un primer acercamiento que permite responder algunas preguntas tales como
desde donde proviene la lira popular, cual es el trayecto desde Espafia hacia América y cémo
se desarrolla y cambia de acuerdo con los tiempos y el contexto politico-social una vez
adoptada por la cultura americana. Particularmente en Cuba la forma lirica de la décima tuvo

un caracter purista y se considera hasta hoy el verso nacional por excelencia.

En Chile la lira popular también fue muy exitosa y tuvo matices nacionalistas y de
croénica periodistica incipiente, aparte de los versos a lo humano y a lo divino mas
tradicionales. Los conocimientos y costumbres campesinas que aparecen en los cantos y
poesias se mantienen hasta cierto punto, pero pierden fuerza a medida que avanza la

modernidad y la gran mayoria de la poblacion se instala en las ciudades.
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Los poetas populares que llegan a Santiago escriben e imprimen sus versos en hojas
sueltas, por lo tanto su actividad se asocia con la prensa y con el desarrollo urbano. De esta
manera fijan la lengua comun, le otorgan visibilidad y representan a las voces hasta entonces
sin huellas, que adquieren una presencia notoria por medio de las hojas sueltas e irrumpen en

las calles citadinas marcando presencia.

Con los antecedentes anteriores es posible poner en perspectiva la importancia de la
décima dentro de la lira popular y resumir su historia, trayectoria e influencias para el canto,
la poesia y la cultura chilena en general. Como expresiones artisticas y populares, este tipo
de manifestaciones no siempre son valoradas ni se reconoce su verdadero aporte, por el
contrario, son vistas como géneros menores y tildadas de poco cultas e incluso chabacanas.
Es necesario apreciarlas y darles la importancia que se merecen, reconociendo su

contribucion a la cultura y patrimonio nacional.

1.1 Origen espafiol

Segun Virgilio Lopez Lemus en La décima constante (1999:7-8), la décima como
estrofa nacié en Espafia de la mano de varios poetas anénimos en el siglo XV, con
influencias arabes y provenzales. Sin embargo, se le atribuye su nombre, estructura y
férmula fija (abba-ac-ddc) a Vicente Espinel ya en el siglo XVI. Experimentd su plenitud en
el teatro Barroco espafiol (Lope de Vega, Calderdn de la Barca). Sin dejar de ser culta pasé a
América y en América se difundid hasta convertirse en una de las manifestaciones mas
tipicas de la poesia popular, aunque sin perder el lugar que ocupd en su origen dentro de la
literatura culta de autor. Como creacion poética ha sobrepasado los tiempos y las modas y ha
alcanzado la atemporalidad, y s6lo es comparable en la historia de la métrica espafiola al
soneto, al romance y la cuarteta. De acuerdo con Virgilio Lépez Lemus, Lope de Vega y

Luis de Gongora fueron sus principales divulgadores.

A continuacién se citan algunos de los ejemplos mas reconocidos de la décima
espinela en Espafia, donde es posible identificar claramente la métrica y la estructura fija que

da forma a este tipo de poemas.
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“Décimas de un galan aborrecido”

a. No hay bien que del mal me guarde,

b. temeroso y encogido,

b. de sin razén ofendido

a. y de ofendido, cobarde.

a. Y aungue mi queja ya es tarde

c. y razon me la defiende,

. mas en mi dafio se enciende

d. que voy contra quien me agravia

d. como el perro que con rabia

c. a su propio duefio ofende. (Vicente Espinel Diversas Rimas 1591)

“Si no vieran las mujeres”

a. Dicen que Palas dormia

b. en una selva, quitada

b. la guarnecida celada

a. de plumas y argenteria,

a. 'y Venus por bizarria

c. se la puso, a quien severo

c. dijo Amor: madre, no quiero

d. esos laureles y palmas,

d. con almas se matan almas

c. que no las armas de acero. (Lope de Vega La Vega del Parnaso 1637)

En estos pasajes de comedia teatral y poesia lirica aparecen los temas tipicos del
siglo de oro espafiol, como son el amor no correspondido, los celos, el arte de amar y la

referencia a los dioses del Olimpo como personajes humanizados.

Al mismo tiempo que iba evolucionando durante el siglo XVI, la décima llegaba al
Nuevo Mundo y se convertia paulatinamente en tradicién popular mediante las expresiones
cantadas o recitadas. Llegé con los colonizadores espafioles y fue difundida en toda
Latinoamérica especialmente por los clérigos (LOpez Lemus 1999:28) como forma de
memorizacion y evangelizacion para ensefiar las Sagradas Escrituras. Aunque también se

conservaron y se fueron desarrollando con diversos matices los temas seculares.

La décima se continla utilizando hasta nuestros dias particularmente en su forma
popular, y tuvo en el intertanto varios momentos de renacimiento, como por ejemplo durante
el modernismo del siglo XIX con Rubén Dario y José Marti, y mas tarde de vuelta en
Espafia con la llamada Generacion del ‘27, utilizada por autores como Federico Garcia
Lorca, Gerardo Diego y Luis Cernuda. Aqui se destaca el influjo y la retroalimentacion

ahora desde Ameérica hacia Espafa. (L6pez Lemus 1999:20-22)



13

1.2 Lira popular y décima en Cuba

Cuba es uno de los paises donde mas se desarrolld la décima, inclusive Virgilio
Lopez Lemus explica que esta se nacionalizd y pasé a ser propiedad estatal. La trayectoria
que siguié fue desde Andalucia, pasando por la regiéon de Extremadura y luego las Islas
Canarias hasta llegar a territorio cubano tanto urbano como rural. Tuvo su expresion recitada

y también fue escrita en hojas impresas.

En Cuba la estrofa estd ligada a las mas profundas tradiciones culturales,
particularmente dentro de la musica, y es un instrumento expresivo e identitario relacionado
con la nacion y el proceso de formacion del pais, lo que no sucede por ejemplo en Brasil,

segun afirma Virgilio Lopez Lemus La décima constante (1999:40).

A modo de resumen, el siguiente parrafo indica la importancia de la décima para la
cultura cubana, y cémo sigue presente en la actualidad manteniendo un lugar destacado en la

expresion lirica, hecho que también ocurre en Chile, Argentina, Uruguay y Puerto Rico.

En Cuba la vigencia de la décima es un asunto inobjetable, quizas mas
fuerte ya en las areas urbanas y periféricas de las grandes ciudades; se
conserva su inclinacion a reconocer el ascendente campesino y se
cultiva tanto con la musica del punto (para controversias, cantos de
celebracion, contrapuntos...) como con otros registros musicales (son,
guaguancd, guaracha, etcétera). (Lépez Lemus 1999:36)

El caso cubano es relevante de revisar por tratarse la décima de la estrofa nacional y
por ser la forma lirica mas cominmente utilizada en ese pais. Se comprende asi una parte
esencial de la panordmica historica en el desarrollo de la lirica popular y la décima,

advirtiendo su trascendencia para la identidad cultural americana.

1.3 Chile: “puetas”, cantores y cronistas

La tradicion de la lira popular en Chile tiene diversas manifestaciones orales,
musicales y escritas, y un rico progreso de acuerdo con el contexto social e historico,
formando parte de la identidad cultural del pueblo. Juan Uribe Echevarria en Flor de canto a
lo humano (1974) explica de qué manera se forma dicha tradicion, que sigue viva en la

actualidad, y cual es su recorrido evolutivo.
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Como todos los paises iberoamericanos, Chile posee una literatura
popular -mitos, leyendas, magia, supersticiones, tradiciones- que se
remonta a su pasado indigena, absorbe la influencia europea en la época
colonial y continda desarrollandose hasta nuestros dias. En el alma
criolla se reflejan, mezcladas, ambas corrientes formadoras de la
idiosincrasia nacional. (Echevarria 1974:5)

Partiendo de esta base se puede agregar que los hechos que marcaron la historia de la
lira popular fueron la Guerra contra Espafia (1865-1866) durante el gobierno de José
Joaquin Pérez, la Guerra del Pacifico (1879-1833) durante los gobiernos de Anibal Pinto y
Domingo Santa Maria y La Guerra Civil de 1891 durante el gobierno de José Manuel
Balmaceda. Dichos acontecimientos favorecieron el nacimiento e integracion de la
nacionalidad como concepto unificador, lo que quedo exteriorizado en las décimas que en
ese momento se publicaban en hojas sueltas, en pliegos, en pequefios folletos y en algunos
periddicos como El Canalla, El Pipiolo y San Martin de Valparaiso, con motivo de sucesos
importantes para el pais. Segin Uribe Echevarria (1974:14) en este ultimo periddico se
publicaban décimas y zamacuecas de tal ensafiamiento contra Espafia, que fueron una de las
causas que provocaron los bombardeos contra el puerto principal. Por lo tanto, las décimas
se transformaron en un recurso poético para manifestar los sentimientos independentistas,
patridticos y antiespafioles. Como ejemplo esta la poesia de Bernardino Guajardo, uno de los

poetas mas importantes de la época. El escribe un brindis sobre la Guerra del Pacifico:

“En honor a los bravos marinos chilenos”

Para desechar la pena, Brindo por la gran victoria,
tomando la copa yo brindo obtenida por Riveros

por ese triunfo tan lindo y sus bravos artilleros

de nuestra escuadra chilena; que ha Chile han dado tal gloria;
qué corazon no se llena agréguese a nuestra historia

de jabilo y de placer, esta pagina brillante,

y mas los que han ido a ver para gque todo habitante

el famoso monitor de alta y baja condicion,
Huascar que espanto y terror profese mas adhesién

del mismo Perl ha de ser. a su patria y Dios amante.

(En Uribe Echevarria 1979:27)
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Asi la poesia popular puede ser vista como una expresion identitaria y artistica
donde poetas y cantores populares construyeron una vision de la sociedad nacional con un
lenguaje y matices propios, desde la resistencia y también desde la adaptacion a la cultura
hegeménica. Queda en evidencia y es claramente caracterizado el abismo social, econémico
y cultural que se vivia en Chile en ese momento, sin embargo, esto no impidié que se
desarrollara un sentimiento patridtico popular que utilizd categorias de significacion
reconocibles (el roto, el huaso, el obrero, el futre, el rico) para ligarse o rechazar el discurso
dominante. Se expresan aqui la percepcion de la estructura social y la experiencia de los
sujetos populares respecto al orden social predominante. Conceptos como patria, justicia y
nacionalismo son problematizados como parte de un conflicto social respecto del
significado que les otorga el sistema gobernante, que generalmente enaltece las ideas

patridticas intentando minimizar e incluso borrar las disidencias e injusticias.

En un punto relacionado, y conectando el tema de la lira popular con el concepto de
“hibridacion” propuesto por Néstor Garcia Canclini en Culturas hibridas, la lira popular
posee justamente caracteristicas hibridas. Mezcla las tradiciones campesinas, saberes y
costumbres rurales con los testimonios de la ciudad en su forma de periodismo y crénica. Se
debe agregar que la hibridacion surge por la necesidad de reconvertir patrimonios, saberes y
técnicas para reinsertarlos en las nuevas condiciones de produccién y mercado, hecho que
se observa claramente en los modos de impresion y difusion de las hojas de la lira popular
que circulan tanto en Santiago como en provincias, donde se mantienen las décimas del
canto a lo divino, asociado a la oralidad y al campo, pero también aparecen denuncias
sociales, noticias de crimenes y fusilamientos de interés popular urbano. Garcia Canclini
ademas explica que: “Las practicas culturales son, mas que acciones, actuaciones.
Representan, simulan las acciones sociales, pero s6lo a veces operan como una accién”
(1990:327). La lira popular como préactica cultural seria tanto accion como simulacion, ya
que hay representacion de la vida citadina y de los conflictos cotidianos, pero con el hecho

de publicar los poetas realizan una accion critica y de representatividad.

Los poetas adquieren una posicion privilegiada en la cultura popular rural y urbana,
convirtiéndose en fuente de conocimiento, informacidn y opinion, sin usar necesariamente
el lenguaje periodistico, legal o politico del grupo ilustrado, sino dando espacio al habla de

los ciudadanos comunes que hasta entonces era ignorada y no figuraba masivamente.
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En este mismo respecto, Marcela Orellana en su articulo “Lira popular: un discurso
entre la oralidad y la escritura”, plantea que durante el siglo XIX en Chile los poetas
populares que se trasladaron del campo a la ciudad tuvieron que adaptar sus creaciones al
publico y a las tematicas que surgian en el nuevo escenario urbano. lgualmente hay un
cambio en las condiciones de produccién y difusion de la poesia que se adapta al desarrollo
econdémico del pais, lo que hace replantear a los artistas su rol en la sociedad. La lira
popular se transforma entonces en un discurso hibrido, que pasa paulatinamente de ser
depositario de las costumbres rurales a ser un relato de la vida diaria citadina. Desarrollando
dicho argumento la autora explica que:

La llegada del poeta-campesino a la ciudad implica cambios
fundamentales para la poesia de tradicion oral que él acostumbraba a
cantar en zonas rurales. La poesia oral se expresaba frente a un publico
conocedor de los grandes temas de la poesia tradicional que participaba
en el arte del poeta, quien guiaba sus improvisaciones de acuerdo a las
reacciones del publico, haciendo de esta practica poética un acto
dinamico de creacion conjunta. La ciudad, en cambio, le impone al
poeta oral la escritura como la via de transmision propia de su quehacer.
El paso de la oralidad a la escritura supone un nuevo publico: lector,
desconocido, que le exige temas nuevos con respecto a los grandes
temas tradicionales. (Orellana 1996:102)

Lo anterior significa conflicto, adaptacion y uso de técnicas creativas y novedosas,
ya no basta con la sola transcripcion o repeticion de creencias. Esta adaptacion fue exitosa
para la mayoria de los poetas populares que publicaron sus décimas y se hicieron un
nombre dentro de la comunidad, como Bernardino Guajardo, Daniel Meneses, Nicasio

Garcia, Juan Bautista Peralta y Rosa Araneda.

1.4 Rosa Araneda: representatividad femenina en la lira popular

La poeta Rosa Araneda es una de las pocas, sino la unica mujer que escribio y
publico sus décimas en las hojas de la lira popular. Ella se convirtio en una de las grandes
voces de su tiempo, autora de una prolifera producciéon de versos que abarcan tematicas
propias a la cultura de tradicién oral como a la citadina y escrita. Fue una mujer polémica y

mantuvo constantes desafios con otros poetas de la época.
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La obra de Rosa Araneda es extensa aungue poco conocida, y representa a cabalidad
la lira popular de fines del siglo XIX. Su escritura se establece como fronteriza incluso

dentro de un género que presenta rasgos de marginacion frente al canon literario.

Con matices transgresores y perpetuadores, el sistema sexo género de
fines del siglo X1X es asimilado por el discurso estético de esta poeta,
conformando una figura hibrida. Por un lado, la voz poética femenina
se apropia del lenguaje, buscando legitimarse en un ambito (...) ajeno a
su constitucion genérica. [Pero] esta misma voz se manifiesta (...)
como heredera del sistema sexo género patriarcal. (Tala, Pamela 2001)

Se genera entonces una contradiccion entre la necesidad de figurar dentro de un
medio literario exclusivamente compuesto por hombres, y el hecho de querer ser una voz
que represente a las mujeres, alejandose de la estructura patriarcal dominante. Por otra parte,
tal como lo hace Violeta Parra en las Décimas, Rosa Araneda se presenta y da sefias de su
procedencia familiar, como es costumbre entre los poetas populares, con el fin de obtener
respeto y dar a conocer su hombre y antecedentes. Ademas quiere reafirmar la autoria de sus

Versos, ya que por ser mujer, sus colegas varones la ponen en duda.

“Donde dice la verdad”

Araneda por mi padre

en Tagua-Tagua naci

y también les digo aqui

Orellanas por mi madre

aunque a ninguno le cuadre

pregunto y noticias doy

a varios el dia de hoy

demen haber los delitos

de que no hago estos versitos

muchos dicen que no soy. (En Navarrete, Micaela 1998)

La autora llega a figurar en el espacio publico rompiendo con la idea de que las
mujeres o0 se quedaban en el hogar o realizaban trabajos menores para sustentar a sus

familias, siendo costureras, lavanderas o asesoras del hogar. (Ver Brito 1995:40-61)

1.5 Fundamentos

Los fundamentos o “fundaos” corresponden a las formulas que siguen los poetas
populares en su produccion creativa y son de conocimiento comdn. Estos les permiten
agrupar los temas y facilitan el aprendizaje de memoria. Una primera division de

fundamentos se realiza entre el canto a lo divino y el canto a lo humano.
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El canto a lo divino se caracteriza por exaltar la fe y la solemnidad de las fiestas
religiosas, ademas de honrar las creencias populares relacionadas con el cristianismo. Por
ejemplo, existen versos relacionados con los diferentes textos biblicos del Antiguo y Nuevo
Testamento: versos por la creacion del mundo, por los profetas, por la anunciacion a la
Virgen Maria, por la visita de los Reyes Magos, por el nacimiento del nifio Jesus y por la
pasion y resurreccion del Sefior. Los versos a lo divino se cantan de regreso del cementerio
luego del funeral, en novena de la Virgen y en velorio de angelito, sin embargo, el propio
verso llamado “despedida de angelito” se considera dentro de la categoria a lo humano, por
tomar el poeta la voz del nifio fallecido despidiéndose del mundo y de sus padres y

familiares que lo cuidaron y le brindaron amor mientras vivio.

Juan Uribe Echevarria en Flor de canto a lo humano (1974:22-26) detalla dicha
caracterizacion indicando también que dentro del canto a lo divino los versos aprendidos o
heredados, correspondientes al Antiguo Testamento, son menos comunes y menos utilizados
gue los versos compuestos u originales correspondientes al Nuevo Testamento, los cuales
pueden extenderse siendo cantados por dos o tres noches seguidas sin repetirse. Aqui una

parte del poema “Pasion i muerte de nuestro sefior Jesucristo” de Adolfo Reyes:

En un madero sangriento
Nuestro Sefior espiro;

Por librarnos del pecado

la cruel muerte recibid (...)

Al calvario con tristeza

marcho con la cruz al hombro;
la Virgen llena de asombro

lo encuentra i a flijirse empieza,
Verdnica con presteza

su santo rostro enjugo

i estampado le quedo
premiando tan buena accion
esta sagrada pasion

nuestro Redentor sufrio. (Seleccion n° 1 pp. 523)

El canto a lo divino todavia se realiza particularmente en el &mbito rural, los cantores
y el pablico se rednen en alguna casa particular o templo dependiendo de la ocasion, forman
una rueda y se van turnando de acuerdo con su experiencia. Es un momento de recogimiento
y devocién en que cada uno expresa su fe de acuerdo a su personalidad y a su manera

personal de vivir el credo religioso.
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Por su parte, el canto a lo humano se caracteriza por tratar acerca de los temas
terrenales de interés y cultura general. Entre ellos se encuentran versos por historia,
geografia, literatura, astronomia y mitologia, donde los poetas exhiben sus conocimientos
acerca de un tema en particular o describen la belleza natural; brindis o parabienes a los
novios por casamiento y aniversario; versos por amor, donde se describen aventuras
amorosas picarescas; versos patrioticos, esquinazos y contrapuntos o desafios entre poetas.
También existen versos por el fin del mundo y por el mundo al revés. Juan Uribe Echevarria
agrega a la anterior descripcion que: “El verso a lo humano, por su anchura tematica,
permite un mayor lucimiento de las facultades poéticas del cantor. Este, libre de la sujecion
del texto sagrado, da rienda suelta a su fantasia y expresa todas las gamas del sentir popular”

(1974:27). Es decir, a mayor libertad hay mayor creatividad.

En el siguiente verso de Daniel Meneses se describe una aventura de amor

humoristica y picaresca utilizando como entrada un elemento metaférico como el sombrero:

“Versos humoristicos”

A la mujer del vecino Por altimo, divertido

yo se lo estaba poniendo hoy les cuento sin querella,
el sombrero en la cabeza diciéndoles me dio ella

que se le estaba cayendo... lo que era de su marido,

Una ocasion que su esposo el amor no fue finjido

a un paseo se marcho que me brindé la ladina

y a ese tiempo llegué yo me prometié serme fina
donde ella con gran gozo. y engolfarme en los placeres
La llevé mui delicioso por eso entre las mujeres,

de la cocina a la pieza, no hay pues como mi vecina.
y al verle tanta belleza

le dije sin ataranto, (En Navarrete 1999 lamina 5)

verdad que le asienta tanto
el sombrero en la cabeza...

El canto a lo humano se lleva a cabo en fiestas y celebraciones de caracter popular y
costumbrista, matrimonios y cumplearios, por lo tanto el contexto no es religioso ni solemne,
sino de fiesta y alegria. Especialmente en el poema anterior estan presentes la gracia, la
picardia y la ironia tan caracteristicas de la idiosincrasia chilena, que salen a relucir en
situaciones de lios, engafos y jugarretas amorosas factibles de ser relatadas en ambientes

distendidos para animar ain mas al pablico.
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1.6 Tipos humanos

Manuel Dannemann en su texto Tipos humanos en la poesia folcldrica chilena
(1995) estudia dentro de lo que él identifica como el género de la poesia folclérica, rama de
la poesia popular que se caracteriza no por su interés de publicar, sino por su didactica y por
su funcion recopilatoria, de memoria y también de renovacion para la comunidad cultural, a
los tipos humanos alegoricos que se pueden encontrar en las creaciones poeéticas de los

cantores populares. En sus propias palabras la poesia folclérica se define como:

Préctica de versificaciones, cantadas o no, con o sin acompafiamiento
instrumental, de gran diversidad de uso, primordialmente destinada a
fortalecer la finalidad y el desarrollo de eventos ceremoniales, festivos
y competitivos. Para sus cultores, en particular, constituye una
expresion de vida, propia por la pertenencia reciproca comunitaria que
tienen de ella. De esta clase de pertenencia emana la comunicacion
inter-transferente del comportamiento poético folclérico, la fuerza de su
cohesién social que unifica a sus cultores durante los eventos a los
cuales se integran, y el caracter identificatorio cultural de su ejercicio y
de sus bienes poéticos. (Dannemann 1995:72)

Los tipos humanos o personajes participes de la poesia folclorica que el autor sefiala
son facilmente identificables y pertenecen a la idiosincrasia y al conocimiento comun de los
chilenos, y provienen tanto del &mbito rural como urbano. Se debe aclarar ademas que solo
estan presentes en los versos a lo humano y provienen de la tradicion oral. Por otra parte, no
son copias de individuos con nombre y apellido, sino que en ellos se entrecruzan conductas
sociales y formas culturales diversas (Dannemann 1995:80). Entonces los tipos humanos
serian: el albafiil, el bandido, el brujo, el cantor, el carretero, el cazador, la chusquisa, el fino
amante, el héroe, el huaso, el lacho, la mujer de belleza idealizada, la mujer desleal, la mujer
templada, el pililo, el pueta, la quiltrilla, el remoledor, el rodante, el tomador, el versero y la

vieja diabla. Para mas detalle a continuacién se mencionaran algunos poemas.

Por ejemplo, el tipo humano del héroe es uno de los mas utilizados en la poesia
popular, especialmente debido al contexto de la Guerra del Pacifico y a la figura martir de

Arturo Prat, que murio6 en batalla defendiendo a Chile.
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De Bernardino Guajardo una décima a la estatua de Prat:

He aqui al gran personaje
de nuestra patria querida,
que rindio cara su vida

a impulsos de su coraje.

Aqui esta representado

el marino mas valiente

gue puso su pecho al frente

cumpliendo un deber sagrado.

Todo el patriotico estado

venga a rendirle homenaje,

al que se fue al abordaje

de un monitor poderoso,

y a una voz digan con gozo:

he aqui el gran personaje. (En Uribe Echevarria 1979:26)

Se puede comprobar con claridad que el tema patriotico es recurrente, al igual que
los personajes que representan la valentia en defensa de la nacién, la independencia y la
chilenidad. No solo se destaca a los hombres en los cargos de mando como Prat, sino

también a los soldados rasos que forman parte del pueblo, los llamados “rotos”.

Otro tdpico o fundamento bastante utilizado es el del “amor fino”, muy similar a la
poesia trovadoresca esparfiola e italiana del amor cortés medieval y renacentista. Aqui se

representa a la mujer de belleza idealizada por el hombre que intenta conquistarla.

“Amor fino”

Luz purisima i divina, sentimental como un lloro,
dulce nota celestial, como un panal dulzaina,
imajen angelical, valiente como una heroina,
violeta fragante i fina como el espacio grandiosa,
Rubiesita como el oro como un brillante de rosa
como nacar sonrosada, luz purisima i divina.

como una diosa formada,
valiosa como un tesoro,
(Adolfo Reyes en seleccion n°1 pp. 200)

Es posible asi comprender los principales antecedentes, condiciones y elementos que

componen la lira popular y su importancia en el acervo cultural chileno.
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La poesia popular de fines del siglo XIX y comienzos del XX se desarrolla en un
contexto histérico marcado por la legitimacion de un discurso modernizador que se emplaza
en diversas aristas sociales, siendo el auge del rol del Estado, la cuestion social y el proceso
de urbanizacion las mas relevantes. Al mismo tiempo, se aprecia la lucha entre la
modernidad y el discurso tradicional expresada en la conformacién de un sujeto popular
urbano, rasgo que se exhibe estéticamente en los poemas. En un ambito de creciente
autonomia del campo literario, la lira popular interpreta los espacios populares urbanos y se
transforma en un respaldo identitario para dichos sectores. Sin embargo, esta poesia
conforma un grupo de textos que obliga a mirar lo popular como algo no limitado al pasado
rural ni ligado estrictamente a este, sino como un sistema abierto y dialdgico relativo al
proceso de modernizacidn, a la apropiacion intercultural y a la diversidad urbana. Tampoco
es posible reducirla solo a la oposicion con la cultura hegeménica, y sus manifestaciones no
son Unicamente producto de las adecuaciones de los contenidos provenientes de la
oficialidad, ya que se nutre de diversas fuentes como el componente indigena y campesino.
Rodolfo Lenz ya en su época se refiere al fendmeno de interaccion entre la cultura indigena
y la europea tanto en el lenguaje como en el folklore y la literatura: “Creo que Chile, que ha
producido el dialecto vulgar mas caracteristico entre todos los hispano-americanos, también
brindara la cosecha més rica en materia de folklore i literatura popular” (1919:519). El autor
deja abiertas las interrogantes y genera espacios para los nuevos investigadores dentro de un
campo casi inexplorado. Ambas esferas, la de la cultura hegemonica y la de la cultura
popular finalmente se interconectan. Angel Rama explica dicho fenémeno a partir de lo que
ocurre en la ciudad letrada con la oralidad y la escritura:

La literatura, al imponer la escritura y negar la oralidad, cancela el
proceso productivo de ésta y lo fija bajo las normas de produccion
urbana... Obviamente no hace desaparecer a la oralidad, ni siquiera
dentro de las culturas rurales, pues la desculturacion que la
modernizacion introduce da paso a nuevas neoculturaciones, mas
fuertemente marcadas por las circunstancias historicas. (2004:120)

La presencia de la identidad popular que aparece en las expresiones poéticas es el
resultado de una apropiacion del caudal cultural, de una elaboracion especifica de las
realidades y condiciones de vida y de una relacion dificultosa pero a la vez participativa con
los sectores hegemonicos y con los pares sociales. No se manifiesta como una esencia

univoca ni terminante, sino como una identidad rica, multicultural y en constante cambio.
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I1. Las Décimas de Violeta Parra: fundamentos, temas y topicos

Teniendo en cuenta la panoramica anteriormente planteada, se procedera con el
andlisis inicial de las Décimas de Violeta Parra.

Es necesario partir aclarando que en este texto se unen y a la vez entran en conflicto
la tradicién poética urbana y rural, en cuanto a los temas tratados y a la manera de ponerlos
en perspectiva. Por ejemplo, en la primera parte de las Décimas, antes de que Violeta llegue
a Santiago, se enaltecen los valores y la vida del campo, ademéas se dan a conocer los
antecedentes familiares y los acontecimientos que marcaron su infancia. lgualmente se
mencionan la lucha de la madre por mantener a sus hijos, las penurias que pasé su padre al
perder el trabajo y también las problematicas e injusticias sociales que vivia la gente comun
en ese tiempo. Poco a poco, a medida que va pasando el tiempo y Violeta se aleja de sus
raices y de su familia, se nota ain més el contraste entre la vida sencilla del espacio rural, y
la vida moderna en la ciudad, el afan de los viajes y la soledad en el extranjero, que es
expresada en términos de alienacion y contrariedad.

Lo anterior también queda de manifiesto en el contenido y el proposito de esta
autobiografia, que por un lado recoge y presenta al publico los conocimientos del campo,
con sus tradiciones religiosas y culturales, celebraciones cantos y velorios, y por otro forma
parte de la poesia popular citadina, adquiriendo un tono de denuncia social.

Las Décimas fueron pensadas para ser publicadas, incluso algunas fueron grabadas
por Violeta y su hijo Angel, otras por su hija Isabel y el grupo Inti-lllimani en el &lbum
Canto para una semilla de 1978. Y aunque existen varias versiones de como surgieron, si se
escribieron durante algun tiempo como indica Isabel en EIl libro mayor (2009:227), o se
crearon rapidamente segun comenta Nicanor en una entrevista con Leonidas Morales
(2003:90), se sabe que la edicion final fue postuma, pero la autora alcanzé a presentar el
libro para ser publicado en diferentes instancias, aunque no tuvo resultados. En todo caso,
esta composicion tiene un fin personal y social que va mas alléa de lo circunstancial, y:

(...) remite sin duda a la calidad musical y comunitaria de [este tipo de
arte], que no se explica fuera del escenario del contrapunto o del canto
comunitario en festividades y rituales campesinos. Sin embargo, Violeta
subvierte las formas tradicionales de circulacion y presenta sus Décimas
en libro y disco, realizando con esto el gesto de quien inscribe la cultura
rural, folkldrica y tradicional en otra cultura: urbana, masiva, “popular”.
(Miranda 2001:14)
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Las principales ideas o conceptos que se encuentran dentro de las Décimas, y que se
van desarrollando en un relato ordenado en el tiempo, pero también fragmentariamente son:
la configuracion del yo y de los otros (familia, amigos), plenitud de la vida campesina en el
tiempo pasado y carencia en el presente, conflictos con la urbe y la modernizacion, discurso
sobre la pobreza, la marginalidad y la injusticia social, maternidad, religiosidad y por

ultimo, los sentimientos de afioranza y soledad en el extranjero.
2.1 Configuracion del yo y de los otros

El primer punto, la configuracién del yo y de los otros, se muestra inicialmente
cuando la hablante presenta a su familia: abuelos, padre, madre y hermanos. Son figuras
referenciales y su caracterizacion permite comprender los origenes de Violeta. Con esto ella
afirma su identidad y celebra sus raices, sin embargo, a diferencia de su abuelo por parte de
padre, que estudio leyes, su propio padre que ejercia como profesor de escuela primaria, y su
hermano Nicanor que llegd a convertirse en uno de los poetas mas reconocidos del pais,
Violeta tenia méas interés en la naturaleza y en la musica que en los estudios. Por eso

reconoce que el dicho “de tal palo tal astilla” no se aplica a ella en este sentido.

“De tal palo tal astilla”

De tal palo, tal astilla,

se dequivoca el refran;

solo le cuadra a San Juan

pero no a esta mocosilla.

Bien dord’ fue la tortilla,

muy revueltita después;

ya ven, mi abuelo José

con el codigo en su mente (...)

Tan sabios conocimientos

no recayeron en hijos,

con un misterio prolijo

pasan directo a los nietos (...)

tengo la prueba en la mano,

yo les presento a mi hermano

como el més bonito ejemplo,

si ahora no tiene un templo

lo tendra tarde o temprano. (Parra, Violeta 1971:42)

Todos estos personajes la ayudan a formar su impetuosa personalidad, una mujer
decidida y voluntariosa, esforzada y tenaz como su madre y abuela, con suefios de libertad,

pero con fuertes lazos familiares.
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2.2 Cosmovisién campesina
En segundo lugar, la cosmovisién campesina y la caracterizacion de la vida en la

ruralidad quedan de manifiesto en el siguiente pasaje:

“El jardin de la Totito”

En ese huerto se apila

el pifio de cabros sueltos:
Alira, Tito y Roberto

Marta y Violeta, a la siga (...)
se pierden en las hortensias,
jazmines de preferencias
perfuman su manantial,
jardin, el mas celestial

nos estrujé la conciencia.

En ese huerto glorioso

bramé la chiquilleria (...)

por cuadro tan venturoso (...)
como jamas conocieron,
porque las veces que vieron
el jardin de la Totito,

seria por un hoyito

por permisién de los cielos.

Mas vale que nunca hubieran
dejado esa entrada abierta (...) (1971:69-70)

El jardin parece por un momento el paraiso o “lugar ameno”, espacio que disfrutan
Violeta y sus hermanos como nifios haciendo travesuras. Se destaca la necesidad del
contacto libre con el medio ambiente y la apreciacion de la belleza natural que se describe
como celestial, pero finalmente permanece el sentido de pérdida de los buenos momentos y
la paliza que reciben los hermanos por entrar a esa propiedad sin permiso y arrancar las finas
flores. Entonces la reflexién que queda es por qué solo los que tienen dinero pueden
disfrutar de tal belleza aislando y acaparando los recursos naturales que son de todos.

2.3 Conflictos con la urbanidad y la modernidad

Con pesar pero ilusionada Violeta deja la vida del campo y se instala en Santiago
ayudada por Nicanor. El choque cultural es fuerte: los avances, inventos y nuevas formas de
hacer las cosas le causan inquietud y desagrado, asi como también las grandes brechas
sociales que se mantienen en la capital tal como en el campo. Observa la decadencia y los
vicios de los barrios bajos de Santiago en los bares donde encuentra trabajo, ademas es

testigo de la represion policial ante cualquier situacion que altere el orden publico.
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Los siguientes versos dejan en claro sus sentimientos:

“Mas van pasando los afios”

Mas van pasando los afos,

las cosas son muy distintas:

lo que fue vino, hoy es tinta;

lo que fue piel, hoy es pafio;

lo que fue cierto, hoy engafio,

todo es penuria y quebranto,

de las leyes de hoy me espanto (...)
y es grande torpeza mida

buscar alivio en mi canto.

Han visto la mantequilla,

dicen de que’s vegetal

y que de leche animal,

fabrican la mostacilla.

Las lineas de las chiquillas,
desmayese el mas sereno,

que lo que miran por seno,

no es nada mas que nilén.

Pregunto con emocion:

¢quién trajo tanto veneno? (1971:39)

Califica como veneno toda la artificialidad de lo nuevo, donde incluso las cosas mas

cotidianas y simples parecen falsas. Estos engafios y apariencias se extrapolan a las leyes y

al gobierno que pasa por alto las necesidades del pueblo.

2.4 Discurso social

En cuanto a las ideas sociales y denuncia de las injusticias y necesidades que pasa el

pueblo chileno en ese tiempo, y que ella ha vivido en carne propia junto a su familia, Violeta

Parra las toma como un incentivo para escribir y para que se conozca realmente lo que

ocurre, entregando de alguna manera una voz a los que no son escuchados e identificandose

con ellos. Siente en carne propia la rabia por los atropellos e iniquidades.

En este mundo moderno

qué sabe el pobre de queso,
caldo de papa sin hueso.

Menos sabe lo que es terno,

por casa, callampa, infierno (...)

¢Como te aguanta el pellejo?
Eso si que no lo sé.

Pero bien sé que el burgués
se pit’al pobre verdejo.
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Yo no protesto por migo,
porgque soy muy poca cosa,
reclamo porque a la fosa

van las penas del mendigo (...)
no me hace falta salir

un metro fuera’e la casa

pa’ ver lo que aqui nos pasa

y el dolor que es el vivir.

Dispénsenme las chiquillas

si m’he salido del tema,

es que esta verdad me quema

el almay la pajarilla (...)

p’al pobre ya no hay razones;
hay costra en los corazones

y horchata en las venas ricas

y claro, esto a mi me pica

igual que los sabafiones. (40-41)

El dolor por la situacion que pasan sus compatriotas lo siente en el alma y en el
cuerpo. Aqui usa la metafora de los sabafiones para demostrar concretamente su indignacion.
Iméagenes como las casas o poblaciones “callampa” y el “caldo de papa sin hueso” refuerzan
la idea del sufrimiento de los pobres. Si se contrasta con la vida de los ricos se genera “la

costra en los corazones”, es decir, rencor en contra de la clase privilegiada.

2.5 Maternidad

La maternidad es otro de los topicos que recorren las Décimas. Es una maternidad
conflictiva y sufrida, especialmente por la muerte de su hija de nueve meses Rosita Clara en
Chile mientras ella se encontraba viajando. Este hecho marca la vida de la autora y se
transforma en uno de sus mayores pesares. Parce incluso, de acuerdo con los poemas
anteriores a la muerte de la bebé dedicados al “velorio del angelito” (su ahijado Vicente),
que la tragedia estaba predestinada. Violeta participa en el velorio de su ahijado ayudando
en las preparaciones del funeral y cantando en la ceremonia fnebre, como es tradicion en el

campo. No tiene la oportunidad de hacer lo mismo con su hija.
“Salgo de Chile”

De nueve meses yo dejo

mi Rosa Clara en la cuna;
com’esta maire ninguna

dice el mari’o perplejo;

voy repartiendo consejo
llorando cual Maudalena (...)
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(...) le solicito a Jesus
gue me oscurezca la luz
si esto no vale la pena.

No tengo perddn del cielo
ni tampoco de los vientos;
mentira el dolor que siento
como parto sin recelo
pocos seran los desvelos
dice I’orar profetorun,
p’aquella que su angelorun
deja bota en el invierno,
arréjenla en los infiernos
p’a secula seculorum. (224)

La culpa por dejar a su hija se relaciona con imagenes catolicas: “las penas se pagan
en el infierno”, “este gran pecado no tiene perdon del cielo”. La maternidad se asocia
también con la Virgen Maria y la muerte de su hijo Jesus, a quién reza en estos versos para
que la ayude y le dé alguna sefial. Es el sacrificio que debe hacer como mujer si quiere
impulsar su carrera y tener éxito como artista, un costo muy alto a pagar tanto social como
personal: el ser tildada de mala madre por abandonar el proyecto familiar, lo que en la época
era especialmente mal mirado, y el remordimiento interno por perderse parte del crecimiento
de sus hijos. Sin embargo, esto es lo que permite que el publico conozca actualmente la obra

de Violeta Parra, conservandose su legado.

2.6 Religiosidad

La religiosidad también esta presente a lo largo de la obra. Se distinguen las
tradiciones campesinas, creencias y celebraciones populares donde participan la familia y el
vecindario, y que permiten a los individuos sentirse parte de la colectividad. Se forma asi
una rica idiosincrasia social y cultural, las personas comparten respetuosamente y van
ensefiando las diferentes practicas y ceremonias a las nuevas generaciones. Es lo que quiere
destacar Violeta Parra; se siente orgullosa de estas tradiciones, fue criada con ellas y espera
que con su trabajo no queden en el olvido.

En el mismo canto a lo divino, que se interpreta para las fechas de celebraciones
catllicas o bautizos y ritos funebres, queda plasmado el conjunto de creencias que
conforman la fe campesina. En las Décimas se destacan el Velorio del Angelito y la

procesion de la Cruz de Mayo, dos instancias relevantes para los miembros de la comunidad.
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Como se indico anteriormente, la despedida de angelito forma parte del funeral de un
nifio o bebé que generalmente ha muerto por enfermedad. En este caso, es el ahijado de
Violeta llamado Vicente. Estas décimas estan compuestas inicialmente por el saludo al nifio
fallecido y las condolencias de la propia autora hacia la madre, también por versos
dedicados a la muerte de Jesucristo y su padecimiento en la cruz, versos por sabiduria
dedicados al rey Asuero (Jerjes | de Persia), personaje biblico del Antiguo Testamento, y
finalmente versos por despedida donde la hablante toma la voz del propio nifio que se dirige
a sus padres y familiares con palabras de consuelo y resignacion.

“Maire mia no me llores”

Maire mia, no me llores
porque me voy d’este mundo,
con sentimiento profundo

te dejo mil sinsabores.

Resuenan ya los tambores

y la musica’e los cielos,

recibe como un consuelo

la gloria que me ha llamado,

por no tener ni un pecado (...) (1971:183)

Es una ocasion triste que permite la reflexion sobre la fragilidad de la vida y la
igualdad ante la muerte, que se lleva tarde o temprano a pobres y ricos, nifios y viejos sin
distinciones. De aqui surgen expresiones tales como “tenemos un angelito que nos cuida” o
“pasd un angel entre nosotros”.

En cuanto a la celebracién de la Cruz de Mayo, esta proviene de Espafia y se realiza
generalmente durante los primeros dias del quinto mes del afio. Con ella se reafirma la fe en
la pasion y resurreccion de JesUs, y consiste en la preparacion de alimentos, en la procesion
comunitaria, rezos, danzas y cantos a lo divino.

“Aqui anda la Cruz de Mayo”

Aqui anda la Santa Cruz
cantandole a sus devotos,
pidiendo un traguito’e mosto

y una velita de luz.

La Virgen les dé virtud

por la limosna bendita,

y en cambio sea maldita

la que no acude a su encuentro...
jcastigala Crucecita! (124)

Violeta recuerda la solemnidad y relevancia de esta ocasion siendo nifia.
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2.7 Afioranza y soledad en el extranjero

La sensacion de melancolia y soledad aparece en la Gltima parte de las Décimas,
cuando Violeta es invitada a un importante festival musical en Varsovia el afio 1955. Este
viaje se sumaba al reconocimiento recibido con el premio Caupolican a mejor folclorista
entregado por la Asociacion de periodistas de espectaculos. En Varsovia tiene la
oportunidad de conocer a otros musicos y artistas de diferentes paises y también de mostrar
parte de su obra musical (Saez, Fernando 2007:79-84). Antes pasa por Argentina y Brasil,
luego por Viena y Paris. Sus vivencias son agridulces, se entera de la muerte de su hija
menor estando lejos, pero debe continuar trabajando. De acuerdo con el relato tiene éxito en
algunas ciudades, en otras se siente abandonada y poco apoyada, ademas vive
clandestinamente en Paris por un tiempo. Si reconoce la ayuda incondicional de seis amigos
en Francia, los llama sus seis arcangeles y gracias a ellos puede concluir su labor y regresar

a Chile junto a su familia después de dos afios.

Algunos versos que reflejan esa nostalgia en la décima “Tramitada en Viena:

Grand’era mi agotamiento,

mi pena y mi soledad.

iSefior qué barbaridad

causarme tanto tormento!

Es tuyo el atrevimiento,

respond’el cielo en su altura

ayer quisiste aventura,

hoy te vis arrepentida,

mejor quedate dormi’a

par’espantar tu amargura. (1971:248)
Se muestra el remordimiento por dejar su tierra y sus raices, echa de menos y siente

la lejania de sus seres queridos, a quienes dej6 por “buscar aventura”.

En este capitulo se analizaron algunos de los toépicos mas relevantes incluidos en las
Décimas, sin embargo, es una obra que cubre cuarenta afios en la vida de Violeta Parra y
existen muchos otros temas e ideas que podrian discutirse extensamente. Se debe resaltar el
trabajo de recuperacion y renovacion de la memoria tanto personal como colectiva que ella
realiza, aspectos biograficos personales y familiares que se unen intrinsecamente con las
tradiciones populares y el folclor, y que son significativos para comprender no sélo este

texto sino el conjunto total de su legado.
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Junto con la afirmacion de la identidad, la labor de rescate y renovacién ocurre en un
nivel mas macro, que se da entre la tradicion campesina y lo moderno: “Violeta irrumpe de
dos maneras en el campo para recuperar su memoria: moderna y tradicionalmente, con
grabadora y con guitarra en mano” (Miranda, 2000). Dicha contradiccion compone esta obra

y todas sus creaciones en general.

Por ultimo, Violeta Parra explica que aunque nunca tendra consuelo por la muerte de
su hija, y su pesar “quedara en su memoria y en su historia” (1971:283), ella no fue mala
madre. A sus hijos nunca les faltd nada y el esfuerzo que hizo fue precisamente por ellos. El
volver a verlos le da esperanza, asi como también la musica y el disfrute de la naturaleza.
Siente que su nifia la cuida y la acompafia, y aunque la vida le quit6 una hija le dio una nieta
que le entrega algo de consuelo y resignacion. La vida es eso, una serie de tires y aflojes,
momentos buenos y malos. Hay que saber aceptarlos para continuar adelante sin
desmoronarse del todo, y asi el tiempo cura lo que alguna vez parece imposible de superar.
Con todas las experiencias pasadas ha logrado salir del ensuefio de la juventud, dejar de vivir
de ilusiones, madurar y encontrar el verdadero sentido de su existencia con valor y
seguridad. Ensimismarse y quedarse inmovil por el dolor es egoista, hay muchos que sufren

y necesitan ayuda, y su mision es representarlos con su musica.

“Cuando regreso al pais”

Total, con calma y salud

voy enfrentando la vida,

no debo estar afligida,

lejos veo mi ataud;

algo tendré de virtud

como no ardo en maldiciones,

de nuevo con mis canciones

VOY a juntar centavitos

y plantaré otro arbolito

gue me de sombra y amores. (1971:259)

No todo es tan malo, lo que vividé debe servirle para pararse y seguir haciendo
mausica, que es lo que mas disfruta. A cada quien le toca lo que le toca y es necesario trabajar
con lo que se tiene. La resiliencia y el emperfio son los valores a destacar, y para Violeta esto

significa permanecer activa y abocarse al bien comdn.
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I11. Forma autobiogréfica: teoria, pacto de lectura y estrategias literarias

Ya que Violeta Parra elige la autobiografia como temaética y forma literaria de sus
Décimas, se requiere ahondar en los conceptos tedrico-literarios que hay detras de dicha
representacion textual. La autobiografia es la escritura de la vida del autor realizada por si
mismo, donde autor real, autor ficcional y hablante o protagonista coinciden. La
referencialidad esta en los hechos y personas verdaderas, sin embargo, es un relato ficcional.
La narracion se realiza acorde con lo que el autor quiera o no exponer de su vida, y con lo
que quiera 0 no agregar de acuerdo a su percepcion de los hechos, memorias, recuerdos e
imaginaciones. No se puede pensar que todo lo que aparece en el texto se rige estrictamente

por los acontecimientos historicos.

En el caso de las Décimas, la estructura ademés estd dada por la rima popular en
estrofas de diez versos octosilabicos, lo que hace aun mas complejo el texto y le entrega
caracteristicas musicales y de memoria especificos. Generalmente la autobiografia es en
prosa y la escribe el autor casi al final de su vida, como un recuento de las experiencias

vividas y también como una forma de dejar su testimonio.

Dentro de los llamados géneros referenciales o testimoniales se encuentran, junto con
la biografia la carta, el diario intimo, el ensayo y la entrevista. Generalmente se les atribuyen
pocas caracteristicas literarias y se los tilda de “menores”, si se comparan en una vision
arcaica y cerrada por ejemplo con la novela. Sin embargo, estos generos o expresiones
literarias pueden ser mucho mas enriquecedores y cercanos para los lectores debido al nivel
de intimidad que se logra y a la sensacion de conexion e identificacion con el autor, con los
personajes y con los hechos relatados. Se genera gran interés en los receptores, quienes

parecen estar viviendo o al menos observando de cerca lo que ocurre.

Cada lector puede también sacar sus propias conclusiones de una autobiografia o un
diario intimo, no hay una sola interpretacion ni es necesario quedarse Unicamente con la
version del autor. La relacion con la realidad histérica también se va renovando a medida
que pasa el tiempo, especialmente con los escritos que poseen gran carga politica e

ideologica, como es el caso de las Décimas de Violeta Parra.
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3.1 Narracion autodiegética

Gerard Genette en Figuras 11, una obra fundamental para la teoria literaria, explica
cuales son los tipos de narracion ficcional que existen, sus modelos, perspectivas e
implicancias. Clasifica los tiempos, disposiciones, modos y voces y ademas define los tipos
de narradores, lugares desde donde hablan y su participacién en el relato. El autor elabora
una de las metodologias mas coherentes y completas para el estudio de un relato, en general
para el estudio de la prosa narrativa, y lo hace partiendo del analisis de la novela En busca
del tiempo perdido de Marcel Proust. Divide el analisis estructural del relato en tres
dimensiones: el tiempo narrativo, el modo narrativo y la voz narrativa. A partir de estos tres

grupos se determinan a su vez los elementos que componen.

En el tiempo narrativo se distinguen dos dimensiones: el tiempo del discurso, que es
la forma como el narrador va presentando los acontecimientos, y el tiempo de la historia,
que es la forma como suceden los hechos cronolégicamente. Existen relatos lineales y otros
fragmentarios, es decir, que poseen anacronias, saltos o discordancias en el tiempo. Se
reconocen por el uso de analepsis (evocacion) o prolepsis (anticipo o adelanto a los hechos).
La duracion y la frecuencia de los acontecimientos también son factores importantes en el

relato, ya que asi se establecen pausas, repeticiones y aceleraciones en el tiempo.

El modo narrativo es la informacién que se entrega al lector, con mas o menos
detalles, con una distancia mayor o menor de lo que se narra. Se divide en distancia y
focalizacion (perspectiva). La distancia es el espacio imaginario que separa al narrador del
universo en el que transcurre la historia. La distancia es mayor cuando el narrador asume la
narracion con sus propias palabras (diégesis/mimesis). En este caso existe el estilo directo
(palabras textuales de los personajes), estilo indirecto (palabras de los personajes
incorporados al discurso del narrador), indirecto libre (modalidad hibrida) y mondlogo
interior (palabras de un personaje en su propia mente, no lo escuchan los demas). La
focalizacidn, por su parte, es el angulo de vision del narrador o del personaje cuya éptica
orienta el enfoque narrativo. La focalizacion puede ser cero (cuando el narrador sabe mas
que los personajes y conoce su intimidad, llamado narrador omnisciente), interna (el
narrador filtra su relato por uno de los personajes cuya Optica se convierte en el punto de
vista primordial y de referencia) y externa (el narrador queda fuera de los personajes, solo

informa sobre lo que estos dicen y hacen).
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La voz es la variante modalizadora de la historia, es decir, la forma como se
encuentra implicada en el relato la propia narracion. Hay aqui dos protagonistas: el narrador
y su destinatario, real o ficticio. La voz designa la instancia de la enunciacién y se responden
asi las preguntas ;quién enuncia? y ¢en qué circunstancias, donde, cuando se enuncia?. Se
reconocen entonces los niveles narrativos y el tiempo del relato. Los niveles narrativos son
extradiegético (cuando el emisor es el narrador y el receptor es el narratario), intradiegético
(cuando el emisor ya no es el narrador sino un personaje, y el receptor ya no es el narratario
o lector sino que es otro personaje del relato) y metadiegético (cuando hay una narracion
dentro de la narracion). El tiempo del relato puede ser ulterior (los hechos se encuentran en
el pasado, la historia ya termino), anterior (relatos que se adelantan al futuro), simultanea (es
la historia contada en el momento en que se desarrolla) e intercalada (narracion fragmentada
que se inserta en distintos momentos de la accién). En el caso de las Décimas, la narracion
es ulterior. El tiempo de la enunciacion corresponde a 1957, cuando Violeta vuelve de
Europa, y el tiempo del enunciado recorre aproximadamente cincuenta afios en la historia de

Chile y cuarenta en la biografia de la autora-narradora.

La instancia mas relevante para la autobiografia, si se utilizan los conceptos
analizados anteriormente, es la voz. Es entonces una narracion autodiegética ya que esta en
primera persona y el narrador se corresponde con el personaje principal, aunque una
autobiografia no necesariamente debe estar escrita en primera persona (existen
autobiografias en segunda y tercera persona e incluso pueden utilizarse de manera indistinta
los pronombres personales). La narracion autodiegética representa segun Genette (1989:300)
el grado intenso de lo homodiegético, es decir, el narrador se encuentra dentro de la historia
relatada y ademas es el protagonista. Su punto de vista es el que domina el relato, su
percepcion del mundo y de los demas, sus ideas y sentimientos.

La posicion narrativa, la perspectiva adquiere suma importancia cuando se trata de
los relatos autobiograficos, de hecho es lo que los diferencia de otros textos mas
impersonales. lgualmente, la funcién del narrador ya no es solo contar la historia, sino
canalizar las ideas, vivencias e intereses del autor. Mas all4 del testimonio o la simple
entrega de informacidn, se presentan conceptos morales, afectivos y recuerdos a través del
narrador (ver funciones del narrador en Genette 1989:308-312). La memoria y la funcién

estética entran en juego para enriquecer la experiencia literaria.
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3.2 El pacto autobiografico

Philippe Lejeune en El pacto autobiografico define qué es la autobiografia para dar
comienzo a su argumentacion: “Relato retrospectivo en prosa que una persona real hace de
su propia existencia, poniendo énfasis en su vida individual y, en particular, en la historia de
su personalidad” (Lejeune 1994:50). Se destaca el aspecto de la personalidad que emerge en
la autobiografia: cual es mi percepcion del yo, cdmo me relaciono con los otros y cual es mi
manera de enfrentar los acontecimientos. Entonces también entran en juego factores
esenciales como la identidad y la ideologia, que conforman la base de la identidad y se van
desarrollando a medida que el individuo madura social y sicoldgicamente, adquiriendo

experiencias vitales claves para desenvolverse satisfactoriamente en el medio.

A partir de esta definicion, que es una guia util para iniciar la discusion tedrica, se
puede profundizar en el aspecto literario, es decir, en el llamado pacto autobiografico entre
el lector y el escritor. EI tema del pacto ficcional o pacto de lectura ha sido extensamente
tratado por los tedricos literarios. Umberto Eco es uno de ellos y aclara didacticamente los
conceptos involucrados mas importantes: lector y autor real o empirico-liminar-ficcional,
interpretacion, umbral y contexto de lectura (en Interpretacion y sobreinterpretacion
1997:80-103). Eco explica que “todo acto de lectura es una dificil transaccion entre la
competencia del lector (su conocimiento del mundo) y la clase de competencia que
determinado texto postula con el fin de ser leido de modo econdmico” (1997:81). Umberto
Eco se enfoca en la importancia del texto en si, que para él es el lugar al cual poder aferrarse
dentro de esta transaccion entre lector y autor que no siempre es facil de establecer, y que

implica una serie de desafios para ambos actores.

Teniendo en cuenta las ideas de Umberto Eco, que se asocian con los postulados de
Lejeune sobre la autobiografia, se puede decir que en esta el pacto de lectura adquiere
caracteristicas mucho mas complejas por el hecho de tener algunos referentes reales y no
completamente de ficcion, lo que ocurre menos por ejemplo en las novelas. “La
autobiografia (...) es un modo de lectura tanto como un tipo de escritura, es un efecto
contractual que varia histéricamente” (Lejeune 1994:87). La autobiografia genera un tipo de
lectura especial y tiene cddigos especificos que dirigen la lectura de acuerdo a los tiempos,

lugares y circunstancias en que se escriben, se leen y se publican.
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3.3 Los actos de habla

Las ideas de Philippe Lejeune también se relacionan con la teoria de los actos de
habla que desarrolla John L. Austin en Cémo hacer cosas con palabras. Dicha teoria
proviene a su vez de disciplinas como la pragmatica y la filosofia del lenguaje. De acuerdo
con Austin existen tres tipos de actos de habla que ocurren en diferentes situaciones
comunicativas, ya sea de forma oral o escrita, y que se complementan entre si: los actos
locucionarios son aquellos en que simplemente se entrega informacién o se ratifican los
hechos, los actos ilocucionarios son aquellos que tienen su propia fuerza y generan acciones
en los demés, comprometiendo a los involucrados y sus intenciones, y los actos
perlocucionarios son aquellas consecuencias que generan los anteriores. Cada uno de estos

actos refiere a los diferentes usos del lenguaje que ocurren dentro del proceso comunicativo.

Para la literatura los actos ilocutorios son los mas relevantes ya que mediante ellos se
propician acciones y son acciones en si, es decir, a través de la escritura de un texto literario
no sélo se dice lo que ahi aparece, si no que se exponen y crean mundos imaginarios,
ideologias y percepciones, ademas se abren posibilidades de lectura e interpretaciones
posibles de acuerdo con los contextos de recepcion y escritura dados. Se puede decir que la
interrogante clave aqui es ¢qué quiere decir el autor?, o sea, la pregunta por el sentido de los
enunciados mas que el interés en ellos por si mismos. John Austin lo explica de la siguiente

manera cuando se refiere a la realizacion satisfactoria de los actos de habla:

A menos que se obtenga cierto efecto, el acto ilocucionario no se habra
realizado en forma feliz o satisfactoria (...) No se puede decir que he
advertido a mi auditorio, salvo que éste oiga lo que digo y lo tome con
cierto sentido. Tiene que lograrse un efecto sobre el auditorio para que
el acto ilocucionario se lleve a cabo. ;Como podemos expresar esto?...
En general el efecto equivale a provocar la comprension del significado
y de la fuerza de la locucion. Asi, realizar un acto ilocucionario supone
asegurar la aprehension del mismo. (Austin 1971:161-162)

En la literatura, y especialmente con las autobiografias, el efecto de aprehension al
que se refiere el autor se logra primeramente con el extrafiamiento y fascinacion por el
lenguaje presente en la obra, y luego con el interés por su contenido y el ingreso en el pacto

de lectura que se expuso anteriormente.
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John Searle es otro autor al que alude Philippe Lejeune para fundamentar sus ideas
sobre la autobiografia con la teoria de los actos de habla. Searle, en su texto Actos de habla,
a su vez sigue los postulados de Austin y explica detalladamente cuales son los actos de
habla y sus caracteristicas. Especificamente, en el caso de los actos ilocucionarios, que
corresponden a oraciones completas, la fuerza ilocucionaria es lo que les da validez y

permite al receptor comprender que quiere decir el emisor.

El indicador de fuerza ilocucionaria muestra como ha de tomarse la
proposicion o, dicho de otra manera, qué fuerza ilocucionaria ha de
tener la emisién; esto es, qué acto ilocucionario esta realizando el
hablante al emitir la oracién. En castellano, los dispositivos indicadores
de fuerza ilocucionaria incluyen al menos: el orden de las palabras, el
énfasis, la curva de entonacion, la puntuacion, el modo del verbo y los
denominados verbos realizativos. (Searle 1994:39)

El contexto de comunicacion permite reconocer a los participantes el tipo de fuerza
ilocucionaria utilizada, que ademas se encuentra en la estructura profunda de las oraciones si
se analizan tanto sintactica como semanticamente. Dicha variedad de recursos enriquece el
lenguaje y hace del proceso comunicativo un hecho complejo que requiere de practica, pero
gue pocas veces se aprecia en su verdadera magnitud y se da por sentado por parecer natural
0 inherente al ser humano. “Hablar un lenguaje es tomar parte en una forma de conducta
(altamente compleja) gobernada por reglas. Aprender y dominar un lenguaje es (inter alia)
aprender y haber dominado esas reglas” (Searle 1994:22). En el caso de la comprension
lectora, estas reglas estan dadas por ejemplo por la redaccion, puntuacion y orden estructural
del relato, que permiten comprender el escrito como un todo coherente.

Para que se lleve a cabo la comunicacién de manera satisfactoria, John R. Searle
(1994:65) indica que ademas deben existir condiciones previas y normales de output e input,
es decir, condiciones normales de habla y de comprension: que el hablante y el oyente sepan
hablar y entender el lenguaje, que sean conscientes de lo que hacen, que no padezcan
enfermedades como sordera o laringitis y que no sean situaciones de comunicacién como
contar chistes o actuar una obra de teatro, ya que entonces cambian las condiciones y pueden
producirse interferencias o retrasos en la comunicacion si no todos los participantes se
encuentran al tanto de modismos, dichos o usos distintivos de algunas palabras en ciertas

localidades o paises extranjeros, por ejemplo.
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3.4 Autobiografias populares

En otro punto, Lejeune explica que las autobiografias han sido histéricamente
escritas por miembros de las clases dominantes con algun grado de poder o titulo de
autoridad, cuyas vidas se consideran interesantes, llenas de anécdotas y son valoradas por
los miembros de su misma comunidad. Generalmente quienes escriben autobiografias son
varones con educacion, letrados, que quieren enaltecer y dejar testimonio de sus logros o
conquistas personales y laborales, caracterizdndose muchas veces como héroes, personajes

ejemplares que hicieron grandes aportes a la sociedad y que vivieron sus vidas al maximo.

Escribir y publicar el relato de la propia vida ha sido durante mucho
tiempo, y sigue siendo, (...) un privilegio reservado a los miembros de
las clases dominantes. El “silencio” de los demés parece completamente
natural: la autobiografia no forma parte de la cultura de los pobres.
(Lejeune 1994:313)

Sin embargo, segln las investigaciones de Lejeune, entre los afios 1960 y 1970 surge
el interés por los relatos de vida de campesinos, obreros y minorias étnicas, que son
grabados y luego publicados como libros. O sea, hay un relator de su propia historia y
ademas un traductor, redactor o editor de la historia que se cuenta, el trabajo se realiza en
conjunto. Se cruzan en estas investigaciones los nuevos métodos de recopilacion de la
informacién (especialmente la entrevista) con el avance de las ciencias humanas como la
etnografia y la sociologia, que ya no centran su interés Gnicamente en las personas que
asumen el poder, sino que quieren dar lugar a las ideas de las clases menos privilegiadas, sus
relaciones y luchas, aportando a la memoria popular, al dialogo y a la comprension de sus
circunstancias historicas. Si bien etnografos, socidlogos, historiadores y periodistas pueden
tener las mejores intenciones, igualmente queda la duda del aprovechamiento y la
explotacion que se genera por el sdlo hecho de haber un intermediario letrado, y porque la

clase dominante controla el sistema de comunicacion, la produccion y el consumo de textos.

Ademas de las autobiografias escritas en colaboracion, detalladas por el autor,
existen autobiografias apocrifas escritas por alguien que se hace pasar por el autor, que toma
su nombre y realiza un fraude a los lectores, respetando eso si la generalidad de condiciones

del género. Este es otro fendmeno notable y de interés para los estudiosos.
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Cambian y se renuevan entonces las condiciones del pacto y lo que se piensa
conforma una autobiografia. La identificacion entre autor, narrador y protagonista ya no es
tan segura, aparecen factores y actores implicados que permiten la reorganizacion y el
rejuvenecimiento del género y su tipologia. Es lo que se conoce como la “mitificacion” del

yo lo que confirma que la autobiografia no es estrictamente referencial.

Dentro del mismo punto, Sylvia Molloy, en Acto de presencia analiza la escritura
autobiografica en Hispanoameérica entre finales del siglo XIX y la primera mitad del siglo
XX. Molloy lee las autobiografias de autores como Victoria Ocampo, José Vasconcelos,
Norah Lange, Miguel Cané y Mariano Picon Salas desde una perspectiva novedosa,
poniendo especial atencion en el yo representado en dichos escritos y en las técnicas
literarias de autodefinicion desplegadas, que resultan de la concientizacién hacia el sujeto y
de una fundamental crisis ideoldgica, las cuales definen estos relatos autobiogréaficos. Sylvia
Molloy saca a la luz textos poco conocidos en general por los lectores hispanoamericanos y
les entrega la visibilidad que requieren como importantes representaciones del género, de la

época y de los mismos autores.

En las autobiografias analizadas Sylvia Molloy destaca el rol fundamental de la
memoria y de las estrategias mnemotécnicas como punto de entrada hacia las vidas de los
autores/narradores, su infancia, recuerdos, lugares visitados, luchas y experiencias que
marcan su pasar. La evocacion del pasado es un ejercicio de fabulacion y autofiguracion que
se hace en el presente, valido en este caso para proyectar una imagen hacia el publico e
inscribirse en un modelo social-nacional que permita la identificacion con los lectores. Ya
no se escribe para el rey o para la iglesia como se hacia en la colonia, las instituciones
pierden su funcién y queda un vacio en la definicion de los interlocutores (¢para quién se

escribe? ¢quién va a conocer la intimidad del autor?)

Aqui es donde surge el valor de la comunidad. La autobiografia representa al yo pero

también pone al sujeto en su contexto como ser social.

Si por una parte esta combinacién de lo personal y de lo comunitario
restringe el analisis del yo, tan a menudo asociado con la autobiografia
(punto de vista que (...) se aplica a un solo tipo de autobiografia), por
otra parte tiene la ventaja de captar la tension entre el yo y el otro, de
fomentar la reflexion sobre el lugar fluctuante del sujeto dentro de su
comunidad, de permitir que otras voces, ademas de la del yo, se oigan
en el texto. (Molloy 1996:20)
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La idea del sujeto en comunidad es la esencia del ser latinoamericano, que se

manifiesta en las autobiografias. Esto es lo que destaca Sylvia Molloy con su planteamiento.

3.5 Caracteristicas técnicas en las Décimas

En las décimas autobiograficas de Violeta Parra justamente se valorizan las
tradiciones comunitarias del campo chileno, identificandose la autora-narradora con ese
imaginario y acervo particular. Ademas ella se hace parte del pueblo y canaliza sus penurias

denunciando y criticando las enormes injusticias y desigualdades que observa.

Con respecto a las tacticas retoricas que especifica Sylvia Molloy, y que son
comunes a la mayoria de las autobiografias hispanoamericanas, se puede decir que también
estan presentes en las Décimas. Por ejemplo, Violeta Parra le habla al pablico, lo apela con
respeto y le agradece que la escuche como un gesto de humildad y también como un gesto

de acercamiento a sus receptores, quienes seran finalmente los que validen su trabajo.

“Pa’ cantar de un improviso”

Por fin, sefiores amables,

gue me prestais atencion,

me habréis hallado razon

de hacerle quite a este sable;

mas no quiero que s’entable

contra mi algun comentario,

pa’ cominillo en los diarios

sobran muchos condimentos.

No ha de faltarme el momento

que aprenda la del canario. (1971:23)

Violeta se presenta como una mujer sencilla y honesta, no quiere quedar mal siendo
tan directa y enfatica, pero tampoco puede dejar de ser ella misma para agradarle a todos los
que la critican. Es capaz de decir, anulando toda arrogancia, que no se siente la mejor
tocadora de guitarra ni tampoco tiene la destreza suficiente para sostener un buen
contrapunto o desafio de memoria, como si lo harian los verdaderos puetas. Tiene mucho
por aprender, y con esto reconoce las habilidades de los representantes de las tradiciones
musicales populares que vinieron antes que ella, y de quienes aprendio lo que sabe. Se
caracteriza a si misma como una “pobre relatora” con escasa elocuencia, poca sabiduria y

mala suerte, todas estrategias de introduccion que dan sentido y unidad preliminar al relato.
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Otra estrategia de presentacion y autentificacion es decir que su hermano Nicanor le
encomendo escribir la autobiografia (Parra, Violeta 1971:24). El es una figura paterna para
todos sus hermanos, los alienta a estudiar, especialmente a Violeta, y ademas es ya un
escritor reconocido internacionalmente, lo que le da autoridad en los ojos de la misma autora
y del publico que leerd las Décimas. Se manifiestan asi topicos literarios clasicos como el
exordio, y dentro de este la captatio benevolentiae, también la falsa modestia y la escritura
por encargo. Dichos modelos se utilizan para captar la atencion y el interés de los receptores,
provienen de las técnicas retéricas discursivas usadas para debatir en la antigua Grecia y
luego empleados como marcadores de artificialidad literaria tanto en la literatura medieval
europea como en la literatura espafola de los siglos de oro. Segun Ernst Robert Curtius en
Literatura Europea y Edad Media Latina, la poesia se hizo retérica y la retérica

paulatinamente perdié su sentido original, penetrando en todos los géneros de la literatura.

(...) su sistema [el de la retorica], artificiosamente elaborado, se hizo
comun denominador, arte de la forma y tesoro de formas de la
literatura. Este hecho (...) hizo que también los tépicos adquirieran una
nueva funcion, que se convirtieran en cliches literarios aplicables a
todos los casos y se extendieran por todos los &mbitos de la vida
literariamente concebida y formada. (Curtius 1995:109)

Violeta Parra conoce estas técnicas a través de las lecturas recomendadas por
Nicanor, y las incorpora al texto adecuandolas al tipo de narracion, en que se liga la
literatura culta con la poesia popular y el canto a lo pueta. Por ejemplo, si las obras ya no se
dedican a dios, al rey o a la iglesia para legitimarlas, como se hizo por mucho tiempo desde
la Edad Media, entonces Violeta menciona la peticion de su hermano como excusa y recurso
literario para dar inicio al relato. También alude al publico y utiliza la falsa modestia, como
ya se explicd. Sylvia Molloy nota que dichos recursos, junto con la evocacion del pasado,

son frecuentes en las autobiografias hispanoamericanas que estudia.

Si en el siglo XIX el planteo del sujeto autobiogréafico resultaba dificil
porque carecia de espacio institucional, y (...) necesitaba recurrir a
tacticas de autovalidacion que incluian pretensiones a la historicidad,
(...) a los vinculos de grupo, al testimonio -(...) pretensiones que abrian
el yo a una comunidad- al llegar el siglo XX esas tacticas ya (...) se han
incorporado en una retdrica autobiogréafica. (Molloy 1996:21)

Se moldea asi el discurso de la autorrepresentacion en Hispanoamérica, y aungue ya
no se les considera una necesidad estrictamente historica, estos elementos han llegado a ser

intrinsecos en la autopercepcion del sujeto.
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IV. Narracion en décimas: tradicion histérica

Junto con los aspectos técnicos y estructurales de la escritura autobiografica, es
necesario complementar la fundamentacion con la perspectiva histérica, en este caso, de la
escritura en décimas y su tradicion como narracion en verso, su origen, contexto de difusion
por América Latina y posteriores influencias, para llegar a comprender de mejor manera las

Décimas de Violeta Parra en su real dimension.

4.1 Dialogismo e historia de la narracion novelada

Mijail Bajtin explica en Estética de la creacion verbal que las novelas y en general
todos los géneros literarios poseen de alguna u otra manera un correlato historico, ya sea en
el desarrollo de su protagonista como personaje heroico con valores humanos, en el
planteamiento del tiempo y del espacio (cronotopo), en los objetivos educativos, etc. Asi los
textos van adquiriendo una unidad de sentido a través de la palabra y reflejan la actitud e
ideologia del autor y también del momento y del ambiente en que son creados.

Polifonia, dialogismo, intertextualidad y ambivalencia son conceptos basicos que
permiten entender el planteamiento de Bajtin: las obras literarias se ven enriquecidas cuando
presentan multiples voces, enfoques y espacios. En el caso de los protagonistas o héroes, por
ejemplo, son mucho mas atractivos aquellos que presentan tipos humanos que van
cambiando en el tiempo, sin caracteristicas deterministas o demasiado unitarias y regulares,
Yy que no se quedan estaticos en sus experiencias, convicciones o formas de vida. Priman
entonces las nociones de creatividad y productividad tanto fuera como dentro del texto, en el
autor y en los personajes, y asi la obra se convierte en un objeto estético (Bajtin 1999:36).

En sus estudios sobre Goethe, Dostoievski y Rebelais, Bajtin explica el desarrollo
historico de la novela como género y a la misma vez aclara como se presentan la historia, los
lugares, los tiempos y contextos dentro de las mismas narraciones. Estos autores incorporan
como esenciales los motivos de las edades, la conciencia y la historia del hombre, de modo
que los personajes se cuestionan su existencia, su banal vida cotidiana y su infimo lugar en
el mundo. En un punto relacionado, en cuanto a las ideas politicas y sociales que se
presentan en las obras escritas, estas deben formar parte del mundo creado y ser
incorporadas no como meros panfletos que estén alli porque si, sino que deben ser parte de
la ideologia de los personajes y del ambiente presentado. Asi se amplian y renuevan las

visiones acerca del yo y de los otros predominando el valor social.
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Bajtin plantea ademas una clasificacion de las novelas analizando el aspecto
historico, la concepcion del mundo y la representacion del héroe. Dicha clasificacion no es
estadistica 0 normativa, si no que muestra la heterogeneidad y variedad del género para

facilitar la comprension del recorrido histérico que el autor realiza.

El primer tipo es la novela de vagabundeo. Aqui predominan la picaresca y el
naturalismo cotidiano. ElI cambio de status del protagonista es lo mas importante (el
mendigo se convierte en rico y el vagabundo en noble), sin embargo, no hay desarrollo de
los hechos histéricos y sociales que rodean al héroe, quien tampoco sufre transformaciones
en su personalidad o pensamiento. Algunos ejemplos de la novela de vagabundeo son el
Lazarillo de Tormes y el Guzméan de Alfarache. (1999:200)

En segundo lugar aparece la novela de pruebas, que es la mas difundida en Europa
durante la Edad Media y Renacimiento. El protagonista debe pasar por una serie de
vicisitudes para demostrar su valentia, virtud, nobleza, etc., pero su personalidad ya esta
formada. Sus cualidades se ratifican a lo largo del relato mediante las luchas y aventuras. Se
transmite una imagen ideal del hombre, una caracterizacion ejemplar de valores que no
cambian a pesar de las tentaciones y dudas. Asi el destino del héroe esta predeterminado,
pero el tiempo en que este vive es indeterminado y fabuloso. EI ambiente también es
invariable. Entre las novelas de pruebas estan las novelas bizantinas, las hagiografias o
historias de martires y santos, las novelas barrocas y los libros de caballeria medievales.
Algunos ejemplos son Amadis de Gaula y Palmerin de Oliva, e incluso obras de autores

posteriores como Stendhal, Balzac y Dostoievski por su estructura. (Bajtin 1999:206-207)

Luego se encuentra la novela biografica. Aqui se relatan la suerte y los fracasos del
protagonista, sus trabajos y logros y también sus confesiones. Se destacan los momentos
tipicos de la vida: nacimiento, infancia, estudios, relaciones, matrimonio, éxitos y fracasos
mas importantes y por Ultimo la muerte. Ocurren crisis, dichas, desdichas y regeneraciones
que van articulando la narracion. El tiempo es realista, limitado e irreversible y hay un rico
mundo que rodea al personaje principal, con personajes secundarios, amigos y familiares,
lugares, periodos y ocasiones significativas. No hay aventuras superficiales ni una
heroizacion injustificada del protagonista y existe un vinculo de los personajes con la
temporalidad historica. De todas maneras, el sujeto tiene un caracter preconcebido y su
destino lo forja como tal. (Bajtin 1999:208-209)
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Finalmente, la novela de aprendizaje o desarrollo surge a partir de la segunda mitad
del siglo XVII1 y se caracteriza por el enfoque en el proceso vital que sigue el individuo. En
esta categoria se encuentra originalmente la novela de formacion o bildungsroman, de la
cual derivan obras como Wilhelm Meister de Wolfgang Goethe, David Copperfield de
Charles Dickens y La montafia magica de Thomas Mann. Ya no hay una imagen
predeterminada o estatica del protagonista, su destino, fortuna y posicion social son
variables al igual que sus ideas y sentimientos. EI mismo orienta su propio destino y
carécter. Las experiencias son fundamentales para su maduracion y comprension del mundo
que lo rodea. Se pueden reconocer dentro de las novelas de desarrollo aquellas biogréficas y
autobiograficas, didacticas, ciclicas e historicas, donde el sujeto se transforma junto con el
mundo reflejando el desarrollo histérico y proyectandose hacia el futuro. Las problematicas

ya no son individuales sino comunes a toda la humanidad. (Bajtin 1999:213-215)

En cuanto al lenguaje literario, Mijail Bajtin propone que este se encuentra
intrinsecamente vinculado a la lengua real en uso dentro de un determinado pais o cultura. El
lenguaje literario influencia al habla y viceversa, generdndose cambios fundamentales en el
desarrollo del lenguaje y reflejandose también las transformaciones naturales que ocurren en

el desarrollo de una lengua como eje fundamental de la comunicacion social.

Los cambios histéricos en los estilos de la lengua estan
indisolublemente vinculados a los cambios de los géneros discursivos.
La lengua literaria representa un sistema complejo y dindmico de
estilos; su peso especifico y sus interrelaciones dentro del sistema de la
lengua literaria se hallan en un cambio permanente. (Bajtin 1999:253)

Asi como la lengua histérica y la practica real del discurso estdn en constante
evolucion, también lo estan la lengua literaria, los diferentes géneros y los estilos usados por
los autores en un contexto definido. La historia de la sociedad y la historia de la lengua se

transmiten entre si conceptos, formas y significados en una permanente reciprocidad mutua.

De acuerdo con el desarrollo de la lengua literaria, en cada época algunos géneros y
estilos son mas utilizados que otros y coinciden de mayor o menor forma con el matiz o tono
necesario que se requiere para llegar con éxito a cautivar al publico. Los modismos y

expresiones coloquiales populares adquieren entonces relevancia para los textos literarios.
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4.2 Historia y evolucion de la narracion en decimas

Tal como se destacO anteriormente la importancia de la novela, corresponde ahora
seguir la historia de la décima. Virgilio Lépez Lemus en La décima constante explica el
nacimiento, desarrollo e influencias de la décima tanto en su forma escrita como oral. El
autor indica que la décima espinela es una estrofa de origen hispanico creada y usada por
varios poetas en el siglo XV, que consiste en diez versos octosilabos y que es la variante mas
cultivada tanto en la poesia popular como en la poesia culta. Generalmente se atribuye su
invencion al muasico y poeta Vicente Espinel en el afio 1591, sin embargo, él mismo no la
Ilamé décima sino “redondilla de diez versos”, y no se ha podido comprobar si él tuvo
certeza o conciencia real de su invencion. Si se sabe que él fijo la férmula de empleo y que
dos de sus principales divulgadores fueron Luis de Géngora y Lope de Vega (L6opez Lemus
1999:6-7). Una de sus principales caracteristicas es que la rima que la compone es
consonante (todos los fonemas a partir de la vocal acentuada coinciden) y se organiza de la
siguiente manera: abba-ac-cddc. Entre el cuarto y quinto verso hay una pausa obligatoria y
el quinto verso se liga al sexto por encabalgamiento, es decir, que la unidad de sentido
empezada en el quinto se completa en el sexto. Por lo general en una décima se desarrolla un
solo tema. La décima fue empleada por Lope de Vega, Calderén de la Barca, Miguel de
Cervantes, Francisco de Quevedo y Luis de Gongora durante el Siglo de Oro. Un ejemplo
conocido de décima espinela es La vida es suefio de Pedro Calder6n de la Barca.

Yo suefio que estoy aqui
destas prisiones cargado,

y sofié que en otro estado
mas lisonjero me vi.

¢Qué es la vida? Un frenesi.
¢Qué es la vida? Una ilusion,
una sombra, una ficcion,

y el mayor bien es pequefio:

que toda la vida es suefio,
y los suefios, suefios son. (Mondlogo de Segismundo, Segundo Acto)

Mientras que en Espafia tuvo su esplendor durante el Siglo de Oro, en América
ocurrio un proceso de folclorizacion de esta estrofa. Los espafioles la llevaron a América sin
entonacion ni musicalidad con el fin de evangelizar, pero mas alla de su legado para la
ensefianza religiosa, la décima adquirié relevancia para la tradicion popular e hizo eco de los

intereses, gustos y aconteceres del pueblo.
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La décima fue importante en los cantos de trabajo, serenatas, canciones de cuna y
sobre todo tuvo una funcion social en si misma (Lopez Lemus 1999:56). Actualmente en
distintas partes de Latinoamérica las comunidades todavia se retinen para asistir a contiendas
o desafios (llamadas payas en Chile) en que los poetas demuestran su ingenio, creatividad y

conocimiento enfrentandose los unos con los otros.

Se manifiesta como poesia tradicional y como poesia improvisada. Como poesia
tradicional, la décima es una estrofa que sirve tanto para la lirica como para la narracion. En
la narrativa tiene un valor simbdlico, hay personajes alegéricos que simbolizan una realidad,
por ejemplo la disputa entre el trigo y el dinero, el cuatro y el tres o las estaciones del afio.
Pueden encontrarse también narraciones en décima sobre situaciones historicas tales como el
hundimiento de un barco, un terremoto o un incendio. Se utiliza para narrar historias
religiosas y asimismo tiene un fin didactico: sirve para ilustrar la sabiduria popular de

refranes y dichos. Como poesia lirica habla del amor correspondido o contrariado.

En la décima improvisada y oral, el poeta suele contar y satirizar los acontecimientos
recientes de su comunidad. También hay décimas de elogios, humoristicas, moralejas o
simples muestras de ingenio y habilidad para improvisar. Es un arte que no se escribe, pero

que favorece a la memoria y al sentido de comunidad.

La musica que acompafia a la décima es producto del mestizaje y en conjunto forman
un complejo cultural (Lépez Lemus 1999:45). Para acompariar las décimas se utilizan
adaptaciones americanas de instrumentos europeos como guitarras, laudes y cuatros, o de
percusiones africanas como marimbas y tambores. El Gnico caso en Espafia donde ocurrié un
proceso de folclorizacion de la espinela fue en Canarias. Por su posicion geogréfica, las
Canarias mantuvieron siempre una relacion especial con las islas del Caribe. Los canarios
emigraron a las islas caribefias de manera casi constante desde el descubrimiento
mayoritariamente a Cuba. Un proceso de vuelta a las Canarias ocurrié en tres periodos: la
segunda mitad del siglo XVIII, la primera mitad del siglo XX y luego de la revolucion
cubana en 1959. Asi se explica el hecho de que en Canarias se hayan difundido las décimas
tanto como en América. Maximiano Trapero (2003:393) confirma la influencia de ida y

vuelta y no concibe el guajiro ni el punto cubano sin ella.
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Al cumplir con la condicion de tener un cardcter tanto individual como colectivo, la
décima se convierte en verdadera poesia. En las décimas tradicionales el concepto de autor
se pierde; no importa quién es y el olvido del autor significa el paso de la décima a la
tradicion. La mayoria de las veces el autor de las décimas, especialmente de las orales, es
anonimo. El verdadero autor es el pueblo, y tanto autor como texto tienen el caracter
colectivo. Si bien es producto de un talento individual, pertenece a la tradicion, a los poetas
antecesores y a las generaciones de futuros cantores ya que son obras son intertextuales, es
decir que para crear nuevos versos se utilizan las formulas y motivos usados y bien

conocidos en décimas anteriores.

La décima tiene una funcion critica: sirve para la satira, la burla y la denuncia, y
también puede cumplir una funcion ludica y celebratoria, pero ademas posee una funcion
mas importante: la de interpretar el universo comun de la comunidad a la que pertenece. Esta
funcion ocurre tanto en las décimas tradicionales como en las improvisadas. Cuando se hace
parte de la musica tradicional, la décima es interiorizada por los oyentes y se integra en el
acervo cultural. El saber transmitido se vuelve parte de la vida personal y modifica la
relacion con el entorno social, generando un enriquecimiento cultural. En cuanto al
desarrollo del lenguaje, también permite un beneficio creando nuevos significados y

expresiones propias para el pueblo al que pertenece.

Surge entonces la duda y la curiosidad por el hecho de que la décima siga viva en
América y no en Espafia. En este sentido, el investigador Maximiano Trapero la emparenta
con la poesia del romanticismo y del barroco y la describe lejana a la poesia moderna. Y si
bien se puede explicar la continuidad en América por un estado inicial del lenguaje, esto no
sirve para justificar el desuso de la décima en Espafia si se piensa que alli se mantienen

formas anteriores como el cancionero y el romancero.

El porqué la décima se populariz6 en América y no en Espafia sigue siendo una
incégnita, sin embargo, una respuesta puede emerger analizando las diferencias entre el
romancero Yy la décima. Al romancero se le reconoce un caracter mas narrativo y a la décima

un caracter mas lirico o musical.
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En el romancero se exponen los acontecimientos, en la décima se comunica lo
conmovedor de un suceso, es mas poesia, y dicha caracteristica demuestra la sensibilidad
particular de América, que la diferencia de Espafia. Se debe recordar que la décima
latinoamericana es consecuencia del sincretismo cultural generado por el mestizaje que tuvo
lugar en el Nuevo Mundo. Las décimas en Hispanoamérica, sus versos y su forma de ser
cantadas son un legitimo producto local que nace del cruce entre la tradicion espafiola, los
cantos de labor de los esclavos africanos y la cultura indigena. Ya sea por su apego a la
tradicion o porque su forma sigue siendo la mas adecuada para reflejar el sentir popular, los
pueblos latinoamericanos todavia la utilizan como forma artistica y de comunicacion, y la

valoran como legitima expresion de identidad.

La décima es una experiencia colectiva y al ser asi el papel del poeta no es
unicamente el de expresar sus sentimientos y talentos individuales, sino el de ser portavoz de
los valores y las creencias comunes. El poeta es un agente de cohesién grupal que contribuye
a la toma de conciencia de diversas situaciones en la comunidad, por eso es respetado y sus

opiniones se valoran, adquiriendo un rol comunitario especial.

Lo que ha dado continuidad a la creacion de décimas es su funcion comunicativa y
social. Existe un proceso reciproco entre el legado de las décimas tradicionales y la creacion
de nuevas décimas: mientras las décimas tradicionales continden en la memoria del pueblo
se seguiran creando nuevas décimas. El hecho de que la décima se siga cultivando y
transmitiendo a pesar de los medios de comunicacion masivos y del avance de los tiempos

confirma su importancia para los pueblos hispanoamericanos.

Por ultimo, aunque la décima nacié como poesia lirica oral, mas bien con énfasis en
los temas amorosos, se adaptd y se masificd como poesia narrativa, cambiando su eje a la
funcién noticiosa y a la difusion de acontecimientos que impactan a la comunidad como
incendios, crimenes y naufragios. Con esto se explica por ejemplo el éxito masivo durante
finales del siglo X1X'y principios del siglo XX de la lira popular citadina impresa en pliegos
en Chile, que remite a su vez a la literatura de cordel espafiola, portuguesa y brasilera.



49

4.3 Décimas narrativas, glosas e interrelacion entre oralidad y escritura

Especificamente en cuanto al uso de la décima, el autor Maximiano Trapero en el
texto La décima: su historia, su geografia, sus manifestaciones (2001-1:10) define de lo que él
Ilama un complejo cultural vivo que aun se usa en la actualidad: a) como estrofa de la poesia
culta escrita, fundamentalmente en la lirica, b) como poesia oral popular convertida en
tradicién, siendo estrofa suelta para la lirica o en serie para la poesia narrativa, ¢) como

poesia improvisada cantada y convertida en género folcldrico de cada pais.

Se distinguen asi las dos expresiones principales de la décima, ambas populares y
orales inicialmente: la décima improvisada, que generalmente muere al mismo momento de
nacer y es fruto del ingenio particular de sus autores, pero usualmente no queda para la
posteridad, y la décima tradicional o memorial, que se suma al romancero y al cancionero y
que es de creacion colectiva y patrimonial. Esta Ultima se basa en la repeticion y en la
renovacion como elementos claves para su mantencion y traspaso de generacidén en
generacion, asi como también para favorecer su permanencia en la memoria colectiva. Se

conserva asi una identidad tematica unitaria.

Si bien cada regidn tiene su estilo y sus paradigmas o leyes que los poetas siguen por
ejemplo para tocar los instrumentos y crear sus cantos, existen caracteristicas y tematicas
comunes que pueden reconocerse en toda la region, y cuyos antecedentes se encuentran en
los antiguos romanceros y cancioneros espafioles y portugueses. El autor explica que el
romance es un género epico escrito en versos octosilabicos con rima asonante, en cambio, el
cancionero es un género lirico para el que se han usado diferentes formas métricas a lo largo
de la historia y dependiendo de las regiones. Aqui se encuentran las jarchas, las coplas, los
villancicos, las seguidillas y las cuartetas, entre otras.

Ambas expresiones son de suma importancia para la cultura popular y nunca han
desaparecido, aunque si se han ido renovando para mantenerse vigentes de acuerdo con el
contexto social y las circunstancias histéricas. Los dos géneros nacen en la Edad Media y
componen la poesia tradicional hispanica, tienen su auge en el Siglo de Oro espafiol porque
fueron del gusto tanto de los cortesanos como de los sectores menos acomodados y se
repartieron mas tarde por todos los territorios de habla hispana y portuguesa. Al romancero y

al cancionero se agrega posteriormente la décima, que puede ser narrativa o lirica.
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La décima nacié como un nuevo tipo de rima atribuida a Vicente Espinel y fue
cultivada por autores como Francisco de Quevedo, Luis de Gongora, Miguel de Cervantes,
Lope de Vega y Calderdn de la Barca. Llego desde las Islas Canarias a Cuba y se convirtio
en la estrofa y en el canto latinoamericano por excelencia, renovo y reforzé el cancionero y
el romancero, e incluso en algunas circunstancias los remplaz6. Sirvié tanto para expresar
sentimientos intimos como para narrar acontecimientos de interés general y rompio con el
modelo de la métrica usual elevando a diez los versos de la unidad poética. Fue toda una
revolucién en la rima ya que esta se hizo consonante y siguié un complejo sistema fijo:
abba-ac-cddc. Permiti6 ademé&s presentar, desarrollar y concluir una narracion por su

extension, que no es muy larga pero tampoco muy corta.

En cuanto al lenguaje, la décima se caracteriza por su cercania a la poesia tradicional
y no tanto a la poesia improvisada. Se utilizan diversos artificios artisticos, por eso se asocia
a los estilos barroco y romantico mas que al modernismo. Predominan la funcion poética, la
evocacion y los neologismos. La sonoridad y la musicalidad también son aspectos
fundamentales que ayudan a la memorizacion y a captar el interés del publico. Los temas
son muy variados, desde sentimientos amorosos hasta relatos heroicos y eventos noticiosos.
Hay décimas funerarias (Trapero destaca el topico de la muerte igualadora), asi como de

controversias entre contrarios, jocosas, con dichos, adivinanzas y refranes.

Las décimas pueden ser narrativas, glosadas o liricas. En el caso de la décima como
poesia narrativa, el autor destaca dos ejemplos relevantes que se relacionan con casos
noticiosos y relatos de héroes: el primero es el hundimiento del Valbanera en 1919, llamado
también el Titanic espafiol, un barco de emigrantes que no alcanzé a llegar a Cuba. El
acontecimiento fue impactante para Canarias y para Cuba y quedd registrado en décimas.

Maximiano Trapero cita un pasaje anonimo de origen cubano relativo al hundimiento:

Septiembre dia memorable

de mil nueve diecinueve,

el publico hoy se conmueve

en un caso irremediable.

La familias apreciables

de alta y de baja esfera

preguntan por donde quiera

todo el dia sin cesar

si se sabe en qué lugar

ha parado el Valbanera. (Trapero 2001-2:71)
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El segundo ejemplo es la conversion de la gesta de Carlomagno, escrita
originalmente en romance, a décimas y glosas. Hay pruebas de ello en México, Colombia,
Venezuela, Argentina y Chile, particularmente en Chiloé. Julio Vicufa y Yolando Pino son

los recopiladores que dan noticia de las diferentes versiones y de su gran alcance.

Por su parte, la glosa es un tipo de poema muy utilizado a partir del Siglo de Oro
espanol, que también se hizo popular en Latinoamérica. Consta de dos partes a) el texto, que
por regla general es una poesia existente o un fragmento y b) la glosa misma, que suele tener
tantas estrofas como versos tiene el texto a glosar. Suele tener rima consonante y versos de

ocho silabas. Las estrofas que la componen generalmente son décimas.

De acuerdo con Virgilio Lopez Lemus en La décima constante (1999), junto con el
teatro y la ensefianza del culto religioso por parte de los sacerdotes, la glosa es una de las
principales formas de difusion de las décimas en América. El autor aclara que si bien la tesis

de la evangelizacion es la mas aceptada en relacion con la expansion de las décimas,

no se debe subestimar el posible origen laico, teatral o por medio de
glosas de la extension decimista, dominada por segundones y personas
de origen mas o menos culto, ya definitivamente radicados en territorio
(...) americano. Las glosas eran muy populares en Espafia en el siglo
XVII y se cultivaban para todos los temas, profanos o sagrados; sus
virtudes permitian desarrollar el ingenio popular, y eran apropiadas para
los gustos secularizados de glosar maximas o versos ajenos. (1999:29)

Las glosas son populares en toda Latinoamérica y forman parte del saber colectivo.
Hay en ellas temas tan variados como quejas de amor y amor erdtico, celebraciones sociales,
veneracion de la tierra natal, resefias de parajes y animales y caracterizacion de personajes,
entre otros. Algunas son humoristicas, otras descriptivas, otras mas simbdlicas o alegoricas.
Cada una tiene un tinte particular, sin embargo, reflejan las expresiones, intereses, voces y
metaforas propias de una comunidad. Forman parte de un rico caudal poético y folclorico
que tiene sus inicios en la Espafia medieval y que aun es reconocido en la actualidad.
Especialmente existen estudios sobre glosas en México, siendo uno de los mas importantes
el de Yvette Jiménez de Baez denominado Glosas y décimas de San Luis de Potosi.
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La autora explica que la glosa “conjuga la copla y la décima, lo épico y lo lirico, el
canto y la recitacion, y se inserta en los rituales de la vida comunitaria y familiar, integrada
con el baile y las representaciones festivas” (Jiménez de Baez 2005:32). Es decir, las glosas

son parte de la vida cotidiana y de la comunidad social regional.

Uno de los tdpicos que se repite tanto en México como en Chile, ya sea en coplas,
décimas o glosas, es el de las hazafias de Carlomagno y los Doce pares de Francia. Rodolfo
Lenz asi lo destaca en Sobre la poesia popular impresa de Santiago de Chile. El autor
presenta un ejemplo a modo de glosa y contrarresto de la autoria del poeta Bernardino

Guajardo afin a dicha tematica tan reconocida.

“Batalla de Oliveros con Fierabras”

Los doce pares de Francia
entraron a la Turquia;

el almirante Balan

sus estados defendia.

El mui noble emperador

Carlo Magno i sus vasallos,

cayeron como unos rayos

destruyendo al gran sefior;

alli reinaba el error

i la estUpida ignorancia:

triste fue la circunstancia

al verse en aquella tierra,

sufriendo una cruda guerra

los doce pares de Francia (Lenz 1919:537-538)

La glosa tiene sus particularidades geogréaficas y regionales, sin embargo, se pueden
encontrar tematicas comunes a lo largo y ancho del territorio americano que datan a partir de
finales del siglo XVIIII y que demuestran la influencia hispanica pero también la manera
Unica en que los paises latinoamericanos fueron incorporando la musica y la poesia
espafolas hasta hacerlas suyas. Cada comunidad posee sus expresiones artisticas unicas, sin
embargo, es importante reconocer la idiosincrasia latinoamericana que une al continente y
que se manifiesta en canciones y poesias que entregan un sentido social igualitario de

unidad, integracion y cultura comun.
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En los pliegos de la lira popular chilena también se encuentran variados ejemplos de
noticias sobre crimenes, inundaciones, terremotos, incendios y otras tragedias que afectan e
impactan profundamente a la comunidad. Sobre la inundacion de Valparaiso en 1891

Nicasio Garcia escribe “La catastrofe en Valparaiso™:

De la represa de Mena

partié el agua con violencia,

sin encontrar resistencia

todo ha sido luto y pena.

Horrorosa aquella escena

cuando el torrente bramo,

todo lo que habia arrasé

aquel mar en realidad

por aquella tempestad

Valparaiso se inundo. (Seleccion n°1 pp. 116)

Los relatos sobre combates y batallas son igualmente comunes, y se destacan entre

ellos los versos dedicados a las hazafias de los soldados en la Guerra del Pacifico y a Arturo

Prat. A continuacién algunos versos de Bernardino Guajardo recogidos por Rodolfo Lenz.

“Viva la patria i sus bravos hijos”

En seguida en Miraflores

se les dio otra gran batalla;

luego pusieron a raya

a los vasallos mejores.

Veinticinco mil traidores

alli tenia el tirano;

nuestro tricolor ufano

en sus alturas flamea,

| esa soberbia ralea

ya se rindié a Baquedano. (Lenz 1919:533)

Cada una de estas narraciones y las incontables poesias similares que forman parte

del gran corpus de la lira popular chilena muestran el sentido noticioso, anecdotico y
cotidiano que adquiere especialmente en la ciudad la escritura en décimas.

Otra manifestacion de poética narrativa popular de gran relevancia para la cultura
latinoamericana y especialmente para la argentina es el género gauchesco con su obra mas
representativa: Martin Fierro de José Hernandez. Publicada en 1872, la obra esta escrita en
sextetas de ocho silabas cada una, donde cada estrofa tiene sentido independiente y a su vez

se articula con las otras, integrando un particular modo de narrar.
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En el relato se unen la narratividad y la lirica y ademas se considera que exhibe
genuinamente el habla argentina. Se valoriza asi el canto y el lenguaje popular como
literario y se reconoce el aporte de la tradicién campesina para la sociedad completa. Cobra
importancia también la idiosincrasia del pueblo y se rescata la belleza de la pampa como
escenario natural. En el texto hay una resonancia colectiva y simbolica que expresa una
realidad histérica y politica particular. EI gaucho Martin Fierro se muestra como un
protagonista que personifica la libertad y rompe con las estructuras y perjuicios de clase. Su
voz individual se hace eco de la critica y del clamor social, convirtiéndose en el
representante original de la lucha contra la dictadura. A continuacién un pasaje del poema:

Y sepan cuantos escuchan
de mis penas el relato,
que nunca peleo ni mato
sino por necesida,

y a que tanta alversida
solo me arroj6 el maltrato

Y atiendan la relacion

que hace un gaucho perseguido,

que padre y marido ha sido

empefioso y diligente,

y sin embrago la gente

lo tiene por un bandido (Hernandez 1976:30)

Martin Fierro es calificado como el libro nacional de los argentinos y otorga un

sentido de unidad, emancipacion y orgullo patrio a la nacion.

El canto a lo divino es otra expresion relevante en décima que se difunde en
Latinoamérica y no en Espafia. El credo religioso se manifiesta asi por parte del pueblo y de
los feligreses, mas que de los clérigos. Especialmente se canta a lo divino en celebraciones
como la Natividad y la Pasion de Cristo, y en las ceremonias de la Cruz de Mayo o

veneracion a la Virgen (de Guadalupe, de la Candelaria, del Carmen).

Justamente las tradiciones del campo, canciones, rezos y dichos, y también la lira
popular urbana son recogidas por Violeta Parra en su autobiografia en décimas. Con la
ayuda de Nicanor toma la poesia popular y la poesia culta, junto con las expresiones
campesinas que conoce en sus investigaciones y recorrido por Chile, y las transforma en una

renovada poesia intima que a su vez refleja el sentir comunitario.
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V. Configuracion del mundo y de la identidad en la obra

Ya conocidas algunas de las técnicas mas comunes utilizadas en la escritura de
autobiografias y lo que se considera caracteriza lo autobiogréafico, en conjunto con la
importancia de la tradicion historica de las décimas o narraciones en verso, es posible
comenzar a comprender como se configura la identidad de la autora-narradora en las

Décimas y como se organiza dicha afirmacion de identidad en el relato.

De partida se puede decir que Violeta Parra se presenta como una mujer fuerte, que a
pesar de las contrariedades sale adelante. Sufre por estar alejada de su familia y de su patria,
por la muerte de su hija 'y por las desilusiones amorosas, pero no se derrumba facilmente y
con teson sigue haciendo musica y se mantiene vigente.

La personalidad de la autora-protagonista se presenta claramente en el texto: una
mujer sencilla y honesta, inteligente, mordaz y directa, que no se doblega ni pide disculpas,
a veces dura, impaciente, llevada de sus ideas, quiere que las cosas se hagan como ella pide
y que todo lo planeado salga como ella lo pensd, especialmente en el aspecto laboral.
Nostélgica y triste en algunos momentos, ironica e incisiva en otros, no soporta las
injusticias, el doble discurso ni la burocracia.

Quiere compatibilizar el trabajo, los viajes y las presentaciones con la vida familiar
incluyendo a sus hijos en el mundo artistico. Viene de una familia de artistas (abuelo, padre,
hermanos y hermanas) y desea pasar ese legado a ellos. El reencuentro con sus hijos luego
de dos afios de viaje por Europa le ayuda a superar el fallecimiento de la més pequefia.
Ademas nace su primera nieta, que viene a llenar de alguna manera el espacio vacio.

Con todo esto, Violeta construye su autobiografia aplicando sus propias preferencias
y énfasis. Es asi que critica férreamente al patriarcado y a todo lo que se desprende de él:
injusticias, desigualdades, abusos de poder, leyes arbitrarias, engafios de amor y modos
literarios y textuales predispuestos. Entonces la historia contada sobrepasa la estructuracion
y reafirmacion del propio ser para ser entregada y dedicada generosamente a quienes la
inspiraron, convirtiéndose la memoria en un ejercicio de diadlogo con los otros. Esto puede
parecer inusual para un artista, pero es muy natural e inclusive imperioso para Violeta. A
través de la escritura y el canto reafirma su procedencia rural y crece en ella el interés por
valorizar, preservar, renovar y difundir dicha cultura. En este gesto ético y estético prima el

deseo de defender lo que considera son sus raices.
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Violeta no representa la tipica figura de mujer abnegada y sumisa. No pretende
mantener las apariencias de un matrimonio o de una familia ideal. Se hace cargo del sustento
del hogar sin necesitar a un hombre y sacrifica el tiempo con sus hijos por trabajar. No los
cria de manera convencional, les entrega libertad y le parece mas importante que aprendan

masica a que vayan a la escuela. (Saez 2007:77-78)

La imagen que proyecta hacia los demas no es casual ni tampoco convencional.
Partiendo por su vestimenta, usa ropa poco llamativa como la del campo y no ocupa
maquillaje a pesar de tener marcas en la cara por la viruela. Con esto muestra su identidad
como artista e identidad de género. En cuanto a las relaciones sociales, no es facil convivir
ella, no le importa quedar mal siempre que pueda expresar su parecer. No acepta las leyes ni
los engafios del sistema patriarcal, critica la burocracia, la desidia y las injusticias que
cometen los funcionarios del gobierno y quienes tienen el poder en diferentes instituciones.

Dichas ideas son mencionadas por ejemplo en la décima “Yo denuncio a los radiales”.

(...) escuchen pacientemente
lo que contarles deseo:

ni con ajenco y poleo

se acabara con los males
que brotan como raudales
chispeando mil de venenos
en los flamantes proscenios
ambientes de los radiales.

¢Saben ustedes sefiores

lo que acarrea un concurso

en esos largos discursos

que gritan sus locutores?

Nifitas que son primores

se pierden en los pasillos,

si cantan los pajarillos

delante del trasmisor

es que el sabio locutor

le hizo aflojar los tornillos. (1971:219)

En este caso hay una fuerte critica de género al revelar que las ganadoras de los
concursos radiales generalmente son mujeres jovenes y de buena presencia que hacen
favores sexuales a los locutores. Ella, en cambio, no se presta para eso, prefiere ser fiel a sus
principios, tocar su mdsica sin mayores pretensiones, acompafiada sélo por la guitarra
dejando fuera arreglos rebuscados y engarios tanto en lo sonoro como en lo moral, aunque

no sea del agrado de locutores, auspiciadores o radioemisoras.
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5.1 Matrimonio fracasado y amor no correspondido

El primer matrimonio de Violeta Parra durd diez afios, y segun el relato de las
Décimas fue un infierno. Su marido Luis Cereceda la engafia, es violento, machista y
alcohdlico, no aporta el dinero necesario al hogar y espera que su mujer lo atienda. Con él
tiene dos hijos, Isabel y Angel, y a pesar de que estaba enamorada al principio e intenta de

alguna forma mantener la relacion, esta se vuelve abusiva e inaguantable.

“Verso por matrimonio”

Montd’ en el macho no que’a
otra cosa que amansarlo,
pero el indino al notarlo

me armd la feroz pelea;

se cura, se zarandea

con unos tales barracos

de farra con unos pacos
Ilegaba de amaneci’a,
sufriendo de noche y dia
pasé las de quico y caco.

A los diez afios cumpli’os

por fin se corta la glincha,

tres vueltas daba la cincha

al pobre esqueleto mio,

y pa’ salvar el senti’o

volvi a tomar la guitarra,

con fuerza Violeta Parra

y al hombro con dos chiquillos

se fue para Maitencillo

a cortarse las amarras. (1971:206)

El matrimonio se convierte en una atadura de la que es necesario zafarse, “cortar la
guincha”, por su bien y el de sus hijos, para recuperar su integridad fisica y emocional. La

misma Isabel relata lo dificil que era la situacion para su madre:

A mi padre le gustaban las fiestas, los amigos, las mujeres. Peleaban
con mi mama, y sé que ella vivia una vida triste, chata, con un joven
hombre machista que no entendia otra forma de vida para su mujer. El
la arrastraba a fiestas o comilonas en las que ella se sentia
absolutamente fuera de foco. (Parra, Isabel 2009:44)

Isabel describe ademas un episodio grave de violencia fisica en contra de su madre

por parte de Luis Cereceda, lo que empeora el conflicto. (2009:46)
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Todo esto lleva a la separacion en 1948, y aunque su hija tiene algunos buenos
recuerdos de él, no podian seguir viviendo juntos. Hay una transformacion en Violeta que le
permite salir de esta mala situacion. EI mismo nombre de la décima es irénico, los versos
por matrimonio generalmente se realizan en las fiestas campesinas en honor a los novios, a
modo de brindis para desearles un buen pasar y un buen comienzo en su romance. Para
Violeta es todo lo contrario, el idilio se convierte en un tormento, pero no toma el papel de

victima y prioriza su bienestar y el de sus nifios.

En cuanto al ultimo lazo amoroso narrado en las Décimas, Violeta estuvo muy
enamorada de Gilbert Favre, un joven antropélogo suizo interesado en la musica andina 'y en
la cultura latinoamericana en general, que lleg6 el dia del cumpleafios nimero 43 de Violeta
a la carpa de La Reina buscandola. Fue amor a primera vista y la relacion afectiva mas
importante para Violeta. Se transformé en su compafiero en lo intimo y en lo artistico, tenian
intereses, ideas y gustos similares. Ambos apasionados por la mdsica y la pintura, la vida de
Violeta comenz6 a girar en torno a él, le dedicd sus cuadros, cartas, poemas y canciones,
entre ellas “Run Run se fué pa’l norte”. Vivieron en Europa, viajaron y crearon juntos.
Finalmente la intensidad del vinculo, la fuerte personalidad de Violeta y su primer intento de
suicidio en 1965, las tensiones, las peleas y los celos hicieron que Gilbert quisiera alejarse y
se fue a vivir a Bolivia. Ella intent6 recuperarlo, pero se enter6 de que se habia casado y por
este motivo cayd en una gran depresion. Fue un duro golpe para su orgullo y una de las
causas de su suicidio el 5 de Febrero de 1967 en la carpa de La Reina.

El siguiente verso por desamor incluido en las décimas expresa su sufrimiento:

“No tengo la culpa ingrato”

Hoy pruebo en dltimo intento,
busqué la paz pero en vano,
después me pasas la mano
cuando me has dado tormento,

es tanto el dolor que siento

ya para mi no hay placeres,

estan hablando dos seres

en lengua de mal judio,

tengo clavado el sentido

con agujas y alfileres. (1971:289)

La gran pasion se transforma en pena y desengafio, no puede dejarlo ir y prevalecen
en ella los sentimientos de congoja y despecho. Se siente herida, vacia y traicionada.
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5.2 Cuerpo fragmentado

Otro tema a destacar es como Violeta expresa su autoconfiguracion fisica y
emocional mas alla de la imagen que proyecta hacia los demas, pero igualmente relacionada
con la forma de presentarse ante el publico, ante sus pares y amigos, amores y familiares.
Desde pequefia sufrio por las marcas que le quedaron en su cara después de la viruela, y
debid soportar las miradas extrafias y la crueldad de los nifios en la escuela. Sin embargo, la
desventaja en lo fisico permitié que formara una coraza ante el rechazo y asi logré crecer
con fortaleza y resiliencia. Un inicio dificil en la vida generalmente se traduce en una

personalidad impetuosa y empoderada, y esto fue precisamente lo que ocurrié con ella.

Pero en su fuero interno quedaron vestigios de inseguridad y fragilidad que oculto
tras una apariencia obstinada y poco docil. Es posible concluir que no se sentia comoda ni

aceptaba su aspecto fisico a través de los siguientes versos:

Un ojo dejé en Los Lagos
por un descuido casual,

el otro quedo en Parral

en un boliche de tragos;
recuerdo que mucho estrago
de nifia vio el alma mia,
miserias y alevosias

anudan mis pensamientos,
entre las aguas y el viento
me pierdo en la lejania.

Mi brazo derecho en Buin

quedd, sefiores oyentes,

el otro por San Vicente

quedo no sé con qué fin,

mi pecho en Curacautin

lo veo en un jardincillo,

mis manos en Maitencillo

saludan en Pelequén,

mi falda en Perquilauguén

recoge unos pececillos. (1971:189)

Por eso se va desprendiendo simbolicamente de los diferentes miembros del cuerpo,
lo que también se puede interpretar como la entrega completa, incluso en su corporalidad, a
su recorrido por Chile, a la tierra a la que pertenece y a su labor como musica y recopiladora
de las tradiciones populares campesinas. Finalmente en esta décima la guitarra, que es parte

de ella, de su cuerpo, también queda desarmada y sin cuerdas.
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En relacion a lo anterior, Judith Butler explica en Cuerpos que importan que la
materialidad del cuerpo y su simbolizacion puede ser utilizada por los individuos como una
forma de recuperar el poder y de afianzar y exhibir la individualidad cuando esta ha sido

mermada por convenciones e imposiciones culturales, sociales y sexuales.

Segun la autora, el cuerpo es concebido, incluso materialmente, en funcion de ciertas
disposiciones que son en si mismas constitutivas del propio ser, y sin las cuales el individuo
no podria operar ni existir. La representacion del cuerpo entonces se entiende como un
concepto vinculado histéricamente de manera muy estrecha al ejercicio del poder, y el
estudio de la practica representacional es uno de los elementos principales y legitimadores
del proceso de dominacion y conformacion de los cuerpos. En este sentido, existe lo que se
conoce como el ideal de belleza, que aparece en campafias publicitarias de television y
revistas, y que para las personas con baja autoestima o inseguras puede provocar trastornos
sicologicos graves por querer seguirlo e imitarlo sin medir las consecuencias para su salud
fisica y emocional, ya que dicho ideal de belleza se aleja de la realidad, es artificial e impone
peligrosamente un modelo de como debieran ser los cuerpos perfectos.

Concebir el cuerpo como algo construido exige concebir la
significacion de la construccion misma. Y si ciertas construcciones
parecen constitutivas, es decir, si tienen el caracter de ser aquello ‘sin lo
cual’ no podriamos siquiera pensar, podemos sugerir que los cuerpos
solo surgen, sélo perduran, sélo viven dentro de las limitaciones
productivas de ciertos esquemas reguladores en alto grado generizados.
(Butler 2002:15)

La sexualidad y el género son producidos por un proceso de reiteracion de normas
cuyo ideal regulatorio materializa a los seres sexuados bajo la amenaza de exclusién social si
no cumplen con los canones heterosexuales entendidos como normales. Asumir una
identidad sexuada es acceder a lo que prescribe la ley del género y significa alinearse con la
posicion sexual sistematizada sefialada por lo cultural, y si se accede a la ley es porque

muchas veces no hacerlo acarrea la amenaza del castigo y la abyeccion.

Por el contrario, mostrarse disconforme ante la normatividad, como lo hace Violeta
Parra, implica que el cuerpo se transforma en un espacio de resistencia que ya no esta sujeto
a los prejuicios ni obedece a ideas opresoras, si no que se libera y tiene la posibilidad de

expresarse auténticamente en su diferencia fuera de los estereotipos.
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Michel Foucault (Historia de la sexualidad) es otro autor que explica como las ideas
predeterminadas sobre el sexo, el género y el cuerpo se mantienen en la conciencia colectiva
y en la cultura, influyendo en las relaciones interpersonales y en la manera que tienen los
individuos de entender y vivir por ejemplo el matrimonio y la familia, la infidelidad, el
placer y las enfermedades de tipo sexual.

Aqui entra en juego el mecanismo interconectado que consta de poder, placer y
saber, el cual somete a la sexualidad a una serie de prohibiciones, secretos e ideas
moralizantes. Foucault explica entonces que la supuesta hip6tesis represiva surgida en el
siglo XVII11 s6lo generé mas interés en el sexo y en los cuerpos, hasta llegar al punto en que

en la actualidad todo es sexualizado y ya ninguna practica parece tabu.

Si la sexualidad se constituyé como dominio por conocer, tal cosa
sucedio a partir de relaciones de poder que la instituyeron como objeto
posible; y si el poder pudo considerarla un blanco, eso ocurridé porque
técnicas de saber y procedimientos discursivos fueron capaces de
situarla e inmovilizarla. (Foucault 2002:119)

A su vez, el dispositivo de la sexualidad que describe el autor implica factores tales
como la forma en que se habla sobre género, sexo y cuerpo y quiénes lo hacen. Esto influye
en la vision que tiene la sociedad y las personas, como actian y como se manifiestan. Las
instituciones, la medicina, el psicoandlisis, la iglesia, el gobierno generan discursos,
simbolismos, patrones y restricciones desde el poder, mediante los cuales pueden mantener

el control sobre la poblacion y dirigir sus pensamientos e impulsos.

Desde el siglo XX cada vez mas las personas, especialmente en el mundo occidental,
quieren liberarse de dichos lineamientos y modelos estrictos de comportamiento adquiriendo
mayor conocimiento sobre si mismas, su sexualidad y su cuerpo, alejandose de tapujos,
aceptandose tal cual como son y no teniendo miedo a lo que los demas puedan decir. Se
pierden la ingenuidad y la docilidad ante el deber ser para adquirir autonomia. Esto es lo que
se refleja en el poema “Un ojo dejé en Los Lagos” de Violeta Parra, el deshacerse del propio
cuerpo y de todo lo que este implica (canones de belleza, enfermedades, miradas de lastima)

para obtener un sentido de identidad y autovaloracion.
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Los ojos, las manos y el pecho, simbolos de sensibilidad y sensorialidad que
permiten conectarse con el entorno se desprenden del cuerpo siendo repartidos por diferentes
localidades de Chile como Buin, Maitencillo, Parral y Pelequén, lugares que Violeta conoce
realizando presentaciones o recopilando musica popular. Recuerda ademas las penas y
sufrimientos que tuvo cuando nifia y su pensamiento se pierde en ese dolor, alejandose de la
realidad. Restos de su cuerpo quedan en los sitios visitados como una forma de liberarse de
esos malos pensamientos que provienen de la nifiez a causa de la discriminacion, la pobreza
y el deber ser, y también como alegoria de la entrega a su publico y a su labor como artista y
recopiladora de la tradicion folclérica chilena. Por eso la guitarra termina rota, es el reflejo

del arduo trabajo y del cansancio, del esfuerzo que ha sido parte de su vida.

Desembarcando en Rifiihue

se vio a la Violeta Parra,

sin cuerdas en la guitarra

sin hojas en el colihue. (...) (1971:191)

El cuerpo no se fija en una descripcion ideal ni formal de belleza, sino que se
desarma con angustia y afliccion. Al final del poema se rescatan la musica, la naturaleza y el
canto como elementos que devuelven de alguna manera la integridad, alejan el desconsuelo

y permiten seguir el recorrido por los puertos y ciudades de Chile.

La tradicion de la lira popular también esta presente en esta décima, es parte de la
identidad nacional que Violeta quiere rescatar y que hace propia en su relato personal. Los
Ilamados versos por geografia tienen una tematica y forma similar, aqui los poetas
demuestran sus conocimientos sobre diversas zonas y lugares de Chile y el mundo. Muchas
veces son versos jocosos o simplemente sirven en el afan poético de nombrar, describir y
relacionar conceptos que los autores han estudiado, queriendo dejar manifiesto de ello.
Rodolfo Lenz en La poesia popular impresa cita un ejemplo de verso por geografia del
poeta Bernardino Guajardo: “La Mora, la Turca i la Cristiana”.

(...) El cabo de Irlanda cierra

mi pasada i me demora,

Prusia, Espafa i la Sonora

Arjel, imperio inhumano,

I al saber que soi cristiano

una mora me enamora. (Lenz 1919:614)

Bernardino Guajardo agrega lo amoroso y picaro al recorrido geografico, y por su

parte, Violeta Parra incorpora en su expresion original el desmembramiento del cuerpo.
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El poema “Un ojo dejé en Los Lagos” también es similar en algunos aspectos a “La
bailarina” de Gabriela Mistral, poeta que Violeta admiraba y para la cual escribe en sus
Décimas una despedida con motivo de su muerte el afio 1957.

La bailarina ahora esta danzando

la danza del perder cuanto tenia.

Deja caer todo lo que ella habia,

padres y hermanos, huertos y campifias,
el rumor de su rio, los caminos,

el cuento de su hogar, su propio rostro
y su nombre, y los juegos de su infancia
como quien deja todo lo que tuvo

caer de cuelloy de senoy de alma(...)

Sin nombre, raza ni credo, desnuda

de todo y de si misma, da su entrega,

hermosa y pura, de pies voladores.

Sacudida como &rbol y en el centro

de la tornada, vuelta testimonio. (...) (Lagar seccion “Locas Mujeres”)

En “La bailarina” se manifiesta claramente la temética de la performance y su
importancia para la identidad de género. La protagonista deja atras su familia, su nombre y
su rostro para crear una nueva identidad en el baile, lo que se puede extrapolar a la escritura
ya la musica. Despojada de las ataduras del cuerpo (queda desnuda), de su autoconfiguracion
inicial y de las exigencias de la sociedad (credo, raza) se vuelve testimonio, es decir, se
entrega a los demas, al publico, pero lo pierde todo. A diferencia de Violeta, que en las
Décimas, metaféricamente, abandona su cuerpo y termina exhausta, pero no pierde su
identidad, su nombre ni sus raices comunitarias, por el contrario, las reafirma. Lo mismo
ocurre mas actualmente entre los afios noventa y dos mil con la literatura y puestas en escena
de Pedro Lemebel y Las Yeguas del Apocalipsis, donde la teatralidad y el travestismo son
vias para ratificar la identidad y expresar una posicion politica y genérico-sexual celebrando
la diferencia y desafiando al status quo. Es el paradigma de la identidad colectiva, multiple y
renovadora, que representa la diversidad cultural y no es fija ni limitada, sino que esta

siempre en construccion. (Glissant en Benavente, Carolina 2008:327-328)

Las Décimas, asi como los textos de Gabriela Mistral y Pedro Lemebel, exhiben una
posicion especifica sobre el sitio que ocupa la identidad personal en la colectividad, que para
Violeta es un lugar de critica, una voz de alerta que denuncia y participa, y también un

espacio de reconocimiento a la diferencia, de rescate y renovacion de las tradiciones.



64

5.3 Visién de mundo y pensamiento comunitario

El arte de Violeta Parra apela a un sentido de unidn entre las personas y al rescate de
los valores que vinculan a la comunidad. Ya sea en su autobiografia, en sus arpilleras o
canciones, es posible reconocer que desde su intimidad se conecta con lo que ocurre a su
alrededor, se siente dolida y enrabiada con el sufrimiento y las injusticias que tienen que
pasar los menos privilegiados y habla en este sentido denunciando desde su propia
experiencia y a partir de lo que todos ven pero nadie quiere reconocer: la corrupcion, la

burocracia, las brechas sociales, los abusos de poder y las leyes poco igualitarias.

Ademaés critica el avance de la modernidad y la agitada vida en la ciudad, donde
hasta lo mas cotidiano parece artificial y se pierde la autenticidad. Particularmente evidencia
la desaparicion de la cultura folclérica por este mismo motivo, expresando que ella quiere
ser un puente entre la tradicion campesina y la moderna. Asi lo demuestran algunas palabras
dichas por Violeta en su programa semanal emitido por radio Chilena durante el afio 1954, y

que rescata Isabel en El libro mayor.

Haciendo mi trabajo de busqueda musical he visto que el modernismo
ha matado la tradicion de la musica del pueblo. Los indios pierden el
arte popular, también en el campo. Los campesinos compran nylon en
lugar de encajes que confeccionaban antes en casa. La tradicion es casi
ya un cadaver. Es triste... pero me siento contenta al poder pasearme
entre mi alma, muy vieja, y esta vida de hoy. (En Parra, Isabel 2009:62)

Leonidas Morales comenta estas ideas en La ultima cancién explicando la

interrelacion que existe entre la biografia personal de la artista y la historia colectiva.

La misma agresion urbana que habia roto su sentimiento de unidad, ha
roto (...) la continuidad de la cultura folclorica. Biografia e historia
colectiva convergen. (...) Violeta asume como propio el destino de la
cultura folcldrica, y en este intimo vinculo solidario reafirma (...) su
identidad. La afirmacion es la adhesion a valores humanos y artisticos
(...) de dignidad, de belleza, pero ofendidos por la cultura urbana. De
modo inevitable, la intuicion ird universalizdndose en la conciencia: el
agresor despoja, degrada culturalmente tanto al campesino como al
obrero, (...) y la misma agresion se cumple en Chile, en Latinoamérica,
en todos los rincones del planeta. (Morales 2003:47)

Morales explica que la afirmacion de identidad que realiza Violeta Parra pasa por
revalorizar y renovar la tradicion folclérica, combatiendo asi los estragos de la modernidad.

Esto se agrega a la nocion identitaria de género explicada anteriormente.
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En las Décimas se destaca ademas la identidad colectiva, con sucesos comunitarios y
familiares relevantes tales como procesiones, velorios, viajes con los padres, cenas con los
abuelos y juegos entre los hermanos. Con esto se genera un ambiente inmerso en los
recuerdos de infancia, donde se reconoce que los amigos, familiares y vecinos son parte
esencial en la vida de la nifia Violeta y que ayudan en su formacion valérica y personal. Ella
agradece de adulta a sus mas cercanos el apoyo y la compafiia en especial durante los
momentos dificiles, cuando escaseaban el alimento y el trabajo.

Particularmente es muy rico el detalle de la vida en el campo, los paseos, la escuela,
las labores diarias, los personajes del pueblo, la naturaleza. Por ejemplo en el pasaje Ilamado
“Cuando llagaba el verano” se describe una tarde estival que comienza como una ocasion
compartida en familia, pero que termina en fiesta comunitaria con muchos invitados.

Cuando llegaba el verano
con sus destellos dorados,
saliamos desesperados

a pulmonear aire sano (...)

Pa’ no mentir, yo recuerdo

dos espaciosos lugares,

paseos muy populares

para la gente del pueblo.

Con sus docenas de cuentos,

el rio como una fragua,

con matas de canchalagua

con historietas de <cueross (...)

<El sacos, el otro paseo,

de maqui dulce y jugoso,

de bellos copihues rojos

de verde y fresco poleo (...)

El monte se halla enfiestado

de la mafian’a la noche (...)

con todos sus invitados;

el humo del cabro asado

se anida en un maitencillo (...) (Parra, Violeta 1971:84-86)

Sylvia Molloy en Acto de presencia menciona la importancia de las memorias y de
los rituales comunitarios para las autobiografias hispanoamericanas de principios del siglo
XX. “La autobiografia en Hispanoamérica es un ejercicio de memoria que a la vez es una
conmemoracion ritual, donde las reliquias individuales (...) se secularizan y se re-presentan
como sucesos compartidos” (1996:20). Asi, las casonas familiares y las provincias

sofiolientas son, para Molloy, fortalezas de la tradicion.
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También lo son para Violeta, sin embargo, no se encuentran dormidas sino que estan
vivas con sus riquezas y privaciones, y quiere darles visibilidad. Se refiere igualmente a la
necesidad de un vinculo universal entre las personas, especialmente entre los pueblos
originarios, a quienes la modernidad y las leyes les niegan sus derechos, identidad y
tradiciones. Entonces se hace necesario fortalecer los lazos y rescatar las practicas
ancestrales. Por ejemplo, a raiz de su participacion en el festival de Varsovia concluye que

en el canto y en la musica esta presente ese lazo universal entre los pueblos.

En un solo pensamiento

se juntan los pobladores

de todos los alrededores

del globo con sus cimientos,

me traj’el convencimiento

de qu’entre negro y mongol,
canadiense y espafiol

hay unos lazos de sangre

que un’el Tibe y Los Andes

como una veta de amor. (1971:242)

La autora realiza una critica social que no solo refleja la conciencia campesina, sino
también las ideas de la Internacional Comunista (alianza como colectivo popular entre
trabajadores y pobladores), y que repara en la basqueda humana de arraigo e identificacion
cultural partiendo desde una visidn personal, desde la propia experiencia, para dar voz al
pensamiento comun y a un discurso que circula entre la tradicién de la poesia popular y la
tradicion cultural, politica, social y mediatica de su época. Igualmente hay preocupacion por

los méas necesitados en el sentido cristiano de ayudar y reconocer al projimo.

(...) no puede ni el mas flamante
pasar en indiferencia

si brilla en nuestra conciencia
amor por los semejantes. (1971:59)

De acuerdo con Paula Miranda (La poesia de Violeta Parra) en esta autobiografia la
individualidad aminora su protagonismo cediendo espacio a la relacion con los otros, y el yo
se manifiesta a través de muchas voces y mascaras textuales (2013:243). Si bien las Décimas
conforman un relato intimo, se diferencian de otras autobiografias en que Violeta saca
partido de sus vivencias personales para conectarse con la diversidad de contenidos e
identidades que presenta en su narracion, sin sobresalir excesivamente el yo, por el

contrario, destacandose una multiplicidad de enfoques, lenguajes, personajes y lugares.
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Conclusiones: recepcidn, influencias y legado

El legado de Violeta Parra fue poco reconocido en vida. Si bien se realizan
homenajes, se cantan sus canciones en tributos y se construyen museos y monumentos, es de
manera postuma. Pocas veces pudo ver apreciado su trabajo como se merecia, menos aun
después de viajar a Europa. Desde su regreso de Francia en 1965 y a medida que pasaban los
afios fue sintiendo cada vez mas la soledad y el fracaso, que se acentuaron con el poco
publico que llegaba a la carpa de La Reina. La falta de apoyo, los escasos recursos y la
lejania del lugar no permitieron que el ambicioso proyecto avanzara. Ella queria formar un
centro cultural abierto y multidisciplinario, pero tuvo que soportar la indiferencia, la

ingratitud y la poca de solidaridad cuando pidi6 ayuda.

De acuerdo con Isabel Parra en El libro mayor (2009:209), la decision de su madre
de construir y vivir en la carpa se debia a un rechazo por convencional y los lujos. Y asi fue,
un espacio alejado de la gran ciudad y de la modernidad, sencillo, pero del cual se esperaban
muchos mas éxitos e ingresos de los que tuvo. En ese tiempo sufrié ademas el alejamiento y
la traicion de dos hombres muy importantes en su vida: Gilbert Favre y Alberto Zapican,
musico uruguayo, con quienes compartio amistad, relaciones amorosas y trabajo, pero que la
dejaron en los momentos mas dificiles. Isabel cita una carta de su madre (2009:214) a su
amigo el cantautor chileno Osvaldo Rodriguez donde explica que estos hombres, sobre todo
Zapicéan, no son capaces de soportar el trabajo que conlleva la carpa y que sélo ella puede
hacerlo. Con esto queda demostrado que la falta de apoyo venia incluso de los mas cercanos.
Asi escribe también el periodista Luis Alberto Mansilla, con el seudénimo de Pastor

Aucapan, en el diario El Siglo en septiembre de 1966:

Una noche estuve con Violeta Parra en su carpa de La Reina, y no
acudian espectadores a pesar que la carpa era una variada caja de
maravillas. Me conto cuanto le habia costado construir todo esto. La
Municipalidad le habia cedido un terreno. Era un solar abandonado
que en invierno se transformaba en un barrizal, entonces ella se dijo:
“Aqui levantaré un Centro de Arte Popular. Aqui se escucharan las
canciones desconocidas, las que brotan de las mujeres campesinas,
las quejas y alegrias de los mineros (...)” Los planes de Violeta, sin
embargo, se estrellaban contra la dura roca de la indiferencia. Pocos
eran los que le tendian la mano. (En Parra, Isabel 2009:206)

Con porfia y teson quiso mantener el lugar, pero no pudo sola. Esta fue, junto con el

desengafio amoroso, otra de las causas de su suicidio.



68

En cuanto a las Décimas especificamente, estas fueron publicadas en 1971 después
de la muerte de Violeta Parra. Nunca antes se habia publicado un libro de su autoria ni se
conocia la existencia de este texto, escrito a peticion de Nicanor y que contiene prélogos
suyos, de Pablo de Rokha y Pablo Neruda. La publicacién original de la Universidad
Catolica consta también de un glosario de chilenismos y de fotografias de ocho arpilleras

que estuvieron en exposicion en el museo de Louvre de Paris.

Segun el diario Ultima Hora en su edicion del 26 de junio de 1971, el escrito original
estuvo guardado en Europa por largo tiempo, luego llegé al Ministerio de Relaciones
Exteriores de forma anonima y posteriormente fue recibido por Isabel y Angel. Violeta
nunca pudo concretar la publicacion del libro en Chile ya que no hubo real interés, y
tuvieron que pasar cuatro afos desde su fallecimiento para que se descubriera y finalmente
viera la luz a cargo de Ediciones Nueva Universidad, como destacan los diarios Ultima Hora
y El Siglo el mes de junio del afio 1971, de los cuales hay registro en la seccién Referencias
Criticas de la Biblioteca Nacional de Chile.

Nuevamente aparece la problematica de la falta de interés y poco reconocimiento en
su propio pais debido a la incomprensién hacia la obra de Violeta Parra y hacia su persona,
mal que afecta en general a los artistas de mayor renombre en diversas areas. Por mas que
ella intenta, sus esfuerzos no tuvieron frutos ni respuestas positivas, ya que los
representantes de las editoriales y encargados de los sellos musicales favorecian obras

menos provocadoras y del gusto del publico masivo que tenia influencias norteamericanas.

Con el mismo sentido Patricia Vilches explica en el articulo “El cuerpo femenino”:

Violeta, una intelectual que eligio vivir y reproducir su obra rehusando
seguir canones estéticos hostigantes, entregd un arte cuyo valor fue
apreciado por una minoria intelectual en el pais. Por eso, cuando
declara “vivi clandestinamente” sobre su laboriosa y legendaria estadia
en Paris, se podria facilmente decir que (...) también se refiere a su vida
artistica en Chile. (...) Debido a que muchos fueron incapaces de
entrever la vasta dimension de su proyecto, la poeta no pudo ver
legitimadas sus metas intelectuales en vida. (Vilches 2008:61)

Fue vista como una cantante autodidacta y con poca técnica, menospreciada por
dedicarse al folclor, que no era considerado un verdadero arte. Sentirse poco legitimada

afecto su caracter y emocionalidad, lo que se tradujo en ansiedad, rencor y depresion.
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Con respecto al ambiente musical de la época, Violeta critica la falta de autenticidad
y cursileria que existe especialmente en el folclor. Grupos como Los huasos quincheros
Ilegan un puablico elitista y tienen sus origenes en el histérico latifundio chileno, ademas
expresan una marcada tendencia politica de derecha y un nacionalismo relacionado con lo
militar, lo que va en contra de las ideas fundamentales que la artista quiere defender. Para
ella el folclor tradicional y criollista es acartonado, falso y no posee un verdadero

entendimiento de las raices poéticas, musicales y tematicas campesinas y populares.

Hilda Parra, hermana de Violeta, declara en el texto Gracias a la vida de Bernardo
Subercaseaux: “jAy! Y como se le erizaba la piel a la Violeta cuando escuchaba cantar a Los
huasos quincheros, estos impostores decia, estos huasitos del club de golf, de tarjeta postal”
(1982:47). Contraria a este tipo de musica, Violeta fue responsable por la renovacién del
movimiento folclorico popular, permitiendo que los cantores valoraran su conocimiento. Por
esta razon, tanto en regiones como en Santiago los jovenes se interesaron por la musica de
sus padres y abuelos y comenzaron a formar grupos. Nace entonces la llamada nueva
cancion chilena y latinoamericana, con representantes como Angel e Isabel Parra, Victor
Jara, Patricio Manns, Inti Illimani y Quilapayun en Chile, y Mercedes Sosa, Pablo Milanés,

Facundo Cabral, Caetano Veloso y Silvio Rodriguez en el resto de Latinoamérica.

Violeta Parra y Atahualpa Yupanqui, cantautor argentino que vivio entre 1908 y
1992, son considerados los precursores de este movimiento. Ambos tienen una formacion,
historia e intereses similares, queriendo recobrar las tradiciones musicales y poéticas de sus
paises que se estaban perdiendo a causa de la modernidad. En el caso de Atahualpa
Yupanqui con la zamba, la chacarera y la milonga, y en el caso de Violeta Parra con la
cueca, la tonada, el canto a lo divino y a lo humano. Margot Loyola es otra investigadora y
folclorista chilena de la época, amiga de Violeta, que también tuvo una labor fundamental en
el rescate y entrega de mayor visibilidad a las tradiciones populares.

Asi mismo, el aumento de la influencia norteamericana en el gusto musical popular,
con artistas como los Beatles y Elvis Presley, que sonaban con frecuencia en la radio, fue un
incentivo para que los folcloristas se mantuvieran vigentes y tomaran como su
responsabilidad el no perder las expresiones de la cultura popular, manteniendo la conexién
con lo ancestral. Esto es lo que comenta el fotografo Sergio Larrain (Keko) en una entrevista
con Bernardo Subercaseaux para el ya mencionado libro Gracias a la vida (1982:56).
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Tal como concluye Leonidas Morales en La ultima cancion, la vida y obra de Violeta
Parra genera tras su muerte interés y seduccion debido a la autenticidad tanto en su forma de
vida como en su arte. Es digna de poner como ejemplo y de admirar por la fidelidad a si
misma, sin embargo, dicha caracteristica trae como consecuencia la soledad y la hostilidad
del medio *sobre todo en una sociedad como la chilena, rencorosa con las vidas
agresivamente auténticas que de vez en cuando surgen (...) y que a menudo terminan en
inmolacién” (Morales 2003:35). Justamente eso ocurre con Violeta, los conflictos culturales,
principios éticos y aflicciones personales atraviesan su obra y al mismo tiempo son los

culpables de su soledad, depresion y agobio, tanto asi que termina suicidandose.

En otro punto, si se habla del contexto literario e intelectual chileno entre los afios 50
y 70, la artista tuvo contacto a través de su hermano Nicanor con los poetas y escritores mas
reconocidos de ese tiempo, como Pablo Neruda, Enrique Lihn, Pablo de Rokha y Jorge
Teillier. De hecho Pablo Neruda y Pablo de Rokha escriben respectivamente los prélogos a
las Décimas titulados “Elegia para cantar” y “Violeta y su guitarra”. El primero la llama
amiga y compafiera, incitdndola en la poesia a que canten juntos, y el segundo la describe
como cantora enigmatica y heroica mujer chilena. Por ellos conoce la poesia moderna de
tradicion culta, incorporandola en su escrito autobiografico sin perder las marcas de la
oralidad y del canto popular, y otorgandole asi rasgos originales de su propia memoria,
creatividad e imaginacién. Pero es en esta relacion y familiaridad con la poesia moderna,
segun Leonidas Morales (2003:62-63), que el texto encuentra asidero en los lectores
contemporaneos, por su interés en las grandes problematicas universales y cercania con la

conciencia estética actual, teniendo un lenguaje novedoso y revelador.

Nicanor Parra inclusive relata pormenores de la relacion entre Violeta y Pablo
Neruda en una entrevista realizada por el mismo Leonidas Morales. A pesar de la influencia
poética que se exhibe en una obra como las Décimas, alli explica que Pablo Neruda no la
entendia y chocaba con su forma de ser, y que “en el Gltimo minuto se subi6 al carro del
tren”, es decir, el acercamiento a su estética fue tardio. Ademas, en las reuniones sociales
Violeta opacaba a los demés y era el centro de atencion, lugar que hasta ese entonces
ocupaba Neruda. “Todo el mundo lo Unico que queria era que Violeta tocara su guitarra. jY
los poetas pasaban a la historial” (Nicanor Parra en La ultima cancién 2003:70). Se

comprende entonces la friccion entre ambas personalidades.
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Autores posteriores como Oscar Hahn, Antonio Skarmeta y Gonzalo Millan
reconocen su admiracion por las Décimas y la influencia en su propia escritura por la
asociacion que hay en ellas entre lo culto y lo popular y por las ideas politicas y sociales que
expresan. “Las Décimas seran siempre, en la poesia chilena, no un modelo a imitar, porque
[son] inimitables, pero si un recordatorio, un enriquecimiento y un estimulo permanentes”

agrega en este sentido Leonidas Morales (2003:65).

En cuanto al género, tanto en la vida real como en las Décimas Violeta reivindica el
rol de la mujer como artista, madre y esposa. No sigue el modelo de la mujer pasiva que
depende del marido y se queda en el hogar cuidando a los hijos. Sale del orden doméstico
para cumplir una labor politica y social que en ese momento era casi exclusivamente
masculina. Rompe asi con los estereotipos preconcebidos como normales para una mujer,
forjando historia y cultura. Demuestra su caracter, hace valer su opinion y su trabajo a pesar
de los obstaculos con que se encuentra por parte de un medio critico que no quiere entender

el valor de sus creaciones 0 no esta preparado para hacerlo.

Raquel Olea en su articulo “Violeta Parra, Violeta del pueblo” agrega en este sentido
que las figuras matriarcales presentadas en las Décimas (abuela, madre y la misma
protagonista) invierten la autoridad y las responsabilidades del padre hacia ellas, tal como le
sucedio a la autora. Se convierten en el soporte de la estructura familiar tanto en lo
emocional como en lo econdmico, y utilizan sus habilidades por ejemplo como costureras
para sacar a sus familias adelante cuando se ven afectadas por la precariedad debido a la
falta de empleo de sus maridos. En el caso de Violeta, ella ademas viaja y realiza
presentaciones, por lo tanto deja el hogar.

Aventurera, andariega, rompe con el sedentarismo propiode lo femenino
(...) entorno a la crianza y las labores domésticas. (...) Sale de ese lugar
para hacer historia, producir (...) cultura. Sus Décimas compendian esa
complementariedad de una produccion femenina que desde fuera de lo
institucional, tanto en el uso del lenguaje, como en la creacion de
historia, cruza lo cotidiano (...) con usos culturales propios del mundo
rural. (...) Violeta Parra marca ese lugar como espacio desde el que ella
escribe y valora la historia oficial otorgandole (...) su percepcion,
complejizando con ello el registro de su simbolizacion. (Olea 1996:33)
Expone también una vision critica de los acontecimientos historicos contingentes y

denuncia las injusticias, desigualdades y precariedades que sufren los menos privilegiados.
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Por ultimo, en este trabajo se quiso abordar la vida y obra de Violeta Parra,
centrandose en las Décimas, desde una perspectiva completa con variados puntos de vista,
partiendo con las influencias de la lira popular hasta llegar al legado artistico que dejo y que
aun se reconoce en la actualidad tanto nacional como internacionalmente. Si bien en su
momento no tuvo el éxito ni el reconocimiento que se merecia, hoy por hoy se asocia
inmediatamente a Violeta Parra con la esencia de la chilenidad, y por ser su obra tan

completa es uno de los nombres artisticos mas destacados.

Se cumplieron los objetivos planteados en cuanto al estudio de los antecedentes de
las Décimas y también su contexto historico-literario e intertextualidades. Se reconocié la
caracterizacion de la autora-protagonista en relacion con su propia identidad y pensamiento
social-politico como vision de mundo. Las estrategias textuales de legitimacion y las
tematicas relevantes en el escrito también fueron examinadas. A través del seguimiento de la
historia de vida de Violeta Parra, de su lucha artistica, identitaria y politica fue posible
destacar y revalorizar su legado cultural y comprender de qué manera se inscribe en la

tradicion lirica y en el canto popular chileno como una de las cantautoras més importantes.

La perspectiva de género se incluyd en esta investigacion a través de los postulados
de Judith Butler, Michel Foucault y Raquel Olea para entregar una nueva mirada de las
Décimas y de los temas que en ellas se incluyen, como por ejemplo la corporalidad, con el
poema “Un ojo dejé en los lagos”. Igualmente se destaca la genealogia matriarcal que
Violeta incluye en su historia familiar, recalcando la fortaleza de las mujeres que fueron
ejemplo para ella a lo largo de su vida. Se plantea en el escrito un cambio en el rol de las
mujeres y en las responsabilidades que les corresponden tanto en el trabajo como en el

hogar, transformacion que vivié la autora en carne propia.

Los contrastes que se develan en las expresiones creativas de Violeta Parra forman
parte de su existencia y son el eje que permite comprender y admirar su obra. Partiendo por
su personalidad, era una mujer generosa pero exigente, alegre y a la vez melancolica,
sencilla pero orgullosa de sus raices, de caracter dificil y sin embargo perseverante. Su vida
transcurrio entre la ruralidad y la urbanidad, su arte tuvo caracteristicas tanto cultas como
populares, y por eso fue un personaje enigmatico que despertd gran interés en el publico.

Querida por muchos, rechazada por otros, no dejaba indiferente a nadie.
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