INTRODUCCION

LA DERIVA NEOLIBERAL DEL CINE CHILENO

Muchos lugares comunes recorren el éambito del cine chileno
contemporaneo. Aunque mayoritariamente se trata de prejuicios sobre sus
contenidos, es posible reconocer una considerable distancia entre la
cinematografia nacional y el publico local, a partir de su extensién en el
imaginario colectivo. Si de las peliculas anteriores a la era digital solia criticarse
su calidad técnica, con la profesionalizacion del rubro en los ultimos veinte afios
han surgido nuevas problematicas, atravesadas por la consolidacién del modelo

neoliberal, y que han transformado el lugar del cine en la sociedad.

Esta disociacién entre publico y cine chileno se ha objetivado mediante
las cifras de asistencia a peliculas nacionales en las salas comerciales de cine,
es decir, los cortes de boleto de los complejos multisalas y las salas de cine
arte. Alli, mientras progresivamente ha crecido el niamero de espectadores
anuales totales, la cantidad de gente que va a ver cine chileno sigue siendo
variablemente marginal. En general, cada afio concentra en uno o dos titulos la

asistencia a filmes nacionales. Se trata de hitos de taquilla que, en su calidad



excepcional, han ido marcando una tendencia en cuanto a los criterios que

debe cumplir una obra audiovisual chilena para tener éxito en el mercado.

El chacotero sentimental (1999) llevo a las salas a 792 mil personas,
Sexo con amor (2003) consiguié 990 mil espectadores, Machuca (2004) atrajo
a 656 mil personas a los cines. Y, recientemente, Stefan v/s Kramer, con casi
100 copias en las ciudades mas importantes de Chile y una campafa de
marketing descomunal, logro la histérica cifra de un millon de personas en sélo

dos semanas de exhibicion y mas de dos millones hasta su retiro del circuito.

Desde el término de la dictadura, se han creado méas de 30 escuelas de
cine en universidades e institutos profesionales®, de las cuales Gnicamente dos
corresponden a universidades del Estado: la carrera de Cine y Television de la
Universidad de Chile y la carrera de Cine de la Universidad de Valparaiso.
Paralelamente, se han ido generando politicas culturales relativas al cine, en el
marco de la institucionalidad cultural audiovisual —el Consejo del Arte y la
Industria Audiovisual (CAIA) del Consejo Nacional de la Cultura y las Artes
(CNCA)- con el objetivo de impulsar el desarrollo de la industria audiovisual en
Chile. Sin embargo, casi todos los actores del campo coinciden en que estas
politicas se han enfocado fundamentalmente en el fomento a la produccion vy,

en menor medida, a la distribucion y apoyo a la exhibicion, sin hacerse cargo de

! VERA, F. 2010: Las escuelas del Nuevo Cine Chileno. Revista Séptimo Arte [en linea]
<http://www.r7a.cl/article/las-escuelas-del-nuevo-cine-chileno/> [consulta: 3 octubre 2012]



la estructura del modelo de circulacion ni de la relacion entre este sistema y los
espectadores. La consecuencia inmediata de estos dos fenbmenos es que se
han ido produciendo cada vez mas peliculas chilenas que no tienen asegurada

la posibilidad de ser vistas por el publico nacional.

De alli que ciertas estrategias comerciales hayan ido cobrando fuerza
para cautivar a los publicos a que asistan a ver cine nacional. Pero, también
producto de este escenario, es que se han multiplicado diversos tipos de
proyectos, desde festivales a escuelas populares de cine, que parten de la
critica a la hegemonia de las multisalas como el espacio de muestra por
antonomasia del cine chileno, y, actualmente, existe una disputa por el
reconocimiento de las legitimidades? en el campo del cine chileno, que implica a
los actores de la produccion, la distribucion y la exhibicion, pero también a

criticos, gestores y publicos organizados.

Este ensayo periodistico busca desmitificar lo que se ha llamado “crisis
de audiencias” en el cine chileno contemporaneo, esto es: la falta de publico en
las salas de cine ante una sobreproduccion de peliculas nacionales. Nuestro
objetivo es reflexionar la nocién de audiencias o publicos, en un recorrido por
los principales actores del campo y sus relaciones, para lograr asi un

diagnostico sobre las formas como se comprende el cine en nuestro pais,

2 BOURDIEU, P. 1989. EI campo literario. Prerrequisitos criticos y principios de método. Revista
Criterios (25-28):20-42.



desde las distintas posiciones de los involucrados, siempre con una intension
critica y con el respaldo de unas lecturas que cruzan la economia, la culturay la

politica.

Considero de primera importancia hacer, en estos momentos, una lectura
critica sobre el campo del cine chileno. Un campo -pienso- adn en
construccion. Es necesario sospechar del punto de partida de los andlisis
dominantes, que se fundan en la idea de la crisis de audiencias y la hegemonia
de las multisalas. Ampliar la mirada hacia las resistencias, alli donde el foco que

prima es el del mercado, es la vocacion de este trabajo.

Utilizando los términos y reflexiones de un marco tedrico que toma
elementos de la sociologia de la cultura y de la economia politica, confrontaré
las posiciones de los diversos actores del campo audiovisual, desde un espacio
gue también forma parte de ese mismo campo en disputa: el Instituto de la
Comunicacion e Imagen (ICEIl) de la Universidad de Chile, unidad académica
gue imparte la carrera de Cine y Television, el Magister de Cine Documental y
una serie de diplomados sobre audiovisual, ademas de producir investigacion
constante sobre cine chileno. Asimismo, el ICEI alberga a la Cineteca de la
Universidad de Chile, con el estatuto de Programa Académico, a partir de cuya
refundaciéon en 2008 renacié un afio después el Cine Club Universitario:

actividad estudiantil de extension, critica y formacion de publicos. La relevancia



de esta constatacion radica en que, aun en este Instituto, donde se esta a la vez
pensando y produciendo la circulacién de imagenes audiovisuales —por lo tanto,
gue en mas de un sentido incide sobre el ambito del cine chileno y nunca en
una direccion univoca- la practica critica a ratos parece marginal, sobre todo en

cuanto a pensar el lugar fundamental del publico.

Por todo lo anterior, para desgranar la idea de crisis de audiencias en el
cine chileno, hay ciertas preguntas basicas, cuya enunciacidon nos abre el
camino al ensayo de las ideas: ¢A qué refiere exactamente el término crisis de
audiencias? ¢Qué son las audiencias? ¢A quiénes afecta esta crisis? ¢Como
se inscribe esta crisis dentro del sistema econdmico y politico? ¢Existe
efectivamente una industria audiovisual en Chile? ¢Quiénes son los actores

involucrados en el campo audiovisual? ¢ Cudles son sus posiciones y objetivos?

Entonces, en la consideracion de que el ensayo consiste en un
despliegue de ideas, en este caso, bajo la forma de un producto periodistico
reflexivo y subjetivo, abriré el espacio a distintas voces que tienen parte en este
problema, sin abandonar la sospecha de las propuestas que robustecen los
modelos afines al mercado. Intentaré ir respondiendo las preguntas especificas
gue van a surgir durante el examen, para tratar de acercarme a una calificacion,
a un juicio de la cuestion econdémico-politica y social en el cine chileno

contemporaneo. Finalmente, sobre la base de aquellos diagndsticos, propondré



pensar criticamente nuevos caminos en vista a la emancipacion de los publicos,

modos de transformar la relacion entre la sociedad chilena y el cine local.



CAPITULO |

REFLEXIONES PRELIMINARES

El multivoco concepto de las audiencias

Desde mi acercamiento a las teorias de la comunicacion, ya desde la
época escolar y, mas aun, en esta Escuela de Periodismo, siempre hubo una
diferencia en los modos como se le llamaba al receptor de los objetos de la
cultura. Conforme cursaba esta carrera, fui adquiriendo la conviccidén de que el
concepto de audiencias refiere a la condicion de las personas en el momento de
consumir un producto cultural o artistico, de cualquier tipo, desde la televisiéon
hasta el museo, abarcando —por supuesto- al cine. Hablar de audiencias

resulta, asi, muy distinto a hablar de publicos.

La audiencia, por lo tanto, es un comportamiento, un momento
econdmico, que por eso mismo puede ser cuantificado, con independencia del
tipo de experiencia o de la disposicion de las personas respecto del objeto

cultural.



Asi como en la television, la audiencia todavia se mide a través del
People Meter a cargo de la empresa Time Ibope, cada industria cultural tiene
sus herramientas para objetivar la tendencia que marca el comportamiento del
consumo de las personas. El controvertido People Meter calcula segun puntos
de rating la cantidad de televisores encendidos y sintonizados en un canal
(donde un punto equivale a 63.180 personas o 18.249 hogares®), sin considerar
la variabilidad del nimero de televidentes ni la disposicion de cada espectador
hacia la emision. Es un escenario comun que en las habitaciones y comedores
de Chile haya un televisor siempre encendido que acompafia la intima rutina del

espacio doméstico.

En el caso del cine, la audiencia cinematografica se calcula a través de la
taquilla vendida en las 357 salas a lo largo del pais, esto es, en los complejos
de multisalas (306 pantallas de 3 consorcios: Cinemark, Hoyts y Cineplanet) y
otros complejos y salas (51 pantallas, fundamentalmente de pequefias cadenas
regionales, mas los denominados cine-arte). De la misma forma que el People
Meter omite las condiciones y la mutabilidad numérica de los televidentes, este
calculo observa la venta por concepto de butacas, sin tener en cuenta la
valoracion de la audiencia, su disposicion ante la obra, y, lo que es mas
problemético: que las salas de cine no son el Unico lugar publico de

exhibicion de peliculas.

® TIME IBOPE. Rating. ¢Qué es un punto de rating? ¢Como se calcula el rating? [en linea]
http://www.timeibope.cl/timeibope/rating.asp [consulta: 18 agosto 2014]
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Segun estos registros, emanados de la Camara de Distribuidores
Cinematograficos (CADIC), la Camara de Exhibidores Multisalas de Cine A.G.
(CAEM) y el Departamento de Estudios del CNCA?, que incluyen las salas que
no son parte de complejos multisalas, desde 2008 a la fecha, se ha registrado
un estancamiento de la cantidad de espectadores de cine chileno, en
circunstancias que la cifra total de espectadores va en aumento, asi como
también ha ido creciendo la cantidad de producciones nacionales y su éxito en

festivales, critica y otras instancias de reconocimiento.

Postdictadura: transformaciones politicas, econdmicas y culturales

Entre el afio 1990 y 1999, es decir, durante el primer decenio posterior a
la dictadura civico-militar, las condiciones econdmicas y politicas modificaron
las practicas culturales en diversos sentidos. Para lo que nos compete, es

sustancial explicar por lo menos las siguientes tres transformaciones: de las

*  CAEM. 2010. Informe: El cine en Chile en 2009 [en linea]
http://www.accionaudiovisual.uc.cl/prontus accion/site/artic/20100524/asocfile/20100524154134
el _cine_en chile en el 2009 marzo 2010 .pdf [consulta: 25 agosto 2013]; CAEM. 2011.
Informe: El cine en Chile en 2010 [en linea]
http://www.accionaudiovisual.uc.cl/prontus_accion/site/artic/20110328/asocfile/20110328172625
el _cine_en chile en el 2010 marzo 2011 .pdf [consulta: 25 agosto 2013]; CAEM. 2012.
Informe: El cine en Chile en 2011 [en linea]
http://www.caem.cl/files/El_cine_en_Chile_en_el 2011 Mayo 2012.pdf [consulta: 25 agosto
2013]



http://www.accionaudiovisual.uc.cl/prontus_accion/site/artic/20100524/asocfile/20100524154134/el_cine_en_chile_en_el_2009__marzo_2010_.pdf
http://www.accionaudiovisual.uc.cl/prontus_accion/site/artic/20100524/asocfile/20100524154134/el_cine_en_chile_en_el_2009__marzo_2010_.pdf
http://www.accionaudiovisual.uc.cl/prontus_accion/site/artic/20110328/asocfile/20110328172625/el_cine_en_chile_en_el_2010__marzo_2011_.pdf
http://www.accionaudiovisual.uc.cl/prontus_accion/site/artic/20110328/asocfile/20110328172625/el_cine_en_chile_en_el_2010__marzo_2011_.pdf
http://www.caem.cl/files/El_cine_en_Chile_en_el_2011_Mayo_2012.pdf

tecnologias, de los habitos de consumo y de las politicas culturales e

institucionalidad.

La apertura de la economia local al capitalismo globalizado, gestada
durante el segundo periodo de la dictadura (1981-1990), trajo consigo una serie
de cambios propios del modelo neoliberal, como la flexibilizaciéon de los
empleos, la liberalizacidon de los precios a los vaivenes del mercado y la
eliminacién de las regulaciones para asegurar la libre circulacién de capitales®.
En el caso de la industria audiovisual, estas transformaciones van de la mano
con el paso de la cinematografia anal6gica de soporte filmico hacia las
tecnologias digitales, lo que junto con transfigurar las légicas de produccion del

sector audiovisual, impactaron sobre los habitos de consumo.

La negacion de la vida politica y del ejercicio de la ciudadania durante la
dictadura implicé el paso de la convivencia en el espacio publico a la reclusion
doméstica en los espacios privados. Para el caso del consumo audiovisual, la
visita a las salas de cine (que disminuyeron de 700 salas en 1970 a 70 en
1990°) pasé de ser “una actividad cotidiana a una actividad extraordinaria”’. La

television se transformé en el medio audiovisual hegemaonico y el consumo de

® TREJO, R. 2009. Cine, neoliberalismo y cultura. Critica de la economia politica del Cine
Chileno Contemporéaneo. Santiago. Editorial ARCIS. 96p.

® SAAVEDRA, C. 2013. Intimidades desencantadas. La poética cinematogréafica del dos mil.
Santiago. Editorial Cuarto propio. 58p

" TREJO. Op. Cit. 69p.
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peliculas por concepto de compra y arriendo de videocasetes sustituyo la ida a
teatros y cines. Paralelamente, se instalan en el periodo las multisalas de
propiedades transnacionales: Cinemark, Showcase y Hoyts, ubicadas
principalmente en los nuevos centros comerciales de los llamados polos de
desarrollo urbano, que comienzan a captar a los consumidores, ofreciendo las

peliculas como productos de entretencion.

En 2003, con la publicacion de la Ley 19.891, se crea el CNCA como
Consejo Nacional con rango de ministerio. Pero ya desde 1991 se habian
prefigurado diversas instancias que constituyen sus antecedentes directos. Un
afo después de asumido el mando Patricio Aylwin, crea una Comision Asesora
Presidencial en materia de Cultura, que sefiala la necesidad de originar una
institucion dependiente del Estado que administre los asuntos culturales. Luego
existiran departamentos culturales en el Ministerio de Educacion (ademas de
divisiones culturales en el Ministerio de Relaciones Exteriores y en la
Corporacion de Fomento a la Produccion, CORFO) con diferentes funciones e
importancia, hasta la creacién del CNCA. Una de las tareas fundamentales de
este Consejo, asi como de sus organismos predecesores, ha sido la
administracion y asignacion de recursos a través de fondos concursables a

proyectos culturales en diversas areas.

11



De todo lo anterior, es posible reconocer la existencia de, por lo menos,

tres momentos, entre 1990 y la actualidad, en la industria audiovisual chilena:

Una primera etapa, entre 1990 y 1999, caracterizada por la instalacion de
los complejos multisalas, una baja cantidad de producciones
cinematograficas nacionales, asi como una baja concurrencia de publico
a las proyecciones de cine chileno en las salas. Surge aqui una
embrionaria institucionalidad cultural y una adaptacion progresiva del
sector productivo audiovisual a las condiciones del capitalismo

transnacional.

Una segunda etapa, entre 1999 y 2008, determinada por la adecuacion
del sector audiovisual a las logicas productivas neoliberales (asociacion
con la cadena multimedial, énfasis en la exportacion, digitalizacion,
financiamiento compartido entre fondos concursables e inversiones
privadas). Se produce un aumento significativo de las producciones
audiovisuales nacionales y su consumo en salas de cine, llegando a
niveles superiores al 10% del total de pantallas, en el afio 2003.
Destacan cintas consideradas fendmenos de masas, cuyo éxito es
interpretado como una respuesta de identificacion con problematicas

populares: El chacotero sentimental y Sexo con amor.

12



Desde 2008 hasta la actualidad estaria en vigencia una ultima etapa, que
se asimila con el estancamiento en el nimero de espectadores de cine
chileno, a la par que un creciente aumento en la produccién audiovisual
de obras nacionales. Crece notablemente el nimero de salas de cine. En
el caso de las multisalas, se instalan las cadenas Cinemundo y
Movieland, esta ultima actualmente Cineplanet. Hay un aumento general
de espectadores en estos consorcios, lo que ha sido considerado por las
gerencias en el periodo mas reciente para su segmentacion, creando
salas especiales “Premium” (VIP, 2D, 3D, HD, XD, Premier, 4DX) que
integran servicios asociados. Se producen obras dirigidas al publico
masivo —alrededor de tres a cinco al afio, la mas destacada: Stefan
versus Kramer-, con estrategias de mercado adecuadas mediante
estudios y recomendaciones de los grandes exhibidores, las que logran

altas cifras de taquilla.

La crisis vy las audiencias

Es este tercer momento el que define lo que se ha dado en llamar la

crisis de audiencias del cine chileno, cuya naturaleza es estrictamente
econdmica, es decir, estd basada en la falta de consumidores y exceso de

ofertas. La hegemonia de las multisalas y la nocion de consumo de productos

13



de entretenimiento demuestran los condicionamientos culturales de la economia

sobre las practicas de la poblacion.

En este sentido, el presente ensayo parte de la hipétesis de que la l6gica
del consumo audiovisual en las multisalas conlleva generalmente una
experiencia de alienacion, es decir: el publico no acude a la multisala para
reflexionar y encontrarse consigo mismo, sino a consumir un producto de
entretencion, en unas condiciones que limitan la experiencia audiovisual a la
banalidad del Mall®. El producto que se ofrece es la entretencion y el alimento:
las ventas por confiteria llegan a representar el 60% de los ingresos de estos
espacios®. De tal suerte, es esperable que el cine chileno no tenga una
participacion mayoritaria en las multisalas, dada la desregulacion de un
mercado altamente competitivo, donde los representantes de los exhibidores
multisalas se han negado taxativamente a la idea de asegurar cuotas de
pantalla para las producciones nacionales’®. Huelga decir que esta politica de
regulacion existe en la mayoria de los paises, y las razones que imponen los
exhibidores se fundamentan en el mismo principio de libertad individual que rige

el pensamiento neoliberal: la imposicién de una cuota de pantalla para el cine

® Nobleza obliga a aclarar que esta paréafrasis del concepto de Hannah Arendt fue acufiada por
el dibujante Leo Rios, para su libro homénimo publicado por La calabaza del diablo en 2012.

° DEL REAL, A. 2012. Comer en las peliculas: el negocio mas rentable de las cadenas de cine
del pais. La Tercera, Santiago, Chile. 20 mayo.

19 CAEM. 2007. Opinién de CAEM sobre los Sistemas de Cuota de Pantalla (Documento para
contribuir al disefio de la Politica Nacional Audiovisual) [en linea]
http://caem.cl/Documentos/Opini%F3n%20CAEM%20-
%20Sistema%20de%20Cuotas%20de%20Pantalla%20(18%20mayo0%202007).pdf [consulta: 19
agosto 2014].
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chileno seria una limitacion a la libertad de los espectadores para elegir la

produccion a que asistira.

En los ultimos meses, se ha demostrado un pequefio pero creciente
interés del CNCA y otros organismos, como el Centro Cultural Gabriela Mistral
(GAM) y el Centro Cultural Palacio La Moneda (CCPLM), por la formacion de
audiencias. Sin embargo, este concepto, tal como lo entiende Tobias Palma en
A llenar la platea. Esfuerzos, dudas y reflexiones sobre la ciudadania cultural en
Chile, su memoria de titulo de periodista, representa un sentido de dinamizacion
del sector productivo audiovisual, es decir: se busca formar consumidores de
los productos culturales cuya oferta es abrumadoramente superior a la
demanda en el mercado comprendido por las salas comerciales. Dice
Palma que es necesaria esta formacion “para que los consumidores de cultura
—nuestras famosas y queridas audiencias- valoricen la cultura por el mercado y
a través del mismo”. Y remata: “Un auditor formado sera el mas deseoso de
seguir nutriendo su propio bagaje cultural, y por lo tanto nuestro mejor cliente

"12  pero la formacion de audiencias no es

y una excelente herramienta
comprendida solamente desde esta perspectiva instrumental, que busca el
desarrollo econdmico de la industria audiovisual. Los cineclubes, por ejemplo,

articulados desde 2011 en la Red de Cineclubes de Chile, también plantean la

' PALMA, T. 2010. A llenar la platea. Esfuerzos, dudas y reflexiones sobre la ciudadania
cultural en Chile. Memoria de periodista. Santiago, Universidad de Chile, Instituto de la
Comunicacion e Imagen. 120-124p. El destacado es mio.

2 PALMA, T. Ibid.
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necesidad de formar a los publicos, pero con objetivos politicos y culturales que
se relacionan mucho mas con los cambios sociales y de las estructuras
econdmicas, y que, por lo tanto, van a contramano de la idea de robustecer el

modelo neoliberal de la industria audiovisual.

La desmitificacion: crisis del modelo

Recuperando, entonces, la nocion de publico como la ciudadania en el
momento de la apreciacion, y confrontandola con la de audiencia, que es la del
consumidor en el momento del uso del producto cultural, tenemos distintas
categorias que evocan diferentes formas de entender y de relacionarse las

personas con el cine.

Asi, la crisis no seria de las audiencias, sino del modelo econdmico-
politico segun el cual, en el oligopolio de la distribucion y la exhibicion
emplazado en Chile, deben competir sin regulacién las producciones
independientes nacionales y extranjeras, con las superproducciones de los siete
grandes estudios de Hollywood que, a su vez, controlan la distribucién en los
complejos multisalas y algunas salas independientes™. Agrava el problema la
indesligable dimension de alienacion en la experiencia del consumo de

entretenimiento en los complejos multisalas, puesto que reducir el cine a un

¥ TREJO. Op. Cit. 38-42p.
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producto desechable impide complejizar su alcance, sus consecuencias y sus
posibilidades. Considero necesario ampliar la comprension del cine de las
condiciones que le impone la multisala. Reivindicar sus potencialidades
educativas, formativas, experimentales, dado el panorama econdémico
esbozado, es un reclamo por repensar la experiencia de los espectadores con
las obras audiovisuales, recalcando que el cine, como todas las formas
culturales, tiene una dimension simbdlica que configura identidades y que

da cuenta de un estado de la sociedad en general.

Planteo esta tarea como una desmitificacion porque, cuando hablamos
del cine en Chile, los actores no son sélo los de la cadena audiovisual, esto es:
los de la produccidn, los de la distribuciéon y los de la exhibicion. Hay un publico
0 audiencias, consumidores o0 espectadores, que no son sino todas las
personas que vemos peliculas, tanto en multisalas como en cine arte,
cineclubes y centros culturales, en la television, por internet, en la casa o al aire
libre, solos o acompafnados. Existe una emergencia de nuevas instancias, que
no son simples ventanas de exhibicién, sino también fuerzas que disputan la
legitimidad de la industria; algunas formales como los festivales de cine y los
cineclubes, y otros mas informales como ciclos temporales de cine, pantallazos,
ademas de sitios web de descarga y visionado en linea. Estos otros actores,

nl4

junto a “los que producen las obras y su valor’™, se sitlan en un espacio social,

1 BOURDIEU. Op. Cit. 2p.
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lo que Pierre Bourdieu desde la sociologia de la cultura, llama campo en un
doble sentido: “un campo de fuerzas que actuan sobre todos los que entran en
ese espacio y de maneras diferentes segun la posicion que ellos ocupan en él,
(...) ala vez que un campo de luchas que procuran transformar ese campo de

fuerzas™®®.

De manera paralela, se constata en los ultimos afios un cambio en las
propuestas de los realizadores. Ademas de una cierta tradicion que juega en
distintas formas dentro de los canones de la industria, se habla del desarrollo
relativamente silencioso de un cine de autor, de un “Novisimo cine chileno”®,

con propuestas estéticas y politicas que, en su diversidad, niegan la insercién

completamente exitosa dentro de la l6gica neoliberal del mercado audiovisual.

La activa participacion del publico en festivales de todo tipo, la
organizacién de espacios de exhibicién y discusion del cine como la Red de
Cineclubes de Chile, la emergencia de nuevas propuestas de los realizadores,
son fendmenos que reconfiguran las relaciones de fuerza en el campo del cine
en Chile. Hay relaciones de todos los actores entre si y con la industria, con el
mercado audiovisual y la institucionalidad cultural, cuyas formas podriamos
clasificar en relaciones de fidelidad, relaciones de resistencia y relaciones

intermedias.

> BOURDIEU. Ibid.
8 MAZA, G.y CAVALLO A. [edit.] 2011. El Novisimo Cine Chileno. Santiago. Ugbar Editores.
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Los siguientes capitulos se encargaran de examinar este campo desde la
perspectiva de los diferentes actores, siempre con el propdsito critico de pensar
nuevos modos de relacion entre el publico, que somos todos, y las demas

fuerzas en disputa en el actual ambito audiovisual chileno.
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CAPITULO Il: LA NOVEDAD EN LA CONTRADICCION

Perspectivas de los realizadores de cine en el Chile contemporaneo

En este capitulo revisaremos algunas posiciones de los realizadores
chilenos frente a su lugar en la industria, a su relacion con los espectadores, y a
las propuestas estéticas de sus obras. Sin embargo, es necesario declarar que
no tengo la pretension de establecer un canon sobre las producciones
cinematogréaficas nacionales de los afios recientes. Si un sector del campo
audiovisual puede considerar aquél su objetivo, esa seria la critica. Justamente
en esa direccion, podemos reconocer un hito que servird para sefialar
diferentes perspectivas entre los realizadores chilenos contemporaneos. Y en
ese mismo sentido, la valoracion de ciertos autores, puestos en relacion, se
basa en la comprension de que tanto los contenidos y las formas narrativas
como las estrategias de circulacion de las obras audiovisuales nunca

estan disociadas de unas determinadas comprensiones de los publicos.
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La critica anuncia una nueva generacion

En la décimo octava version del Festival Internacional de Cine de
Valdivia, en octubre de 2011, se lanz6 el libro ElI Novisimo Cine Chileno, una
compilacion de 21 textos escritos por 21 criticos sobre el mismo ndmero de
cineastas jovenes que comenzaron sus carreras desde 2005 y cuyas obras
habrian marcado un antes y un después en la tradicion cinematografica
nacional. Publicado por Ugbar ediciones y el mismo Festival de Valdivia, y
compilado por los criticos Ascanio Cavallo y Gonzalo Maza (ex-director del
Festival Internacional de Documentales de Santiago, FIDOCS), el libro “no
oculta su intencién de formar alguna clase de canon, de capturar un fenébmeno

17 segln la opinién de

que aun permanecia relativamente indeterminado
Claudio Guerrero, en un articulo de la revista de critica La Fuga, donde resefia
el libro y pone en cuestion sus alcances, desde la misma enunciacién que

hacen los editores.

En el prologo, que Cavallo y Maza llaman simplemente Explicacion de
este libro, ambos criticos advierten que el Novisimo Cine Chileno seria “una
generacion de cineastas que se definen por tres caracteristicas fundamentales:
una fecha de aparicibn mas o menos precisa, la existencia de exploraciones

tematicas y formales que los diferencian de la generacién anterior, y la

' GUERRERO, C.. 2011: El novisimo cine chileno. Revista La fuga [En linea]
http://www.lafuga.cl/el-novisimo-cine-chileno/495 [consulta: 1 diciembre 2012]
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emergencia de un aparato critico que los ha reconocido”®. De esa generacion
anterior con la que los novisimos marcarian una distancia, destacan Cristian
Galaz, Andrés Wood y Marcelo Ferrari. Y respecto del cine de estos autores, los
editores afirman que los caracterizaria “una fuerte vocacion por conectar con las
grandes audiencias, establecer narrativas clasicas y crear sistemas de

produccion industriales™**

, muy en la linea de lo que en la Introduccién de este
trabajo se seflala como el segundo momento del cine chileno
contemporaneo, donde se producen obras como El chacotero Sentimental o

Machuca, que buscan la identificacién del gran publico, mediante arquetipos

funcionales a los dispositivos de distribucion y exhibicion dominantes.

La camada que Maza y Cavallo identifican a través de la seleccién que
hacen para la critica —-también seleccionada por ellos—, hallaria sus
caracterizaciones, en cuanto a su disposicion con el publico, en que “sin el
animo de darles la espalda, estan mas interesados en apostar por un lenguaje y
preocupaciones propias (...) [como la vision del] espacio intimo como territorio

"20 |a seleccién de estos veintitn

de conflicto y la fragmentacion familiar
cineastas es lo que Guerrero reconoce como la busqueda de un canon, porque
aquellos a quienes se deja fuera denotan tanto como los seleccionados el

criterio con el cual la critica pretende establecer un movimiento de renovacion

8 GUERRERO. Ibid.
Y MAZA y CAVALLO. Op Cit 15p.
2 GUERRERO. Ibid.
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muy diferente del Nuevo Cine Chileno, el cual rompi6é con una tradicion a partir
de unas propuestas estéticas y politicas en coherencia con los procesos
latinoamericanos de fines de los 60 y comienzos de los 70. Asi, lo Novisimo, en
un sentido estético-politico, incluso puede entenderse en oposicion al
movimiento de Aldo Francia, Helvio Soto y Raul Ruiz, por cuanto la propuesta
del cine chileno contemporaneo se vuelca a la intimidad y el desencanto, como
dira Carlos Saavedra®, lejos de los grandes proyectos colectivos que dieron

sentido al Nuevo Cine Chileno.

Aunque algunos de los compendiados sélo contaban con un largometraje
en su filmografia, las criticas analizan todos los trabajos disponibles de cada
autor al momento de la publicacién, incluidos ejercicios de escuela,
cortometrajes y videoclips. Sin embargo, por la necesidad de colocarlos en
situacion comparativa, el siguiente listado corresponde a los cineastas
antologados y los respectivos largometrajes de su autoria, a algunos de los

cuales tuvieron acceso los criticos antes de su estreno comercial:

L SAAVEDRA, C. Op. Cit. 28-43p.
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Directores

Largometrajes considerados

en el libro El novisimo cine chileno

Matias Bize

Sabado (2003), Juego de verano (2005), En la cama (2005),
Lo bueno de llorar (2007), La vida de los peces (2010)

Fernando Lavanderos

Y las vacas vuelan (2004), Las cosas como son (2011)

Sebastian Lelio

La sagrada familia (2006), Navidad (2009), El ario del tigre
(2011)

Alicia Scherson

Play (2005), Turistas (2009)

Alberto Fuguet

Se arrienda (2005), Velédromo (2009), Miisica campesina
(2011)

Pablo Larrain

Fuga (2006), Tony Manero (2008), Post mortem (2010)

Ernesto Diaz Espinoza

Kiltro (2006), Mirageman (2007), Mandrill (2009)

Sebastian Silva

La vida me mata (2007), La nana (2009), Gatos viejos (2010)

José Luis Sepulveda y El pejesapo (2007), Mitomana (2009)
Carolina Adriazola
Rodrigo Marin Los bastardos (2006, co-dirigida con Santiago Correa y

Edwin “Wincy” Oyarce), Las nifias (2008), Zoologico (2011)

José Luis Torres Leiva

Ningun lugar en ninguna parte (2004), El tiempo que se
queda (2007), El cielo, la tierra y la lluvia (2008), Trance I-
10 (2008), Verano (2010)

Elisa Eliash

Mami te amo (2008); Aqui estoy, aqui no (2012)

Alejandro Fernandez

Almendras

Huacho (2009), Sentados frente al fuego (2011)

Christopher Murray y

Pablo Carrera

Manuel de Ribera (2009)

Cristian Jiménez

Ilusiones opticas (2009), Bonsai (2011)

José Manuel “Che”

Te creis la mas linda (pero eris la mds puta) (2009)

Sandoval

Martin Seeger Piotr: una mala traduccion (2009)
Nayra Illic Metro cuadrado (2010)

Niles Atallah Lucia (2010)

Théo Court Ocaso (2010)

Camilo Becerra

Perro muerto (2010)
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Siendo la primera publicacion que afirmaba la presencia de un nuevo
régimen de produccion audiovisual en Chile, ya desde el mismo lanzamiento
hubo reacciones a la seleccién, a los criticos y a los criterios de los editores.
Una anécdota que muchos recuerdan —y que recogio la prensa- fue la
intervencion de Nicolas Lopez, quien en el mismo lanzamiento pregunté
abiertamente a los editores por qué no fue incluido, en circunstancias que se
encuentra en el mismo rango de edad de los novisimos, y que sus producciones
—salvo Promedio Rojo, estrenada en 2004- también se inscriben en el periodo
recogido por el libro. La respuesta de los editores fue categérica: “Porque tu

cine no cabe en el marco teérico”?2.

Un cine de necesidades basicas cubiertas

La distancia de unas producciones como las de Nicolas Lopez con las de
los autores compilados no tienen que ver Unicamente con su contenido, también

con sus condiciones de produccién, distribucién y exhibicion.

Si bien, la gama de directores considerados novisimos es bastante

heterogénea, uno de los elementos que uno puede reconocer en la seleccion es

2 GONZALEZ, R. 2011. Las guerras del cine chileno: los autores versus los directores de
taquilla. La Tercera, Santiago, Chile. 30 octubre.
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gue busca desidentificar lo que se entiende por Cine Chileno como aquél que
se exhibe Unicamente en las multisalas. Y desde alli, inhabilitar el juicio sobre
las peliculas chilenas en funcidén de su éxito de taquillas. Después de todo, el
acceso que tiene la critica a las producciones nacionales es mucho mas amplio

que la oferta de las multisalas y salas de cine arte.

En los festivales de cine, en cineclubes y sitios de visionado en linea, es
posible encontrar con frecuencia una oferta mucho mas amplia, tematica y
formalmente, que la de las carteleras de cines comerciales. Sin embargo, la
comprension de un director como Nicolas Lépez acerca de la relacion de las
obras audiovisuales con el publico estd absolutamente determinada por las
cifras de la taquilla. Orgulloso de los casi 500 mil espectadores que asistieron a
ver su trilogia Qué pena tu vida (2010. 94.044 espectadores), Qué pena tu boda
(2011. 200.679 espectadores) y Qué pena tu familia (2012, con cerca de 200
mil espectadores) en las salas de las cadenas agrupadas en la CAEM, Lépez
desestima la labor de la critica, con unas ideas bastante cercanas a los modos
dominantes de la produccién hollywoodense: “Afortunadamente no soy bien
criticado, porque yo pienso que la critica no tiene ningln peso en estos
momentos, que no hay ninguna persona especializada realmente. Aca en Chile,
como vivimos en un lugar que finalmente es un pueblo y somos muy pocas
personas las que nos dedicamos a esto, entonces siempre en las peliculas se

juzga mas al director por quién es, cuél es su origen 0 qué hizo y no hizo, mas
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que a la pelicula per se””, coment6 en una entrevista a Cecilia Rovaretti en el

programa Viva la mafiana de Radio Cooperativa.

Asimismo, defiende el hecho de que los personajes de sus peliculas
representen papeles de sujetos con altos ingresos y cuyas atmosferas y
escenarios se alejan de las “problematicas sociales”, es decir, de la evidencia
de la contradiccion de clases. Para Lopez, el estatus de vida en Chile hoy es lo
suficientemente elevado como para retratar en el cine “el feismo” que el grueso
de las producciones latinoamericanas estarian destacando: “Cuando las
necesidades basicas estan cubiertas, comienzan las necesidades emocionales.
Y a mi siempre me ha parecido mas interesante hablar de las necesidades
emocionales de los personajes, mas que de las necesidades basicas, que
siento que ya estan cubiertas para mucha gente y que es un mundo que no me

corresponde y del que no tengo idea”*,

Sin entrar a complejizar los modos con que Lopez estaria abarcando
unas “problematicas emocionales” en sus cintas, hay un elemento que revela
bastante su propia vision del cine, y tiene que ver con la idea de exportar una

imagen pais mediante estas producciones.

% ROVARETTI, C. 2013. Nicolas Lépez: El problema del cine es que exporta lo peor de
Latinoamérica. [en linea] Cooperativa.cl. 24 de enero, 2013
<http://www.cooperativa.cl/noticias/entretencion/cine/cine-chileno/nicolas-lopez-el-problema-del-
cine-es-que-exporta-lo-peor-de-latinoamerica/2013-01-24/152839.html> [consulta: 29 enero
2013]

* ROVARETTI. Ibid.

27



Todo producto simbdlico refiere a un imaginario colectivo, hay una
relacion indesligable del representamen con el contexto donde se presenta, por
lo tanto no es una idea nueva aquella de que una produccién audiovisual
chilena siempre esta representando una posicion y dejando ver una imagen de
la sociedad, tanto en producciones documentales como en las ficciones. “El
feismo” contra el que despotrica Lépez seria la estrategia de los
audiovisualistas latinoamericanos para hacer exitosas sus peliculas en el
extranjero, en el entendido que la representacion hegemoénica sobre América
Latina tiene que ver con la pobreza, el narcotrafico, las guerrillas y dictaduras.
Algo que el cine de L6pez tiene como referente, pero para situarse en la vereda
contraria, en la comprensién de Chile como un pais moderno y desarrollado:
“Nosotros (los latinoamericanos) tenemos, no sé si un problema, pero de
exportar la peor imagen posible que tenemos en nuestros paises. Tu veis todas
las peliculas latinoamericanas que son exitosas, son peliculas donde se trabaja
mucho el feismo. Y no mostrar que Santiago es una ciudad igual de moderna
como cualquier ciudad del mundo. O sea, es lo que yo opino. Es como Nueva
York o Los Angeles. ¢Por qué siempre enfocarse en un sector o en un lugar? Y
por eso choca tanto cuando uno en Chile decide hacer una pelicula que se trate
sobre los problemas emocionales de unos personajes, que me parece que es lo

mas normal”?>.

% ROVARETTI. Ibid.
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Nicolas Lopez, al dia de hoy con 31 afios, es responsable de una
filmografia muy singular, cuyo debut, Promedio Rojo (2004) anticipé un estilo
enfocado en la mezcla de la cultura pop adolescente y unas atmosferas
fantasticas. Le siguié su unico fracaso de taquilla, la coproduccion chileno-
espafola Santos (2008), que no pudo recuperar en las salas de cine los 6
millones de doélares que valié su realizacién. Y luego, la trilogia Qué pena...
(2010, 2011, 2012) que, como ya sefnalé, llevdé medio millon de espectadores a
las salas comerciales. Desde ese momento, las perspectivas de su casa
productora, Sobras Pictures, se internacionalizaron y Lopez comenzo a apuntar
directamente al publico norteamericano. Rod6 su primera pelicula en inglés,

[y ]

Aftershock (2012), protagonizada por Eli Roth —el “Oso judio” de Inglorious
Basterds y director de la dupla de horror Hostel- que se ambienta en un
cataclismo telurico en Chile. De ella, el propio Roth dijo: “esta colaboracion
marca el comienzo de lo que llamamos Chilewood, que es hacer filmes de

género para mercados globales usando los recursos que Chile ofrece”?.

En octubre pasado, Lopez estrend l