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1. FICHA TECNICA

Titulo: Internos

Género: Documental

Pais: Chile

Afo estreno: 2016

Duracién: 18 minutos

Direccidn: Alejandro Iturra Gonzalez

Produccion Ejecutiva: Alejandro Ugarte Morales

Montaje: Juan Pablo Caceres

Disefio sonoro: Eduardo Ramos

Direccién de arte: Juan Pablo Caceres

Asistencia de direccién: Carolina Acevedo

Asistencia de arte: Luciana Merino

Sonido directo: Diego Guerrero, Eduardo Ramos

Edicién de sonido y mezcla estéreo: Claudio Mufioz, Rubén Jeraldo
Postproduccién de imagen primaria: Miguel Angel Solano
Voz en off: Simdén Gdmez, Valentina Ledn

2. SINOPSIS

Una ventana muestra un patio de pasto seco. Un grupo de jovenes internos
se relnen en una misma sala, durante el desarrollo de un taller de cine que
les propone buscar su propio rol dentro de una pelicula. Los jévenes se
muestran inquietos y bromistas, mientras imaginan sus posibles personajes a
interpretar. La sala se oscurece, la proyeccion comienza y las miradas atentas
se posan en una pelicula. El grupo comienza a opinar sobre lo que se ha visto
y entre comentarios vamos descubriendo su violenta procedencia vy
vulnerabilidad. Dentro del taller, mientras dibujan e inventan sus personajes
por medio de conversaciones, vamos adentrandonos en sus historias
personales que hablan de sus familias y de su abandono.

Los jovenes encarnan sus personajes creados, vistiéndose y maquillandose de
ellos, y se presentan a la cdmara actuando como ellos, entre juegos y
actuacién van develando quienes son.

Un nuevo dia en el taller, la voz de los guias proponen al grupo hablar de los
secretos, los jévenes entre bromas lo toman con liviandad, pero de a poco



van mostrando su faceta emocional por medio de su convivencia grupal,
rayados en la pared al son de una cancion que habla de su situacién de vida,
de su auto-reconocimiento como seres venidos al mundo sin una
responsabilidad parental y por consecuencia el encierro.

Dentro de una nueva dindmica, tres jévenes representan una familia: padre,
madre e hijo, encarnado una fuerte discusién familiar. Los padres castigan a
la hija y ella llama a carabineros para denunciarlos por maltrato, evidenciando
que el espacio familiar es peor que el encierro.

Un joven con camara en mano graba el centro de proteccién mostrando sus
rincones, termina por ingresar a la sala del taller donde se ha instalado un set
y donde el grupo caracterizado se prepara para una representacion.

Cuadro a negro, oimos a una joven dar el “y accion”. En medio de una
atmosfera onirica los jovenes se encuentran acostados en una cama, la luz
blanca de la ventana sin barrotes entra sutiimente. A partir de relatos de
suenos y sentimientos profundos, se eleva una atmosfera de abuso, abandono
e ingratitud.

A través de la ventana vemos que el pasto del patio esta verde, es el ultimo
dia de taller y en la sala estan todos reunidos en una convivencia. Los guias
preguntan si alguien quiere decir algo y un joven toma la palabra entregando
una cruda y desesperanzadora reflexidén sobre su visién de vida, a la vez que
barre la sala y borra la pizarra, quedando esta vacia.

3. CARTA DE MOTIVACION DEL DIRECTOR

El proyecto “Internos” fue realizado en las dependencias del centro
administrado por el SENAME, Centro de Reparacion Especializada vy
Administracion Directa (CREAD) Pudahuel, por jovenes egresados de las
carreras Cine y Televisién y Pedagogia, de la Universidad de Chile. Es un
proyecto que nacié del contexto de obra de nuestra Obra de Titulo de la
carrera Cine y Television, del Instituto de la Comunicacién e Imagen, de la
Universidad de Chile, hoy crece y se sigue desarrollando fuera de la institucion
académica.



El proyecto consisti6 en la realizacién y documentacion audiovisual de un taller
de cine, en donde participaron alrededor de 40 jovenes internos del centro de
proteccion, durante un periodo de nueve meses. El taller buscd, por medio de
la participacién directa en actividades practicas, acercar a los jovenes a la
creacion y la reflexidn personal, incentivando los valores del compaferismo y
la inclusion, y buscando finalmente construir una obra que cambiase la
perspectiva del espectador sobre la imagen de los nifios, nifias y jéovenes que
viven al interior del SENAME. Como producto resultante, se obtuvo un
cortometraje documental llamado “Internos”, el cual da cuenta del proceso
vivenciado durante ese periodo.

Cabe sefialar que para nosotros esta experiencia resultdé sumamente
enriquecedora tanto en el ambito profesional como en muchos aspectos
personales. Los vinculos y las relaciones de confianza generadas con los
participantes del taller fueron claves para forjar el aprendizaje mutuo, desde
el desarrollo hasta los resultados obtenidos del primer taller. Otro simbolo de
confianza sobre la positiva experiencia, han sido las evaluaciones de los
participantes asi como de Nuvia Caro, la Direccién del centro CREAD,
Pudahuel, y de Patricia Vera, Encargada Técnica del SENAME, quienes estan
muy interesados de poder potenciar los resultados del documental, usandolo
como herramienta didactica para el trabajo con tutores, asistentes sociales y
psicdlogos que trabajan en la institucion.

El cortometraje documental “Internos” busca visibilizar a un grupo humano
que mas alla de los estigmas y prejuicios sociales, se revelan como un grupo
de niflos y jovenes con imaginacidon y creatividad, manifestado en sus
particulares personalidades y formas de ser, como también en lo conscientes
que son frente a su situacidon, su futuro y sus oportunidades. Asi, el
documental propone un acercamiento a un mundo, que se va descubriendo
como una reflexién sobre la infancia, la juventud y sus oportunidades en la
sociedad.

Finalmente, el producto generado a partir del taller, es decir, esta pieza
documental, constituye una obra de gran impacto para la sociedad chilena,
apuntando hacia la concientizacidon sobre la realidad de un grupo humano
muchas veces etiquetado y discriminado.

De este modo, este documental propone una mirada diferente a la que es
entregada por los medios masivos, sin embargo para lograr su objetivo,
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concientizar, educar y aportar a la desestigmatizacion, resulta sumamente
necesario su difusidon, con el fin de compartir y dar a conocer estas ideas que
son propias de los ninos y que sirven para generar la reflexiéon y
concientizacién de una poblacidon que desconoce por completo esta realidad y
la mira con prejuicio.

4. DEFINICION Y CARACTERISTICA DEL PUBLICO OBJETIVO

“Internos” es una pelicula documental que busca generar un gran impacto en
las audiencias, provocando un cambio en la percepcion que se tiene sobre los
internos protegidos en los centros del SENAME, cambiando la mirada
prejuiciada que se tiene de ellos, como delincuentes, a una visidon mas
integradora, que los revela como nifios en el contexto complejo y delicado de
la vulnerabilidad social.

No estda demas aclarar que esta obra por ningun motivo sigue fines
comerciales, sino que emerge a partir de un profundo compromiso social con
los retratados, tanto del director, del productor, como del resto de las
personas que han ido formando parte del equipo que ha colaborado en la
elaboracion de este trabajo.

De este modo, esta pelicula se configura como una obra dirigida a un publico
principalmente adulto, sin embargo esto no excluye a jévenes y menores de
edad que necesitaran una guia parental para su mejor apreciacidon. Por otro
lado, este material apunta hacia diferentes estratos sociales, ya que su fin es
incentivar la integracion y es importante que sea asi, ya que la discriminacion
y estigmatizacién de este grupo humano ha sido transversal. Asi, creemos que
debe ser vista tanto por menores, en colegios, escuelas y liceos, como en
espacios académicos universitarios, también por adultos vinculados al mundo
de la vulnerabilidad, como por adultos en general, en espacios profesionales
de la proteccidén infantil y en mesas de didlogo y debate en torno a este
problema.

Consideramos que esta pieza audiovisual debe tener amplio espectro de
difusion, principalmente, porque en esta se encuentra una verdad pocas veces
visible, y ademas, nunca antes vista de esta manera, sin victimizar, hablando
de forma frontal, pero con una visién honesta y humanizada.



La intencion de esta obra es empujar a la audiencia a la reflexién, a la
concientizacién sobre un problema y su marginalidad.

Los medios masivos, especialmente los noticiarios televisivos, han construido
una imagen de estos nifos, vinculada a la delincuencia, pero poco se
preocupan por aportar a la busqueda de soluciones, y es justamente en este
sentido en el que actua este filme.

Por otro lado, es importante el trabajo que se realice con esta obra en el
mismo SENAME, tanto con los monitores, asistentes sociales, psicélogos vy
demas trabajadores de esta institucion, como también con los menores que
se encuentran contenidos en ella, apuntando a generar un mayor vinculo entre
los profesionales y los protegidos, donde de ambas partes se colabore al
vinculo, a la conversacioén, y finalmente a la unién frente a un conflicto social
grave.

5. PROPUESTA DE DIRECCION

El cortometraje documental “Internos” busca visibilizar a un grupo humano,
que mas alld de los prejuicios sociales, se revela como un grupo jévenes
conscientes y creativos. Es por esto que la narrativa de la obra se construyo
como un viaje en base al cambio de percepcién del espectador respecto a los
personajes que el documental retrata. Para eso, dentro del tratamiento del
relato, se posd especial atencion en ciertos elementos que determinaron los
siguientes tres ejes:

5.1. El Taller

Dentro del tratamiento narrativo, distinguimos en un comienzo el dispositivo
principal que arranca la accion de los personajes: la realizacion de un taller de
cine dentro de un Centro de Proteccion de SENAME. Este taller se plantea
como motor para los personajes en si, desde él se propone el
desenvolvimiento de la accién, las intervenciones entre personajes y los
didlogos. Como recurso, la presencia de los guias de taller sélo se marca
mediante la voz, constituyéndose ellos como personajes fuera de campo y
dejando de esta forma la completa atencién en la imagen a la reaccion y accion
del grupo. De esta forma, entendemos que dentro de la narrativa el taller no
es lo central del relato, pero si la realidad presente que guia el relato. Es por
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medio de las sesiones y las dinamicas del taller, donde los jévenes se van
enfrentando a estas provocaciones y desenvolviendo sus personalidades. Cabe
mencionar que el taller en si tiene su propia evolucidon que va desde la
instruccién y la instruccién de cada actividad, mediante la voz presente de los
guias, hasta la paulatina disolucion, donde ya los jovenes parecen aduefiarse
del espacio de taller y ser sus propios instructores mediante el juego y su
espontanea imaginacién, para finalmente retomar una instancia final de cierre
de taller que nos devuelve a esa presencia inicial que paraddjicamente se
termina, recordando de esta forma la fragilidad misma de este espacio como
forma de paréntesis dentro de las vidas de estos chicos.

5.2. El Personaje grupal

La primera consideracion del grupo de jovenes respecto al relato es la
consideracion de éste como personaje coral, es decir, una serie de personajes
a quienes se les da similar importancia en el relato, vivenciando su desarrollo
en base a una condicion comun (el estar reclusos) y a un camino comun (la
instancia del taller y su proceso retrospectivo). Como segunda consideracién,
entendemos al centro SENAME como un espacio que acoge a aquellos jovenes
que socialmente han sido marginados, jovenes que han delinquido o han sido
marcados por contextos violentos. Creemos que la sociedad poco y nada
conoce de ellos como personas, estigmatizandolos y prejuiciandolos. Asi, el
relato se propone trabajar para desprejuiciar a este grupo, generando de esta
forma una linea de accién y progresién que va desde la instalacion del
prejuicio, mostrando al grupo en su faceta mas violenta e inquieta, hasta una
nueva mirada empatica, donde se instale una visién mas humana y compleja
respecto a la situacion del grupo, mostrandose ahora en sus distintas facetas
que van desde las demostraciones de afecto hasta una apertura mas intima
por medio del relato de vivencias personales.

La existencia de este grupo, trabajada como personaje coral en el relato, hace
gue no nos centremos un personaje principal, sino que en un conjunto de
personas bajo un contexto comun. Es asi como podemos caracterizar a este
personaje coral como un personaje con conducta extrovertida, inquieta, que
siempre estd haciendo y buscando. Pero a la vez, esta actitud deja entrever
que es un personaje que ha vivido cosas duras, tiene experiencias fuertes que
guarda, que contiene dentro de si. Es por esto, que en ciertos momentos deja
ver su fragilidad emocional, adoptando nuevas conductas de sinceramiento y



de mayor introspeccién. También, se puede decir que este personaje es nifo,
niNa y joven, un personaje que juega, que aprende, que esta descubriendo,
aungue siempre compartiendo la presencia de su otro polo, que tiene
experiencia, que ha vivido muchas situaciones, en ese sentido, un personaje
que aparenta ser mas maduro, mas adulto. Un personaje que demuestra al
hablar o simplemente con una mirada, la necesidad de ser escuchado.

Considerando todo esto, se ha de comprender al documental como un viaje,
un viaje para los espectadores desde una pre-concepcién (prejuicio) de estos
jovenes hasta una nueva mirada humanizada, que deja ver al grupo como
ninos que les ha tocado vivir duras vidas.

Y si bien el cortometraje documental “Internos” trabaja con la idea de un
personaje coral, es decir, un conjunto de jovenes a quienes se les dara igual
o similar importancia en el relato, donde a través de la instancia de taller se
van reflejando sus sentimientos y comportamientos, y emerge su intimidad en
relacién a su condicion de internados de un centro de proteccién. Dentro de
este personaje coral se van distinguiendo ciertas individualidades vy
personalidades que van dando forma y matices a este conjunto. Un conjunto
que como personaje refleja una conducta a veces extrovertida, inquieta y en
otras se muestra reflexiva, profunda o sensible. Es un personaje marcado por
historias de abandono, abuso y delincuencia. Por esto mismo, es un personaje
que guarda dentro de su interior experiencias fuertes, que han marcado su
desarrollo. En su conducta ante las actividades del taller, el coro se muestra
sincero en opinién y ludico en la creacidén, una juventud que a pesar de las
marcas de la vida, juega y descubre.

Como se menciond, dentro de la coralidad aparecen ciertas tipos de
personalidad que dotan de tonalidades a este cuerpo, estas son:

El andrdgino: joven de 15 anos. Llegé hace un afio al centro. Se considera
bisexual, y le gusta cantar, tocar guitarra y bailar. Le gustaria salir del centro.
Presenta una estética que juega con lo masculino y lo femenino.

El bromista: Joven de doce afos, de baja altura, pelo negro y facciones duras.
De pensamientos rapidos e intervenciones espontaneas, se cree mas
inteligente y aprovecha sus habilidades para burlarse de sus pares. Sin
embargo, tras esto, demuestra una personalidad sensible y solitaria.
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El rapero: Joven de catorce anos, de apariencia desordenada. Su mayor pasion
es el hip-hop, se muestra interesado en las dindmicas, aunque le cuesta
relacionarse y compartir con el grupo.

La timida: Joven de trece afios, es observadora y callada. Sin embargo, dentro
del taller se muestra interesada y si bien no opina tanto, a veces demuestra
su lado sensible, tiene un oscuro relato marcado por el abuso.

La extrovertida: Joven de quince ahos. Lleva dos afos en el centro. Siempre
esta preocupada de su apariencia fisica, se pinta los labios, viste a la moda.
En el taller es participativa, le gusta actuar, aunque también es desordenada.

La inteligente: Joven de diecisiete afios. Lleva un ano en el centro. Es de alta
y robusta. En su forma de moverse se muestra lenta e incluso torpe, pero
cuando opina y participa de las dinamicas se ve su astucia y liderazgo.

5.3. La Sala

Por ultimo, se considera a la sala como el espacio de la accién como
circunscripcién guia, que acoge a este grupo de jovenes. Aqui el espacio de la
sala sera clave para entender desde sus cualidades fisicas, una presencia que
se constituye como espacio de encierro, mediante el uso de planos de
ventanas, que muestran a través de barrotes un exterior de muros y rejas,
recordando a modo de transiciones la presencia de encierro en el contexto que
se desarrolla la accion. Estas transiciones a la vez sugieren el paso del tiempo,
al mostrar el cielo y los distintos estados de luz que marcan distintas épocas
del ano, asi como algunos elementos indicadores como lo son el pasto del
patio, primero seco vy, al final, verde.

-La sala es el lugar donde transcurren las acciones principales, donde el taller
ocurre, donde el grupo dialoga, convive y crea. La sala es el espacio fisico que
permanece y circunscribe al personaje coral. Los jdvenes ocupan este espacio,
lo llenan, lo habitan. Es al interior de la sala donde se genera también el
espacio interno, el espacio intimo, el espacio para fantasear y sofar. Alli
dentro se genera un espacio de convivencia, de sinceramiento y de creacion.
Es un espacio, que si bien limita entre cuatro paredes y se muestra gris
inmune a lo que pasa a su alrededor, al ser habitado por los chicos, realizando
las actividades de taller, se transforma en un espacio para imaginar y para
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reflexionar. Asi, dentro de las sesiones de taller y dentro de las instancias de
puesta en escena realizadas por los chicos, el espacio se transformar3d,
inclusive “disfrazandose” al mutar con algunos objetos de escenario y
decorado.

La ventana es la representacion de una comunicacidon con un exterior, con el
exterior de la sala, pero también con un exterior del Centro, como una
sociedad ahi afuera. El exterior” se presenta como un espacio hostil, como un
espacio que aprisiona, que margina. Aqui las ventanas son la metafora del
mundo exterior con el que se relacionan indirectamente el grupo. En el relato
las ventanas aparecen a modo de recordatorio de un exterior mas alla, de la
presencia de un fuera de campo, puntualizado por cierto sonidos de la calle.

Considerando los elementos mencionados de estos tres ejes presentes, la
narracion se construyo en base a cuatro momentos del relato:

A. La presentacion del grupo en contexto del Centro SENAME.

B. La presencia del taller por medio de las dinamicas y el desenvolvimiento
creativo de los ninos.

C. La emancipacion imaginaria de los jovenes y la instalacién de sus
conflictos personales.

D. Los jévenes como creadores, actuando y grabando. A la vez que
desarrollan sus conflictos personales en la convivencia grupal.

E. El término del taller, junto con la desolacion del grupo, conflictos
personales abiertos. Reflexion final.

6. PROPUESTA DE FOTOGRAFiIiA

Respecto a las consideraciones en el drea de Direccién Fotografica dentro de
la obra, hemos de senalar:

Como primera decision fundamental se trabajo la totalidad del registro con
camara en mano (camara principal), esto con la idea de contar con una
camara participativa que actua ante la realidad cambiante, respetando la
naturaleza de realidad retratada dada por la inquietud y la constante agitacion
de los multiples participantes, y que como los sujetos se encontraban
buscando dentro del movimiento y la variedad de estimulos. Ademas, como
aspecto fundamental del proceso de este documental, el registro busco la
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cercania y la complicidad con los personajes, donde la presencia de la camara
también era coOmplice, manteniendo una proximidad que no molestara ni
incomodara a los personajes, pero que tampoco fuese ajena o invisible,
inclusive no queriendo ocultar del todo a la persona tras la camara.

En relacidén a lo anteriormente sefalado, cabe mencionar la consonancia con
el trabajo de movimientos de camara, donde si bien como decisién visual se
rescatan mayoritariamente planos fijos, el movimiento que principalmente se
valoré fue desde encontrar la presencia en el pulso de la cdmara desde la
quietud, donde se quiso dejar entrever una camara atenta ante la accién, ante
la realidad vertiginosa con una variedad de estimulos en la cual se encontraba
inmersa, pero siendo capaz de fijarse y quedarse. Ademas, en ciertos
momentos, podemos ver este flujo con una camara mas suelta, en ciertos
momentos en que los personajes desarrollaban acciones mayores, ocupando
todo el espacio de la sala, a la vez que ciertas otras instancias, de mayor
introspeccién o reflexidon, la camara optd por recorridos sutiles dentro del
detalle, como un pequeno viaje dentro de los cuerpos de los participantes, en
una busqueda de una faceta interior, indagando en él, escrutando,
descubriendo.

De acuerdo a esto, como parte de la cadena de decisiones del tratamiento
fotografico, cabe sefalar el trabajo con los encuadres y la escala de planos. El
trabajo del registro opté mayoritariamente por el uso de planos mas cerrados,
fluctuando principalmente entre los planos medios, primeros planos y detalles,
buscando de esta forma la cercania y proximidad con los sujetos retratados,
a la vez que se indagd en rescatar el detalle de las expresiones faciales, los
gestos cOmplices y sus acciones minimas, valorando de esta forma la
convivencia grupal en instancias de secretos y de relaciones afectivas. Dentro
de la totalidad de la obra, podemos notar una insistencia de los primeros
planos, esto como forma de dar rostro e imagen a aquellos que han sido
ignorados o simplemente ocultados.

También, como decisién de encuadre, se trabajé primero desde el principio de
la mirada horizontal como maxima, es decir, con la forma de retratar a sujetos
desde una posicidon de igual a igual y no con una distancia que interfiriera
dicha disposicién frente al trabajo humano realizado con el grupo. Es por esto,
que tanto la altura y la angulacién de la cdmara optd mayoritariamente por
posicionarse a la a la altura de la mirada de los jovenes retratados, no
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queriendo estar por sobre ellos ni por debajo, si no que con ellos,
construyendo de esta una mirada honesta y horizontal.

Otra decision dentro del trabajo con el encuadre fue la de trabajar la
composicion con respecto al entendimiento del retrato de los personajes como
sujetos inadaptados, que no calzan en los limites de la normalidad social ni de
los margenes oficiales impuestos. Asi se pretendid buscar sutilmente mediante
el encuadre esta inadaptacion a los margenes del cuadro de la imagen,
evitando asi toda composicidn estricta y mas bien trabajando la composicion
desde el conflicto del encuadre ante el sujeto, pegando a los sujetos en los
limites de los bordes, donde los rostros y los cuerpos estan al limite de
desaparecer en cualquier instante, jugando con la posibilidad de la entrada y
salida a cuadro. Ademas, entendiendo a los multiples personajes que
conviven, asi, la composicion siempre busco el corte parcial de otros cuerpos
y rostros que convivian con el sujeto central de interés en cada cuadro. Por
estas mismas observaciones, se decidié dejar fuera de cuadro a los guias de
taller, para concentrar el punto de interés en los jovenes protagonistas.

De igual forma, el trabajo visual con respecto al retrato del espacio se
concentré en tres momentos: primero, lo que ya veniamos senalando, con
respecto al retrato de los personajes, donde su rostro y su cuerpo forman una
espacialidad en si a la que se puede explorar con la camara, alli primo el
retrato intimo haciendo hincapié en detalles de gestos; segundo, el espacio
de la sala como un espacio casi neutral, el cual en su mayoria se retrata desde
la cdmara acompafiando a los personajes como un espacio gris que los ignora,
representado también un lugar institucional; tercero, un tercer espacio que se
conforma como lugar particular dentro de la misma sala, el que la comunicaba
con el exterior: las ventanas. En este caso, las ventanas se encuadran desde
planos mas generales, buscando en la composicion los detalles de encierro
conformados por los limites del Centro de Proteccién, muros, barrotes, rejas,
alambres, pero también desde una mirada hacia el cielo, donde se hace
hincapié en los distintos estados de luz que muestra, desde un cielo muy
nublado hacia un cielo muy despejado.

Cabe mencionar que el trabajo con la luz, en la obra en general, opta por un
trabajo naturalista, usando la luz natural como fuente principal que entra
desde las ventanas y rebotan al interior de la sala de grandes muros blancos,
utilizando a nuestro favor los distintos estados de luz en las diversas
estaciones del afio con los diferentes cielos que eso conlleva. Sin embargo, en
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instancias particulares del relato se optd por intervenir la luz de distintas
formas: tapado de ventanas, apagado y encendido de las luces de la sala,
instalacion de focos para puestas en escenas como parte de las actividades
del taller, entre otras.

Como ultimo aspecto del tratamiento, hemos de mencionar la inclusion de
imagenes de una segunda camara (handycam), la cual es manipulada por los
propios personajes. Estas camaras buscaron retratar en primera persona la
espontaneidad de los jovenes, donde se usé un “tratamiento libre”, valorando
la frescura de la libre manipulacidon y develando el acomodo y el “error”, el
des-encuadre, como forma de revalorar desde la imagen la personalidad del
sujeto personaje que la manipula. Si bien, cuando se planted se esperaba una
camara desprolija y mavil, la opcién tomada por los nifios fue el plano fijo,
con la cdmara sobre el tripode.

7. PROPUESTA DISENO SONORO

La disposicidn técnica de usar dos microfonos direccionales para cubrir las
voces de los jovenes se decide a partir de privilegiar la libertad de la camara
de girar en su eje y acompafiar con direccionalidad desde el “dentro de cuadro”
y el “fuera de cuadro” resultante del tiro de cdmara en cuestion. Todo con el
objetivo de recopilar la mayor cantidad de registro en funcién de construir
posteriormente el escenario de voces en disputa, en la postproduccidon sonora.

En concreto, la planta de microfonia se basd, principalmente, en una dindmica
de evitar cambios en las escalas de planos sonoros, en la cual el micréfono
principal siempre busca acompafiar a la camara, en el objetivo de registrar los
momentos de mayor cercania entre los jévenes y los equipos, con el resultado
mayoritario de primeros planos cerrados y con un joven focalizado por toma,
y por otro lado, con el micréfono secundario presenciando y registrando desde
la lejania de la sala (o del cuadro), tratando de captar las voces menos
condicionadas al influjo de la dualidad camardgrafo/microfonista, y en donde
el registro pasa a comprender una tendencia hacia los planos conjunto o mas
abiertos, de varios jovenes hablando a la vez. No obstante, y debido al
caracter frenético del registro, ocurren intercambios de roles entre
micréfonos, conservando el objetivo primario de cercania/lejania de un
micréfono u otro con la camara.
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Lo anterior se resume en que la disposicién de las voces de los jévenes en el
espacio filmico busca siempre establecer una voz en cuadro, de forma mas
legible en respuesta a otras voces que le responden fuera de cuadro, y que
carecen en ese instante de una fuente clara, constituyendo asi la caracteristica
mas descomedida de caos sonoro - y discursivo- buscado.

La tarea de simplificacion y acotacién de los recursos sonoros diegéticos en el
ejercicio de documentar el taller, reflejan la intencion de recrear lo mas fiel
posible la naturalidad del espacio de encierro, como un cumulo de voces
nomadas supeditadas al proceso de ida y venida de los integrantes del taller,
tanto asi que se busca la unidon conceptual del espacio con jévenes al uso del
mismo sin la presencia de ellos, donde el impetu sonoro del primer momento
transita a una situacién de parsimonia y confabulacidn con otros espacios
abstraidos del centro, en otros indicios de la actividad rutinaria del lugar, como
el permanente abrir y cerrar de puertas y rejas, sefales de walkie-talkies,
instrucciones de los funcionarios, voces lejanas en otros rincones del centro,
arboles tranquilamente sacudidos por las brisas de un tras-temporal otono o
primavera.

La construccion sonora en el rodaje se ve mediada por la/las voces de los dos
talleristas, quienes en un fuera de cuadro y con uso de microfonia lavalier,
hacen acto de presencia sonora en primer plano para aportar como hiladores
al relato y dar el contrapunto a la intensidad y reverberacién producidas por
un espacio completamente hecho de concreto y lata. Ademas de los talleristas,
se hace uso de elementos diegéticos fuera de las voces de los jovenes, como
el uso de musica escuchada por ellos y el fragmento de una pelicula exhibida.

8. PROPUESTA DE MONTAIJE

8.1. Conceptos previos al rodaje

A la hora de definir la forma del montaje del documental y conceptualizar las
ideas primarias, es clave considerar tres puntos: primero, la postura contra-
hegemdnica que emana de las niflas y nifios cuando son creativos, como
sujetos marginales, como realidad compleja, que se hermana con el punto de
vista del director, descubriendo belleza artistica ahi donde, de acuerdo a la
convencién, no hay belleza natural, segundo, el estado de abandono y
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vulnerabilidad de las nifas y de los ninos, su minoria de edad, y el rol de
SENAME como responsable legal, garante de sus derechos, lo que obliga a
cualquier persona externa a respetar cdédigos de honorabilidad, de respeto y
de proteccién de derechos de imagen; y tercero, el claustro forzoso de los
personajes y la relacién que, por tanto, a la fuerza, construyen entre ellos y
con su espacio.

A continuacion, detallo las decisiones, tanto materiales como formales, que se
desprendieron de la observacidon en terreno y de las aproximaciones tedricas
formuladas por Direccidn y Produccion, aspectos que han terminado
definiendo las caracteristicas estéticas, ritmicas y conceptuales del
documental.

La concepcidén desde montaje, es que la realidad documentada se presentara
ramificada en dos tiempos filmicos, correspondientes, uno, a la realidad y a la
parte dura del taller, lo netamente pedagdgico, acontecido en la sala de clases,
representada como un espacio duro, carcelario, en el cual las y los nifos
participan de dinamicas educativas grupales guiadas por un tutor, en la que
asoman sus opiniones, sus historias, sus experiencias; el segundo tiempo
filmico es el de la imaginacion, aquel cuando los nifios y las nifias estan
performando, personificando personajes, jugando, utilizando las herramientas
audiovisuales creativamente y proyectandose hacia el exterior, hacia la
“libertad”, y aunque estos momentos también aconteceran forzosamente en
la sala de clases, ésta se presentara aqui como un espacio blando, alterable,
decorado, iluminado, manipulado por los nifios y las nifias, alejado, aungue
sea temporal o superficialmente, de sus rasgos carcelarios.

Asi, la sala de clases ocupa un lugar primordial en el relato documental,
constituyéndose como un personaje que, como cualquier otro, tendra sus
propias caracteristicas, intereses, metas y desarrollo narrativo, yendo desde,
al comienzo, ser un aliado del régimen de encierro de SENAME hasta,
finalmente, descubrirse como aliado de los y las niflas, Unico espacio liberado,
receptdculo de suefos. Pero también es imposible, tanto para el equipo
realizador como para los nifos y las nifias, olvidar el hecho de que por mas
idilica que llegue a ser la sala, sigue estando contenida en un centro de
proteccion. Surge, entonces, antagonista para nuestro nuevo personaje sala
de clases, el centro en si, que se manifestara siempre desde el fuera de campo
y que se interpondra en el desarrollo dramatico de la sala de clase hacia un
espacio totalmente liberado, aunque sea por un rato.
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Llamara la atencion del lector que aun esta propuesta de montaje no se haya
detenido en los personajes humanos y que siempre se use el genérico “nifios
y nifas”.

La cosa es asi: trabajamos con un nimero de entre 8 y 20 asistentes al taller
y ninguno de ellos se constituyd como protagonista. Segun los arquetipos
identificados en la investigacidon, construimos un abanico de personalidades
que se desarrolla simétricamente en el relato, con la finalidad de constituir un
personaje colectivo, multiple o, para ser mas preciso, un personaje coral.
Obviamente, este personaje coral, encarnacion de todos los nifios, tiene sus
caracteristicas especificas, siendo definido como extrovertido, inquieto, Iudico,
movedizo, curioso, impaciente, de baja autoestima, frustrado, por nombrar
s6lo algunas caracteristicas, y, del mismo modo, tiene un trayecto narrativo
propio, que va desde su sometimiento y abulia al encontrarse recluido, hasta
la vitalidad que remece al ser cuando se entrega a su imaginacion, se sincera
o reflexiona.

8.2. Aspectos estéticos

Si bien no hay dudas en que el centro de la narracién documental es el
desarrollo de los nifios y las nifias a lo largo de su participacién en el taller,
hay muchos otros aspectos de la compleja realidad investigada que comienzan
a relumbrar luz propia y que son parte natural de la vida en el centro, por
tanto, ineludibles. Todos estos aspectos se constituyen como rasgos formales
y/0 herramientas narrativas particulares de esta obra documental.

La camara, tal como se detalla en el apartado de fotografia, buscé evidenciar
al sujeto sin esconder el pulso vivo ni los movimientos bruscos que pudiesen
generarse; se aleja del lenguaje clasico. Asi, pues, el pulso de la camara
adquiere ribetes linglisticos que no pueden ser ignorados al momento de
montar el documental. Un ejemplo concreto es insertar los movimientos
intensos de camara como transiciones, asumiendo el movimiento surgido
desde el registro como raccords entre escenas, permitiéndonos transitar el
espacio temporal de una manera mucho mas libre, pues, ya se sabe, el
movimiento nos desplaza dentro del espacio de la sala.
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Es este mismo movimiento la clave del ritmo del documental, cuya primera
obstruccion es conseguir un producto agil, que aparente estar siempre activo,
siempre en movimiento, pudiendo empalmar el registro documental
compuesto por imagenes de camara en mano.

La finalidad es que el documental represente las caracteristicas
convencionales de la nifiez, como son la vitalidad, la energia, el desorden, la
alegria.

El caracter transitorio de los internos del centro también puede considerarse
como un rasgo formal, ya que nada nos aseguraba que a lo largo del taller se
mantendria el mismo grupo de nifios, incluso, algun personaje al cual nos
hayamos acercado y resulte narrativamente importante podia, de un
momento a otro, abandonar el centro, ya sea por un traslado, un egreso o
una fuga. Lo mismo sucedia con la vestimenta de los nifos y nifas, con el
clima, con la medicacidn de los nifios, todos aspectos variables y fugaces. Esto
es importante pues desde el montaje, por maximas de direccidn, no se
replicara el tiempo real del taller, sino que se construira un nuevo tiempo, en
base a los fragmentos visuales y sonoros. De este modo, el vestuario, el clima,
el animo y los ninos cambiaran de modo abrupto y constante, integrandose
de manera armonica con la forma del documental, con los jump cuts, con el
estilo de camara, con el sonido, sin con esto romper el hilo narrativo ni alterar
al espectador.

La metodologia para abordar esta multiplicidad de tiempos y recursos, y
constituirlo como un relato homogéneo, como un documental propio del
camino histdrico de la cinematografia nacional, fue a través de la composicién
coral o en mosaico, buscando satisfacer una necesidad primordial: la
construccidon de un personaje desde muchos pequeios y etéreos personajes,
tal como un mosaico forma un paisaje a partir de pequefas piezas.

Se recurrié al montaje alterno clasico y sus generalidades para intentar unir
los diversos fragmentos y armonizar los tiempos reales en los tiempos
filmicos.

Es imprescindible que nuestro gran personaje, ya sea en su faceta realista o
de ensuefio, viva su trayecto dramatico con naturalidad y con claridad; y que
la sala de clase se constituya como el espacio geografico clave del relato, con
su desarrollo propio y sus relaciones con el resto del centro.
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8.3. Conceptos posteriores al rodaje

Tras el rodaje, los conceptos tedricos emanados de las etapas de desarrollo,
investigacidon y preproduccidén se ponen a prueba en la produccion y es tarea
del montajista sacar conclusiones claras. En este caso, la mayor parte de los
conceptos tedricos fueron constatados en el rodaje, pudiendo los nifios
identificarse con éstos, logrando una compatibilidad entre ellos y el equipo
realizador. No obstante, como en gran parte de los documentales, el guién ha
de ser modificado, generando entre el montajista y el director un guién de
montaje, que se realiza una vez visionado todo el material y que es el
documento que da el “vamos” al montaje.

El material recibido consistié en 35 horas de video full HD y en 37 horas de
audios stereo, incluyendo tonos de sitio. Una vez sincronizado, pude constatar
que aproximadamente el 40% del material tenia errores de registro atribuibles
a la naturaleza de la realidad documentada, que, al involucrar tantas voces,
movimientos recluidos y puntos de accion, no siempre permitia al equipo
técnico llegar a tiempo o ser precisos en el registro. Sin embargo, este factor
estaba considerado en la preparacion y en ningun caso tomé por sorpresa al
equipo.

Del guién de montaje existieron aproximadamente cuatro versiones, las que
eran modificadas de acuerdo a las pruebas de montaje realizadas, a las
revisiones criticas y tedricas del grupo, y a las asesorias con profesores guias.

El “estilo” del montaje de Internos se desprende directamente de la realidad
documentada. Asi, el montaje presenta un ritmo acelerado y una construccién
fragmentada, que se corresponde directamente con el dnimo de las nifas y
los nifios y de las condiciones de rodaje.

9. PROPUESTA DE ARTE

En cuanto a la direccién de arte, se trabajo en base a las creaciones de los
ninos y nifas, poniendo a su alcance vestuario, utileria, maquillaje vy
ambientaciéon para la sala. La mision fue agudizar la diferencia entre la
realidad, parca, y lo que sucede durante el taller, cuando desarrollan su lado
creativo.
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Los conceptos que guiaron a la direccion de arte fueron: 1) lo precario,
entendiendo la realidad compleja del centro y sus habitantes como conjunto,
pero reconociendo la fragilidad de cada elemento, cuando se le mira
individualmente; 2) lo bruto, porque las creaciones que surgen en el taller
alcanzan la belleza sin representar canones ni seguir modelos, sino que por
una pulsion instintiva, tal como el “art brut”, escuela del arte visual en la que
los creadores hacen sus obras sin estar conscientes de lo que hacen o porqué
lo hacen; 3) lo marginal, como lo desplazado, lo censurado, lo oculto, aquello
ignorado, pero que, sabemos, es lugar de tesoros. La estética del
cortometraje, en cuanto al arte, se configurd en torno a estos conceptos.

10. BITACORA DE PRODUCCION

10.1. ANTECEDENTES DEL PROYECTO

Alejandro Iturra expuso su proyecto en la instancia de pitch, para proyectos
de obras de titulo 2014 de la carrera Cine y Television, del Instituto de la
Comunicacion e Imagen, de la Universidad de Chile, siendo seleccionado por
la comisidon evaluadora para ser realizado.

Posterior a esta instancia, fue Alejandro Iturra quien me invité a formar parte
del equipo, de esta manera fue como me integré a este proyecto, que se
conformd con Iturra como director, Juan Caceres como montajista, Eduardo
Ramos como disefiador sonoro y yo, Alejandro Ugarte, como productor
general. Y posterior a la seleccidon de la comision y la conformacion del equipo,
el proyecto documental Infractores fue tomado por la guia de la profesora
Paola Castillo.

Cuando Alejandro Iturra presenté el proyecto en los pitch, él sefald que este
se llevaria a cabo en un centro administrado por el SENAME, y que a la fecha
él contaba con un contacto que podria introducirlo. Lo que gener6 la confusion
de que él ya contaba con la autorizacion del centro para realizar el
documental, cosa que en ese momento no era asi, por lo que puso en peligro
la continuidad del proyecto.

Para poder mantener en pie la aprobacion de la comisidn, y que este proyecto
no se bajara por no contar con la autorizacion del SENAME, fue que se nos dio

21



dos opciones para que el documental mantuviese su condicion de seleccionada
y llevarse a cabo como obra de titulo. La primera era conseguir el permiso del
SENAME, la segunda opcién era conseguir la autorizacion de otro centro de
similares caracteristicas, para esto se dio un plazo maximo de dos semanas,
donde en caso de no conseguir la peticion, el proyecto se bajaria y sus
integrantes se repartirian en los otros proyectos seleccionados.

Con esta condicion partié esta carrera, condicidn que signific6 un gran
esfuerzo por conseguir la autorizacidon. Lo primero fue preguntar al contacto
de Iturra, el que finalmente no respondid. En paralelo, comenzamos a localizar
a diferentes personas que podrian ayudarnos a ingresar al SENAME, tanto de
la institucidn misma, como gente de la Universidad que llevaba o llevd a cabo
experiencias dentro del SENAME. Asi comenzamos a enviar mails y llamar por
teléfono. Los contactos del SENAME respondieron a la brevedad, pero a pesar
de esto la tramitaciéon de la autorizacion se veia difusa, ya que se tendria que
superar varias barreras burocraticas, que por lo que se podia vislumbrar, esto
tomaria mas tiempo que el que nos era otorgado por la comision. De los
contactos dentro de la Universidad, y después de muchas vueltas, fue que
llegamos a Marcela Gaete, del Departamento de Estudios Generales, del
Centro Estudios Pedagdgicos, de la Facultad de Filosofia de la Universidad de
Chile. Ella se encontraba en ese momento finalizando la primera etapa de un
proyecto de extension, el que consideraba la realizacién de talleres dentro de
dos centros administrados por el SENAME.

De esta forma fue que para poder acceder a uno de los centros, se planteo la
idea de realizar un taller de cine o taller audiovisual, el cual seria acompafiado
de un documental que lo registraria. Con esto se formuld el taller, con sus
objetivos y una planificacion metodoldgica, el cual fue presentado a Marcela,
quien nos incluyd en su proyecto, generando un vinculo y nuestro acceso al
SENAME.

Si bien a esta altura ya contabamos con el acceso al SENAME, aun no
contdbamos con la autorizacion de éste para la realizacion del taller de cine y
menos del documental, la que conseguimos con Eliazar Luna uno de los
coordinadores del centro. Esta autorizacion fue presentada a la profesora guia
del proyecto y a la comisidon, logrando su aprobacion para la continuidad del
proyecto.
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10.2. DESARROLLO DE PROYECTO/INVESTIGACION

La investigacién audiovisual, se enfocd6 en comprender una realidad, que no
conociamos, decidiendo el modo en que esa realidad posteriormente se
registraria y montaria, con la finalidad de contar una historia o un viaje, y a
través de esto aportar en la discusién de un gran problema social, que es el
gue atraviesan los nifios en vulnerabilidad

Se comenzod con una experiencia en terreno, en el centro CREAD PUDAHUEL,
SENAME, al cual nos acercamos integrandonos al taller de revista, llevado a
cabo por estudiantes de pedagogia, a partir del cual establecimos el primer
contacto con los nifios.

A partir de esto, se comenzaron los primeros esbozos del disefio de un taller,
gue nos permitiera, a la vez de entregar valores y contenidos a los ninos, ir
permeando en su intimidad, asi ir descubriendo a nuestros personajes. Para
poder disenar nuestro taller, nos guiamos por los textos que relatan la
experiencia de otros estudiantes de la Universidad de Chile, que han llevado
a cabo experiencias similares, pero desde la pedagogia, por lo que nuestra
experiencia significé siempre una nueva perspectiva.

Al mes implementamos nuestro propio taller piloto de 6 sesiones, que partid
con un visionado de fragmentos de peliculas y cortometrajes, llegando a
dindmicas que nos permitieron relaciones mas cercanas, desde donde
comenzamos a conocer las diferentes realidades presentes en el lugar. En esta
instancia, de acercamiento y comprension audiovisual, fue importante
establecer una confianza, que nos permitiera internalizarlos en las
problematicas y experiencias de los nifios.

En paralelo con el desarrollo de estas actividades, comenzamos a esbozar las
diferentes propuestas audiovisuales del equipo. Las que se preocuparon tanto
de los aspectos audiovisuales, como también del tema ético, del como
registrar y mirar esta realidad de vulnerabilidad.

Desde lo audiovisual, las propuestas se dirigian hacia la construccion de una
contextualizacidon tiempo espacial y un personaje mediante los cuales se
pudiese representar esta realidad. En este camino pudimos darnos cuenta que
el propio lugar nos imponia algunas restricciones. La posibilidad de trabajar
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sO6lo en una sala fue una primera objecidn, que nos llevd a construir la
narracidon espacial desde el interior de esta Unica locacién, un espacio de
cemento, con puerta metalica, un gran dibujo de la ciudad en el muro y un
par de ventanas que daban a un patio interior, desde donde se podian ver las
puas en el muro que daba a la calle. Y, estas obstrucciones, pero relacionadas
al personaje, se hacian notar en la rotacion de los nifios al interior del centro,
es decir, egresos y fugas de los menores del centro, las que no nos permitieron
enfocarnos en un solo personaje, que por otro lado se sumo a la idea de un
tratamiento no abusivo con respecto a la imagen de los nifios, lo que nos llevd
a la construccién de un relato con personaje coral.

Asi, las propuestas fueron creciendo a medida que acumulamos informacién
resultante de la investigacion como tal, ademas de la aplicacién del taller. Ante
lo incontrolable de la participacién de los personajes, se pasé a la
preocupacion por establecer personajes tipo, a través de los cuales se pudiese
generar una narracién que nos diese la posibilidad de mostrar los matices
presentes en este mundo, un universo de vulnerabilidad, de proteccién y
encierro.

Pasando por las posibilidades sonoras y visuales con que se podria registrar e
interpretar este mundo, se emprendid con las primeras propuestas
audiovisuales, de las cuales mezclaron las atmodsferas de encierro con el
mundo de los nifios. Estas ideas nos permitieron enfocar los objetivos del
taller, y por consecuencia, de la pelicula.

Con esto también comenzaban a vislumbrarse los primeros intentos de
discursividad a partir del montaje cinematografico, con elementos que
sirvieran para exponer nuestro punto de vista, que apuntdé hacia el poner en
cuestion la estigmatizacion de un grupo humano.

A partir de esto se dio pie a los primeros intentos narrativos que sirvieran de
guia, tanto para el rodaje, como para visualizar previamente lo que podria ser
el viaje del cortometraje, labor que fue bien problematica, ya que las
dificultades se encontraban por una parte en lo incontrolable de los personajes
y por otra, lo dificil de construir un discurso sobre una problematica dura,
siendo honesto y directo, pero sin caer ni en paternalismos ni ser lastimeros,
como tampoco caer en el abuso de confianza. Por esto los intentos de escaleta
fueron bastante difusos y en general las propuestas narrativas carecieron de
progresion dramatica, y las escaletas se desarrollaron como las sucesiones de
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las dinamicas del taller y no como el trayecto de un discurso, o como el viaje
y transformacion de este grupo de infantes.

También para poder visualizar de mejor manera este concepto que estabamos
desarrollando, realizamos una seguidilla de teasers, que con el material
audiovisual resultante de esta primera experiencia de taller, nos dieron la
posibilidad de poner en cuestién las propuestas y experimentar con la forma
audiovisual y las posibilidades creativas de las restricciones.

10.3. PASE A RODAJE

Previo a la presentacién oficial de pase a rodaje, tuvimos un ensayo que nos
evidencio los problemas que teniamos para establecer un relato claro, que nos
sirviera de guia. Cosa que no cambié demasiado en una accidentada
presentacidon de pase a rodaje, donde dos de los miembros no alcanzamos a
llegar a tiempo para el inicio de la sesién y ademas tuvimos problemas con el
formato en que llevdabamos el video. En la presentacion en si, se hizo notar
el nerviosismo, y varios aspectos de las propuestas fueron puestos en cuestion
por la comision evaluadora. A pesar de todos los problemas que eran
manifiestos, también se podia ver que nuestro trabajo era comprometido,
tanto con el proyecto, como con la cuestién social. Por lo que sin obviar las
deficiencias que presentaba nuestras propuestas, principalmente en el area
narrativa, se nos dio el pase a rodaje.

10.4. PREPRODUCCION

Esta etapa comprendid la realizacién de un plan de produccion, del cual se
desprendié una carta gantt, con toda la programacién y fechas de las
actividades que vendrian.

Comenzamos con dos reuniones de trabajo a la semana, una para revisar
avances de escaleta y definir el taller, y la otra para resolver problemas
técnicos del registro mismo y establecer el workflow de trabajo desde el
registro a la posproduccion. Mientras durd esta etapa, continuamos con el
taller de investigacion, por lo que pudimos hacer pruebas técnicas antes del
rodaje.
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Acd se definio cudl seria el trayecto final que se le daria al taller, con el fin de
que las actividades dentro de él dieran pie a las imagenes y sonidos presentes
en el documental. Asi, en conjunto con los talleristas Simén Gémez y Valentina
Leon, se definieron las dinamicas y como dirigirlas para lograr lo necesario
para el documental.

Como en un comienzo no se contaba con talleristas externos al grupo de
trabajo, nosotros mismos debiamos guiar el taller y realizar la filmacion,
luego, cuando se integraron los nuevos talleristas, le dieron al equipo ya
conformado, la libertad para poder ejecutar los roles técnicos de rodaje.

Se integré también un departamento de arte, que se encargd de resolver el
tema de los materiales, disfraces y todo lo necesario para las puestas en
escena, ellos se hicieron cargo de gestionar y administrar los disfraces,
maquillaje, escenografia y otros materiales para el desarrollo del taller.

Con un equipo mas grande fue necesario establecer las vias de comunicacién
oficiales, y también fue muy importante mantener siempre al equipo
informado.

En esta etapa fue de gran ayuda contar con un equipo comprometido con el
proyecto, sin este tipo de equipo, hubiese sido muy complicado llegar a
puerto.

Por otra vertiente, se concreté un acuerdo con la direccién del centro, quienes
finalmente autorizaron el registro del documental.

Gracias al aporte econdmico del equipo ejecutor del proyecto, es que se contd
con una pequena caja que financié algunos de los gastos derivados del taller,
por su parte el SENAME y el DEP de la Universidad de Chile nos entregaron
aportes en materiales para el taller y alimentacién para el equipo completo
durante los dias de rodaje. También la municipalidad de Pudahuel entregé
aportes para costear parte del transporte necesario.

En este tiempo comenzamos a enviar postulaciones a fondos concursables,
buscando aportes para el financiamiento del proyecto. Enviando formularios
para el fondo FECH, el Fondart, fondo Bicentenario de Extension Vinculacién
con el Medio, adjudicandonos este ultimo. Y bueno, del Fondo FECH nunca

26



mas recibimos respuestas, y en el Fondart quedamos, con 93,5 puntos, en
tercer lugar de la lista de espera.

Costé mucho lograr una maduracion de la escaleta, siempre fue débil, cosa de
la que el equipo fue consciente, sin embargo hasta ya entrado en el rodaje
fue un aspecto que no logré importantes mejoras, principalmente por la
incapacidad de prediccién, al no tener un control o estabilidad sobre los
personajes y el espacio, sumado a la inseguridad del director al tomar
decisiones. En este sentido fueron notorias algunas deficiencias
metodoldgicas, que significaron un retraso en el trabajo posterior.

10.5. PRODUCCION

Los rodajes fueron programados en una jornada a la semana, durante tres
meses. Las jornadas cubrieron dos sesiones de taller de cine, una en la
mafana y una en la tarde, quedando tiempo entre sesiones, para poder hacer
retomas o registro de material extra.

Si bien el rodaje consideraba nueve sesiones, tuvimos que acudir a jornadas
extras, tanto para recoger material de video, como reconstitucién y otros
registros de audio.

En estas nuevas sesiones, los talleres en su mayoria fueron compuestos por
niflos que nunca antes vimos en la investigacion.

En las primeras sesiones les mostramos fragmentos de peliculas y
cortometrajes, la idea acd era que los niflos opinaran, asi identificar
personajes tipo.

Si bien no era un total desastre, ninguna de las actividades se concretaba
como las habiamos planeado, era evidente que el mundo al que accedimos no
nos permitia controlarlo, de todas formas, comprendiamos que eran las
dificultades a las que nos enfrentdbamos, y que tendriamos que utilizarlas a
nuestro favor de una u otra forma.

Finalmente, nos dimos cuenta que si bien el resultado del programa del taller
no era del todo el esperado, el material resultante del registro audiovisual
igual contenia la esencia de que buscabamos comunicar con el documental,
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por lo tanto, comenzamos a identificar dentro del material las piezas claves,
y aquellos personajes en los que se podia ver ciertos rasgos protagonicos.

Aqui de nuevo el mundo elegido nos volvia a demostrar su naturaleza
incontrolable. Cuando ya creiamos haber encontrado a los protagonistas, lo
gue nos permitia ver menos difuso el panorama, estos se fugaban o egresaban
del centro, volviendo a disipar los posibles viajes del relato, haciendo volver
la incertidumbre.

10.6. POST-PRODUCCION

Esta etapa comenz6 en paralelo a la produccion, ya que al tener rodajes una
vez a la semana, esto nos permitio ir inyectando el material, almacenandolo
en el disco duro portable principal, y en el disco de seguridad. Ademas, realizar
entre semanas, la sincronizacién con audio, alturacién, rotulacién vy
transcripcion de los materiales.

Antes de finalizado el rodaje, pudimos ver algunas pruebas de montaje, con
los armados de pre-secuencias, asi pudimos ir afinando tanto aspectos del
montaje como tal, pero también nos sirvié para ir corrigiendo detalles de la
fotografia, e ir buscando aquellas imagenes que sabiamos nos servirian.

Una vez finalizado el rodaje, ya se habia comenzado el montaje de un primer
corte, lo que significd un gran esfuerzo. De principio, comenzamos con algunos
fragmentos que ya estaban pre editados, completando el resto del armado
con cartones que entregaban la descripcidn de los fragmentos faltantes.

Después de mostrar el armado en asesorias, producto de los comentarios y la
poca experticia, caimos en un pantano del que fue muy dificil salir. A la
segunda muestra del armado, a pesar del trabajo y el tiempo invertido este
no mostraba avances significativos, ya que este trabajo se enfocé en
soluciones mas tedricas que practicas. Este nuevo armado al igual que el
primero, sin contener todos los materiales, llené sus espacios faltantes con
cartones. Aca las criticas de las asesoras de montaje fueron mas duras, ya
que evidenciaba la falta de un buen método de trabajo, como también hacia
visible los problemas en la toma de decisiones, y lo peor era un problema que
veniamos arrastrando desde antes, que era la falta de una guia narrativa clara

28



y concisa, que nos permitiera construir un montaje con una narrativa evolutiva
en su relato.

Para superar esta crisis hubo que poner en el trabajo el doble de energia. Lo
principal, fue verter todos los materiales en la linea de tiempo, de esta forma
pudimos ver como estaban funcionando las secuencias en su totalidad. Aca
comenzo recién el proceso de armado, comenzamos a ordenar en material,
de forma que se pudiese construir un viaje, que diera muestra de una
estructura dramatica. Luego de diferentes pruebas del ordenamiento de las
partes, ya con una estructura mas estable, pudimos entrar en detalle en las
secuencias.

Cada secuencia se convirtié en un caso aparte, pero integrado, es decir, como
parte del todo, pero como una unidad en si misma, y asi, en su interior
comenzaron a demandar espacio para subunidades.

Con las secuencias en proceso de consolidacién, comenzo otro eslabdn de la
cadena de edicion, donde para completar las secuencias y sus escenas, se
debid escarbar en el material, buscando aquellos fragmentos necesarios para
la construccién de sentido, para completar las secuencias, con la finalidad de
construir con un producto, una historia que fuese capaz de defenderse sola,
es decir que el documental fuese capaz de explicarse y entenderse en su
magnitud. Con respecto a la busqueda de fragmentos, fue de mucha utilidad
la elaboracién de documentos de alturacion y detalles, tanto de imagenes
como de los audios, contando de este modo, con planillas detalladas de todas
las jornadas de rodaje, permitiéndonos localizar los materiales con mayor
rapidez y economia.

El trabajo de montaje desde la version 1 a la 12 durd cerca de seis meses, en
estos momentos nos encontramos frente a un armado final, con el cual
estamos en la busqueda de financiamiento para realizar la postproduccién de
imagen.

Por otro lado, la edicién sonora se realizé en los estudios del Instituto de la
Comunicacion e Imagen, donde Claudio Muiioz y Rubén Jeraldo han trabajado
las pistas de audio. Este trabajo tomo alrededor de dos meses, entre Febrero
y Marzo de 2015, del cual se obtuvo una mezcla estéreo, lista para ser
masterizada.

29



10.7. REFLEXIONES DEL ROL DE PRODUCCION

Si bien antes de esta experiencia habia gestionado algunas producciones
propias, este rol, en esta produccion, me permitié conocer nuevos aspectos
de la producciéon ejecutiva, principalmente relacionado a aspectos legales y
cuestiones practicas del oficio.

Los valores que considero importantes para la ejecucién de este rol son la
responsabilidad, la credibilidad, la claridad comunicativa (sobre todo cuando
crece el equipo) y la capacidad de mantener motivado y cohesionado al
equipo.

Ahora, es importante tener presente que uno s6lo no puede hacerlo todo, es
importante poder repartir el trabajo, para esto lo principal es darse cuenta de
las caracteristicas del equipo, tanto pros y contras, de manera tal que al
momento de delegar las tareas, se elija bien quienes son los mas adecuados
para cada labor, considerando los tiempos de ejecucidn versus los resultados.

Como ya mencionaba, la responsabilidad es fundamental en para la ejecucidon
de este rol, mantener claras los objetivos y los plazos para su realizacion, es
decir, no perder de vista el horizonte, pero también, no extraviar la vista en
lo que viene, descuidando el presente. Asi cumplir con los compromisos, ayuda
a que el equipo también mantenga estas dindmicas de cumplimiento, asi los
tiempos de trabajo se optimizan. Si bien es necesaria la responsabilidad
propia, también hay que mantener una supervisidén de los avances del equipo,
esto, estableciendo fechas de entrega de labores para el equipo vy
respetandolas. Esto contribuye a la credibilidad.

Para mantener el compromiso y la motivacion por el trabajo, como la cohesion
del equipo, esencial para que la produccion funcione, para esto es vital la
comunicacién, mantener al equipo informado.

Lograr un equipo sdlido es una misién compleja, mas si no se cuenta con
dinero para retribuir, por lo tanto se mantuvo al equipo unido valorando sus
aportes, como haciéndoles entender la importancia de cada uno de sus roles.
Ahora esto no significa ser condescendiente y poco exigente, sino que mas
bien esta asociado a la capacidad de confiar en el trabajo de los otros, dando
espacios para el esparcimiento de aquello, sin dejarlo al libre albedrio, sino
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siendo guiado sobre los lineamientos y objetivos especificos de la produccion,
siendo honesto y franco pero sin ser ofensivo, siendo capaz de informar el
error o exigir compromiso y calidad, procurando no dafiar los egos ni herir las
sensibilidades de los responsables. Por otro lado servir de apoyo a los
miembros del equipo, ayudandolos y apoyandolos cuando se sienten en
problemas.

Otra cuestion que me cautivd, fue la forma de buscar financiamiento, si bien
con este proyecto levantamos ciertos financiamientos, esto me permitié mirar
mas alla, y ver que existen diferentes apoyos a la realizacidon de este tipoi de
trabajos, ademas tomar el peso que tiene la participacién en laboratorios,
festivales y mercados, que son los lugares donde se esta gestando la industria.

11. RESUMEN DE PRESUPUESTO

ETAPA EN PESOS EN DOLARES TOTAL DIAS

Desarrollo $ 4.550.000 usD 8.800,8 245 dia(s)
Pre-produccién $ 850.000 USD 1.644,1 28 dia(s)
Produccion (Rodaje) $ 6.930.000{ USD 13.404,3 260 dia(s)
Post-produccién $ 7.559.662| USD 14.622,2 179 dia(s)
Promocion y distribucion $ 9.000.000{ USD 17.408,4 360 dia(s)
Total $ 28.889.662| USD 55.879,7| 1.072 dia(s)

12. PLAN DE PRODUCCION

La realizacion de esta obra de titulo conllevo cuatro grandes etapas,
desarrollo/investigacion, desarrollo, produccién o rodaje y post-produccion.
De estas cuatro etapas, este proyecto ya ha llevado adelante las tres primeras
y se encuentra en la mitad de la postproduccion.

La primer etapa, consistié en el desarrollo de un taller de cine realizado al
interior de una casa SENAME, por medio del desarrollo de este taller se
produjo la investigacién que dio pie al desarrollo argumentativo y estético del
proyecto. Esta etapa tuvo una duracién de cuatro meses, de los cuales se
obtuvo buenos resultados, entre los que cuentan una carpeta de desarrollo de
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proyecto, una maqueta preliminar de presentacion de proyecto y un taller de
diagnodstico, ademas de la experiencia que nos permitido adentrarnos en este
mundo desconocido.

La produccién considerd el registro del taller definitivo, este taller se realizé
en doble jornada los dias jueves, de Agosto, Septiembre y Octubre de 2015,
en un total de 9 jornadas, con dos sesiones de taller por jornada.

Con relacién a la post-produccién, las primeras fases del flujo de trabajo se
llevaron a cabo en paralelo al rodaje, es decir el material registrado fue
inyectando, rotulando, alturando y sincronizando, a medida que se iba
registrando, esto con el fin de llegar preparados a la fase de edicién o montaje.
La fase de montaje se programd entre Octubre y Noviembre de 2014, con
entregas offline dentro de estos meses, con entrega final del producto
terminado la semana 23 en el mes de Diciembre, sin embargo debido a la
complejidad del montaje, este debid extenderse hasta marzo de 2015.

La postproduccidn de este cortometraje se encuentra a mitad de camino,
donde se espera obtener financiamiento publico para su finalizacién.

Con respecto a las exhibiciones, estas partieron con la presentacién del avance
del corte en dependencias del SENAME, esto ocurriéo en Diciembre de 2014.
Por lo pronto estamos preparando una segunda exhibicién en el Auditorio
Jorge Miiller del Instituto De la Comunicacion e Imagen. También a partir de
Octubre de 2015 partiremos una gira por diferentes centros del SENAME.
Finalmente, la premier oficial del corto terminado se estima a partir de Julio
de 2016.

13. PLAN DE RODAJE

El rodaje de este documental fue pensado en paralelo al desarrollo del taller
de cine dentro de las instalaciones del SENAME CREAD de Pudahuel.

La actividad se programo para ser llevadas a cabo una vez por semana, todos
los dias jueves de las semanas entre Octubre y Noviembre de 2014. El taller
consistio en dos sesiones diarias los dias jueves, de una hora veinte minutos
de duracién cada una, llegando a un total de dieciséis sesiones. Las sesiones
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se llevaron a cabo una en la manana de 9:30 am a 10:50 am. Y otra en las
tardes de 15:00 a 16:20 horas.

Los talleres fueron registrados por el equipo realizador como por muchachos
que participan del taller, por lo tanto se contd con dos o tres cdmaras para la
realizacion del registro, una profesional y dos handicam, todas de formato de
registro fullHD.

Por otro lado el sonido fue registrado por un equipo de dos técnicos, que
mantuvieron durante todas las sesiones dos equipos de sonido, uno conectado
a camara y otro a un digital recorder, esto fue de mucha ayuda a la hora del
montaje, ya que se contd con el doble de material de audio.

El equipo realizador fue conformado por un director camardgrafo, un asistente
de direccidn, dos sonidistas, un disefiador de arte, un asistente de arte y un
productor de campo.

Todo el rodaje se realizd en un sélo set de una sola locacién, por lo que el
traslado del equipo humano hacia el lugar corrié por parte de cada uno de los
involucrados, sin embargo los equipos técnicos, es decir cdmaras, iluminacion,
griperia, etc. Fueron trasladados por un chofer, que trasladé los equipos desde
pafol hasta el SENAME y luego de la actividad nuevamente a pafol para ser
devueltos.
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14. INFORMES DE EVALUACION DE PROFESORES
14.1. PAOLA CASTILLO

UNIVERSIDAD DE CHILE Carrera de Ciney TV
Instituto de la Comunicacién e Imagen Informe de Memoria
Direccion de Pregrado

Profesora

Cecilia Bravo

Directora de Pregrado

Instituto de ]a Comunicacion e Imagen
Universidad de Chile

PRESENTE

En mi calidad de profesor (a), a continuacién le comunico a usted la evaluacién de la tesis de
titulo “Infractores” del estudiante Alejandro Iturra:

ITEM ASPECTOS CONSIDERADOS %
1 Relevancia y originalidad. Proceso de trabajo de la propuesta G
1 Nt Gl al resultado. Calidad artistica/técnica del resultado 20 &
]2' Nota Rol IAporte al resultado final. 50 %

Item | Nota ~ Ponderacién 1
1. | 38 0,5
. 5.8 0,5
| pr(;medio A 7‘

Excelente 7.0-6.5; Muy Bueno 6.4-6.0; Bueno 5.9-5.0; Aceptable 4.9—4.0; Deficiente 3.9- 3.0.

Ay. Capitan Ignacio Carrera Pinto 1045, Nufioa. Fono (56-2) 9787977
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UNIVERSIDAD DE CHILE Carrera de Ciney TV
Instituto de la Comunicacién e Imagen Informe de Memoria
Direccion de Pregrado

COMENTARIO OBRA

El tema escogido es muy relevante y pertinente en el contexto social que estamos viviendo, sobre
todo porque invita a tener una mirada distinta y desprejuiciada sobre un sector que
permanentemente es marginalizado y estereotipado. El desafio de dar una “voz” y/o plantear de
manera cinematografica a estos personajes y mundos, desde otra perspectiva es muy necesario y
pertinente.

En ese aspecto un gran mérito del trabajo es la eleccion del tema, el universo a retratar, y el
intento de buscar un lenguaje personal, y a la vez expresivo de este mundo. Un espacio dificil
tanto por la naturaleza de los personajes como de las limitaciones que plantea registrar un recinto
que alberga menores en riesgo social.

Se expresa en la obra que hay decisiones importantes en el registro, como el tener a los tutores
fuera de cuadro, los encuadres, la fragmentacién en algunos momentos del montaje. Esto articula
un punto de vista y una biisqueda de coherencia general en la obra.

Sin embargo hay ciertos elementos que no desarrollan completamente. Por ejemplo:

- Se sugiere "ritualizar" un poco mas el taller de cine como tal. Falta expresar una transformacién
dramatica en el espacio, o en el desarrollo del taller. En esa linea ahora mas bien se sugiere una
seleccién de momentos mas que una narrativa.

- El paso del tiempo es otro elemento a trabajar que falta un poco de desarrollo, y que esté en
relacién con lo anterior. Parece méas una serie de actividades que pasan en poco tiempo. Es
importante sugerir que es un proceso mas largo.

- Aunque estd mucho mejor articulado el recurso de las ventanas, es un recurso interesante que se
podria potenciar con el disefio sonoro y darle un caracter mas "dramatico" y narrativo.

- El uso de las imagenes que ellos mismos registran se proyecta como un material muy
interesante, pero le falté desarrollo. Se deja esbozar en dos momentos, pero después se olvida
COMO recurso.

- El encierro es un elemento que se insinla , y es muy importante para entender y empatizar con
los jovenes. Sin embargo, en ese sentido también falté un poco de desarrollo en el disefio sonoro.
Se expresa como recurso al inicio, a través del fuera de cuadro en la ventana con la radio, pero
después no se desarrolla y se pierde esa capa de construccion .

- Se plantea la duda sobre el sentido que da la chica llorando mientras se escucha la cancién. En
general el registro y el montaje toma una mirada “igualitaria” con los personajes y no los
victimiza. Esto se pierde en este momento porque le da una cardcter muy dramatico debido a la
letra de la cancién.

- En la secuencia de “los suefios”, tal vez se necesite una introduccidn, es decir, la voz de los
tutores que hablen de la dinamica que se va a desarrollar. Es una secuencia fuerte y es importante
entender o sugerir como se provocé , de donde viene esa situacion (sin ser literal, sugerir).

- También duda con los planos barriendo lo que quedo de la convivencia , mientras se escucha la
ultima declaracion. Parece mas unos inserts que tapan un corte mas que imagenes expresivas y
narrativas. Seguramente porque esta fuera del estilo de montaje. Quizés eso puede funcionar un
montaje secuencial al final de la voz de la ultima declaracién.

Av. Capitan Ignacio Carrera Pinto 1045, Nufioa. Fono (56-2) 9787977
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Direccion de Pregrado

Ademas creo que es mas coherente con el punto de vista terminar con una imagen del espacio o
algo que exprese al grupo antes de se borre la pizarra, mas que personalizar el final con un
personaje.

Se percibe la busqueda, y se nota un esfuerzo por tener una obra integra. Hay buenos elementos e
ideas, pero creo que ain se puede afinar la construccidn de la historia y el desarrollo de la banda
sonora para lograr una obra mucho mas potente atn.

Felicitaciones por los logros alcanzados.

COMENTARIO ROL

La obra plantea muchos desafios en la direccion, tanto como de acceso y confianza con los
personajes, como por las limitaciones impuestas en el rodaje y el poder lograr tener una mirada
nueva sobre un mundo social muy retratado y estereotipado. La decision de utilizar como
dispositivo narrativo el taller ,y solo ese espacio, fue una decision importante y eficiente.

Sin embargo, creo que se pudo haber desarrollado un punto de vista un poco mas definido en
términos de direccion. Tanto desde el punto de vista dramatico como visual.

Desde el punto de vista dramatico, aunque se visualiza claramente la linea narrativa, falta
expresar mejor una transformacion dramatica en el espacio, o en el desarrollo del taller.
Asimismo con la transformacién de los propios jovenes.

En términos audiovisuales hay algunos codigos distintos que les falta desarrollo (el material
grabado por ellos, las ventanas, el propio espacio). Independiente de que hay decisiones muy
importantes de punto de vista que se lograron.

FOTOGRAFIA

Se transmite que esta es una obra que intenta ser expresiva en términos fotogréficos de un mundo,
mas que “informar” sobre ese mundo. Sugerir atmosferas y trata de mantener un punto de vista
sobre las situaciones.

En general hay detalles y momentos sugerentes, ademas de una busqueda a través del uso del
primer plano y los detalles, entregandole sugerencia al relato.

Sin embargo, hay ciertas secuencias como cuando tocan guitarra y cantan , que se pierde la
mirada. Se proyecta mas que el camardgrafo no estd el mejor punto de observacion, y que se
pudo registrar desde una posicién que no era muy cémoda, quitdndole expresividad a momentos
al relato.

Falté quizas usar mas recursos visuales que retratard mas profundamente el espacio fisico, lo que
nos permite contextualizar el mundo de los personajes y ayuda a construir la atmésfera de la
historia. Es dar cuenta de la identidad de los personajes a través del habitar de sus espacios, entre
otras cosas. En este caso, por la decision de trabajar sélo en el espacio del taller, son pocos los
elementos que se muestran y que no dan cuenta del mundo o que nos proporcionan “informaciéon”

Av..Capitan Ignacio Carrera Pinto 1045, Nufioa. Fono (56-2) 9787977
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que se necesitan para ir construyendo el relato. Por eso, al ser pocos, todos estos cobran mayor
relevancia , y es ahi donde quizés falté un poco mas de observacién, independiente de que hay
buenos momentos en el relato a través de los cuadernos o los escritos en sus manos.

SONIDO

Se transmite que es una propuesta sonora que intenta ser expresiva, sugerir atmosferas y un
ambiente adecuado para la historia.

La primera parte va generando una atmdsfera, con sonidos muy precisos y especificos que logran
ir generando un ambiente, como la radio fuera de cuadro en la ventana, pero a medida que avanza
el relato cae en planos sonoros més descriptivos y menos expresivos en la construccién de la
historia. Se va perdiendo la sugerencia que se proyecta al inicio. El encierro es un elemento que
se insinda , y es muy importante para entender y empatizar con los jovenes. Se expresa como
recurso al inicio, a través del fuera de cuadro en la ventana con la radio, pero después no se
desarrolla y se pierde esa capa de construccion .

Es una propuesta que cumple bien en armar una primera capa sonora, y en la utilizacidn eficiente
de pocos elementos. En general pese a lo dificil del registro por el espacio y la cantidad de
personajes interactuando a la vez, en un ambiente no tan controlado, estan bien registrados los
dialogos, el trabajo de las voces y sonidos estan bien balanceados. Salvo la mezcla en la
secuencia de los suefios, donde hay partes donde las voces estan muy bajas.

MONTAJE

La opcién de montaje es mas bien de caracter fragmentario, que permite contar los hechos,
independiente de su cronologia en algunos momentos, y sintetizar lo mas expresivo e importante
de cada dia en el taller. En ese sentido la ordenacidn de las escenas es coherente y funciona.
Asimismo le proporciona un estilo al montaje que se siente coherente con el mundo que retrata.
Sin embargo, falté marcar mejor el ritmo de la acciones o de los pequefios cambios dramaticos
para ayudar a crear mejores puntuaciones que permitiera apoyar la narrativa y la atmosfera del
relato.

Por ejemplo, "ritualizar" un poco mas el taller de cine como tal. Falta expresar una
transformacion dramatica en el espacio, o en el desarrollo del taller. En ese linea ahora mas bien
se sugiere una seleccion de momentos mas que una narrativa.

El paso del tiempo es otro elemento a trabajar que falta un poco de desarrollo, y que esta en
relaciéon con lo anterior. Parece mas una serie de actividades que pasan en poco tiempo. Es
importante sugerir que es un proceso.

También duda con los planos barriendo lo que quedo de la convivencia , mientras se escucha la
ultima declaracion. Parece mds unos inserts que tapan un corte mas que imagenes expresivas y
narrativas. Seguramente porque estd fuera del estilo de montaje. Quizas eso puede funcionar
mejor en un montaje secuencial al final de la voz de la ultima declaracion.

Ademas quizas es mas coherente con el punto de vista terminar con una imagen del espacio o
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Paola Castillo Villagrdn

Santiago, 13 de marzo de 2015
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Profesora

Cecilia Bravo

Directora de Pregrado

Instituto de la Comunicacion e Imagen
Universidad de Chile

PRESENTE

En mi calidad de profesora guia a continuacion le comunico a usted la evaluacién de la tesis de
titulo “Infractores” del estudiante Eduardo Ramos:

ITEM ASPECTOS CONSIDERADOS %o
1. Relevancia y originalidad. Proceso de trabajo de la propuesta 5
1 Now Obra al resultado. Calidad artistica/técnica del resultado R
1)' Nota Rol IAporte al resultado final. 50 %

‘ Item : Nota ‘ Poﬁderacién
. | sE T Tos |
s |

promedio | 58 |

Excelente 7.0-6.5; Muy Bueno 6.4—6.0; Bueno 5.9-5.0; Aceptable 4.9—4.0; Deficiente 3.9- 3.0.
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COMENTARIO OBRA

El tema escogido es muy relevante y pertinente en el contexto social que estamos viviendo, sobre
todo porque invita a tener una mirada distinta y desprejuiciada sobre un sector que
permanentemente es marginalizado y estereotipado. El desafio de dar una “voz” y/o plantear de
manera cinematografica a estos personajes y mundos, desde otra perspectiva es muy necesario y
pertinente.

En ese aspecto un gran mérito del trabajo es la eleccidon del tema, el universo a retratar, y el
intento de buscar un lenguaje personal, y a la vez expresivo de este mundo. Un espacio dificil
tanto por la naturaleza de los personajes como de las limitaciones que plantea registrar un recinto
que alberga menores en riesgo social.

Se expresa en la obra que hay decisiones importantes en el registro, como el tener a los tutores
fuera de cuadro, los encuadres, la fragmentacion en algunos momentos del montaje. Esto articula
un punto de vista y una busqueda de coherencia general en la obra.

Sin embargo hay ciertos elementos que no desarrollan completamente. Por ejemplo:

- Se sugiere "ritualizar" un poco mas el taller de cine como tal. Falta expresar una transformacion
dramética en el espacio, o en el desarrollo del taller. En esa linea ahora mas bien se sugiere una
selecciéon de momentos mas que una narrativa.

- El paso del tiempo es otro elemento a trabajar que falta un poco de desarrollo, y que est4 en
relacion con lo anterior. Parece mas una serie de actividades que pasan en poco tiempo. Es
importante sugerir que es un proceso mas largo.

- Aunque estd mucho mejor articulado el recurso de las ventanas, es un recurso interesante que se
podria potenciar con el disefio sonoro y darle un caracter mas "dramatico" y narrativo.

- El uso de las imagenes que ellos mismos registran se proyecta como un material muy
interesante, pero le falt6 desarrollo. Se deja esbozar en dos momentos, pero después se olvida
COMO recurso.

- El encierro es un elemento que se insintia , y es muy importante para entender y empatizar con
los jévenes. Sin embargo, en ese sentido también falté un poco de desarrollo en el disefio sonoro.
Se expresa como recurso al inicio, a través del fuera de cuadro en la ventana con la radio, pero
después no se desarrolla y se pierde esa capa de construccion .

- Se plantea la duda sobre el sentido que da la chica llorando mientras se escucha la cancion. En
general el registro y el montaje toma una mirada “igualitaria” con los personajes y no los
victimiza. Esto se pierde en este momento porque le da una caracter muy dramético debido a la
letra de la cancion.

- En la secuencia de “los suefios”, tal vez se necesite una introduccion, es decir, la voz de los
tutores que hablen de la dindmica que se va a desarrollar. Es una secuencia fuerte y es importante
entender o sugerir como se provocé , de donde viene esa situacion (sin ser literal, sugerir).

- También duda con los planos barriendo lo que quedo de la convivencia , mientras se escucha la
ultima declaracién. Parece mas unos inserts que tapan un corte mas que imagenes expresivas y
narrativas. Seguramente porque esta fuera del estilo de montaje. Quizés eso puede funcionar un
montaje secuencial al final de la voz de la ultima declaracién.
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Ademas creo que es més coherente con el punto de vista terminar con una imagen del espacio o
algo que exprese al grupo antes de se borre la pizarra, mas que personalizar el final con un
personaje.

Se percibe la busqueda, y se nota un esfuerzo por tener una obra integra. Hay buenos elementos e
ideas, pero creo que atn se puede afinar la construccion de la historia y el desarrollo de la banda
sonora para lograr una obra mucho mas potente ain.

Felicitaciones por los logros alcanzados.

COMENTARIO ROL

Se transmite que es una propuesta sonora que intenta ser expresiva, sugerir atmosferas y un
ambiente adecuado para la historia.

La primera parte va generando una atmosfera, con sonidos muy precisos y especificos que logran
ir generando un ambiente, como la radio fuera de cuadro en la ventana, pero a medida que avanza
el relato cae en planos sonoros mas descriptivos y menos expresivos en la construccion de la
historia. Se va perdiendo la sugerencia que se proyecta al inicio. El encierro es un elemento que
se insinuia , y es muy importante para entender y empatizar con los jévenes. Se expresa como
recurso al inicio, a través del fuera de cuadro en la ventana con la radio, pero después no se
desarrolla y se pierde esa capa de construccion .

Es una propuesta que cumple bien en armar una primera capa sonora, y en la utilizacién eficiente
de pocos elementos. En general pese a lo dificil del registro por el espacio y la cantidad de
personajes interactuando a la vez, en un ambiente no tan controlado, estan bien registrados los
didlogos, el trabajo de las voces y sonidos estan bien balanceados. Salvo la mezcla en la
secuencia de los suefios, donde hay partes donde las voces estan muy bajas.

Paola Castillo Villagrdn

Santiago, 13 de marzo de 2015
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Profesora

Cecilia Bravo

Directora de Pregrado

Instituto de la Comunicacion e Imagen
Universidad de Chile

PRESENTE

En mi calidad de profesora guia, a continuacion le comunico a usted la evaluacién de la tesis de
titulo “Infractores” del estudiante Alejandro Ugarte:

ITEM ASPECTOS CONSIDERADOS %

1. Relevancia y originalidad. Proceso de trabajo de la propuesta 0
1 Nota Obra al resultado. Calidad artistica/técnica del resultado 0%
12' Nota Rol IAporte al resultado final. 50 %

Item { 7 Nota | Ponderacion

1.1.. 5,8 | 0,5

1:2.. 5,8 0,5

promedio | 5,8

Excelente 7.0-6.5; Muy Bueno 6.4-6.0; Bueno 5.9-5.0; Aceptable 4.9-4.0; Deficiente 3.9- 3.0.
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COMENTARIO OBRA

El tema escogido es muy relevante y pertinente en el contexto social que estamos viviendo, sobre
todo porque invita a tener una mirada distinta y desprejuiciada sobre un sector que
permanentemente es marginalizado y estereotipado. El desafio de dar una “voz” y/o plantear de
manera cinematogréfica a estos personajes y mundos, desde otra perspectiva es muy necesario y
pertinente.

En ese aspecto un gran mérito del trabajo es la eleccion del tema, el universo a retratar, y el
intento de buscar un lenguaje personal, y a la vez expresivo de este mundo. Un espacio dificil
tanto por la naturaleza de los personajes como de las limitaciones que plantea registrar un recinto
que alberga menores en riesgo social.

Se expresa en la obra que hay decisiones importantes en el registro, como el tener a los tutores
fuera de cuadro, los encuadres, la fragmentacién en algunos momentos del montaje. Esto articula
un punto de vista y una biisqueda de coherencia general en la obra.

Sin embargo hay ciertos elementos que no desarrollan completamente. Por ejemplo:

- Se sugiere "ritualizar" un poco mas el taller de cine como tal. Falta expresar una transformacién
dramética en el espacio, o en el desarrollo del taller. En esa linea ahora mas bien se sugiere una
seleccion de momentos mas que una narrativa.

- El paso del tiempo es otro elemento a trabajar que falta un poco de desarrollo, y que esta en
relacién con lo anterior. Parece mas una serie de actividades que pasan en poco tiempo. Es
importante sugerir que es un proceso mas largo.

- Aunque esta mucho mejor articulado el recurso de las ventanas, es un recurso interesante que se
podria potenciar con el disefio sonoro y darle un caracter mas "dramatico" y narrativo.

- El uso de las imagenes que ellos mismos registran se proyecta como un material muy
interesante, pero le falté desarrollo. Se deja esbozar en dos momentos, pero después se olvida
COMO recurso.

- El encierro es un elemento que se insinta , y es muy importante para entender y empatizar con
los jévenes. Sin embargo, en ese sentido también falté un poco de desarrollo en el disefio sonoro.
Se expresa como recurso al inicio, a través del fuera de cuadro en la ventana con la radio, pero
después no se desarrolla y se pierde esa capa de construccion .

- Se plantea la duda sobre el sentido que da la chica llorando mientras se escucha la cancién. En
general el registro y el montaje toma una mirada “igualitaria” con los personajes y no los
victimiza. Esto se pierde en este momento porque le da una cardcter muy dramatico debido a la
letra de la cancién.

- En la secuencia de “los suefios”, tal vez se necesite una introduccion, es decir, la voz de los
tutores que hablen de la dinamica que se va a desarrollar. Es una secuencia fuerte y es importante
entender o sugerir como se provoco , de donde viene esa situacion (sin ser literal, sugerir).

- También duda con los planos barriendo lo que quedo de la convivencia , mientras se escucha la
ultima declaracidn. Parece mas unos inserts que tapan un corte mas que imagenes expresivas y
narrativas. Seguramente porque estéa fuera del estilo de montaje. Quizés eso puede funcionar un
montaje secuencial al final de la voz de la ultima declaracion.
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Ademas creo que es mas coherente con el punto de vista terminar con una imagen del espacio o
algo que exprese al grupo antes de se borre la pizarra, mas que personalizar el final con un
personaje.

Se percibe la biisqueda, y se nota un esfuerzo por tener una obra integra. Hay buenos elementos e
ideas, pero creo que aln se puede afinar la construccion de la historia y el desarrollo de la banda
sonora para lograr una obra mucho mds potente aun.

Felicitaciones por los logros alcanzados.

COMENTARIO ROL

En términos de produccion hay logros importantes como contar con la utorizacién para registrar
este tipo de espacios, y los elementos necesarios para poder hacer la realizacion de la obra.

Por los créditos se proyecta que hubo una buena capacidad de gestion para incorporar distintas
personas a los distintos roles que requeria el trabajo, y por ende una capacidad de organizarlos.
Asimismo con el apoyo de varias insituciones que requirié la obra.

Sin embargo, el hecho de que a la obra atn le falta un poco més de trabajo de montaje también
refleja que los tiempos del proceso pudieron ser mejor administrados y metodologizados, y ese es
un punto que es importante que también maneje y controle el area de produccion.
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Paola Castillo Villagrdin

Santiago, 13 de marzo de 2015
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Profesora

Cecilia Bravo

Directora de Pregrado

Instituto de la Comunicacién e Imagen
Universidad de Chile

PRESENTE

En mi calidad de profesor (a), a continuacién le comunico a usted la evaluacion de la tesis de
titulo “Infractores” del estudiante Juan Pablo Caceres:

ITEM ASPECTOS CONSIDERADOS %
1. Relevancia y originalidad. Proceso de trabajo de la propuesta o
1 ool al resultado. Calidad artistica/técnica del resultado a0
12' Nota Rol Aporte al resultado final. 50 %
Ite;n e Nota Ponderacion
1.1. 5.8 ; 0,5
12, [ 88 | 0,5
| promedio 5.8 ‘

Excelente 7.0-6.5; Muy Bueno 6.4-6.0; Bueno 5.9-5.0; Aceptable 4.9—4.0; Deficiente 3.9- 3.0.
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COMENTARIO OBRA

El tema escogido es muy relevante y pertinente en el contexto social que estamos viviendo, sobre
todo porque invita a tener una mirada distinta y desprejuiciada sobre un sector que
permanentemente es marginalizado y estereotipado. El desafio de dar una “voz” y/o plantear de
manera cinematografica a estos personajes y mundos, desde otra perspectiva es muy necesario y
pertinente.

En ese aspecto un gran mérito del trabajo es la eleccion del tema, el universo a retratar, y el
intento de buscar un lenguaje personal, y a la vez expresivo de este mundo. Un espacio dificil
tanto por la naturaleza de los personajes como de las limitaciones que plantea registrar un recinto
que alberga menores en riesgo social.

Se expresa en la obra que hay decisiones importantes en el registro, como el tener a los tutores
fuera de cuadro, los encuadres, la fragmentacion en algunos momentos del montaje. Esto articula
un punto de vista y una busqueda de coherencia general en la obra.

Sin embargo hay ciertos elementos que no desarrollan completamente. Por ejemplo:

- Se sugiere "ritualizar" un poco mas el taller de cine como tal. Falta expresar una transformacion
dramética en el espacio, o en el desarrollo del taller. En esa linea ahora més bien se sugiere una
seleccién de momentos mas que una narrativa.

- El paso del tiempo es otro elemento a trabajar que falta un poco de desarrollo, y que esta en
relacion con lo anterior. Parece mas una serie de actividades que pasan en poco tiempo. Es
importante sugerir que es un proceso mas largo.

- Aunque estd mucho mejor articulado el recurso de las ventanas, es un recurso interesante que se
podria potenciar con el disefio sonoro y darle un caracter mas "dramatico" y narrativo.

- El uso de las imagenes que ellos mismos registran se proyecta como un material muy
interesante, pero le faltd desarrollo. Se deja esbozar en dos momentos, pero después se olvida
€Omo recurso.

- El encierro es un elemento que se insinlia , y es muy importante para entender y empatizar con
los jovenes. Sin embargo, en ese sentido también falté un poco de desarrollo en el disefio sonoro.
Se expresa como recurso al inicio, a través del fuera de cuadro en la ventana con la radio, pero
después no se desarrolla y se pierde esa capa de construccion .

- Se plantea la duda sobre el sentido que da la chica llorando mientras se escucha la cancion. En
general el registro y el montaje toma una mirada “igualitaria” con los personajes y no los
victimiza. Esto se pierde en este momento porque le da una cardcter muy dramatico debido a la
letra de la cancidn.

- En la secuencia de “los suefios”, tal vez se necesite una introduccion, es decir, la voz de los
tutores que hablen de la dindmica que se va a desarrollar. Es una secuencia fuerte y es importante
entender o sugerir como se provocé , de donde viene esa situacion (sin ser literal, sugerir).

- También duda con los planos barriendo lo que quedo de la convivencia , mientras se escucha la
ultima declaracion. Parece mas unos inserts que tapan un corte mas que imagenes expresivas y
narrativas. Seguramente porque esté fuera del estilo de montaje. Quizas eso puede funcionar un
montaje secuencial al final de la voz de la ultima declaracidn.
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Ademas creo que es mds coherente con el punto de vista terminar con una imagen del espacio o
algo que exprese al grupo antes de se borre la pizarra, mas que personalizar el final con un
personaje.

Se percibe la busqueda, y se nota un esfuerzo por tener una obra integra. Hay buenos elementos e
ideas, pero creo que aun se puede afinar la construccion de la historia y el desarrollo de la banda
sonora para lograr una obra mucho mas potente atn.

Felicitaciones por los logros alcanzados.

COMENTARIO ROL

La opcion de montaje es mas bien de caracter fragmentario, que permite contar los hechos,
independiente de su cronologia en algunos momentos, y sintetizar lo méas expresivo e importante
de cada dia en el taller. En ese sentido la ordenacion de las escenas es coherente y funciona.
Asimismo le proporciona un estilo al montaje que se siente coherente con el mundo que retrata.
Sin embargo, falté marcar mejor el ritmo de la acciones o de los pequefios cambios dramaticos
para ayudar a crear mejores puntuaciones que permitiera apoyar la narrativa y la atmdsfera del
relato.

Por ejemplo, "ritualizar" un poco mas el taller de cine como tal. Falta expresar una
transformacién dramética en el espacio, o en el desarrollo del taller. En ese linea ahora mas bien
se sugiere una seleccion de momentos mas que una narrativa.

El paso del tiempo es otro elemento a trabajar que falta un poco de desarrollo, y que estd en
relacion con lo anterior. Parece mas una serie de actividades que pasan en poco tiempo. Es
importante sugerir que €s un proceso.

También duda con los planos barriendo lo que quedo de la convivencia , mientras se escucha la
ultima declaracién. Parece mas unos inserts que tapan un corte mas que imagenes expresivas y
narrativas. Seguramente porque estd fuera del estilo de montaje. Quizas eso puede funcionar
mejor en un montaje secuencial al final de la voz de la ultima declaracién. Ademas quizas es més
coherente con el punto de vista terminar con una imagen del espacio o algo que exprese al grupo
antes de que se borre la pizarra, mas que personalizar el final con uno de ellos.

Paola Castillo Villagrdin

Santiago, 13 de marzo de 2015
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14.2. IGNACIO AGUERO

UNIVERSIDAD DE CHILE Carrera de Ciney TV

Instituto de la Comunicacién e Imagen Informe de Memoria
Direccion de Pregrado

Directora de Pregrado

Instituto de la Comunicacion e Imagen
Universidad de Chile

PRESENTE

En mi calidad de profesor Informante, a continuacion le comunico a usted la evaluacion de la tesis de titulo
INFRACTORES del estudiante Eduardo Ignacio Ramos Caro

ITEM ASPECTOS CONSIDERADOS %
Relevancia y originalidad. Proceso de trabajo de la propuesta al resultado.

1.4 NotaObra Calidad artisticaltécnica del resultado e
1.2 |Nota Rol Aporte al resultado final. 30 %
‘ Item Nota [ ﬁ;nderacfén 4%

‘ 141 ‘ 6.0 0,7 ‘
| 12, | 60 03

promedio ‘ 6.0

Excelente 7.0-6.5; Muy Bueno 6.4-6.0; Bueno 5.9-5.0; Aceptable 4.9—4.0; Deficiente 3.9- 3.0.
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COMENTARIO OBRA

Se trata de una pelicula lograda, con estilo y con opciones espaciales y de encuadre que resultan productivas para el
intento de penetrar en el alma de los jovenes encerrados en dependencias del Sename.

La pelicula funciona como una insistencia de primeros planos que no ceja ante su propdsito de encontrarse con los
jovenes y revelar algo de sus vidas. Al final pareciera que ellos se van entregando a esta camara que est4 ahi para
ellos, para verlos y escucharlos, sin opinién ni més propésito que acoger la forma de su dolor. En esta planificacién
de planos cerrados igualmente aparece el lugar como un espacio mayor pero de encierro, cércel o presidio.

La banda de sonido que no consiste mas que en las voces fragmentadas de los jévenes, opta por esa economia que
resulta muy expresiva de su situacion espacial : irse de ahi, escapar ahi, volver ahi, vivir y sofiar ahi.

En un relato que construye su propio ritmo, es una pelicula desnuda en extremo a base de opciones radicales. Sin
panordmicas, sin sobreimpresiones, sin planos abiertos ni descripciones espaciales, sin miisica, sin voces off.

La entrega de la camara a los jévenes ocurre dos veces y casi alcanza a constituir un sistema de la pelicula en un
didlogo finalmente no logrado entre el que observa (el director ) y el observado ( los jévenes ).

COMENTARIO ROL de sonido

Entiendo este rol como responsable tanto del sonido directo como de la conformacion de la banda de sonido, trabajo
realizado en conjunto con el resto del equipo, en especial direccion y montaje, en el que el alumno logré una banda
expresiva en base a lo elemental de su grabacion que fue la voz de los personajes, en su forma in , textos y cancion, y su
forma off, los suefios. En un ambiente y espacio al parecer cadtico el sonido directo logra seleccionar y detectar las voces.

Santiago, 13 de marzo de 2015
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Instituto de la Comunicacioén e Imagen

Informe de Memoria

Direccién de Pregrado

Directora de Pregrado

Instituto de la Comunicacion e Imagen

Universidad de Chile

PRESENTE

En mi calidad de profesor Informante, a continuacién le comunico a usted la evaluacion de la tesis de titulo
INFRACTORES del estudiante Juan Pablo Caceres Cornejo

ITEM ASPECTOS CONSIDERADOS %

Relevancia y originalidad. Proceso de trabajo de la propuesta al resultado. 0
ff Meea Qb Calidad artisticaltécnica del resultado e
1.2|Nota Rol Aporte al resultado final. 30 %

Item 1 Nota Ponderacion }

e TR 07
12 | 60 03 |
Qpromedio' 1 6.0 i

Excelente 7.0-6.5; Muy Bueno 6.4-6.0; Bueno 5.9-5.0; Aceptable 4.9-4.0; Deficiente 3.9- 3.0.

Av. Capitan Ignacio Carrera Pinto 1045, Nufioa. Fono (56-2) 9787977
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UNIVERSIDAD DE CHILE Carrera de Ciney TV
Instituto de la Comunicacion e Imagen Informe de Memoria
Direccion de Pregrado

COMENTARIO OBRA

Se trata de una pelicula lograda, con estilo y con opciones espaciales y de encuadre que resultan productivas para el
intento de penetrar en el alma de los jovenes encerrados en dependencias del Sename.

La pelicula funciona como una insistencia de primeros planos que no ceja ante su propésito de encontrarse con los
jovenes y revelar algo de sus vidas. Al final pareciera que ellos se van entregando a esta camara que esta ahi para
ellos, para verlos y escucharlos, sin opinién ni mas propésito que acoger la forma de su dolor. En esta planificacién
de planos cerrados igualmente aparece el lugar como un espacio mayor pero de encierro, carcel o presidio.

La banda de sonido que no consiste mas que en las voces fragmentadas de los jévenes, opta por esa economia que
resulta muy expresiva de su situacion espacial : irse de ahi, escapar ahi, volver ahi, vivir y sofiar ahi.

En un relato que construye su propio ritmo, es una pelicula desnuda en extremo a base de opciones radicales. Sin
panoramicas, sin sobreimpresiones, sin planos abiertos ni descripciones espaciales, sin musica, sin voces off.

La entrega de la cdmara a los jovenes ocurre dos veces y casi alcanza a constituir un sistema de la pelicula en un
dialogo finalmente no logrado entre el que observa (el director ) y el observado ( los jovenes ).

COMENTARIO ROL de montaje

El montaje, con pocos elementos, constituiodos por planos de igual valor y sonido directo con fragmentos de voces
sincrénicas de los personajes, logra un ritmo que se arma en forma circular dentro de un mismo espacio, respirando entre
planos filmados por los personajes, planos de los personajes con voz in y planos de los personajes con sus voces off.

El ritmo funciona en la forma de una espiral que se va cerrando en torno al cuerpo de los personajes.

Santiago, 13 de marzo de 2015

Av. Capitan Ignacio Carrera Pinto 1043, Nufioa. Fono (56-2) 9787977
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UNIVERSIDAD DE CHILE Carrera de Ciney TV
Instituto de la Comunicacion e Imagen Informe de Memoria
Direccién de Pregrado

Directora de Pregrado

Instituto de la Comunicacién e Imagen
Universidad de Chile

PRESENTE

En mi calidad de profesor Informante, a continuacion le comunico a usted la evaluacion de la tesis de titulo
INFRACTORES del estudiante Alejandro Andrés Ugarte Morales

ITEM ASPECTOS CONSIDERADOS %

Relevancia y originalidad. Proceso de trabajo de la propuesta al resultado.

Calidad artistica/técnica del resultado e

1.1|Nota Obra

1.2|Nota Rol Aporte al resultado final. 30 %

. Item ) | Nota : Ponderacién
h' M. | 680 | o7
1z | s0 | 03

| promedio | 60

Excelente 7.0-6.5; Muy Bueno 6.4-6.0; Bueno 5.9-5.0; Aceptable 4.9-4.0; Deficiente 3.8- 3.0.

Av. Capitan Ignacio Carrera Pinto 1045, Nufioa. Fono (56-2) 9787977
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UNIVERSIDAD DE CHILE Carrera de Ciney TV
Instituto de la Comunicacion e Imagen Informe de Memoria
Direccién de Pregrado

COMENTARIO OBRA

Se trata de una pelicula lograda, con estilo y con opciones espaciales y de encuadre que resultan productivas para
el intento de penetrar en el alma de los jovenes encerrados en dependencias del Sename.

La pelicula funciona como una insistencia de primeros planos que no ceja ante su propdsito de encontrarse con los
jovenes y revelar algo de sus vidas. Al final pareciera que ellos se van entregando a esta camara que esta ahi para
ellos, para verlos y escucharlos, sin opinion ni mas proposito que acoger la forma de su dolor. En esta planificacion
de planos cerrados igualmente aparece el lugar como un espacio mayor pero de encierro, carcel o presidio.

La banda de sonido que no consiste méas que en las voces fragmentadas de los jovenes, opta por esa economia
que resulta muy expresiva de su situacion espacial : irse de ahi, escapar ahi, volver ahi, vivir y sofiar ahi.

En un relato que construye su propio ritmo, es una pelicula desnuda en extremo a base de opciones radicales. Sin
panoramicas, sin sobreimpresiones, sin planos abiertos ni descripciones espaciales, sin musica, sin voces off.

La entrega de la camara a los jovenes ocurre dos veces y casi alcanza a constituir un sistema de la pelicula en un
dialogo finalmente no logrado entre el que observa (el director ) y el observado ( los jévenes ).

COMENTARIO ROL de productor

Acertada gestion del productor para dar curso a un rodaje con menores sin intervencion de adultos en un espacio
institucional oficial.

Santiago, 13 de marzo de 2015

Av. Capitan Ignacio Carrera Pinto 1045, Nufioa. Fono (56-2) 9787977

53




UNIVERSIDAD DE CHILE Carrera de Ciney TV

Instituto de la Comunicacion e Imagen Informe de Memoria
Direccién de Pregrado

Directora de Pregrado

Instituto de la Comunicacién e Imagen
Universidad de Chile

PRESENTE

En mi calidad de profesor Informante, a continuacién le comunico a usted la evaluacion de la tesis de titulo
INFRACTORES del estudiante Alejandro Javier Iturra Gonzalez

ITEM ASPECTOS CONSIDERADOS %
Relevancia y originalidad. Proceso de trabajo de la propuesta al resultado.

15 etaObea Calidad artistica/técnica del resultado G
1.2 |Nota Rol Aporte al resultado final. 30 %
B Iie; T”i Nota iR VPonderarciénr . ’

i | 60 07 3
12, ‘ 6.0 3 0,3
.| 9 | IR S
promedio ‘ 6.0

Excelente 7.0-6.5; Muy Bueno 6.4-6.0; Bueno 5.9-5.0; Aceptable 4.9-4.0; Deficiente 3.9- 3.0.

Av. Capitan Ignacio Carrera Pinto 1043, Nufioa. Fono (56-2) 9787977
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COMENTARIO OBRA

Se trata de una pelicula lograda, con estilo y con opciones espaciales y de encuadre que resultan productivas para
el intento de penetrar en el alma de los jovenes encerrados en dependencias del Sename.

La pelicula funciona como una insistencia de primeros planos que no ceja ante su propdsito de encontrarse con los
jovenes y revelar algo de sus vidas. Al final pareciera que ellos se van entregando a esta camara que esta ahi para
ellos, para verlos y escucharlos, sin opinion ni més propésito que acoger la forma de su dolor. En esta planificacion
de planos cerrados igualmente aparece el lugar como un espacio mayor pero de encierro, carcel o presidio.

La banda de sonido que no consiste més que en las voces fragmentadas de los jovenes, opta por esa economia
que resulta muy expresiva de su situacion espacial : irse de ahi, escapar ahi, volver ahi, vivir y sofiar ahi.

En un relato que construye su propio ritmo, es una pelicula desnuda en extremo a base de opciones radicales. Sin
panoramicas, sin sobreimpresiones, sin planos abiertos ni descripciones espaciales, sin musica, sin voces off.

La entrega de la camara a los jovenes ocurre dos veces y casi alcanza a constituir un sistema de la pelicula en un
dialogo finalmente no logrado entre el que observa (el director ) y el observado ( los jovenes ).

COMENTARIO ROL de director

Audaz y acertadas decisiones tomdas imagino en conjunto con los demas miembros del equipo respecto de la
estrucutura del relato, su planificacion y banda de sonido conformando un estilo de elementos minimos fuertemente
expresivos. Importante logro en la relacién con los personajes en que la camara parece ser invisible.

Santiago, 13 de marzo de 2015

Av. Capitan Ignacio Carrera Pinto 1045, Nufioa. Fono (36-2) 9787977
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14.3. CARLOS SAAVEDRA

UNIVERSIDAD DE CHILE Carrera de Ciney TV
Instituto de la Comunicacién e Imagen Informe de Memoria
Direccion de Pregrado

Profesora

Maria Cecilia Bravo

Directora de Pregrado

Instituto de la Comunicacién e Imagen
Universidad de Chile

PRESENTE

En mi calidad de Profesor Informante, a continuacién le comunico a usted la evaluacién de la
tesis de titulo “Infractores” del estudiante Eduardo Ramos (Sonidista).

ITEM ASPECTOS CONSIDERADOS %

Relevancia y originalidad. Proceso de trabajo de la propuesta al

4.1 Nota Obra resultado. Calidad artistica/técnica del resultado

70 %

1.2|Nota Rol Aporte al resultado final. 30 %

[ = Item | Not; e Po;\deracién
1.4 g 5,8 07 |
1.2 | 6,2 7 | 776,3
pron';edio 5,9

Excelente 7.0-6.5; Muy Bueno 6.4-6.0; Bueno 5.9-5.0; Aceptable 4.9-4.0; Deficiente 3.9- 3.0.

Av. Capitén Ignacio Carrera Pinto 1045, Nufioa. Fono (56-2) 9787977
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UNIVERSIDAD DE CHILE Carrera de Ciney TV
Instituto de la Comunicacion e Imagen Informe de Memoria
Direccién de Pregrado

COMENTARIO OBRA

El corto documental Infractores encontrd una estrategia literaria que le da buen rendimiento
narrativo. De alguna forma lo que presenciamos es una Sinécdoque (pars pro toto), el todo por
la parte, porque lo que se cuenta -a ratos mds fragmentado que hilado- nos obliga a
comprender una realidad mucho més compleja y extensa de lo que la propia obra audiovisual
alcanza a contar literalmente.

La pequefia historia de un grupo de nifios y jovenes del Centro de Proteccidn Infantil de
Pudahuel, administrado por Sename, se agiganta cada vez que presenciamos las distintas
facetas de los personajes; situaciones que estan cargadas de sufrimientos, amarguras, rabia,
violencia y -porque no decirlo- de una fragilidad conmovedora.

¢Qué alcance tematicos o qué disputa el documental? El documental -en este sentido- indaga
sobre la personalidad, el caracter, e incluso la violencia de los propios personajes, dejandonos al
final una sensacion de incomodidad porque si bien sabiamos de sus existencias, ahora ese
antecedente tiene nombre y rostro. Tal ves ese sea su mayor aporte, dotar de imagen a lo
marginal, a los abandonados, a los sin futuro aparente. Es una suerte de Testimonio (Chaskel);
claro, son otros los personajes y otra la época, obviamente son también otros los padecimientos
y los recursos narrativos, pero en su demanda, en su alegato y denuncia, sigue siendo el mismo
gesto documental; revitaliza y actualiza una situacién, una realidad que persiste en el patio
trasero de un pais que vocifera equidad y desarrollo.

Infractores decidid adentrarse en el mundo de los adolescentes en situacién de riesgo o de
vulnerabilidad, lo hace instalando un dispositivo, un taller audiovisual que intenta ir
paulatinamente mostrandonos la propia intimidad de sus participante. Asi la competencia
propia del taller, en su logica de aprendamos a registrar audiovisualmente, termina en un
retrato de vida de sus propios participantes. No hay discurso formal aparente, lo que hay es mas
bien la exposicidn directa de una realidad desgarradora de un instante, un fragmento de
presente de esos nifios. Al final nos quedamos con la incégnita de las causas de las historias de
vida de los protagonistas y por sobre todo nos quedamos con el enigma del descampado futuro
de esos jovenes.

Av. Capitén Ignacio Carrera Pinto 1045, Nufioa. Fono (56-2) 9787977
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Instituto de la Comunicacion e Imagen Informe de Memoria
Direccién de Pregrado

COMENTARIO ROL

Sonido

éComo no notar que un primer desafio para el sonido directo fue la ingobernabilidad de los
personajes y que a demads interactuaban en un espacio cerrado y con un alto nivel de
reverberancia? La situacidn no la quisiera ningln sonidista, por el contrario, en general se
intentaria sacarle el quite a esa locacidn. Pero aqui era esencial esa construccion sonora, como
si se tratase de un eco que repite una y otra vez que estamos e presencia de un mundo en caos
donde nadie quiere ser dirigido y donde la guionizacién o un mero orden es quimérico. Ahi un
buen logro del sonido, porque se no sélo se logra entender, también logra acudir a la fuente
sonora sin perdida aparente de su calidad sonora.

Creo sin embargo que hay una opcion sonora que tiene mayor importancia que el directo. En
general esta banda sonora esta trabajada sobre una Idgica que se podria describir de la
siguiente forma: utilizacion de los testimonios mayormente en off, sonidos fuera de campo y
por consiguiente de los otros dos, distanciamiento del uso de lip sync. Asi lo sonoro, en
términos de su disefio, se distingue por ser de alguna manera un relato propiamente, o sea, la
banda sonora -a ratos- nos cuenta mucho mds que la imagen, porque en ella esta depositada el
sentido del contenido y del relato. No es una obra que apueste su planteamiento a la fotografia,
es un corto documental que se la juega por una construccion discursiva sonora y en ese sentido
la contribucidn al resultado final es esencial para su comprension.

Infractores es por sobre todo testimonio, su dominio es el sonido. No debemos suponer que
esto significa exclusivamente entrevista. Lo que tenemos que observar es que el sonido directo
logro registrar la espontaneidad, el flujo disperso y el cotidiano inorgdnico para que el montaje
le diera organicidad y lo transformara en el recurso narrativo del documental.

/A M —

/)
CARLOS SIAAVEDRA CBRDA

Santiago, 27 de abril de 2015

Av. Capitan Ignacio Carrera Pinto 1045, Nufoa. Fono (56-2) 9787977
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UNIVERSIDAD DE CHILE Carrera de Ciney TV
Instituto de la Comunicacion e Imagen Informe de Memoria
Direccion de Pregrado

Profesora

Maria Cecilia Bravo

Directora de Pregrado

Instituto de la Comunicacién e Imagen
Universidad de Chile

PRESENTE

En mi calidad de Profesor Informante, a continuacién le comunico a usted la evaluacién de la
tesis de titulo “Infractores” del estudiante Alejandro Iturra (Director).

ITEM ASPECTOS CONSIDERADOS %

Relevancia y originalidad. Proceso de trabajo de la propuesta al

1.1|Nota Ob 5 s e
s resultado. Calidad artistica/técnica del resultado

70 %

1.2|Nota Rol Aporte al resultado final. 30%

Item 1 Noia Ponderarcio‘nr i ‘{

1.1.. | 5,8 0,7 {
l 1.2. j 6,0 0,3 7’
! prorrxedio , 5,9

Excelente 7.0-6.5; Muy Bueno 6.4-6.0; Bueno 5.9-5.0; Aceptable 4.9-4.0; Deficiente 3.9- 3.0.

Av. Capitan Ignacio Carrera Pinto 1045, Nufioa. Fono (56-2) 9787977

59




UNIVERSIDAD DE CHILE Carrera de Ciney TV
Instituto de la Comunicacién e Imagen Informe de Memoria
Direccién de Pregrado

COMENTARIO OBRA

El corto documental Infractores encontré una estrategia literaria que le da buen rendimiento
narrativo. De alguna forma lo que presenciamos es una Sinécdoque (pars pro toto), el todo por
la parte, porque lo que se cuenta -a ratos mds fragmentado que hilado- nos obliga a
comprender una realidad mucho mds compleja y extensa de lo que la propia obra audiovisual
alcanza a contar literalmente. ;

La pequeiia historia de un grupo de nifios y jovenes del Centro de Proteccidon Infantil de
Pudahuel, administrado por Sename, se agiganta cada vez que presenciamos las distintas
facetas de los personajes; situaciones que estdn cargadas de sufrimientos, amarguras, rabia,
violencia y -porque no decirlo- de una fragilidad conmovedora.

¢Qué alcance tematicos o qué disputa el documental? El documental -en este sentido- indaga
sobre la personalidad, el cardcter, e incluso la violencia de los propios personajes, dejandonos al
final una sensacién de incomodidad porque si bien sabiamos de sus existencias, ahora ese
antecedente tiene nombre y rostro. Tal ves ese sea su mayor aporte, dotar de imagen a lo
marginal, a los abandonados, a los sin futuro aparente. Es una suerte de Testimonio (Chaskel);
claro, son otros los personajes y otra la época, obviamente son también otros los padecimientos
y los recursos narrativos, pero en su demanda, en su alegato y denuncia, sigue siendo el mismo
gesto documental; revitaliza y actualiza una situacién, una realidad que persiste en el patio
trasero de un pais que vocifera equidad y desarrollo.

Infractores decidié adentrarse en el mundo de los adolescentes en situacion de riesgo o de
vulnerabilidad, lo hace instalando un dispositivo, un taller audiovisual que intenta ir
paulatinamente mostrandonos la propia intimidad de sus participante. Asi la competencia
propia del taller, en su ldgica de aprendamos a registrar audiovisualmente, termina en un
retrato de vida de sus propios participantes. No hay discurso formal aparente, lo que hay es mas
bien la exposicién directa de una realidad desgarradora de un instante, un fragmento de
presente de esos nifios. Al final nos quedamos con la incégnita de las causas de las historias de
vida de los protagonistas y por sobre todo nos quedamos con el enigma del descampado futuro
de esos jovenes.

Av. Capitan Ignacio Carrera Pinto 1043, Nufioa. Fono (56-2) 9787977




UNIVERSIDAD DE CHILE Carrera de Ciney TV
Instituto de la Comunicacion e Imagen Informe de Memoria
Direccién de Pregrado

COMENTARIO ROL

Direccion

Una idea documental se distingue porque en general logra apreciar y reconstruir aquello que en
apariencia es indiscutible e irreversible. Asi por lo menos se constituye una importante
tendencia dentro del dmbito documental, o sea, ver y concebir aquello que ha sido naturalizado
por regimenes preestablecidos y jerdrquicos, como el lugar donde el arte puede desplegar su
vocacion emancipadora.

Algo en ese sentido propone Infractores porque en su elaboracién -desde la Direccidn- hay lugar
para relatar un espacio y a los protagonista de una historia encarnada por “jévenes socialmente
excluidos” en un intento de “revertir cierta mirada prejuiciada y estigmatizadora ...” que la
sociedad y los modelos econdmicos imperantes han instalado. Esa nocién de “joven
delincuente” como condicion congénita de la marginalidad y que no se hace cargo de los
verdaderos problemas sociales, es la que el documental quiere disputar ddndole nombre, rostro
y humanidad a los que no han tenido hasta ahora alternativas, participacion ni siquiera espacio
para la imaginacién.

Desde la direccién no hay victimizacién ni criminalizacion de los protagonistas, mds bien es un
intento por exponer su autorepresentacion y en ese afan lograr que ellos expongan sus
imaginarios e historias personales. Es obvio que la mirada autoral esta presente alli, porque los
protagonistas son representados y situados en un espacio tiempo suspendido, algo asi como en
una sala de espera donde la libertad y el porvenir son tan posibles como la delincuencia vy la
reclusion eterna.

%

V
SAAVEDRA CERD

CARL

Santiago, 27 de abril de 2015

Av. Capitan Ignacio Carrera Pinto 1043, Nufioa. Fono (56-2) 9787977
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UNIVERSIDAD DE CHILE Carrera de Ciney TV
Instituto de la Comunicacién e Imagen Informe de Memoria
Direccion de Pregrado

Profesora

Maria Cecilia Bravo

Directora de Pregrado

Instituto de la Comunicacion e Imagen
Universidad de Chile

PRESENTE

En mi calidad de Profesor Informante, a continuacidn le comunico a usted la evaluacion de la
tesis de titulo “Infractores” del estudiante Alejandro Ugarte (Productor).

ITEM ASPECTOS CONSIDERADOS %

Relevancia y originalidad. Proceso de trabajo de la propuesta al

%Mo Obrd resultado. Calidad artistica/técnica del resultado

70 %

1.2|Nota Rol Aporte al resultado final. 30%

Item Nota Ponderacién

1.1.. 5,8 0,7 ]

12. | =B 03
promedio 5 5,8 J

Excelente 7.0-6.5; Muy Bueno 6.4—6.0; Bueno 5.9-5.0; Aceptable 4.9-4.0; Deficiente 3.9- 3.0.

Av. Capitan Ignacio Carrera Pinto 1043, Nufioa. Fono (56-2) 9787977
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EAEIN
BLAN

COMENTARIO OBRA

El corto documental Infractores encontré una estrategia literaria que le da buen rendimiento
narrativo. De alguna forma lo que presenciamos es una Sinécdoque (pars pro toto), el todo por
la parte, porque lo que se cuenta -a ratos mas fragmentado que hilado- nos obliga a
comprender una realidad mucho mas compleja y extensa de lo que la propia obra audiovisual
alcanza a contar literalmente.

La pequefa historia de un grupo de nifios y jovenes del Centro de Proteccidn Infantil de
Pudahuel, administrado por Sename, se agiganta cada vez que presenciamos las distintas
facetas de los personajes; situaciones que estan cargadas de sufrimientos, amarguras, rabia,
violencia y -porque no decirlo- de una fragilidad conmovedora.

¢Qué alcance tematicos o qué disputa el documental? El documental -en este sentido- indaga
sobre |a personalidad, el caracter, e incluso la violencia de los propios personajes, dejandonos al
final una sensacidn de incomodidad porque si bien sabiamos de sus existencias, ahora ese
antecedente tiene nombre y rostro. Tal ves ese sea su mayor aporte, dotar de imagen a lo
marginal, a los abandonados, a los sin futuro aparente. Es una suerte de Testimonio (Chaskel);
claro, son otros los personajes y otra la época, obviamente son también otros los padecimientos
y los recursos narrativos, pero en su demanda, en su alegato y denuncia, sigue siendo el mismo
gesto documental; revitaliza y actualiza una situacion, una realidad que persiste en el patio
trasero de un pais que vocifera equidad y desarrollo.

Infractores decidié adentrarse en el mundo de los adolescentes en situacion de riesgo o de
vulnerabilidad, lo hace instalando un dispositivo, un taller audiovisual que intenta ir
paulatinamente mostrandonos la propia intimidad de sus participante. Asi la competencia
propia del taller, en su légica de aprendamos a registrar audiovisualmente, termina en un
retrato de vida de sus propios participantes. No hay discurso formal aparente, lo que hay es mas
bien la exposicién directa de una realidad desgarradora de un instante, un fragmento de
presente de esos nifios. Al final nos quedamos con la incdgnita de las causas de las historias de
vida de los protagonistas y por sobre todo nos quedamos con el enigma del descampado futuro
de esos jovenes.

Av. Capitan Ignacio Carrera Pinto 1043, Nufioa. Fono (56-2) 9787977
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Direccion de Pregrado

COMENTARIO ROL

Produccién

Infractores requirié de un despliegue de produccion focalizado en por lo menos tres
dimensiones fundamentales: las labores propias de produccidon inherentes a cualquier obra
audiovisual, las gestiones de autorizacion (complejidad institucional) y la implementacién del
dispositivo o taller de cine. Estas tres dimensiones indisolubles del proyecto, fueron resueltas y
permitieron que a la postre el corto lograra ser realizado. En este sentido, se sobreentiende que
el plan de trabajo de la produccidn logro resolver los requerimientos, la logistica y los plazos
establecidos formalmente.

Es meritorio decir que dos de estos desafios merecen ser destacados. Por un lado, el despliegue
de un taller de cine como dispositivo para el documental, por pequefio, simple y escaso de
recursos que parezca, claramente implicé una duplicacidn de recursos y organizacion por parte
del equipo de produccidn. Inevitablemente la administracion de dichos recursos, cuidados y
disponibilidad de equipos genero -seguramente- un desgaste mayor e cada una de las jornadas
de rodaje.

Sin embargo creo que el desafio y dificultad mas grande que el proyecto presento a nivel de
produccion fue el imperativo de lograr la autorizacion para poder ingresar a dependencias del
SENAME para trabajar y registrar audiovisualmente a los protagonistas de esta historia. ¢Por
qué es importante este antecedente? Una sutileza responde la pregunta. El permiso permitié
darle imagen a aquello que hasta ahora, por normativa de proteccidn y vulnerabilidad, debe
estar oculto, prohibido, encerrado. Ese es el merito de la produccidn, el acceso a ese mundo
contado por sus protagonistas.

AAVEDRA CERD Santiago, 27 de abril de 2015

CARL

Av. Capitén Ignacio Carrera Pinto 1045, Nufioa. Fono (56-2) 9787977
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Profesora

Maria Cecilia Bravo

Directora de Pregrado

Instituto de la Comunicacion e Imagen
Universidad de Chile

PRESENTE

En mi calidad de Profesor Informante, a continuacion le comunico a usted la evaluacién de la
tesis de titulo “Infractores” del estudiante Juan Caceres (Montajista).

ITEM ASPECTOS CONSIDERADOS %

Relevancia y originalidad. Proceso de trabajo de la propuesta al

0,
resultado. Calidad artistica/técnica del resultado s

1.1|Nota Obra

1.2|Nota Rol Aporte al resultado final. 30%

Item \ Nota T Ponderacién
- -
1:1. | 5,8 0,7
& 1.2 ) 0,3
I 1
ﬁ promedio 1 5,9

Excelente 7.0-6.5; Muy Bueno 6.4-6.0; Bueno 5.9-5.0; Aceptable 4.9-4.0; Deficiente 3.9- 3.0.

Av. Capitan Ignacio Carrera Pinto 1045, Nufioa. Fono (56-2) 9787977
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COMENTARIO OBRA

El corto documental Infractores encontré una estrategia literaria que le da buen rendimiento
narrativo. De alguna forma lo que presenciamos es una Sinécdoque (pars pro toto), el todo por
la parte, porque lo que se cuenta -a ratos mas fragmentado que hilado- nos obliga a
comprender una realidad mucho mds compleja y extensa de lo que la propia obra audiovisual
alcanza a contar literalmente.

La pequefia historia de un grupo de nifios y jovenes del Centro de Proteccién Infantil de
Pudahuel, administrado por Sename, se agiganta cada vez que presenciamos las distintas
facetas de los personajes; situaciones que estan cargadas de sufrimientos, amarguras, rabia,
violencia y -porque no decirlo- de una fragilidad conmovedora.

¢Qué alcance tematicos o qué disputa el documental? El documental -en este sentido- indaga
sobre la personalidad, el caracter, e incluso la violencia de los propios personajes, dejdandonos al
final una sensacién de incomodidad porque si bien sabiamos de sus existencias, ahora ese
antecedente tiene nombre y rostro. Tal ves ese sea su mayor aporte, dotar de imagen a lo
marginal, a los abandonados, a los sin futuro aparente. Es una suerte de Testimonio (Chaskel);
claro, son otros los personajes y otra la época, obviamente son también otros los padecimientos
y los recursos narrativos, pero en su demanda, en su alegato y denuncia, sigue siendo el mismo
gesto documental; revitaliza y actualiza una situacién, una realidad que persiste en el patio
trasero de un pais que vocifera equidad y desarrollo.

Infractores decidié adentrarse en el mundo de los adolescentes en situacion de riesgo o de
vulnerabilidad, lo hace instalando un dispositivo, un taller audiovisual que intenta ir
paulatinamente mostrandonos la propia intimidad de sus participante. Asi la competencia
propia del taller, en su légica de aprendamos a registrar audiovisualmente, termina en un
retrato de vida de sus propios participantes. No hay discurso formal aparente, lo que hay es mas
bien la exposicion directa de una realidad desgarradora de un instante, un fragmento de
presente de esos nifios. Al final nos quedamos con la incdgnita de las causas de las historias de
vida de los protagonistas y por sobre todo nos quedamos con el enigma del descampado futuro
de esos jovenes.

Av. Capitan Ignacio Carrera Pinto 1045, Nufioa. Fono (56-2) 9787977
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Montaje

La premisa del montaje es poder encontrar una estrategia que permita asegurar una eficaz
exposicion del relato para el documental. En general hablamos de hilo narrativo, progresividad,
estructura dramdtica, etc. También es posible entenderlo desde las nociones tiempo, espacio y
movimiento. Un lugar menos recurrente es analizar el montaje desde la concepcién de mundo,
o sea, desde la instalacion de un imaginario particular que se sustenta sobre la base de
argumentos verosimiles o por lo menos posibles.

¢Cudl es la nocion de mundo que construye Infractores? El montaje determino que lo
fragmentario podia construir un cuerpo y ese cuerpo, sin intensidn de ser un todo, constituia de
alguna manera un submundo, el submundo de unos jovenes recluidos. Los fragmentos en off
que narran situaciones de violencia, las ventanas y la comunicaciéon de los guardias de
seguridad, las breves puestas en escena, los suefios, etc. van constituyendo, escena a escena,
una mirada sobre la realidad que sin ser grotesca y desmesurada, nos inmiscuye en la actual
situaciéon de vida de sus protagonistas. El mundo que se nos presenta, a partir de los
fragmentos, es un mundo de encierro en todos los sentidos, no sélo estan encerrados
fisicamente sino que también han sido encerrados en su propia miseria, no hay salida a la
situacidn, nadie escucha, nadie los ve, nadie los recuerda. Ese mundo de incomodidad, de
desdén, de heridas, encuentra en el montaje la posibilidad de escapar, de sofiar, de
comunicarse.

El montaje logrd darle un sentido a cada uno de esos pedazos, a esos fragmentos de registro
directo. Logro entrelazar la distinta naturaleza de los materiales. Sistematizd en una voz coral
los padecimientos, los anhelos y los traumas de sus protagonistas, generando un testimonio
realista. Ordeno para el espectador un mundo donde los estimulos sonoros y visuales nos
cuentan lo que es ser un joven estigmatizado y tachado como delincuente juvenil. Pero en el
subtexto, Infractores nos dice que padecemos una sociedad ciega que estd mas encerrada que
sus propios protagonistas.

Santiago, 27 de abril de 2015

Av. Capitan Ignacio Carrera Pinto 1045, Nufioa. Fono (56-2) 9787977
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15.1. PERMISOS Y CERTIFICADOS

04 de septiembre de 2014
CARTA DE AUTORIZACION

SENAME CREAD Pudahuel tiene el conocimiento del desarrollo del proyecto Taller
Audiovisual: Explorando la identidad a través de imagenes, llevado a cabo por los estudiantes
de V afio de la carrera Cine y Televisién, del Instituto de la Comunicacidén e Imagen, de la
Universidad de Chile, Alejandro lturra rut: 17.670.597-3, Juan Céceres rut: 17.384.887-0,
Eduardo Ramos rut: 18.114.382-7, Alejandro Ugarte rut: 15.982.000-9, en el marco de la Obra
de Titulo 2014 de la carrera Cine y Televisién, del Instituto de la Comunicacién e Imagen, de la
Universidad de Chile.

A través de la presente, se da consentimiento de la realizacién de el taller Audiovisual:
Explorando la identidad a través de imagenes, consistente en un taller de cine, impartido en
dos bloques, contando con la participacién de 12 nifics por bloque, en un total de 24 nifios
asistentes, donde las sesiones se componen de experiencias tedricas y practicas, siendo
registradas para la realizacién de un cortometreje documenta! gque contenga la experiencia
realizada en el taller, del cual SENAME CREAD Pudahuel tiene el conocimiento y da
autorizacién para su realizacién.

SENAME CREAD Pudahuel tiene el conocimiento de |z difusidn del cortometraje documental
resultante de la experiencia del Taller Audiovisual: Explorando la identidad a través de
imagenes, esta difusién se llevard a cebo e otros centros administrados por el SENAME.

SENAME CREAD Pudahuel, se compromete a la exhibicién del cortometraje documental
resultante del Taller Audiovisual: Explorando la identidad a través de imagenes, en las
instalaciones del centro.

SENAME CREAD Pudahuel, autoriza la exhibicién del cortometraje documental resultante del
Taller Audiovisual: Explorando la identidad a través de imagenes, en festivales, salas o
exhibiciones, respetando los puntos del acuerdo de confidencialidad y compromiso de las
partes comprometidas.
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% UNIVERSIDAD DE CHILE
.\ Instituto de la
Comunicacion e Imagen
1CES

SENAME
Presente

De mi consideracion:

Santiago, 10 de abril de 2014 .-

Certifico que los estudiantes que a continuacién indico, son alumnos de V afio de la Carrera de Cine y
Television, del Instituto de la Comunicacién e Imagen, de la Universidad de Chile:

Actualmente los alumnos se encuentran realizando su obra de titulo; tesis e investigacion que consiste en un

e Alejandro lturra Rut. 17.670.597-3
e Juan Caceres Rut. 17.384.887-0
e Eduardo Ramos Rut. 18.114.382-7
e Alejandro Ugarte Rut: 15.982.000-9
documental.

Cabe sefialar que este trabajo de audiovisual es_Estrictamente Académico.

Sin otro particular saluda atentamente a usted,

MACARENA LOPEZ BERGERT

JEFA DE CARRERA

CINE Y TELEVISION

INSTITUTO DE LA COMUNICACION E IMAGEN
UNIVERSIDAD DE CHILE
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IBJGM

Iricative Bicentenario e
Fevitchizocién de los Artes,
Humanidodes, Ciencion
Socicley y Cenclas de la
QI CON

OFICIO C.J.G.M (0) N2 383/2014

ANT.: No hay

MAT.: Fondo de Extensién y Vinculacion
con el Medio.

Santiago, 21 de octubre de 2014

DE: DIRECTOR EJECUTIVO DEL PROYECTO
INICIATIVA BICENTENARIO CAMPUS
JUAN GOMEZ MILLAS

A: DIRECTORA
ICEI
Estimados,

Mediante el presente Oficio la Direccién Ejecutiva de la IBGIM aprueba los presupuestos asociados
a los Proyectos de Extension Estudiantil dirigidos por Alejandro Ugarte y Cristian Cabello.

Honorarios Produccion Técnica Montaje | $ 780.000
Honararios coordinacion y logistica
infractores, documental y talleres 2 proyecto e ¥ D0
ICE! ansanatng Alejandro Ugarte 350 DVDs Impresos 1,640,000
duplicsdosy lamh : $ 530.000
Impresos S 30.000
Por una educacion publicay no Honorarios coordinacion y logistica s 500,000
sexista: programa de educacion proyecto
ICEt sexual para estudiantes de Cristian Cabello Impresos S 400.000| $2.000.000
secundaria de la Region Honorarios Disefiador grafico S 600.000
Metropolitana Fungibles $ 500.000

Sin otro particular, se despide cordialmente

Pablo Oyarzun Robles
Director Ejecutivo Titular
CD Iniciativa Bicentenario Juan Gémez Millas
Universidad de Chile

Distribucién

1 Subdirector ICEI.

2. Director Econémico y Administrativo ICEI.
3. Archivo IBJGM
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Lunes 08, de septiembre de 2014
CERTIFICADO DE USO ETICO

Yo, Paola Castillo Villagrén, Profesora Asistente, del Instituto de la Imagen y Comunicacién, de la
Universidad de Chile, profesora guia de Obra de Titulo, tesis e investigacién consistente en un
documental, de los estudiantes de V afio de la Carrera de Cine y Televisién, del Instituto de la
Comunicacién e Imagen, de la Universidad de Chile, Alejandro Iturra Rut. 17.670.597-3, Juan Céceres
Rut. 17.384.887-0, Eduardo Ramos Rut. 18.114.382-7, Alejandro Ugarte Rut. 15.982.000-9, mediante la
presente garantizo el uso ético del documental, esto en compromiso con las recomendaciones que la
UNICEF ofrece desde el 2008, para filmar o fotografiar a nifios, nifias y adolescentes donde prima el
respeto y proteccidn a la vida privada y a la honra de la persona y su familia.

Las recomendaciones son:

» Tener una actitud sensible y respetuosa al tomar la imagen, recordar que ese nifio, nifia o adolescente
puede ser nuestro hijo o hija, nuestro hermano o hermana o algun ser querido.

* No mostrar el rostro de nifios, nifias y adolescentes cuando los datos, imégenes o informaciones
amenacen su honor, su reputacion o constituyan injerencias arbitrarias o ilegales en su vida privada y en
su intimidad personal.

« Tener el consentimiento del nifio, nifia y adolescentes, y de un adulto responsable (madre, padre o
tutor) antes de filmarlo o fotografiarlo. Las personas menores de 18 afios tienen derecho a la intimidad
y no puede pasarse por encima de ese derecho.

* Informar claramente a los nifios, nifias y adolescentes sobre por qué y para qué se les fotografia o
entrevista, y sobre el medio en que se publicara.

e Evaluar si la exposicion del nifio, nifia o adolescentes es pertinente y no representard un dafio en su
vida.

e Evitar estigmatizar a los nifios, nifias y adolescentes a través de las imégenes. Por ejemplo, no es
correcto acompafiar un titular sobre “delincuencia juvenil” con la imagen de un nifio en un parque o
vendiendo caramelos si ésta nada tiene que ver con el acto delictivo.

e Buscar maneras de ilustrar informaciones sobre nifios, nifias y adolescentes en situaciones de
vulnerabilidad. Podria mostrarse la imagen de una mufieca rota en lugar de una nifia violada.

e Proteger la identidad del nifio, nifia y adolescente que se encuentre en situacidén de vulnerabilidad
(victimas o agentes de violencia, bajo efectos de drogas, etc.)

e Evitar el uso de imédgenes de parientes o del entorno del nifio, nifia o adolescente que puedan facilitar
su identificacidn.

* Ponerse fisica y metaféricamente a la altura de los nifios y nifias. Colocarse frente a la persona
entrevistada de una manera que les haga sentir seguros y hablando con una persona igual a él o ella.

Junto a esto, hago explicito que este material audiovisual, consistente en un cortometraje documental,
en su condicion de material académico es compatible con su difusién en muestras, congresos,
seminarios, festivales, web, salas y otras instancias de exhibicion publica, que permitan que este trabajo
logre su objetivo, que es poner a disposicidon publica un material que ayude a la discusidn en torno a
temas de derechos humanos y derechos de los nifios.

P%!;}Cast‘
o ' ’
Profesora Guig de Obra, Titulo
Instituto de la lmageHy Comunicacién
Universidad de Chile
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CARTA COMPROMISO

Yo, NUVIA CARO ALVARADO, Directora (s) de CREAD PUDAHUEL Mediante la presente me
comprometo a apoyar con infraestructura e insumos y materiales necesarios que estén al
alcance de nuestro presupuesto, para la ejecucion del proyecto Taller Audiovisual: Explorandc
la identidad a través de las imagenes.

Apoyo que sera materializado entre los meses de septiembre a noviembre del 2014, en
dependencias del CREAD Pudahuel. SENAME

Santiago, 08 de agosto del 2014-08-08

SENAME
5 DIRECCION

ORA (S) CREI(-XD PUDAHUEL

SENAME
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CARTA DE COMPROMISO

SENAME CREAD Pudahuel tiene conocimiento del Proyecto "™Educar para comunicar,
construyendo cultura y ciudadania con el otro. Talleres de expresion y comunicacion sociocultural
con jovenes en vulnerabilidad social e infractores de ley” el cual se presenta al concurso “Fondo
Bicentenario De Extensidn Y Vinculacion Con El Medio Campus Juan Gomez Millas”. Proyecto a
presentarse el lunes 11 de agosto de 2014.

SENAME CREAD Pudahuel apoya la postulacion de este proyecto y compromete la
prestacion de instalaciones y espacios dentro del Centro CREAD Pudahuel que sean requeridos

para el desarrollo de los talleres que contempla el proyecto.

Ademas se compromete a participar del proyecto generando espacios de dialogo vy
evaluacion de resultados en conjunto con los encargados del proyecto. A modo de mantener un
canal de informacion y retroalimentacion constante en virtud de implementacion exitosa de la

propuesta a desarrollarse.
La presente carta de compromiso queda autorizada para ser adjunta junte a los formularios

de postulacién para el concurso “Fondo Bicentenario De Extension Y Vinculacién Con El Medio
Campus Juan Gémez Millas”.

Santiago, 8 de Agosto de 2014.

7
/ LRV eUIUNALOE DN
SENAME
L WIRECCIGHN
/:/"// -MR.E,:‘Q\.?.. ’

- st
™" _“Nuvia Cajo

Directora CREAD Pudahuel
SENAME
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Santiago, 06 de Abril de 2015

CARTA DE APOYO

Serior: Alejandro Ugarte

Por medio de esta carta, le comunico mi apoyo al proyecto de obra de titulo “Intemos”, de los
estudiantes Alejandro lturra, Juan Caceres, Eduardo Ramos y Alejandro Ugarte, quienes se encuentran en
proceso de titulaciéon de la carrera de Cine y Television, del Instituto de la Comunicacion e Imagen, de la
Universidad de Chile.

Este apoyo se hace explicito por considerar esta iniciativa de interés para el Instituto de la

Comunicacién e Imagen, de la Universidad de Chile.

Por ello, en mi calidad de Director de la Carmrera Cine y Telewvsion, del Instituto de la Comunicacion
e Imagen, de la Universidad de Chile, doy mi apoyo y respaldo a este proyecto, para que sea presentado

instancias académicas y otras vinculadas al cine documental.

CARLO$ FLOREL
DIRECTOR DE GARRERA CINE Y TELEVISION
INSTITUTO, DELA COMUNICACION E IMAGEN
U IVERSIDAD DE CHILE
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Santiago, 14 de agosto de 2014

CARTA DE AUTORIZACION

otardora. Coo e Yoo fodhodn 10298390
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Mediante la presente autorizo el uso de mi imagen y voz, en el marco del documental de Obra de
titulo para el Instituto de la Comunicacién e Imagen de la Universidad de Chile, dirigido por
Alejandro Iturra 17.670.597-3 y producido por Alejandro Ugarte 15.982.000-9, documental a
exhibirse en seminarios, congresos, festivales, y otras instancias publicas.
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Santiago, 14 de agosto de 2014

CARTA DE AUTORIZACION

Yo MAURIG O R ALVEZ  0oPRE QA K

Mediante la presente autorizo el uso de mi imagen y voz, en el marco del documental de Obra de
titulo para el Instituto de la Comunicacién e Imagen de la Universidad de Chile, dirigido por
Alejandro lturra 17.670.597-3 y producido por Alejandro Ugarte 15.982.000-9, documental a
exhibirse en seminarios, congresos, festivales, y otras instancias publicas.
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Santiago, 14 de agosto de 2014

CARTA DE AUTORIZACION

Mediante la presente autorizo el uso de mi imagen y voz, en el marco del documental de Obra de
titulo para el Instituto de la Comunicacién e Imagen de la Universidad de Chile, dirigido por
Alejandro Iturra 17.670.597-3 y producido por Alejandro Ugarte 15.982.000-9, documental a
exhibirse en seminarios, congresos, festivales, y otras instancias publicas.
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Santiago, 13 de Noviembre de 2014
CARTA DE AUTORIZACION

Yo

MAd168 81eoDDND (appes FePArDOZ

RUT:_{9 M@288 -3 a través
de la presente, autorizo el uso de mi imagen y sonido, en los productos audiovisuales
producidos por los estudiantes de V afio, de la carrera Cine y Television, del Instituto de la
Imagen y Comunicacién, de la Universidad de Chile, Alejandro lturra rut. 17.670.597-3,
Alejandro Ugarte rut. 15.982.000-9, Juan Pablo Caceres rut. 17.384.887-0 y Eduardo
Ramos rut. 18.114.382-7, con fines documentales, provisionales y difusién, tanto en
congresos, seminarios, concursos, festivales y otras instancias de exhibicion.

//0/1‘/52 (/} = M’-\MOS(’AM*"\OSPH\&DPDF%

79



UNIVERSIOAD Df CHILE
AN h

=%-. instituto de la
v Comunicacion
% @ Imagen

1L C €4
i

Santiago, 13 de Noviembre de 2014
CARTA DE AUTORIZACION

Yo

D\vmc‘rPo e,\em del _valle Larrmscp
RUT_20 iz S85-3 a través
de la presente, autorizo el uso de mi imagen y sonido, en los productos audiovisuales
producidos por los estudiantes de V afio, de la carrera Cine y Television, del Instituto de la
Imagen y Comunicacion, de la Universidad de Chile, Alejandro Iturra rut. 17.670.597-3,
Alejandro Ugarte rut. 15.982.000-9, Juan Pablo Céaceres rut. 17.384.887-0 y Eduardo
Ramos rut. 18.114.382-7, con fines documentales, provisionales y difusion, tanto en

congresos, seminarios, concursos, festivales y otras instancias de exhibicion.
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Santiago, 13 de Noviembre de 2014

CARTA DE AUTORIZACION

Yo
o Fbo Heniguezs oA

_RUT__AQR R\ = AS -2 : a través
de la presente, autorizo el uso de mi imagen y sonido, en los productos audiovisuales
producidos por los estudiantes de V afio, de la carrera Cine y Television, del Instituto de la
Imagen y Comunicacion, de la Universidad de Chile, Alejandro Iturra rut. 17.670.597-3,
Alejandro Ugarte rut. 15.982.000-9, Juan Pablo Caceres rut. 17.384.887-0 y Eduardo
Ramos rut. 18.114.382-7, con fines documentales, provisionales y difusion, tanto en
congresos, seminarios, concursos, festivales y otras instancias de exhibicion.

qr%i) o Tabb He(Pquen koo
w 555
e % 838

Firma
Nombre |
Rut

81



UNIVERSHIAD DE CHILE

" nstituto de la
- Comunicacién

@ {magen
B Santiago, 13 de Noviembre de 2014
CARTA DE AUTORIZACION
Yo . , )
b RUT:QH‘:E‘{(Z'L@ YD) a través

de la presente, autorizo el uso de mi imagen y sonido, en los productos audiovisuales
producidos por los estudiantes de V afio, de la carrera Cine y Television, del Instituto de la
Imagen y Comunicacion, de la Universidad de Chile, Alejandro lturra rut. 17.670.597-3,
Alejandro Ugarte rut. 15.982.000-9, Juan Pablo Caceres rut. 17.384.887-0 y Eduardo
Ramos rut. 18.114.382-7, con fines documentales, provisionales y difusion, tanto en
congresos, seminarios, concursos, festivales y otras instancias de exhibicion.

irma
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Santiago, 13 de Noviembre de 2014

CARTA DE AUTORIZACION

éfl:t;ﬁ (L)ﬂ (Mmm (1,«»6[;2.01422/ C@'V\]LMM

RUT: [Q.Qi83hL2—F a través
de la presente, autorizo el uso de mi imagen y sonido, en los productos audiovisuales
producidos por los estudiantes de V afio, de la carrera Cine y Television, del Instituto de la
Imagen y Comunicacion, de la Universidad de Chile, Alejandro lturra rut. 17.670.597-3,
Alejandro Ugarte rut. 15.982.000-9, Juan Pablo Caceres rut. 17.384.887-0 y Eduardo
Ramos rut. 18.114.382-7, con fines documentales, provisionales y difusién, tanto en
congresos, seminarios, concursos, festivales y otras instancias de exhibicion.
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Nombre
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CARTA DE AUTORIZACION
Yo
Duhuus O)»UDBAE 01§ P lﬁrumw\
RUT: 26 BY¢zpec_c = a través

de la presente, autorizo el uso de mi imagen y sonido, en los productos audiovisuales
producidos por los estudiantes de V afio, de la carrera Cine y Television, del Instituto de la
Imagen y Comunicacién, de la Universidad de Chile, Alejandro lturra rut. 17.670.597-3,
Alejandro Ugarte rut. 15.982.000-9, Juan Pablo Caceres rut. 17.384.887-0 y Eduardo
Ramos rut. 18.114.382-7, con fines documentales, provisionales y difusion, tanto en
congresos, seminarios, concursos, festivales y otras instancias de exhibicion.
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Santiago, 13 de Noviembre de 2014

CARTA DE AUTORIZACION

Yo 2 i
Nhiarte Vo Ee/ww«m (9.8039%9-6
RUT: (- 80328 - A a través
de la presente, autorizo el uso de mi imagen y sonido, en los productos audiovisuales
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15.2. INFORME DE INVESTIGACION

Informe con la investigacion - Julio 2014

1) Sobre el Centro Pudahuel

El Centro SENAME de Reparacion Especializada de Administraciéon Directa,
CREAD, de la comuna de Pudahuel, acoge actualmente a 89 jovenes menores
de edad entre los 12 y 18 afos. Al ser un Centro de Proteccién, no cuenta con
resguardo de gendarmeria, sin embargo opera con principios carcelarios en
cuanto a la reclusion de los internos y el control de las visitas. Ademas posee
una escuela interna y una oferta de diversos talleres como actividades
voluntarias para la participacién de los interesados. Especificamente este
centro se divide en cuatro casas donde habitan los jovenes internos, divididas
segun sexo y grado de complejidad, estas son: Acuarela (mujeres, alto grado
complejidad), Génesis (mujeres, menor grado de complejidad), Futuro
(hombres, alto grado de complejidad) y Make-Make (hombres, menor grado
de complejidad). Existe un quinto espacio, la enfermeria, que se ha habilitado
como habitat para un nimero reducido de jovenes, que por motivos médicos
o de convivencia, ocupan ese lugar para habitar.

2) Elementos que configuran la realidad a documentar.
A- Mundo fisico y mundo sicolégico. Como el espacio del centro
determina algunas conductas y disposiciones de los jovenes internos.

Para comenzar, creemos nhecesario mencionar que se ha observado que una
caracteristica transversal de los jévenes del Centro es una visidén negativa del
espacio que habita, cuestion entendible al no encontrarse bajo la seguridad
que implica vivir con la propia familia.

Encierro

Uno de los factores principales entre la relacion mundo fisico y mundo
sicoldgico es el tema del encierro. Al estar en un espacio de reclusién obligada,
se marca fuertemente el deseo de libertad por parte de los jévenes, en la
mayoria de los casos esto es un factor determinante en su conducta habitual.

Considerando el punto anterior junto al hecho de que el centro no posee
resguardo de gendarmeria, es recurrente que ocurran fugas. Los jovenes
conocen muy bien el espacio fisico del centro y saben que partes, que paredes
y techos, estan menos resguardados de protecciones. De hecho se jactan de
que es facil fugarse y que es solo cosa de querer hacerlo. Es por esto que
ocurre recurrentemente que algunos jévenes, buscando el momento
oportuno, hagan abandono del lugar. Sin embargo, también es recurrente que
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aquellos que se fugan, luego de un tiempo vuelvan al centro. Los talleristas
gue han trabajado directamente con ellos, sefialan que es comun que esto
ocurra en relacion a fechas especificas que tengan una carga emocional para
el o la joven: cumpleafios (propio o familiar), dia de la madre, del padre, fin
de semana largo, festividad varia.

Rutina

Los jovenes internos poseen tanto una rutina diaria como semanal marcada
por la reglamentaciéon del centro. Las comidas son tres, desayuno, almuerzo
y cena. Se deben despertar a una hora y dormir a otra cierta hora (esta
informacion es mas interna del reglamento de cada casa). La escuela interna,
espacio escolarizado dentro del centro que propone una opcion de seguir las
materias curriculares, es entre 9:00 hrs. y 12:15 hrs. , poseyendo dos bloques
de una hora y media, separadas por un recreo de 15 minutos. Esta es una
instancia bien importante para los chicos, no por la escuela en si, sino mas
bien por ser la Unica oportunidad y momento del dia en que todas las casas,
hombres y mujeres, se relnen en un espacio comun. Oportunidad que los
chicos tienen para compartir con amigos y amores de otras casas. Terminada
la escuela interna, los jovenes deben volver a su casa. No salen a menos que
haya algun taller en el cual participan o bien sea dia de visita (dos veces por
semana). Semanalmente la rutina diaria se repite, salvo los fines de semana,
donde algunos son los chicos que se les permiten las salidas (dependiendo el
caso particular, también como premio por buena conducta), el resto se
mantiene en el centro. De forma irregular, el personal del centro autoriza a
los chicos a salir a patios comunes, a la cancha de futbol o a gimnasios.

La separacidon por casas

La légica de separacion por casas influye fuertemente en la convivencia de
acuerdo a dos situaciones diferentes (aunque relacionadas): primero, suele
haber cierta rivalidad entre casas del mismo sexo, sobre todo en el caso de
las mujeres, donde las chicas de Acuarela, en general (siempre hay
excepciones), no se relacionan amistosamente con las de Génesis, esto
ocurre en primer lugar por un tema de dominancia de las chicas de Acuarela
al ser mas grandes y de caracter mas fuerte por sobre las chicas de Génesis,
por lo general mas timidas y pequefas. Se ha detectado que esto también se
debe a recurrentes rivalidades amorosas, lo que nos lleva a la segunda
situacion que resulta ser justamente que las casas dividen por sexo, por lo
cual las relaciones entre chicos y chicas esta generalmente tensada por esta
separacidn y expuesta en los momentos de encuentro. Dentro existen parejas
en relaciones tanto heterosexuales como bisexuales y homosexuales (estas
dos ultimas, por lo general se dan dentro de las mismas casas).
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Poblacion flotante

Un factor fundamental a considerar es que el centro posee una poblacién
flotante, es decir, el grupo humano de jovenes internos va cambiando
constantemente ya sea por egreso (salida del centro por cumplimiento de
objetivo) o por fuga. Esto determina un grupo inconstante, de no tanta
permanencia. Factor bastante relevante a considerar para nuestro tratamiento
de personaje colectivo.

B- Experiencia y recepcion de otros talleres y actividades, como base
para enfrentar el proceso de nuestro propio taller como activador de
realidad en la obra documental.

Escuela interna

La escuela interna es una instancia (si bien voluntaria, se promueve y persiste
harto en que todos los chicos asistan) que el centro ofrece para continuar la
escolaridad de los jovenes alli dentro, a modo de colegio regular. Los cursos
regulares se agrupan en distintos niveles (por ejemplo, nivel basico 1: chicos
de primero a quinto basico). Los cursos son mixtos y se mezclan todas las
casas, lo que los agrupa es el nivel de escolaridad.

Este espacio es bastante rechazado por los jovenes, ya que promueve el
desinterés general de los jovenes al plantearse como escuela regular que se
guia por unidades y contenidos, teniendo las asignaturas curriculares tales
como matematica, lenguaje, historia, ciencias, artes e inglés. Esto sumado a
la forma clasica de un profesor en frente que explica la materia en un pizarrén,
causa el desinterés de los chicos en aprender o participar de las actividades.

Como ya se mencionaba anteriormente, cabe destacar que este espacio es la
oportunidad de convivencia entre las casas y de hombres y mujeres, lo que
resulta el mayor motivador al espacio.

Talleres y conductas observadas

La experiencia de talleres, en cambio, ha sido bastante positiva en relacién a
la participacién. Como el método es otro, basado principalmente en trabajar
de los intereses de los jovenes y no imponer a priori “materias escolares” y
en el trabajo horizontal siendo el tallerista un guia mas que un grado
jerarquico, los jévenes se han visto mayormente interesados en asistir y
participar regularmente. Durante este afio se ha realizado el taller de artes, el
taller de revista, el taller de amasanderia, el taller de pelugueria; actualmente,
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se estan incluyendo un taller de musica, un taller de inglés, un taller de
ciencias e historia combinadas y el taller de cine.

Dentro de la informacién recabada con quienes han tenido experiencia
trabajando en talleres, cabe sefalar como aspectos relevantes a considerar
para el desarrollo de nuestro propio taller el hecho del trabajo con la atencidn
de los chicos, siendo muy distraidos frente a actividades y logrando la poca
concentracion. Otros aspectos observados en cuando actitudes de los jovenes
es la develacién de la carencia de afecto, expresada en algunos chicos como
la busqueda constantes de aprobacion y muestras de carifio por parte hacia
los talleristas.

C- Otros aspectos interesantes a considerar

- Lenguaje de sefias: un aspecto relevante que caracteriza a los jovenes es el
excelente manejo del lenguaje de senas (cada gesto una letra del abecedario),
que resulta ser un codigo que han ido elaborando para generar complicidad,
intimidad y privacidad entre ellos. Esto les sirve para comunicarse a distancia
entre casas al verse por las ventanas y otra a modo de “cddigo secreto” frente
a los quienes no pueden codificarlo (talleristas, personal, etc.).

-Relacidon de estos jovenes con el audiovisual: de acuerdo a lo observado, se
ha visto que el medio audiovisual llama mucho la atencién de los chicos y es
algo a lo que muestran bastante interés y atencién. En los talleres apreciados
en los que hubo presencia de camara, llamé la atencion la fijacion por el querer
grabar y ser grabados, por el fotografiar, por el jugar con la cdmara. También
sabemos, dentro de lo que los mismos chicos nos cuentan, que dentro de las
casas se dedican a ver bastante peliculas (tienen televisor y dvd al interior)
principalmente comerciales, generando en ellos un “imaginario Hollywood”,
siendo sus preferencias las peliculas de terror, romanticas y de ciencia ficcion.

Referencias audiovisuales e investigacion por departamento.

Fotografia

Respecto al tratamiento audiovisual en la fotografia, se ha de trabajar con
camara en mano, pretendiendo darle pulso en la quietud y el movimiento, no
queriendo ocultar del todo a la persona tras la cdmara. La idea es contar con
una camara participativa, que actua ante la realidad cambiante, que se acerca,
que se aleja, que se mueve y se detiene, es decir, que como los sujetos, esta
en movimiento. Los encuadres se trabajaran privilegiando rescatar los gestos,
acciones y reacciones de los jovenes. (Debido a la observacién, se sabe que
los jovenes poseen muchos cddigos internos, tales como el lenguaje de sefias,
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y gestos complices, miradas, posturas corporales). Haremos rescate también
al enfocarnos en sus gestos coémplices.

Encuadre y composicion

Comprendiendo a los jovenes retratados como sujetos inadaptados, que no
calzan en los limites de la normalidad social ni de los margenes impuestos, se
pretende buscar mediante el encuadre esta inadaptacién a los margenes del
cuadro de la imagen, evitando asi toda composicién clasica centrada en el
sujeto y, mas bien, trabajando componer desde el conflicto del encuadre ante
el sujeto, teniendo asi encuadres que corten parcialmente los cuerpos,
componiendo con los sujetos a borde de cuadro y que privilegien el vaivén de
los jovenes con la entrada y salida a cuadro.

Esta idea ira acompafiada con el trabajo de movimiento de camara, donde la
camara en mano estara en constante flujo de busqueda de los sujetos. El
movimiento reaccionara a las acciones y a las intervenciones de los jovenes,
se trata de una reaccién ante un llamado de atencién, el movimiento de
camara se produce en esta busqueda y en esta reaccion.

En cuanto a la distancia y cercania con los personajes, la idea es generar una
camara cémplice con los personajes, que mantenga una proximidad que no
moleste ni incomode, pero que tampoco se invisibilice (a modo de no
presencia de una camara).

Referencias

Como referencias de esta busqueda, se considera al documental “Position
Among the Stars” de Leonard Retel Helmrich en el sentido de la “inquietud” y
acomodamiento de la camara, asi también como la cercania a los personajes
y el juego del ir buscando encuadres. Rescatamos de aqui el impetu
investigativo y participativo de la cdmara, sin embargo creemos que el recurso
en este film se vuelve muy excesivo y a ratos llega a parecer invasivo e
incomodo, lejano a lo que nosotros pretendemos por medio de la camara,
siendo todo lo contrario, su confianza con los personajes.

Otro referente similar que lo consideramos valioso como buUsqueda creativa
tanto en los encuadres, pero por sobre todo en los movimientos de camara (y
para este caso, los movimientos de camara en mano) es la pelicula de ficcion
“Sombras de los ancestros olvidados” de Sergei Parajanov. De aqui también
se rescata el componer considerando los elementos del espacio, aplicado a
nuestro caso componer a raiz los variados participantes nuestro personaje
colectivo.
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En cercania y complicidad de la cdmara con los personajes se considera a
“Santo Tomas” de Juan Carrefio y Cristobal Donoso, en el sentido de que aqui
la cdmara cumple con una cercania no irruptora y mas bien cdmplice. Tampoco
se reduce a una simple observacidn, se devela la presencia de una persona
tras la cdmara, ademas de en un cierto momento son los mismo personajes
quienes toman control de ella.

Considerando este ultimo punto, se trabajara con las segundas camaras, las
que los jévenes usen grabando ellos mismos, sera una camara de un formato
de menor resolucién y distinta textura al resto de la grabacion, marcando asi
diferenciacién entre ambos registros. La idea es que se devele su uso de parte
de algun personaje, develando el acomodo y el “error” (como camara
prendida, des-encuadre, etc.)

Sonido

Se hace imperioso pensar el lugar del Centro SENAME Pudahuel como un
espacio dotado de cédigos comunicativos distintos al acontecido en la calle o
en un lugar de practicas académicas. Existen cdédigos cinéticos y proxémicos
muy marcados en cada chico, independiente de que tal sea uno revoltoso o
tal sea mas bien sumiso. Entonces ahi el primer desafio para afrontar el sonido
del documental: llegar a entender cémo los chicos conviven con la sonoridad
propia, como podemos dar a entender el aparente “desnivel” sonoro en el cual
operan sus risas, sus gritos, sus silencios, si a través de, por ejemplo,
incomodidad sonora, ilegibilidad parcial o enmascaramiento, desencuadres
sonoros (pérdidas de figura/fondo), entre otras posibilidades potenciales.

En cuanto a la percepcidn del lugar en su totalidad con abundantes pasillos
que conducen a diversos sectores cerrados, a modo de castillo, con murallas
que dividen el sector administrativo del ocupado por los chicos, provoca la
sensacion al caminar que las voces de los chicos que se escabullen por entre
los recovecos de los pasillos y patios deben ser disipadas. Es decir, se puede
escuchar desde el sector administrativo una que otra voz proveniente de las
casas, pero que no amenazan la imposicion del silencio.

Cuando ya entramos a los patios de las casas, la situacidn cambia
radicalmente. Innumerables voces y gritos dan la sensacion de aislamiento de
las casas unas con otras, como si entraramos a un universo distinto en cada
nivel.

Dentro de las visitas que hemos podido efectuar al Centro y conocer parte de

sus chicos, nos hemos encontrado con un gran espectro dentro del impositivo
“desnivel” que damos a entender en este texto. Hay chicos que rien, gritan o
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se quejan en una intensidad de volumen alta, sin matices. Asi también hay
chicos que les cuesta hacer notar su voz: o no hablan mucho o lo hacen como
si cuidaran cada palabra, como si se les escapara de sus cuerpos algo mas
que sus voces. Es ahi donde debemos entender también como los chicos
conviven con la sonoridad del otro, ya que el hecho de que pasen todo el dia
juntos y a la hora de los talleres sea la instancia de que nosotros, como
talleristas, podamos apreciar aquello, sélo podemos aproximarnos a una
pequefa parte de sus seres, a la que ellos permiten que otra gente vea.

De lo que pudimos apreciar en la instancia de un taller, y lo que tomaremos
desde ahora como recursos sonoros, son los siguientes hechos recurrentes:

1) Cuando algun chico no le gusta la dindmica o siente que no se le toma
en cuenta, se levanta raudamente con direccidon a la puerta de la sala. Otros
chicos miran y otros no prestan atencion. En los casos que pudimos
presenciar, los chicos engafian a los talleristas con la tactica y vuelven
riéndose al grupo.

2) Las interrupciones a los talleristas, ya que, o ellos permanecen
hablando con otros chicos con jocosidad, o simplemente no seguian el hilo de
la instruccion y pedian repetir la explicacidn, incluso, a veces ni siquiera
pidiendo repeticidon sino que proponiendo otra actividad, otorgando giros a las
dindamicas y al espacio del taller.

3) El lenguaje de sefias. En este caso, los chicos se dan el tiempo para
reemplazar el sonido por la gestualidad. Llaman la atencién del otro, y con un
ritmo tranquilo, el silencio se apodera de ellos, independientemente si al lado
otro chico pueda estar gritando o riendo.

Ahora, una aproximacién en relaciéon a la sincronia necesaria de los sonidos
con la propuesta visual, diremos que en su generalidad consistirda en
aproximarnos junto a la cdmara a las “sonoridades” del personaje colectivo,
ayudados por la relacién tensa con la misma camara, es decir, donde vaya la
camara es donde, o podemos escuchar huellas que los chicos van dejando en
el ambiente, o se desencuentra con ella y explora las huellas dejadas en otros
espacios fuera de cuadro, en cuestion con el fin de resignificar lo que podamos
entender y apreciar de sus formas de expresar la voz, impostandolos a un
continuo sonoro cuyo objetivo final sea crear una gran estructura tipo relato
coral fragmentado, a modo de mosaico.

El mismo ejercicio para cuando la camara se aleje, es decir, entenderemos
ahora el continuo sonoro desde la busqueda del encuentro de las voces, desde
la confusién inicial hasta la captacién de particularidades que aportan a la
construccidn de la estructura, asi podremos plasmar y dramatizar la sonoridad
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del grupo tanto como la relacidn de quiebre entre una voz que busca una
respuesta en la otredad. En concreto, dispersion y desencuadre del foco
sonoro, en donde irrumpen los recursos sonoros anteriormente explicados.

Como sustrato para apoyar la intencidon del registro sonoro bajo el prisma de
la estetizacidn, se encuentra la pelicula “Film Socialisme” (2000) de Jean-Luc
Godard, donde rescatamos la busqueda de planos sonoros diversos aunque la
camara plasma desde la generalidad, junto con irrupciones de sonidos
ambientes bruscos y sonidos extradiegéticos inesperados, lo que configura
una busqueda analitica del sonido tanto como manifiesto de un lugar y un
tiempo definido, como del rol del sonido para metaforizar la fragmentacién del
discurso y la recomposicion en el montaje.

Otro sustrato lo encontramos en la pelicula “Arcana” (2006) de Cristébal
Vicente, con motivo de la provocacidon buscada de traer recursos del Cine
Directo a la palestra, como la permanencia de la voz en off en pos del relato
coral de los ultimos presos de la Ex-carcel de Valparaiso, siguiendo la
pretension de rescatar los fragmentos sonoros dispersos en el aire y
reagruparlos a modo de mosaico. Ademas, este documental nos sirve para
entender la construccién de espacialidad y la paulatinidad llena de parsimonia
con la que pasamos de un espacio bullicioso a uno inmediatamente a
continuacién dotado de silencio.

Todo lo anterior lo podriamos lograr a través de otro recurso a disposicion: el
choque de formatos de audio. Ya que los materiales a utilizar provienen tanto
de las handycams a utilizar por los chicos como del diseho sonoro formal del
registro documental, es posible irrumpir y dialogar con el plano visual a través
de montajes sonoros construidos de forma alternada al visual, dotando de
protagonismo a uno u otro cuando el sentido de caracterizar al personaje
colectivo pase ciertamente por la decisién de privilegiar lo visual o lo sonoro
en cada situacién acontecida, o por otro lado, con el fin de resguardar la
imagen de los chicos y poder resignificarlos desde lo sonoro.

Montaje

Desde la investigacion comienzan a surgir los primeros insumos visuales,
sonoros y conceptuales de la realidad abordada, de cuya reflexién surgiran las
caracteristicas especificas del montaje de la obra.

A la hora de elucubrar sobre la forma del documental y conceptualizar las
ideas primarias, son clave tres puntos: uno, la postura contra hegeménica que
emana de las niflas y nifios, como sujetos marginales, como realidad
compleja, y que se hermana con el punto de vista del director, descubriendo
belleza artistica ahi donde, de acuerdo a la convencién, no hay belleza natural;
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dos, su estado de abandono y vulnerabilidad, su minoria de edad, y el rol de
SENAME como tutor legal, lo que obliga a cualquier persona externa a respetar
codigos de honorabilidad, de respeto y de proteccion de derechos de imagen;
y tres, el claustro forzoso de los personajes y la relacién que, por tanto, a la
fuerza, construyen entre ellos y con su espacio.

A continuacion, detallo las primeras decisiones, tanto materiales como
formales, que se desprenden de la observacién en terreno y de las
aproximaciones tedricas formuladas por Direccidon y Produccion.

Aspectos técnicos

El software de edicion de video a utilizar sera el Adobe Premiere Pro CS6, bajo
el cddec H.264. Se trabajara con material proveniente de, al menos, tres
camaras distintas, cada una con una resolucion particular; no obstante, la
linea de tiempo estara configurada en 1920x1080, buscando métodos
creativos para los materiales de menor dimensiodn y evitando siempre que las
imagenes pequenas queden enclaustradas en grandes margenes o que, al
agrandarlas, la visibilidad de los pixeles se convierta en elemento distractor.
Una propuesta para esto podria ser dividir la pantalla en dos o en cuatro,
situando estratégicamente los clips de menor resolucidon para que igualen la
resolucién imperante, tal vez, incluso, discurriendo en paralelo, tornandose en
una herramienta de la cual obtener provecho comunicativo.

Aspectos estéticos y recursos formales

La concepcidén desde montaje, es que la realidad documentada se presentara
ramificada en dos tiempos filmicos ineludibles. El primero de ellos, la
realidad, corresponde al taller, acontecido en la sala de clases como espacio
duro, carcelario, en la cual las y los nifios son parte de un proceso pedagdgico,
participando de dindmicas educativas grupales guiadas por un tutor. El
segundo tiempo, los suefos, es aquel cuando los nifos y las nifas estan
performando, personificando personajes, jugando, utilizando las herramientas
audiovisuales creativamente y proyectdandose hacia el exterior, hacia la
“libertad”; y aunque estos momentos también acontecerdn forzosamente en
la sala de clases, ésta se presentara aqui como un espacio blando, alterado,
decorado, iluminado, manipulado por los nifios y las nifias, alejado, aunque
sea temporal o superficialmente, de sus rasgos carcelarios.

Ya comienza a evidenciarse, sin mucho forzarlo, el papel primordial que tendra
la sala de clases en el relato documental. La concepcién desde montaje es
que se constituira casi como un personaje, que tendrda sus propias
caracteristicas, intereses, metas y que su camino narrativo ird desde, al
comienzo, ser un aliado del régimen de encierro de SENAME hasta finalmente
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descubrirse como aliado de los y las ninas, Unico espacio liberado, receptaculo
de suefos. Pero también es imposible, tanto para el equipo realizador como
para los nifios y las nifas, olvidar el hecho de que por mas idilica que llegue a
ser la sala sigue estando en un centro de reclusién de SENAME. Asi, surge
incluso una especie de antagonista para nuestro nuevo personaje sala de
clases, que se manifestard siempre desde el fuera de campo y que se
interpondra en el desarrollo dramatico de la sala de clase hacia un espacio
liberado.

Llamara la atencion del lector que aun esta propuesta de montaje no se haya
detenido en los personajes y que siempre se use el genérico “nifios y nifas”.
Trabajaremos aproximadamente con un nimero de entre 8 y 20 asistentes al
taller y, de acuerdo a las lineas directrices, ninguno de ellos se constituira
como protagonista. Desde el trabajo en terreno, identificaremos en los nifios
y las nifias a distintos tipos de personajes o arquetipos, seleccionando la
mayor cantidad de ellos dentro de nuestros grupos de trabajo, y cada uno de
se desarrollara simétricamente en el relato, con la finalidad de constituir una
especie de personaje colectivo, multiple o, para ser mas preciso, un personaje
en forma coral. Obviamente, este personaje coral tendra un trayecto narrativo
propio que por ahora no me es posible explicitar sin caer en suposiciones que
escapan a mis atribuciones. Pero lo importante es tener claro desde ya el
caracter fragmentado del material que llegard a la mesa de montaje.

Si bien no hay dudas en que el centro de la narracion documental sera el
desarrollo de los nifios y las nifias a lo largo de su participacion en el taller en
la sala de clases, hay muchos otros aspectos de la compleja realidad que se
investiga que comienzan a aparecer y que son parte natural de la vida en el
centro SENAME, por tanto, inevitables. Por ahora, desde montaje, son
identificados como rasgos formales o herramientas narrativas secundarias,
cuya utilidad todavia no estda definida, a diferencia de su presencia
incuestionable durante el proceso de investigacion y rodaje, pero que podrian
convertirse en aspectos estilisticos particulares de la obra.

La camara, tal como se detalla en el apartado de fotografia, busca evidenciar
al sujeto que la manipula, sin esconder el pulso vivo ni los movimientos
bruscos que pudiesen generarse; se aleja del lenguaje clasico. Asi, pues, el
pulso de la cAmara adquiere ribetes linglisticos que no pueden ser ignorados
al momento de montar el documental. Un ejemplo concreto es insertar los
movimientos intensos de cdmara como transiciones, asumiendo el movimiento
surgido desde el registro como raccords entre escenas, permitiéndonos
transitar el espacio temporal de una manera mucho mas libre, pues, ya se
sabe, el movimiento nos puede llevar a multiples lugares, siempre y cuando
nos dejemos llevar.
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Otro rasgo concreto corresponde al uso del lenguaje de sefias por parte de los
ninos y nifas reclusas. Este recurso, como ejemplo, puede ser utilizado para
construir oraciones que ocupen el lugar que tenian los intertextos en el cine
mudo, permitiéndonos unir secuencias, aclarar momentos dramaticos o hilar
distintas realidades temporales.

El caracter transitorio de los internos del centro también puede considerarse
como un rasgo formal, ya que nada nos asegura que a lo largo del taller
conservemos el mismo grupo de trabajo e, incluso, algun personaje al cual
nos hayamos acercado y resulte narrativamente importante puede, de un
momento a otro, abandonar el centro, ya sea por un traslado, un egreso o
una fuga. Lo mismo sucede con la vestimenta de los nifios y nifias. Esto es
importante, pues desde el montaje y por maximas de direccién, no se
replicara el tiempo real del taller, sino que se construird un nuevo tiempo,
en base a los fragmentos visuales y sonoros. De este modo, el vestuario podria
cambiar abruptamente y ha de ser considerado para que no rompa el hilo
narrativo ni altere al espectador.

Algo similar sucede con el clima y con los dopajes forzados a las internas con
drogas legales, tan variables e imprevisibles, como tan inevitable es que
aparezcan en pantalla.

Muchos de estos recursos aun no tienen una funcidon narrativa clara pero es
importante que sean identificados.

Sintesis narrativa

La metodologia para abordar esta multiplicidad de tiempos y constituirlo como
un relato homogéneo, como un documental propio de la historia de la
cinematografia nacional, sera a través de la composicién coral o en mosaico,
buscando un método narrativo que nace para satisfacer una necesidad
primordial: la construccion de un personaje desde muchos pequenos y etéreos
personajes, tal como un mosaico forma un paisaje a partir de pequefas
piezas.

Se recurrira al montaje alterno clasico y sus generalidades para intentar unir
los diversos fragmentos y armonizar los tiempos reales en los tiempos
filmicos. Es imprescindible que nuestro gran personaje, ya sea en su faceta
realista o de ensuefio, viva su trayecto dramatico con naturalidad y con
claridad; y que la sala de clase se constituya como el espacio geografico clave
del relato, con su desarrollo propio y sus relaciones con el resto del centro.
Por esto, desde montaje si bien no es posible en este momento sefalar en
detalle como serd la narracién del documental, con sus hitos dramaticos,
climax y desenlace, ya se comienza a vislumbrar la formula segun la cual el
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material de video y audio, de naturaleza fragmentada y diversa, se constituira
en un documental sélido y de desarrollo dramatico concreto e indudable.

Investigacion derecho de imagen

USO DE IMAGEN DE NINOS Y ADOLESCENTES EN VULNERABILIDAD

Es complejo hablar del uso de imagen de nifos y adolescentes, partiendo por
el pantanoso panorama legal que envuelve el tema, ya que desde la ley no
existe especificidad sobre el tema, este “no esta requlado de forma expresa y
separada”[1], mas bien, el problema es tocado por normativas y regulaciones
mas relacionadas a derechos conexos, mas relacionados a las libertades, al
respeto de a la intimidad y a los derechos humanos, que se vinculan con el
problema de la imagen desde su periferia.

Segun afirma Fabiola Lahtrop en su estudio sobre el derecho de imagen de
nifos y adolescentes en Chile, existe un gran problema a la hora de sancionar
acciones lesivas de este derecho, principalmente por “la inexistencia de
normativas especificas, tanto a nivel nacional como internacional, de
proteccion del derecho a la imagen como derecho auténomo de la
personalidad, en especial a favor de nifios, nifias y adolescentes”.[2]

Desde la ley se relaciona el derecho a la imagen desde el derecho a la
intimidad y al derecho al honor, entre otros derechos a la personalidad, los
cuales pueden ser lesionados a partir del uso de la imagen. El jurista espafiol,
profesor de Derecho civil y Doctor en Derecho por las Universidades de Madrid
y de Bolonia, Manuel Albaladejo, define el derecho a la intimidad como "el
poder concedido a la persona sobre el conjunto de actividades que forman su
circulo intimo personal y familiar, poder que le permite excluir a los extrafios
de entrometerse en él y de darle una publicidad que no desee el
interesado".[3]

Ante esto podemos destacar que “este derecho no comprenderia sélo el
derecho a no ser molestado o a no ser conocido en algunos aspectos por los
demas, sino también poder controlar el uso que otras personas hacen de la
informacion concerniente a si mismo”[4]. Esto, en el sentido de la libre
circulacidon de ideas como fundamento de un sistema democratico versus la
libertad y el derecho de una intimidad personal y la proteccion de esta.

Por otro lado, pero en el mismo vinculo que posee el derecho de imagen con
otros derechos conexos, se encuentra el derecho al honor, que se refiere al
derecho a ser respetado ante si mismo y ante los demas, con fundamento en
la dignidad personal.
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Con el pasar de las décadas el derecho de imagen ha tenido diferentes
metamorfosis a lo largo de su desarrollo, acufado en un principio a otros
derechos como el derecho de autor; mas tarde considerado un bien esencial
de las personas, y posteriormente lo vincula a los derechos de la personalidad
y a los derechos humanos.[5]

Como mencionamos anteriormente, en Chile no existe una legislacion que
norme este tema en distincién, sin embargo se liga principalmente a:
intimidad personal y familiar, vida privada, honra y honor. Asi, a nivel
constitucional nuestra carta fundamental establece en el articulo n°19: "La
Constitucidon asegura a todas las personas: "4°.- El respeto y proteccion a la
vida privada y a la honra de la persona y su familia (...); disposicion a la que
suele vincularse el numeral 12°.- La libertad de emitir opinion y la de informar,
sin censura previa, en cualquier forma y por cualquier medio, sin perjuicio de
responder de los delitos y abusos que se cometan en el ejercicio de estas
libertades, en conformidad a la ley, la que debera ser de qudérum calificado
".[6] Es de esta manera cdmo podemos observar ambivalencias en la norma
del derecho de imagen.

La UNICEF ofrece el 2008 una lista de recomendaciones para filmar o
fotografiar a nifos, nifas y adolescentes respetando sus derechos.[7]

Estas recomendaciones fueron elaboradas a partir de guias de trabajo de la
Red ANDI en varios paises de América Latina y de la Guia para periodistas y
profesionales de la prensa editada por la Federacion Internacional de
Periodistas.

Las recomendaciones son:

e Tener una actitud sensible y respetuosa al tomar la imagen, recordar que
ese nifo, nifa o adolescente puede ser nuestro hijo o hija, nuestro hermano
o hermana o algun ser querido.

e No mostrar el rostro de nifios, nifias y adolescentes cuando los datos,
imagenes o informaciones amenacen su honor, su reputacidon o constituyan
injerencias arbitrarias o ilegales en su vida privada y en su intimidad personal.
e Tener el consentimiento del nifio, nifa y adolescentes, y de un adulto
responsable (madre, padre o tutor) antes de filmarlo o fotografiarlo. Las
personas menores de 18 afios tienen derecho a la intimidad y no puede
pasarse por encima de ese derecho.

e Informar claramente a los nifios, nifias y adolescentes sobre por qué y para
qué se les fotografia o entrevista, y sobre el medio en que se publicara.

e Evaluar si la exposicion del nifio, nifa o adolescentes es pertinente y no
representara un dafo en su vida.
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e Evitar estigmatizar a los nifios, niflas y adolescentes a través de las
imagenes. Por ejemplo, no es correcto acompafar un titular sobre
“delincuencia juvenil” con la imagen de un nifio en un parque o vendiendo
caramelos si ésta nada tiene que ver con el acto delictivo.

e Buscar maneras de ilustrar informaciones sobre nifios, nifias y adolescentes
en situaciones de vulnerabilidad. Podria mostrarse la imagen de una mufeca
rota en lugar de una nifia violada.

e Proteger la identidad del nifio, nina y adolescente que se encuentre en
situacién de vulnerabilidad (victimas o agentes de violencia, bajo efectos de
drogas, etc.)

e Evitar el uso de imagenes de parientes o del entorno del nifio, nifia o
adolescente que puedan facilitar su identificacidn.

e Ponerse fisica y metaféricamente a la altura de los nifios y

ninas. Colocarse frente a la persona entrevistada de una manera que les
haga sentir seguros y hablando con una persona igual a él o ella.
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Sintesis sobre derechos de imagen

Como ya sabemos es complejo hablar del uso de imagen de nifos y
adolescentes debido a que la ley no es clara en el tema. Diferentes tedricos,
jueces, politicos y organismos sociales discuten sobre el tema, llegando a dos
puntos claros, relacionados con el respeto de derechos vinculados a la
intimidad y la honorabilidad de los involucrados.

Ante esta dificultad, se ha optado por que las partes lleguen a acuerdos que
establezcan, entre otros términos, las formas en que seran tratados los
involucrados en la imagen, los lugares de divulgacién de dichas imagenes, la
comercializaciéon de las imagenes, etc. Fijadas las condiciones de creacién y
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uso de imagen, se deben respetar los términos acordados, en caso de que
esto no se cumpla se puede incurrir en delito, apareciendo también un
compromiso moral con cdmo se retrata a otro sujeto.

Como este documental trata la imagen de nifios en estado de vulnerabilidad
es necesario dejar en claro que en ningun momento sera opcién indignificar
su imagen, por lo que seran tomadas todas las medidas de precaucion en el
cuidad dado al registro y edicién de su imagen, fijando acuerdos y tomando
en consideracién los derechos infantiles.

Mundo del taller

El documental se construye sobre dos perspectivas, el punto de vista del
director y la mirada de los nifos, estas se vinculan dentro del taller, donde el
mundo se compone de diferentes dinamicas por medio de las cuales los nifios
van mostrando diferentes aspectos de sus caracteres o sus historias de vida.
Estas dinamicas van desde las puestas en escena, discusiones sobre el
visionado donde adivinan el final de las peliculas o escenas, creacion de
personajes, creacion de historias, caracterizaciones, etc.

El espacio del taller se construye en base a la actividad propuesta
(provocacion) y a la recepcion de los chicos frente a esta actividad (recepcién).
El taller es el creador de realidad que tiene por objeto que los chicos hablen
(opinen frente a temas o instancias propuestas) y que creen (por medio de la
camara, por medio de pensar una historia, por medio de la actuacién).

Asumiendo esta condicién, se debe estar dispuesto y ser flexible ante las
posibles reacciones de los chicos, intentando integrarlas a nuestro favor. Asi
siempre habra quien engancha sin mayor mediaciéon con la actividad, hay
quien se muestra timido y hay quien la rechaza. Sin embargo, cada actitud
puede ser rescatada y aprovechada, en funcién de los arquetipos de
personalidades y del relato en su totalidad.

Apuntes Proyecto Bicentenario

SISTEMATIZACION DIAGNOSTICO PARTICIPATIVO SENAME CREAD
PUDAHUEL

Proyecto Transversal de Educacion Iniciativa Bicentenario.

Universidad de Chile]

PRESENTACION

Una de las areas de desarrollo de la Iniciativa Bicentenario es el Proyecto
Transversal de Educacién, en que se desarrollan siete lineas de trabajo, siendo
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una de ellas "Talleres con Jovenes en Vulnerabilidad Social e Infractores de
Ley", que recoge proyectos que venian desarrollandose en tres centros del
Servicio Nacional de Menores (SENAME), al alero de dos convenios de
colaboracidon entre SENAME de la Region Metropolitana y la Universidad de
Chile, especificamente con la Facultad de Ciencias y el Departamento de
Estudios Pedagodgicos de la Facultad de Filosofia y Humanidades, mediante el
cual ambas instituciones se comprometen a colaborar en diversas actividades
educativas, investigacidn y extension en beneficio de los jovenes de los
Centros y de la Formacidn Inicial Docente.

Los objetivos generales del Proyecto en SENAME son:

1. Colaborar en la formacidn de nifilos y jovenes infractores de ley y en
vulnerabilidad social, que permita su reinsercion como ciudadanos
auténomos, capaces e integrales.

2. Desarrollar capacidades en los centros formadores de profesores de la
Universidad de Chile para trabajar en contextos educativos no escolares,
socioeducativamente complejos.

3. Desarrollar una perspectiva didactica centrada en los sujetos y su
desarrollo, colaborando con la propuesta educativa de los centros.

La Universidad de Chile desde sus inicios ha relevado el rol protagdnico de las
artes, humanidades y ciencias sociales en la construccién de una sociedad
pluralista, democratica y consciente. En este contexto, el afio 2008 diseina la
Iniciativa Bicentenario de Revitalizacion de las Humanidades, Artes, Ciencias
Sociales y de la Comunicacién, con el propdsito no soélo que dichas areas
desarrollen su tarea al interior de la Universidad, sino que puedan entregar su
contribucién al desarrollo del pais. El proyecto inicia en 2010 al obtener
financiamiento del Gobierno de Chile.

Es importante sefialar que las actividades previas, del Reparacion
Especializada de Administracion Directa (CREAD) Pudahuel, tienen un objetivo
principal que es la proteccion de jévenes en vulnerabilidad social. A partir de
2013 se ha focalizado el trabajo sélo en estos dos ultimos 4 centros, en un
intento por profundizar la relacién con los mismos, adquirir mayor
conocimiento y aprendizajes que permitan con posterioridad ampliar la
cobertura.

Los talleres desarrollados en estos ultimos afios han estado relacionados con
la enseflanza de las ciencias, reforzamiento en diversas areas curriculares
para apoyar a los jovenes en la rendicién de examenes libres, formacién en
ciudadania, reinsercidon social, talleres de cine-foro, actividades recreativas,
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culturales y artisticas dentro y fuera de los Centros, de tal forma de colaborar
en la oferta educativa, que el Estado reconoce como propia, pero que requiere
de un abordaje mayor en términos de desarrollo didactico especifico, que
permita a los jovenes fortalecer su autoestima, pensar en nuevas posibilidades
de proyectos de vida, ser reconocidos como sujetos validos y legitimos
constructores de cultura y de sociedad.

Especificamente, para el afo 2014 hemos proyectado para el CREAD
Pudahuel, las siguientes actividades en el marco del Transversal de Educacion:

- Taller de Comunicacién y Revista.

- Taller de Artes.

- Tutorias Proyecto de Vida.

- Preparacién Examenes libres en colaboracion con Proyecto Escuela Interna
dirigido por la Agrupacion Santa Corina.

- Taller audiovisual y construccidén de un documental (desde mayo 2014).

Todas las actividades han sido realizadas por un equipo de académicos y
practicantes del Departamento de Estudios Pedagdgicos, que desde la ultima
semana de marzo a la ultima semana de abril hemos desarrollado la primera
etapa del proyecto, que consiste en diagndsticos participativos, cuyos
elementos mas significativos ponemos a disposicion en el presente informe.

OBJETIVOS DEL DIAGNOSTICO

Objetivo General

El objetivo general del diagndstico es (auto) identificar y tomar conciencia de
los intereses, formas de expresidon, concepciones, experiencias, formas de
relacidén y aspiraciones de las y los jovenes del CREAD Pudahuel que inciden
en el proceso de reconocimiento como sujetos validos, pertenecientes a una
cultura y constructores de comunidad.

Objetivos Especificos

1. Identificar principales problematicas comunitarias, familiares, escolares y
personales de los jovenes en el CREAD Pudahuel.

2. (auto) Identificar proyecciones, concepciones de mundo, habilidades e
intereses como colectivo de jovenes

3. Reconocer las ldgicas de las relaciones entre los jovenes de las diversas
casas que existe en el CREAD Pudahuel y como impactan éstas en los trabajos
y/0 actividades grupales.
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4. Potenciar en los y las jévenes la toma de conciencia de sus propias
capacidades y potencialidades como sujetos constructores de cultura y
sociedad

CONCEPTOS CLAVES

El trabajo llevado a cabo no parte de la base que los menores de edad son
personas incompletas, seres humanos que carecen de algo que les permite ir
mas alld, a ese otro nivel que es la adultez, por lo que se les deslegitima como
interlocutores validos o, lo que es peor, como personas.

Nuestra perspectiva, como ha podido ser vista en nuestro trabajo, dista mucho
de esa visidn. Nosotros si creemos que los jévenes son sujetos tan validos
como los adultos y que esa idea paternalista de la juventud es necesario
extirparla de cuajo de nuestra sociedad. Por lo mismo, es que hemos centrado
nuestro trabajo en el desarrollo de autonomia y el empoderamiento de los
jovenes, y aun mas en jévenes que, por diversos motivos, han sido
marginados de la sociedad, en otras palabras, con sujetos doblemente
invalidados, una por su condicion de jévenes per se y otra por el contexto en
el que les ha tocado crecer.

Ante esto proponemos la ruptura de dichas ldgicas por medio de la integracion
integral del otro, reconociéndolo como alguien que tiene mucho que entregar
y ho como entes pasivos que solo reciben o que necesitan ser llenados de
conocimientos como lo sugiere la idea de tabula rasa.

A) Juventud

Consideramos la juventud como un grupo social de sujetos plenos, no carentes
de capacidades, habilidades, talentos, competencias y derechos; sino como
poseedores de diversas potencialidades que han de ser reconocidos como
constructores de cultura y ciudadania.

Cabe reparar en que asi mismo, la juventud constituye una colectividad
influida y determinada por los sucesos histdoricos que ocurren dentro una
cultura; de manera que consideramos que se trata de un grupo social
heterogéneol.

En este sentido, consideramos que una caracteristica relevante para este
grupo social de jovenes la situacion de reclusion en la cual se encuentran, la
cual implica una serie de 1*h;*h ” z ruyendo identidades sucesivas, de
generacidn en generacion, de su subgrupo en subgrupo, de cultura en cultura,
de contexto " (Diagndstico Rapido Participativo con la Poblacién Juvenil del
Barrio Corazon de Jesus de la Comuna Diez de Medellin. 12). Condicionantes
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tanto a nivel material como animico. No obstante ello, creemos que la
juventud en contexto de reclusion debe ser considerada a partir de la
legitimidad y el reconocimiento de las formas de construccidon cultural vy
ciudadana que dentro de este contexto se presentan y que pueden ser
desarrolladas desde sus potencialidades.

B) Reconocimiento del otro como legitimo otro

Bajo este concepto comprendemos la validacidn de las diversas formas de ser
propias de los sujetos y sus contextos socioculturales previos, presentes y
futuros. Asi, el reconocimiento del otro como legitimo otro implica, por una
parte, involucrarse con los jovenes de manera auténtica -propiciando la
manifestacion y el desarrollo de su propia voz-, y, por otra parte, conlleva una
practica que permita fomentar el didlogo con otras voces y el respeto por
éstas.

C) Empoderamiento

Por esta idea entenderemos la potenciacion de las capacidades, formas de ser,
intereses, experiencias, concepciones, formas de expresion y relacidon; tanto
al nivel de los sujetos como de los colectivos que se conforman. El
empoderamiento es logrado cuando el sujeto y la colectividad toma conciencia
de sus potencialidades, se apropia de éstas y las emplea en su cotidianeidad.

D) Autonomia

Consideramos como autonomia la dimensién en el que el sujeto y la
colectividad logran generar iniciativas propias. De igual manera, la autonomia
-al ser vista como un proceso- implica la toma de decisiones y la gestion de
la organizacion por parte de los sujetos que conforman instancias y espacios
de participacion.

E) Comunidad

La comunidad comprende una colectividad cuyos lazos y experiencias se ven
fortalecidas a lo largo de un proceso conjunto. En este sentido, la nocidn de
comunidad comprende formas de relaciones horizontales al interior de un
grupo humano y la vivencia de una afectividad que promueva el respeto, el
didlogo y el reconocimiento de cada uno de los sujetos que la componen.

SUGERENCIAS A CONSIDERAR PARA EL TRABAJO EN EL CENTRO
En virtud de la experiencia adquirida durante nuestro trabajo en el Centro, a
continuacién incorporamos algunas sugerencias que pueden posibilitar un

mejor trabajo con los y las jévenes del centro:

1. Previo al desarrollo de los talleres o clases, es imprescindible construir
confianza con los y las jovenes, para lo que consideramos clave destinar un
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tiempo considerable a la realizacién de dindmicas integradoras y ludicas, que
permitan romper el hielo, y generar un clima de respeto, igualdad y acogida.
Ademas, es fundamental cumplir con las promesas, por minimas que
parezcan; si se queda de poner musica en una sesion se debe hacer, si se
concuerda trabajar con un material determinado o en una actividad especifica
hay que hacerlo. Los y las chicas tienen la sensacién que nunca les cumplen
las promesas, esto baja su autoestima, los pone a la defensiva y deteriora las
confianzas.

2. Laindagacion respecto al pasado o a las experiencias previas de los y las
jovenes del Centro debe realizarse una vez que se cuenta con la confianza de
los jévenes, de manera que no es recomendable preguntar por aspectos
personales de la vida de ellos al poco tiempo de haberlos conocido. La idea es
generar confianza para que ellos compartan voluntariamente algin aspecto
interesante de su vida, y no generar instancias en las que ellos se sientan
investigados o violentados en su intimidad.

3. Se recomienda trabajar en grupos pequefios, y con mas de un tallerista o
monitor a cargo, pues hemos constatado que los jévenes del Centro requieren
de una constante atencidn a sus inquietudes, por lo que consideramos que por
cada tres jovenes, debe haber un monitor a cargo. Por ejemplo, si se trabaja
con diez jévenes, es necesario contar con tres monitores, de los cuales uno
asume la conduccién de la sesion o las actividades, mientras los otros
funcionan como asistentes, monitoreando el trabajo de los chicos de modo
personalizado.

4. Los contenidos, la metodologia, actividades y evaluaciones, deben
planificarse en virtud de los intereses de los jévenes. En este sentido,
consideramos fundamental negociar con ellos las actividades a desarrollar,
procurando siempre considerar su cultura e intereses.

5. En caso de que algun joven se muestre reacio a realizar la actividad
propuesta, resulta imperativo no obligarlo a participar.

6. En caso de conflictos, alguno de los monitores o talleristas sale con él de
la sala, para conversar respecto a lo que le sucede, lo acoge, comprende o
simplemente acompafa. El tono de la conversacién debe ser de empatia y
comprensién, intentando que el joven permanezca en la actividad, aunque al
principio no quiera participar. La idea es hacerlos sentir importantes para el
desarrollo de las metas que el grupo se ha trazado. Si el o la joven se siente
valorado e incluido al interior del grupo, existe la posibilidad de que se
produzca en él un cambio de actitud. Si la o el joven desean volver a la sala,
puede hacerlo bajo el compromiso de no volver a incurrir en la conducta que
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ha causado el conflicto, o bien si prefiere, se le acompafa a la Casa, diciendo
que sin problemas puede volver si lo quiere al taller la proxima oportunidad.

7. Aunque la planificacién puede realizarse con miras a largo plazo, las
actividades planificadas, deben ser concretas y de resolucidén breve, pues en
nuestra experiencia las actividades que requieren mayor tiempo de
planificaciéon y organizacidén provocan la perdida de interés por parte de los y
las jévenes. Ademas, la alta rotacién de jévenes tanto al interior del Centro
como al interior de los diversos espacios de trabajo (talleres, tutorias,
diagndstico preparacién de examenes libres), generan la necesidad de
planificar encuentros en los que se los joévenes sientan que obtienen un
producto valioso e inmediato. Reiteramos el hecho de que consideramos
necesario trabajar asi al menos en un primer momento, aunque no
descartamos que progresivamente se puedan desarrollar actividades de largo
aliento con los y las jovenes del CREAD Pudahuel.

8. La incorporacién de elementos ludicos y significativos para los y las jévenes
es imprescindible para lograr un trabajo efectivo con ellos. En virtud de esto,
consideramos clave realizar actividades entretenidas, y que permitan a los
jovenes socializar algun aspecto relevante para ellos.

DOCUMENTOS TALLER

Taller Audiovisual: explorando la identidad a través de las imagenes

El presente proyecto se enmarca en el actual proceso de la realizacion de obra
de titulo de la carrera de Cine y Television de la Universidad de Chile, en el
cual participan directamente los alumnos regulares Alejandro Iturra, Juan
Pablo Caceres, Alejandro Ugarte y Eduardo Ramos.

Descripcion General:

El proyecto se basa fundamentalmente en dos actividades:

En primer lugar, se desea realizar un taller dentro de las dependencias del
Centro del Servicio Nacional de Menores CREAD de Pudahuel dirigido a
jovenes, hombres y mujeres, de entre los 12 y 17 afios de edad que se
encuentren habitando el centro. El taller lleva por nombre Taller Audiovisual:
explorando la identidad a través de las imagenes, el cual se basa en el uso del
medio audiovisual y de la dindmica participativa, como herramientas para, por
medio de la creacidn directa de los participantes, explorar en la identidad y
revalorizacién propia de los jovenes, apoyando de esta forma el proceso de
reinsercion.
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En segundo lugar, se propone realizar una obra audiovisual en conjunto (tanto
guias como participantes), donde por un lado se documente y registre
audiovisualmente el proceso y las actividades del taller por parte nuestra y, a
la vez, sean los propios joévenes participantes quienes hagan registros y
creaciones propias, generando de esta forma como producto final una pieza
de cortometraje.

Metodologia:

Las sesiones del taller audiovisual constaran de exposiciones tedricas y de
actividades practicas. El taller estd pensado para un grupo mixto de 10
participantes, con sesiones de 1 hora y media de duracidon una vez por
semana.

Las exposiciones teodricas abordaran planteamientos teoricos del medio
audiovisual y visionados de cortometrajes y fragmentos de peliculas que
toguen temas de interés grupal y que hagan hincapié en valores y realidades
sociales, abriendo asi el debate, la opinién y la participacion con las
apreciaciones, preguntas y reflexiones que se tengan.

La participacidon a un nivel practico acercara a los participantes a la creacién
de imagen audiovisual, tantos en técnicas del lenguaje cinematografico como
manejo basico de equipo técnico. Finalmente y lo central del taller, es la
exploracion y la experimentacion que permita que los jévenes creen sus
propias imagenes, esto por medio del ejercicio de creacidén de historias y de
puesta en escena, que provengan de sus propios intereses, mundos conocidos
e imaginarios propios.

Las sesiones del taller permitirdn a los participantes ser creadores de
imagenes, esto por medio de la utilizacién de camaras de video por parte de
ellos acompanado de ejercicios de puesta en escena, donde se representen
historias por medio de la propia actuacién. Esto siempre acompanado de un
ejercicio reflexivo grupal, donde los participantes observaran sus propias
imagenes, opinando y discutiendo sobre ellas.

La pieza final de cortometraje en conjunto se llevarda a cabo, como ya se
sefialaba, con la participacion de los jovenes por medio de la creacién de
videos basado en la puesta en escena de historias y, a su vez, con un registro
por parte de nuestro equipo de realizacién que se encargara de cubrir las
actividades del taller y del proceso vivido de los participantes ante las
actividades propuestas.
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Fundamentacion:

Lo que este taller se propone es propiciar a los jévenes privados de libertad
un espacio de reflexion y desarrollo, tanto a nivel personal como artistico.
Asimismo, proponer una instancia que fortalece el trabajo grupal y las
relaciones interpersonales. Todo esto teniendo a la creacion audiovisual como
base, permitiendo a través de esta un desarrollo integral de los jévenes que
incluyen desafios, reflexién, desarrollo de problemas y de sensibilidad
perceptiva al trabajar con imagenes e historias surgidas desde el
reconocimiento personal y la identidad que los define.

El taller surge y defiende la creencia de que medio audiovisual como
herramienta pedagdgica posibilita una actividad que sirve como mediacion
para un desarrollo integral de los jovenes, aportando a su proceso de
reinsercion, pudiendo desarrollar capacidades sociales, conductuales,
cognitivas y emocionales.

Se aproximara a los jovenes al lenguaje audiovisual, conociendo sus
implicancias como generador de significados y pudiendo hallar desde su propia
motivacion e intereses lo que ellos desean plasmar y significar en imagenes.
Para esto dentro del taller se generaran diversas instancias y dinamicas a
través de las cuales los jovenes puedan crear en grupo, y a partir de sus
historias personales y experiencias, imagenes y relatos audiovisuales,
permitiendo de esta forma generar un auto reconocimiento y auto exploracion
de su identidad en el acto de crear.

Todo este proceso nos permitira conocer sus capacidades vy
habilidades, desestigmatizando la nociéon general y sesgada de aquellos
chicos cargados de “elementos conflictivos”, y permitiendo entenderlos como
jovenes dotados de los mismos potenciales que cualquier otro joven de su
edad. En este sentido, el objetivo de entregarles herramientas en el soporte
audiovisual para desarrollar aquellas potencialidades es fundamental para
poder crear experiencias colectivas e intersubjetivas y asi permitirles
construir sus identidades en base a pilares como la tolerancia, el respeto
mutuo y la empatia.

Objetivos:
Objetivo General:
- Fortalecer la construccion de la identidad y las relaciones
interpersonales de los jovenes por medio de la experiencia

participativa con el medio audiovisual, para de esta forma apoyar su
proceso de reinsercién social.
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Objetivos especificos:

Incentivar el desarrollo de habilidades conductuales, cognitivas y
emocionales en los jovenes participantes.

Crear experiencias colectivas e intersubjetivas bajo el concepto del
trabajo en equipo que permitan desarrollar vinculos de confianza
basados en el respeto mutuo, la tolerancia y la empatia.

Entregar herramientas del medio audiovisual a los jovenes,
mostrando la cercania y accesibilidad que el medio audiovisual les
ofrece tanto para un uso practico como para un desarrollo creativo.

Otorgar una experiencia que, por medio de la creacion y del auto
reconocimiento, promueva a revalorizar su mundo, su entorno y sus
experiencias personales.

EJEMPLOS DE SESIONES DE TALLER

Palabras claves: Pasado/Futuro, Encierro/Libertad, Identidad.
Objetivo central: Entregar a los nifios y nifias herramientas artisticas que les
permitan mirar criticamente su historia de vida y el lugar social que habitan.

Sesion 1: Primer acercamiento a la imagen intencionada
Objetivo especifico: Introducir el taller y generar confianza. Reconocimiento
de los tipos de personajes.

a)

b)

tematicas audiovisuales, aplicando el juego de “adivine el fina

Visionado que sirva a modo de presentacién de las distintas
1”, en que

cada escena sera interrumpida antes del final pudiendo las nifias
intentar adivinar cdmo concluye la escena, generando una conversacion
en la que asomen los distintos intereses de las nifas y nifos. (40
minutos)

Divididos en grupos pequefios a cargo de un tutor, quien da un pie

forzado, creacién colectiva de historias mediante el juego de “continte
la historia”. Al finalizar la sesion, se selecciona una de las historias
creadas, que sera utilizada en la siguiente clase. (40 minutos)
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Sesion 2: Puesta en escena

Objetivos especificos: Reconocimiento de roles por parte del tallerista:
actuacion, creacién de historias, equipo técnico.

a) Los talleristas muestran la imagen de un personaje real sin
presentarlo (por ej: Cisarro) y abren las preguntas: équién piensan que
es? écdmo imaginan su personalidad? écdmo imaginan su contexto? Etc.
Luego visionamos la representacion mediatica o ficticia del personaje,
intentando generar una reflexion sobre el binomio realidad/ficcion. (40
minutos)

b) Representacidon de la escena creada la clase anterior. Los talleristas
llevaran vestuario, utileria, mas la pantalla de croma como ambiente.
Voluntarios actuaran y el resto sera publico. (40 minutos)

Sesion 3: Creacion en base a imaginario personal

Objetivos especificos: “Los personajes mas interesantes estan en la realidad”.
Que los nifios creen en base a su experiencia de vida.
a) Visionado del ejercicio realizado por los nifos la clase anterior. (5
minutos)

b) Visionado de un extracto de Este afio no hay cosecha, donde se ve a
ninos en el centro Sename Pudahuel, en una realidad similar a la de los
ninos y ninas. (10 minutos).

C) Los niflos y nifias en una hoja, ya sea dibujando o escribiendo,
pensaran en una persona real, de su barrio, del centro, de su familia,
que crean que es un buen personaje. Luego lo presentaran al curso. (60
minutos)

Sesion 4: Trabajo practico

Objetivos especificos: Puesta en escena de personajes ficticios pero de
realidad cercana. Prueba de los roles desde acercamiento creativo.

a) Los tutores tomaran algunos de los personajes creados por los chicos
la sesién anterior y haran parejas o trios de personajes. A cada grupo
de personajes se les impondra un contexto y una accion. Las nifas
tendran que crear una escena que agrupe a los personajes.

b) Representacion de las historias creadas, divididos en actores,
fotdégrafos y creativos.
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