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FUNDAMENTACION Y OBJETIVOS

Descripcion y fundamentacion del proyecto de investigacion a grandes rasgos.
Planteamiento de los objetivos generales y especificos.

Proyecto de titulo - Cartografia emocional Lickan Antai

FUNDAMENTACION.

1 planteamiento que se llevo a cabo durante el

proyecto de titulo, fue a partir de la problema-

tica que se encontrd dentro de la investigacion
sobre el pueblo atacamerio. Esta problematica corres-
ponde a la division territorial que sufri6 esta cultura al
momento del establecimiento de las fronteras geopo-
liticas. Esta imposicién es de caracter negativo para
este pueblo indigena debido a que los pueblos que
conforman esta cultura, quedaron separados unos de
otros por las fronteras de los paises Argentina, Bolivia
y Chile.

Los aspectos negativos de este problema se evidencian
cuando los criterios que se utilizaron para esta con-
formacion limitrofe fueron externos a la cultura y los
aspectos sociales de la zona, lo cual provocé perjuicios
al pueblo Lickan Antai en aspectos socioculturales que
afectan en demasia al desarrollo de la comunidad, los
cuales estos se iran dilucidando y fundamentando a lo
largo de este informe.

La estructura de esta investigacion se baso en el plan-
teamiento de criterios sociales y culturales y con estos
nuevos parametros establecen que una delimitacién
es partir de la identificacién de los rasgos que con-
forman la cultura e identidad de la comunidad ataca-
mena, para asi deconstruir los limites geopoliticos y
paisajes conformados a partir de las fronteras sociales
y perceptuales que poseen los individuos de dicha co-
munidad. La realizacién de una nueva conformacién
territorial y a su vez la potenciacion de rasgos iden-
titarios, es el principal objetivo, lo cual se llevaria a
cabo a través de un trabajo en conjunto con la comu-
nidad en especifico.

Esta nueva formacion territorial, se representara a
partir de una obra visual, que consiste en la proyec-
ci6én de imagenes (mapping 3d) y efectos en un lienzo
de madera (perfil topogréfico). La obra mostrara el
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desarrollo y rasgos fundamentales de la cultura Lic-
kan Antai, como también la imposicién de los limites
geopoliticos.

Objetivo General

- Reconocer y representar los rasgos identitarios del
pueblo atacameno y su conformacion territorial.

Objetivos Especificos

- Analizar y cuestionar los criterios de formacién de
los limites geograficos para asi tomar en cuenta las
variables sociales y culturales.

- Reconocer las caracteristicas, historia y desarrollo
del pueblo Lickan Antai.

- Explorar nuevas tecnologias para representar la
obra visual.

Palabras claves: Grosor cultural, cultura, atacamerios, distancia
social, cartografia emocional, interculturalidad.






MARCO TEORICO

Desarrollo de los fundamentos y los conceptos correspondientes a la tematica de la
investigacion.
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TERRITORIO:

ANTECEDENTES HISTORICOS.

uando se intenta agrupar y caracterizar a

ciertas comunidades humanas se recurre a

conceptos relacionados a la pertenencia con
cierto territorio, tales como ciudad, pueblo, comuni-
dad y acepciones relacionadas con el conjunto de ele-
mentos que los definen como colectividad. Para esto
es necesario recurrir a la gestacion inicial del grupo,
lo que los dota de sentido de pertenencia a un espacio
determinado, la racionalidad temporal del lugar hace
referencia a ese momento inicial en que se toma con-
ciencia explicita de si (un nosotros), tal como lo seniala
Nufez (2010) “(...) aquella formacién histérica adquie-
re una identidad propia”. (P. 3).

Esta racionalizacién temporal fue desarrollada en
Chile dentro de las ciudades, pero bajo el marco con-
ceptual de la modernidad, todo esto en un caracter
consciente de la existencia y conformacion de una ciu-
dad. Se transforma y muta el modo de comprension
de un lugar en especifico, y por lo tanto, su compren-
sion del territorio. Se podria afirmar que en los siglos
XVII y XVIII la constitucién del concepto de ciudad
es como un paisaje urbano constituido de poder y
verdad. Tal como describe Nifez (2010) “La ciudad
(como concepto) no es esencia, sino mas bien se tra-
ta de un constructo representacional, una puesta en
escena, una disposiciéon epocal. Lo rural y lo urbano
han adoptado perspectivas en el tiempo, por lo tanto
realidades, a partir de su contexto epocal o histéri-
c0.”(P.47).

Se cambian, al igual que los paradigmas en el mundo
occidental, las concepciones de territorio y ciudad a
lo largo de los siglos en los periodos de descubrimien-
to, conquista, colonialismo, etc. De nuestro pais. La
concepcion original de la ciudad en Chile se transfor-
ma a lo largo de su historia, dejando de manifiesto la
variacion del valor que se ha manifestado para dicho
concepto de ciudad segtn los paradigmas de los cano-

nes modernos, cabe mencionar que éste se posiciona
segun la época.

En el reino de Chile (época de colonizacién), los terri-
torios eran fragmentados e inestables debido a gue-
rras y, también, debido a la interpretacion histérica
de la cultura de quien observa y analiza el territorio.
Las interpretaciones que existian para dentro y para
afuera de la ciudad colonial con su entorno, estaban
directamente emitidas segtun la decodificacion de los
estimulos del paisaje mismo, que estan conectadas se-
gln cada estructura cultural que tenian los extranje-
ros (colonos) para con la percepcién del espacio geo-
grafico a dominar.

Esto se evidencia cuando la construccioén de limites
urbanos por parte del mundo moderno y occidental,
estaba relacionada con los limites geograficos. Tan
tangencial es la diferencia con algunas comunidades
que ocupaban estas tierras en siglos pasados con los
colonos, que las cordilleras, para los primeros eran
sitios y mecanismos de comunicacién con otras co-
munidades; lo cual se confronta con la concepcion de
una cordillera para los segundos como un limite, una
conformacién natural de frontera.

A partir de esta gran diferencia, se sefialara, para asi
llegar a entender criterios formativos y de concepcioén
de los lugares que agrupan individuos en esos siglos y
a su vez llegar a interpretar el presente y sus deficien-
cias que se exponen en el presente texto.

Uno de los conceptos occidentales modernos para la
conformacion de sitios urbanos, fueron los canones
georeligiosos, los cuales abarcan desde limites geo-
graficos, tales como los anteriormente senalados (cor-
dilleras, rios, mares, etc.), Hasta conceptos religiosos
como sectores donde se practicaba la misma religién
catélica. Estos factores religiosos se mezclan al punto
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de perderse y obviarse al momento de ver la realidad
impuesta en esa época. La religiéon servia como una
excusa de colonizacion la cual se entiende que seria
por temas imperialistas y militares de seguridad para
el reino.

Las ciudades fundacionales de Chile fueron elegidas
geograficamente y delimitadas estratégicamente por
conceptos militares, tales como la defensa del terri-
torio, racionalizacion del espacio, continuidad de los
caminos (estacion que contenia albergues y centros de
abastecimiento), produccién minera, desarrollo agri-
cola y sobre todo el dominio de las areas rurales.

A su vez, estos criterios de formacién de ciudades de-
jaban de lado todo ambito cultural, de actividad de los
individuos en esas comunidades, eran asentamientos
externos que se “tomaban” sectores para favorecer
algiin requerimiento de la corona. Esto se afirma al
ver el desarrollo de estas ciudades a lo largo de esos
anos, las cuales progresaban y crecian dentro de los
canones descritos anteriormente segtn la utilidad que
tuvieran para el reino espanol.

Dentro de los asentamientos desarrollados durante
el siglo XVII, pocos tenian este concepto urbano que
se practicaba normalmente en el mundo occidental.
Este sentido urbano que se manejaba para que cual-
quier asentamiento tenga la catalogaciéon como un si-
tio importante y relevante dentro del reino, para asi
ser considerado como una ciudad dentro de las carac-
teristicas correspondientes. La autosustentabilidad
relativa, una cierta cantidad de habitantes, un grado
de importancia regional para otros asentamientos y
otro caracter importante que se debia tener para ser
considerada una ciudad relevante, era tener referen-
tes urbanos que simbolizaran el poderio del imperio
espafiol en América. Estos referentes eran las iglesias
y conventos, como simbolismos de la unidad cultural

religiosa que era imperiosa para la conquista de los
territorios. Aun asi es necesario mencionar que los
asentamientos del siglo XVII en Chile eran poco secu-
larizados, lo cual influy6 directamente en la relacién
del colono con el territorio.

Una de las primeras diferencias de los asentamien-
tos urbanos y/o ciudades con el mundo rural, era la
importancia de limites de los territorios, por un lado
para lo urbano se necesita esta delimitacién pragma-
tica de las fronteras para asi establecer de forma clara
su poder en esas tierras (lo cual en ese tiempo no es-
taba muy claro, he ahi la carencia de ese concepto en
esa época), mientras que en los asentamientos rurales
o de produccién rural, existia tanta lejania dentro de
cada latifundio que no era de real importancia esta-
blecer limites, pero se pueden catalogar como limites
dentro de la lejania social que pudiese existir dentro
de los habitantes de esas comunidades rurales con un
asentamiento rural contiguo. Nufiez (2010) lo explica
de la siguiente forma: “No existi6 en definitiva, una
delimitacién clara respecto a los habitantes que hacen
vida urbana normalmente, y los que se van asentando
ordinariamente en el territorio”. Agregando que “la
nocion del espacio era en su base percibida de esa for-
ma, es decir, conformada por una imagen espacial am-
plia y, en el fondo, heterogénea, desarticulada y poco
compacta.” (P.52). Es decir que ésta se identifica como
una ciudad abierta sobre el territorio en especifico.

En el territorio rural las haciendas eran de territorios
amplios y con una densidad poblacional muy baja. Los
hombres debian caminar por dias, recorriendo el mis-
mo paisaje para llegar a donde el arriero. Con casas
modestas, la vida de campo y con su ritmo determina-
do, un ambiente no militar y con cotidianidades refe-
rentes al trabajo de la tierra y al valor del campesino.

Si se busca una delimitacion de estas haciendas, eran
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constituidas a partir de canones geograficos tales
como las lineas de relieve y la hidrografia del lugar
mismo.

Desde el siglo XVII es posible evidenciar el afan por
parte de los colonos de tener autoridades transversa-
les para fiscalizar y asi unir el territorio por un anhelo
de seguridad militar. Dicho cargo se materializé en la
figura del Corregidor, pero debido a la disposicion y
composicion del territorio “ocupado” fue inerte en su
funcioén.

Si uno se mete a evaluar dentro de la significacién del
territorio en esa época, uno podria ver que cultural-
mente surge a partir del mundo rural, un sentimiento
el cual los mestizos, esclavos y latifundistas no cono-
cian y no manifestaban.

Este sentimiento que consta de valores y costumbres
fue lo que los habitantes de esas haciendas manifes-
taban debido a la vida que llevaban. Esto es gracias
a la obligatoriedad tacita que se tiene en el territorio
de Chile, al verse compuesto de una longitud inusual
en cualquier otro reino espanol. La dispersion de los
territorios implic6 afiadir un caracter simboélico para
con el territorio, lo cual esto hizo surgir valores y cos-
tumbres siempre relacionadas con el medio y el entor-
no donde se desenvolvian los individuos.

La consolidaciéon de un concepto de ciudad/comuni-
dad otorga una racionalidad e integracion entre el es-
pacio fisico (territorio) y las personas.

Este auge rural desplaza de la estructura de los indivi-
duos la importancia de una “capital militar”, lo cual se
preocupaban mas de lo que pasaba y el desarrollo de
su comunidad que en el servir al mas poderoso. Surge
una pseudo independencia local en muchos aspectos,
mas simbdlicos y productivos.

Debido a lo expuesto anteriormente, no agradaba a la
corona espafiola el modelo que surgia en estas tierras
debido a su poco control y a la pérdida de significa-
cién de pais que debian necesariamente instaurar en
un terreno en pleno proceso de conquista y consoli-
dacion.

Este malestar se incrementa en el siglo XVIII, época
en que vuelve a tomar mayor importancia el mode-
lo urbano-militar, y se intenta resurgir este modelo
como el eje estructurante del territorio en Chile en
desmedro de las comunidades rurales en gestacion.

Este nuevo rol que se impero en otorgarles a las ciuda-
des en Chile viene de un concepto Borbén francés, que
consistia basicamente en otorgarle atin mas importan-
cia (politica, econémica y simbolica) a la ciudad-ur-
bana. Por lo tanto, ésta se caracteriza por poseer una
postura racional (propia de los tiempos), por ser y
permanecer como un ente administrativo a quien
acudir, un regulador del trafico comercial, una unién
de relaciones sociales y, por ultimo, darle un caracter
mas civil que militar a las ciudades. Todas estas carac-
teristicas van en desmedro de las comunidades rura-
les surgidas en esa época debido a que se “necesitaba”
para los colonos, tener un control y una centralizacién
importante de todo; sin controlar las consecuencias y
sin medir la comunion que se daba fuera de las capita-
les regionales. Tal como lo sefiala Nufiez (2010), “Este
cambio de concepto de ciudad de lo militar a lo civil
da pie para un proceso de unificacién territorial, en
tema de administracion y control para el territorio en
su conjunto”. (P.54)

Con este cambio de paradigma de lo urbano se pro-
voca una mezcla en torno al tema poblacional, se re-
poblaron algunos centros urbanos y se crearon otros
conceptos y cambios de costumbre en la zona urbana.
Se produjo un proceso de gentrificacion interna desde
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las zonas rurales a las urbanas, que se puede catalogar
como el comienzo de la migracién campo-ciudad, de-
bido al empobrecimiento rural manejado por el reino
espafiol para asi afianzar la ciudad como el principal
estandarte social del pais. Este concepto de gentrifica-
cion, se puede simplificar en un término como el de la
interculturalidad, o la mezcla de dos o mas culturas.

En los escritos sobre la conformacién de las ciudades
se mira como concepto de ciudad como un ente “desa-
rrollado”, autosustentable, con amplitud poblacional
y con roles para el pais, es decir, ya al momento dis-
cursivo y desde los inicios de la colonia, todo lo que
no es ciudad es precario. Segun este concepto se po-
dria afirmar que, ademds de Santiago (referencia de
ciudad capital “desarrollada”) ya no hay mas Chile.
Este cambio que hizo intencionalmente la corona para
instaurar un status de mayor jerarquia a las ciudades
en desmedro de las comunidades rurales formadas en
esa época, constituye una de las causas principales de
que Chile tenga tanta necesidad de este ente central
que maneje en todo Ambito al pais, dentro de que pro-
voca es una devaluacién de lo propio y su misma tie-
rra y/o comunidad en especifico.

Afecto6, afecta y afectara por consiguiente a cualquier
rescate de grosor cultural que se podria tener en Chile
como una identidad unificada, grosor cultural que co-
rresponde a las raices culturales fundadas que es base
de la estructura sociocultural de cualquier individuo
envuelto en una comunidad. Este concepto se ahon-
dara a lo largo del texto, para asi evidenciar alguna
de las causas de las carencias culturales que en Chile
afecta en todo ambito de desarrollo individual y gru-
pal.

En el siglo XVIII los cambios en las disposiciones es-
paciales dentro de los territorios, causaron la muta-
cién de la identidad territorial a conceptos modernos,

sobre la racionalizacion del espacio, territorio e indi-
viduos.

El hombre moderno, racional e ilustrado, que es el
fundador y controlador del territorio, afecté al poten-
ciamiento de comunidades rurales debido a su disper-
sion territorial, social y cultural. No cabe dentro de la
palabra desarrollo de la época ilustrada racional una
comunidad dispersa y sin limites claros, funciones,
actividades, costumbres, etc. Tal como las que se rea-
lizaban en la corona espanola. Se valoriza lo urbano
como eje de desarrollo territorial, un impacto simbé-
lico de gran relevancia. Al margen de los paradigmas
modernos y los conceptos de ciudad ilustrada como
eje central de Chile, la mayor actividad y desenvol-
vimiento se manifestaban en la ruralidad. Se crea un
desconocimiento y un entorno peyorativo para con las
zonas rurales debido a que no representaban lo que
queria el rey como paisaje general de su corona.

Al tomar mayor preponderancia social, en un sentido
poblacional y cultural propio, las zonas rurales fueron
gentrificadas negativamente a partir de las fundacio-
nes (sobre todo en el siglo XVIII) de ciudades para
destruir y minorizar su impacto cultural debido a que
el concepto predominante era lo civil y militar urba-
no. Asi lo evidencia Nufiez (2010) cuando habla de las
medidas en contra el ruralismo, “..fue una respues-
ta directa, entre otros aspectos, a los intereses reales
por reforzar su poder —civil y militar- en las zonas
rurales del reino y mantener un dominio practico y
efectivo sobre la poblacién, el territorio y las activi-
dades militares, religiosas y econémicas desarrolladas
en é1.”(P.56). Esto se puede llamar un proceso Urba-
nizador.

Toda medida tomada en el siglo XVIII, siempre fue en
pro de tomar y controlar lo rural y quitarle importan-
cia econdmica/social, para focalizarlo y centralizarlo
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a lo urbano. El concepto que se desarrolld a partir de
los siglos XVI, XVII y XVIII, desemboc6 en un concep-
to de ciudad/urbano en el siglo XIX con caracteristi-
cas muy definidas.

Este ente urbano tenia caracteristicas tales como era
un pilar articulador politico, a su vez un configurador
de politicas racionalizadoras que se desarrollaron so-
bre el territorio, también dentro del concepto urbano
se pensaba como el ambiente idéneo para el desarro-
llo del individuo. Este tltimo se caracterizaba (o idea-
lizaba) como un individuo racional moderno. Debido
a esa racionalidad moderna que caracterizaba a la Eu-
ropa de esa época, se muestran contrarios a cualquier
otra manifestacion social fuera de los limites urbanos,
pensando que lo que se vinculaba con lo natural (tales
como los pueblos originarios) se consideraba como
primitivo y/o atrasado.

La ciudad como tal adquiere una fuerza para la ra-
cionalidad mental que poseian los colonos y la gente
del gobierno central; a su vez este ente social se desa-
rrolla discursivamente como un mensaje de poder y
afiliacion. Esto se puede llevar a una explicacion de la
vision que se tiene en la actualidad de las grandes ciu-
dades y que se corresponderia, dentro de un prisma
determinado, a un concepto de “progreso y desarro-
llo”. Se crea como un modelo a seguir y discursiva-
mente se establece en un nivel de jerarquia superior a
otras unidades sociales. Lo rural se opone a la nacién,
como gran estandarte politico para la corona para asi
disminuir discursivamente, en un principio, a toda
orden social diferente. Al respecto, Rozas y Arredon-
do (2006) afirman que “este pais de una cultura tan
fuertemente estatal, donde la sociedad en definitiva ha
sido producto mismo del eje de estado, donde en gran
medida el estado, como bien diria Géngora, ha mol-
deado la sociedad civil chilena”. (P. 156)

s 18 «

Proyecto de titulo - Cartografia emocional Lickan Antai

TERRITORIO:
DESARROLLO
COMUNIDADES RURALES.

xistié un asentamiento de individuos, tal como

el latifundio donde se expresan todos los va-

lores del campesino, el desarrollo cultural y
costumbrista de la época tangencialmente a los valo-
res de la corona. El latifundio se transforma como un
concepto de comunidad para la época.

Existi6 una creacién de comunidad primaria, en la
cual se otorgan valores de la valorizacion de las areas
y suelos, se crearon simbolos e iconos que determina-
ban de una forma unién con respecto a la geografia;
esto tltimo es primordial para el desarrollo de una co-
munidad, el contener iconos y simbolismos comunes
que surgen del espacio y entorno en donde desarro-
llan su vida. En este contexto Nufiez (2010) afirma que
esto “Implic6 una pauta simbdlica hacia el territorio y,
en esa medida, hizo surgir valores y costumbres en el
modo de accionar hacia é1” (P.53).

La posesion de tierras seria una caracteristica poco
precisa para explicar el concepto de latifundio tal
como fue vivido en nuestro pais. Esto debido a que en
el deslinde conceptual nos encontramos con que éste
también contiene un manejo, manipulacién y desarro-
llo de individuos en un territorio en especifico.

Tal como senala Mellafe (1981), “la posesion de tie-
rras se les otorgaba a los conquistadores y a sus des-
cendientes en el siglo XVI en conjunto con titulos y
derechos y deberes con la tributacién indigena. No
obstante la obtencién de estas tierras no cumplia con
las expectativas de poder y riquezas como era la prin-
cipal razon de la cesion de estas, debido al poco desa-
rrollo agricola que se poseia no se llegaba a explotar
con eficacia y la produccién no era muy viable en ese
tiempo” (P. 88).

En esa base es que surgieron los primeros trabajos en
la tierra por los latifundistas, los trabajadores mesti-

zos y también esclavos. Esto desemboca y se mani-
fiesta a nivel de interacciones sociales, tales como un
sistema de cambio continuo y estable. Como también
se abre el consumo de productos agrarios en areas no
rurales, sistemas de medidas de longitud y volumen
como también la explotacion del indigena esclavo.

Al principio del desarrollo rural tal como en época
avanzadas del siglo XVIII, el desincentivo real para
permitir el libre ascenso cultural, econémico y social
de las zonas rurales, crean precariedad en todo sen-
tido que se manifiesta en la disminucién demografica
en zonas especificas, uno de los factores es el uso de
politicas centralistas para disminuir y afectar el desa-
rrollo independiente de las zonas rurales, lo cual se
manifestaba en la poca mano de obra y en el excesivo
cobro de impuestos, por nombrar dos ejemplos con-
cretos. Mellafe (1981) lo explica de la siguiente forma,
“Por exigencia de los mercados locales o externos, las
distintas regiones del continente han especializado su
produccion a tal grado que muchas comunidades de
indigenas, campesinos y manufactureros ya no pue-
den ser autosuficientes” (P.89)

Al ver esta precariedad el primitivo latifundista co-
mienza a unirse con otros propietarios de tierras
colindantes, lo cual les otorga un cierto poder que
se relaciona por cabildos y frentes de lucha, para asi
buscar consolidarse con su gente y comunidad como
un ente que adquiere poder de autosustentabilidad y
autogobernabilidad dentro de lo que se puede para la
época. Uno de los puntos que ayudod a consolidar esa
alianza administrativa fue la persecucion y violencia
en contra de las comunidades originarias de las tierras
en cuestion. El desarrollo de la empresa agricola, es a
partir de una racionalizacién, Mellafe (1981) la explica
como que “..en esta etapa del latifundio significa sim-
plemente una mayor eficacia en el uso de los recursos
disponibles.”(P.90)
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Debido a estos procesos de mejoria productiva y de
racionalizacion agricola, le otorga un incremento de-
mografico rural, lo que para los latifundistas era una
complicacion debido a que dentro de cada tierra exis-
tian y coexistian muchas unidades rurales las cuales
se conformaban como una comunidad de costumbres,
de valores y simbolismos propios; dentro de estas
unidades rurales se identificaban las comunidades
indigenas, las comunidades mestizas y los pequenos
propietarios agricolas.

Para el latifundista, ademas de todo conflicto ideologi-
co para con la burocracia estatal y su despotismo para
el control de toda unidad social y econémica del terri-
torio; se suman estas variaciones sociales que contenia
cada comunidad latifundista en esa época. Este proce-
so para las comunidades de identificacién dentro del
ruralismo, empez0 a jugar en contra debido a que esa
poblacién emigrante seguia explotando la tierra y en
trabajos relacionados con la agricultura, pero al no
pernoctar daba una funcionalidad a su estadia dentro
del latifundio a esos individuos, lo cual se deja de lado
eso desarrollado a partir de las comunidades como lo
mismo define la palabra, se dejo de hacer comunidad,
he ahi el caracter funcional de su estadia.

Esto se puede catalogar como una poblacion flotante
que a pesar de pertenecer por un largo tiempo al lado
rural del pais, se empez6 a acostumbrar al ritmo de la
vida urbana y sus costumbres, lo cual esa poblacion,
no menor, fue una parte de gran ayuda para las poli-
ticas ilustradas e imperialistas con el poder del pais y
todas sus zonas del territorio. Mellafe (1981) afirma lo
anterior diciendo que, “haciendo mas complicado el
panorama para el latifundio tradicional, hay eviden-
cias crecientes que pequeilos grupos urbanos, que van
surgiendo aqui y alld — y que con las salvedades del
caso estamos tentados de llamar burguesia- tienden a
juntarse con la burocracia estatal, incluso en peque-

fnas ciudades de provincia”. (P. 91).

Se afirma también que en el siglo XVIII la creacién de
muchas ciudades aledanas a grandes predios rurales
fue la tonica de las politicas estatales. Fuera de toda
dificultad y obstaculo que fue impuesto para el lati-
fundista, se logré desarrollar una empresa rural eficaz
y funcional, que el prestigio y la riqueza crea una nue-
va unidad social dentro del pais que fue llamada una
aristocracia criolla. Mellafe (1981) afirma que “ahora
puede producir y tiene valor por si sola, ya es valido
decir que la posesion de la tierra da poder y prestigio”
(P. 91).

Los latifundios tenian una disposicién social estrati-
ficada y esclavizada. Dentro de esa unidad se pudo
haber dado, dentro de parametros de costumbres,
simbolismos de desarrollo cultural e identitario, siem-
pre influenciados por una estructura social espafola
y mestiza. El indio poseia un caracter no como una
unidad social, sino que en muchos casos s6lo tenian
caracteristicas productivas agricolas debido a la ex-
plotacion y esclavitud para con los pueblos origina-
rios. Mellafe (1981) plantea que “el latifundio antiguo
absorbié a toda poblacién rural en el espacio de un
siglo” (P. 96).

Por esto, es posible decir que el desarrollo identitario
giraba en torno a la produccion agricola eficiente, lo
que normalizaba y sistematizaba cualquier caracter
cultural (estilo de vida) en las tierras racionalmente
explotadas. No daba paso para manifestaciones cul-
turales de cada persona que vivia sino que se empez6
a crear una identidad al interior de estas unidades so-
ciales independiente a la cosmovision, religion y a las
costumbres que poseian con anterioridad. Esta mez-
cla cultural involucraba a los indios, mestizos, espa-
fioles pobres y latifundistas.
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Se desarrollaban dentro de un mestizaje cultural, ex-
plotacién de la tierra, trabajos agricolas y servidum-
bre. No muy ricos, pero una autosustentabilidad rela-
tiva en tema de alimentacion. Mellafe (1981), resalta
que “las familias que vivian dentro de la hacienda se
ubicaron de acuerdo a las necesidades de los labores
del campo” (P.97)

Una de las caracteristicas sociales que se vivia en el
mundo rural del siglo XVIIL, y que refleja influencias
culturales que existian en estas unidades sociales, es
la influencia catdlica en el caso de los matrimonios y
el nacimiento de bebés, esto se regia por una medida
para arreglar matrimonios para asi disminuir la tasa
de hijos ilegitimos y no dejar a las mujeres solteras.
Por otra parte, se evidenciaban expulsiones y reubica-

Entrada a terreno privado, Sequitor

ciones de personas debido al crecimiento exponencial
demografico que se vivi6 en el siglo XVIII, estas ex-
pulsiones eran hacia otras zonas sociales y zonas de
distinta produccién (mineria).

Se muestran estos procesos de cambios culturales que
pueden explicar de una u otra forma negativa dentro
del prisma de la solidificacion de la identidad cultu-
ral local y general en Chile, debido a su imposibilidad
de la estabilidad cultural, social, econémico, politico,
de trabajo, etc. Para cada individuo sometido a estos
procesos.

Todo esto afectd al desarrollo de la identidad en todo
el territorio de Chile.
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INTERCULTURALIDAD
Y LARELACION
INDIGENA-ESPANOL.

ste topico tiene como funcion principal eviden-

ciar del como se evidenciaron algunos aspectos

de la interaccién obligada que tuvieron los in-
digenas con la invasion espaiiola. De la vision que te-
nia el espanol y las intenciones de estos, contrastando
con el desarrollo cultural que se tenia en esa época por
parte de los indigenas, como también la relacion que
tuvieron con el pueblo europeo.

En el tema de la disposicion emotiva y fisica que tra-
jeron los invasores a las tierras indigenas, se habla
muchas veces que su mirada se fij6 en lugares habi-
tados por grandes numeros de individuos, por ende
“ofrecian” mayor posibilidad de saqueos y ademas de
la auto proclamacién y uso de la infraestructura.

La relacién intercultural, la gentrificacion sera puesta
como concepto pero necesariamente con un calificati-
vo segun la vision del que lo propone. En este caso la
gentrificacion, la interculturalidad y los procesos que
se llevaron a cabo a partir de la interaccion entre los
nativos del continente con los espaiioles, son de carac-
ter negativo. Este adjetivo tiene su origen a partir de
muchas variables sobre la cultura indigena que fueron
suprimidas y/o mutiladas. Costumbres, cosmovision,
trato, vision entre mestizos hacia los indigenas, etc.
Acumulacion de factores que hacen que la negatividad
sobre este proceso de gentrificacién se puede catalo-
gar como mala y violentamente impuesta.

La vision espafiola al momento de llegar a las “indias”
y ver lo que se encontraron, fue totalmente a partir
de una superioridad. Un sentimiento que se explica en
la base de la sociedad espanola de la época, que es a
parir de una ideologia clasista. Por lo tanto a partir de
la base que esta incrustada dentro de la estructura de
la identidad de esta cultura, los invasores acentuaban
y guiaban sus actitudes a partir de la discriminacién
social.

Otra evidencia de la disposicion que traian los invaso-
res al continente fue evidenciado al cémo veian los en-
tornos y lugares que pasaban. En Cabeza et al. (2006)
explica la vision del extranjero, la vision de Diego
de Almagro al pasar por el territorio atacameno: “Y
aunque la tierra es llana, parecia estéril. Esa cita de
Antonio de Herrera, que describe parte del camino
seguido por Almagro para cruzar hacia Chile desde
Tucumén, expresa, de manera sintética, tres concep-
tos que para los espanoles del siglo XVI.” Con esta
introduccion hace parte la otra parte del texto donde
senala estos conceptos, sobre la vision espanola del
territorio atacameio. “.. la tierra, como unidad basi-
ca de comprensién del mundo y de su descripcion, lo
“llano” (y su opuesto, lo “quebrado”), como conceptos
clasificatorios del paisaje, pero también como metafo-
ras esenciales de los “6rdenes del mundo”, y la “este-
rilidad” (o la “abundancia”) como descriptores de las
riquezas locales, pero igualmente como metaforas de
algunas de las caracteristicas sociopoliticas de sus ha-
bitantes.” (P. 87).

Asi se senala en Lipschutz (1967) cuando habla de la
razdn y origen sobre los conceptos que por raiz vie-
nen de la discriminacién social. “Se genera la idea de
la discriminacién social y étnica en el subconsciente
humano...”. Esto se afirma cuando explica que “Con
el comienzo del pensamiento filos6fico la discrimina-
cién social y étnica se sublima ideolégicamente y toma
forma aristotélica, o en nuestro tiempo la forma del
concepto pseudobioldgico de las llamadas “razas” en
pugna, y en especial de razas “superiores” e “inferio-
res”.” (P. 276)

Esta posicion de “superioridad” espafiola, se explicitd
en el método de inmersién cultural que efectud el in-
vasor para con las comunidades autéctonas. Esto fue
a partir de una inmersién armada e imperialista, la
cual marcé el comienzo de la debacle de la culturali-
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dad en este continente para dar paso a una mutacioén
cultural entre las dos “razas” enfrentadas, dejando en
claro que una impero sobre la otra con respecto a cos-
tumbres y su estructura de la identidad.

En el plano de las intenciones y motivaciones dentro
de cualquier proceso de interculturalidad, se puede
evidenciar en un punto comparativo correspondiente
a esta investigacion. La relacion que tuvo los atacame-
nos y los incas, en comparacion la relacién que tuvie-
ron los primeros con los espafioles. Esta comparacién
se enmarca en la premisa que, son culturas diferentes
y que la interculturalidad sucedida pudo ser tanto ne-
gativa como positiva.

En el primer ejemplo la gentrificacion cultural entre
los atacamenos y los incas, se puede catalogar como
positiva. Muchos factores se pueden evidenciar para
la adjetivacién de este proceso intercultural. Desde
que las semejanzas de cosmovision, debido a sus in-
fluencias cruzadas, tales como la adoracion al sol, su
sustentabilidad a partir del intercambio de productos,
su paisaje, etc. Pero el mayor factor que se puede cata-
logar como fundamental para que se catalogue como
un proceso positivo, fue la disposicion de las dos cul-
turales en el trato. Igualdad de trato, no existié su-
perioridad de una por sobre otra independiente, su
desarrollo, su capacidad econdmica, etc. Aspecto fun-
damental en la interculturalidad andina y con todos
los pueblos andinos que se desarrollaban en conjunto
pero diferenciandose en sus costumbres culturales.

Tal como lo evidencia Cabeza et al. (2006) “La inte-
gracién posee antecedentes y una evoluciéon que se
sustenta en el pasado prehispanico y colonial, en don-
de hubo reiterados e ininterrumpidos movimientos de
personas, recursos e ideas”. (P. 14).

Otro ejemplo dentro de las situaciones de relacién

entre culturas, seguimos tomando a la cultura Lickan
Antai como ejemplo debido a su gran interaccion con
diferentes pueblos andinos. En este caso se quiere
mostrar la positiva relacién econémica y social que se
tenia con el pueblo Aymara, en una época se compar-
tia la zona del pueblo de Toconce a partir del desarro-
llo agricola ganadero correspondiente a los pueblos
punefios.

En otro prisma sobre procesos interculturales, se
pueden ver algunas consecuencias sobre situaciones
sociales las cuales provocaron un desmedro impor-
tante en la cultura indigena. Esto fue gracias al mé-
todo anteriormente mencionado sobre la forma de la
inmersion que utilizaron los espanoles. Un proceso de
“evangelizacién”, que es una manifestacion explicita
de la superioridad que sentian que tenian a favor en
desmedro de cualquier otra cultura de este continen-
te. A partir de estas situaciones y problemas sociales
se cimentaron orientaciones discriminatorias sobre
los indigenas. Tales como la adopcion del concepto
de aborigen, el cual denota que una cultura cedi6 su
terreno a otra cultura “superior”, pero que se les re-
conoce como pertenecientes y originarios de la zona.
Este concepto es un ejemplo del menosprecio que
trascendi6 a partir de la conquista y la culturizacion a
partir de canones espaoles.

Lo sefala Lipschutz (1967) “El papel de las masas in-
digenas conquistadas, a través de la historia humana
toda, siempre ha sido el de servir al conquistador. Se
conquista para explotar: el conquistador es el sefior, y
el conquistado es el dependiente.” (P. 291).

Es la l6gica, la impronta de la ley del mas fuerte. Una
nula convivencia de las culturas, sino que el someti-
miento de una sobre la “superior”. El mestizaje es uno
de los productos explicitos del sometimiento que se
pueden sefialar. Esto se demuestra al senalar que este
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proceso naci6 a partir de la violacion de las indigenas
por parte de los colonos.

Los mestizos, como gran parte de la base de la cultura
chilena, se consolid6 a partir de una visién negativa
para con los indigenas. Lo indio es malo y es subde-
sarrollado. Expresiones que se transformaron en base
para algunas de las caracteristicas generales de la
identidad en Chile.

Entrada al Pukara de Quitor, Quitor

Iglesia del Colegio 1 Lickan Antai, Quitor
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TERRITORIO:
CONCEPCION DE LA
IMAGEN DE TERRITORIO.

odo concepto se transforma a lo largo del tiem-

po, al igual que la concepcién y relacion de los

individuos con su entorno y paisaje. A finales
del siglo XVIII y comienzos del siglo XIX la estruc-
tura mental que se poseia del paisaje y relacién con
el medio, cambia forzosamente a una vision ilustrada
y moderna como un ideal de paisaje urbano. Esto se
entiende como la racionalizacién y uso “correcto” del
espacio donde se desenvuelve el individuo, y ese es-
pacio es una idealizacion del espacio urbano como el
paisaje estable que necesita el humano y su desarrollo
tanto econémico como socialmente.

La importancia de limites racionalmente establecidos
para la identidad y su territorio se pueden catalogar
como secundarios, debido a que los aspectos percep-
tuales que tienen los individuos y los limites de su
identidad pueden ser tan fragiles o tan sélidos como
sus rasgos dentro de su estructura de identitaria. Bau-
mann (2002) afirma que “las lineas divisorias son li-
neas trazadas en la arena, s6lo para ser borradas y
redibujadas al dia siguiente.” (P. 88)

En la conformacion territorial desde un punto de vista
del individuo y su percepcién con su entorno, se nece-
sita para “pertenecer” a él, la creacion de la significan-
cia del lugar, lo que significa establecer conexiones e
interacciones individuales y sociales para que asi este
medio sea, signifique y represente algo importante
dentro de su estructura identitaria.

El lugar (territorio) como una forma coherente que
afirma funcionalmente las necesidades y el habitus
de los individuos, se le puede llamar como un marco
simbolico/cultural. Martin (2002) afirma en torno a
la adopcion de la imagen de un objeto, en este caso la
significacién del territorio como un “proceso es pen-
samiento tacito —que no se oye ni se dice, sino que
se supone (se da por sentado)- en el acto de usar las

cosas del mundo: sumergidos en el acontecimiento del
uso, fluimos en la accién sin atencion fija. (P. 77).

Los espacios fisicos que transmutan a un lugar simb6-
lico y significante para el individuo y una comunidad
en especifico. Estos pueden referirse como histéricos
y/o identitarios. Los espacios son creados y son fruto
de la experiencia cultural colectiva, y ahi también flu-
yen como una composicion existencial y significante
temporal. Para ejemplificar, una comunidad adopta y
“construye” un espacio, el cual se transforma en “su”
lugar, la diferencia es que el lugar se crea discursiva-
mente a partir de la homogeneidad de los rasgos de
esta comunidad en si, lo cual es la identidad.

En el contexto de las sociedades modernas, el uso del
lugar ha sido redefinido por paradigmas de produc-
cion y ordenamientos sociales los cuales le quitan esta
significancia en la relacién comunidad-lugar por ende
afecta en un sentido fundamental al no ver (sus inte-
grantes) una representacién homogénea de los rasgos
de su identidad en algin territorio (lugar) diezma-
do por otros fines externos a su comunidad. Zapiain
(2011), refuerza la idea anterior planteando que “aun-
que las personas siguen viviendo en ambitos localiza-
bles, espacial y socialmente; la génesis de sus habitus
esta cada vez mas condicionada por influencias cultu-
rales que superan su ambito local propiamente dicho.
Se experimenta, de este modo, una creciente desterri-
torizacion de los referentes simbolicos-culturales y de
la identidad individual y colectiva.” (P. 81)

El territorio, la vinculacién e interaccion con el indi-
viduo de una comunidad es una referencia simbélica y
muy fuerte que incide en aspectos culturales como so-
ciales para la comunidad. Una materia prima con un
potencial de creacion y potencializador de identidad.
Se va desarrollando el “sentido de lugar”.
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La conformacién econémica y politica de las fronteras
locales se caen al necesariamente elegir de una forma
invalida (segun la tesis de esta investigacion), debido
a que obliga a repensar lugares y territorios desde un
prisma de utilidad y no vista desde un punto de vis-
ta simbolico local. Reafirmando la idea anterior, Za-
piain(2011) sefiala que “debemos repensar el concepto
de paisaje como lugar de encuentro de una multiplici-
dad de miradas y discursos”. (P. 81). Esto deja en claro
el enfrentamiento de interés y focos de pensamiento al
respecto del territorio.

Cuando hablamos de ese uso (mal uso) del territorio,
podemos afirmar que este no muere, solo muta. No se
niega la existencia de este territorio repensado, pero
se puede criticar esta mutacion segun las visiones, pa-
radigmas y usos que se estén dando.

Se extrae una definicién sobre el territorio como un
ambito geografico, marco de vida y espacio contextual
de los grupos sociales. Es el resultado de la practica
del hombre ejercida sobre el espacio y, por tanto, la
relacién compleja entre las practicas sociales y el es-
pacio material. El paisaje surge en este contexto te6-
rico, como una realidad a un mismo tiempo objetiva y
subjetiva. Obviamente, el paisaje es el resultado final
de las dinamicas presentes en el territorio, es una sin-
tesis fina, un totalizador histérico. (Delgado, 2007).

El paisaje se cataloga como una percepcion vivencial
del territorio, este es el resultado de la apropiacion y
valorizacion de un territorio por un individuo o co-
munidad. Existen componentes de una identificacién
simbodlica, interiorizacién conceptual y empatica para
con el territorio. Se afirma que el paisaje es un espa-
cio de sedimentacion simbolico-cultural, objeto de in-
versiones estético-afectivas o soporte de identidades
(Giménez, 1999:4). Es la sumatoria y sucesion de pro-
cesos dentro de la estructura de cada individuo unido

a una comunidad en especifico.

La cultura, sumando a construccién a partir de las ex-
periencias cotidianas y las conclusiones sociales sobre
las relaciones e interacciones que los individuos po-
seen; dan pie a esta interpretacion e interacciéon con
el medio en proceso a transformarse en un contexto
simbolico-cultural llamado por Zapiain, un paisaje
colectivo.

El paisaje y sus interpretaciones, se puede agregar
como un soporte de rasgos identitarios, una comunion
entre significados y simbolismos creados colectiva-
mente que ayudan y son fundamentales en la interpre-
tacion de la realidad (espacio). Al tener una estructura
interna de los individuos de cada comunidad bien es-
tablecida con su medio, el paisaje, no se queda sola-
mente en el discurso sino que también ocurre un plan
de accion para con el territorio, accion de solidificar
los rasgos identitarios de cada identidad.

Zapiain (2011) afirma un concepto primordial para
el entendimiento de la significacién del espacio hacia
el paisaje, “un individuo particular aprehende como
paisaje, no es el paisaje sino un paisaje, su paisaje.”
(P. 82).

Todo esto involucra y haremos énfasis en la importan-
cia territorial como soporte fundamental de la iden-
tidad.

Diferencias entre concepciones de un lugar determi-
nado a partir de la visién y la construccion del indivi-
duo y su comunidad segtn la estructura sociocultural
e identitaria de cada uno:

Entorno: Materia prima, geografia y el clima.

Territorio: Marco de vida, espacio contextual de los
grupos sociales y resultado de la accion del hombre.
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El individuo a partir de este contexto de estar des-
envolviéndose dentro de un entorno y un territorio
en especifico, empieza un proceso de valorizacion e
interiorizacién para con este espacio. Este proceso
cognitivo resulta de la cultura, de la estructura socio-
cultural, de las experiencias cotidianas y las relaciones
sociales, que contribuyen a la significacion. El culmine
de este proceso es el llamado concepto de paisaje.

Paisaje (interiorizacion): Representacion social, terri-
torio apropiado simbdlicamente, autoconocimiento y
significacion del espacio.

Paisaje (exteriorizacion): Practicas sociales, es decir la
accion y la transformacion del territorio, el uso y el
desuso por parte de los individuos.

Se puede evidenciar que el concepto de cultura e iden-
tidad recorre entre dos prismas de accion; material
y simbdlico. Zapiain (2011) plantea que “lo material
y/o objetiva son hechos, instrumentos y practicas ob-
servables donde el paisaje es el espacio de accion.” Y
para plantear la otra parte define como “la otra co-
rresponde a interpretaciones socioculturales, donde
el paisaje se manifiesta como objeto de representacién
cultural y es precisamente la cultura la que suscita una
valorarizacion positiva o negativa de un determinado
paisaje”. (P. 83)

La identidad, al ser un proceso de identificacion que
puede continuar o perderse, nos da énfasis atn mas
a la importancia del territorio a su vez ya interioriza-
do por la estructura sociocultural del individuo, como
paisaje. Lo fundamental como es ser soporte de la
identidad cultural de un grupo de individuos.

Ya adentrandonos al territorio y su relacién con el
proceso de la identidad; el paisaje identitario contiene
una serie de signos a través de los cuales comunican

su identidad, a su vez estos signos mutan al igual que
la comunidad.

Elgrupo se reconoce dentro de un paisaje y también da
la imagen exterior hacia otros individuos. Los lugares
“ocupados” son de determinaciéon por la comunidad.
Existe otro punto que el sentido de pertenencia para
con el paisaje; otorga unos de los factores identitarios
de mayor importancia debido a las consecuencias que
poseerian los individuos con significancia y pertenen-
cia para con un espacio; proteccién y cuidado.

Esto lo refleja sobre el individuo y la relacién con el
paisaje; reconoce y se apropia del paisaje adquiere
unas determinadas cogniciones, afectos, sentimientos
y actitudes, que pueden resultar parte fundamental de
su propia definicién como sujeto. (Proshansky 1978)

La construccion de la identidad individual de cada su-
jeto tiene al elemento paisaje con un papel fundamen-
tal en la afirmacion de esta identidad. Cogniciones so-
bre el mundo fisico sobre la estructura sociocultural
del individuo.

El paisaje identitario contiene una serie de signos —
componentes emblematicos— a través de los cuales
«comunican su identidad». Tales signos no son esta-
bles, sino que «en cada época, cada sociedad y cada
grupo, se acercan al paisaje de forma diferente y con
distintas intenciones» (Ojeda, 2003). El paisaje ad-
quiere dos funciones, por un lado juega un papel fun-
damental en la definicién de un grupo social que se
reconoce dentro de un paisaje; y por otra parte, una
funcién externa y maés legible, que es la imagen que el
grupo viene a dar al mundo exterior (Giménez, 1999).

Los lugares son denominados por la comunidad. Esta
toponimia no es forzosamente conforme a la apela-
cién oficial, sino que existe la tendencia de conformar
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Calle Ignacio Carrera Pinto, San Pedro de Atacama

sistemas propios como modo de apropiacién (Tuan,
1991). El grupo, que se reconoce en un paisaje, mani-
fiesta su apego a través de la voluntad de proteccién
ante un caso de amenaza real, potencial o imaginaria.

Al catalogar y evidenciar el como se ve “nuestro es-
pacio”, territorio /comunidad, carecen de limites pre-
cisos y su extension no puede ser considerada como
dato.

Casa atacameiia, Coyo
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IDENTIDAD.

uando uno estudia algin problema en la iden-

tidad, la cultura o comunidad es porque hay

algo en si mismas que dan la sensacion de
precariedad, de falta de solidez o simplemente su no
existencia de ellas.

Existe una infinidad de conceptos los cuales pueden
describir y explicar la identidad para asi ir en bus-
queda de solucién de algin problema identitario que
podria tener el pais, asi también buscar los problemas
que conlleva un precariedad en este topico social,
como también ver las posibles soluciones a nivel local
o global.

La identidad se conecta directamente con la estruc-
tura de personalidad de cualquier individuo, en una
explicacion freudiana podria decirse que la identidad
es la interaccion del yo con el nosotros.

Martin (2002), senala la importancia de la auto iden-
tificacién, “reside la gracia de lo vivo, de lo que es
cambiante. Basta con ver a nuestro alrededor para
descubrir que nada hay idéntico, nada es exacto; todo
es tan s6lo parecido, tan sblo temporalmente seme-
jante” (P. 70)

Una de las aristas importantes de la identidad como
tal, es la adquisicion de un sentimiento de pertenencia
para con algo o alguien. La modificacién identitaria es
en torno a la basqueda de esta estructura de confort
para asi hacerlo propio y valido para cada individuo.
La identidad como la bisqueda de lo “propio”. M.
Cornejo expresa conceptualmente a la identidad en el
texto recopilatorio Rozas y Arredondo (2006), “la se-
mantica de la identidad incluye tanto lo que tiene que
ver con la similitud, con la unidad, y al mismo tiempo,
con la permanencia.” (P. 45).

La identidad, como concepto se podria englobar como

la comunién de rasgos los cuales se engloban y se
unen las personas en torno a esta identidad, que en
aspectos formales se puede evidenciar en muchas va-
riables; tales como las costumbres, actividades, traba-
jo, aspecto fisico, medio ambiente, paisaje en donde se
desenvuelven los individuos, etc.

Hablando de las interacciones de la identidad con
otros aspectos de la vida social del individuo, Cornejo
en Rozas y Arredondo (2006) plantea que la identidad
es “una construccién que es permanente a lo largo de
toda la vida y que tiene que ver con una interaccién
que establecemos los seres humanos con el mundo so-
cial, con los otros, pero ademas con un mundo que es
histérico.” (P. 46).

Por otro lado se puede explicitar el aspecto de la per-
cepcion de los objetos que nos rodean y que interac-
tuamos que a la vez podemos interpretarlos de dife-
rente forma debido al emisor del mensaje al citar a
Martin (2002) “ciertos objetos producen la ilusiéon de
seguridad y amparo, de abundancia, progreso y opu-
lencia” (P.73).

Dentro de lo que plantean, se evidencian distintos
conceptos donde el concepto de identidad va variando
segin modelo de pensamiento y a su vez segtn la dis-
ciplina por la cual se toma este concepto. Dentro de las
disciplinas que plantean la identidad, son la identidad
cultural (sociologia) y la psicologia. Dentro de la pri-
mera extrae dentro de los conceptos tradicional de esa
area, como un conjunto de rasgos mas o menos fijos,
vinculados a cierta territorialidad, a la sangre y al ori-
gen, como una esencia mas bien inmutable constituida
enunpasadoremoto, perooperanteainy parasiempre.
Por otro lado, se afirma que la identidad es una estruc-
tura de personalidad fija que evidencia rasgos. Para
lo tradicional esto no se elimina ni debe cambiar sus-
tancialmente la identidad individual. Se extrapola lo

s 32 %

Proyecto de titulo - Cartografia emocional Lickan Antai

anterior a la identidad cultural de un pueblo, debido a
que se percibe de forma negativa la alteracién o muta-
cién de ella. (Rozas y Arredondo 2006)

Estas acepciones, se puede otorgar otro lado de la
definicién y trabajo de construccién de la identidad
individual y colectiva, para el disefo, lo que plantea E.
Vega (2005), “La idea de identidad esta formada por
aquellas caracteristicas que definen a las cosas y los
seres y las hacen singulares. Una organizacion social,
cultural o mercantil tiene también una identidad que
debera ser potenciada por medio del cuidado de su
imagen.” (P.1).

Dentro de estos conceptos sobre la identidad se pue-
de plantear, segin Cornejo, plantea la existencia de
3 dimensiones sobre la construccién de la identidad
a partir del funcionamiento propio del individuo.
Plantea a partir de la parte psicologica que la iden-
tidad tiene un aspecto interno e individual dentro
del ser, la cual es personal y desarrollada a partir
de los estimulos recibidos por el individuo a lo lar-
go de su desarrollo. Por otra parte existe la dimen-
sién sociologica, que explica como el individuo esta
inserto en los medio sociales externos donde tam-
bién sirve en la construccion. Y por ultimo expresa
la dimensiéon temporal que se explica la construc-
ci6én de la identidad tanto individual como grupal fue
constituida en un tiempo pasado, que se desarrolla
en el presente para asi proyectarlo hacia el futuro.
Otro punto importante dentro de la construccion de
la identidad en un individuo o comunidad es la capa-
cidad de este o de estos para contribuir en el desa-
rrollo de construccién identitaria, donde existe cierto
margen de maniobra y tenemos (los individuos) en ser
actores preferentes de nuestra historicidad. (Rozas y
Arredondo 2006)

He ahi la importancia y la capacidad que se muestra

en la manipulacion (en un buen sentido de la palabra),
para potenciar cualquier tipo de identidad, debido a
que sus propios actores pueden ser parte de la cons-
truccion y mutacion de la estructura sociocultural. Es
decir una potencialidad para el desarrollo identitario
cultural de las comunidades locales.

Otro punto y arista que debe uno tener claro al mo-
mento de estudiar la identidad como proceso, es enfa-
tizar en afianzar las convicciones culturales identita-
rias teniendo en claro (el cémo, desde que, por quién'y
para qué) se construye “nuestra” identidad.

Los conceptos sociolégicos y por parte del area del
disefio, se apegan a la bisqueda del fin de esta inves-
tigacion, esto se debe a que no considerar como algo
posible la desviacién o mutacién de la identidad y sus
rasgos, seria algo incorrecto y fuera de la practica de
lo que pasa con cualquier grupo de individuos inmis-
cuidos dentro de una identidad. La identidad es siem-
pre una continuidad de rasgos (raices) en el futuro,
a su vez se dafia o se ve en peligro debido a alguna
ruptura o cambio de sus raices. Procesos tan grandes
que pueden cambiar la identidad o mutarla, como
también factores y variables pequenas que de igual
forma podria modificar rasgos de una comunidad de
individuos (procesos como la modernidad y cambios
de paradigma, hasta una gentrificacion local de indi-
viduos externos).

La reestructuraciéon o la mutaciéon de rasgos de la
identidad no quieren decir que se haya perdido. No
podria haber culturas inmdviles, desarrollandose en
el vacio sino que contiene elementos influenciadores y
potenciadores de cambio, tanto como buenos o malos.

Asi como lo plantea en el texto Vega (2005)”dotada de
unos factores que le son propios y gracias a los cuales
las distinguimos y somos capaces de almacenarlas en
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la memoria” (P. 1)

Donde evidencia que estos rasgos, son adquiridos, son
aprendidos y traspasados socialmente lo cual da la ca-
racteristicas de la movilidad de la identidad en todos
sus aspectos y que permutan en la memoria social e
individual del individuo.

Aportando mas atn al concepto de la variacion de la
identidad, se puede afirmar que no podria haber sur-
gido algin rasgo ontolégicamente hablando debido a
que necesariamente necesita influencia externa.

Rozas y Arredondo (2006) plantean con la ayuda de
otros autores una afirmacion la cual explicita como
se conforma y como se debe ver a la identidad en si,
como un proceso individual y social para los indivi-
duos, “es una dialéctica (la identidad) continua de la
tradicion y la novedad, de la coherencia y la disper-
sion, de lo propio y lo ajeno, de lo que se ha sido y de
lo que se puede ser.” (P. 22). Y terminan afirmando
este concepto con esta acepcion para con la identidad
y las identidades en su suma y continua mutacion;
“cada cultura es todas las culturas”. (P. 22).

Al hablar de identidad se puede diferenciar depen-
diendo al objeto de estudio donde uno se basa para
hablar de su identidad. Esto se explica a partir de que
cada vez que planteamos una identidad macro (pais,
nacion, region, etc.) El concepto de identidad adquiere
una carencia de solidez discursiva debido a la dismi-
nuciéon de rasgos diferenciadores comunes, debido a
que se incluirian muchas identidades locales para asi
identificarlas en una sola. Estas identidades locales
son las cuales, en esta investigacion, adquieren mayor
importancia y se ve un potencial muy grande para asi
definir cada zona localmente y asi diferenciarlas para
hacer, segin esta investigacion, una real muestra de la
potencialidad de estas identidades locales.

Rozas y Arredondo (2006) afirma dentro de las
primeras raices de construccion de la identidad;
que “la identidad es una construccién lingiisti-
co-intelectual que adquiere la forma de un relato,
en el cual se establecen acontecimientos funda-
dores, casi siempre referidos a la apropiacién de
un territorio por un pueblo o la independencia lo-
grada frente a los invasores o extranos.” (P. 23).
Cuando se plantea lo anterior se puede dejar en evi-
dencia que la basqueda de una identidad nacional o de
pais seria una identidad no concreta o tal vez pobre
de veracidad, lo cual podemos sefalar y/o potenciar
identidades culturales locales. Por su parte esto tam-
bién nos ayudaria a alzar la pertenencia local y ahon-
dar conceptos positivos que conllevan el sentimiento
de pertenencia dentro de una comunidad con una
identidad determinada.

Estos dos tipos de construccion identitaria se topan en
el sentido propio de su formacion, se crea a partir de
una elaboracién simbdlica e intelectual y no corres-
ponderia a una comunidad historico-politica. Esta ela-
boraciéon simbdlica se evidencia en la interpretacién
del sentido de la historia propia.

En el caso de una nacién pasaria como lo senalado
anteriormente, se quedaria esta identidad en el dis-
curso lingiiistico, como algo narrativo y no referen-
cial, tomando en cuenta algunos factores de identi-
ficacion de identidad. No obstante cuando se habla
de identidad cultural local este discurso simbdlico se
une con un sinfin de variables las cuales forman fi-
sica y simboélicamente una comunidad con identidad.
Algunos de los factores que se toman como impres-
cindibles para una identidad serian rasgos en comin
que van desde el territorio, medioambiente, dialecto,
vestimenta, historicidad comun, costumbres, etc. A
su vez, la identidad necesita la racionalizacion del in-
dividuo para asi poseerla como un constructo y esta
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se manifestaria en alguna unidad social determinada
(nacidn, localidad, etc.).

Karmel Camilleri, un psicélogo francés ve a la identi-
dad como dos polos y como un método de negociacién
para los individuos. Rozasy Arredondo (2006); Plan-
tea y exhibe al polo pragmaético, es como nos enfrenta-
mos a los medios ambientes y las tensiones e interac-
ciones que generan. Estas interacciones se manifiestan
en interrogantes para el individuo, tales como, lo que
yo soy para el resto, lo que soy para mi y el como me
siento exigido. He ahi cuando uno encuentra esas res-
puestas, los individuos van moldeando caracteristicas
y rasgos de la personalidad y por ende también se ma-
nipula la propia identidad. Por otro lado, expone en
contraparte al polo ontoldgico, que tiene que ver con
un sentido que el individuo le dé, un sentido que tiene
que ver para si mismo, pero que sobre todo permita
reconocerse uno en el tiempo, con un cierto sentido
que se va construyendo. (P. 48)

Existe una negociacion entre estos dos polos, se arma
y se representa el concepto de identidad propia. Se
construye, se deconstruye y se reconstruye. Esta re-
puesta a estimulos e interrogantes, van armando y
solidificando la estructura de la identidad para el indi-
viduo pero también se necesita expresar una tercera
variable para asi complementar y evidenciar el proce-
so de constitucion de la identidad. Esta variable se ex-
plica como un ideal, correspondiente a una aspiracién
del “querer ser”, lo cual es una representacion estatica
para el individuo lo cual lo suma con otros factores
para el proceso final de la constitucién de la identidad.

Dentro de un contexto de “desarrollo y moderniza-
cién” a toda costa, nos vemos inmersos y obligados a
carecer de distintos derechos ontolégicos que inciden
directamente con la identidad. La individualizacién
conceptual con respecto a la sociedad da la conse-

cuencia de la identidad cultural dentro del contexto
social, como algo negativo en un sentido de comuni-
dad. En Rozas y Arredondo (2006), Arnold-Cathali-
faud afirma que “las personas no podrian incidir sobre
sus contextos, pues desvinculados y volcados hacia el
par “éxito-igual-dinero” buscarian su seguridad des-
conectandose de los demas”. (P. 61)

Otro aspecto y desarrollo de la identidad como con-
cepto, es la variacién que tendra real importancia
en esta investigacion el siguiente constructo que se
desarrollara conceptualmente en todo ambito de los
casos planteados. Rozas y Arredondo (2006) plantean
que “La identidad comunitaria, que es la que apela a
rescatar un fenémeno que define la comunidad y que
actia como elemento central en cuanto su unificacién
y mayor cohesioén.” (P. 11)

Normalmente conceptos de comunidad recaian en
que el territorio como la variable mas importante, sin
embargo sin perder importancia se la buscado una
reinterpretacién y una busqueda de conceptos acor-
des como la identidad. También explican su relevan-
cia conceptual y a su vez su impacto social, Rozas y
Arredondo (2006), “La identidad comunitaria surge,
entonces, hoy como uno de los aspectos que estabiliza
a la comunidad y que permite su desarrollo y su confi-
guracioén como actor social.” (P. 12)

La conformacién de una comunidad a grandes rasgos
se puede evidenciar como la comunién entre las rai-
ces, factores ambientales, simbolismos mutuos y gra-
do de pertenencia para con una unidad social. Estos
conceptos se desarrollaran mas adelante.

¢ 35 ¢



Mujer atacamena vestida para el desfile, San Pedro de Atacama

Proyecto de titulo - Cartografia emocional Lickan Antai

IDENTIDAD
POSMODERNA.

a vision de construccién de un “nosotros”, se-

gun Rozas y Arredondo (2006), surge y se crea

necesariamente a partir de una delimitacién
perceptual de un “ellos”. Esta seria parte de una ovi-
sién y construccion del concepto de identidad pos-
modernista, en la cual se diferencia de la definicién
moderna debido a que esta “privilegia identidades
construidas en el descentramiento de la cultura y en
su desterritorializacién”, asi también afirmando que
la cultura no reconoce ejes unificadores “sino que yu-
xtaposiciones, culturas diversas e hibridajes” (P. 25)

El concepto posmodernista de la identidad, da pie
para identificar otro tipo de identidades culturales
que se estan desenvolviendo a partir de la globaliza-
cién del mundo occidental, tales como las identidades
virtuales o némades, las cuales contienen rasgos de
identificacion entre sus individuos pero no distinguen
la importancia de la territoriedad, dialecto, actividad
y otros tipos de rasgos que son factores importantes
para la identificacion de la identidad en parametros
mas clasicos.

Estas identidades, surgen como ejemplos los equipos
de futbol y sus barras, las personas que siguen a algin
cantante famoso, y muchos ejemplos mas de identida-
des virtuales, no obstante esta facilidad y apertura de
los limites para la conformacion de una identidad cul-
tural, también le otorga el caracter de fragilidad que
tienen en comun todas las creaciones de la globaliza-
cién en su conjunto.

Le da caracter inmediato, pero a su vez vulnerable
para el cambio de estos rasgos distintivos, lo cual se
puede desechar, para los que defienden esta teoria, la
postura clasica debido a que esta Gltima se construye a
partir de una base solida, de una estructura social que
tienen los individuos y en completa coherencia con su
historicidad.

Estas surgen con tanto poder debido a que reemplaza
ese aspecto identitario de la nacién (o comunidad) que
como contenedora de lo social se aduefia de lo cultu-
ral. Sobresalen, en un sentido mediatico y no necesa-
riamente de importancia o anhelo, estas identidades
virtuales en desmedro de las identidades culturales
territoriales, o la identidad de cada nacion.

Segun Rozas y Arredondo (2006, la cohesion social y
las identidades que constituyen un “nosotros” (ejem-
plo de identidad virtual), tienden a estar en menor
nivel de espesor que una identidad que tiene una base
étnica o demografica. (P. 32).

Las identidades construidas en esta sociedad pueden
llegar a ser fragiles, lo cual tendria un desarrollo de
una posible crisis. Este tipo de crisis, viene desde el
individuo como tal, pasando por la comunidad e iden-
tidad completa, debido a que estas se pronunciarian
interrogantes las cuales sin una base estructural iden-
titaria rigida u sélida, no se podrian otorgar respues-
tas las cuales ayudan a estas interrogantes.

Se cambia (en las sociedades posmodernas) el sistema
de adquisicion identitaria por parte de los individuos.
Esto se evidencia y se explica debido a que se puede
afirmar que antes “se pertenecia” de forma natural a
una identidad por diferentes factores (por una inte-
raccion fisica y mental con la comunidad en cuestion).
En esta sociedad se da un vuelco sobre todo desde el
individualismo por una construccién de logros indivi-
duales lo cual como consecuencia llegar a pertenecer
seria ain mas complicado.

Esta identidad a partir del logro se adapta hasta el
sentirse identificado. Esta identificacion es abstracta y
no fisica porque es una adhesién a una comunidad vir-
tual/imaginaria. Existe un eventual desarraigo en las
sociedades modernas. Tal como lo sefiala Garrido et
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al. (2002) con respecto a la jerarquizacién de la iden-
tidad propia en contra parte con la externa. “Donde el
yo es mas fuerte que el nosotros, solidaridad una pala-
bra que ve debilitado su sentido por la falta de ejerci-
cio y la libertad poco tiene que ver con la responsabili-
dad de asumirse en lo que nos distingue tanto como en
lo que nos iguala, resulta poco probable que se puedan
establecer rasgos de identidad.” (P. 45-46)

La identidad moderna y el individuo moderno puede
no darle importancia de dividir y mutilar su identidad
si es que asi lo requiere en un sentido de cumplimiento
de roles para su provecho individual en su desarro-
llo identitario como individuo. (Roles sociales); y asi
es la reflexién de Martinez (2006), “el verdadero yo...
se supone que se encuentra por debajo o mas alla de
todo tipo de roles, que no son sino mascaras, camu-

Tejido en taller Evangelista Soza, San Pedro de Atacama

flajes, obstaculos al descubrimiento del auténtico yo”.
(P. 815). Como también afirma que “la vida privada es
una base firme para sustentar la identidad” (P. 815).

Debido a estos roles sociales (trabajos y el “deber
ser”), el individuo no llega a sentirse nativo, propio o
perteneciente en ningun subsistema identitario o uni-
dad social determinada.
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IDENTIDAD
CHILENA.

n Chile, la identidad como tal, es un terreno

difuso en donde uno podria meterse a inves-

tigar debido a muchos factores. Las muchisi-
mas influencias de distintos pueblos, la geografia, la
topografia misma de cada lugar, el area de desarrollo,
las actividades y costumbres, entre otros; dificulta la
evidencia de una identidad general en Chile, pero se
sigue buscando debido a la importancia de poseer una
identidad para asi otorgar los rasgos positivos a los
individuos.

En el prisma de creacion de una nacién y sus concep-
tos que se podrian explicar cémo identidad cultural,
fue creado a partir de la mirada moderna, es decir una
visién geopolitica de territorio y estructura guberna-
mental donde se desarrollan un determinado nimero
de individuos. Una vision ilustrada del concepto de
creaciéon de nacion, lo cual la misma visién para la
creacion de una identidad.

La nacion chilena, sus ciudades y su desarrollo a par-
tir de los canones modernos a partir del siglo XIX, se
construye concepto de nacioén a partir de la politica
de estado y las élites, donde realizan un proceso de
chilenizacién. Se difunde e impone a través del co-
legio, medios de comunicacion y otros métodos de
ensefianza, un “nosotros”, un sentido de pertenencia,
una suerte de etnicidad no natural, una especie de se-
gunda naturaleza centrada en la idea de ser ciudada-
nos chilenos.

Lo plantea M. Cornejo en Rozas y Arredondo (2006),
en su apartado afirma que “un pais que renuncia a una
comun identidad”, debido a que se considera mejor lo
externo, y se mira peyorativamente lo nuestro y las
raices que podrian existir, tal como nuestra sangre
morena. “Un pais a ratos ensimismado y arrogante
que se rinde, sobre todo, a las vulgaridades de la glo-
balizacién”. También pone en cuestiéon factores que

para la conformacion de una identidad es vital o inclu-
so es la misma identidad, como son los simbolismos e
iconos en comun con los individuos en su conjunto.
“Del escudo nacional son muchisimos los chilenos que
nos avergonzamos de esa equiparacion entre la razén
y la fuerza y la propia cancién nacional mantiene es-
trofas que caen en uso o desuso segun las vicisitudes
politicas.” (P. 41)

Esto da cuenta y es en consecuencia a muchos siglos
de la conformacién de la identidad de Chile o de los
chilenos, que se fue modificando segtn los mestizajes
que se producian, no como una mezcla de razas sino
que influencias externas y de poder que venian del ex-
tranjero con un mensaje moderno del “desarrollo” y
que al no tener una estructura sociocultural bien for-
mada, es igual de vulnerable que destructible.

Desde el siglo XVI, pasando por los siglos XVII, XVI-
II y XIX, donde se conformd Chile, en un proceso de
creacion de ciudades y surgimientos de unidades so-
ciales asociadas; siempre se buscé este “desarrollo”
de primer mundo lo cual actuaba negativamente en
muchos aspectos.

Las unidades sociales, constituidas fuera de esta im-
posicion espanola, o de las élites criollas, era el mun-
do rural, donde existia una vida de costumbres y de
comunidad que podria haber concluido en alguna
localidad identitaria reconocible e identificable. Pero
debido a que correspondia a “precariedad” se moder-
nizaron esos territorios para asi seguir en el concepto
de unidad nacional en torno al gobierno y las élites.

Por otro lado, cuando hablamos de equidad y que la
btsqueda de la solucién a ese problema como “norte”
discursivo de la sociedad moderna en Chile, se pue-
de criticar en un sentido de la cultura y la identidad.
Inequidad en sentido econdémico normalmente se de-
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sarrollan los conceptos. Una comunidad étnica agri-
cola que por canones y patrones politicos y econ6émi-
cos seria una comunidad pobre debido a su capacidad
econdmica. Dentro de otro prisma, al cual se quiere
potenciar en esta investigacion, se puede declarar que
esa comunidad con una identidad cultural en particu-
lar no es pobre debido a que contiene riquezas sim-
bolicas y culturales. Lo cual a partir de lo anterior al
quitarle tierras, o a construir limites territoriales sin
tomar conocimiento cultural de la comunidad y sélo
por decisiones geopoliticas, justo en ese momento
se podria decir que esa comunidad se “empobrecié”,
porque se ven imposibilitados a la autosustentabilidad
como unidad social constituida en torno a una identi-
dad. El gran problema, que al darse cuenta de los pro-
blemas traidos a medidas de esta linea, las politicas
publicas y el concepto central de la globalizacion y el
desarrollo, son a partir de constructos erréneos que
no existen en su identidad y que difieren mucho sus
conceptos de pobreza y éxito.

Esto se plantea como la invasién imperialista de la
sociedad mas poderosa en desmedro de identida-
des locales. Tal como sucedi6 en toda conformacion
de asentamiento social en Chile en su conformacién
como pais, decisiones territoriales a partir conceptos
convenientes occidentales y modernos.

Arnold-Cathalifaud afirma en Rozas y Arredon-
do (2006), “Se presume que las debilidades loca-
les hacen que nuestra Regién se incorpore a una
globalizada modernizacién con visibles desventa-
jas, pues sus deficiencias institucionales agudiza-
rian la magnitud de sus exclusiones sociales.” (P.60)
Como consecuencia directa se afirma que “Ante la
erosion del sentido social de pertenencia la gente con-
fiaria s6lo en circulos muy reducidos de parientes y
conocidos, evidenciando el deterioro y precariedad de
las confianzas sociales.” (P. 60).

Este sentimiento de pertenencia segin Martinez
(2006), esta inversamente proporcional a la velocidad
que es tan perteneciente a la sociedad de hoy. “Un
sustituto de la comunidad, de este supuesto “hogar
natural”, anade, que ya no esta a nuestro alcance en
un mundo rapidamente privatizado e individualizado,
velozmente globalizador y que, por lo tanto, no puede
concebirse como un refugio acogedor de seguridad y
confianza”. (P. 812)

Cada individuo por necesidad antropolégica busca
pertenecer a un conjunto, a una comunidad con va-
lores, costumbres, idiosincrasias, cultura determinada
que al momento de “pertenecer” se construye su pro-
pia identidad en torno a una identidad local.

Esta nacién creada sobre bases y raices virtuales, dis-
cursivamente siempre tendra esa falencia en la estruc-
tura sociocultural de los individuos, lo cual conllevaria
a un futuro, tal como lo vivimos, como un enjambre
de identidades virtuales tratando imperiosamente de
adherirse a raices adquiridas y a contemplar hechos
y hacerlos propios. La imperiosa busqueda de raices,
suele ser una falencia del “ser” chileno.

Una comunidad, extrapolada a un individuo, que no
pueda responder preguntas esenciales tales como
;quién soy? ;A donde pertenezco? Es una carencia de
identidad, una falta repetidamente en esta corriente
de sociedad globalizante que busca la homologacién
cultural, de una manera que puede evaluarse como in-
vasiva, y esto juega en contra a toda construccion de
una identidad a partir de una comunidad en especifi-
co. Identidad se puede catalogar también como rasgos
distintivos; dentro de ese prisma, sale la interrogante
del cémo una identidad sin limites (culturales) claros
puede ser catalogado como una identidad y por con-
secuencia ser llamada comunidad.
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La misma demarcacién de limites geopoliticamente
conformados barren con estos limites culturales los
cuales solo pueden llegar a menoscabar una comuni-
dad, las comunidades y en fin la identidad en si.

La idea de que Chile, como nacién unica e identitaria,
no se podria catalogar como tal, sino que se busca la
semejanza de rasgos, pero que no constituirian el va-
lor de la identidad chilena como tal. Se puede definir
desastrosamente como que Chile, ya no es un pais,
sino que es un espacio.
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GROSOR CULTURAL
EN CHILE

odas las conclusiones apartadas anteriormente
son reflexiones que se hacen a partir del pro-
blema que se identifica en esta investigacion
como la imperiosa necesidad de potenciar y fomentar
las identidades culturales locales. Estos procesos no
fueron fructiferos en tema de identidad nacional, de-
bido a un concepto de la modernidad anteriormente
descrito lo que provoco poco grosor cultural en Chile.

Este concepto, que se llama grosor o espesor cultural,
podriamos explicarlo como el déficit de una estructu-
ra sé6lida y reconocible dentro de individuos de algu-
na comunidad en especifico. De hecho, podria haber
alglin problema en diferenciarlos como comunidad al
tener ese déficit, en este caso sélo se tendria la inten-
cién de englobar a ese grupo de individuos para ejem-
plificar. La importancia a este concepto de grosor, es
también un enganche apelativo para la cohesion iden-
titaria de los individuos, lo cual tiene directa relacion
con la relacion e integracién interna de cualquier gru-
po humano.

B. Subercaseaux en Rozas y Arredondo (2006), plan-
tea y sostiene una tesis sobre la realidad de Chile para
ejemplificar la afirmacion hecha anteriormente sobre
el déficit que tiene Chile en su grosor cultural; “un pais
de un multiculturalismo mutilado, un pais en que por
razones historicas de nexos y hegemonias socio-poli-
ticas las diferencias culturales de base étnica no se han
potenciado, en que los diversos sectores culturales y
regionales que integran la nacién no se han convertido
en actores culturales a plenitud”. (P. 31)

Lo que provoca este fendmeno, podria desarrollar una
identidad no integrada debido a su origen. Tal como
lo afirma Subercaseaux en Rozas y Arredondo (2006)
“en una identidad nacional que se construye funda-
mentalmente —desde la vertiente ilustrada— a partir
de lo politico y la practica social”. (P. 31)

Puede haber muchos factores para explicar que este
tipo de fenémeno ocurriera aqui en Chile y no en otras
partes de la region, sabiendo que se vivié el mismo
proceso de invasién europea y todas las influencias.

Uno de los factores que se pueden tomar como in-
fluenciadores, fue la forma de mestizaje que ocurrié
en Chile. La raza que result6 del espafiol con la etnia,
no fue un proceso con caracter de la interculturalidad
sino mas bien una imposicién cultural y un desprecio
de toda etnia en contraste lo europeo.

El poco espesor cultural en Chile de alguna u otra for-
ma se puede explicar en comparacion a paises de la
region, se puede evidenciar que en los procesos lati-
fundistas en el Pera y sobre todo en México ocurrid
que algunas comunidades indigenas usaban, produ-
cian y explotaban algunas tierras lo cual los gobiernos
de esa época pudieron legislar algo de proteccién (sin
dejar de lado la invasion y el exterminio que vivieron
en la conquista por parte del colono) para esas comu-
nidades. Estas medidas pudieron haber favorecido la
inclusién de la cultura nativa a la sociedad creciente
mestiza, lo cual se rescat6 y se siguieron utilizando
ritos, costumbres, vestimenta y muchos otros rasgos
que contribuyeron a establecer una estructura con
raices fuertemente establecidas y rasgos transversales
a nivel demografico.

Mellafe (1981) afirma que, hablando que Chile es, “una
provincia donde la urgencia bélica justificaba la per-
manencia espafiola a costa de cualquier tipo de rela-
ciones con los indios o de modalidad del asentamien-

to”. (P. 95)

En Chile, jamas hubo una integracion a los pueblos
originarios, si no que se los miraba peyorativamen-
te, lo cual afectaria en la visién actual del como los
chilenos miran a sus verdades raices, como algo muy
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externo y tratando de adquirir otras raices para asi
borrar ese pasado “indio”.

También sin dejar de lado la posibilidad de la inmi-
gracion extranjera como un caracter potenciable de la
interculturalidad y desarrollo del espesor cultural. En
Chile no existi6 fuertemente un intercambio trascen-
dental extranjero, contamos con la inmigracion ale-
mana en el sur, colonia extranjera también en el sur
y colonias no tan influenciadoras dentro de la capital.
Lo cual cualquier influencia intercultural para asi en
su tiempo construir una estructura sociocultural co-
mun para el pais, no fue posible, y he ahi el gran déficit
del espesor cultural y sus consecuencias.
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DISTANCIA SOCIAL
Y ESTRUCTURA
CULTURAL.

n aspecto que tomara como fundamental en

esta investigacion sera la distancia social, la

que experimentan los individuos, para asi
asociar la estructura sociocultural del individuo con
los “otros”. Una dimension perceptual que se origina
a partir de la distancia, no métrica, que percibe un
individuo para con otro individuo o comunidad en
cuestion.

Corresponde a un sentimiento que se manifiesta en los
niveles de pertenencia, de conocimiento y de cogni-
ci6én para con el resto. Esto se puede, también, atribuir
al nivel de interaccion, y asi se delimitaria los limites
sociales los cuales trascienden a todo establecimiento
regional o local politicamente adoptado. Se actiia tam-
bién a partir del nivel de jerarquia de un prejuicio, sin
adopciones negativas ni positivas necesariamente, si
no que un pre conocimiento de un individuo o comu-
nidad determinada.

Este concepto tal como lo explica Gallino (2005) “es el
grado de comprension y de simpatia que una persona
manifiesta en las confrontaciones con otra persona
perteneciente a otra cultura o subcultura (de clase o
de grupo étnico o religioso, nacional o extranjero),
o bien, en el limite, el sentido mayor o menor de ex-
tranamiento e intimidad que aquella advierte en las
confrontaciones con otra” (P. 322). Para poder llegar
a este tipo de comprension y poseer grado de afinidad
para con el “otro”, se necesita fundamentalmente el
reconocimiento de la estructura interna del individuo.

La distancia social también corresponde a la autodefi-
nicién y al autoconocimiento de un individuo o comu-
nidad, que corresponderia un paso fundamental para
la solidificaciéon de la identidad, a su vez define los
limites sociales impuestos por los integrantes de una
comunidad. Esta autodefinicion, es el como el indivi-
duo sabe verse y reconocerse como tal, dentro de una

estructura de identidad y cultura en especifico. Sin
esta definicion del “yo”, no podria haber un reconoci-
miento para con lo externo. Tal como se puede seguir
adjetivando estos conceptos del autoconocimiento y
este reconocimiento de lo “extranjero”, lo ajeno, lo
“no mio” ni “nuestro”.

En la historia de las relaciones humanas de distinta
indole, se presentan casos tales como simplemente la
distancia que se siente a partir de la posicién social
que se posee, la cantidad de dinero. Dentro de estos
ejemplos de distancia social se otorga debido a que
esta, provoca que la distancia fisica no importe, o sim-
plemente se evite. Gallino (2005). “es el resultado mo-
mentaneo de dos tendencias opuestas que se observan
entre todos los sujetos individuales o colectivos en
relacion entre ellos mismos, es decir, la tendencia a
la unién y la tendencia del alejamiento” (P. 322). Otra
definicion sobre las distancias que se crean a partir
del juicio y prejuicio de lo externo. De la asociacion y
semejanza de elementos de lo “ajeno”, como también
de la disociacién de caracteristicas que provocan el
aumento de esta distancia social.

También se puede explicar como la lucha y la inte-
raccion entre los elementos que urgen la asociacién
(disminucién distancia), con los obsticulos que se
manifiestan en ese otro que provocan este otro sen-
timiento que es la disociacién (aumento distancia). El
resultado de esta relacion dicotomica, es la distancia
social que se puede ver entre el individuo A para con
el individuo B.

Sinos ponemos en el tema de la interculturalidad, este
concepto no varia mucho. La distancia social puede
establecerse sola, debido al desconocimientos de las
partes. Esa misma caracteristica dentro de los indivi-
duos es una de las principales barreras y obstaculos
para la representacion de la distancia social como le-
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jana. Por otra parte existe el desarrollo de esta distan-
cia a partir de la interaccion de dos entes culturales
diferentes, que en ese momento se empieza a ver la
afinidad en caracteristicas, costumbres, conceptos,
etc. A medida que se encuentren puntos en comin o
afines, la distancia disminuira y por consiguiente su
interaccién sera mayor. No obstante si se encuentran
mas diferencias entre sus estructuras culturales, la
distancia necesariamente aumentara.

Algunas veces esta distancia social, puede intervenir
en la distancia fisica métrica, pero no es la gran ma-
yoria de los casos. Por eso este concepto es de nivel
perceptual y que esta intrinseco dentro de la estruc-
tura general de identidad de la persona en cuestion. A
continuacién se nombraran ejemplos de comparacion
de las distancias métricas y las distancias sociales del
pueblo atacamefio con algunas culturas de interaccién
en algin momento de su historia.

Uno de los ejemplos es la comparacion entre distan-
cias sociales, fue la que tuvo el pueblo atacameno con
los incas y los pueblos indigenas costeros (changos).
La distancia métrica mas cercana para los atacamefios
con otra cultura fue con los changos, que se encontra-
ban casi en mismo paralelo, pero ubicados en el borde
costero. Debi6 existir mucha cercania entre esas dos
culturas, si es que nos ponemos dentro de una logica
distancia métrica, no obstante, en comparacién a la
relacién que tuvo el pueblo Lickan Antai con los incas
u otros pueblos andinos, la distancia social fue menos
a la que tenian con los changos. Esto se debe a que
las caracteristicas entre los pueblos andinos y los ata-
camenos se igualaban en muchos aspectos (vivienda,
adoracion al sol, tipo de economia, organizacioén so-
cial, etc.). Todos estos aspectos ayudaron a desarro-
llar una cercania social la cual suprime (o la deja en
segundo plano) la distancia métrica. Dentro del mis-
mo ejemplo, la comparacion de caracteristicas con el

pueblo chango, no tuvo muchos aspectos afines por lo
tanto su distancia social crecio.

Otro ejemplo de la distancia social con otra cultura,
fue la interaccidn con los espanoles. Las caracteristi-
cas que se podian establecer como conjuntas dentro
de cada una de las estructuras de las culturas, son
minimas. Es decir la distancia social entre el pueblo
Lickan Antai y el espafiol, es enorme.

A continuacién se enumerara las caracteristicas prin-
cipales de la estructura de reconocimiento de distan-
cia social propuesta por A. Canales;

a. A mayor distancia social percibida entre los miem-
bros de un grupo con otro(s), se reconocerad menor
cantidad y calidad de atributos comunes entre los
grupos, es decir, se percibiran como progresivamente
distintos.

b. Esto quiere decir que si hay grupos sociales y/o
areas territoriales diferentes en la ciudad, algunas se-
ran percibidas como socialmente mas extrafas y otras
mas cercanas a la caracterizacion del propio grupo de
referencia, siendo su indicador, la cantidad y calidad
de atributos compartidos entre el grupo y territorio
de referencia y los demas grupos y territorios, por lo
tanto;

c. A mayor cantidad y calidad de atributos comunes,
menor es la distancia social y territorial percibida por
los miembros de un grupo social que nos sirva de re-
ferencia.

(Rozas y Arredondo 2006).

El hecho que la cultura, se pueda explicar como la
parte fundamental de un individuo en su estructura
de personalidad, debido que posee una composicion
y una disposicion dentro del individuo, se le atribuye
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los conceptos de un contenedor de patrones, rasgos y
pautas repetidas.

El desarrollo de la cultura y la conservacion de esta
en comunidades locales pueden ser catalogados como
también una barrera de fuertes limites que no expli-
citamente la separan al individuo de lo “externo”, si
no que solo se autofortalece y tiende a la estabilidad.

La cultura como contenedor, pero variable, dentro de
influencias culturales externas, por ejemplo en temas
de gentrificacion, esta puede llegar a mutar a tal pun-
to de convertirse y/o adquirir rasgos y patrones dife-
rentes a los acostumbrados. He ahi esos limites que
no son fronteras clausuradas, si no que bordes que se
establecen tacitamente por el individuo y su comu-
nidad, en un rol diferenciador, con factores histori-
cos, de vivencias que constituyen en un proceso a las
costumbres, rasgos y patrones identitarios para cada
persona inmersa en una comunidad con una identidad
en especifico.

Todas estos cambios, a su vez, segin lo senalado por
Bauman (1999) “no ocurre lo mismo con la estructu-
ra, que no resulta accesible a la experiencia sensorial”
(P.185), esto explica que los limites de la estructura
cultural de los individuos tienen caracter sensitivo
que interpretan y reciben estimulos los cuales pueden,
como no también, afectar en caracteristicas del indi-
viduo en cuestion.

Baumann (1999) realiza una reflexién que le da a la
cultura como “la imagen de la cultura como una en-
tidad irreductible a los fenémenos psicologicos, pero
posibilitadora de la capacidad comunicadora inter-
subjetiva de dichos fenomenos” (P.253). Un caracter
de estructura basica intratable, pero con conexiones
de redes hacia el exterior para darle herramientas al
individuo, segin patrones y rasgos.

Con todo esto, podemos catalogar a la estructura de
la cultura fundamental para el desarrollo identitario
del individuo inmerso en una comunidad en especi-
fico, al tener lo anterior en claro, podemos llevar la
importancia de potenciar los rasgos y la estructura de
la cultura de una comunidad, para asi dar pie para una
conformacién del territorio con limites sociocultura-
les, los cuales nos da de resultado la motivacién de
esta investigacion.
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PUEBLO LICKAN
ANTAI / ATACAMENO.

Formacién y organizacion social

1 desarrollo de los pueblos atacamefios se de-

sarrollaron bajo la influencia del pueblo de Ti-

wanaku, que muchos siglos atras del desarro-
llo del pueblo como tal, poseia e interactuaba en los
terrenos donde se desenvuelven los atacamenos. Esta
comunidad, que seria la base del pueblo Lickan Antai,
dio las bases culturales como también las bases socia-
les de interaccioén con muchos pueblos.

Debido a su caida, no se sabe atn las razones, los pue-
blos que quedaron ahi tomaron todas las influencias
de los primeros, para asi desarrollar su cultura, cos-
movision, religiosidad, actividades econémicas y so-
ciales.

Lo evidencian Bittmann, Le Paige y Nuifiez (1978) al
senalar que “como consecuencia de la desintegracién
de Tiwanaku, los pueblos altiplanicos se dividieron en
varios reinos, que en el tiempo del contacto espafiol
se reconocieron como Collas, Lupagas, Pacajes, Char-
cas, Carangas, Lipez, Chichas.” (P. 43). Pueblos que se
reconocian como tal, pero con una unidad sobre este
gran reino que seria la creacién de los atacamenos.
A partir de estos hechos y la invasién de distintos
pueblos, los limites de las aldeas se empezaron a con-
formar con bordes claros, para asi fortalecerse como
comunidad. Uso de los Pukaras, que son fuertes de
piedra.

Estos desarrollos a partir de culturas grandes, como
la Tiwanaku y posteriormente los Incas, se puede rea-
lizar una observacién de un sinfin de aspectos cultu-
rales influenciados y que a la postre configuran como
era la cultura Lickan Antai antes de la invasion colona.

Esta gentrificacion e influencias de culturas hacia los
pueblos andinos del norte, son una evidencia de lo

nombrado anteriormente, aseverando que la identi-
dad cultural de cada comunidad no es fija, sino que
dinamica, lo cual enriquece algunos aspectos, pero
mientras cuando la gentrificacién es negativa, esta
potencialidad de enriquecimiento cultural y sus muta-
ciones, son en gran caracteristicas mutilantes. Esto se
habla por la invasion espafiola y su “evangelizacion” y
“culturizacién” que abogaban al momento de ingresar
a estas tierras hace s siglos atras. Estas mutilaciones
se puede explicitar que desde la llegada del espaiiol
no ha parado esta accion, lo cual muchos de los otros
factores que van en contra con el desarrollo o manten-
ci6n de la cultura atacamenia, se han manifestado en la
época contemporanea e incluso actual.

Estos fendmenos anteriormente mencionados, son en
gran parte la motivacion de este proyecto, debido a la
mutilacion cultural progresiva que se hace al pueblo
Lickan Antai y por consiguiente a todos los pueblos
originarios. En un punto especifico, la nacién de Chile,
y los paises vecinos coartan el actual desarrollo de los
atacamenos, buscando la forma de politicas publicas
dentro de los conceptos republicanos y estatistas, y no
se toma en cuenta los factores sociales ni culturales.

Esto se evidencia, en el foco de esta investigacion que
es la reinterpretacion del mapa debido a que el mapa
actual (moderno) no adquiere y no utiliza todos los
criterios que a partir de la investigacion se proponen
como necesarios para un desarrollo 6ptimo cultural
del pueblo atacameno. La separacion geopolitica de
sus pueblos debido a las fronteras, que fueron con-
formadas a partir de terceros sin tomar en cuenta la
situacion cultural que se vivia y se vive en la zona.
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Geografia y consolidacién Lickan Antai.

El Pueblo Lickan Antai, el objeto de estudio de esta
investigacion se caracteriza por desarrollar su cultura
en pleno desierto y a una gran altura por sobre el ni-
vel del mar. Su pueblo, nacido de los oasis formados
a partir de los deshielos de las grandes cumbres del
cordén montanoso de los Andes.

Como afirman Bittmann, Le Paige y Nufez (1978)
“entre quebradas, oasis y territorios andinos que ro-
dean la plataforma punena trasandina, la cual emerge
abruptamente al sur del altiplano, constituyendo las

Canal de regadio, San Pedro de Atacama

Vista a Volcanes Lickancabur y Juriques, Sequitor

altas elevaciones frias y desoladas en el limite de Ar-
gentina y Chile” (P. 5)

Desarrollando la cultura atacamefia dentro de parajes
y entornos de muchas macroformas por sobre los alti-
planos, con quebradas que cortan esta tierra y salares
que contrastan con el color rojizo de los cerros y mon-
tanas a la distancia.

Bustos (1999) explica el entorno general de los ataca-
menios en la parte chilena, “La cordillera de los Andes
se separa en dos cordones de menor altura llamados
cordillera del Medio y cordillera de Domeyko, for-
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mando entre ellas una extensa cuenca donde se ubi-
can los salares de Atacama, Punta Negra y Pajonales.
Hacia el este de esta cuenca se forma una gran meseta
de altura, conocida como Puna de Atacama”. (P. 28)

La importancia de la geografia y su paisaje, significan
a los pueblos, factores socioculturales fundamentales,
los cuales se pueden llegar a tener dentro de la estruc-
tura principal identitaria. Es asi, bajo esta premisa que
el pueblo atacameno, determinan sus caracteristicas a
partir de factores geograficos. El pueblo de las alturas,
debido a que su desarrollo fue en el altiplano, y como
también la explicacién de su asentamiento, por la uti-
lizacion de los oasis como generadores de vida.

Oasis generados por los deshielos que se unen por las
quebradas desde el Alto puna, que corresponden a la
zona mas alta de los Andes en el norte grande, el cual
es el originador de toda fuente fluvial que consolidd
las fuentes de agua y a su vez al pueblo Lickan Antai.
He ahi también una posible explicacion de su relacion
mitolégica y sagrada con los volcanes y cerros mas
altos del altiplano. Por ejemplo con su volcan sagrado
llamado Lickancabur, significando en la lengua Kunza,
el cerro del pueblo.

Los oasis, son los que dieron la oportunidad de de-
sarrollo al pueblo atacameno y que como Bittmann,
Le Paige y Nuiiez (1978) lo evidencian afirmando que
“En suma, son centros que se complementan recipro-
camente y actiian como puntos fijos donde se nucled
la poblacién agricola conectada con los pastores espe-
cializados que trashumaban sus rebafios hacia la alta
puna”. (P. 10)

La palabra oasis funciona de una forma que puede
interpretarse como algo idilico, algo utopico, esto es
causa de la dureza del clima, la zona del norte y alti-
plano. Esto lo evidencia bien Bustos (1999) sefialando

que “el relieve y la aridez condicionan los rasgos hi-
drograficos de la Region de Antofagasta. Los recursos
hidricos se encuentran preferentemente en los relie-
ves cordilleranos y andinos. “

Las condiciones de los cerros y volcanes a lo largo de
todo el territorio atacamerfio, dan la posibilidad de los
flujos fluviales que se trasladen por el desierto y el al-
tiplano para acumularse y formar fuentes hidrografi-
cas fundamentales en el desarrollo indigena.

Paisaje significado por los individuos que habitan esas
zonas desde hace muchos siglos debido a la impor-
tancia que es un oasis en el medio del desierto o in-
merso en el altiplano; los aspectos de significacion se
pueden catalogar ttiles debido a que les provee estas
acumulaciones fluviales. Todo lo otorgado, en tema de
recursos naturales y explotacion de la tierra son los
factores que posicionan a este factor geografico como
un simbolo de vida, que hace significar su paisaje y
entorno, y llevar a cabo la constitucion identitaria de
la cultura.

Cuando uno establece alguna referencia de un centro
cultural y social importante para cualquier atacame-
fio, de cualquier zona a lo largo de todo su territorio,
la referencia mas importante sera dicha como el asen-
tamiento de San Pedro de Atacama y sus Ayllus. San
Pedro de Atacama se asent6 como comunidad a lo lar-
go de los rios que desembocan del Salar de Atacama.
Esta caracteristica de que su cultura gire en torno a
estas fuentes fluviales, desarrollaron sistemas de rega-
dio para aprovechar las minimas condiciones de agua
en pleno desierto. Fueron transformadas en areas de
cultivos. (Bittmann, Le Paige y Nufiez. 1978)

A partir del desarrollo de la cultura, producto de la
investigacion, se logro establecer conocimientos de
estos aspectos, en el lugar de desenvolvimiento de la
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cultura. Zonas de cultivo de frutas, frutos secos, arte-
sania, tejidos como también crianza de animales para
distintos uso del recurso animal. Estos desarrollos
dependian de la zona de desenvolvimiento de cada
comunidad, debido a que a lo largo de todo el territo-
rio Lickan Antai existen actividades de distinta indole
dependiendo de donde se encontraban. San Pedro de
atacama y sus ayllus dentro de los oasis del desierto
desarrollaron un potencial agrario muy grande. Asi es
como lo sefialan Bittmann, Le Paige y Nufiez (1978)
“Este espacio productivo (maiz, porotos, zapallos, ca-
labazas, aji, algarrobales, chafares, papa, quinua, etc.)
Atrajo a diversos pueblos distantes, desde las frias
tierras del altiplano meridional, valles cercanos del
noroeste argentino...” (P. 27).

Algunos de las comunidades que se desarrollaron mas
cerca en las faldas de las macroformas geograficas, se
dedicaron mucho a la crianza de animales como tam-
bién a la agricultura de algunas frutas. Tal es el caso de
Talabre, pueblo cercano a la cordillera de los Andes.

Por otro loado existen la produccién de quesos y car-
ne animal, el cual se daba en la parte de la puna de
Atacama en el ahora lado argentino.

Desarrollo Social y Cultural

El pueblo atacamefio es constituido por muchos gru-
pos étnicos que se desarrollaron en conjunto bajo una
misma cultura y lengua (kunza). Su union se basé en
las actividades culturales y las cercanias sociales que
desarrollaron al unirse, debido a una necesidad de
recursos para la sustentabilidad de los pueblos. Este
sistema es el intercambio comercial del trueque, que
considera una transaccién de productos por otros se-
gin la necesidad. Este sistema como cualquier otra ca-
racteristica sociocultural de las culturas, es un proceso
propio de un cambio de la estructura de la identidad

con estimulos externos y que ha ido mutando segin
las necesidades de los individuos de la comunidad.

Una de las grandes caracteristicas que se desarrolld
en los atacamerios fue la adecuada organizacion social
colectiva, que lleva a cabo todo el desarrollo de las
estructuras hidrograficas las cuales crean sistemas de
regadio por lo tanto, un 6ptimo desarrollo agricultor
y de crianza de camélidos, cerdos, corderos, etc. Una
buena jerarquizacion de las colectividades a cargo
de individuos preparados para cada rubro. Bajo esta
consolidacién social y econémica por parte de las co-
munidades atacamenas, da paso para este intercam-
bio socioeconémico entre si.

Este cambio negativo hoy en dia, se nota a partir del
uso del dinero e intercambio de productos que no son
propiamente manufacturados por los integrantes del
pueblo atacamefo como antano, sino que por exclusi-
vamente por oportunidades econdmicas.

Esta actividad, posee un rol fundamental dentro del
desarrollo cultural y social de los Lickan Antai, debido
a que cada zona, cada comunidad no es autosusten-
table debido a que cada zona es rica en desarrollo de
productos en especifico.

Esta dificultad hizo que los pueblos se desarrollaran a
partir de la creacion de lazos sociales pero fundamen-
talmente econdémicos, los cuales se realizaban en pun-
tos especificos previamente acordados, para realizar
el intercambio de productos como también el uso de
la ritualidad como accién primordial, esto hizo que los
pueblos significaran este acto y he ahi la importancia
adquirida sobre este rito el cual desarrollo agradeci-
mientos a la Paatcha, que es la tierra, la proveedora,
la que crea su ambiente y su entorno. (Vaisse y Hoyos,
1896).

¢ 53 ¢



Proyecto de titulo - Cartografia emocional Lickan Antai

También daban gracias a sus ancestros, otro punto
muy importante para esta cultura, el respeto por la
persona mayor, debido a su experiencia y conocimien-
to de la vida, la tierra y el sol. El respeto y la admira-
cién es una de las caracteristicas que uno puede evi-
denciar que no ha mutado dentro de la cultura todos
estos siglos. Los abuelos, nuestros abuelos, como ellos
los llaman, no son lazos necesariamente sanguineos,
sino que son lazos sociales creados debido a la unién
que se tenia dentro de las comunidades atacamenas.

Se pone este punto, como una arista cultural impor-
tante, debido a que este respeto y admiracion por los
abuelos, a su vez es la continuacién y el aspecto mas
importante que tiene como método de trascendencia
de su cultura y sus actividades. Esto se explica a par-
tir del relato oral y las historias que expresaban los
“abuelos” que explicaban los ritos de antafo, activi-
dades, caracteristicas sagradas y lugares importantes
del desarrollo de su cultura.

La imposicién cultural sufrida por parte del espanol,
afect6 en muchos aspectos a la cultura debido a el pro-
ceso de evangelizaciéon militarizada que se realizo y
que mat6 a muchos aspectos de la cultura, tal como
el debilitamiento progresivo de la lengua Kunza. No
obstante se puede establecer que independiente el
idioma o la lengua que se hable, como oralidad, exis-
ti6 una ensenanza de su propia cultura, debido a este
respeto y admiracién por sus abuelos anteriormente
senalado, que trascendié como método de masificar
las caracteristicas, cosmovision, creencias, religiosi-
dades, ritos, mitologias, etc.

No existe un gran porcentaje de individuos ni antes
ni ahora que tengan desarrollado el uso de la lengua
espanola escrita o leida, lo cual hace atn mas impor-
tante este punto del relato oral por parte de la persona
con experiencia y vida.

Otro factor importante que se puede evidenciar es la
gran influencia que tuvieron los atacamefios de mu-
chos grupos étnicos foraneos que debido al intercam-
bio de productos también mutaron, asimismo crearon
actividades y rituales en conjunto que a la larga y en
conjunto con el desarrollo de la estructura identita-
ria de este pueblo fue adquiriendo actividades nuevas.
No es coincidencia que la mayor parte de los pueblos
indigenas del desierto y del altiplano, crean y posean
una adoracion al sol como precursor de la renovacién
energética y como también catalizador del tiempo. A
su vez poseian la misma adoracién con la madre tie-
rra que era la proveedora, la cual habia que adorarla,
honrarla y cuidarla en cada uno de los actos diarios
que poseian estas culturas.

Esta mixtura de influencias constituyé a una comu-
nidad y un pueblo atacamefio muy completo en todo
sentido cultural y social, el desarrollo que contienen
varios elementos como el desarrollo de la artesania,
en especial el uso de la ceramica. Instrumentos basi-
cos, como también instrumentos que servian para ri-
tos religiosos, lo sefialan Bittmann, Le Paige y Nunez
(1978) “se evidencia un cambio marcado en la esfera
religiosa, lo que demuestra una abundancia de signos,
que interpretados en su conjunto nos indican un gran
movimiento religioso.” (P. 31). El uso de alucindgenos
dentro de estos recipientes con petroglifos hechos de
ceramica negra pulida para realizar actividades reli-
giosas.

Los atacameiios construian viviendas de adobe, con
grandes muros y gran espacio interno que denota la
inmensa actividad dentro de la comunidad en even-
tos. Cada casa se construia para ser capaz de recibir
a la comunidad entera como acto de solidaridad con
el pueblo. Una buena atencién mantenia una unidad
y una calma organizacional de la comunidad. Estos
eventos se realizaban al momento de que cuando una
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familia necesitaba construir, arreglar y/o confeccio-
nar algo para el cultivo o vivienda, en esas situaciones
todo el pueblo se abocaba a la ayuda de este integrante
de la comunidad y asi organizando estos eventos se
creaba una gratitud hacia los individuos que ayudaron
en el trabajo.

Simbolismos

Pueblo que contiene muchos simbolismos y relacion
con la tierra, los astros y los volcanes. El sol como un
ente de renacimiento, de renovacion de energias. Este
sol representa el guia del tiempo para el pueblo ataca-

Parada de buses, San Pedro de Atacama

Pukara de Quitor, Quitor

mefio, esto se explica él como eran sus construcciones
originales, al tener su entrada principal mirando al sol
naciente debido a que cada nuevo dia era un renacer
energético para todos los individuos. Y por lo contra-
rio con la representacion de la noche y el sol entrante,
que simboliza la muerte, el término del dia.

Tal como explica Grebe e Hidalgo (1988), “La esencia
de la concepcion del tiempo atacameno es su circula-
ridad, la cual es compartida con las respectivas con-
cepciones aymaras y mapuches de Chile. El tiempo se
representa como un gran circulo orientado contra las
manecillas del reloj.” (P. 77).

Esta medicion del tiempo para los atacamefios, posee
a parte de un significado de las horas como tal, o que
etapa del dia se encuentran. También contiene signi-
ficados dicotémicos y de semanticas opuestas entre el
dia y la noche. El desarrollo del dia y el nacimiento del
sol, contribuye a la vida, a los seres buenos, el bien.
Pero se significa la noche como el entorno de los seres
malignos, de la muerte, debido a que el sol muere cada
dia. He ahi la circularidad de lo que los atacamefios
hablan, y del como determinan el tiempo.

Otro punto, que esta relacionado con la vida del sol,
es la ubicacién o las direcciones del espacio donde el

Construccién atacameiia, San Pedro de Atacama

individuo se desenvuelve. Esto corresponde nueva-
mente a un namero de semanticas opuestas entre con-
ceptos y que sirve también en este proyecto, desde el
prisma de la reinterpretacion del mapa, la utilizacién
de conceptos atacamenos los cuales denotan algo muy
parecido a la rosa de los vientos en los mapas occiden-
tales modernos.

Aqui Grebe e Hidalgo (1988) evidencian un ejemplo
de esta dicotomia conceptual entre sucesos del dia; “el
Este es el punto cardinal 6ptimo de maxima jerarquia
e importancia, centro de gravitacién de la concepcion
espacial, hacia el cual convergen todas las ceremonias
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rituales y muchas actividades” (P. 79).

Entre los atacamenos se utiliza el término como en el
tema de las viviendas construidas hacia “arriba”, ha-
cia el sol naciente, donde nace la vida y que a su vez le
da la espalda a la muerte (sol entrante).

Dicotomias y dualidades que rigen la vida cultural del
atacameno lo cual se puede ver estas manifestaciones
drasticas en todo sentido, en rituales, en las construc-
ciones, siembras, etc.

Tal como se senald anteriormente, el uso de la sig-
nificacion del paisaje y entorno para esta cultura es
transversal, una muestra de aquello es la limpieza
anual de los canales de regadio, haciendo un lugar de
ritual emulando la zona y las referencias geograficas
sagradas como los cerros. Se realizan siempre en una
circularidad para mantener el orden que da el sol y el
desarrollo de la vida. Como también en actos finebres
la utilizacion del movimiento y el espacio en direccién
abajo-arriba (oeste-este) para asi representar fielmen-
te a la muerte. Perspectivas horizontal y vertical, alu-
diendo a la dicotomia conceptual del espacio y tiempo.

Otro ejemplo, que fue presenciado dentro del periodo
de la investigacion etnografica, fue el ritual del true-
que donde fueron comunidades atacamenas de todas
las zonas reconocidas como pueblo Lickan Antai, de
Chile, Argentina y Bolivia. En este ritual se inicio rea-
lizando el llamado agradecimiento a la madre tierra,
y comenzo con la utilizaciéon de hoja de coca, la cual
representa la fuerza del pueblo del altiplano, y alco-
hol mezclando en una vasija de ceramica, por parte
de cada uno de los integrantes de la comunidad que
participa del trueque. En un brasero se establece el
fuego sagrado en direccion al volcan sagrado Lickan-
cabur, el cual busca el humo de este, como método
de majestuosidad y de adoracion hacia esa referencia

geografica. Es decir, en direccion hacia arriba, donde
nace el sol y la vida.

Dentro de los signos y simbolismos que corresponden
a las referencias del paisaje y la geografia, los ataca-
menos creen en poderes sobrenaturales sobre sus ce-
rros, la tierra y el agua como tal. Como también por
cuarto punto existe la fuerza y respeto de sus ante-
pasados, que es otro poder muy fuerte de su cultura.

Tal como lo explica Grebe e Hidalgo (1988) “en con-
secuencia, el mundo sobrenatural de los atacamefios
esta presidido por cuatro seres mitologicos principa-
les. Los tres primeros son espiritus de la naturaleza:
pachamama - la santa madre tierra-, tata-mayllko o
tata-cerro- el espiritu del cerro-, y tata-putarajni- el
espiritu del agua (nacimiento)-. El cuarto consiste en
los tata-abuelos, espiritus de los antepasados”. (P. 88).

Se realizan pagos a estos espiritus, tales como ofren-
das, pero también un constante agradecimiento dia-
rio, debido al respeto que el atacamefio se caracteriza
tener con sus simbolismos. Tal como antes se explica-
ba el respeto de los antepasados y a sus abuelos por
sus poderes.

Las cosas y los fendmenos naturales también tienen
su espiritu al cual se le agradece y se le respeta, tales
como el de los caminos, el de las semillas y hasta el
espiritu del telar. Grebe e Hidalgo (1988) lo reafirman,
“estos espiritus son simbolos que condensan las tra-
mas de significados que, al mismo tiempo, separan y
conectan sus dominios semanticos. Operan en un ni-
vel metonimico por relaciones de contigiiidad, como
entidades abstractas especificas que reemplazan a to-
talidades concretas.” (P. 90)

Existen a partir de estas fuerzas sobrenaturales, mi-
tologias de sus cerros y volcanes sagrados. Cuenta
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el mito que el volcan sagrado Lickancabur tiene un
hermano llamado Juriques que poseian un amor in-
condicional para una doncella, que habitaba junto a
ellos en la cordillera. Cerro Quimal. El padre de los
hermanos guerreros era el volcan mas activo de los
Andes, llamado Lascar. Obsesionado por el amor de
Quimal, lo hermano lucharon hasta que Lickancabur
decapité a su hermano. El resto de los volcanes de la
cordillera exigian justicia a Lascar por su hijo muerto,
y lo que realiz6 fue expulsar a la Doncella Quimal a
100 km hacia abajo (oeste) donde seria la doncella de
la cordillera de Domeyko donde no causaria mas pro-
blemas. EL mito también dice que una vez al afio, en el
solsticio de invierno, la sombra de Lickancabur tapa al
cerro Quimal evidenciando el amor hacia la doncella.
Este acto de amor decreta el afio nuevo Lickan Antai.

Simbolismos que se expresan en el buen augurio y las
buenas esperanzas para el pueblo, rituales que para
la creencia atacamena logran estabilizar el universo
y como también ayudar a sus tareas diarias, como el
regadio o la siembra.

Otro elemento que atafie a esta investigacion como
rasgo simboélico de los atacamefios es el color sus sig-
nificados y sus usos.

Los colores usados en rituales son los colores que se
les pueden dar la catalogacion de sagrados y otro gru-
po de colores los cuales simbolizan otro tipo de signi-
ficados negativos.

Dentro del primer grupo existe el blanco y las gra-
daciones del rojo, llevando el color hacia el tono del
marrén. Estos colores anteriormente mencionados,
son los llamados positivos.

El uso de colores y sus significados, se utilizaba en
gran parte de sus rituales y actividades importantes.

El uso de estos que se consideraban positivos, compo-
nian una experiencia simbolica que se adheria a todos
los otros factores de los rituales para crear una ar-
monia tal, que su agradecimiento o peticion hacia los
espiritus sea la mas directa y 6ptima posible.

El color negro significaba la muerta y el color rela-
cionado con los espiritus malignos que transitaban en
las maldiciones y en la noche, para la creencia Lic-
kan Anta. Un ejemplo es las actividades funebres se
utilizaban formas de tejido que se ponian bajo otros
factores tales como que el difunto se enterraba con su
cabeza en el sur y sus pies hacia el norte debido a la
horizontalidad y verticalidad que correspondia por
la posicién del sol, se sumaba al uso del negro y el
blanco combinados tal como lo explica Grebe e Hidal-
g0 (1988) “representa simbolicamente a los muertos.
Estos colores estan presentes en el ajuar funerario de
un difunto, a quien se le amarran cordones de lana
natural “torcido al revés”.” (P. 88).

En esta investigacion se encontré y desarrollé mayor-
mente mediante los relatos de los individuos que per-
tenecen a la comunidad atacamefa, una importancia
enorme dentro del rescate de su ritualidad, activida-
des ancestrales y sus caracteristicas culturales.
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VIDEO
MAPPING 3D.

1 video mapping es una transformaciéon de un

lugar o forma especifica a partir de luces pro-

yectadas. A grandes rasgos la anterior es la
definicién mas directa para referirse a esta forma de
visualizacion.

Los comienzos de la proyeccion de luces sobre estruc-
turas nos lleva a miles de afios atras, tal como lo senala
Christie Technology (2013) “Encontramos referencias
de proyecciones de imagenes de camaras estenopei-
cas en las estructuras, que datan de hace mas de 2000
anos en la vieja Grecia y Chine. En el siglo XVII en
Europa, lamparas de velas y aceite eran usados como
una fuente de luz para “linternas magicas” que pro-
yectaban imagenes pintadas sobre placas de vidrio
sobre las superficies.” (P. 14).

Ya mas entrado a la modernidad, a principios del siglo
XX, personas involucradas con el diseno de la esceno-
grafia teatral, utilizaron técnicas de proyeccion de luz
para cambiar ambientes dentro de obras en especifi-
co. (Christie Technology, 2013)

La potencia de los proyectores fue aumentando segin
requerimiento para hacer trabajos e intervenciones
aun mas complejas en ambientes no clasicos de pro-
yeccion. Esto da para seguir con la reinvencion de esta
actividad basada en las proyecciones de luz e image-
nes.

La forma de agregar funciones a la luz mas alla su
utilidad como fuente para alumbrar, fue buscar la
transformacion de cosas y espacios. Bajo ese prisma
de reinterpretacion de las cosas, fue el como se fue
desarrollando este tipo de visualizacion.

Otro factor de desarrollo para este arte, fue la decon-
truccion de los lienzos que se utilizaban como base de
proyeccién. Se empezo a realizar a partir de la liber-

tad que da la proyeccion de luces sobre cualquier tipo
de lienzo (objetos, muros, estructuras, etc.).

Este cambio motiv6 a muchos artistas a principios de
los 80’s en tomar sus trabajos afuera a la intemperie,
pero utilizando proyectores y emisores de luz muy
potentes. Esto empez6 como intervenciones callejeras
de artistas, los cual fue cimentando las bases para las
nuevas formas de expresion artistica.

Esto también da pie, para utilizar este método como
un método de comunicacién muy asertivo, debido a
que estas proyecciones juega un rol de impacto para
con el espectador, lo cual una de las funciones comu-
nicativas puede estar cubierta al sélo hecho de que se
presenta la informacién (mensaje) a partir de forma
de luces en alguna estructura determinada.

El concepto de forma de visualizacion, es a partir de
que a partir de las luces proyectadas se emplea una
forma de comunicacién a partir de criterios visuales.
La forma de comunicacion corresponde a la interac-
cién con la percepcion del espectador, a la transfor-
macién de esta estructura fisica (lienzo) y las luces
proyectadas.

Algunas veces esta técnica cae en la obtencion de re-
sultados que se basan simplemente en el uso estético
y que interpretan las fachadas de los lienzos (mayor-
mente edificios), como una estructura para realizar
efectos.

Esta critica también se puede identificar y lo plantea
Bellido (2014) “son practicamente inexistentes las
proyecciones que realizan una lectura documental del
edificio y las referencias a su papel en la historia o al
propio devenir de la arquitectura”. (P. 294)
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Independiente del cémo comidnmente se utiliza
esta técnica, el recurso del uso de luces para con-
tar y retratar una historia en un método que juegue
con el asombro del espectador, sigue existiendo.

A partir de este recurso de proyeccién de luces, en
este proyecto se decide ocupar debido a que se ve la
potencialidad para la descripcion de un desarrollo a
partir de un relato. Este relato es la columna vertebral
de la pieza grafica, pero que se apoya con toda la po-
tencia de las proyecciones de luces que pueden acudir
a la mente del individuo en otros aspectos, tales como

Video proyeccion desarrollada por Dorier-Group

Video mapping 3d en una estructura, StudioRewind

la percepcion visual, los colores, el dinamismo de los
objetos, etc. Esa unién entre esos dos recursos se toma
como fundamental para este proyecto.
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CARTOGRAFIA
EMOCIONAL.

a cartografia emocional es un método de inter-

pretacion de flujos o datos, que se utiliza tam-

bién para la catalogacion cartografica de alguna
zona en especifico. Los criterios que se utilizan para
desarrollar cualquier tipo de mapa emotivo, es a par-
tir desde las sensaciones, percepciones, emociones,
y muchos otro criterios que pueden ser interpretados
para asi poder visualizarlo.

Estos mapas pueden ser de una situacion, individuo o
comunidad. Los cuales se realizan una interpretaciéon
de los datos obtenidos para asi realizar una visuali-
zacion sobre las caracteristicas fundamentales que se
contiene en este objeto de estudio.

La diferencia de un mapa convencional y uno emotivo,
es que el altimo se conforma y busca la interpretaciéon
de situaciones cualitativas, donde no necesariamente
existe una objetivacion de estos datos. En los conven-
cionales, se busca una racionalizacién y un estableci-
miento de caracteristicas para asi dejar la visualiza-
cién del mapa dentro de canones que se establecen
como una sistematizacién de informacién a partir de
una légica objetiva. Busca la exactitud cientifica.

La cartografia emocional y sus mapas como resultado,
es una sistematizacion de datos al igual que la carto-
grafia convencional, pero la diferencia es que la inter-
pretacion viene a partir de quien realiza o quien da
la informacién, es decir, existe una relativizacion del
resultado y que ese caracter nace a partir de la base
de donde se obtienen los datos: de la percepcion, emo-
cién y las sensaciones sobre algin fenémeno.

Los dos tipos de mapas son de caracter utilitario, pero
el lenguaje que representan los datos cambia como
también el motor de creacion de estos datos, diferen-
ciandose a partir de conceptos diferentes.

La razon de estos mapas, para los artistas, es que dan
fundamento para sus visualizaciones, lo transforman
en algo util. La reinterpretacién y decontruccién de
algo o actividad ya establecida es una de las bases de
la posmodernidad.

La mezcla entre la interpretacion artistica con este
movimiento de mitad de siglo XX, y la geografia hacen
que la fenomelogia de un territorio se sustente a partir
de los lazos de relacion que tienen los individuos y su
interaccién con el espacio y paisaje.

Una visualizacién de las interacciones de los indivi-
duos con el espacio, donde se reflejen sentimientos,
pertenencia, cultura, flujos, etc. Esa es la gran tarea
de la cartografia emocional. Esa es una de las razones
el porqué para este proyecto se utilizara como instru-
mento y método de visualizacion de la investigacion.

Otra forma de ver la cartografia emocional es a partir
de un discurso de lucha para asi criticar lo establecido
con la geografia y cartografia convencional. Esto debe
con el uso de criterios geopoliticos para seleccionar
limites, zonas, etc. Tal como se semana en Clemans,
Gayle y Harmon (2009) “mapas actiian como telén
de fondo para las declaraciones acerca de los limites
impuestos politicamente, la territorialidad, y otras no-
ciones de poder.” (P. 10).

La adaptacién de los mapas convencionales hacia la
manipulacién estética y conceptual, se puede crear
una mensaje potente a partir de esta herramienta gra-
fica. Se libera de las reglas convencionales de la crea-
cioén cartografica para asi poder replantearse muchos
aspectos de la sociedad.
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Tropical Cyclones, 1945-2006
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PROYECTO

Descripcion y explicacion de las etapas implementadas a lo largo del proyecto.
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PROYECTO /
MOTIVACION.

1 pueblo Lickan Antai, fue el objeto de estudio

elegido, debido a que se identific6 como pro-

blema principal para su cultura el punto funda-
mental de esta investigacion, la utilizacion de criterios
geopoliticos para la creacion de los limites sin consi-
derar aspectos culturales y el dano hacia la cultura
que pudo tener y que hasta el dia de hoy se manifiesta
como primordial.

La utilizacién de estos criterios separ6 indiscrimina-
damente a este pueblo originario, en tres paises dife-
rentes, los cuales, al poseer diferentes politicas publi-
cas con respecto al tema indigena afecta al desarrollo
mismo como una cultura unitaria.

Este pueblo se ubica entre las fronteras de Chile, Ar-
gentina y Bolivia, caracteristica fundamental de esta
comunidad por la cual fue tomada como objeto de
estudio e investigacion en este proyecto, es por esa
division que ha afectado directamente los diversos as-
pectos de su desarrollo cultural.

Con los antecedentes anteriores e identificacion de la
motivacién del proyecto y la eleccién del objeto de es-
tudio, se busco el como, mediante las herramientas del
diseno y otras disciplinas afines, realizar un estudio
sobre los aspectos limitrofes, culturales y sociales de
la cultura Lickan Antai, para asi poder identificar y
desarrollar un producto y una obra visual que signifi-
que, que retribuya y que se visualiza como un proyec-
to desarrollado en conjunto con personas del pueblo.

Debido a que se critica la forma de consolidaciéon de
sectores y ciudades a partir de estos criterios geopoli-
ticos, el producto que se produjo fue una cartografia,
debido a que se busca la reinterpretacion de los limites
para asi desarrollar un mapa donde existan criterios
socioculturales. Al tener esa idea como base del pro-
ducto de la investigacion, se buscé la forma del como

uno visualiza un mapa y sus limites a partir de un as-
pecto que se consideren criterios sociales y culturales.

La cartografia que se trabaj6 en este proyecto, que
cumplia con todos los requisitos propuestos en esta
investigacion, fue de caracteristica emocional la cual
admite factores no convencionales para desarrollar
mapas. Dentro de estos factores, es el dinamismo vi-
sual que se puede crear a partir de la consideracion
de aspectos sociales y culturales, tales como los flujos
geograficos como también la evidenciacion de los flu-
jos sociales y econdmicos, los cuales para la cultura
atacamena son fundamentales para el desarrollo en
plenitud de su cultura.

Otro aspecto que se consideré para optar por una
cartografia emocional, fue que la construccion de este
resulta a partir de un instrumento metodolégico, que
busca la vision e interpretacion de los mismos inte-
grantes de la comunidad elegida. El resultado obteni-
do es definido por ellos mismos pero reinterpretados
por este proyecto. El factor y la importancia que da
que el resultado del producto final es determinado
por el objeto de estudio, en un acercamiento veridico
a la realidad y finalidad del proyecto. Es por eso las
razones y uso de metodologias que involucran a inte-
grantes del pueblo atacamefio, para asi establecer un
trabajo en conjunto que da el fundamento principal
de la creacion del conocimiento e interpretacion de la
realidad estudiada fuese el pensamiento y costumbres
de la comunidad estudiada y solamente viene en el de-
sarrollo e interpretacion de la informacioén obtenida
se encuentra el rol del investigador.

Elmapa es creado a partir de los relatos orales y sobre
todo de las referencias que se estipularon dentro del
instrumento metodoldgico utilizado que consiste en el
dibujo de un mapa referencial geografico y emotivo
que sera explicado y evidenciado posteriormente.
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Dentro de las decisiones que consideraron viable la
conformacién de un mapa emotivo, fue el como inter-
pretar y visualizar el relato oral que poseen los ata-
camenos. Esto se considera como fundamental en la
trascendencia de la cultura debido a que la escritu-
ra no es utilizada por la mayoria, por lo cual deja al
relato oral de sus abuelos y personas mayores como
el principal medio de trascendencia y traspaso de sus
costumbres, actividades y de toda su cultura.

Debido a la importancia del relato oral, da una necesi-
dad de bisqueda para realizar este mapa emotivo, que
contenga informacién dindmica y cambiante, y que
posea la capacidad de explicar un relato y evidenciar

Feria del trueque, San Pedro de Atacama

muchos elementos fundamentales de la cultura Lickan
Antai. El factor dinamico lo da el uso del Video map-
ping 3d, que otorga la posibilidad de la progresion de
un relato buscado para asi poder reflejar y visualizar
los aspectos recogidos dentro de la investigacion.

La visualidad que otorga este tipo de proyecciones, va-
loriza un relato debido a su dinamismo y capacidad de
conformar una construccion, en este caso el desarrollo
y aspectos fundamentales de la cultura Lickan Antai. El
valor que se obtiene a partir de un relato audiovisual es
fundamental para poder realizar la evidenciacién delas
caracteristicas mas importantes de esta investigacion.
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Objeto de Estudio

El objeto de estudio de esta investigacion fue el pueblo
Atacamertio / Lickan Antai que tiene su centro cultu-
ral en San Pedro de Atacama, Region de Antofagasta.
Lo anterior es uno de los puntos fundamentales de la
investigacion debido a que al encapsular (espacial-
mente) a un pueblo indigena dentro de zonas geopo-
liticamente organizadas, sin tomar en cuenta factores
culturales y/o sociales, podria provocar una mutacién
cultural hacia estas comunidades.

Cuando uno habla de regiones, fronteras, paises, etc.
Se llega a delimitar a las zonas dentro de s6lo una par-
te de criterios y conceptos, los cuales pueden eviden-
ciar errores fundamentales. Esta investigacién como
fundamento busca realizar una manifestacion sobre la
redelimitacion de los mapas y los limites. Una rede-
limitacién que trasciende lo entendido como paises,
regiones, provincias y comunas. Con todo esto, esta
reinterpretacion del mapa, se basa en la bsqueda de
que los limites entre individuos culturalmente diferen-
tes se realicen a partir de las propias distancias socia-
les y culturales.

La critica y el mensaje que se lleva como estandarte en
esta investigacion, es la busqueda de una delimitacién
zonal a partir de aspectos culturales y sociales, esto
implica una critica sobre lo establecido en este aspec-
to, en el desarrollo y conformacion de los limites, para
asi poder realizar transformaciones a los criterios es-
tablecidos en la modernidad y en lo que se entiende
como un limite geografico.

Por lo tanto, la eleccién del pueblo Atacamefio como
objeto de estudio estd relacionada con la situacién
sociocultural que sufre esta comunidad y que ha sido
victima desde el tiempo de la conformacion de ciuda-
des y paises hace muchos siglos atras.

Esto se evidencia en que la comunidad Lickan Antai,
se desenvuelve en las zonas del desierto de Atacama
(Chile), el altiplano puna de atacama (Argentina) y en
la zona sur de Bolivia, donde se encuentra el cordén
montanoso la Cordillera Lipez; esto dicho, se abri6 la
posibilidad de estudiar el caso a partir de la premisa
que su cultura trasciende las fronteras de 3 paises dis-
tintos, lo cual, esa caracteristica, a partir de la inves-
tigacion previa conceptual realizada, se podria decir
como hipdtesis que esa condicién afectaria sus activi-
dades sociales y culturales.

El establecimiento de las fronteras y sus reglas im-
puestas en los pasos migratorios son los grandes pro-
blemas de desarrollo de la cultura.
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METODOLOGIA,
ETNOGRAFIAE
INSTRUMENTOS.

ara ahondar en el tema, y que atafie a esta in-

vestigacion surge la interrogante, cual seria

la forma del enriquecimiento cultural para el
pueblo atacamerio, tomando en cuenta, los anteceden-
tes del como y con qué criterios se conformaron las
delimitaciones de las zonas; y de la carencia de identi-
dad y grosor cultural en Chile.

Para ponerse en el contexto de Chile y buscar alguna
propuesta sobre la critica impuesta anteriormente de
la creacion y relato de la historia de Chile y su con-
formacion a partir de las élites, eso claramente ten-
dria lado paralelo el cual se puede optar para llegar
a aportar en el concepto de la identidad cultural en el
territorio.

Las delimitaciones y las creaciones de las ciudades en
torno a conceptos ya nombrados anteriormente y las
decisiones que venian de un grupo ya explicitado, se
podria catalogar como una construccién inconsciente
de la culturalidad de las zonas, pero dejando a un lado
esa cuestionante, como ya se estableci6 y se cred en
las comunidades atacamenas ;C6mo se podria llegar
a potenciar la identidad local cultural en zonas delimi-
tadas segin conceptos antiguos donde necesariamen-
te no estuvo el factor cultural de por medio?, ;Seria
una politica de estado o de fendmenos sociales esta
responsabilidad de potenciar la identidad?, Y como
plantea Marc Augé, ;Podemos imaginar la ciudad en
que vivimos y hacer de ella un soporte de nuestros
sueilos y expectativas?

Camilleri en Rozas y Arredondo (2006), plantea un
método de comprension de la identidad, y lo llama
estrategias identitarias. “Son procedimientos que se
ponen en practica consciente o inconscientemente;
incorporan este elemento, por un lado un actor ya sea
individual o colectivo, para alcanzar finalidades expli-
citas o miradas desde un observador externo”. (P. 49).

Estas se realizan para actuar sobre las construcciones
simbolicas de las identidades para modificarlas, man-
tenerlas, matizarlas o potenciarlas. Pasa mucho este
proceso a medida que cualquier individuo se introduz-
ca a una cultura con diferente identidad y estructura,
lo cual se parte con las estrategias identitarias para asi
comenzar un dialogo y una adaptacién de los polos
del querer ser, con influencias del medio ambiente. Un
dialogo del ente externo, para asi poseer una interpre-
tacion cultural propia para los individuos de esa iden-
tidad y asi podria existir una mayor comprension, y
como hemos planteado anteriormente, a mayor com-
prension, mayor es el grado de fortalecimiento identi-
tario. La identidad se evalda, se entiende y se observa
a partir de la narracion del objeto de estudio.

Para el presente estudio se utiliz6 una metodologia de
caracter descriptivo que persigue realizar conclusio-
nes de tipo cualitativo. Es decir, un enfoque general e
integral sobre un fenémeno social (Maykut & More-
hause, 1999).

Esta investigacion se baso a partir del paradigma de
investigacion constructivista, que consiste como base
de una creacién de conocimientos previos a partir de
bases consensuadas entre 2 organismos (investigador
y Objeto de estudio), que crean un conocimiento pos-
terior abierto y modificable.

Como afirma Guba y Lincoln (2002), “El propdsito
de la investigacion (de paradigma constructivista) es
entender y reconstruir las construcciones que la Gen-
te (incluyendo al investigador) sostiene inicialmente,
con el objeto de obtener un Consenso, pero atn estar
abiertos a las nuevas interpretaciones al ir mejorando
la informacion”. (P.134).

No existié una profundizacion en el nimero de casos,
sino mas bien, priorizando en la importancia y el efec-
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to causado en su percepcion. Basados en la intensidad
y las descripciones que proporcionan los participan-
tes seleccionados (Maykut & Morehause, 1999).

Por este motivo el rol del investigador fue fundamen-
tal, dado que la problematica se abord6 mediante en-
trevistas, observaciones, participacién y desarrollo
con el objeto de estudio, con el fin de poder utilizar
el relato de las personas como medio de obtencion de
datos para analizar el fenémeno social para asi llegar
a una referencia de rasgos que permitieron potenciar
laidentidad o rasgos de esta en el pueblo Lickan Antai.

Se utiliz6 el enfoque descriptivo, el cual permite in-
dagar y comprender el fendmeno que se genera en
este grupo y sus rasgos, y por su parte, como rol del
investigador, establecer caracteristicas las cuales ver
la potencialidad para asi crear un proyecto de trabajo
con la comunidad atacamena. (Maykut & Morehause,
1999).

Dentro de la metodologia cualitativa a ocupar en esta
investigacion; se catalogan los tipos de muestreo, que
en este corresponderia utilizar un muestreo intencio-
nal. Como afirma Ruiz (2012), “el investigador selec-
ciona las unidades de muestra, no al azar, ni siguien-
do un calculo o ley de probabilidades, sino por otros
métodos”. (P.64).

Por otra parte, se utilizaron como técnica de recopila-
cion de la informacion la entrevista semiestructurada,
esta entrevista adopta la forma de un didlogo infor-
mal. Tal como senala Flick, U. (2004): “Es caracteris-
tico de estas entrevistas que se traigan a la situacién
de entrevistas mas o menos abiertas en forma de guia
de entrevista. Se espera que el entrevistado responda
a ellas libremente. ” (p. 20). Va ayudar a que las per-
sonas conformen su percepcién sobre el relato y su
entorno cultural, lo cual le otorgaria a la investigacion

un caracter mas veridico con la persona entrevistada.

Otro de los instrumentos que se utilizé fue que a partir
de la etnografia se extrae una técnica de contempla-
cién de actividades y conductas de individuos dentro
de un contexto determinado. Esta es la observacion
participante en la cual Guber (2001) define que, “con-
siste precisamente en la inespecificidad de las activi-
dades que comprende” y lo apoya cuando senala que
“su ambigiiedad es, mas que un déficit, su cualidad
distintiva”. (P.56).

La inmersion y la presentacion del proyecto para tra-
bajar con la comunidad atacamena, se buscé realizar a
partir de una participacién activa y cercana del inves-
tigador debido a que la captacion de conceptos de los
relatos orales que se hicieron fueron fundamentales
para encontrar la direccién y la motivacién para este
proyecto al realizar un mapa emotivo de una forma
de una construccion dinamica a partir del relato oral.

La etnografia que se buscaba realizar, la cual esta pro-
porcionalmente directa con la participacion activa de
quien realiza el muestreo, mostrd la posibilidad de
creacion de lazos, los cuales fortalecieron los relatos y
los datos expuestos por los individuos.

Esta aproximacion social, se debia entablar en la zona
en cuestion, debido a que esta rama de investigacién
exploratoria se necesita fundamentalmente realizar
en el contexto natural del objeto de estudio, para asi
establecer empatia para con el fenémeno social para
su comprension.

Como el fin del proyecto se relaciona con un estudio
cultural obliga a la propuesta a otorgar la visién an-
tropoldgica en funcion del enfoque de diserio.
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Todos los instrumentos que se utilizaron y se desarro-
llaron por parte del investigador previamente, fueron
formulados a partir de la vision exclusiva que arrojé
la investigacion previa del pueblo atacameno y su pro-
blematica territorial.

Etnografia y experiencia

Cuando se habla de realizar una investigaciéon con
caracter exploratorio, necesariamente el rol del in-
vestigador y su inmersion en el objeto de estudio se
hace fundamental, debido a que se necesita entablar
una relacion con los individuos del fenémeno social
el cual se esta estudiando, y esa relacion y la calidad
de informacion obtenida dependera estrictamente del
punto de empatia y confianza que se tiene con el ob-
jeto de estudio.

Los requisitos que se plantearon para la implementa-
cién de la etnografia para la investigacion, parte de la
necesidad de la cercania fisica y emotiva con los indi-
viduos de la comunidad, haciendo imperioso la visita
al territorio atacamefio. Realizar y establecer lazos
con los integrantes en situaciones donde no existan
roles del investigador y el entrevistado. Por otro lado
las conclusiones de este muestreo fueron utiles en pri-
mera instancia, para crear y seleccionar el mapa emo-
tivo atacameno que dio resultado a partir de la mayor
repeticion de elementos en el instrumento.

Por otro lado estas muestras evidencian la real nece-
sidad y/o problematica que ocurrié y ocurre con los
limites geopoliticos. Y asi establecer y relacionar la
obra visual desde/para el conocimiento y problema-
tica Lickan Antai.

La obra visual elegida, se transformo en una interpre-
tacion de los relatos de las personas de la comunidad,
esto muestra la condicién primordial metodologica

planteada anteriormente y que corresponde al para-
digma constructivista. El conocimiento es creado por
y para el objeto de estudio, y s6lo existe una interpre-
tacion de los datos por parte del investigador.

Esta interpretacion se demuestra en la utilizacién de
medios de visualizacién, en la reinterpretacion del
mapa como también al uso cromatico e iconografico.

El proceso investigativo se basé en la accion de pre-
senciar, como también en la produccion de relatos
orales y que existieran margenes y limites naturales
sobre la realidad cotidiana entre la cultura y los indi-
viduos que se desenvuelven en ella.

En primera instancia, al momento de establecer al
pueblo atacameno como el objeto de estudio, se bus-
0 la posibilidad de crear algin contacto que pudiese
dar informacion de la problematica territorial. La in-
tencién en este punto de la investigacion era crear un
enlace con algin miembro de la comunidad para asi
establecer los dias e itinerario de viaje para concretar
con la investigacion.

El contacto creado desde Santiago fue un profesor de
la escuela media Lickan Antai ubicada en un ayllu de
San Pedro, Sequitor. El docente llamado Rubén Reyes
Aymani, imparte clases en la escuela como también
participa como dirigente atacamefio. La dirigencia
atacamena, establece funciones de relaciones con to-
dos los otros dirigentes de las diferentes zonas ataca-
menas a lo largo del territorio. A su vez, Rubén Reyes
Aymani se desarrolla como concejal de la Ilustre Mu-
nicipalidad de San Pedro.

Rubén Reyes Aymani, se pudo contactar debido a que
su nombre aparecia en el tratado de Quetena, en el
contexto del ser encuentro del pueblo atacamefio sin
fronteras, donde firmé junto con dos dirigentes mas
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de Argentina y Bolivia respectivamente, este docu-
mento el cual exigia como punto fundamental el reco-
nocimiento territorial del pueblo atacamefio por parte
de los 3 gobiernos. Este reconocimiento se desglosaba
en 5 puntos fundamentales:

1° Se ratifica la unidad del Pueblo Atacameno, mas alla
de las fronteras nacionales.

2° Que estas comunidades Atacamenas, reclaman su
derecho a que sus territorios culturales sean recono-
cidos legalmente y en consecuencia, protegidos. Ade-
mas las comunidades identifican territorios que son
patrimonio territorial del Pueblo Atacamefo inter
fronteras, los que son; En Chile, las 2 Areas de De-
sarrollo Indigena Alto Loa y Atacama La Grande; en
Bolivia, Quetena Grande y Quetena Chico; y por parte
de Argentina, el departamento de Susques.

3° Que los recursos naturales - incluidos todos los ele-
mentos y recursos que como el agua, la tierra, los mi-
nerales, vegas, bofedales, salares, flora y fauna - exis-
tentes en los territorios del pueblo Atacamefio entre
las respectivas fronteras nacionales, constituyen un
patrimonio que debe ser protegido de forma urgen-
te, en el contexto de las permanentes y progresivas
explotaciones que las mas diversas empresas ejecutan
en estas tierras.

4° Que es un asunto pendiente, el hecho que cada es-
tado involucrado haga realidad el Convenio 169 de la
OIT en la relacién con sus respectivas comunidades
indigenas nacionales. En el contexto que el citado con-
venio, constituye un instrumento plenamente vigente
y vinculante a la respectiva ley interna de cada nacién.

5°Y que las actividades empresariales que se desarro-
llan hist6éricamente en territorios Atacamefos — prin-
cipalmente gran mineria — deben contribuir de una

forma real y sistematica al desarrollo integral de las
comunidades involucradas.

Fuente: Diario El Nortero. Fecha 1 de Abril de 2012. http://
www.elnortero.cl/noticia/sociedad/comunidades-ata-
camenas-de-chile-bolivia-y-argentina-firman-declara-
cion-de-quetenas-

Esta problematica corresponde a cabalidad con el de-
sarrollo conceptual de esta investigacién, por ende se
buscé el contacto directo con este dirigente atacame-
fio que conoce el tema y la problematica que tiene la
comunidad con las fronteras.

El contacto fue via e-mail en primera instancia, y des-
pués de un intercambio de llamados se concret6 la fe-
cha de ida para una reunién donde se plantearia la in-
vestigacién y para también establecer otras relaciones
con individuos atacamenos para realizar y completar
con el muestreo.

Se estableci6 San Pedro de Atacama como centro de
investigacion debido a su centralismo cultural dentro
del pueblo Lickan Antai y las facilidades de transporte
que posee el pueblo. La llegada fue el 12 de Noviem-
bre.

La reunion se realizo en Sequitor a unos 6 km de San
Pedro, en el Liceo Lickan Antai, donde se entrevistd
y se plante6 las interrogantes del proyectos a Rubén
Reyes Aymani. A partir de ese momento se establecid
una alianza emotiva para realizar de la mejor forma
posible el proyecto y la investigacién debido a que
miembros de la comunidad atacamena realizaban jui-
cios positivos sobre la problematica planteada en este
proyecto.

La btsqueda de las personas para realizar el mues-
treo con los instrumentos fue dirigida a personas de
un rango etario entre 30 y 9o afos, posicionando la
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experiencia y el poder de sus relatos como base.

El proceso se inicia al crear lazos de confianza como
también crear contactos que benefician a la investi-
gacion haciéndolos tutiles como objeto de muestreo.
La observacion y la interpretacién al momento de en-
trevistar o al integrar una reunién social fueron im-
portantes para el complemento con los instrumentos
establecidos por esta investigacion.

San Pedro result6 paraddjicamente, ser considerado
como el centro cultural y social del pueblo atacameno
independientemente que la poblaciéon que habita y la
poblacién flotante, corresponde a gente que no per-
tenecen al pueblo atacamefio, si no que por distintas
razones desarrollaron su vida en el pueblo. Estos se
ve mucho con el tema de la practica econémica que
impera dentro de la ciudad que es la actividad relativa
al turismo, el cual lo desarrollan normalmente extran-
jeros y chilenos que no pertenecen a la comunidad en
cuestion. Esto dificulté en su medida a la obtencion de
datos y entrevistas, no obstante, debido a la relacién
primera que se establecié con individuos clave que
ayudaron y facilitaron el contacto y el reconocimiento
de personas que cumplian con los requisitos estable-
cido por el investigador para pertenecer como objetos
de estudio para los muestreos.

Los contactos fluyeron y se diversificaron mediante
la obtencion de personas fuera del pueblo, en pueblos
cercanos y no tan cercanos a San Pedro. Fue funda-
mental el movimiento de pueblo en pueblo para asi di-
versificar las opiniones y relatos segin zona, para asi
realizar la investigacion con oralidades que tendran
una veracidad de la universalidad de situaciones que
contiene el pueblo atacameno.

Las entrevistas y el uso de los instrumentos se lleva-
ban a cabo en situaciones cotidianas, para asi no mo-

dificar su pensamiento en uso de su entorno de desen-
volvimiento como individuo. Normalmente fueron en
casas privadas, lugares de trabajo y/o juntas en luga-
res importantes dentro de una actividad de la cultura
atacamena.

El nexo que se hace sobre resultados e instrumentos
cualitativos a partir de la antropologia, es un puen-
te de la comunidad (entrevistado) y el investigador,
lo cual hace tnica la experiencia de entablar relatos
comunes, como también la contextualizacion y la uti-
lizacién del entorno y paisaje como medio de desen-
volvimiento.

16 dias durd en total la investigacion en terreno don-
de se desarroll6 la etnografia y la planificacion del
proyecto en general. Como la gran mayoria de las en-
trevistas eran concordadas con anterioridad, se pla-
nificaba el viaje, segin requerimiento y distancia del
lugar. La diversificacion de gente la cual se entrevistd
fue amplia en el sentido de la diferencia de lugares
de pertenencia y/o desenvolvimiento general de su
vida. Los pueblos atacamenios donde se establecieron
relaciones fueron: Tulor, Talabre, San Pedro, Quitor,
Sequitor, Cuyo, Catua, Susques, Quetena, Peine, Chiu
Chiu y Toconao. Es decir una gran extension del terri-
torio atacamerfio lo cual ayudé para el desarrollo del
levantamiento de datos y sobre todo para el desarrollo
de la obra visual.

Uno de los factores metodoldgicos méas importantes
que se plantearon en este proyecto fue la observacion
participante, anteriormente explicada, debido a que se
presenci6é muchas actividades las cuales, se evaluaban
en la observacion y catalogacion fotografica, del com-
portamiento social de la cultura Lickan Antai.

Dentro de las actividades que se participd y se ob-
servo fue un desfile, donde participan integrantes de
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Mujeres atacamenas en desfile, San Pedro de Atacama

Desfile, San Pedro de Atacama

Mujer atacamena en desfile, San Pedro de Atacama
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todos los pueblos atacamenos en Chile, Argentina y
Bolivia, desfilan frente a la municipalidad de San Pe-
dro, con todas las autoridades correspondientes de la
municipalidad como también a distintos dirigentes del
pueblo atacamenio.

Debido a que esas fechas eran correspondientes a ce-
lebraciones Lickan Antai, el nimero de atacamefios
crecié en el pueblo de una forma muy visible. Esto
ayudo a la investigacion al ver y realizar registros de
situaciones sociales como también religiosas del pue-
blo atacameio.

Dentro de las ocasiones sociales las cuales se participd
fue una comida de una gran patasca, que es la comida
tipica atacamena, esto se originé para la bienvenida de
las comunidades atacamenas de Argentina y Bolivia.
También ahi se crearon otros lazos para con los ataca-
menios “extranjeros”, para asi tener atin mas completo
el universo de individuos para el muestreo.

A pesar que esos dos eventos fueron importantes para
la investigacion y la relacién social y cultural que tie-
nen entre si los atacamenios, el acontecimiento mas re-
levante el cual se presencid y particip6 fue el trueque
que se realizo en el pueblo de artesanos el dia 26 de
Noviembre de 2015, el cual reuni6 la gran mayoria de
los pueblos atacamenos a lo largo de todo el territorio
Lickan Antai. Este evento sagrado y muy antiguo de
la cultura, es la manifestacion explicita de que se esta
queriendo rescatar muchas costumbres y estados de
la comunidad atacamena. Este sirvié aparte del como
interactiian los atacamefos socialmente también del
coémo y porque son de una forma en especifico cuando
se realizan rituales donde honran a los espiritus sa-
grados y agradecen a sus antepasados.

Un ritual, donde convocaron muchos simbolismos los
cuales no se habian presenciado por parte del investi-

gador. Como también los lazos creados anteriormente
se prestaron para realizar mais entrevistas y acerca-
mientos con otros individuos de muchas otras zonas
que en ese momento no se habia podido llegar debido
a la complicada movilizacién que existe en los trasla-

dos dentro del territorio Lickan Antai.

¢ 83 ¢



Proyecto de titulo - Cartografia emocional Lickan Antai

Instrumentos

La entrevista semiestructurada que se formuld, conte-
nia tres etapas de conocimiento, que buscaba extraer
datos y relatos de los individuos de la comunidad. La
primera parte consistia en saber la pertenencia y co-
nocimiento del entrevistado en la cultura atacamena.
Esto contuvo explicaciones y descripciones funda-
mentales de las caracteristicas mas importantes de
la cultura Lickan Antai, para asi reflejar y conocer
el punto de conocimiento de los individuos sobre su
cultura y no guiarse en un gran porcentaje en textos
de investigaciones previas, para asi tener una vision
mucho mas clara del como es el atacameno.

La segunda parte de este instrumento, se dirigi6 hacia
la problematica planteada como principal en esta in-
vestigacion, la divisién del pueblo atacamerio a partir
de las fronteras geopolitica de los paises.

La primera interrogante fue conformada sobre la
existencia de una barrera geopolitica que divide a la
comunidad atacamena. La funcién especifica de esta
pregunta fue para medir el grado de conocimiento del
problema que afecta a la comunidad Lickan Antai.

La segunda pregunta iba en direccion para ver el gra-
do de conocimiento sobre los problemas que les trajo
al pueblo y también, el como sigue afectando hasta
estos dias la division geopolitica para su comunidad.

La tercera pregunta, se planted, el como la comuni-
dad atacamena se vio afectada, con factores reales de
sus costumbres que se han visto coartadas por estas
barreras.

Por ultimo en este tema de la entrevista se busco rea-
lizar una catalogacién emocional sobre el estado que
tienen los individuos de la comunidad atacamena con

sus pares de los paises vecinos. Su cercania social, cul-
tural y emocional, independiente de las distancias y
las fronteras geopoliticas.

Por tercer punto tematico de la entrevista semies-
tructurada, se encuentra el item en que se evalaa los
aspectos de la cultura, explicacion si es que existe un
problema o que esté desgastado algin rasgo. La fun-
cién de detectar este posible problema es guiar a la
creacion de la obra visual para que sea dirigida en esa
direccion, entonces, poder llegar a aportar en ese pro-
blema planteado por los individuos de la comunidad.

Mapa Emotivo

El segundo instrumento que se formuld, fue creado
para la realizacion de un mapa emotivo que sea fiel a
la percepcion y la distancia social que tiene el indivi-
duo. Este instrumento contenia la finalidad de facilitar
a la investigacion informacion sobre las distancias so-
ciales que se establecen dentro del pueblo atacameno
sin importar las diferencias de region o de paises, si no
que establecer la cercania cultural, social y emocional
con todas las comunidades del altiplano.

La btsqueda central que se tenia de este instrumento
era fundamental para esta investigacion, debido a que
era un elemento constituido a partir de la creacion y
percepcion del objeto de investigacion. Es decir, la im-
portancia recae en que el conocimiento, el resultado
final del proyecto y obra visual nace de los mismos
individuos de la comunidad atacamena lo cual, se
cumple con una de las particularidades del paradigma
constructivista. Sobre la creaciéon del conocimiento es
mediante el objeto de estudio y sdlo es interpretado
por el investigador.

Los elementos que se seleccionaron como instruccio-
nes fueron factores que ayudo a la obra visual para su
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Mapa Cognitivo / Emocional

Dibuje un mapa geografico que refleje los lugares donde se desenvuelve usted y los integrantes de su comunidad. Lugar de pertenencia
cultural.

Requisitos:

- Dibujar al menos
5 referencias
geogréficas

-Trazar recorridos

-Definir limites

Entrevista
Descripcion Identidad Cultural
e (A qué cultura se siente perteneciente?
e (En que se caracteriza su cultura o comunidad?
Aspectos fundamentales de la cultura y su historia
e Describa a su cultura (aspectos generales de su cosmovision)
e Descripcion de la historia reciente (post invasion espafiola) de su cultura.
Divisién geopolitica y sus consecuencias
e (Existen divisiones geopoliticas en su comunidad?

e (Como afecto las divisiones geopoliticas a su comunidad? Si es que afectd ¢Siguen teniendo
consecuencias de ello?

e (¢En qué aspectos dividié a su cultura esta imposicién de limites geopoliticos?

e (Se siente perteneciente y relacionado con las comunidad atacamefias de Argentina y Bolivia?
Potenciacién de rasgos identitarios

e (iComo ve usted la importancia de potenciar rasgos de su cultura?

e iQué rasgo reconoce usted como fundamental potenciar en su cultura?
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implementacion y eleccién sobre todo en la represen-
tacion del mapa y sus elementos.

Este instrumento consisti6 en que el individuo entre-
vistado de la comunidad atacamena debi6 realizar un
bosquejo sobre el mapa geografico donde se refleje los
lugares que se desenvuelve él y el pueblo atacameno.
Los requisitos formulados fueron que en este bosque-
jo se tuvo que realizar con los trazos de los caminos
y/o recorridos entre los lugares, como también definir
los limites sociales que contengan las diferentes zonas
las cuales colinda en pueblo Lickan Antai y por tltimo
definir al menos s referencias geograficas que sean
imprescindibles para la comunidad, tales como cerros
importantes, volcanes, salares, etc. Establecer el lugar
de pertenencia cultural y social para cada individuo
entrevistado.

La importancia de definir los trazados como pun-
to dentro de este instrumento, se encuentra cuando
el proyecto se basa en la creacién de un mapa cog-
nitivo mediante la percepcion social y cultural de las
personas de esta comunidad. Los trazados ayudan a
la definicion de las distancias perceptuales, pero no
necesariamente métrica. Este punto no corresponde
a esta investigacion o a la creacion de esta cartografia
emocional. Los recorridos aumentan la veracidad del
contexto geografico por donde se desenvuelve el pue-
blo atacamertio, donde se ubican los distintos pueblos,
y cudles son sus afluentes sociales que utilizan para su
traslado.

Por otro lado, se busca definir los limites sociales
que tienen el individuo y su comunidad, la formula-
cion de sus fronteras se establece como lejanias so-
cioculturales. Estas fronteras ayudan también para la
contextualizacién del mapa general del pueblo Lickan
Antai, para asi ahondar mas en la veracidad de la car-
tografia emotiva. Estos limites al poseer un caracter

perceptual y cognitivo motivado por la estructura de
identidad y de personalidad que posea el individuo,
inmediatamente establece una diferencia para con los
limites geopoliticamente establecidos de las fronteras.
Por ende, lo anterior es la razén fundamental de la
realizacion del proyecto, llevar a un nivel jerarquico
mayor a los factores culturales y sociales por sobre los
criterios geopoliticos.

La definicién de los referentes geograficos, buscod
establecer una valorizacién cultural y simbdélica por
las formas geograficas, como también la contextuali-
zacion perceptual del mapa cognitivo que se busca-
ba crear. Al definir una referencia geografica dentro
de su mapa cognitivo, se puede interpretar y sehalar
cuales son importantes como estandarte de la cultura
atacamena, y asi establecerlo como punto importante
dentro de su identidad, debido a la significacion del
paisaje y entorno que contienen dentro de su estruc-
tura cultural el pueblo Lickan Antai.

Levantamiento de los datos obtenidos

El proceso investigativo se estableci6 un trabajo de 16
dias en el territorio atacamefio. En total hubo 20 per-
sonas de las cuales 16 completaron los instrumentos a
cabalidad. El resto del muestreo no se complet6 en el
instrumento del bosquejo del mapa emotivo debido a
su condicién de analfabetos, no quisieron completar
ese instrumento. Pero esa falencia se complementd
con el relato oral y las grabaciones de cada encuentro
con los individuos.

Se plantearan conclusiones generales a partir de cada
punto tematico de los instrumentos.

Entrevista semiestructurada

En primer lugar, se encuentran las entrevistas semies-

s 86

o

Taller de Evangelista Soza, San Pedro de Atacama
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tructuradas que se crearon como primer instrumento,
que dejaron como el relato oral como un factor fun-
damental.

Dentro de las tematicas desarrolladas de la entrevista,
en la primera parte se evalud el conocimiento y la des-
cripcién de las caracteristicas principales que posee
la cultura atacamena. En este punto, la gran mayoria
de las personas que no tenian un rol dirigencial y no
poseian un conocimiento basto de la cultura, se ma-
nifestaban a partir de descripciones de experiencias
personales y familiares. Relatos y aproximaciones de
personas de mayor edad las cuales les contaban y re-
lataban distintos aspectos.

“Yo lo tnico que sé es que los abuelitos, antiguamente
vivian de la agricultura, era todo lo que se sembraba,
todo lo que se producia, se cosechaba para el alimento
para la casa.” Eugenia Martinez, 57 anos. San Pedro
de Atacama.

Caracteristicas que muchas de las personas entrevis-
tadas asociaban a historias y relatos anteriormente
escuchados, de antafo. Dentro de las caracteristicas
que mas se hablan son que el pueblo atacamerio se
sustentaba a partir de la agricultura y la crianza de
animales, los cuales se hacia de forma tranquila y de
cantidades domésticas, lo cual no influian negativa-
mente en el equilibrio de la naturaleza.

Los productos que se trabajaban eran muchos, de-
pendiendo la zona, los cuales se complementaban en
los trueques, por ejemplo lo que se explotaba y lo que
llevaba de vuelta a la zona de Quetena, Sud Lipez, Bo-
livia, asi lo relata un miembro de la comunidad “se
producia charqui de llama, carne fresca, queso, grasa
de llama para vender, y llevibamos maiz, trigo ataca-
mefio. Mucho mas agricultura porque era escaso en
Bolivia. Como eran solamente 4 dias de camino de alla

para aca nos salia cerca venir a intercambiar produc-
tos”. Tomads Saire, 65 anos, Quetena, Bolivia.

Aqui también se puede ver una de las caracteristicas
de que el pueblo atacameno haya alcanzado muchas
zonas de diferente clima para consolidar su cultura,
y esto se debe al intercambio necesario que debian
tener cada pueblo atacamefio para su subsistencia.
Esto cre6 los, ya mencionados, flujos sociales que son
fundamentales y que fueron interpretados por esta in-
vestigacién como un punto fundamental para el desa-
rrollo cultural del pueblo Lickan Antai.

Otra de las caracteristicas principales de la comuni-
dad, es el desarrollo de sus tejidos y sus artesanias;
que como todas sus otras caracteristicas ha ido dismi-
nuyendo debido a su poco sustento econémico dentro
de los criterios del libre mercado y la modernidad,
que invadi6 todo el territorio atacameno. Esto se re-
fleja en lo que sefial6 la unica artesana del pueblito de
artesanos de San Pedro de Atacama que pertenece a la
cultura Lickan Antai.

“Yo soy la Gnica, mas el puesto de al lado que realmen-
te construye la artesania o teje con sus telares. El resto
los va a comprar a una chaucha a Tacna y los viene a
vender a los turistas gringos a 10 lucas. Tengo necesa-
riamente competir con ellos pero es imposible por el
precio que le ponen a las artesanias, por eso esta mala
la cosa y no recibimos ayuda de nadie”. Evangelista
Soza, 75 afios. Talabre.

Una reflexién de la artesana, que corresponde al es-
tado actual en el pueblo de San Pedro, donde se ve
reflejado que la interculturalidad que se efectiia en ese
pueblo afecta a toda manifestacion y mantenimiento
de la cultura atacamena negativamente, debido a que
efectivamente toda esta mixtura de culturas se desa-
rrolla bajo los criterios de la modernidad y no a partir
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de aspectos culturales y sociales.

El tejido y la artesania son las grandes manifestacio-
nes materiales culturales de la cultura, tejidos hechos
de telares, los cuales cromaticamente manifiestan sus
coloridos con iconografias que interpretan a la cultu-
ra. Con el color, se ven las influencias culturales de
todos los pueblos altiplanicos los cuales colindan en
los Andes y el altiplano. Coloridos carnavalescos que
representan a los colores que observan en su paisaje y
entorno, verdes, naranjos, cafés y rojizos.

Por su parte la artesania se basa en la representacion
de sus referentes culturales mas importantes, tales

Eugenia Martinez en el cementerio, San Pedro de Atacama

como sus animales, cerros y volcanes sagrados y tam-
bién estructuras mas representativas. “Lo que mas me
piden hacer son las llamitas, estas son de piedra vol-
canica que voy a recoger cerca del salar.” Alejandro
Gonzalez, 85 anos. Toconao. El uso de la piedra vol-
cénica es muy comun en la cultura atacamefia, como
también se puede ver en algunas construcciones mas
antiguas

Otro punto donde se caracterizaba ser nombrado por
los integrantes de la comunidad Lickan Antai es la
comparacion del ambito de cooperacién social con los
pueblos atacamerios.



Vista de volcanes Lickancabur y Juriques, San Pedro de Atacama

Juan Cruz, San Pedro de Atacama
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“Yo me acuerdo cuando mi abuelo me decia que ha-
bia que ir a ayudar a la sefiora que tenia la casa a 20
metros de la de nosotros, porque ella queria arar y
sembrar en sus tierras. Nosotros y todo el pueblo iban
a ayudar y terminaba en una gran patasca, con vino y
muchas celebraciones. Eso se hacia antes, ahora nadie
ayuda nadie porque son desconocidos y normalmen-
te tu vecino es extranjero.” Rubén Reyes Aymani, 36
anos. San Pedro.

Lo que evidencia el relato anterior es la anoranza que
tienen en general los atacamefios sobre tiempo pasa-
do, lo que pasaba con sus abuelos y sus antepasados.
Esto refleja que la cultura, ha ido es disminucién o ha
mutado de una forma que para sus mismos integran-
tes saben y tienen presente que una transformacién
identitaria negativa.

El conocimiento del otro, una actitud social servi-
cial con todos sus “hermanos” es fundamental para
el buen estar cultural de los atacamefios. Su relacion
como individuos esta totalmente conectada con la re-
lacién con toda su comunidad y persona. La vida Lic-
kan Antai se desarrolla en rituales, eventos, celebra-
ciones y agradecimientos; es por eso que el factor del
flujo social es tan fundamental en la cultura.

Esta afioranza también se vio cuando se hablaba de
los ritos y las religiosidades que supieron alguna vez
que se realizaba y que ya no se hacian debido a esta
mutacion cultural.

“Mis abuelos iban a agradecer a los espiritus, iban a
hacer las limpiezas de los rios para que no dejaramos
de tener nuestras tierras fértiles y muchas cosas por
el estilo, pero ya no se hacen, no sé porque.” Carmen
Reyes, 48 anos. Toconao.

Muchas de las costumbres culturales asociadas a la

religiosidad Lickan Antai, se han ido perdiendo en el
tiempo. El tiempo no es el responsable, debido a que
este pueblo consiguid y establecid su cultura por mu-
chos siglos. El factor del tiempo disminuye como cul-
pable; la real culpabilidad de el desapego a la cultura y
la mutilacién de muchas costumbres, tal como ha sido
mencionado muchas veces en este informe, es la gen-
trificacion negativa sufrida por las culturas indigenas,
primero por parte del invasor espaiol y luego por los
estados establecido en los paises.

Conclusiones varias sobre esta parte de la entrevista,
que se pueden extrapolar a un solo aspecto de la cul-
tura Lickan Antai mutilado, su lengua, el Kunza. Esta
lengua, existi6 hasta principios del siglo XX, donde se
utilizaba oralmente. “El Kunza esta dormido, estamos
unificando los diccionarios existentes para despertar-
la” Rubén Reyes Aymani, 36 afios. San Pedro..

Este sentimiento, es el que da fuerza a muchos indi-
viduos que trabajan para el rescate patrimonial de la
cultura atacamefia. Motivacion extra para trabajar en
un fenémeno social que se puede extrapolar a todo
ambito de la vida moderna, poniendo en cuestion el
tema del grosor cultural en Chile y en la region.

El Kunza es la fiel representacion del modo de tras-
cendencia cultural que poseian y que poseen los ataca-
menos, que es la importancia de la oralidad y el relato,
que se constituye como el gran sustento de la cultura.

Por segundo punto en la entrevista semiestructurada
se planteaba la afeccion cultural sobre los limites im-
puestos geopoliticamente. Dentro de las interrogan-
tes generales de este punto tematico, fue que aspectos
afectaron a la comunidad Lickan Antai la imposicion
de las fronteras. Fue una respuesta rotunda la que se
explicité mediante las entrevistas, la aceptacion y de-
claracion del mal que le hizo a la cultura los limites
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geopoliticos y por ende las reglas y leyes que estos
conllevan consigo.

“Nuestros abuelos nos hablaban y sus relatos nos de-
cian que habia libre transito, que traia mercaderia,
carne, tejidos, artesanias. Era todo muy lindo porque
yo vine con mi abuelito y entrabamos a Rio Grande y
trajimos charqui de llamo y charqui de burro y se can-
jeaba por la pulca de nosotros, que salia en un salar
que servia para la limpieza.” Esteban Saire. 56 afios.
Quetena Grande.

“no habia tanta diferencia entre Argentina, Bolivia y
Chile porque ellos vivian de eso, en el tema del true-

que, y con el tiempo nos empez6 a afectar el tema de
la aduana. Pero como ahora esta resurgiendo el tema
del trueque nosotros queremos exigirle a nuestros
presidentes para que ellos tomen conciencia sobre un
posible libre transito.” Juan Cruz, 39 afios. Catua, Ar-
gentina.

“Transformar y traer de vuelta las actividades y cos-
tumbres de nuestros abuelos porque mucha gente se
beneficia y porque fomenta la cultura, la comida, la
artesania y el tejido.” Robert Maizares, 32 afos. Se-
quitor.

Nos arroja los mismos conceptos ya mencionados, so-

bre la pena de lo que no estd y no existe, la esperanza
de que se vuelva a realizar y también el porqué anhe-
lan que vuelva, para potenciar su cultura alicaida. Un
romanticismo correspondiente a este proyecto.

La imposicion de conceptos y la dificultad que tiene
este pueblo indigena para desarrollar su cultura como
sus abuelos queda evidenciada en esta declaracion de
un participante en el trueque sobre los productos que
mas producian en los pueblos atacamenos en el lado
boliviano. “Se sacaba colpa de una laguna salar, la col-
pa, sirve para lavar lana, para lavarse la cabeza como
shampoo, y eso lo entraban. Eso traiamos mucho a
Toconao, a San Pedro, porque la gente lo necesitaba,

Calle, Sequitor

pero hoy en dia con las reglas de los paises no lo po-
demos traer porque lo requisan por motivos de que es
casi como una pasta para producir cocaina.” Tomas
Saire, 65 anos, Quetena Grande, Bolivia

Todos los relatos sobre la imposibilidad del libre ac-
tuar cultural que anhela temer esta cultura, es la gran
motivacion y argumento de este proyecto. La reinter-
pretacion del mapa, a partir de la emotividad, la cul-
tura y lo social.

Todos estos conceptos podrian dar alguna libertad de
accion y de desarrollo libre a la cultura Lickan An-
tai. Desarrollo que la comunidad misma busca, como
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también el rescate de todas sus costumbres ancestra-
les y agradecimientos para todos sus espiritus, lo cual
fortalece las relaciones sociales y culturales a lo largo
de todo el terreno atacameno.

Como tercer punto de la formulacion de la entrevis-
ta se postula la posibilidad de la potencialidad de una
caracteristica de la cultura que ven como fundamental
para desarrollar y rescatar.

“Me gustaria que se vuelva como antes los trueques, la
entrada, antes de los cambios. Compartir los 3 paises.
Y fomentar la cultura, nuestros rituales y actividades.”
Mercedes Vilca, 62 afios. Quetena Chico.

“Otro de los casos que hay que rescatar también es la
caminata con animales, es tan importante, ahora se
quiere dar un premio al mas viejito que antes camina-
ba, no se conocia antes por aca a Notario Gaba, pero
ellos ya fallecieron, y es importante eso, para poder
hacer que se levanten las fronteras”. Robert Maiza-
res, 32 afnos. Sequitor.

“Me gustaria que se vuelva a hablar el Kunza, para mi
es lo mas importante como también el levantamiento
de las fronteras para seguir con todos nuestros in-
tercambio de productos que se hace tan fundamental
para nuestra cultura.” Rubén Reyes Aymani, 36 anos.
San Pedro.

En esta fase el rescate de la cultura es mucho mas am-
plio y no tan categérico como en las otras tematicas de
la entrevista. No obstante se sigue redundando en la
utilizacion de las fronteras geopoliticas como uno de
los problemas mas grandes que padece la cultura Lic-
kan Antai. Por otra parte, los otros recursos culturales
que se quieren potenciar son los ritos, sus historias,
el rescate y el respeto por los relatos de los abuelos.
Como también el uso de sus recursos naturales que

antes explotaban y utilizaban para vivir.

Mapa cognitivo emocional

Las conclusiones que dejo este instrumento se pue-
den considerar como las mas fundamentales para el
desarrollo de la obra visual y la construccion de los
elementos de esta. La conformacién de este instru-
mento buscaba una interpretacion perceptual de las
distancias (no meétricas), dar cuenta de referentes
geografica importante en el desarrollo de su cultura
y cosmovision, y también los diferentes limites socia-
les del terreno atacameifio que consideran cada uno de
los individuos entrevistados. Otro punto importante
fue el trazado de los caminos, que denotan los flujos
sociales que tiene y que tuvo el pueblo Lickan Antai.

La interpretacion de este instrumento por parte de los
entrevistados, fue positiva, en primera instancia por
que este instrumento se entendia por si solo, y sola-
mente necesitaba una guia minima del entrevistador.
Por otra parte, la recepcion y el esfuerzo de las perso-
nas para completar este instrumento fue importante
debido a que el tema de potencialidad de cualquier as-
pecto de la cultura, lo consideraban fundamental, por
ende ayudaron, lo realizaron a conciencia y lo mas
real posible para ellos.

Definicion de referencias geograficas.

Se empez6 a evaluar este instrumento desde el primer
punto expuesto en este. El cual es la base de cualquier
construccion del mapa, estableciendo referencias
geograficas para la contextualizacién zonal, como
también la consideracion de las distancias entre estos
mismos referentes, provoca que este mapa tenga di-
mensiones claras.

La eleccién de estos referentes pueden ser puestos a
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partir de varios criterios. Los cuales se evidenciaran
a continuacion.

Se pueden ver elecciones, como primer criterio, a
partir de la cultura Lickan Antai, es decir que la deci-
sién de poner en su mapa emotivo desde ese prisma,
es establecer la importancia que tiene las macrofor-
mas para el pueblo atacameno y al momento de co-
locarlas existia automaticamente una explicacion oral
para fundamentar su eleccion.

Algunos ejemplos fue colocar referentes como sus vol-
canes sagradas como el Lascar y el Lickancabur. Este
status de sagrado que tienen esos volcanes es la con-
dicioén que los transforma como fundamental para la
representacion del paisaje atacameno por lo tanto un
infaltable dentro de un mapa emotivo de algiin miem-
bro de la comunidad.

Este aspecto de criterio cultural se puede seguir evi-
denciando al partir diciendo que estos complementos
orales, se relatd el mito explicado anteriormente, que
cuenta el amor entre el Lickancabur y la doncella Qui-
mal. Otra de las referencias geograficas culturales,
normalmente eran sus cerros y volcanes, la razon es
porque el pueblo tiene una visién de majestuosidad,
debido a que en esos lugares habitan muchos de los
espiritus sagrados para la comunidad. También el he-
cho que desde las cumbres y sus deshielos sale el ali-
mento para sus quebradas y por ende para sus oasis.

Cerro Quimal, Volcan Lascar, Volcan Lickancabur,
Volcan Juriques y Cerro Lipez fueron los mas repe-
tidos por el muestreo de este instrumento. Esta infor-
macién ayudé para la conformacién de la estructura
de madera que sera utilizada como lienzo para la pro-
yeccion del video mapping 3d. Otro aspecto que ayu-
doé este criterio dentro de las referencias geograficas
importantes para su cultura, es para la construccién

del relato audiovisual del video mapping 3d, el cual
otorga material simbélico, un ejemplo de eso es la mi-
tologia.

Otro criterio que se evidenci6 en los que completa-
ron este instrumento, fue el cardcter personal. Este
corresponde a una evidencia de su emotividad y re-
ferencias personales sobre el territorio propio y como
también de su cultura.

En algunos casos referenciaban a cosas de un nivel
muy personal, tales como una cancha de futbol que
esa persona utilizaba a menudo. Lo cual provoca que
esos datos obtenidos no sean muy tutiles para la con-
formacién del mapa emotivo general del pueblo Lic-
kan Antai, debido a que el criterio de levantamiento
de datos consiste en ver la mayor cantidad de repe-
ticiones de referencias par asi ser incluido dentro de
los elementos que ayudaron a construir el mapa como
también el mismo lienzo de madera. No obstante es-
tos datos personales y referencias, fueron tiles en el
sentido de reformar y establecer nuevas referencias
sociales que puede tener el pueblo. Lo anterior se ex-
plica en el mecanismo de la visualizacion de centros
sociales dentro de los pueblos atacamenos que son de
gran importancia debido al caracter de su cultura. Es-
tas referencias ayudaron debido a la cantidad de en-
trevistados de diferentes pueblos atacamenos.

En el tercer criterio de esta instruccién de este ins-
trumento corresponde a la evidenciacion de las refe-
rencias dentro de parametros meramente geograficos.
Ayudaron a la contextualizacién como también al es-
tablecimiento de las distancias perceptuales del mapa
emotivo.

En este punto los puntos que se hacen referencia son
los salares, las cordilleras como tal, lagunas, rios,
pasos de aduana y pueblos. Ejemplos: Cordillera de
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los Andes, Cordillera Domeyko, Cordillera de la sal,
Cordillera Oriental, Cordillera Lipez, Geyser del Ta-
tio, Salar de Atacama, Rio Grande, Toconao, Quitor,
Socaire, Peine Guadalupe, Sol de la manana, Tulan,
Cobres, Salinas Grandes, Paso Jama, Paso Sico, Que-
tena Chico, Quetena Grande, Juntas, Susques, Salar de
Pocitos, Caspana, Chiu Chiu, Toconce, etc.

En las referencias anteriores al no tener un caracter
cultural y solo es meramente georeferencial, se tomd
como ayuda para la construccién del lienzo de proyec-
ciones para crear el territorio atacamefio.

Trazar Recorridos

Esta parte, es la segunda instruccién y que tiene como
funcién de reconocer los caminos y los trazos entre
todas referencias anteriormente mencionadas. Funda-
mentalmente es crear un nexo de relacion entre todos
los referentes del mapa.

A parte de ser una ayuda para el material audiovisual,
para trazar los flujos y las conexiones entre pueblos y
referentes geograficos; también ayudo para establecer
un nivel de importancia de algunas referencias. Este
criterio s6lo se utilizo a partir de al hacer la simple in-
terpretacién que si una referencia contiene mas flujos
y recorridos que otros referentes, se puede decir que
aumenta el flujo social, lo cual podria interpretarse
como una importancia jerarquica mayor en compara-
ci6n a otras referencias.

Limites Sociales

Este punto, es un criterio contextualizador del mapa
emotivo Lickan Antai, debido a que independiente-
mente difiera los limites entre personas, se van trans-
formando automaticamente en limites que no son
fundamentales para establecer tan estrictamente, si
no que al poseer una referencia, se puede construir el

mapa emotivo. Esto conceptualmente estd conectado
con la distancia social de cada pueblo, es decir que el
limite de territorios lo hace la estructura identitaria de
los pueblos. Lo cual no hace necesario o fundamental
a las fronteras, o lineas que evidencien separaciones
territoriales.

Este punto es fundamental dentro de este proyecto
debido a que corresponde con la real motivacion de
esta investigacion al poner en discusion sobre la im-
portancia realmente de las fronteras, si es que son
necesarias y en qué criterios conformarlas.

Para esta investigacion la importancia que se le da a
las fronteras es nula. Esto se explica y se fundamenta
en todo el marco tedrico, reafirmando que las distan-
cias sociales se hacen a partir de la estructura de per-
sonalidad y cultural de cada individuo, por lo tanto a
partir del cimulo de personas en un ambiente cultural
se puede diferenciar con otra comunidad sin necesi-
dad de establecer fronteras.

Las distancias sociales determinan las fronteras. Es el
concepto de frontera es que se pretende reinterpretar,
para asi determinar su finalidad o utilidad y con qué
criterios se conforman.
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INTERPRETACION
DE DATOS.

os datos obtenidos a partir de los instrumentos,

tuvieron su analisis sobre las diferentes tema-

ticas y objetivo de los instrumentos. Estas con-
clusiones estan directamente conectadas con el desa-
rrollo fisico y conceptual de la pieza grafica.

Los datos obtenidos guiaron el proceso en primera
instancia, del desarrollo del relato oral, otorgando
cada entrevista un dato cualitativo importante para
la cultura. Como también los relatos que se tornaron
fundamentales en la bisqueda de las caracteristicas
fundamentales de la cultura Lickan Antai. Como tam-
bién el reconocimiento de la problematica limitrofe
del pueblo atacamefio, y para asi establecer desde la
perspectiva del diseno, solucionar un problema.

El paso siguiente del uso de los datos obtenidos, fue
encontrar la estética de la cultura. Una estética que
gracias a las fotografias, a los relatos y a sus produc-
tos se obtuvo. Todas las referencias ayudaron a solu-
cionar la disyuntiva planteada sobre la interaccion de
la estética atacamena con la estética y/o técnica del
mapping 3d.

Algunas de las cosas mas importantes dentro del pro-
ceso de investigacion, son los datos rescatados a partir
de los relatos orales que se tuvo durante el proyecto.
Uno de esos datos, fue la importancia que tienen en
el pueblo atacameno los flujos. Dentro de estos flujos
existe, los sociales y también los fluviales; la importan-
cia que tomaron en la realizacién de la pieza grafica,
fue el protagonismo que tienen en la video proyeccion.
Son caracteristicas fundamentales para la cultura y
que son parte importante dentro del desarrollo mismo
de cualquier aspecto de la estructura identiaria Lickan
Antai

El relato de mitologias sobre sus cerros, dando cuen-

ta de la importancia de estos referentes geograficos.
Como también las acepciones para con el sol y sus
movimientos. Caracteristicas importantes para la
constitucion, el conocimiento y la interpretacion de
todo la estructura cultural que posee el pueblo ataca-
mefo.
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DESARROLLO
RELATO ORAL.

1 momento de desarrollar esta parte de la

pieza, los factores que se tomaron nacieron

desde las conversaciones y relatos con los in-
tegrantes de la comunidad.

La decision de que el relato de la proyeccion sea oral,
se tomo a partir de la ya mencionada importancia de
la funcién de la oralidad dentro de la cultura atacame-
fia. Esto se refiere a la inclusion por parte de los miem-
bros de esta cultura dentro del método el cual existe
una trascendencia y ensefianza de la cultura hacia sus
propios miembros.

La enseflanza hablada, el recuento de las actividades
de antano, la historia propia del pueblo Lickan Antai,
es decir, la trascendencia de la cultura a partir del re-
lato oral.

El relato oral fue construido y esta contextualizado a
partir del método y las significaciones que tienen los
atacamenos para ver el comportamiento y el flujo del
sol. Es decir, todo el relato se desarrolla a partir del
amanecer (vida, nacimiento), haciendo notar el paso
del tiempo, y hasta donde finaliza el relato es cuando
termina el atardecer (muerte, sol entrante).

El sol otorga renovacion de energias, provoca los des-
hielo que alimentan los flujos fluviales. Gracias a estos
existen acumulaciones de agua y fuentes hidrografi-
cas, lo cual nace la vida. La vida se desarrolla, el hu-
mano se desarrolla socialmente, es ahi donde la nace
la cultura. Esta altima se desarrolla y crean caracte-
risticas propias dentro de la estructura identitaria de
cada individuo.

El relato describe la cultura atacamena, sus activida-
des, sus cotidianeidades, su mitologia y las caracteris-
ticas sociales y culturales del pueblo.

La historia estad conformada a partir de un lenguaje
coloquial. Que denote el mismo lenguaje con el cual
los entrevistados aludian a las historias que les conta-
ban sus abuelos describiendo la cultura y las activida-
des que realizaban antes.

Por esto ultimo, la voz del relato es por parte de una
persona mayor, para evidenciar mas ain este caracter
que se considera fundamental en el tema de trascen-
dencia de la cultura atacamena.

Otra decision importante fue el tono y estado animico
del relator. No se configuré plano, es decir que a lo
largo del relato va mutando su forma de relatar, va
desde la alegria que le significa a este “abuelo ataca-
meno” relatar sus historias a las personas mas jove-
nes. Esta figura animica nace a partir del como los
individuos entrevistados se referian la situacion en
donde se daban estas historias y aprendizajes.

El quiebre emotivo es cuando la imposicién geopoli-
tica, sobre la delimitacion limitrofe dividi6 a los pue-
blos atacamefios. Un dejo de afioranza del tiempo pa-
sado, pero con tristeza de que ve que su cultura esta
perdiendo muchas caracteristicas fundamentales por
un hecho externo a su propio pueblo.

Después de ese suceso, el abuelo calla, y da el pie para
la manifestacion oral de muchos individuos, opinando
y exigiendo la apertura de las fronteras para el pue-
blo Lickan Antai. Esta parte se desarrolla con frases
separadas, y que a medida que pasan los segundos au-
menta la frecuencia de frases hasta el punto donde la
superposicion de estas crean un ruido.

En ese momento, termina el relato oral.
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DESARROLLO
ESTETICA LICKAN
ANTAI.

n esta etapa del proyecto se buscé la forma de

la identificacion de los rasgos estéticos y gra-

ficos de la cultura atacamena para reinterpre-
tarlos y unirlo con la estética de la visualidad de la
video-proyeccion.

Dos estéticas que pueden catalogarse como disimiles,
debido a su origen, pero que al momento de la trans-
formacion o adaptacién se pueden complementar de
buena forma.

El rescate de la estética atacamena se baso a partir de
lo observado y fotografiado durante el viaje hacia la
zona Lickan Antai. Las estructuras de sus viviendas y
su disposicion con el terreno, los tejidos, las paradas
de buses, el ambiente donde se desenvuelven, etc.

Todos estos factores influyeron en la busqueda de la
estética del pueblo para asi mutarla para la pieza gra-
fica final de esta investigacion.

En primera instancia, una de las caracteristicas que

se tomaron en cuenta para esta parte del proyecto fue
el telar y sus tejidos. El telar con su ritmo de confec-
cién, da una pauta para el ritmo del video mapping.
Por otra parte se puede sacar los valores cromaticos
de los tejidos como también su iconografia.

En el tema cromatico, se utilizé colores de los tejidos
como los anaranjados, morados, rojos, celestes y ver-
des, pero se transformaron para la pieza grafica, en
colores en su saturacién maxima. Al momento de ser
una video-proyeccion, se trabaja los colores en Rgb, lo
cual ayuda y maximiza esta saturacién intencionada
de los colores.

En el aspecto de la iconografia en el tejido, se rescatd
varios elementos que se encentran en la ropa ataca-
mena. La mayoria de estos iconos no son estéticos o
simplemente formas al azar. Estos son iconos, lo cual
necesariamente deben reproducir algo. Los iconos
que se encuentran en los tejidos Lickan Antai, muchos
son reproducciones de referentes geograficos, tales
como el agua, el sol, la montana, etc. Por otro lado
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también se emplean reproducciones que denotan a los
animales que crian en esta cultura: corderos, llamas,
burros, conejos, etc.

Por otra parte la adaptacion iconografica corresponde
también a los tejidos, pero también como referencia
se visualizo los referentes geograficos que posee este
pueblo indigena, su entorno y su paisaje. Referencia
de actividades, como la agricultura y sus productos,
también como la crianza de animales, su artesania y
por ultimo sus construcciones.
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Se realiz6 un sistema de iconos para el video mapping
para cumplir la funcién de indicadores de tipo de ac-
tividad se realiza en cada zona, debido a la diferencia
dependiendo de la naturaleza y condiciones climati-
cas, su produccion o explotacién de algin producto o
actividad en especifico.

Otro punto importante era la representaciéon de una
estética cultural en contraparte con la visualidad de
un mapa moderno.

Las dos estéticas debian existir en la proyeccién de-
bido a que representan la dicotomia explicita sobre

Evangelista Soza en su taller, San Pedro de Atacama
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GRILLA ESTETICA DEL MAPA
EMOTIVO.

ENTRELAZADO DE TRAZO
EMULANDO TEJIDO TELAR.
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(ZONA ATACAMA LA GRANDE, SUD
— LIPEZ, JUJUY, ALTO EL LOA -
DESARROLLO DE LA CULTURA EN EL
MAPPING)

los factores que se defienden en esta investigacion en
el tema de la conformacion territorial de los limites
geograficos.

Por una parte la representacién del mapa moderno
como tal, se visualiza a partir de una grilla con to-
das las casillas sean cuadradas e iguales. Denotando
la geometrizacion de los territorios como un criterio
indisoluble.

Por otro lado encontramos a la estética atacamenia,
debido a que también se construy6 un mapa, se rein-

terpreto la grilla anteriormente explicada, para trans-
formarla en una grilla iconografica, la cual contiene
una relacién cartografica, pero con un lenguaje visual
estético indigena.
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DESARROLLO DEL
RELATO VISUAL.

1 desarrollo de el relato visual, fue guiado y

confeccionado a partir de un storyboard.

Esta guia correspondid a 12 imagenes que re-
presentaban lo que debia ocurrir en el video mapping.
Este fue construido a partir del relato oral, el cual es
la visualizacion del relato oral, el cual se explico ante-
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riormente.

La interaccion del relato oral mas la estética trabajada,
da forma a lo que se quiere mostrar en la proyeccion y
se dibujo todo el proceso el cual se debia trabajar para
desarrollar de buena manera el mapping 3d.
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DESARROLLO DEL
PERFILTOPOGRAFICO
DE LA ZONA (LIENZO).

ste producto, sera el lienzo del video proyec-

cion. La decision fue tomada a partir de que

se vio un potencial estético y funcional a una
estructura tridimensional que funcione como lienzo
debido a la deformacién natural de la luz cuando se
proyecta en una superficie irregular. Como también
la identificacién de las zonas, la exageraciéon de los
referentes geograficos resultantes de la investigacion
como importantes para los integrantes de la comuni-
dad atacamena.
El desarrollo comenzé con la investigacion del perfil
topografico de la zona (Regi6n de Antofagasta, Jujuy y
Sud Lipez), perfil que muestra la conformacién a par-
tir de sus macro formas, un perfil muy representativo
de la zona.

Al establecer el perfil topografico de las zonas com-
prendidas por el pueblo Lickan Antai, se dio paso a
investigar sobre las diferentes alturas por sobre el ni-
vel del mar de los referentes geograficos y también las
alturas de los pueblos mas representativos. Esto sirvi6
para la contextualizacion de la zona, pero fue tomado
como algo referencial. La no utilizacién de los datos
duros como referencia es debido a que el producto
el cual se estaba trabajando era en base de un mapa
emotivo y cognitivo, donde las distancias y las alturas
son determinadas a partir de la percepcion.

En tema de construccion como tal, fue compuesta por
planchas de madera mdf (8o cm x 90 ¢m x 15 cm),
las cuales se unieron con cola fria para completar la
estructura de 15 cm buscada. El fin de esta es tener el
material para poder procesarla en la maquina CNC
Router y asi crear la zona atacamena tridimensional.

Con las referencias de alturas mas la base de madera
listas, se realiz6 el archivo modelado en 3d correspon-
diente a la maquina Router. Este archivo se construy6
a partir de las referencias de altura antes desarrollada,

pero con énfasis en las referencias geograficas resca-
tadas del instrumento del mapa emotivo.

Realizado lo anterior, la maquina empez6 a trabajar
para dar el perfil requerido. Trabajo que dur6 mas de
5 horas en el laboratorio de la facultad. El siguiente
paso después del trabajo de la Router, empez0 el tra-
bajo de lija, el sellante y posterior pintado de la pieza
de madera. El color elegido fue el blanco debido a que
es el color Optimo para cualquier tipo de proyeccion.
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DESARROLLO
DEL VIDEO
MAPPING 3D.

sta parte del proyecto, fue la que mas tiempo

de produccion llevé. Esto se debe a que el ni-

vel de manejo sobre el software (Adobe After
Effects), no era muy alto. Pero debido a que se cono-
cia y se habia trabajado en él, no fue una dificil tarea
aprender a realizar los efectos requeridos.

Estos efectos se fueron desarrollando a partir de la
necesidad de la visualizacion del relato oral y el story-
board anteriormente desarrollado. Se crearon efectos
a partir de la estética obtenida de la investigacién para
asi poder desarrollar de mejor forma la pieza grafica.

El desarrollo de la obra visual contiene aspectos vi-
suales como también de audio. En primera instancia
se expresara el desarrollo de los aspectos visuales y
por ultimo se evidenciaran las decisiones de audio y
sonido.

En el aspecto visual las decisiones que se tomaron fue-
ron para exaltar el recurso del video mapping 3d y
sus colores saturados. El juego de los contrastes y co-
lores en medio de la oscuridad es uno de los aspectos
correspondientes a este tipo de obras visuales. Se de-
sarroll6 una conversacion entre el volcan sagrado Lic-
kancabur y el cerro Quimal, con efectos intermiten-
tes explicitando la dicotomia conceptual que se quizo
evidenciar. Los colores utilizados en esta instancia de
la obra visual fueron elegidos a su vez también como
recurso de énfasis para esa conversacion de conceptos
contrarios.

La obra en general gira en torno a un dia, es decir
que todos los eventos que ocurren son desde que el
sol nace hasta que se pone al occidente, en este caso
muere en el cerro Quimal.

Se desarrolld una grilla que representa la iconicidad

de los tejidos atacamenos, y asi contrastarla con una
grilla de representacion de una estética mas bien co-
rrespondiente a la cartografia tradicional.

Los efectos que se trabajaron en esta obra, son para
evidenciar lo que dice el relato oral creado para esta
pieza. El proceso de desarrollo de la cultura Lickan
Antai, su conformaciones a partir de los deshielos for-
mandolos oasis en pleno desierto, el desarrollo de la
artesania y agricultura, y por Gltimo el desarrollo de
las actividades y sus flujos sociales.

Los flujos (fluviales y sociales) fueron desarrollados a
partir de movimiento de lineas dinamicas, las cuales
recorren a lo largo del lienzo de madera.

Por dltimo en esta parte del desarrollo visual, es la
evidenciacion de la imposicion territorial por parte de
los limites geopoliticos. Estos cortan los flujos, les qui-
ta el color y la vida. La imposicion, la creacion de los
limites geopoliticos y el establecimientos de los paises
y sus fronteras.

El audio y sonido que se implementaron, fueron de
ayuda para el énfasis de los efectos visuales desarro-
llados. La musica de fondo que también determina el
ritmo de construccién del mapa es una cancién de
Mlapu, llamada atacamenos. Sonido andino y con un
ritmo marcado parecido al que se adquiere cuando se
esta tejiendo en un telar.

Sonidos de la naturaleza, tal como cuando comienza el
deshielo o los flujos sociales. Fluidos de agua, pajaros
al inicio del dia para ejemplificar el inicio del recorri-
do del sol naciente.

Lo mas importante del audio, es el relato del abuelo
atacameno que se implementé como guia de la cons-
truccion y desarrollo cultural atacamefio. Voz en off
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que se establece como un sujeto omnipresente que
relata desde la conformacion del pueblo atacameno
desde sus inicios y también su consolidacion cultural,
hasta el auge cultural. Termina su relato cuando llega
la imposicién geopolitica de los limites.

El momento de la imposicion limitrofe, es cuando se
empiezan a escuchar frases de personas atacamenas,
aludiendo al problema de las fronteras y su conviccioén
sobre el libre transito en ellas. Los audios y frases lle-
gan a sobreponerse unos de otros creando un ruido
que llega al un climax el cual llega al silencio absoluto
(por primera vez la musica de fondo se corta), esto da

paso para evidenciar el problema trascendental que

es para el pueblo Lickan Antai el tema de las fronteras
y los limites.

El silencio invita a la finalizaciéon del dia, a la muerte
del sol en el cerro Quimal y a su vez finalizacién de la
obra visual.
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CONTRIBUCION.

ste punto del informe se cre6 a partir de la ne-

cesidad del proyecto para concebir una instan-

cia que otorgue una contribucién externa. Esto
se explica a que necesariamente para este caso se tiene
que implementar la forma de mostrar y hacer llegar la
obra visual a las personas que estén en algin sentido
relacionadas con los topicos que se presentan en esta
investigacion.

La idea es que su propdsito no sea exclusivamente un
material académico que se encierre en sélo la defensa
del proyecto de titulo para la carrera de disefio grafi-
co, si no que se expanda el conocimiento propuesto
para asi aportar y fortalecer el mensaje que se extrae
de toda esta investigacion. Este mensaje es la utiliza-
ci6én de distintos parametros y criterios para crear el
mapa que nos desenvolvemos, de una manera roman-
tica que difiere con todos los aspectos establecidos.
Este romanticismo es la conjetura que se llego a esta-
blecer dentro de esta investigacion como necesaria, en
cualquier evaluacion de los criterios sobre la confor-
macion territorial.

Criterios sociales y culturales que son en definitiva,
para esta investigacion, aspectos que no pueden de-
jarse de lado para ningan aspecto de estudio sobre la
territorialidad o cualquier otro motivo que contemple
a alguna comunidad cultural en especifico.

Con todo lo anterior planteado, la idea de la contri-
bucién que establece que se expandan los limites del
objetivo de este proyecto hacia otros lugares. Se buscé
y se recibieron invitaciones de distintos organismos
para efectuar y planificar una presentacioén de la obra
visual en distintos lugares.

Uno de ellos fue la invitacion realizada por parte de
Robert Maizares, arquitecto encargado del area de

patrimonio de la Ilustre Municipalidad de San Pedro
de Atacama. La cual se plante6 debido al trabajo reali-
zado por la investigacion alla en el norte del pais, una
coordinacién para presentar el proyecto Cartografia
Emocional Lickan Antai, en el mismo pueblo de San
Pedro, para asi efectuar una concrecion de la investi-
gacion, que en muchos sentidos es parte de los objeti-
vos del area de patrimonio de esa municipalidad.

La utilizaciéon de cualquier aporte cultural sobre el
rescate y la potenciacion de los aspectos sociocultu-
rales del pueblo atacameno es el fin de este segmento
municipal, y sobre todo para este arquitecto de origen
atacameno que su objetivo profesional es afianzar esta
cultura tan alicaida por muchas razones ya planteadas
dentro de esta investigacion.

Este tipo de coordinaciones y relaciones, son el objeti-
vo de esta parte de la investigacion. Generar cualquier
tipo de contribucion para con el objeto de estudio que
se utilizo, para asi extender los limites de su funcién
netamente académica.
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REFLEXIONES.

ara finalizar este proyecto y realizar las tltimas

reflexiones se toman diferentes puntos de esta

investigacion para asi darle énfasis en cada una
de las partes y conceptos de esta. Conclusiones fina-
les que corresponden a la experiencia y finalizacién
de la obra visual que se llev6 a cabo para la reinter-
pretacion del territorio Lickan Antai.

En primera instancia podemos realizar una con-
clusién sobre la importancia de la reinterpretaciéon

y deconstruccién de la cartografia. En este caso se
plante6 a lo largo de la fundamentacion conceptual
que tuvo en torno la investigacion, la importancia

de sumar criterios tanto sociales como culturales a
nuestra concepcion de los territorios. En este caso se
explicé que resulta coja la realizacion de territorios
bajo criterios geopoliticos, debido a que se dejaria de
contemplar muchos aspectos que realmente se rela-
cionan con ese mismo “paisaje” dividido.

Los criterios de formacién social y cultural nos dan
pie para un pensamiento sobre la importancia real,
para las comunidades culturales de individuos, de la
definicion de las fronteras de los paises actuales, de
regiones y/o de provincias. La interrogante de que si
es necesario, para un desarrollo cultural 6ptimo, el
establecimiento explicito de las fronteras que separan
los territorios. Para esta investigacién no correspon-
de la anterior como una aseveracion correcta. Esto
se debe a que se plante6 como punto fundamental en
este proyecto, la distancia social la cual es la propul-
sora natural de los limites de una comunidad con lo
“externo”. Este concepto realiza y crea los limites los
cuales no son absolutos, y con esto establece las dife-
rencias territoriales que tendrian cada comunidad en
especifico y la interaccion con lo externo.

Tal es la comprobacién de esta practica, era la rela-
cién y el establecimiento de las barreras limitrofes de

los pueblos indigenas antes de la llegada del espaiol.

Esto nos lleva a una reinterpretacion del mapa, la
creacién de mapas socioculturales que podrian esta-
blecer un buen desarrollo cultural para comunidades
y su identidad local. Esta deconstruccion cartografica
conllevaria y apaciguaria una de los grandes proble-
mas de Chile como nacién, que es el débil desarrollo
cultural y sobre todo su grosor cultural.

Chile como tal, no debiese tener una identidad gene-
ral, si no que mas bien caracteristicas de costumbres
y algunos rasgos que unen a la poblacion. Lo fuerte
del pais es sus muchas comunidades locales, merma-
das por estandarizaciones, que dificultan su desarro-
llo. Y uno de los grandes problemas con los pueblos
indigenas es el tema del territorio y su uso.

Para esto la investigacion tenia como objetivos ge-
nerales plantear una critica sobre esta conformacién
territorial bajo los criterios ya mencionados, para asi
plantear que el beneficio cultural que tendria al “or-
denar” el mapa con criterios socioculturales el cual
seria inmenso en temas de desarrollo social, rescate y
potenciacion de rasgos identitarios.

Otro punto que da para reflexionar sobre este pro-
yecto, fue la importancia de las relaciones del inves-
tigador con el objeto de estudio. En esta interaccion
lo fundamental es él como se desarrolla esta relacion,
y a su vez el nivel de cercania que se adquiere con las
personas claves de la comunidad en especifico.

En este caso, se llevo una relacion formal con per-
sonas claves, se les llama clave debido a que poseen
una red de contactos que gracias a eso se llevo a
cabo una exploracion metodoldgica mayor, sin estos
nexos hubiese sido mucho mas complicado concre-
tar las entrevistas debido a que un agente externo a
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la comunidad, no siempre es bien recibido por los
integrantes. La relacion con dos integrantes de la
comunidad atacamena fue muy cercana y para la
investigacion fue cualitativamente mayor a que si no
hubiese generado ese nexo.

Por otra parte de la importancia del trabajo en terre-
no y las relaciones que se deben establecer entre el
investigador y el objeto de estudio, es la importancia
de las conversaciones. Estas conversaciones off the
record, estuvieron al margen de las entrevistas y se
desarrollaban por largos minutos y en distintos dias.
Estos relatos contenian historias y caracteristicas
fundamentales del pueblo Lickan Antai, que otorga-
ron una vision mucho mas cercana y real sobre la
cultura de este pueblo andino comparada a lo que
puede otorgar un libro de investigaciones pasadas.

Todos los relatos y aspectos fundamentales estan
detallados dentro de la explicacion del pueblo en esta
investigacion. A partir de estos relatos también uno
obtiene un metalenguaje sobre las emociones y con-
vicciones de sus palabras. Estas convicciones actian
como motivadores también para esta investigacién
debido a que el problema identificado en el proyecto,
se identifica mucho con la mayoria de los problemas
relatados que tiene esta comunidad nortina.

En tercera instancia sobre las reflexiones finales de
este proyecto, es en el topico de la obra visual pro-
puesta como producto de disefio. El uso de esta obra,
al ser una pieza audiovisual, ayuda para su lectura

y la exposicion del mensaje que se quiere hacer lle-
gar al espectador. Lenguaje visual y auditivo, que se
conjugan para crear la obra visual de la construccion
del mapa emotivo del pueblo Lickan Antai. Construc-
ciones de cada aspecto que se evidencia como fun-
damental para la cultura y su desarrollo, situaciones
que muestran caracteristicas de la cultura y sobre

todo el problema central de la investigacion que es
sobre la imposicion de los limites geopoliticos sobre
su paisaje como pueblo atacameno. La obra visual,
que se busca implementarla en distintos lugares para
su mayor difusion del problema de la comunidad en
cuestién y asi promover entre sus integrantes y ex-
ternos las caracteristicas fundamentales del pueblo y
asi encontrar una potenciacién de estos rasgos.

La potenciacion de los rasgos evidenciaria la forma
de desarrollo bajo distintos criterios de la cultura, y
asi poder contribuir a la lucha atacamena sobre el
reconocimiento y el libre transito por sus paisajes a
lo largo de todo de su territorio. Lo anterior en un
futuro se podria tomar como base para la discusion
sobre la importancia de la identificacién de los rasgos
identitarios de comunidades locales, y como también,
en la evaluacion del uso de qué criterios utilizar para
temas relacionados con pueblos originarios.

Para finalizar las reflexiones finales se tomara la
vision y el perfil de disefiador que se busca obtener
al poseer el grado académico. Cuando me proyecto
como profesional del drea de comunicacion visual/
grafica, este tipos de proyectos; que integran otras
disciplinas, que se proyectan en comunidades con
algin tipo de problema y el como se visualizan los
mensajes que se quieren llegar a mostrar; da una
motivacion extra para la proyeccién profesional y en
que ambito del diseno desarrollarse.

El rol del disenador de la Universidad de Chile, nece-
sariamente debe ser de caracter social, sobre la crea-
cion de nuevos conocimientos a partir de la decons-
truccion de las cosas establecidas que son producto
de la caracteristica del alumnado pensante, activo y
consciente de la sociedad donde se esta desenvolvien-
do. Sentirse parte y comprometido con una investi-
gacion, fueron las dos caracteristicas fundamentales
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y motivadoras para este proyecto en general. Crear
nexos y obligaciones, tanto como profesionales como
personales, es una de las caracteristicas que haria
que el ambito del diseno social sea un objetivo de
realizacion para mi. Proyecto propio, construido por
y para la comunidad, objetivo principal del rol como
disenador.
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ANEXOS

Documentos de algunas de las muestras obtenidas de los instrumentos.
Transcripciones.
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Alejandro Gonzalez

85 Anos

Toconao

i Usted pertenece a la cultura Atacamena?

-Si

¢Lickan Antai?

-Si

;Puede describir en algunos aspectos la cultura?, ;su religiosidad?

La cultura mia es el arte de la piedra, en eso trabajo yo, toda la vida he trabajado en eso, yo trabajo todos los dias,
hace 50 afios,y me llegan muchos pedidos, con esa cuestién y la muasica que toco, el acordedn, la cueca andina del
pueblo, pero la cultura ya esta por perderse en la tradicién del pueblo y por eso me gane ese premio en Santiago,
por la cultura y el arte. Y con eso sigo trabajando en la artesania, pero tengo que ir muy lejos a buscar la piedra.

Lo que mas me piden hacer son las llamitas, estas son de piedra volcanica que voy a recoger cerca del salar
¢Doénde va a buscar la piedra usted?

Siete kilometros al sur, ahi tengo yo que cavar y trabajar la piedra, es una piedra que no existe en ninguna parte
mas que aca en Toconao.

;Es esa la piedra volcanica?
-Si
¢Es esa la piedra con que ustedes construyeron sus casas?

No, esa es la liparita y esta es otra piedra. La liparita es una piedra blanca. Y con la piedra volcanica yo hago mi
artesania, yo le entrego a los hoteles y tiendas por ahi, me piden mucho, porque ya soy el Gnico de los viejos arte-
sanos que va quedando, me llegan trabajos para todo chile, ahora ya la edad (83afios) me esta por pasar la cuenta,
me cuesta mucho trabajar, ya no puedo sacar piedra como antes. He hecho trabajos para exposiciones por aca.

-Dentro de lo que usted sabe de la cultura atacamena, ;como ha afectado el cambio de frontera y el transito entre
estas?

No po antes era mas libre, la gente pasaba en burro desde argentina al trueque, llevaban la fruta seca por ser, el
charqui, carne, harina, de todas esas cuestiones para la olla, y después de hacer el trueque se iban, porque alla era
mucho mas barato y aqui no habia trabajo, y para alimentarse y darle a los hijos el trueque era la mejor forma,
y nosotros ibamos para alla, presentabamos los documentos con la fruta y haciamos el trueque alla, y ahora se
terminaron los burros, solo hay vehiculos y ya no podemos pasar las cosas para alla, ahora hay que envasar, ni
ropa, solo nueva, se puede pasar.

-Cémo es la gente alla?

Mucho mas pobre que ac4, los nifios en invierno solo con ojuelas, ellos estan mucho mas alejados de la ciudad,
nosotros aca estamos a un paso de Calama, es bien retirado, son 3 horas a Salta, Jujuy.

Se ha ido perdiendo la cultura.
-;Como ve el atacameno que vive en argentina o en Bolivia?
Para nosotros ya son extrajeron, ellos son bolivianos y argentinos nosotros atacamenos chilenos.

-:Qué es mas lo que se perdi6 de lo que recuerda de la cultura?



La gente era mucho mas unida, el pueblo era mucho mas pequeio, alguien hacia una pieza y estamos todos ahi,
alguien hacia una huerta y ahi estabamos todos los que nos gusta trabajar, sobreviviamos de la fruta no mas.
Ahora la juventud vive de los salares, trabajando en hoteles. Ahora la Juventus esta botada tomando, preocupada
de otras cosas, antiguamente no era asi, ahora esta llegando hasta la cantera, si San Pedro era la plaza, pero los
bolivianos y peruanos, han llegado mucho.

-¢Mucho extranjeros?

No aca no hay, solo en San Pedro, aqui no llegan, quieren comparar pero no po compran solo alla en San Pedro de
Atacama, los negocios son todos de los bolivianos, y gringos, son de Cochabamba, uno ya ni lo nota, si son rubios,
cuando hablan se nota no mas, si hasta colombianos han llegado, mucho ha llegado, cubanos, de todo hay mucho.

-iY el Kunza?

No eso ya se perdio, mi abuelo hablaba, pero hace 60 afios ya que murieron, los nombres de los huertos no mas
quedaron. Un tal hizo un libro de Kunza, pero él no lo hablaba, pero como era inteligente pudo hacer su libro,
pero se mat6 en moto curado, vol6 en la moto, un camino malo, de muchas curvas.

-Cuale s el rasgo que mas rescataria de los atacamenios de antano, cual rescataria

El kunza pero es dificil, los cabros no se interesan, la gente se esconde en sus casas, usted va a su casa y de la
ventana estan mirando, pero aqui en Toconao es distinto, si la gente quiere saber algo de la cultura, yo le cuento
la informacién.

Yo pude rescatar algo de la cultura de como trabajaba la gente, mirando, detras de mi mama yo miraba siempre,
un dia plantaban, otro piedras y asi, yo era pobre, conoci zapato cuando me fui al servicio militar.

Aqui antes se sacaban las Brevas, muy temprano porque después se rompen las ramas, y ahi nos pasaban algo
de plata, y encargabamos todo de Calama, y ahora todo botado nuevo, la ropa les dura un mes y la bota, no usan
ojotas ni alpargatas y ahora ya no, pura zapatilla, se les rompe la punta y las botan, hay mucha riqueza ahora. Es
mas facil conseguir las cosas ahora.

-iLe gustaba mas la vida antes?

La verdad es que no, antes se sufria mucho, ahora ya no, hay de todo, hay ropa, hay comida, hay muchas regalias,
sobre todo de la comida y la ropa, va a cualquier parte y compra lo que quiere, ya nadie se pone un pantalén con
parche, antes viera como andabamos, como pelota de futbol.

Viera antes como las vacas se paseaban por las calles de San pedro, los caballos, era muy bonito, los corderos, era
mas lindo antes, ahora ya se usan para paseos no mas, ya no se trabajaba con los animales, dejaron de ser tiles.
Si ahora no hay ni Atacameiios. Los artesanos, compran ahora, en Tacna, lleno de bolivianos.

Pero aqui en Toconao somos todos de aca, uno o dos bolivianos ya es mucho. Aqui no hay alcalde, no hay nada,
somos nosotros no mas, me gusta mucho mas que san Pedro.

-:Qué es lo importante para la gente?

El salar, ya no le dan importancia a los volcanes, solo al salar que es lo mas importante de aca de la zona, viera
como humea el volcan, todos los dias un poquito, pero ya no queda nada importante, pero para mi y para mis
abuelos vivian de los cultivos, nada de minerales ni salares.

Carmen Reyes — Celestino Cruz
Toconao.

-iA qué comunidad pertenecen ustedes?

A la comunidad indigena atacamena.

-¢En qué se caracteriza a grandes rasgos su comunidad? ;En que se especializaban?
Teniamos ganado, se hacia tejido. De eso se trata la comunidad indigena.
-En aspectos de su cosmovision, de dioses, su religiosidad, de rituales. ; Qué me podria decir al respecto?

Bueno, nosotros somos catélicos. Todo lo que es catolicismo, pago al agua, pago a la tierra. Igual el carnaval, las
tradiciones de aqui y las costumbres que son indigenas.

-La comunidad atacameiia, me imagino no siempre fue catélica. Antes de los espanoles, en que creia la comuni-
dad?

Yo creo que los atacamerios, se creian mas en la cosa de Dios po no cierto, mas naturales po. Porque ellos sabian
por ser ya, como se llama... creciente la Luna, entonces ellos veian creciente la Luna. Tenian una roca especial
para ir a ver la Luna. Tenian el pago del cielo y tierra. Hay una roca y ellos sabian cuando el tiempo era bueno o
malo. Tenian un palito y sabian el horario y sabian el tiempo. Como esta gente viajaba continuamente hacia a la
Argentina, si estaba a la izquierda no viajaban y si estaba a la derecha viajaban.

Mis abuelos iban a agradecer a los espiritus, iban a hacer las limpiezas de los rios para que no dejaramos de tener
nuestras tierras fértiles y muchas cosas por el estilo, pero ya no se hacen, no sé porque.

-;Esa piedra queda muy lejos de aca?
Claro, queda muy lejos caminando.
-¢Cémo afect6 la divisiéon geopolitica a la frontera? Como por ejemplo poner aduana, dividir Chile y Argentina.

Afect6 mucho. Mi esposo trabajaba mucho, el iba en animales, el se iba en burro y ellos tenian que esconderse
para poder pasar con sus productos que ellos llevaban de aqui y el producto que traian de alla. La aduana afect6
mucho, porque vamos a veces con Don Rubén con productos, llevamos los alimentos como las pasas, todos los
que produce, la fruta seca que se producen aca en Toconao y alld nos quitan siempre y no nos dejan pasar y de
alla también.

Antes era libre, no habia frontera, no es que habia un policia que era federal que controlaba, uno llegaba y le de-
cian que lleva, que va a comprar y nosotros deciamos lana por decir y ellos pasen no mas. Habia que pagar solo
por pisada de tierra no mas a la policia. Asi que andaba a todas partes, era libre. Se traian mucho ganado, muchos
animales. Hasta hace poco no mas era el transito libre.

A veces unos policias son buenos y decian pasen, son chilenos y otros no. Ahora no se puede pasar con animales,
tenemos que dejar los burros sueltos. Incluso hasta estan llegando los burros para aca.

¢Si yo le pregunto a la comunidad atacamefia que esta en Susques, usted como lo siente? ;Como un extranjero,
como un hermano, un extrano?

Como un hermano, son muy amistosos. Son muy buenos, nosotros igual aca en la zona. No es tan perseguido
como en Bolivia, no los dejan entrar a los suyos incluso.

¢Con la parte de Bolivia, también los sienten como hermanos?

También, ellos quieren ser Chilenos siempre, no los ayudan en nada. Les prohiben mucho a ellos y siempre uno
conversa con ellos y dice que quieren ser chilenos, hasta la parte de Uyuni no mas para aca.

-Estaba entrevistando a Evangelista Soza en San Pedro y ella me decia que alla en la parte de Bolivia les metian
mucho la religion de alla, y perdian mucho los rasgos de Atacamenos.

Son gente muy amistosa, una parte de alla en San Pablo, nos los dejan tranquilo.

-:Siyo le pregunto a usted, que es lo que mas se ha perdido de la cultura Atacamenia y que a usted le gustaria que
volviera a potenciarse, a hablarse, etc?



Mas que nada las tradiciones, que muchas se estan olvidando. Como el Bengaku que hacian con la siembra.
Corpachar, la tierra primeramente, con todo el producto que hacian ac4, el vino y la coca. Un trago que se llama
Caquintur, con eso hacian la ulpada con harina tostada, se iban al cerro y vamos trabajando y a sembrar. Eso se
perdi6, ahora van a sembrar asi, cada uno por su cuenta. Antes tenian una persona que lo cargaba a la espalda y
el tenia que entregar eso y se hacia la mesa y se entrega el producto y se daba las gracias. También se bailaba y
hacian solo tres bailes no mas. Ahora no pasa eso, se olvidaron de todos esos rituales.

-Otro aspecto de la cultura que me hablaba Don Rubén y Dona Evangelista, era respecto al lenguaje Kunza que
se habia perdido.

Se perdi6, muy pocos lo ocupan pero no saben el significado. Como los nombres de los cerros y las ciudades. Se
perdié mucho la palabra Kunza y era muy bonita porque algunos hablan en Kunza. Habia un tio mio, el tio Al-
fonso que hablaba mucho en Kunza, incluso retaba y uno no sabia que decia, ese era un Kunzista verdadero. No
sabia escribir, por eso perdi6é porque nadie le entendia y nadie escribi6, imaginaba muchas palabras, pero no era
efectivo. Es bonito rescatarlo eso.

-Y usted cree que si se llegase a rescatar o a potenciar un poco para que lo nifios aprendan o para que les guste
aprender y a un futuro se rescate algo del Kunza. ;Cémo considera eso, bueno?

Bueno po, para conocer las tradiciones de antes, lo que se hacia. Ese libro que tenia el cabro, Julio Vilte que tenia
un libro con muchas palabras en Kunza. El se dedicé mucho a traducir las palabras. El murié, se dio vuelta en
moto y se cay6. Era de Toconao y andaba preocupado de eso, preguntaba harto. El regald ese libro, lo puede tener
la Eva Siarez. Nosotros teniamos ese libro pero no sé donde puede estar, porque Toconao lo dejé a la comunidad
y ahi lo entregaron a nosotros. Habia muchos detalles de la zona en ese libro. La Eva lo puede tener, asi que vaya
y le pregunta alla en San Pedro. Ella trabajaba en la Iglesia, no sé si estara trabajando todavia.

Eugenia Martinez
57 anos, San Pedro de Atacama

-iUsted es atacamena?

Si, yo de los 18 afios que vivo en el cementerio. Lo Gnico que sé es que de los abuelitos cuando hubo en el afio 53,
52, que fue la guerra del pacifico, ya y ahi la gente se separo por la guerra. Se trataban de esconder. Fue muy triste
por lo que decian, porque se fondeaban en las trojas.

-:Que son las trojas?
Son unos hoyos que ponen puerta y todo para fondearse adentro. Porque antiguamente no era como ahora.
-;Como una trinchera?

Yo creo, porque ahora hay mucho adelanto. Estan muy adelantadas las naciones, los paises. Hay muchas cosas
que pasan mas facil matan mucha gente. Mucha matanza. No como antes. Antiguamente la gente por lo menos
corrian a caballo y mataban al que pillaban pero muchos se fondeaban po. Guardaban sus animales, hacian corra-
lones altos y metian llave ahi en la noche. Daban agua en la noche para borrar los rastros para que no los pillen.
Eso hacian. Entonces, seria eso por un lado. Y otro lado, qué le gustaria saber a usted.

-:Me gustaria saber que me explique como yo podria explicar que son los atacamenos? ;Cuales son sus costum-
bres?

Yo lo Gnico que sé es que los abuelitos, antiguamente vivian de la agricultura, era todo lo que se sembraba, todo
lo que se producia, se cosechaba para el alimento para la casa.

Mire la costumbre antiguamente, lo Ginico que se yo es que aqui se vivia todo antes de la agricultura y la agricultu-
ra es de lo que se vivia, era de todo lo que se sembraba, de todo lo que se producia, se cosechaba para el alimento
de la casa. Como el maiz, perla con ceniza, se hacia patasca, se hacia tufuro, se chancaba un mortero de piedra

con agiiita caliente de ese maiz morocho. Ese también es muy rico, es una comida tipica de aqui. Y de ahi lo otro,
es lo que se cria, chancho, conejo, cordero, mucho cordero, cabras, hacian quesos, hacian todo. Yo aprendi de
chica a hacer eso, a hacer tostado de sangalla para las bodas, hacer la harina de trigo, el trigo pelado, todas esas
cosas, yo aprendi desde nifa.

-3Y ya no se sigue haciendo mucho la agricultura?

Si si se hace pero ya no tanto como antiguamente, porque se ha ido secando mucho el rio, no hay agua para sem-
brar mas que nada y aqui el agua es mas salada, la tierra también es salada, no se da mucho la agricultura, muy
poco. Hay que trabajar mucho. Lo otro ;Qué seria?

-Hablando de la frontera, he entrevistado a harto atacamefio, y me decian que a ellos les afecto la frontera, como
les afecto al pueblo que se pusiera la frontera, que no haya libre paso hacia Susques, Quetena, Catua.

Ah no esos son bolivianos los que te han dicho. No que aqui hay mucha gente de Bolivia.

-No no no, atacamerios chilenos, que me han dicho que antes, hace muchos anos habia un libre paso de productos,
se intercambiaban productos y ahora ya no porque afecto la frontera.

Ah, si. Eso afecto mucho porque antiguamente yo me acuerdo cuando eran nifia antes llegaban los de Bolivia ve-
nian con sus rebanos de llamas, burros, y carneaban. Alla en Catarpe carneaban todos a caballo. Antiguamente
usaban mucho caballo. Entonces se iban a carnear a tal parte y avisaban y se iban a Catarpe y carneaban 3, 4
llamas y cambiaban por algarrobo, por maiz, por trigo, por todas esas cosas cambiaban. Ellos eran pobres. Vivian
en Queten. Cuando ya empez6 a ponerse mas jodido, los carabineros quitaban los productos, asi que ya no podian
traer nada. Pero ellos no, yo en ese sentido nunca he conocido esa cuestion que le llaman la droga, nunca. Sola-
mente coca que traian cuando haciamos minga, aqui toda la gente usa eso, a veces mascan, toman un poquito, la
hoja de coca. Para tomar un mate, para el dolor de estomago, o para hacer el pago de la pachamama, para eso que
se usa, nada mas. Pero yo nunca he sabido de droga. Ahora estan metidos los ninos hasta donde con esa cuestion.
Tanto que cambean. Los vehiculos que pasan de Santiago a Bolivia, pasan y cambean por droga. Cosa que nunca
se ha visto. Lo que se esta viendo ahora, lo que esta pasando. Esta muy perdido este mundo ya.

-Si yo le pregunto a usted como atacameiia, como considera a la gente atacamefia de Catua? ;Lo ve como un ex-
tranjero? ;Como un hermano?

La tnica diferencia, son todos buenos, lo que pasa es que la tnica diferencia que tienen es que ellos tienen otra
manera de trabajar. Siempre que se hace reunion, se reiinen, traen gente de alla de todos lados. Se retnen, son
buenas personas, como todos no mas. Solamente que algunos son muy callados, muy timidos. Los bolivianos son
muy timidos, son calladitos. Y hay algunos que son muy palabrudos, los retan. Ellos calladitos escuchan, agachan
las orejas y escuchan nomas.

-Si yo le pregunto, poniéndonos en el tema de la cultura Lickan Antai, ;jcual seria como para potenciar un rasgo
de la cultura, para potenciar una caracteristica de la cultura? ;Cual usted elegiria para ensenarsela a los nifios,
para que la cultura no muera?

Hay tantos. Lo que me importa a mi es meterme a un curso para que me ensefien a hacer coronas. Eso me gusta
ami. Y tejidos también. Aprender bien. Como tenemos tele, tenemos cable, mirando tierra adentro en Bio Bio, y
vemos gente que sabe hacer cosas hermosas, y yo estoy metida con eso.

-iAqui no hay nadie que ensefnie?

No, aqui son egoistas. Fijese que yo trabaje 39 anos en un restaurant, empecé a trabajar a trabajar y madre solte-
ra crié a mis hijos. Hice mi casa como pude y ahora ya estan seforitas todas mujeres. Pero pasa lo siguiente, que
habia en esos afios han venido unas personas a ensefar a hacer coronas, cortes de pelo, todo, entonces yo les dije
la ultima vez ;Quiénes van a cortar el pelo? ;A ensenar a hacer coronas? ;A cocer? Y me dijo, pero aprenda usted
nomas po. Cuando tenga plata me voy para que ti me enseies, dia sabado, domingo, un ratito. Ya me dijo, no hay
problema. Cuando después yo fui, me cerraron las puertas. No quisieron, son egoistas. Sabe que, estoy ocupada,
y me cerro la puerta. Entonces eso no se hace. Entonces la gente es egoista. Todo lo que saben ellos nomas. Usted



les pregunta algo, y se enojan. Hacen faltas cursos que vengan a ensefiar a hacer coronas. Que junten grupos, que
cobren pero que vengan a ensefiar. Eso hace mucha falta aqui. Cortar pelo de hombre, de mujer, hacer peinados,
hacer base, hacer todas esas cosas. Eso hace mucha falta. Para coser ropa, aqui se gana plata, todo es mas caro, se
gana. No solamente por turistas, sino que por personas de aqui mismo. Un conejo cuando cuesta. Ahora que vivo
aqui, en esta poblacién no se pueden criar conejos. Porque junta mosca, y empieza la gente a hablar. Por mas que
uno tenga lavadas las conejeras igual molestan. Pero la gente es asi, molesta. Ahora esta lleno de vehiculos, antes
no se veian antes. Por eso acarrean mucho para Bolivia.

Evangelista Soza
75 anos, Talabre.

-iUsted es de la cultura atacamenia?
Si po, si nosotros somos atacamenos.

-Y usted si yo lo pregunto jen qué se caracteriza su cultura? Con los aspectos generales, si me puede explicar a
grandes rasgos la cultura atacamena.

;Como de la cultura dice usted? ;de la cultura atacamefia? La cultura se esta perdiendo, pongamos de la agri-
cultura.. se esta perdiendo. Antes sembrabamos, haciamos todo, nos juntabamos, aca nos ayudabamos ambos,
ambos nos ayudabamos entre todas las comunidades. Pongamonos yo decia hay que hacer las mingas y ahi nos
juntabamos por lo menos unas 60 personas e ibamos a sembrar y de alli le tocaba al otro y todos nos juntabamos
a devolver la tona como se dice devolver la mano, ayudar a la otra persona... ambos nos ayudabamos. Pero ahora
no, ahora ya no hay minga, no hay nada porque ya no se siembra mucho y el que siembra ya tiene el tractor y
ya no necesita ayuda trabaja cada cual con sus cosas y nada mas. Antes no, antes todos nos juntidbamos, todos
éramos como unir pero ahora no po, ahora cada uno mata su toro y se acabé no hay mas. Otra cosa es que ya no
hay a donde sembrar porque la gente esta vendiendo sus jcuanto se llaman? donde sembraban po, pongamos sus
potreros y ahora sélo estan construyendo hoteles y hoteles y hoteles; de ese entonces pucha aca esta dentrando
mucha gente extranjera y gente del mismo Chile pero que tiene plata, entonces los abuelitos que sembrabamos
ya ellos murieron y ya los hijos y los nietos entonces estan vendiendo todo y como digo armando hoteles no mas,
ya no trabajan mucho en artesanias, se esta perdiendo la cultura y con el tiempo yo creo que aqui ya va a ser una
ciudad que nadie va a sembrar, ya no hay como le digo yo que antes todos sembrabamos, los vecinos ambos nos
ayudabamos pero ya no, esta todo todo cambiado total, todo cambié.

Yo soy la Gnica, mas el puesto de al lado que realmente construye la artesania o teje con sus telares. El resto los
va a comprar a una chaucha a Tacna y los viene a vender a los turistas gringos a 10 lucas. Tengo necesariamente
competir con ellos pero es imposible por el precio que le ponen a las artesanias, por eso esta mala la cosa y no
recibimos ayuda de nadie

-Con respecto a lo que me contaba usted de que los gobiernos separan las tierras en comunas, provincias y eso
;deteriora la unioén entre ustedes?

Ya otra cosa... de los indigenas, comunidades, indigenas ya entonces aqui si es Argentina, Bolivia, Pert son indi-
genas, se juntan todos. Alla no hay como antes deciamos, aca hay un montén de gente de afuera de Per1, Bolivia,
Argentina no sé si de otro lado que vienen de Colombia, hay harta gente entonces es jpor qué? porque somos
indigenas, porque somos indigenas somos comunidades indigenas entonces no hay ley a nosotros nos perjudica a
veces aca porque dentra artesania extranjera, por lo menos yo porque yo trabajo en artesania vivi trabajando de
nina, nosotros tejilamos las medias, los gorros, las fajas, las chuspas, ponchos, frazadas y nosotros tejiamos nues-
tra ropa mismo, para nuestra ropa para hacer pantalones, para hacer las faldas en puro tejido. Ahora no pude ha-
ber vendido ninguna artesania, compramos asi pura ropa asi como usamos. Entonces eso es lo que digo yo, segun
lo que hablan y dicen que cuando dentré el presidente Lagos de ahi se han separado y han empezado los indigenas,
las comunidades entonces ahi cada uno hace sus comunidades y cada uno quiere manejar sus tierras y cobrar,
cobran para entrar. Si usted quiere ir a conocer Salar, todo pagado ;y esa plata donde va? nosotros no tenimo
ayuda, nada. Y el valle de la luna, también si vas pagas, si vas al salar pagas, si vas a Socaire, a las lagunas todos

pagan ahora. Antes no, la gente venia, entraba y se iba pero ahora todo es pagado todo ;y esa plata? ;a donde va
esa plata? nadie sabe quien se agarra esa plata ;qué ayuda tenimos nosotros? recibimos solamente un subsidio
del gobierno nada mas y la pension de viejez. Vivimos de ayudas, ayudas. De repente claro cuando uno presenta
un proyecto por las mineras Gaby, la minera Escondida saqué algunos proyectos por la Conadi también saqué
algunos proyectos para comprarme el telar, para comprarme ruecas. He recibido ayuda pero pocas, pero eso es
lo que digo yo esas platas que cobran, ;qué hace esa plata el que cobra? Entonces ahi estamos un poquito mal.

-Usted me habla como con harta pena de la divisién de su comunidad. Si yo le pregunto ;hay alguna caracteristica
de la comunidad atacameiia que usted recuerda de antes o de que sus padres le contaban de antes?, ;cual rescata-
ria? o jcudl buscaria subirla para que vuelva a ser la misma caracteristica de antes?

Pero eso cuando lo vamos a ver, yo no creo que se vuelva atras lo que era antes po. Todos éramos unidos con
toda la gente, en las siembras se da de unirse mucho, entre vecinos nos ayudabamos, igual para cortar trigo, nos
juntabamos por lo menos unas 10 personas hasta 20 personas para cortar el trigo.

También rescataria el kunza, muchos nos preguntan y es lo que hablé la mama no mas y el papa. Yo no sé nada,
nada nada porque mi mama hablaba lo que hablamos ahora espaiiol, la lengua se perdi6 po. La lengua aymara
esta, el quechua también el Gnico el kunza no. El kunza dicen que esta rescatando pero no sé si sera asi porque
hay algunas palabras que se hablan lo mismo que hablan los aymara, quechua también. Hay personas que estan
tratando de rescatar un diccionario kunza pero vamos a ver si sera asi o no po, si era la lengua esa o no, nadie se
sabe. Aca no hay personas que sepan, no sé si habra algin libro para poder rescatar eso, ellos de repente hablan
en kunza pero no estamos seguros si ese es el kunza o no, o un poco de quechua o aymara.

Cuando las mamas dician nos cambiabamos de estancia a otra estancia, entonces a veces para moler la sal, habia
que ir a buscar una piedra pero la piedra tenia que ser lisa, pero ellos no decian lisa, decian una piedra yusca...
entonces decian que es kunza. Otros dician la kutana, para moler la sal como el morterito. Todo eso yo no sé si
es quechua o aymara o kunza no se po. Eso es lo que nosotros no sabemos, los nifios podran rescatar algo ;pero
nosotros? jqué vamos a rescatar? algunas cosas se pueden rescatar y ayudar a la comunidad sabiendo algunas
cosas se pueden. Pero jestamos seguros que sera kunza? o ;sera alguna otra cosa? Kunza, aymara o quechua.

Eso es lo que digo yo, las comunidades no me han gustado mucho porque antes no era asi la gente, todos nos ayu-
dabamos ahora no, cada uno mata su toro y se acabo, ahora ya no hay minga no hay nada.

-Si viene un atacameno de Argentina o Bolivia, usted jcomo los considera? ;como extranios? jcomo hermanos?

Bueno que acd hay muchos, como se viene mucha gente. Pero para mi nos querimos como personas, viene Ar-
gentina viene Bolivia; lo mismo lo Ginico que a veces no me gusta mucho. Si es atacameno también es atacameno,
si viene Argentina viene Bolivia también es atacamerio, porque dice atacameno son indigenas también son ata-
cameiqos, con los mismos problemas claro es algo con la gente. No como antes, ahora igual tenemos que criar a
nuestros animales, nuestras ovejas, llamos... como te digo, ahora podi criar tus animales pero teni tu territorio
hasta ahi no mas, pongamos en esta parte no hay pasto no es cercado pero es hasta donde corresponde no mas, si
ya pasa pa alla el otro ya se enoja que porque esta pasando para ahi, que ahi no le corresponde. Nosotros somos
una comunidad de aca del centro, nada mas pero si no habia comunidad no hay ayuda, no hay cooperacién para
uno, las comunidades dicen que ahora vuelven y pueden servir para mis nietos, para que sacaran una beca por las
comunidades. Puede ayudar un poco pero se pierden la cultura pero se ganan oportunidades pero hacia la otra
cultura chileno, pero aca hay ayuda chileno y argentino aca ayudan a todos. Aca no hay extrafos ni para otra
gente porque siempre llegan de Perq, Bolivia y entonces tienen escuelas, algunos seguramente se nacionalizan y
entonces ya tienen como diria para pagarle la pension a los nifios y todo eso. Todos aca tienen harta garantia por-
que yo aca he trabajado con algunas personas de Bolivia, han venido y me han ayudado también, aca nosotros tra-
bajabamos en tejido entonces ellos dician por Chile estamos mejor, porque en Bolivia como que no habia trabajo.
Hay mucha gente ac4, nifios, jovenes, viejitos que vienen a trabajar y ellos vienen y cobran barato el trabajo hacen
una casa y ya son $500.000 pero para ellos jcuanto dinero tendran en Bolivia po? si alla es mas dificil que aca.

-Don Rubén me decia sobre el decreto de Quetenas, el que firmé con comunidades atacamenas de Bolivia y Ar-



gentina, en Quetenas alla en Bolivia.

Claro en Quetenas, ese es para hacer trueque... pero tampoco dejan llevar cosas. Para el de Quetenas no participé
para el de Argentina si. Entonces en las aduanas ya no te dejan pasar el maiz, no te dejan pasar el chafar, no te
dejan pasar algarrobo que antes la gente viviamos de eso. Que solo se da aqui en esta zona, porque antes la gente
cuando yo era nina ellos venian con sus llamos, con sus burritos, traian el charqui, traian tejidos, costales, para
cambiar con chanar, con algarrobo, con trigo, con maiz. Ellos cargaban y se iban otra vez pa alla, trajian quesos,
traian charqui hartas cosas y ahora no se puede traer nada y ;por qué digo yo? ;quién se ha muerto? comiendo
ahora carne, yo me acuerdo que llegaba. Después ha venido un caballero de alla, de la Argentina pa Toconao
cargado con sus llamitas, no sé si él venia a vender las llamas o venian de cargas no mas, porque cargaban los
llamos ; pero qué pasd? que mataron a los llamitos y los quemaron los carabineros aca en Toconao porque es ilegal
pasar animales. El duefio ;qué iba a hacer? Se tuvo que ir con harta pena de ver sus animales, igual le pillan a una
persona aca con burro, le matan a los burros igual y en esos casos que se vayan con sus animales pero no le maten
po. ;Quién se ha muerto comiendo carne de llamo? Cuando la carne de llamo es lo mas sano de todo porque la
llama come el pasto elegido y toma el agua corriendo, no toman agua de pozos o no te come cualquier cosa, papel
o nylon, la llama es bien limpiecita y la llama es mejor la carne. Mucha gente dice que no, que la llama es asi, la
otra por lo menos le van vacunarlos y todo eso, pero la carne de llama es la mejor, es sana. Y asi paso pues, con
el trueque, ahora ya no podi hacer pasar un poco de chanar o algarrobo, ahi te queman en la aduana.

En Argentina tenia una hermana que ya fallecié y un sobrino y siempre vienen al truque, vienen a visitarme, no
hace mucho estaban aca mis sobrinos. Entonces eso es lo malo que tenimo ; por qué no dejan pasar? Y si te dejan
pasar, te dejan pasar un poquito no mas, no harto. Y de aca nosotros hemos ido, hay mucha gente pobre alla en la
Argentina, donde vivia mi hermana Catua se llama, mucha gente pobre, bueno nosotros también éramos pobres,
nos criamos en la pobreza. La primera vez cuando yo he ido, vi tantos nifiitos con toda su ropita mas o menos no
mas, nosotros nos hemos llevado un monton de ropa para regalarles alla a mucha gente, no solamente al sobrino
no mas.

Entonces pucha, eso es lo que esta pasando ahora... si somos indigenas, tenimo comunidades, debimos trabajar y
pasar igual a la frontera pasar nuestras cosas. Como digo una vez han venido de Catua, han ido a hacer truque alla
a Chiu Chiu, y claro alla en Chiu Chiu se da el maiz, se da la zanahoria, se da el algarrobo, chanar. Ellos cambian
sus cositas y ellos les quitaron todo en la frontera. Ya no compran chafar, ni algarrobo, nada... compran cosas
como ropa, lavadoras, puede ser este zapatos, cosas para llevar pero comida muy poco. Alla en Toco hacen mucho
el membrillo, la fruta seca y ni eso dejan pasar jqué se hace digo yo? Todo eso cambié mucho, mucho cambié y
antes no... antes venian con quesos, con carne con charqui y llegaba la gente de Bolivia, venia la gente de la Argen-
tina y ;quién se ha muerto comiendo? el queso de cabra, como en un canastito y ahi adentro de ese traian como
embalao un canasto lleno de los quesos, pero ahora ya no, le quitan no dejan pasar nada si son cosas de comer yo
no entiendo jquién se ha muerto comiendo eso? Nadie que yo conozca Asi po, eso es lo que digo yo, que no me
gusta mucho de las comunidades separadas.

Juan Cruz
Catua, Argentina
-¢En qué afect6 al pueblo Lickan antai la composicién de las fronteras?

Este, como nosotros pertenecemos al pueblo de atacama, nuestros abuelos, no habia tanta diferencia entre Ar-
gentina, Bolivia y Chile porque ellos Vivian de eso en el tema del trueque, y con el tiempo nos empez6 a afectar
el tema de la aduana. Pero ahora que esta resurgiendo el tema del trueque en la actualidad, nosotros queremos
exigirles a nuestros presidentes para que ellos tomen conciencia sobre un posible libre transito para nuestro
trueque, que este favorece mucho a estas comunidades aborigen del pueblo de atacama. Estamos trabajando para
eso, y cada ano se trabaja para simplificar el paso de productos por parte de las aduanas pero es muy complicado.
Transformar y traer de vuelta las actividades y costumbres de nuestros abuelos porque mucha gente se beneficia
y porque se fomenta la cultura, la comida, la artesania y el tejido.

Catua
Pueblo de provincia de Jujuy, parte norte. Y parte norte de la provincia de provincia de Salta.
-:Un rasgo y aspecto para fomentar la cultura?

Un aspecto, revalorizar lo que tenemos en nuestros lugares, crianza de animales, el trabajo agricola, porque no en
todos los lugares se da, también ver la forma de turismo porque hay lugares ricos en turismo y seria importante
en fomentar y aumentar la coordinacion de Chile, Argentina y Bolivia para asi que se dé esto mas que nada en la
artesania y la agricultura y el turismo.

Mercedes Vilca
Quetena, Bolivia
-Problemas de la division.

Aqui antes era diferente, aqui en san pedro no habia tanto control para venir con carne, y hacer cambios con al-
garrobo o chanar. Se ha puesto complicado chile y no hay entrada libre de nosotros los bolivianos. Para compartir
las ideas, artesanias los trueques de mercaderias argentina y Bolivia. Traemos artesania, solamente porque dejan
entrar un poco mas de productos pero no animales ni productos de maiz, algarrobo, chafar. Estan protegidos.

Cuyos tejido, chuscas de tejido y traigo muchos encargos.
-iAspecto para fomentar?

Me gustaria que se vuelva como antes los trueques, la entrada, antes de los cambios, la cultura también, me gusta
a mi. Compartir con los 3 paises. Y fomentar la cultura y nuestros rituales y actividades.

Esteban Saire

Quetena, Bolivia

-:Qué cree usted que le afecto la creacion de las fronteras?

Afecto mucho, ahora no somos libres para hacer el trueque en los lugares que haciamos.

Nuestros abuelos nos hablaban y sus relatos nos decian que habia libre transito que traia mercaderia carne, teji-
dos artesanias. Era todo muy lindo porque yo vine con mi abuelito y entrabamos a rio grande y traemos charqui
de llamo y charqui de burro y se canjeaba la pulca que se extrae del salar que serviamucho para lavar y solo eso
se canjeaba porque solo se sacaba de alla de Bolivia. De aca se requisa el maiz y las frutas que buscamos desde
chile pero no nos dejan llevar y tampoco traer nuestras carnes. Mi abuelito traia de noche pero desde un tiempo
largo venia de noche porque no habia mucho paco y podriamos traer mas productos pero esmuy peligroso, a la
argentina hay que caminar pero se puede entrar un poco mas libre, pero no es muy libre. Una pena.

-¢iQuetena?
U cantén provincia de sud lipez. Todo sud lipez atacameno dentro del departamento de potosi
-iRasgo para potenciar?

Crianza de camélidos, llamas. Hay mucha demanda, Bolivia ha empezado de trabajo con eso pero han caido los
precios. Se produce la quinoa y baja el precio y se explota la agricultura. El gobierno boliviano busca en un senti-
do ayudar los ganaderos pero no muy libres. Los llamo seria fundamental, cero colesterol la carne mas sana. Me
gustaria que se encontrara mas seguido la crianza.



Tomas Saire
65 anos, Quetena, Bolivia

-Principales caracteristicas del pueblo atacameno

Cuando se hizo la division politica de los estados, que antiguamente era el alto Perd, afect6 bastante, le digo por-
que, porque quedamos un pedazo de atacama en Bolivia y argentina. Hubiese sido lindo quedar como la Atacama
la Grande como deberia. Pero las relaciones humanas nunca se perdieron, la gente de los pueblos precordillera-
nos, tanto Argentina, Bolivia y Chile siempre hemos venido llevando un lazo de amistad, nunca nosotros digamos
hemos agarrado rivalidad entre nosotros por estar en otro pais. Como pueblo atacameno ha sido una relacion
cultural mas que nada. Después anteriormente se hacia el trueque, que ahora se hace a base de vehiculos, pero
anteriormente entrabamos hasta San Pedro de Atacama con burros, llamas, trayendo articulos de primera nece-
sidad para el trueque.

-Productos:

Charqui de llama, carne fresca, queso, grasa de llama para vender, y llevabamos maiz, trigo atacameno. Mucho
mas agricultura. Porque era escaso en Bolivia. Como eran solamente 4 dias de camino de alla para aca nos salia
cerca venir a intercambiar productos, mientras que en Bolivia, hay valles, pero es minimo una semana de viaje
y devolver a 22 dias dias se volvia a la casa, nos salis ficil entrar a argentina, entrar a Chile y las fronteras eran
abiertas completamente, no como ahora, claro ahora son mejores, mas sofisticadas, mas controladas, pero son
mejores para andar. Perocuando una persona se controla, anda como en su casa, pero me siento muy contento,
yo nunca habia extrafiado este control, hermanados con los hermanos de atacama, de catua, de susques, y siem-
pre estamos haciendo estos trueques y que podamos aiin mas rescatar las costumbres de nuestros ancestros, hay
muchas cosas que ya las telas, ya no utilizamos, ahora es puro sintético, ya no utilizamos lo natural, tal como la
abarca o la ojota. Ya nadie se pone una ojota, solo el zapato. Las sogas, el lazo de cuero de llama, no, era muy im-
portante en las monturas para montar los animales, burro mula, y asi pasdbamos las fronteras a punta de mula,
que llevabamos nuestros productos, nuestros quesos. Al igual que los argentinos, y poder llevar de Toconao las
frutas, las pasas. Toda esa calidad de fruta que hay en Toconao, nos llevabamos para Bolivia.

Otro producto importante, era que en Bolivia se sacaba colpa de una laguna salar, la colpa, sirve para lavar lana,
para lavarse la cabeza como shampoo, y eso lo entraban. Eso traiamos mucho a Toconao, a San pedro, porque
la gente lo necesitaba, pero hoy en el dia con las reglas de los paises no lo podemos traer porque lo requisan por
motivos de que es casi como un pasta para producir la cocaina, y han hecho los estudios, por el lado de Bolivia
también y por el lado de Chile, asi que en Bolivia tenemos que sacar una hoja de ruta para transportarlo a Oruro
pero para afuera, no lo podemos sacar ya. Eso ya esta confinado ahi y nos cortaron, nos cortaron y no se puede
hacer nada.

También anteriormente se hacian los trueques a base de los huevos de parina, en la laguna clorada, anidaban
alrededor de unos 30.000 flamencos y se los sacaba, iban de ahi de San Pedro a buscar los huevos de alla, llevan-
do azicar, harina, de todo un poco. Mucho mas directo era el trueque. Y se venian ellos bien contentos con los
huevos de parina, pero hoy en el dia todo esta controlado por los guardianes, guarda parques, estan las reservas
naturales, y no nos deja sacar desde alla, ya no se utilizan, ni para un dibujo se pueden utilizar. Pero en todo caso
ahora nos dejan practicar la esquila de la vicufia, porque no esta penado por la ley y nos dan permiso a la comu-
nidad atacamena para la esquila pero no para la matanza de las vicufias, y la fibra se vende en muy buen precio
en Bolivia, pero bueno son cosas que también el gobierno nos da en algunas cosas mezquindad pero en otras
cosas nos grandes facilidades, de esquilar la Vicufa, pero ese se tiene que hacer a partir del Ministerio de Medio
Ambiente y Agua, y ellos nos dan la facultad, y nos proporcionar las mangas para las capturas y las tijeras para
la esquila, también maquinaria, y bueno también es diversion, cosas que en realidad, como digo, algunas veces el
pais nos pone reglas pero también da libertades pero de acuerdo a las leyes.

A mi me fortalece mucho estos eventos (trueque), a veces hacemos encuentros de festival, ahora estamos invi-
tados en Diciembre para el tiro de la guaraca que es tan importante, no. Justamente aqui en Sequitor, entonces
vamos a hacer todo lo posible para traer una comitiva para aca y poder participar de ello, acordarse de los tiem-
pos que cuando nuestros abuelos atrapan corderos y otros animales a base de la guaraca, la honda que lanza una

piedra, y a veces les llega en la cabeza también (risas).
-iAspecto para fomentar la cultura Lickan Antai?

Bueno, yo, veo muchas cosas. Uno es la crianza de ganado, que con el correr del tiempo hemos descuidado.
También la Agricultura, en San Pedro, la gente se ha dedicado mucho al turismo, ya no siembran el maiz, el trigo
que antes era hermoso, eso seria fundamental poder rescatarlo, porque nosotros en Bolivia, queremos el trigo
atacameiio, es muy rico, para hacer la patasca, para hacer un guisado de trigo muy rico sale ahi. En Bolivia hay
la yuyucha, la yuyucha es un pasto que sale y nace del agua, entonces eso se le hecha a la patasca o sea al maiz
pelado, sale muy linda.

Por un parte eso hay que rescatar, ahora otro de los casos que hay que rescatar también es la caminata con ani-
males, es tan importante, ahora se quiere dar un premio al mas viejito que antes caminaba, no se antes conocia
por aca a donde Notario Gaba, pero ellos ya fallecieron, y es importante eso, para poder hacer que se levanten las
fronteras. Queremos rescatar como por ultimo, como poder tener un video del como se pasaba a Bolivia, Chile
o a la Argentina y poder levantar eso. Son importantes esas cosas, ahora otro aspecto; de las libertades que nos
da nuestro gobierno, que nos da la posibilidad de pasar solo con nuestro carnet sin necesidad del pasaporte, para
poder entrar a Chile y a Argentina. Y pedir siempre a los gobiernos que nos tenga siempre con ese lema porque se
puede afectar mas de lo que ha afectado, queremos que haya muchos mas eventos y mas facilidades para realizar
eventos con nuestros niflos para poder agrandar esta linda cultura Lickan Antai.

Rubén Reyes Aymani
36 afnos, San Pedro de Atacama
-sA qué cultura se siente perteneciente?

“Lickan Antai”, o atacamena, que es la que se conoce en la historia de Chile. De acuerdo a investigaciones que se
han hecho, nuestra cultura debiese denominarse Lickan Antai.

-:Que caracteriza su comunidad?

Bueno, nosotros somos, la base y nuestro sustento, esta en la agricultura. Como sobrevivir en el desierto, tener
algunos alimentos basicos para poder subsistir y la ganaderia en la domesticaciéon de algunos animales. En ese
sentido, nosotros fuimos recolectores, sembrando para poder guardar para el invierno. Entonces, nuestra cultura
se desarrollaba a través de un, y se caracterizaba que nosotros éramos principalmente, no nos abasteciamos so-
los, entonces viviamos en un mundo de trueque, de intercambio, con nuestra propia comunidad y comunidades
aledafas también. Por eso hay hartos vestigios de Tiaguanaco, de otras culturas, porque realmente nosotros no
éramos autosuficientes para abastecernos.

- Por las condiciones climaticas?

Claro, por las condiciones, y las condiciones de otros pueblos en la cordillera, donde no es facil vivir alla, pero
para criar animales es bueno, a lo mejor en San Pedro la agricultura es buena. Ahi se producia que nosotros nos
caracterizabamos por ser agricultores y ganaderos en este sector.

-¢En ese intercambio ustedes reconocen que la cultura en si se divide en hartas comunidades, no?

Claro. Nosotros tenemos, de acuerdo a nuestros registros y los indicios que existen de nuestra cultura, y lo que
han registrado los espanoles cuando llegaron aca a este sector, nuestra cultura avanzaba a como 10 culturas en
el lado argentino, hay como 5 que estan para el lado de Quetena, hay otras que estan para el sur de Jujuy, para el
lado de Salta hay otras comunidades mas, y las que estan aqui en todo el desierto aca en la region de Antofagasta.
Entonces en todo ese radio se desarrollaba nuestra cultura.

-:Existen divisiones geopoliticas en su comunidad? Cémo lo afectan estas divisiones.



Antes de la Guerra del Pacifico no habia como un reconocimientos de fronteras tan rigidas, sino que ahi nos
podiamos desplazar facilmente hacia argentina, bolivia, ellos hacia aca, con ningpun problema. Después de la
Guerra quedamos divididos y parte del territorio que supuestamente en un comienzo habia una propuesta de que
la parte argentina, de Jujuy, el noreste de Jujuy, de Atacama, eso era, tenia que haber quedado para el lado chileno
porque era una comunidad atacamena, tenian muchas cosas en comun.

Yo me acuerdo cuando mi abuelo me decia que habia que ir a ayudar a la sefiora que tenia la casa a 20 metros de la
de nosotros, porque ella queria arar y sembrar en sus tierras. Nosotros y todo el pueblo iban a ayudar y terminaba
en una gran patasca, con vino y muchas celebraciones. Eso se hacia antes, ahora nadie ayuda nadie porque son
desconocidos y normalmente tu vecino es extranjero

-iEso fue en la Guerra del Pacifico? Después de eso?

Claro, porque ahi es donde se ordenan las fronteras. Y ahi es donde esto pasa a ser chileno, y quedan dos comuni-
dades, cuatro comunidades en el lado boliviano, otras quedan en el lado argentino, y otras aca en el lado chileno.
Y con el transcurso del hoy dia vivir cada dia con estos sistemas de instrumentacion y todo, y de ir cerrando las
fronteras y cada uno defendiendo sus fronteras

Defendiendo sus espacios. No, militarizada yo no sé si tanto. A lo mejor por cuestiones de intereses econémicos,
de cada uno de los paises, por defender sus intereses individuales de las naciones, se olvidan que estas comuni-
dades quedaron divididas, que también tienen sus necesidades econémicas y ahi empezamos a vivir ya con todo
lo que es la chilenizacion, ahi en la parte de argentina, y los bolivianos bolivianos, hacerles entender que son
bolivianos y que ya olvidense de cultura, que antes eran un pueblo, el pueblo atacameno, el pueblo de Licarantai,
olvidense! Y quedamos dividos en tres partes

Asi como puntos, en que les afecto, casi enumerando, que les afect6, jla separaciéon?
La separacion del pueblo
-3Y eso que conlleva?

Perdimos el contacto, contacto familiar, econémico, cultural. Empezamos a perder el avance, el desarrollo de
nuestra cultura se empieza a perder por que nos empiezan a imponer una nueva cultura, nuevas costumbres,
nos empiezan a imponer lenguas, educacion distinta. Entonces eso va en desmedro hacia nuestro pueblo, estas
fronteras. Después usted es chileno, va a aprender a cantar el himno nacional chileno, los argentinos lo mismo me
imagino, y los bolivianos también.

-Un desmedro progresivo

Perdimos la lengua

-;La lengua esta extinta no? ;El kunza?

Nosotros decimos que la lengua esta dormida, creemos que la podemos revitalizar, estamos trabajando en eso.

-Ultima pregunta de la divisién geopolitica. ‘Se siente perteneciente y relacionado con la comunidad atacamena
en Argentina y Bolivia?

Obvio, nosotros somos parte de ellos. Tenemos practicas, rituales
-;Hay comunicacién directa?

Directa, hay sentimientos que cuentan los abuelos con nuestros abuelos de aca que es lo que ellos vivieron, como
lo vivian en esos tiempos, y que uno vaya y pueda escuchar eso. Realmente ahi uno se siente que pertenece, que
es parte de ellos y ellos parte de nosotros. Osea si tu te encontrai con un familiar, oye, soy hermano de tu abuelo,
entonces hay una pertenencia importante de riqueza en esos territorios, estos territorios, un solo territorio. Hoy
nos sentimos divididos.

-Eso se tiene que luchar. Como otra parte de mi investigacién, de mi trabajo es la de potenciar rasgos identitarios,
lo cual daria como mayor importancia, mayor fuerza hipotéticamente. ;Cémo ve la importancia de potenciar
rasgos de su cultura, como su lengua etc.?

Nosotros creamos el consejo lingiiistico porque nosotros creemos que, y ellos lo ven, los de Argentina lo ven,
porque alla es mucho mas caético. Nosotros por lo menos, aca quedan indicios de nuestra lengua, pero alla no les
quedan, en Bolivia menos, en Bolivia practicamente todos hablan el quechua porque es una forma de educacion
como a nosotros nos implantaron el castellano, a ellos le implementaron el quechua. Entonces es toda una forma
de transculturizacién que se hizo. Entonces nosotros hoy dia estamos viendo que nuestra, hacemos estas ferias de
trueques, que vamos, que ellos vienen, que van los argentinos vienen aqui a Chile, vamos a Quetena, vienen para
aca, nosotros queremos demostrarles a los Estados que nosotros somos un pueblo, que tenemos rasgos iguales,
somos familiares, tenemos necesidades comunes, que necesitamos este contacto, y ademas, nosotros hemos ido
demostrando que somos los mismos a través de qué, a través de las costumbres que se realizan, de los alimentos
que ellos solicitan, que consumian, que solamente hay elementos ac4, se producen aca las garrochas y no se pro-
ducen en Argentina o Bolivia, entonces que ellos necesitan esos alimentos, que ello lo piden, que nosotros nece-
sitamos que abran las fronteras para poder ingresar los productos alla, y ellos lo piden. Ellos estan luchando con
sus autoridades alla para que les dejen ingresar, como son productos vegetales no los dejan ingresar, por las leyes,
por el SAG. Entonces nosotros estamos en esa lucha, demostrando que nosotros tenemos cosas en comun.
También nuestros simbolos, que son sumamente importantes nuestros simbolos, que hoy dia creo que este pueblo
nunca ha tenido a lo mejor un emblema para poder decir como todos los pueblos los tienen, pero hoy dia yo creo
que es necesario poder crear un emblema, y estamos viendo también eso. Hacemos festivales, donde vienen de
Argentina y Bolivia, se hace un festival en enero de espiritu ancestral, donde se muestra que los cantos que estan
aca son los mismo que estan en Argentina y en Bolivia, entonces ahi ta tienes rasgos identitarios que nosotros nos
reflejan que somos un mismo, y es lo que queremos potenciar.

-;Qué rasgos reconoce usted como fundamental, en que ve la oportunidad de que la comunidad atacamena se
pueda potenciar al potenciar este rasgo?

La lengua. Yo creo que la legua, el dia que comencemos, y estamos muy cerca, y empiecen a hablar el kunza, en
las escuelas en Argentina se implementen el kunza, en Bolivia se implementen el kunza, nosotros implementemos
el kunza aca.

Me gustaria que se vuelva a hablar el Kunza, para mi es lo mas importante como también el levantamiento de
las fronteras para seguir con todos nuestros intercambio de productos que se hace tan fundamental para nuestra
cultura.

-:En este liceo se ensefia el kunza?

En este liceo se ensena educacion intercultural bilingiie, que es un programa a nivel nacional que es la respuesta
que dio el gobierno, los gobiernos pasados, para trabajar con la educacién intercultural. Pero hoy dia no tenemos,
estamos trabajando para unificar criterios con aquellos que han hecho el estudio del kunza, sacar una sola postura
de como vamos a hablar el kunza, como lo vamos a hacer, este es el diccionario oficial de la lengua kunza. Y todos
los que quieran seguir, tomen este diccionario, hagan todos sus trabajos de investigacion, descubran palabras, por
que las lenguas son dinamicas, son vivas. Entonces, esta es la base, de esto se parte, y ese seria uno de los elemen-
tos mas importantes que nos identificaria como pueblo.
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Mapa Cognitivo / Emocional

Dibuje un mapa geografico que refleje los lugares donde se desenvuelve usted y los integrantes de su comunidad. Lugar de pertenencia
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Mapa Cognitivo / Emocional

Dibuje un mapa geografico que refleje los lugares donde se desenvuelve usted y los integrantes de su comunidad. Lugar de pertenencia
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Mapa Cognitive / Emocional

Dibuje un mapa geografico que refleje los lugares donde se desenvuelve usted y los integrantes de su comunidad. Lugar de pertenencia
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Mapa Cognitivo / Emocional
Dibuje un mapa gecgrafico que refleje los lugares donde se desenvuelve usted y los integrantes de su comunidad. Lugar de pertenencia
Mapa Cognitivo / Emocional cultural.
Dibuje un mapa geografico que refleje los lugares donde se desenvuelve usted ¥ los integrantes de su comunidad, Lugar de pertenencia
cultural.
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jPueblo querido!
Cuantos te han olvidado
sepultandote en el olvido
en otras tierras quedaron

Diste lo que tuviste

para formarnos hombres
otros ya no te recuerdan
pero yo si te recuerdo
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