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INTRODUCCION

EIser humano a lo largo de su toda su historia, ha tenido
que satisfacer y resolver distintas necesidades. Mas alla
de sus necesidades basicas, como las de alimentacion, salud vy
cobijo, el hombre ha buscado la forma de resonar en el infinito,
de expresar su esencia, de hacer tangible su trascendencia a
través de un legado.

El arte, como una expresidon que trasciende del lenguaje, tiene la
capacidad de transferir un significado, un lenguaje universal, un
sentido de identidad y existencia, que también es una necesidad
para el ser humano... es una energia potencial, codificada tanto
en notas, melodias y ritmos, como en colores, lineas y formas,
0 en movimiento, imagenes o palabras; es la creaciéon de un
universo magnifico. >IMO1: Figura humanas sobre roca.
Cada comunidad tiene una determinada cosmovision, forma de Arte rupestre del neolitico. Twyfelfontein,
ver y entender el mundo, determinados ritos y cultura, muy Namibia. Fuente: Wikipedia(2015).
disimiles por lo demas entre todas estas, sin embargo como

punto en comun, podemos encontrar el arte en sus distintas

formas; como trazos plasmados en distintas superficies, oL
movimiento o como sonidos organizados, cantados por la voz o N ’- -

L

interpretados en algun instrumento, que expresan la identidad lu-té- re i néstri: jubi-lite Dé& o
y valores de cada pueblo. La musica es un lugar comin entre tﬁﬁﬁ@:ﬂwﬁ:ﬁﬂﬁ“—“
las comunidades y entre todas las personas; es una energia 6- mnis tér-ra. ¥. Nétum féit D6-
unificadora, pacificadora e iluminadora, que imparte cierta magia ! : :

y vitalidad al cotidiano vivir. ¥ ¥ ¥ dline sl
Cada cultura, segun su historia, sus posibilidades, recursos >IMO02: Inicios de la notacion musical.
e imaginacién, ha generado distintas formas de expresion Medioevo. Fuente: Wikipedia(2015).

y lenguaje, creando una tradicion cultural en cada pais. El
fendomeno de la globalidad ha incidido en las tradiciones y la
cultura, las cuales se han influido unas a otras en cierta medida.
El arte, entendido como una expresion individual o colectiva,
enriquece nuestra sociedad y también expresa en su momento
las necesidades de la gente, la voz del pueblo.

Chile es un pais en vias de desarrollo, en donde cada dia
hay mayores oportunidades para sus habitantes en distintas
disciplinas, por consiguiente, en las ultimas décadas y hoy aun
maés, se ve un gran interés por la musica y las artes. Este interés se
acentua en los jovenes, que con dicho lenguaje pueden expresar
de otra forma y con mayor libertad sus ideas y emociones, como
también pueden levantar un mensaje de conciencia, protesta u ; ‘
otro. Ejemplo latente y fructifero se da en los afios 70’ con el  51M03: Ruinas deSacsayuaman, Perd.
movimiento de La Nueva Cancién Chilena, donde se expresan Arquitectura incaica, legado en el tiempo.
los derechos de una sociedad, silenciada por la dictadura militar, "uente: Wikipedia(2015).




MOTIVACIONES

a musica tiene la particularidad de ser una dimensién de gran fuerza. Tiene la capacidad de

cambiar nuestro estado de animo, nuestras emociones, modificar nuestro humor e incluso

posee la capacidad de curarnos! . Es una experiencia y un lenguaje universal, que no necesita
de otro significado mas de aquel que el oyente le proporciona. Por tanto es un lenguaje cultural,
una energia y una vibracion que cualquier persona es libre en escuchar, sentir, interpretar y de
otorgar el significado que perciba. Es una fuerza que relne, congrega y que también genera
identidad.
Soy musico, estudié licenciatura en musica mencidon composicién, en el conservatorio de la U.
Catdlica, por tanto tengo un compromiso con la musica y estoy muy consciente de la falta de
espacios y centros para el cultivo de disciplinas artisticas. Ademas de la falta de espacios publicos
de caracter cultural que necesitan nuestras ciudades chilenas, es una necesidad latente. Las artes,

1 La musicoterapia es la disciplina que por medio de la interaccién con el sonido, es capaz de satisfacer necesidades fisicas,
emocionales, mentales, sociales y cognitivas.

"La arquitectura es una muasica congelada"

como la arquitectura, son formas de expresion, pensamiento,

métodos, procesos, obras, etc. que trascienden mas alld de

las generaciones, por ende, es de gran importancia cultivar y

fomentar las artes en la comunidad.

Se puede expresar un la frase del filésofo aleman Arthur
viloR iRA*‘QlIiL‘?A\ﬂlﬂ Schopenhauer (1788-1860) que dijo, La arquitectura es una
GankiorEs Towen07ic3S 42 IMENGd  mUsica congelada (proverbia, 2015).

i La principal motivacién de trabajar en Talcahuano, nace
por desarrollar este proyecto en una ciudad que tenga
determinado desarrollo cultural, pero que necesite mejorarlo
en infraestructura, para poder aumentar su agenda cultural,
para poder seguir creciendo en equilibrio. También consideré
el pasado de la ciudad, que ha tenido que levantarse frente a
catastrofes naturales; diversos terremotos que la han sacudido
a lo largo de su historia, levantandose del ultimo gran golpe de
la naturaleza el terremoto con tsubami el 27 de febrero del 2010
(denominado 27F).
Cii't‘g?‘gara y Quilapayun, Canciones En una ciudad en’vias de desarrollo, que se destaca por su
folkloricas de américa. Disco imponente geografia, caracterizada por los cerros, la costanera
representativo de la Nueva Cancion y e| mar chileno, que le otorgan su caracter portuario y su
§S§§t”: &,?ﬁiécursos electrénicos) conexién con el pacifico y el mundo. Por estas condiciones, la
ciudad de Talcahuano me parecidé un escenario interesante para
el desarrollo de un proyecto arquitecténico (con caracteristicas
gue describiré mas adelante) y que forma parte de éste proyecto
de titulo.
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PROBLEMATICA

| crecimiento desintegrado de nuestras ciudades,
responde a una necesidad especifica segun el caracter
de cada ciudad, aunque dicho crecimiento especifico,
muchas veces va en desmedro de la calidad de vidade
sus habitantes.
Para la ciudad de Talcahuano, esto no es la excepcidn a la situacion
mencionada. Una ciudad de caracter industrial, pesquero y
naval militar, que ha crecido y potenciado el sector industrial-
pesquero, dejando un vacio en otros ambitos de la ciudad,
como en lo cultural y educacional. La educacion es el futuro de
nuestras generaciones, por tanto, no es de menor importancia
preocuparnos de la carencia en estos espacios fisicos.
Dia a dia, miles de artistas chilenos se ganan la vida por medio
de sus talentos, algunos en el teatro, en la orquesta, en la micro,
las calles, las plazas...los musicos se han apoderado de la ciudad
y han mostrado su arte paulatinamente en la cotidianeidad,
pintado con sonido distintos espacios publicos (como estaciones
de metro, microbuses, restaurantes y pubs, etc.). Por tanto, las
ciudad necesita un crecimiento integral, aumentando los espacios
culturales y asi, la calidad de vida de quienes la habitan, teniendo
un compromiso a nivel pais, que vele por la dotacion de espacios
culturales de calidad y caracter publico.
Segun la Politica Regional 2011-2016 Biobio, los centros vy
espacio culturales son reducidos para una ciudad de 163.063
habitantes (segun censo 2002), y sobretodo, entendiendo a la
ciudad de Talcahuano como un punto importante en la provincia
del gran Concepcion. Se catastrd; Fundacién la fuente: Biblioteca
viva, Sala Museo Nacional de Bellas Artes (Mall Plaza del Trébol),
Coliseo La Tortuga, Casa de la cultura Marina del Sol y Sala
Biblioteca Viva (Mall Plaza del Trébol).

"..las ciudad necesita un crecimiento integral, aumentando /os
espacios culturales y asi, la calidad de vida de quienes las habitan,
teniendo un compromiso a nivel pais que vele por la dotacion de
espacios culturales de calidad y caracter publico. "

Finalmente, mencionar la importancia que tuvo el teatro Dante
(ver en capitulo 2) en décadas pasadas, como un centro de
actividades culturales y recreativas, y que hoy en dia se siente
ese vacio en lo cultural/espacial, el cual se acentlia mucho mas
con el crecimiento de la industria, la ciudad y el comercio.



>IMO5

Esquema de la ciudad, como un
intersistema de necesidades.
Fuente: Elaboracion propia(2015).
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CARACTERIZACION DE LA REGION DEL BIOBIO

CARACTERIZACION GEOGRAFICA Y DEMOGRAFICA

a Regién del Biobio limita al norte con la Regidon del

Maule, al sur con La Araucania, al este con la Republica

Argentina y al oeste con el océano Pacifico. "Cuenta con
una superficie de 37.068,7 km?2 y una poblacion estimada al
afno 2010 de 2.036.443 habitantes" (Politica Cultural Regional
Biobio, 2011-2016), la segunda region mas poblada de Chile.
La regién estd dividida en cuatro provincias: Nuble (Capital
Chillan), Biobio (Capital Los Angeles), Arauco (Capital Lebu) y
Concepcién (Capital Concepcion). La Provincia de Concepcidn,
"posee 912.889 habitantes y una superficie de 3.439 km?2"
(Politica Cultural Regional Biobio, 2011-2016). Una de las
comunas de Concepcion es Talcahuano, donde realizaremos el
proyecto.

REALIDAD SOCIO-ECONOMICA

L principales actividades econémicas de la regidon son
aSIa forestal y la pesca, y en forma secundaria; la
agricultura, la industria manufacturera y los servicios. >IM06:  MAPA  Division  Politica/
La conurbacion Gran Concepcion (Concepcion-Talcahuano) es ’;jg:,‘{‘jtgf‘aivjr:jé‘;““e' .

. propia.
el ndcleo urbano mas grande de la regién, que cuenta
mas de un millén de habitantes y ofrece servicios
comerciales, turisticos, educacionales, sanitarios, entre
otros.
En el sector agricola, se producen cultivos tradicionales
como cereales, hortalizas, forrajes y leguminosas, y se
cria ganado vacuno, destinado a la produccién de leche
y carne.
La regidon también posee una industria de calzado,
textiles, azucareras, metallrgicas, quimicas, cementeras,
papeleras y de construccion naval.
La industria forestal dispone de un millon de hectareas
plantadas con eucaliptos y pino radiata, lo que sustenta
aserraderos, fabricas de paneles, enchapados e industrias
de celulosa.

IMO7: MAPA Rutero. VIII Regio del Biobio.
Fuente: Turistel (2014)



SOBRE CULTURA Y ARTE

L palabra cultura, tiene
adistintas acepciones
segun su utilizacién vy
contexto. En la Conferencia
Mundial sobre las politicas
culturales de 1982, se definid
de la siguiente manera;
“En su sentido mas amplio, la cultura
puede considerarse actualmente
- Carmela__ como el conjuntoderasgosdistintivos,
e >IMOS8 espirituales y materiales, intelectuales

Biblioteca Municipal de Huépil, Biblioteca Municipal de
Trupin, Biblioteca Municipal de Polcura

n GG y afectivos que caracterizan a una

Mulchén Casa de la Cultura

Negrete Casa de la Cultura, Biblioteca Municipal SOCiedad 0 aun grupo SOCial' E”a engIObal adema’s de
Yumbel (asadeln[ulmn,,\lusco!\!umcipnlchEm Ias arteS y Ias |etraS, IOS modos de Vlda, IOS derechos

fundamentales del ser humano, los sistemas de valores
s e y las creencias. La cultura da al hombre la

Hualpén Museo Pedro del Rio Zafartu

Centro Cultural Comunitario Pabellén 83, Biblioteca Pablica ca pa C i d a d d e rEﬂ ex i onar so b re Si m i SMOo...

Baldomero Lillo, Museo Mina Chiflén del Diablo, Museo
Lota Histérico de Lota, Museo Interactivo Big I!ang Museo Central H H H

Por ella es como discernimos los valores y realizamos
Municipal de Lota, Parque de Lota Isidora Cousifio

ey gy [P e e e Sy ey nuestras opciones. Por ella es como el hombre se

Provincia Comuna Espacio cultural

Alto Biobio Museo Ralco

Centro Cultural del Instituto Chileno Alemin de Cultura, Sala
Biblioteca Viva (Mall Plaza Los Angeles), Auditorio Instituto
Profesional Virginio Gémez, Auditorio Ronald Ramm de la
Universidad de Concepcién, Auditorio Manuel Rioseco de

Los Angeles | la Universidad de Concepcidn, Sala Pedro Luna, Galeria de
Exposiciones Universidad de Concepcién, Teatro Municipal,
Casa de la Cultura, Museo O’Higgins, Museo de la Alta

Frontera, Instituto Chileno Alemin de Cultura de Los Angeles,
Auditorie del Colegio San Rafacl

Nacimiento | Casa de la Cultura Municipal, Fuerte Histérico de Nacimiento

Biobio Quilaco Casa de la Cultura

San Rosendo | Centro de Extensién Cultural Casa de la Carmela

Cabrero Casa de la Cultura de Monte Aguila

Chiguayante | Biblioteca piblica Municipal Na 17, Museo Stom

Casa de la Cultura, Centro Interactivo de Ciencia, Artes y

Concepeién | 15 pa; Pedro de la Paz, Sala Blanco, Anfiteatro Municipal Laguna Grande . . , .
Sala Museo Nacional de Bellas Artes (Mall Plaza del Trebol), expresa, toma conciencia de si mismo, se reconoce
Taleahuano Coliseo La Tortuga, Casa de la cultura Marina del Sol, Sala
Biblioteca Viva (Mall Plaza del Trébol H HP4
B Vi — como un proyecto inacabado, pone en cuestidon sus
Teatro Universidad de Concepcién, Centro Cultural y Social
Danza en el Biobio, Corporacién Cultural Alianza Francesa, . . . .
Corporacin Cultural Artistas del Acero, Corporacitin Coltursl propias realizaciones, busca incansablemente nuevos
Concepcién Balmaceda Arte Joven, Centre Cultural Africa-América, Centro
: Artistico Cultural BarrioSur, Sepade, Corporacién Ngehuin, H = H "
Centro Cultural Plaza Cruz, Biblioteca Municipal, Religioso Slg n Iﬁcados y crea Obras q ue IO traSCIenden "
UCSC, Sala Andes, Galeria de los Ocho, Casa del Arte de la
lll;n'm’sichd de Concepcién, Galeria de la Historia ﬂa (:{un{cﬂpcidn,
Sala Conservatorio Laurencia Contreras (Universidad del
INFRAESTRUCTURA CULTURAL Y ARTISTAS
Sala Universitaria, Teatro Sala Dos, Sala Ballet Folclérico
¢ i de la Universidad del Biobio, Sala de Flamenco Viviana
ONCEPEION | Medina, Teatro Romano, Sala de Exposiciones UCSC, Sala
de Exposiciones Municipalidad de Concepcién, Aula Magna -
UCSC, Galerfa Instituta Chileno-Norteamericano, Auditorio INFRAESTRUCTURA CULTURAL DE LA REGION CATASTRO DE ARTISTAS
Ci i6n Sinfe a de Concepcid r}
_ ‘Dr?urnclon m‘ ‘BIIIEI e Concepcidn Descripeion Cantidad, Areas Artictics N° do artictas
Florida Biblioteca Municipal — -
Hualqui Sala Rio Mayor Bibligtecas 61 Literatura 104]
Santa Juana | Casa de la Cultura, Teatro Municipal Centros/Casas de la cultura 32 Artesania 159
_— Circulo de Bellas Artes de Tomé: El Vagén, Centro Cultural Estudic de grabacian 1 Audiovisual 57
Cecum, Centro Cultural Casa Poli r
- e = Galerias de arte kil Artes Visuales 92
o Teatro Municipal de Mulchén, Centro Antumapu, Centro .
Cultural Moluche Gimnasios 29| Danza 135
Arauco Corporacién Cultural Museo Histdrico de Arauco Museos 19 Fotografia a0
Arauco Contulmo Teatro Municipal <alas de exposicisn 10 Misica 52
b Agrupacién Cultural Caverna Benavides, Sala de la Cultura Teatros/Salas d t 12
Walter Ramirez, Gimnasio Municipal eatros/salas de teatro Teatro 79
Caiiete Museo Mapuche (Ortros 3 Total Artistas 718
Nuble Bulnes Teatro Municipal, Biblioteca Municipal, Museo de Bulnes Espacios Culturales 174

Centro Cultural Casa de la Cultura, Parque Monumental F t CRCA
Bernardo O’Higgins ) uente:

3 s e E—— Fuente: CRCA

Centro de Extensién Cultural Alfenso Lagos, Centro Artistico
Cultura Copelec, Centro Cultural Chilereality, Centro Cultural

Chillin Viejo

Spaziodanza, Teatro Municipal, Museo Naval Arturo Prat, -
Museo Claudio Arrau, Museo San Francisco, Museo de la Grafica CATASTRO DE ESCUELAS ARTISTICAS DE LA REGION
Chillin Contemporinea, Museo de Ciencias Naturales y Arqueologia, - - - - - m—
Sala de Exposicion Marta Colvin, Sala de Exposicién Tanagra, 1)Escuela de Cultura y Difusion Artistica Claudio Arrau Ledn Chillan
Sala de Exposiciones de Arte Silvia Molina y Casa Taller Azul,
Instituto Chileno Norteamericano de Cultura, Murales de 2Centro Artistico Cultural Comunal Concepcan
Siqueiros y Guerrero (Escuela México), Mercado - -
Quillén Sala Patrimonio Local y Direccion Turismo Cultural 3|Licen Polivalente Mariano Latorre Curanilahue
Coelemu Casa de la Cultura, Teatro Municipal dlTaller de Expresian Artistica Lo Angeles
Pinto Biblioteca Municipal -
San Nicolds | Salén Cultural Municipal S)Ciego Portales Palazuelos 3an Carlos
Cobquecura | Museo La Casona, Pantedn Viejo (anfiteatro natural) Bl Furusla Artistica Emricue Sore Barriga san Pedro de la Paz
Coihueco Centro Histérico Cultural, Centro Cultural T =
Ninhue Hacienda San Agustin de Pufinal: Cuna de Prat 7|Escuela Artistica San Luis de Contulmo Contulmo
Pemuco Media Luna BlEscusla Municipal de Expresidn Cultural y Recreativa Talcahuana
. Teatro Municipal Francisca Contreras Valenzuela, Biblioteca — . :
Quirihue Municipal 9)Escuela Basica Carabinero Isaias Guevara Soto * Liota
San Carlos Salén Instituto Santa Maria, Anfiteatro Plaza de Armas lul Escuala Basica Enrlque Bernctein Carabantes Santa Barbara
San Ignacio | Teatro Municipal

> Espacios Culturales de la Region. Fuente: CRCA
Fuente: Direccion Regional CNCA
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TALCAHUANO
80

CLIMA -
S clima se define como mediterraneo, il
U pero hacia el sur se deja sentir la !
influencia mediterranea lluviosa. En el sector 40 1
costero predomina un clima mediterraneo con 30 1
influencia oceanica. 20
Las precipitaciones anuales de Talcahuano 10
alcanzan los 890mm. El mes mds seco es febrero, o |

con solo 12 mm de lluvia promedio, mientras que el
mas lluvioso es julio, con 168 mm de caida.

El mes mas caluroso del afio es enero con un C
promedio de 16.9 °C. El mes mas frio del afio es i -
julio con una media de 9.7 °C.

La temperatura media anual es de 13,1°C.

MES 1

*C {(max)

CONTEXTO HISTORICO

datan de 1715, dada la construccion de una poblacion

or marineros franceses, sin embargo no fue hasta el 5 de
Noviembre de 1764 que se funda Talcahuano” (Mateluna, 2011).
El fendmeno poblacional se da en respuesta de la emigracion
poblacional de La Concepcidn (actual Penco) tras ser golpeado
por un fuerte terremoto y tsunami el 25 de mayo de 1751.
La geografia de Talcahuano destaca por la interacciéon constante
entre los distintos cerros y el plano (constituido por los bordes
costeros y por los humedales), aunque en un principio se ocupa
y domina mayormente el plano, habitado por familias pesqueras,
dedicadas a la caza de ballenas, recoleccion y a la pesca.
Su particular geografia es un punto estratégico a lo largo de
Chile, por lo que las fuerza militares y en especial la marina,
instala en la localidad una gran concentracion de fuerzas (bases,
fuertes, artilleros, etc.) en donde se han llevado a cabo grandes
batallas e hitos de trascendencia nacional; como la redaccion
y firma del acta de la independencia de Chile, por
don Bernardo O "Higgins, en los Morrillos de Perales, el 1 de
enero del ano 1818.

Una vez consolidada la independencia, Talcahuano destacé
como puerto y como polo de desarrollo industrial y naviero,
especialmente con la elaboracién de trigo y de harina, en la
lamada fiebre del oro.

\\Teﬁida de fuertes batallas, los origenes de la ciudad
p

[ 16 12
16.9 16.6
11.0 10.7
22.9 22.6

15.1 13.3 11.9 10.5 9.7
9.5 8.5 7.8 7.0 6.0 5.8 6.4 7.5 8.1 10.5
20.8 18.2 16.0 14.0

mm

3 4 5 G 7 & a9 10 11 12
24 55 157 167 168 126 70 47 30 18
10.0 11.0 12.4 14.2 16.0
13.5 14.2 15.6 17.3 19.3 21.5

>IMO09: Clima de Talcahuano.
Temperatura y precipitaciones por mes.

Fuente: http://es.climate-data.org/ (2015).

>IM10: Retrato de la firma de actas de la
independencia por B. O "Higgins.

Fuente: bitacoradeprensa.wordpress.com
(2015).

>IM11: Centro de Talcahuano. En; “Chile
ilustrado: Guia descriptivo del territorio de
Chile” de Recaredo Tornero (1872 c.a.).
Fuente: www.biobiochile.cl (2015)



En la ciudad, encontramos distintos inmuebles que datan del
siglo XIX, como por ejemplo un antiguo Molino de trigo, del afio
1875.

La ciudad ha seguido su crecimiento acelerado, en el segundo
polo mas poblado del pais. Su crecimiento se a inclinado hacia la
zona industrial, lo cual genera nuevos focos de trabajo y genero
el fondomeno de conurbacién; “a fines de la década de los anos
1980, empieza a conurbarse con la ciudad de Concepcién, por lo
gue se le empieza a dar el trato de «Intercomuna Concepcién-
Talcahuano»” (Wikipedia, 2014). Hoy se emplea el término Gran
Concepcion, para referirse a la zona metropolitana conformada
por varias comunas (Penco, Concepcidon, Tome, etc), de las
cuales Talcahuano es la mas poblada. La conurbacién que
presenta con la ciudad de Concepcion, ha requerido la necesidad
>IM12 Molino de trigo (1875 c.a.) de mejorar el transporte tanto publico, como privado, en el
Fuente: Elaboracion propia. desarrollo y mejoramiento de las vias troncales, como también
en la implementacién de nuevos sistemas de transporte, como
el metrotren, generando un medio de transporte efectivo,
econdmico y seguro.

Concepckin Bay

Concepcitn Bay

Tl gh wa g
Samn Vicente Bay ity g

Blablo River Bloblo RIver

concapcion de.
ity '

COBERTURA SUELO 1975 COBERTURA SUELO 2000

[ CUERPOS DE AGUA [RIOS Y LAGOS) I EXPANSION URBAMNA (1975-2000)
1 HUMEDALES

Bl AREA URBANA 1975

I OTRAS COBERTURAS {AGRICOLA, PLANTACIONES, MATORRAL)

>IM13 Expansion Urbana (1975-2000)
Fuente: www.arquitectosdeconcepcion.cl (2015)
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CONTEXTO URBANO

En la ciudad de Talcahuano se concentra la industria pesada, con plantas siderurgicas,
astilleros y refineria de petrdleos. También es un puerto militar y alberga a los astilleros
de Asmar y a la flota de submarinos de la Armada.

Talcahuano se diferencia de otras ciudades por su abrupta geografia, caracteristica por
la formacidn de cerros conexos y otros aislados, que determinan la organizacién de la
ciudad y su distribucién por medio de distintas zonas.

Destaca su emplazamiento en un punto estratégico maritimo, por tener dos bahias, una
hacia el océano pacifico y otra hacia el mar chileno. La primera bahia se consolido como
un polo industria y puerto comercial, mientras la segunda bahia alberga la costanera, la
pesca artesanal y equipamientos relacionados a la pesca y la recreacion.

Talcahuano presenta una buena conectividad hacia los cerros, contando con mas de un
acceso en la mayoria de los casos.

Las escalas y paseos peatonales interiores presentan unaimportante forma de desplazarse
por la ciudad. Se realizo un catastro de las escaleras peatonales y las situaciones
espaciales que generan en los cerros, reconociendo puntos de interés para el desarrollo
de pequeiios nodos/plazas que pueden ser tematicas, como se plantea en el partido
general especificado mas adelante.

100 m

>IM14 Geografia de Talcahuano. Presencia de grandes desniveles. Hacia el norte se aprecia isla Quiriquina (arriba a la derecha).
Perfil de elevacion (trazado en base a la linea blanca, mapa arriba)
Fuente: GoogleEarth (2015) / Elaboracion propia.



PROBLEMATICAS

1) Los atractivos culturales/recreacionales han tendido a deplazarse hacia
la conurbacién. Es necesario potenciar el centro de la ciudad y su borde
costero, para generar nuevamente el vinculo con el mar Chileno.

2) Carencia de infraestructura barrial y acotado espacio publico;
faltan situaciones espaciales de estar publico, como; reposo, contemplacion
cultural, descanzo y sociabilidad. Necesidad de conexidn entre barrio habitacional
y comercial/administrativo.

IM15 <
Vialidad de Talcahuano.
Fuente: Elaboracion propia

(2015).

CENTRO DE LA MUSICA Y LAS ARTES EN TALCAHUANO



PLANO REGULADOR COMUNAL DE TALCAHUANO (PRCT)
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Propuesta de extencion
a zona ZH-3

ZONA RESIDENCIAL, ZH- 3: (Centro)

CUADRO USO DE SUELO

Usos permitidos:

Residencial

Equipamiento de toda clase.

Areas Verdes de pargues metfropolitanos, pargues urbanos, plazas,
jardines, miradores y playas.

Infraestructura de Transporte Temrestre excepto de terminales de transporte
terrestre, recintos o instalaciones maritimas, portuarias o asroportuarios.

Usos prohibidos:

Equipamiento de clases Comercio de terminales de distribucion, centros

comerciales abieros y estacidn o centro de senvicio sutomotor;

Esparcimiento y Seguridad de bases militares.
v P inofensivas o excepto de

¥ todos los usos de suelo ne mencionados anterforments como permitidos.

CONDICIONES DE SUBDIVISION Y EDIFICACION

Residencia |Residencia

Unifamiliar | Colectiva ves

Subdivisién predial minima (m?) 200 300 200
Coeficiente maximo de ocupacion de suelo: 0.8 1 1

Ci i méximo de constr il E 2 3 8
Altura maxima de la edificacién (m): 12 30 30
Sistema de agrupamiento: C AC(7) A-C (")

Altura méxima de la

on continua (m) 12 15 15

Profundidad méaxima de la edificacion continua (3): 80 100 100

Linea de edificacién respecto a linea oficial (m): — — —

Adosamiento:

Distancia minima del adosamiento respecto a la linea oficial (m): — —_— —

Construcciones en antejardin: —_— — —_

Cuerpos salientes en antejardin {m): —_— — —

Cuerpos salientes en espacio plblice (m): 0,7 1,2 1,2
Ochavos: Si Si Si
Densidad habitacional bruta maxima (hab/ha): 140 1288 ——

(") - El agrupamiento Aislado séle ss pemmite sobre la altura de Ia edficacién Continua ¥ en condicién
de retranqueo de 4,00 metros.

>IM18

Ordenanza Local. Fuente: www.talcahuano.cl

EMPORCHI

>IM17
PRCT, Sector proyecto
Fuente: www.talcahuano.cl

El PRCT estable una zonificacion adecuada para el
desarrollo de integral de distintas actividades, tanto
productivas, como recreativas, educacionales, etc. Por
medio de distintas zonificaciones, se intenta resguardar
a la comunidad (de la industria) y velar por su optima
calidad de vida.

El terreno del proyecto es una zona residencial “"ZH-1T",
pero se contempla un cambio de zona a futuro, como
una zona expansion del centro, por lo cual adaptaria su
misma ordenanza local , constituyéndose como un lugar
“ZH-3".

>IM18b

Panoramica / contraste de zonas.
Fuente: Elaboracién propia.
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>IM19 Usos de suelo. Centro de Talcahuano, apreciacion de borde costero, emplazamiento del proyecto, etc.
Fuente: GoogleEarth (2015) / Elaboracion propia.




EDIFICIOS IMPORTANTES

El molino de trigo
A partir de 1848, Chile exportd harina y trigo a distintas zonas de
América y el Pacifico, especialmente a California y Australia. Debido a
este auge en la molienda del trigo, los sefiores Nazario Brafias y Luis
Mathieu crean una sociedad y deciden construir el afho 1875 un edificio
de 4 pisos, con la particularidad de ser uno de los primeros molinos en
trabajar con maquinas a vapor.
El edificio fue construido durante la Revolucion Industria, disefado para
albergar una funcién y proceso productivo especifico. La estructura del
ey edificio esta proporcionada por los muros perimetrales de albaiiileria
>IM20 Molino de trigo (1875 c.a.) (85cms) reforzada por tensores metalicos. La estructura en el interior
Ha resistido todos los terremotos. . . .
Fuente: Elaboracion prépia esta proporcionada por grandes pilares y vigas de madera, la cual
actualmente tiene una conservacion precaria, debido al paso del
tiempo, la humedad de la madera y el abandono del inmueble. Han
pasado mas de 140 afios desde su construccion, y recién hoy se valora
y rescata el caracter patrimonial del antiguo molino, que esta aun en
tramitaciones para ser un edificio patrimonial con todas sus facultades.
Es uno de los pocos edificios de nuestro pais, que se mantiene en pie
de dicha época.

Coliseo La Tortuga
Es el emblematico inmueble de la ciudad de Talcahuano. El coliseo
de la Tortuga, cuyo nombre responde a la forma de la techumbre, ha
sido protagonista de diversos conciertos y eventos deportivos masivos
gracias a sus dimensiones, que pueden albergar en sus 13.000 m2,
hasta 6.000 espectadores. Desde su construccién en 1980 a tenido un
funcionamiento activo.
Tras el terremoto 27F se cae la placa administrativa aledafia a la
tortuga. El edificio se remodela con “una inversion de $1400 millones
de pesos permitié la remodelacion del Coliseo Deportivo La Tortuga,
gue sufrié importantes dafos durante el terremoto y tsunami de 2010.
- Hoy cuenta con 5266 butacas, renovada iluminacion, tablero y 1119
>IM21  Coliseo la Tortuga  metros cuadrados de piso sintético, que permitiréd el desarrollo de

(interior) . . Jo "
Fuente: http://img.soy-chile.cl eventos masivos tanto deportivos como artisticos”. (24 horas, 2015)

Teatro Dante

El teatro fue construido en el afo 1940 y fue el principal centro de
entretencién de la ciudad hasta el afio 1980. En donde las familias
disfrutaban de largas tardes de cine, asi como también de obras
humoristicas, teatrales, conciertos y del desaparecido radio teatro.
“Tuvo que ocurrir una tragedia para que el recinto diera sefales de un
renacimiento: aprovechando el plan de reconstruccién de la ciudad tras
el terremoto y el tsunami, el municipio se puso como meta restaurarlo
e - y convertirlo en un centro cultural para la ciudad” (La tercera, 2015)
>IM22 Proyecto de remodelacién ~ Se ubica en la plaza de armas, por tanto, su recuperacion es de suma

Teatro Dante ) i
Fuente: http://diario.latercera.com/ importancia.
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EL LUGAR

Chile, por su geografia, es un pais que requiere de una
descentralizacion en distintos ambitos. Por tanto la

primera motivacién para éste proyecto es realizarlo fuera de la
capital.

Observando las localidades costeras del pais, que fueron
afectadas por catastrofes naturales (27F), en contraposicién con
las oportunidades y envergaduras de estas ciudades en cuestion,
mi atencion se vuelca hacia la zona costera de la Region del Bio
Bio, especificamente en Talcahuano.

La geografia del lugar es una gran oportunidad y desafio en el
disefo arquitecténico. Hay distintos plano que interactian en la
ciudad; el cerro, la costa, la mar y el plano del centro, son los
principales protagonistas de esta ciudad.

El lugar presenta una accesibilidad excepcional, se encuentra
cercano al centro, al terminal de buses y aledafa a uno nodo vial
(plaza del ancla), aunque este nodo se resuelve de una forma
muy residual en su espacialidad y desconecta el paseo de la
costanera con el parque del antepuerto.

Problemas

1) Deterioro y abandono en el sector, generando
una imagen de deterioro en un punto imagen
de la ciudad.

2) Problematica en la vialidad, tanto vehicular
como peatonal. En el primer caso la plaza el
Ancla es un nodo vial. Para el peaton hay una
desconexién entre el parque y el borde costero.

3) La calle 7 de enero no tiene una vereda (ver
imagen 4) y es muy estrecha, para ser el punto
de acceso al cerro Cornou.




>IM23 Lugar del proyecto. E lugar presenta una condicion de borde de cerro, que lo caracteriza

Particularidades y potencialidades.

Fuente: Elaboracién propia (2015). y determina. Presenta distintos desniveles, a lo lardo de dos ejes

que lo determinan, por la avenida Galvez y la calle 7 de Enero. La
avenida Galvez (relativamente nueva), se puede acceder al cerro y
a caleta Tumbes (turismo). Por la acera peatonalmente se domina
y aprecia la bahia de la Poza. Mientras que por la calle 7 de Enero
(imagen 4), se encuentra el molino de trigo y hay una ausencia de la
vereda (lado norte).
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LOS USUARIOS

Orquestas Juveniles

Orquestas Juveniles, que desde los 90" (y antes en menor
medida), ha tenido el apoyo y respaldo del Estado, por vias del
Ministerio de Educaciéon y del Consejo Nacional de la Cultura y
las Artes (CNCA). Hoy en dia, las Orquestas Juveniles presentan
una consolidacion en distintos polos del pais.

Orquesta Municipal de Talcahuano

Se gestd por iniciativa del ex alcalde Leocan Portus, quien
vislumbré la importancia de poseer en la comuna, una orquesta
sinfénica que representara a la comuna. Esta idea se concretd
creando una academia de musica para la ciudad, iniciando
sus actividades el aflo 2001 bajo la direccion del maestro Luis
Pavez, con mas de 120 alumnos quienes reciben clases tedrico-
practicas en forma gratuita. Actualmente, la academia bordea
los 150 alumnos, con una planta docente de 11 profesores que
conforman un equipo, atendiendo talleres de cuerdas, vientos,
percusién y teoria musical, que funcionan durante todo el afio.

Desde el 2006 pasé a formar parte de la Fundacion de Orquestas
Juveniles e Infantiles de Chile (FOJI), lo que les ha permitido
participar en algunos programas que la Fundacién realiza, de
manera de incentivar a quienes participan de las Orquestas.

La orquesta ha realizado distintos conciertos destinado a distintos
publicos, como para escuelas, hogares de menores, conciertos
de musica chilena en septiembre, concierto aniversario de la
ciudad y conciertos de navidad, entre otros.

Comunidad

El proyecto se emplaza en un lugar estratégico y es la puerta
de acceso al cerro Cornou, por tanto el arte y la musica sera
disfrutada por los transeuntes y habitantes, en los cuales
se generara una inquietud por estas disciplinas. Dentro del
programa arquitectdnico se ha considerado destinar un espacio
fisico para la gestidon cultural.

Algunas partes de Talcahuano, como en la poblacién Los Lobos,
hay un centro comunitario que fomenta la cultura, impartiendo
talleres de cueca, guitarra, baile contemporaneo, entre otras
actividades. El proyecto por estar en el centro de la ciudad
fomentara la integracion y participacion por medio de la cultura.

>IM24 Orquesta Juvenil.

>IM25 Esquema
Aporte de la cultura.
Fuente: Elaboracion propia (2014).

>IM26 Bandas emergentes
Sondelvalle
Fuente: www.showbeats.cl (2014).



musica y las artes estimulan desde

temprana edad a nifios, estudiantes

y adolescentes. En la Fundacién
de Orquestas Juveniles e Infantiles de Chile
(FOJI) hay diversos testimonios de intérpretes
y apoderados, los cuales comentan su
experiencia con la musica, como laimportancia
de la rigurosidad en la organizacion, los
beneficios en la cotidianeidad y en los
estudios escolares. La musica es de suma
importancia en la interaccion y desarrollo de
las distintas partes del cerebro, ya que este
funciona de forma multifuncional; “la musica
es una herramienta Unica e
irreemplazable, al servicio
de la formacion integral de
la persona humana”. (Revista
Musical Chilena, 2004).
A continuacidn se expone
una explicacién para la
justificacion del fendmeno.
Diversos estudios han
permitido  evidenciar los
beneficios que reporta al
ser humano la practica de
algun

Cartex motriz
Movimianto, zapateado, un baile
¥ tocar un instrumento

Cértex prefrontal
Creacidn de expectativas
su violacin y satisfaccidn

través de la neuroimagen, técnicas utilizadas
en neurologia para obtener imagenes de los
organos y tejidos del sistema nervioso, se ha
logrado descubrir tanto las areas involucradas
en el procesamiento de las distintas artes,
como las areas cerebrales que se desarrollan
mejor en los artistas. Estas diferencias entre
artistas y quienes no lo son, se pueden explicar
por el gran entrenamiento que se requiere y
porque el “tipo de aprendizaje que generan
esta vinculado al desarrollo de facultades
superiores como; percepcidén, destrezas
motoras y memoria”. (Justel & Diaz, 2012).

La musica estimula el cerebro, el cual libera
dopamina, que es un neurotransmisor que
proporciona sensacién de bienestar. Ademas,
la practicainstrumental activa areas cerebrales
sensoriales y motoras que “repercuten en
una mejora de las capacidades de memoria

Cértex sensorial
Retroalimentacion tactl
de tocar un
instrumento y bailar

Cerebelo

Movimiento coma el del
zapateado, del baile y de tocar un
instrumento. Participa también en
reacciones emotivas a la musica

inStrumentO mUSical >IM27 Partes del cerebro usado en las artes.
y eI estudio de Ias artes. A Fuente: http://www.esmuc.eu/ (2015).

EL CEREBRO Y LAS ARTES

de trabajo y atencién”. (Mora, 2013). Por lo
tanto, la musica beneficia a nivel emocional
y cognitivo.

Respecto a las dreas cerebrales del
procesamiento de las artes, la musica se
procesa en la corteza auditiva, que se ubica
en el I6bulo temporal del cerebro. “La danza 'y
el teatro proporcionan mayor activacién de la
corteza motora. La pintura y el dibujo tienen su
procesamiento en el Iébulo occipital” (Posner,
2008). Por ultimo, la poesia requiere de un
area de la corteza del cerebro, denominada
area de Broca y de Wernicke.

En relacién a las diferencias

fadyrterss neuroanatoémicas entre

etapas de la

Wi ye”  musicos y aquellos
que no lo son, diversas

investigaciones esclarecen
gue una serie de estructuras
se desarrollan mayormente
en los musicos. Entre
ellas podemos mencionar
“un aumento y una
mejor distribucion de Ia
materia gris las areas:
motora, remato sensorial,
premotora, parietal superior
y giro temporal inferior” (Gaab & Schlaug,
2003). También existe una mejor orientacion
para los movimientos gracias a que la
region parietal también evidencia un mayor
desarrollo.

Por ultimo, se ha constatado un incremento
en el desarrollo del cuerpo calloso (estructura
que comunica fibras nerviosas de un
hemisferio a otro) en musicos que en no
musicos, y a su vez, en aquellos que habian
empezado sus estudios mas tempranamente,
versus quienes comenzaron sus estudios mas
tardiamente.

A raiz de lo explicado, se comprende la
importancia de la realizacién de actividades
artisticas, culturales y educativas. Por esto es
beneficioso y necesario contar con un centro
de las artes en las distintas ciudades de
nuestro pais.

Cértex visual
Lectura de masica,
observaciin de los
movimientos de un
intérprete (incluidos
los propios)
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ACONDICIONAMIENTO ARQUITECTONICO

E Iacondicionamiento en arquitectura se entiende como el
manejo y control del medio construido con respecto al
medio natural. En dicho acondicionamiento intervienen todas las
decisiones de disefio en pro de un confort espacial (luminicas,
térmicas, ventilacidon, estéticas y acusticas) de un edificio, con el
propdsito de generar un ambiente adecuado para vivir, trabajar,
interpretar instrumentos, etc. Se distinguen principalmente dos
sistemas de intervencién:

1) Sistemas pasivos "no necesitan del aporte de electricidad
o0 combustible para su funcionamiento y se generan en la forma
y propiedades constructivas de los espacios edificados (y las
membranas que lo rodean) y en el manejo de la vegetacion
dentro y alrededor de ellos.

2) Sistemas activos dependen de maquinas que usan
electricidad y/o combustibles para obtener condiciones
ambientales.” (Baixas, 2008).

ACUSTICA
PRINCIPIOS BASICOS

D tro del acondicionamiento ambiental, se reconocen
e ndos fuentes que podemos intervenir; condiciones
energéticas (luz, calor y sonido) y el manejo de fluidos (agua
y aire). Por tanto, el acondicionamiento acustico comprende el
tratamiento de variables energética para el control adecuado del
sonido, lo que se conoce como acustica arquitecténica.

El sonido es una vibracidn mecanica que requiere de un medio
elastico para su propagacion, la cual “se desarrolla debido a la
vibracion de particulas de aire que empujan a las adyacentes
por diferencia de presidon, moviéndose una cantidad infinitesimal
gue genera una perturbacion, que se desplaza a una velocidad
aproximada de 340 m/s (1224 Km/h) con una determinada
energia”. (Caldera, 2013, p.27)

— LT MO NAWRRL

>IM28 Esquema medio construido.
Fuente: Elaboracion propia.

Presion
aumentada Presion
disminuida

Movimiento de las moléculas
de aire asociado con el sonido

>IM29 Desplazamiento de particulas,
por cambio de presion.



FUNDAMENTOS SOBRE ACUSTICA ARQUITECTONICA

P ra el estudio de la acustica desde la arquitectura, es
anecesario entender el comportamiento de las ondas al

C propagarse e interactuar con el medio fisico. Las ondas acusticas,
A _— a groso modo, presentan las siguientes variables;
f Longitud de onda (\), indica el tamafno de la onda y se mide la
distancia entre dos puntos con movimiento idéntico.
A = longitud de la onda (m) Frecuencia, indica el nimero de repeticiones de un fenémeno
¢ =velocidad de propagacion periddico por unidad de tiempo. Por ejemplo si una onda tiene dos
(m/s) ciclos en un segundo, su frecuencia es de 2Hz. Es inversamente

f = frecuencia (c/s) proporcional a la Longitud de onda.

>FO01 Longitud de onda.
Amplitud, cantidad de presion sonora que ejerce la vibracién
en el medio elastico, determinando la energia de una onda.
Corresponde al valor maximo de la sinusoide (curva que la
representa graficamente), cuyo punto positivo se denomina

cresta y negativo valle.

ompo: 1 sequndo - Intensidad, es la potencia que transfiere una onda
sonora por unidad de area (normal a la direccién de
propagacion).

longitud de onda (A )

B i R i R >
b Presion, “se define como la diferencia de presion entre
s la presidn instantanea generada por la onda y la presion
longitud de onda ) , . R
Figura2.1:Longituddeonda,gmpliiud,yfrecuencia. En este caso la frecuencia es 2 atmOSferlca’ Ia Cual puede ser medlda en pascales’ no
crelos por segundo. o 2 Hiz. obstante, debido a que su valor es mucho menor que el
>IM30 Frecuencia, longitud de onda vy L, ..
amplitud. En este caso la frecuencia es de 2 ciclos de la presion atmosférica, se opta por representarla en
por segundo (2Hz). micro pascales (pPa).” (Caldera, 2013, p.28)

Para el disefio acustico espacial, es necesario entender
algunos criterios y manejar algunas herramientas, para poder
obteneruntiempo dereverberacion (TR, se explica a continuacion)
adecuada segun los requisitos espaciales (entendimiento de la
voz o instrumental).

Fuente sonora, es el requisito basico para la existencia del
sonido, la cual se produce cuando un objeto entra en vibracién
y se perturba de su estado de equilibrio. Si nos alejamos de la
fuente, el sonido decrece. En un espacio sin obstaculos, el sonido
de una fuente puntual se propaga uniformemente en todas las
direcciones.
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Difraccion, es el fendmeno que ocurre cuando en la trayectoria de
la onda se interpone alguna irregularidad, obstaculo o apertura,
alterando sus propiedades fisicas (fase, amplitud o ambas) vy
su trayectoria. Este comportamiento es la clave para el disefio
de difusores acusticos, debido a que las ondas al incidir en
superficies irregulares se pueden dispersar en el espacio.

estudio, se entiende que el rayo incidente, la normal y el rayo
reflejado son co-planares, donde el angulo de incidencia y el

; . . >IM31 Esquema reflexion de onda.
angLIIO I’EﬂEJadO son |guales. Fuente: www.wikillerato.org

IN R - -
Reflexion, cuando una onda se propaga en un medio de densidad < i k,':‘;‘lggﬂe
constante, se encuentra con un medio de densidad mayor (que ! N: normal
no logra traspasar), generando el rebote de esta misma. Para su i

’ Espejo

|

1

1

Eco, es el fendmeno mas sencillo que tiene lugar en un ambiente
con superficies reflectoras del sonido, donde la reflexidén va vy

retorna al punto donde se encuentra la fuente unos 100 ms 2d
(milisegundos o0 mas) después de emitido el sonido. “Se deduce t —_ —
gue para tener un eco la superficie mas préxima debe estar a 1

unos 17 metros” (Miyara, 1999).

Difusion, fendmeno derivado de la reflexion, la cual ocurre en

superficies con rugosidad o curvas, generando multiples ondas ¢ = tiempo (> 0.1 segundo se

reflejadas en distintas direcciones. “Existen diversos difusores considera eco)

que cumplen una funcion especifica de reparticion del sonido para 24 = distancia fuente a superficie

una cierta banda de frecuencias, calculadas matematicamente.” (iday vuelta)

(Caldera, 2013, p.33). v = velocidad del sonido (340 m/s)
., .. >F02 Eco.

Absorcion, se produce cuando una onda choca con una superficie,  Fuente: (Miyara, 1999)

donde ésta absorbe parte de su energia y refleja el resto. Esta

absorcion dependera principalmente de las propiedades del

material y la capacidad de vibracion del mismo. La capacidad

de absorcion del sonido de un material es la relacidon entre la

energia absorbida por el material y la energia reflejada por el

mismo, que determina el coeficiente de absorcion (a). Es un

valor que varia entre 0 (toda la energia se refleja) y 1 (toda la

energia es absorbida).

La absorcion acustica esta en funcion de la frecuencia del sonido,

por tanto cada material tiene un comportamiento distinto

segun su frecuencia. Su unidad es el sabin, que corresponde >IM31b Esquema difusién. Usado en

a la absorcién en 1m2, por tanto, para su cuantificacién debe [ratamiento de cielo gfggig‘fusmn sonora.

considerar la superficie del reciento.




energia absorbida

i =
energia incidente

>F03 Coeficiente de absorcion acustica.

A= ax§

>F04 Absorcion total para superficie
homogénea.

At = alsl + a252 W-tmv'wt\.:v + anSn

>F05 Absorcion total para superficie
heterogénea.

a_At
m = st

donde St = S1 + S22 + ... +5Sn

>F06 Coeficiente medio de absorcion.

>IM32 Experimento de Sabine. Uso
tubos de organo como fuente para medir la
reverberacion del sonido.

Fuente: D'Alencon, 2008.

a = coeficiente de absorcion

A = absorcién

S = Superficie (area)

At = absorcion total

am = coeficiente de absorcion medio
St = Superficie total del recinto

Reverberacion, es la permanencia del sonido aun después
de interrumpida la fuente sonora. Este fendmeno
sucede en una sumatoria sucesiva de reflexiones. “En
cada reflexidon, una parte del sonido es absorbido por la
superficie, y otra parte es reflejada. La parte absorbida
puede transformarse en minusculas cantidades de calor,
0 propagarse a otra habitacidon vecina, o ambas cosas. La
parte reflejada mantiene su caracter de sonido, y viajara
dentro del recinto hasta encontrarse con otra superficie, en
la cual nuevamente una parte se absorbera y otra parte se
reflejara” (Miyara, 1999). Este proceso continuara hasta que
el sonido sea completamente absorbido o sea practicamente
imperceptible.

Para poder cuantificar la reverberacion se instaura el
concepto de tiempo de reverberacidon que se contabiliza
desde que el sonido es emitido hasta que logra disminuir en
60 dB (decibeles).

A principios del siglo XX, “Sabine construyd un nuevo
modelo en base a innumerables observaciones y mediciones,
con el que logro relacionar el volumen de un espacio, las
propiedades de sus superficies y la persistencia audible del
sonido”.(D’Alencon, 2008) Dicho experimento deriva en la
ecuacion (F07).

V' = Volumen del recinto (m3)
At = Absorcion total del recinto

_0.161xV
— RT7s0 = Tiempo de reverberacion

At

RTeo

>F07 Tiempo de reverberacion.
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REVERBERACION

os tiempos de reverberacion dependeran de los materiales de
la sala. Por tanto, una sala con hormigo, ceramica, materiales
muy duros y poco absorbentes, tendran mayores tiempos de
reverberacion, en cambio, materiales blandos absorbentes, como
cortinas o alfombras tendran un menor tiempo de reverberacion.

, . Coeficiente de absorcion o a la frecuencia
Material
125 250 500 1.000 | 2.000 | 4.000
Hormigén sin pintar 0,01 0,01 0,02 0,02 0,02 0,04
Hormigon pintado 0,01 0,01 0.01 0,02 0,02 0,02
Ladrillo visto sin pintar 0,02 0,02 0,03 0,04 0,05 0,05
Ladrillo visto pintado 0,01 0,01 0,02 0,02 0,02 0,02
Revoque de cal y arena 0,04 0,05 0.06 0,08 0,04 0,06
Placa de yeso (Durlock) 12 mm a 10 ¢ 0,29 0,10 0,05 0,04 0,07 0,09
Yeso sobre metal desplegado 0,04 0,04 0,04 0,06 0,06 0,03
M:irmol o azulejo 0,01 0,01 0.01 0,01 0,02 0,02
Madera en paneles (a 5 cm de 1a pared) 0,30 0,25 0,20 0,17 0,15 0,10
Madera aglomerada en panel 0,47 0,52 0,50 0,55 0,58 0,63
Parquet 0,04 0,04 0,07 0,06 0,06 0,07
Parquet sobre asfalto 0,05 0,03 0,06 0,09 0,10 0,22
Parquet sobre listones 0,20 0.15 0.12 0,10 0,10 0,07
Alfombra de goma 0.5 cm 0,04 0.04 0.08 0,12 0,03 0,10
Alfombra de lana 1,2 kg/m2 0,10 0,16 0,11 0,30 0,50 0,47
Alfombra de lana 2.3 l<1g/m2 0,17 0.18 0.21 0,50 0,63 0,83
Cortina 338 g/ml 0,03 0,04 0,11 0,17 0,24 0,35
Cortina 475 gf’m2 fruncida al 50% 0,07 0,31 0,49 0,75 0,70 0,60
Espuma de poliuretano (Fonac) 35 mm 0,11 0,14 0.36 0,82 0,90 0,97
Espuma de poliuretano (Fonac) 50 mm 0,15 0,25 0,50 0,94 0,92 0,99
Espuma de poliuretano (Fonac) 75 mm 0,17 0,44 0,99 1.03 1,00 1,03
Espuma de poliuretano (Sonex) 35 mm 0,06 0,20 0.45 0,71 0,95 0,89
Espuma de poliuretano (Sonex) 50 mm 0,07 0,32 0,72 0.88 0,97 1.01
Espuma de poliuretano (Sonex) 75 mm 0,13 0,53 0,90 1.07 1,07 1,00
Lana de vidrio (fieltro 14 kg/mS) 25 mm 0.15 0,25 0.40 0,50 0,65 0,70
Lana de vidrio (fieltro 14 kg/ms) 50 mm 0,25 0.45 0,70 0,80 0,85 0,85
Lana de vidrio (panel 35 kg/ms) 25 mm 0,20 0,40 0,80 0,90 1,00 1,00
Lana de vidrio (panel 35 kg/m‘*) 50 mm 0,30 0,75 1,00 1.00 1.00 1,00
Ventana abierta 1,00 1,00 1,00 1,00 1,00 1,00
Vidrio 0,03 0,02 0,02 0,01 0,07 0,04
Panel cielorraso Spanacustic (Manville) 19 mm = 0,80 0.71 0.86 0,68 —
Panel cielorraso Acustidom (Manville) 4 mm — 0,72 0,61 0,68 0,79 —
Panel cielorraso Prismatic (Manville) 4 mm — 0,70 0.61 0,70 0,78 —
Panel cielorraso Profil (Manville) 4 mm — 0,72 0,62 0,69 0,78 —
Panel cielorraso fisurado Auratone (USG) 5/3” 0,34 0.36 0.71 0,85 0,68 0,64
Panel cielorraso fisurado Cortega (AWI) >lg” 0,31 0,32 0,51 0,72 0,74 0,77
Asiento de madera (0.8 1n:fasiento) 0,01 0,02 0,03 0,04 0,06 0,08
Asiento tapizado grueso (0.8 mzz’asientu) 0,44 0.44 0.44 0,44 0,44 0,44 | >TO1 Coeficientes
Personas en asiento de madera (0,8 mzr‘persnna) 0,34 0,39 0,44 0,54 0,56 0,56 | de absorcién, segln
Personas en asiento tapizado (0.8 mz/persona) 0,53 0,51 0.51 0,56 0,56 0,59 | materiales y frecuencia.
Personas de pie (0,8 m*/persona) 025 | 044 | 059 | 0,56 | 0,62 | 0,50 | Fuente: (Mivara, 1999)




Los niveles éptimos de reverberacion dependeran del uso que
se quiera dar en determinados recintos. La palabra requiere
menos tiempo de reverberacién, ya que la parte mas significativa
de la palabra son consonantes, que son mas débiles y cortas

T[s]

\

T}

100 500 1000 5000 10000 50000 100000

Volumen [Il’l.j]

>IM33 Tiempo de reverberacion 6ptimo, segun salas
(m3); (a) Estudios de radiodifusidon para voz. (b) Salas de
conferencias. (c) Estudios de radiodifusién para musica. (d)
Salas de concierto. (e) Iglesias.

Fuente: Miyara, 1999.

(b)

(a)
>IM34 (a) Muestra de material absorbente
a base de espumas poliuretanicas con
terminacion superficial en cufia anecoicas.
(b) Esquema del aumento de superficie
(por reflexiones multiples) para logran una

mayor absorcion.
Fuente: (Miyara, 1999)

que las vocales. Por tanto, “con un tiempo de
reverberacion alto las vocales se prolongan
demasiado, enmascarando a las consonantes
que les siguen, lo que reduce la inteligibilidad
de la palabra”. (Miyara, 1999) Mientras que en
la musica, con una reverberacion algo mayor, se
escucharan sonidos mas ligados y fluidos, lo cual
en la mayoria de sus casos ayuda a la apreciacion
de la armonia y del contrapunto.

Cada sala y espacio, necesitara una acustica
acorde a su funcién. El impedimento radica a
veces en el presupuesto. Un buen revestimiento
acustico para una sala de concierto o musica de
camara, puede llegar a ser tan costoso como la
materializacion arquitectdnica del mismo espacio.

ABSORBENTES ACUSTICOS

En el mercado, encontramos materiales de
construccién muy variados respecto a sus
propiedades acusticas absorbentes. En estudios
de grabacién, salas de realizar tratamientos
especificos para optimizar dichas condiciones
acusticas, lo cual podemos lograr por medio
de materiales absorbentes acusticos, es decir,
materiales especialmente formulados para tener
una elevada absorcion sonora.

Algunos materiales absorbentes; lana mineral
(necesario recubrir), espumas de poliuretano
(poliéster uretano) o de melamina. En general
materiales poroso. También las alfombras vy
cortinas son elementos absorbentes. Las cortinas
cumple un rol importante, ya que al ser méviles,
se puede varias el coeficiente de absorcion segun
se disponga (estirada o plegada).

CENTRO DE LA MUSICA Y LAS ARTES EN TALCAHUANO



AISLACION ACUSTICA

islar acusticamente un reciento significa
evitar que los sonidos del interior entren al Placa de yeso
recito, y en la otra direccién, que el sonido .
del interior se filtre hacia el exterior, evitando it

molestar a vecino, etc. Cuando se trata de @ Placadeyeso
espacios especificos, que requieren de una buena __Dopleplacadeyeso .
aislacion acustica, como puede ser un estudios de o ~Lana o

grabacién, salas de ensayo, estudio radiofénico,

etc. “cualquier ruido proveniente del exterior -

contaminara el sonido que se desea difundir o ®

grabar, en desmedro de su calidad” (Miyara, 1999). >IM35 (a) Corte de un tabique de yeso-carton, con

El incipio basi de | islacid | perfiles metalico y lana mineral (de vidrio) como aislacion.
principio basico de la aislacion es separar [0s (b) Tabique con doble placa de yeso-cartdn, de estructura

materiales de un muro o tabique, por medio de alternada sin conexién rigida.

un vacio de aire (o algun aislante, como la lana  Fuente: (Miyara, 1999)

mineral). Por ejemplo, si tengo un muro de

hormigén de 20 cms, acusticamente funciona

mejor tener 2 muros de 10 cms, separados por

una aislacién o vacio.

Doble placa de yeso

Masilla no
endurecible

Material [\

< absorbente Vidrios

Para cuantificar la aislacién sonora de diferentes
materiales y estructuras se usan dos parametros:
la pérdida de transmision (PT) y la clase de
transmision sonora (en inglés sound transmission «— Contramarco
class, S70). E -~ e
La pérdida de transmision, es un parametro
expresado en dB que depende de la frecuencia de
la onda y segun esta la energia sonora que se
pierde al atravesar el tabique. Por ejemplo, una
pérdida de transmisién de 40 dB significa que la
energia sonora que pasa al otro lado es 40 dB
menor a la incidente.

La clase de transmision sonora (STC), es una
especie de valor medio respecto a las distintas
frecuencias de la pérdida de transmisién. Es un
valor uUnico referido al rango de decibeles del
habla, que permite evaluar a priori la calidad
de la aislacion sonora que ofrece determinado
elemento o tabique. Por tanto, un valor de S7C
inferior a 25 implica que la voz normal se entiende
perfectamente, y un valor superior a 50 implica
que la voz alta casi no se escucha al otro lado del
recinto.

>IM36 Ventana de doble panel.
Fuente: Idem



TO2<

Pérdida de transmision
de diversos materiales
en funcién de la
frecuencia, y clase de
transmision sonora.
(Fuente: Miyara, 1999)

También es importante considerar la llamada transmision por
flancos, es decir “el sonido que se filtra a través de fisuras,
intersticios o juntas mal selladas, o que se propaga por la
estructura en forma de vibraciones, 0 que se transmite por
tuberias de ventilacion o aire acondicionado, o por los caferias
de distribucion de energia eléctrica”.(Miyara, 1999)Es de suma
importancia considerar esta variable para que el sistema de
aislacion acustica se integral y optimo.

PT ala frecuencia

Material o estructura STC 125 1250 ] 500 | 1000 | 2000 | 4000

Hormigén (90 mm) 37 30 30 | 37 35 38 41
Hormigon (140 mm) 45 30 34 41 48 56 55
Hormigon (190 mm) 53 37 46 | 46 54 59 60
Hormigon (290 mm) S0 33 41 45 51 57 o0l
Hormigon (90 mm) + aire (25 mm) + fibra de

vidrio (65 mm) + hormigan (90 mm) + placa de 62 49 54 57 06 71 81
veso (16 mm)

Placa de veso (Durlock) (12 mm) 28 15 20 25 29 32 27
Placa de veso (Durlock) (2x12 mm) 31 19 26 30 32 29 37

Placa de veso (12 mm) + aire (90 mm) + placa
de veso (12 mm)

Placa de veso (2x12 mm) + aire (90 mm) + pla-

37 16 26 | 36 42 45 48
ca de veso (12 mm)
Placa de veso (2x12 mm) + aire (70 mm) + pla- 45 23 30 | 45 49 52 52
ca de vesao (2x12 mm)
Pla-:.a (l::e veso (12 mm) + aire (20 mm) + fibra 45 21 33 48 53 36 43
de vidrio (50 mm) + placa de veso (12 mm)

. > ] > 4 L. L f3 -

Plac.a (l.f"_'-li‘iﬁ {(2x12 mm) + aire (40 mm) + fibra 55 34 47 36 61 39 57
de vidrio (50 mm) + placa de veso (2x12 mm)
Vidrio (6 mm) 31 25 28 | 31 34 30 37
Vidrio laminado (6 mm) 35 26 29 32 35 35 43
Vidrio (3mm) + aire (50 mm) + vidrio (3 mm) 38 18 26 | 38 43 48 35
Vidrio (3mm) + aire (100 mm) + vidrio (6 mm) 45 29 35 | 44 46 47 50
Puerta madera maciza (24 kg-’ml} sin burlete 22 19 22 | 26 24 23 20
Puerta madera maciza con burlete 26 22 25 29 25 26 28
Puerta de madera maciza (24 kg.—"m:) + aire (230
min) + Puerta acero chapa # 18 hueca (26 kg.-'m1 49 35 44 | 48 44 54 62

+ burlete magnético en el marco
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CRITERIOS DE DISENO

E nuestra sociedad y en nuestras ciudades a lo largo de Chile, hay una serie de espacios
ne infraestructuras que albergan distintas actividades y cubren algunas necesidades de la
sociedad. Sin embargo, los espacios destinados a la cultura, como a la musica y las artes, donde
el publico pueda escuchar y disfrutar de distintos espectaculos, a fin de poder fomentar, promover
y mejorar la cultura en su entorno inmediato, son espacios no muy frecuentes en Talcahuano, que
en este proyecto de titulo se abordan.

OBJETIVOS

-Ser un semillero de talentos y cultura en la ciudad de Talcahuano, tanto para sus estudiantes,
como para sus habitantes.

-Generar un espacio, destinado al desarrollo integral de musicos y artistas, con un estandar
optimo.

-Generar un espacio publico controlado, que ofrezca la apreciacion de las artes, con distintas
cualidades espaciales y funciones.

-Constituir un centro que irradie movimiento, identidad, dinamismo cultural, intercambio intelectual
e interdisciplinar.

-Conectar circulaciones (entre pasajes y el centro), por medio de pasarelas y escaleras, que
facilitan acceso entre Cerro Cornou y centro de Talcahuano. Se plantea pasarela/terraza en
segundo nivel (del proyecto).

-Generar oportunidades culturales para el barrio, como para la comuna y la provincia. Entregar
un espacio para la Orquesta Juvenil Municipal de Talcahuano, donde puedan ensayar, trabajar y
presentar sus conciertos.

-Entregar oportunidades en la comunidad inmediata (los vecinos puede aprovechar y generar
proyectos comerciales en el paseo peatonal del proyecto).

ESvhcio pibu \ EO NOS
e (UMIDRD VDM -+0PoFINDAD)
Qnecnvionp " ,S,
% MVEI CDS
derfsms < (org .
et >IM38 CMAT Centro
3A-ND&.< > - de la musica y las artes
BuELcenTeS : _ ‘-;2“’ RA- €N Talcahuano / Objetivos.
NTE teanm g > BScALAS Fuente: Elaboracién
wihTue-ag propia.

El proyecto pretende activar una zona en deterioro y renovarlo, otorgando un espacio para el
quehacer cultural de la comunidad. Es necesario cambiar la imagen de una ciudad portuaria
deteriorada, generando una contraposicién a la actividad industrial portuaria, es decir, fomentando
las artes, las actividades recreativas y la cultura de toda una comunidad con gran identidad; /a
cultura es un activador social.

Indagar y buscar la solucién optima para el funcionamiento del proyecto, como también que las
interacciones y relaciones espaciales fomenten y promuevan el desarrollo cultural de Talcahuano.
La intervencion pretende dar cabida al desarrollo de la musica y las artes, para distintos usuarios
objetivos, donde se aprecien, retroalimenten y expongan las artes fomentadas, mediante un
manejo espacial armodnico multiprogramatico, con espacios publicos, mixtos y privados.



PROPUESTA CONCEPTUAL

La propuesta se basa en la idea de generar
espacio publico de caracter cultural, en donde el
peatdn pueda culturizarse, observar y apreciar las
distintas artes.

< W ST Culturizar ELEVAR
Lo b Meb PR,

CONGREGAR Contemplar

>IM39 Idea conceptual. Las artes se aprecian y muetran como
ventanas culturales. La musica congrega y busca tranquilidad
hacia el interior. Fuente: Elaboracidn propia.

PROPUESTA PROGRAMATICA

El proyecto es un albergue espacial para la musica y las artes,
generando espacios con distintos usos y funciones, segun las
necesidades y el emplazamiento en el proyecto.

Se pueden distinguir espacios publicos, espacios mixtos
(transicién) y espacios privados.

>IM40 CMAT; Idea generadora de
distribucion espacial. Salas de ensayo para intérpretes, salas de ensayo por familias

Fuente: Elaboracion propia. (2014). instrumentales (Viento madera, bronces, cuerdas y percusiones),
salasde clases, mediateca, laboratorio de composicidén, escenarios
libres, teatro (para musica de camara), espacio abierto para
presentaciones de la Orquesta, salas de ensayo (para bandas
emergentes), salas de grabacién y servicios (administracién,
gestion cultural, sala de reuniones, cafeteria, banos, circulaciones
verticales, estacionamientos, bodegas y lockers).

Distincion
>IM41 CMAT; Accesos a CMAT y espacios Debe tener un caracter social (sin fines de lucro), donde este polo
publicos. Fuente: Elaboracién propia. de arte, pueda generar interés y movimiento social, activando el
barrio y aportando a la comunidad.
Debe dar un sello de identidad cultural a la
comuna, fomentando no tan solo en el repertorio
clasico (Orquestas Juveniles), sino también en
en el repertorio popular, fomentando la musica
chilena (docta, folklérica y contemporanea),
como también incentivar la formacion de
bandas locales.

>IM42 CMAT,; Dibujo esquematico de la acustica (como valle).
Fuente: Elaboracion propia.
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MAPA DE RELACIONES ESPACIALES

Tres espacios funcionales, los , ‘ S
cuales estan articulados por Q 4

espacio publico controlado de

distinto caracter. El area destinada

a las artes es un continuo que g{@

sigue la linea de nivel del terreno, ¢

Cuyos espacios generan distintos S\ WML}O (é
espacios publicos o servicios

segun programa (Espacios libres,

cafeterias, bafos, etc).

IM43<
Esquema de relaciones espaciales.
Fuente: Elaboracidn propia.

DIRECTRICES PARA DECANTAR EL DISENO

e reconoce el lugar y emplazamiento como un punto

de crucial importancia en la ciudad de Talcahuano,
proximo a un nodo vial de gran concurrencia y aledafio
también al terminal de buses, es decir, se tendra gran
presencia de turistas.

1) Rescata molino de trigo (1875)

Reconocer el patrimonio de la ciudad y reutilizar la
estructura para darle un nuevo uso y funcionamiento.
Usarla como albergue, donde en los niveles 2,3 y 4 se
encontraran las habitaciones y en la planta baja (o primer
piso) se plantea un estar, cocina/cafeteria y administracion
del albergue.

2) Trabajar llenos y vacios

Proyectar el lleno del molino hacia la zona del proyecto
(norponiente) para generar un vacio y una plaza dura
en este espacio, donde se pueden generar tocatas y
conciertos. Asi el edificio funciona como telén acustico y
proporcionan una reverberacidon adecuada.

3) Ejes de diserno

Los principales ejes naces de la geografia del lugar,
generando volumenes que van bordeando la cota del
terreno. Otros ejes nacen de prolongaciones de los ejes

de calles, como las calles Siete de Enero, Galvez y Blanco >IM44 CMAT; Plano Nolli contexto (llenos/vacios).
Encalada Fuente: Elaboracidn propia.




PROPUESTA URBANA

El Centro de la musica y las artes, se emplaza en un lugar
excepcion de Talcahuano, que ademas tiene una excelente
accesibilidad, pero que tiene un nodo urbano algo engorroso,
por sobre todo para el peatdn, se plantea solucion a la retonda
en nuevo retorno de transito (ver Plan Mestro, pag. 45, IM48).

PROPUESTA ESTRUCTURAL/CONSTRUCTIVA

El proyecto, por su condicién de borde de cerro, se estructura en
base a un muro de contencién que va siguiendo la cota del cerro
con trazos rectos. Se plantea un muro de hormigdén armado
(H.A.), de 50cms, como muro de contencidn. Perpendicular al
muro de contencion aparecen otros muros de hormigén armado
(segun planta de arquitectura) de 30cms. El muro de contencién
tiene unos 250 metros aproximadamente, de los cuales 180
tienen actividades programaticas (sujeto a cambio). Se requiere
de dos juntas de dilatacién en esta brecha (cada 60 metros),
para evitar la expansién y movimiento de los muros por cargas
sismicas.

Cuando se necesita liberar la planta (para generar una planta
libre), segun programa de arquitectura, en la interseccién de los
ejes se proyectan pilares puntuales de acero de 20cms.

El muro cortina perimetral (borde interno del proyecto) se
estructura en base a las losas de H.A. y a la losa de piso. Exterior
al muro cortina, van pilares de acero con un angulo de 55°
) respecto a la horizontal, para evitar los movimientos sismicos. El
© ® @ muro cortina sera en base a perfiles de aluminio con una posible

>IM45 CMAT; Planto estrucura. modulacién de 80cms de ancho.
(Muro de contencion HA).

Fuente: Elaboracién propia.
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PROPUESTA DE GESTION Y MANTENCION

- Etapa 1
2. . ; Obtencion de fondos para ejecucion y materializacion del

: um \ proyecto;
OUCWRA » Para poder mejorar la calidad de la educacién artistica en la

region, es necesario contar con la participacion y fonde de
distintas entidades, tales como; Consejo Nacional de la Cultura
y las Artes (CNCA), Gobierno Regional del Biobio, Municipalidad
de Talcahuano, Fundacion de Orquestas Juveniles e Infantiles
de Chile (FOJI), Fondo Nacional de Desarrollo Regional (FNDR)
y Fondo Nacional de Escuelas Artisticas. Este ultimo fondo, esta
orientado a beneficiar a escolares con talento artistico. "El ano
2008 el Fondo beneficid a siete escuelas de la zona, entregando
>IM46 CMAT; Conceptualizacion. en la provincia de Concepcion $20.499.736 pesos."(Politica
Fuente: Elaboracion propia. Cultural Regional Biobio, 2011-2016).
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Consejo

¢ Nacional de

Etapa 2 %> laCulturay
las Artes

La comunidad contigua al proyecto se vera sumamente beneficiada, ya que
un centro cultural es un polo de atraccidn; gente, movimiento y dinamismo se
incrementa en el sector. Como consecuencia, aparecen distintas necesidades
(comercio, café, tiendas, etc.), donde por medio de un proyecto semilla |a

. .. .. ’ Gobierno de Chile
comunidad puede acceder a fondos para acondicionar sus viviendas segun cada

proyecto especifico. Los proyectos semillas otorga un fondo de hasta $10.000.000 GOBIERNO

pesos por beneficiario. REGIONAL
o~~~

Etapa 3

El Fondo Nacional de Desarrollo Cultural y las Artes (Fondart) es una herramienta

concursable de asignacion de recursos por parte del CNCA, que financia proyectos REGION DEL

de investigacion, creacion, produccion y difusién artistica, con énfasis en el BlOBIO

capital humano, patrimonio material e inmaterial, culturas indigenas, desarrollo
cultural local e infraestructura cultural. Mientras que el Fondo Fomento de la
Musica Naciona, tambien otorgado por e/ CNCA, apoya la difusidn, promocion y
desarrollo de la creacién y la industria musical chilena. Con estos dos fondos, se
obtendran los instrumentos para la escuela de musica y los implementos para
las distintas artes brindadas por el centro, como tambien los equipos técnicos
de grabacioén.

I. MUNICIPALIDAD ’
TALCAHUANO

Etapa 4

La Administracion y mantencion en el tiempo estaria acargo del FOJI,
conjunto con participacion prioritaria para la Orquesta Municipal de
Talcahuano.

IM46b<
Principales Instituciones colaboradoras.
(etapa 1).
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Esquema contexto- barrio/Oportunidad
Fuente: Elaboracidn propia.
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>IM48 Master Plan. (A) Emplazamiento proyecto. (B) Parque de las artes. (C) Plazas culturales. (D) Pasajes peatonales. (E) Resolucion
vial. (F) Estacionamientos. Fuente: Elaboracién propia.

El Plan Maestro del Centro de /a Musica y las Artes de Talcahuano pretende resuelver nodo vial
del centro. Considerando al peaton como protagonista, se establece una coneccion mas amigable
con el parque y la costanera. Las pasajes peatonales, como uno de los principales accesos al cerro
Cornou, se integran al proyecto (eje amarillo).
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PLANIMETRIA

>IM49

Planta arquitectura.
(Sujeto a modificaciones)
Fuente: Elaboracion
propia.
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>IM50
Corte esquematico. (Sujeto a modificaciones)
Fuente: Elaboracion propia.

IM51<
Relacion entre distintos planos
(Paseo peatonal/cubierta/talud).

! NS Fuente: Elaboracién propia.
IM52< wo@@(

Esquema Cerro/Ejes importantes. 'z?‘
Fuente: Elaboracién propia.

IM53<
Croquis, partes del proyecto.
Fuente: Elaboracién propia.
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REFERENTES ARQUITECTONICOS
GAM

Arquitectos: Cristian Fernandez Arquitectos,
Lateral Arquitectura & Disefio

Acustica: Jorge Sommerhoff

Ubicacién: Av. Libertador Bernardo O'Higgins
227, Santiago, Chile

Area: 44.000 m=2

Afo: 2010

El Centro Cultural
Gabriela Mistral, es
el mayor exponente
cultural de la capital.
Destaca por brindar a
la ciudad un espacio
cultural en las distintas
ramas de las arte. La
presencia de espacios
publicos controlados,
generan un cambio de
ritmo y escala, entre
la av. Libertador B.
O'Higgins y el barrio
Lastarria.

>Imagenes GAM
Fuente: www.archdaily.com



TEATRO DEL LAGO

‘ El Teatro del Lago de Frutillar, es un proyecto cuyo teatro

“ “’“ . - ‘ cumple estandares internacionales, convirtiendo en el mas
austral de América. A pesar de tener un emplazamiento
cuestionable, es un centro que se ha podido
mantener en el tiempo, generando dinamismo
y cultura en la ciudad. El teatro se asocia a la
escuela de las artes Ritchter.

El salon principal (con 1173 butacas), destaca
por su tratamiento acustico, con paneles
difusores/absorventes cada uno distinto al
otro. Gran parte del interior del teatro esta
revestido con madera de Haya (preveniente de
Alemania), otorgando propiedades acusticas
excepcionales.

B

Arquitectos: Gerardo Kdster y
Gustavo Greene

Ubicacion:  Av. Bernardo
Philippi 1000, Frutillar, Chile
Area: 10.000 m=2

Afo: 2010

/4 Kuopio City Theatre
Arquitectos: ALA Architects

A

Ubicacién: Kuopio, Finland

4y Area: 11.500 m2
>~ Afio: 2014

/

Farming Kindergarten
Arquitectos: Vo Trong Nghia
Architects

Ubicacion: Bién Hoa, Dong
Nai, Vietham

Area: 3.800 m2

Afio: 2013

>Imagenes pag. (Referentes Arquitectonicos)
Fuente: www.archdaily.com
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ANEXO

Dimension matematica de la musica, Iannis
Xenakis (1922-2001). (1986). revista Correo de

la UNESCO

SOBRE LA RELACION ENTRE MUSICA Y Setoma unamelodia: se lee al revés, se toma su
inversion en relacion con los intervalos, es decir,
lo que iba hacia los tonos agudos va hacia los

ARQUITECTURA

¢Coémo explica que existan en
usted esos dos espacios de la
creacion que son la musica y la
arquitectura?

Ante todo, la arquitectura es
un espacio de tres dimensiones
y habitable. Las convexidades
y concavidades son muy
importantes, tanto desde el
punto de vista sonoro como
visual. El problema de las
proporciones es esencial. La
mejor arquitectura no es la que
ostenta un valor decorativo
sino aquella cuyas proporciones
y volumenes estan como deben
ser: desnudos. La arquitectura
es el esqueleto y pertenece al
ambito visual. Y en éste hay
elementos relacionados con
lo que llamamos lo racional,
gue también forma parte de la
musica. Queramoslo o no, hay
un puente entre la arquitectura
y la musica basado en nuestras
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>IM54 Iannis Xenakis, arquitecto y
compisitor.

Fuente: www.wundergrund.dk
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>IM55 Pabellon Phillips, Iannis
Xenakis.

estructuras mentales que son las mismas tanto
en la una como en la otra. Los compositores, por
ejemplo, han utilizado simetrias que existen en
la arquitectura. Si se trata de saber cuadles son
las partes iguales y simétricas de un rectangulo,
la mejor manera de proceder es hacerlo girar
sobre -si mismo y sélo hay cuatro posibilidades
para ello. En la musica existen también tales
transformaciones y eso es lo que en la esfera
melddica se inventd en el Renacimiento.

graves y viceversa; afnadase a
ello la reiteracion de la inversion
que utilizaron los compositores
del Renacimiento y que ha
empleado también la musica
serial y tendremos efectuadas
en este ejemplo las mismas
cuatro transformaciones que en
la arquitectura. Tomemos otro
ejemplo, el del pabellén Philips.
Lo concebi basandome en ideas
provenientes de la musica para
orquesta que yo componia
en esa época. Queria crear
espacios que se modificaran y
transformaran continuamente a
partir del desplazamiento de una
recta, con lo cual se obtienen
paraboloides hiperbdlicos en
el caso de la arquitectura vy
verdaderas masas de glissando
en musica.



ANEXO PROYECTO

>IM56 (y anterior)
Maqueta de estudio.
Fuente: Elaboracidn propia.

>IM57 Idea: Ductos musicales.
Fuente: Elaboracién propia.

>IM58 Boceto tratamiento de piso.
Fuente: Elaboracién propia.

>IM59 Render, maqueta virtual.
Fuente: Elaboracién propia.

>IM60 Render.
Situacion espacial interior.
Fuente: Elaboracién propia.
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