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Introduccion

La presente tesis procura argumentar el acto creativo, realizado por medio del
lenguaje musical escrito, de nuestra dpera inspirada en el Caso Matute'. Para tales
efectos debemos conocer, antes que todo, los fundamentos que nos puedan ayudar a

penetrar en una concepcion de la tragedia, para lo que nos introduciremos
principalmente en Aristoteles, Shakespierre y Kafka, dado que en ellos podemos
encontrar todo lo imperioso para cimentar la creacion de una obra multidisciplinaria
basada en un suceso relevante para nuestra época y sociedad. Ademas, debemos
tomar conciencia de como la historia de COKE? puede o no canalizar el fenémeno de lo
tragico, amparandonos en los tres autores mencionados. Una vez desarrollado este
punto nos internaremos en el analisis de la obra, abarcando sus aspectos macro y

microestructurales, custodiando mantener una correspondencia entre libreto y musica, y

" El caso Matute Johns es un caso judicial chileno, referido al asesinato del joven
penquista Jorge Eduardo Matute Johns. Su desaparicion - entre el 20 de noviembre de
1999 y el 12 de febrero de 2004, cuando su cuerpo fue encontrado a orillas del rio
Biobio - impact6 a todo Chile, transformandose en uno de los procesos penales mas
recordados del pais.

El caso fue cerrado en 2010, sin haberse establecido responsabilidades en la muerte de
Matute Johns. Sin embargo, en enero de 2014 el caso fue reabierto. El 20 de noviembre
de 2014 un informe del Servicio Médico Legal confirmé que Matute Johns fue asesinado
con pentobarbital. (Wikipedia)

2 Los personajes de la obra seran escritos con mayusculas, asi podremos diferenciarlos
de aquellas personas de la vida real que a (algunos) comparten el mismo nombre, en
los casos en los que un personaje ficticio esta inspirado en una persona. Por lo demas,
para la utilizacién de nombres de integrantes de la familia Matute-Johns contamos con
una autorizacién notarial de Alex Matute, adjuntada en los anexos de este informe.



haciendo incapié en los momentos musicales mas sobresalientes desde el punto de
vista del analisis, asi como todo lo que pueda lencaminarnos a avalar que nos

encontramos frente a un aporte para la estética de nuestra obra.

Cabe destacar que la realizacion de esta obra persigue también reivindicar la

memoria de Coke, apodo del estudiante, en el acerbo social, asi como homenajear la

figura de sus consanguineos, constituidos por dofia Maria Teresa Johns, Jorge Matute

Matute (Q.E.P.D.) y su hermano Alex, quienes han llevado a cabo una lucha incansable

por descubrir la verdad. Alex Matute.



1. Definicion de un problema

Como un asunto de importancia para precisar el curso de este informe, asi como
para nuestra creacidn musical, tiene que ver con el hecho de insertar la catarsis dentro
de una tematica de envergadura social vigente, como lo es el Caso Matute, el que si
bien consiste en un hecho policial que podemos describir como anecddtico, seremos
capaces de llevarlo hacia una tematica universal, debido a que los crimenes que alli se
cometieron, en especial el asesinato y ocultamiento del cuerpo, pueden ser de
trascendencia en diversos contextos sociales, es decir, en diferentes locaciones y

épocas.

El vocablo catarsis corresponde al espanol purificacion, deriva del latin
purificatio, y tiene que ver, para los antiguos griegos, con un proceso de sanacion
espiritual y fisica. Para psicoanalistas como Freud y Breur, la catarsis se relaciona con
“traer a la conciencia una idea o un recuerdo cuya represion produce problemas

mentales, y liberar asi al sujeto.”

Para Aristételes es el fin ultimo de la tragedia, dado
que todos los componentes de este género contribuyen comunitariamente a abrazar
dicho fenémeno, y es que el receptor (espectador) en nuestro fendmeno
comunicacional (obra tragica) se ve afectado emocional e intelectualmente al presenciar

la catarsis, y de esta forma, en la época clasica, se nutria desde el punto de vista

valdrico, dado que conllevaba una ensefianza.

3 Sanchez Palencia: 143



2. Marco teérico
La contribucion que ocurre el incorporar la catarsis en nuestra obra se

desempefara a partir del plano emotivo, ya que las experiencias que afecten la

emotividad suelen perpetuarse en una mayor cantidad de tiempo en la memoria del
receptor. En Memoria Emocional: Efectos de la corticosterona sobre los recuerdos, se
ratifica que “en términos generales, es posible afirmar que los eventos emocionales se

recuerdan mejor que los sucesos mas triviales.”

Dado que nuestra creacion abordara el fendmeno tragico, necesitamos aclarar qué

entendemos por tragedia.

2.1 ;Puede el Caso Matute conducir el fenémeno de lo tragico?

2.1.1 Negacion del destino (Shakespeare)

Hamlet, al renegar de la esencia natural de su personaje, es decir, de su
indiosincracia vengativa (al momento de no acatar la encomienda del espectro de su
padre de eterminar a su tio, el rey de Dinamarca), conduce la trama de la obra hacia un
final tragico, en el que todos los personajes importantes perecen. En un primer
momento el desacato pareciera deberse a titubeos en torno a la escencia de aquella

aparicion inhumana, empero después de aclarar estas inquietudes Shakespeare no nos

* Ruetti, Muscaba y Bentosela: 462



permite inferir los fundamentos de aquel desacato. Segun Freud “él mismo no es

realmente mejor que el hombre a quien quiere castigar™.

Al igual que Hamlet, COKE es conducido hacia un deceso mortifero, del cual

constantemente intentara soslayar. Nuestra obra termina con una escena que imita (a

través de la mimesis) una fiesta techno en La Curacacha discoteca, lugar donde fenece.

2.1.2 La catarsis de Matute Johns (Aristoteles)

Con la finalidad de acreditar la seleccion del género tragico para nuestra obra de
creacion, en lugar de la comedia, debemos tener en consideracion la diferenciacion que

elabora Aristételes en relacion al género comico. Para él, una de las analogias reside

»6

en que la comedia escudrifia “imitar a individuos peores™, la tragedia, en cambio, “a

»7

mejores”’. Asimismo, la comedia mora en una “imitacion de personas de baja estofa,

pero no de cualquier defecto, sino que lo comico es una parte de lo feo”.* Es decir, una

comedia supondria realizar una imitacién vilipendiosa de estas personas, una tragedia,

en cambio, enzalsaria la calidad de los representados.

° Freud: 367
6 Aristoteles: 38
"b.

8 Aristoteles: 45



La comedia no podria atribuir contenido emotivo en nuestro proyecto, dado que “lo
cémico es un defecto y una fealdad que no contiene ni dolor ni dafio”.” Ademas, la

comedia de la época clasica tiene un caracter deliberadamente futil, ya que, por

ejemplo, “hasta los enemigos implacables en el argumento, como Orestes y Egisto, al

final se convierten en amigos y nadie muere en manos de nadie.”"’

La tragedia, en cambio, consiste en “la imitacion de una accién seria y completa
[....] y en la que tiene lugar la accion [actuacion] y no el relato, y que por medio de la
compasion y del miedo logra la catarsis de tales padecimientos.” Es decir, la tragedia
nos facultaria para asociar fuertemente al receptor con nuestra épera, dado que por
medio de la catarsis éste recabaria conmoverse con el padecimiento visto en escena.
Esta congoja sera producto de infortunios inmerecidos (para los personajes), tales como
la perdida de un hijo y la incertidumbre que provoca el ignorar su suerte. Asi, estas
peripecias implicaran la catarsis, debido a que la compasioén “se tiene del que no

merece su infortunio”.!!

A través de nuestra obra, buscamos conseguir la catarsis en el espectador por

medio de la empatia que deberia sentir éste al contemplar la dolencia representada por

°Ib.
10 Aristoteles: 67

" Aristoteles: 64



los cantantes solistas (COKE, RENE y MARIA TERESA). Pierre Corneille en Deuxiéme

discours sur le poéme dramatique comenta que

La piedad ante un mal en el que vemos caer a nuestros semejantes nos lleva al
temor de que uno parecido nos suceda; este temor, al deseo de evitarlo, y este
deseo, a purgar, moderar, rectificar e incluso erradicar en nosotros la pasién que,
a nuestro parecer, precipita en la desdicha a quienes compadecemos.'?

Desde esta perspectiva, la catarsis, por medio la purgacion, tiene una finalidad

didactica y social.

El malestar fisico que conlleva a la compasién y el temor, para Aristoteles, suele
estar relacionado con una determinada “accidén destructora o dolorosa, [asi como] las
»l3

muertes a la luz publica, los dolores agudos, las heridas y demas cosas semejantes”".

La empatia ocurre dado que el receptor esta capacitado para extraer estas maniobras,

en escena, y contextualizarlas fuera de ella, porque es idoneo parasentir compasion

hacia un personaje, ya que este esta imitando un semejante. De esta forma,

La compasion, segun Aristoteles, se refiere al inocente; a quien no merece recibir
el mal que se compadece. Agrega que para sentir compasion es necesario
hallarse en situacién consciente de contingencia frente al mal contemplado; uno
mismo o alguno cercano. Esta circunstancia hace que el distinto no sea distante
sino proximo.™

En el Caso Matute, podriamos decir que este fendbmeno se ha “anticipado” a la

representacion artistica, dado que los familiares de Jorge, en sus tantas apariciones

2 Sanchez Palencia: 146
3 Aristoteles: 62

4 Sanchez Palencia: 139



televisivas, han procurado que la opinion publica sienta compasién por Jorge, para que,
asi, alguien pueda aportar con nuevos antecedentes para el desarrollo de la

investigacion policial.

Teniendo en cuenta que el personaje fenecera en un tiempo futuro, también

podemos llegar a sentir temor, ya que su deceso se vuelve predecible en especial por
los presagios que realiza MIREYA (una pitonisa). Segun explica Aristoteles en su

Retorica:

el temor es ‘cierta pena o turbacién ante la idea de un mal futuro, destructivo o
penoso. Pues no se temen todos los males, por ejemplo que uno vaya a ser
injusto o tardo, sino los que pueden causar grandes penas o destrucciones , y
estos, cuando no parecen lejanos, sino tan proximos como si estuvieran a punto

de suceden’ (86a21-26)"
Una mimesis del Caso Matute, ademas, buscaria trasladar este hecho desde una
anécdota hacia la universalidad. Es decir, que muchos “COKE” se puedan hermanar

con nuestro personaje. En cuanto a esto ultimo, Aristoteles nos explica que la tragedia

posee valor catartico en tanto que muestra al espectador un proceso causal: la
accion imitada. Proceso que no es de caracter individual, referido estrictamente a
éste o a aquel personaje; sino universal, como universal es el objeto de la
o 16
poesia.
Es asi que, por ejemplo, vemos como una obra de arte, que defiende
determinados valores, se puede convertir en instrumento para aquella contienda que

persigue alcanzar dichos propositos, a través de la concientizacion que provoca la

S p.

'8 Sanchez Palencia: 147



catarsis. Este desadormecer intelectual se da en la medida en que la catarsis nos

transporta

desde el desconocimiento hacia el conocimiento [...y de esta forma se le] ofrece
al espectador la posibilidad de purificacion en la medida en que revela el
encadenamiento ineludible que media entre el error tragico y el tragico fin. El
espectador se vuelve mas consiente que el personaje, dado que el primero
puede ver las imperfecciones del segundo, y reflexionar en torno a estas."’

2.2 Las dos muertes de Matute Johns (Kakfa)

Sentimientos como la compasion y el temor, que evocan la catarsis en Aristételes,
pueden ser adjudicados por medio de una desolacion constante del individuo, en la
obra de Franz Kafka. Esta desolacion y sentimiento de pérdida ocurren desde un hado

irrevocable, implementado por un sistema social o estado.

Los consanguineos de Jorge han sostenido una reyerta por alcanzar la justicia, lid

que constantemente se ha ido perdiendo, en el sentido de que un dictamen judicial ha
sido prorrogado por mas de dieciseis afios. Durante los procesos que ha vivido el Caso

Matute podemos decir que coexiste una serie de negligencias que han estorbado este

afan. Es decir, el estado no ha actuado en competencia para otorgar ecuanimidad a una

victima ni a sus deudos.

En El proceso se presenta la ley “como pura forma vacia y sin contenido, cuyo objeto
permanece incognoscible: la ley por lo tanto no puede enunciarse sino en una sentencia

y la sentencia no puede conocerse sino en el castigo. Nadie conoce el interior de la

7 Ip.



ley”." El estado, quien debe velar al menos por la justicia de todo ciudadano no cumple

esta encomienda en Jorge Matute.

La figura de del occiso parece haber subsistido, en calidad de mito o leyenda, dado
que tras su 6bito su nombre pasé a formar parte de la cultura chilena. Es asi como
podemos llegar a hablar de dos sustancias que componen a “Jorge Matute”: una

entidad biolégica (que sucumbio en 1999) y otra simbdlica que fue también inmolada

por el estado y los tribunales de justicia, dado que no se pudo solventar el caso. Es por

esto que el desconsuelo familiar es una doble afrenta.

Los Matute, hoy en dia, continuan batallando por percatarse qué ocurrié con Jorge vy,
de esta forma, lograr que “Jorge simbolico” no expire. Otra forma de aniquilar al ente
simbolico se da por medio del confinamiento desde el sistema, constituyendo una

negacion de la verdad. La utilizacion de un idioma desconocido (en la diégesis) como el

latin (tradicional en el derecho romano, y por ende, representativo del poder judicial), se
vuelve ininteligible para RENE Y COKE y nos permite contextualizar niveles de
preponderancia en cuanto a que algunos personajes se sienten desterritoriolizados en
relacion a otros. Para Deleuze y Guattari esto etribaria, en Kafka, en una “literatura

menor”, la cual consiste en “la literatura que una minoria hace dentro de una lengua

mayor”."”

'® Deleuze y Guattari: 66

9 Deleuze y Guattari: 28

10



El “forastero” en Franz Kafka es un tema trascendental que podemos descubrir en la

trama el tejido de nuestra obra, en cuanto a que COKE desconoce su designacion
mientras que otros si logran adivinar este infortunio, como MIREYA y el MINISTRO).
COKE, entonces, se convierte en foraneo en un orbe donde a veces no comprende el

idioma hablado (latin), mientras que otras veces tampoco vislumbra (y no quiere

comprender) el contenido que se relaciona con apercibimientos sobre su suerte.

El martirio de la entidad simbdlica se corona en el dejadez y pérdida de empatia por
parte de su sociedad en relacion a la busqueda de justicia para su caso. El hecho de
que la opinién publica no solo haya aclamado por veracidad y justicia, sino que también
ha manifestado una especie de lapidacion con su nombre, al onjetar si merece o no la
atencion que los medios le han otorgado, en relacion a otros casos similares para los
cuales estos no han logrado hacer conquistar tal cobertura mediatica. Asimos la entidad
simbdlica de Jorge es inmolada, tras ser descuidada por nuestra sociedad y en especial
por el estado; principal responsable por otorgar justicia a todos los ciudadanos. Este

desamparo (producto del abandono estatal) provoca en Jorge su erradicacion simbdalica,

similar a lo que ocurre al destierro que alberga en E/l proceso:

La letra K ya no designa un narrador, ni un personaje, sino un dispositivo tanto
mas maquinico, un agente tanto mas colectivo cuanto que es sélo un individuo el
que se encuentra conectado a todo eso en su soledad (no es sino en relacion
con un sujeto que lo individual se podria separar de lo colectivo y podria
encargarse de su propio problema).?

2 Deleuze y Guattari: 31
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2.3 Intertextualidad

Entendemos el concepto intertexto, del tedrico y filosofo literario Mijail Bajtin, como
el acto de encadenar otros textos con el de nuestra creacion. Rubén Cano Lopez

comenta que

Esta aproximacion a la intertextualidad hace incapié en la habilidad del lector
para relacionar un texto con una red amplia de otros textos que conoce. A partir
de la red intertextual, el lector establece relaciones estilisticas, genéricas o
autorales entre aquello que lee y aquello que no tiene ante sus ojos pero que
atesora en sus competencias. En musica ocurre algo similar: el oyente establece
relaciones de parentesco entre momentos de varias obras estableciendo redes
que colaboran en sus procesos de comprension.?'

El intertexto sera de utilidad para contribuir a enmendar el Aislamiento en la

musica de arte actual, ademas, nos sera de utilidad para posicionar la conduccion del

fenomeno de lo tragico en el entorno sociocultural correspondiente, sugerido en el

libreto de nuestra 6pera. Ademas, el intertexto nos ayudara a soslayar el cliché, y asi

podamos narrar una tragedia de manera mas original, pudiendo, de esta forma,
subvencionar desde la emotividad en el receptor. De esta forma, el cliché sera
quebrantado colocando intertextos de musica bailable (techno dance) en momentos

donde sobreviene la catarsis.

2.3.1 Techno dance

Los intertextos de techno dance se dan como cita y parodia. Segun Lopez Cano,

la cita se acontece cuando “se hace referencia a otra obra concreta de él mismo o de

! Lopez Cano (2007): 3
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otro autor’®. Es decir, aqui tomamos la literalidad de esta musica, para la cual, sin
embargo, no podemos hacer referencia a su autoria, dado que en el universo techno la
autoria no siempre es manifiesta, debido a que el DJ (respondable de la produccion de
musica techno), generalmente emplea el remix, el cual consiste en “en el tratamiento de
un tema de otra persona, al cual se le agregan “muestras de materiales preexistentes
para combinarlos en nuevas formas, de acuerdo a un gusto personal’ (Navas 2010:

159)."%

Jorge Matute Johns fue avistado por ultima vez en La Cucaracha discoteca la
noche del 20 de noviembre de 1999. En esa ocasién, Bruno Betanzo, propietario de la

discoteca, habia contratado al DJ de Radio Tiempo para que animara una fiesta techno.

Para ese entonces, este tipo de musica llevaba poco tiempo en el pais, por lo que una
fiesta eletronica constituia un suceso no tan convencional como lo seria en la década

siguiente. Por lo tanto, el techno nos permite una representacién mas realista del evento

principal de la cronica que constituye el tema principal de la trama de nuestra obra.

El techno propone una estética transgresora (para las musicas de masas), ya que
se desperdician las funciones convencionales de cantautor y/o compositor-intérprete, e

incluso queda relegada la aparicion de instrumentos musicales convencionales,
participando ahora en su lugar softwares y sintetizadores. Ademas, el DJ como

montajista musical establecera el lugar del intérprete-compositor. En este sentido, la

22 |p.
23 Lopez Cano (2010): 175
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cualidad del techno consiste en una recreacion artistica. “Todas estas practicas
artisticas [...] tienen en comun el hecho de recurrir a formas ya producidas™*. Esto es
preponderante, dado que todo lo que se hizo en el techno ya se habia cumplido en las

musica de arte, como podemos escudrifiar en el minimalismo de Steve Reich, asi como

en la musica electroacustica chilena, en trabajos de Juan Amenabar y José Vicente
Asuar. La diferencia estriba en que en el techno estos procedimientos fueron llevados a

las masas.

Ya no se trata de hacer tabla rasa o crear a partir de un material virgen, sino de
hallar un modo de insercion en los innumerables flujos de la produccién. [...] La
pregunta artistica ya no es ‘;qué es lo nuevo que se puede hacer?’, sino mas
bien: ¢ qué se puede hacer con?’. FALTA CITA

Lo que en realidad hace el DJ consiste en activar “la historia de la musica

copiando/pegando trozos sonoros, poniendo en relacién productos grabados.”

Cuando un musico utiliza un sample, sabe que su propio aporte podra ser
retomado y servir de base para una nueva composicién. El o ella considera
normal que el tratamiento sonoro aplicado al frozo escogido pueda a su ver
generar otras interpretaciones, y asi sucesivamente. Con las musicas surgidas
del sampling, el fragmento no representa nada mas que un punto que sobresale
en una cartografia movil. Esta inmerso en una cadena y su significacion depende
en parte de la posicién que ocupa en ella.®®

24 Bourriaud: 13
25 Bourriaud: 15

% Bourriaud: 15-16
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2.3.2 El techno en la sociedad penquista hacia 1999

No es casual que Jorge Matute haya asistido a una fiesta electrénica dado que el

publico objetivo para este tipo de acontecimientos solia pertenecer a un segmento

socioecondmico medio-alto. Por lo mismo, la anexién del techno dance en nuestra obra

nos permitiria hablar delinear una sociedad mas compleja (en la trama) y se romperia
una tradicion musical nacionalista que comunmente incorpora musicas del orbe
indigena y/o campesino en la musica de arte, como hemos oteado en Pedro Humberto

Allende, Carlos Isamitt, Eduardo Caceres, Violeta Parra, Rafael Diaz, René Silva, entre

otros. El techno fue ademas una musica representativa del modelo capitalismo tras la
caida del muro de Berlin y el colapso de la Union Soviética, este género logré afiliarse
en los nuevos paises que conformaron la ex Yugoslavia y la ex RDA. El techno, con su
estética futurista y apolitica se troca en uno de los iconos del libre mercado en Europa
Oriental, por lo que platicar sobre techno también nos permitiria referirnos al modelo
econdmico imperante en nuestro pais, insertado por Milton Friedman y los Chicago

Boys tras el Golpe de Estado de 1973.

2.3.3 Cueca
La cueca chilena, baile nacional admitido como tal en 1979 por el Gobierno de
Chille a través del Decreto 23, aflora como intertexto y parodia en nuestra obra, aunque

en menor cuantia y de talante mucho menos evidente que techno. Por lo mismo es que

no debe brotar como cita, al representar un elemento menor en la trama. Segun Lépez

Cano, a través de la historia musical, se nos ha facultado reconocer “partes o aires de
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canciones bien conocidas”™’ parodiadas. De esta forma, podemos remolcar al receptor

128

hacia un reconocimiento balanceado entre “lo conocido y lo novedoso™”, a través de la

cueca presente en nuestra obra.

Si el techno representa a la clase social de estrato medio-alto, la cueca es la
musica peculiar de un grupo de obreros, interpretados por el CORO, los que en la

Escena IV estaran a cargo de la “cimentacion” de La Cucaracha discoteca, la que sera

estrenada en la escena ulterior.

3. Hipdétesis: Una 6pera inspirada en el Caso Matute

3.1 Incorporando una crénica “tragica” en nuestro proyecto de

creacion

3.1.1 Reality shows

Francisco Perales Bazo los define como

espectaculos de convivencia entre actores no profesionales que reaccionan de
forma espontanea, intentando superar y sobrevivir a sus oponentes mediante
una competencia permanente y expuestos antela mirada de unas camaras
ubicadas de manera estratégica. Cada espectaculo seleccionado para el estudio
actual difiere en contenidos dentro del género, pero con dos patrones que se
repiten permanentemente: la competicion y las relaciones romantico-sexuales.?

2 |Lépez Cano (2007): 4
2 1b.

2 perales Bazo:121
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A través de la historia de la television, el publico objetivo ha ido cambiando sus
predilecciones en cuanto al contenido de los tv shows, teleseries y series televisivas. A
tal grado que cada generacidn pareciera ir mostrando primacia por algo afin a lo que
ocurre en el neorrealismo italiano. Esto queda en evidencia cuando notamos actores no
profesionales en los reality, escenas en tiempo real y disposicién de camaras caseras o
handycam, en especial en el cine de terror, como en El proyecto de la bruja de Blair
(1999) y Actividad Paranormal (2007), esta ultima habiendo sido producida en carencia

de un guion usual para los actores, sino mas bien en dialogos improvisados.

El éxito de los reallity shows se debe, en parte, a que se deleita el gusto del
espectador por avizorar la “intimidad” ajena. Es decir, el poder divisar en primer plano

escenas insipidas, carentes de accion vy libreto, de personas comunes y corrientes, tal

cual existe en la vida consetudinaria del televidente. Es decir, existe una total
identificacion y empatia del espectador televisivo hacia el “actor” al atisbar la intimidad

de este.

3.1.2 El rol de los medios
El Caso Matute adquirid involuntariamente ciertos rasgos de reallity show, dada la
gestion inverosimil por captar la curiosidad del espectador televisivo, que realizaron los
consanguineos de Coke: don Jorge, dofia Maria Teresa, y su hermano Alex. El objeto

de los tres familiares de Jorge consistia en enternecer a un pais entero, por medio de

una especie de catarsis, y poder obtener, asi, vestigios que ayuden a dar, primero, con
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los restos la victima (lo que ocurrié el 2005), y después, con los causantes de tales

fechorias. Estas acciones mediaticas también tenian como motor el presionar a las

policias y autoridades judiciales para que realicen una mejor gestion en la investigacion

del crimen, debido a que ésta no vertia resultados relevantes.

Es asi como este caso, siendo uno de muchos que lamentablemente ocurren en el

pais, desconcertdé a la sociedad por las condiciones mediaticas que le rodearon. Es

decir, porque logro “anclar” en la sociedad. El periodista Carlos Basso nos comenta que

Junto con estar disponibles a cualquier hora del dia para ser entrevistados, los
integrantes de la familia se encargaron de, cada cierto tiempo, efectuar distintos
actos que mantuvieran en el primer plano lo que ocurria, como las marchas
silenciosas que todos los dias sabado se realizaban desde los tribunales de
justicia hasta la catedral de Concepcion. ‘Lo mas importante es lograr que la
gente no olvide a Coke, porque si lo hacen es muy probable que no se sigan
realizar;g!o todos los esfuerzos policiales’, relaté uno de los integrantes de la
familia.

Existen, ademas del crimen que se cometi®é con Jorge Matute, otros
antecedentes que se hicieron publicos, dado lo mediatico que se volvié el Caso, como
por ejemplo la cantidad de occisos que aparecieron tras la investigacion: “Uno de los
aspectos mas sorprendentes para el grueso del publico en lo referido al Caso Matute
fue la sucesion de hallazgos de cadaveres y restos humanos que se generaron en los

» 31

primeros meses de investigacion Estos hechos “llevaron a mucha gente,

% Basso y Prieto: 91

%" Basso y Prieto: 83



especialmente a Los Matute, a creer que alguien estaba ‘regando’ cuerpos a fin de

distraer las investigaciones”.”

3.2 El Caso Matute como suceso representativo de su sociedad

La historia de Jorge puede ser trazada en un determinado dominio sociocultural e
histérico determinado y representativo del lugar y época en que ocurrié por un hecho
muy sencillo: las coyunturas que rodean estas circunstancias, antes de que ocurriera el

crimen, no dejan de ser anodinas. Coke, un estudiante (como miles en una ciudad

universitaria como Concepcién), acude a una discoteca popular de la época, siendo el

publico objetivo de este centro de esparcimiento justamente estudiantes veinteaferos
como él. La noche del 20 de noviembre de 1999, en La Cucaracha discoteca,
desaparecié en medio de “mucho hijo de su papa, gays, adolescentes de todo tipo,
policias y personas comunes y corrientes; es decir, el espectro que habitualmente se
presenta en cualquier discoteca de Chile y de cualquier tipo”.** Hasta el momento nadie

podria ver algo de anomalia en este panorama, sin embargo, lo que ocurrira a partir de

las tres de la madrugada de esa noche de circunstancias aciagas es, para todos

nosotros, un enigma.

Esta historia, al poder ser descrita dentro de un contexto de futilidad, puede estar

cercado por elementos culturales de un determinado grupo sociocultural y etario

%2 Basso y Prieto: 89

% Basso y Prieto: 26
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representativo para una ciudad como Concepcion. Para lo que nos atarie, los elementos

que conforman una cultura tienen que ver con una determinada forma de hablar, disefio

de vestuario, disefio de interiores y estética de una discoteca.

3.3 Abandono del cliché

Una sonoridad descarnada, constituida por un acorde disonante o un espectro
inarmonico podrian no bastar para conseguir enternecer al receptor y adentrarlo en el
fendmeno de lo tragico. Asi como el melodrama Gone with the wind (1938) o una cinta
de terror como Phyco (1960), no podrian constituir una experiencia nueva vy

conmovedora, dado que las experiencias de estos films ya han sido promulgadas, en

especial a través de Hollywood, asi como también por medio de otros tipos de cine que

siguen estos preceptos. Es por esto que para lograr la catarsis se deberia buscar una

cierta originalidad en la transmision de lo tragico.

A pesar de que el contexto estético de nuestra obra sigue las corrientes de la
musica de arte actual, proponemos utilizar elementos, parodiados y citados, que
culturalmente pertenecen a un contexto de festividad: el techno dance, para situarlo en
momentos donde se suscita la catarsis. El receptor podria deslumbrrase dado que la

compasion y el temor seran encausadas por musicas bailables.

4. La obra

Para Aristoteles, “las partes de toda tragedia son necesariamente seis, y segun

éstas la tragedia es de un modo u otro. Y éstas son: el argumento, los caracteres, la
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elocucion, la manera de pensar, el espectaculo y la composicion musical”*. Para lo que
concierne a nuestro proyecto, no seguiremos todas estas fracciones, sino algunas de

ellas.

De todos estos elementos, es el argumento el mas trascendental para Aristételes,
puesto que “la tragedia es imitacion no de personas, sino de accién y de vida, y la

felicidad y la infelicidad estan en la accion, y el objetivo es un tipo de accion, no la

calidad”.” Del argumento surge la accion, siendo ésta el principal proposito de los

personajes.

4.1 Comentarios preliminares

Aristoteles sugiere que “la composicion de la tragedia mas hermosa no debe ser

136

simple, sino compleja”™”. Ademas menciona que

la funcién del poeta no es narrar lo que ha sucedido, sin lo que podria suceder, y
lo posible, conforme a lo verosimil y lo necesario. Pues el historiador y el poeta
no difieren por contar las cosas en verso o en prosa [...] De ahi que la poesia
sea mas filosofica y elevada que la historia, pues la poesia narra mas bien lo
general, mientras que la historia narra lo particular.37

En torno a esto ultimo, lo particular corresponderia al hecho en si: el Caso

Matute, como cronica, en cambio, lo general podria ser una representacion de todos los

3 Aristételes: 48-49
35 Aristételes: 49
3% Aristoteles: 63

37 Aristételes: 56



casos de desapariciones del orbe (Madeleinne McCann®®y Ylenia Carrisi’’, por citar
unos muy mediaticos), que se puedan fraternizar a través de nuestra mimesis, de tal

manera que las luchas de todos estos casos de secuestros compartan una misma

causa.

Es por esto que nuestra mimesis deberia también confundir al receptor, dado que
la consternacion contribuira a generar la catarsis, debido a que la incertidumbre, en este

caso, ha formado parte de la agonia familiar, y esto ha sido advertido como compasién

y temor por parte de la ciudadania.

4.1.1 Perdidos en el tiempo

El desconcierto en nuestra diégesis tiene que ver con la desconocimiento de los
personajes en torno a la identidad del cadaver de NN, el que aparece en escena sin
emitir palabra alguna para luego ser asesinado. También aportamos a este
confusionismo al adherir en la trama un suefio de COKE (Escena Ill), en el que

interactua con insdlitos personajes donde asiduamente se siente perturbado y fuera de

lugar. Esta pérdida surrealista de la temporalidad afecta a COKE y un RENE venido del

futuro y estas emociones deberian ser traspasadas al receptor, siempre con el fin de

incitar conmocion y temor en él.

% Nifia britanica desaparecida en Portugal en 2007 a la edad de 3 afios.

% Hija de Romina Power y Albano Carrisi, desaparecida en 1994 a la edad de 23 afios y
declarada muerta en 2014.
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Al narrar una historia popular, a través de la mimesis, introducimos elementos
surrealistas como el viaje onirico hacia el futuro que experimenta COKE a través de su

pesadilla, en donde vislumbra a su padre envejecido, buscandole, quien luego se
desploma, extenuado por esta ansado por esta busqueda. Brota entonces un personaje
kafkiano, en esta oportunidad caracterizado como MINISTRO, por lo que el receptor

puede intuir que existe una red compleja involucrada. Prontamente, en la Escena 1V, el
mismo personaje estara caracterizado como EMPRESARIO (dueio de la discoteca), y
este hallazgo es consumado por COKE, quien recalca: “jEs él, lo he visto en mis

suenos!”, refiriendose a lo que ocurrié en la escena pasada. Aqui el receptor instauraria

una ilacion entre el poder judicial y empresarial, fortificando el estereotipo kafkiano.

4.1.2 Personajes

Para hacer mas enrevesada nuestra diégesis, inspirada en el Gran Concepcion de
finales de siglo XX, hemos insertado personajes foraneos al grupo etario veinteafiero,
penquista y de clase social media-alta, al que se vincula Jorge Matute. La variedad de
personajes sera mas diversa y consistira en entidades humanas que de alguna u otra
forma tienen relevancia con la vida y deceso del protagonista. De esta forma nos
estamos aislando del plano anecdoético del Caso Matute para profundizar en el nivel

universal que tienen los casos de desapariciones del mundo.

La trama, y por ende el libreto, giran en torno a los dos decesos de Jorge Matute,

representados por NN (muerte biolégica) y COKE (muerte social), las cuales ocurren en
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las escenas | y V respectivamente. La estructura de la obra, por lo tanto, se basa en

estos dos acontecimientos. Ambas muertes son casuales y buscan pasmar al

espectador:

Las situaciones sorprendentes que inspiran temor y compasion aparecen como
realidades emergentes en el doble sentido del adjetivo emergente; a saber,
como realidades que brotan repentinamente, que entran en escena
imprevisiblemente y tienen su principio en el devenir causal de los
acontecimientos de la fabula. [...] dichas situaciones hacen acto de presencia de
manera extraordinaria y, en un primer momento, incomprensible.40

Entonces, los personajes principales serian:

* NN / CADAVER: Entidad biolégica de Jorge Matute Johns. Caracterizado

por un actor, desprovisto no posee parlamento. Durante la Escena I

pasara tumbado en el suelo, muerto.

* COKE: Entidad social de Jorge. Personaje primordial sobre el cual se

desarrolla la trama.

* MIREYA: Inspirada en una mendicante penquista. En nuestra diégesis es

una pitonisa que se dedica a incordiar a COKE con premoniciones

infaustas.

« MARIA TERESA: Basada en Maria Teresa Johns, madre de COKE, quien

le busca y se aflije tras su pérdida

40 Sanchez Palencia: 140



« RENE: A peticién de Alex Matute este personaje deberia llevar el segundo

nombre de su progenitor, para que no sea confundo con el de su

hermano. Después de COKE vendria a ser el personaje mas participativo.

 MINISTRO / EMPRESARIO: Entidad kafkiana que se deleita sentenciando

a COKE y a su padre (en el viaje onirico). Ademas, juega un papel

importante en la construccion de la discoteca.

* CORO: Personajes segundarios que juegan papeles diversos segun las

diferentes escenas en que participen, ya sea como una especie de

“CORO DE ANGELES”, OBREROS o PARTICIPANTES DE LA FIESTA.

* BAILARINES: Son siete y llevan mascaras. Juegan un papel sustancial en
la Escena V, dado que ceden a nuesta mimesis un rasgo que le hacerca
al objeto imitado (fiesta eléctronica). La coreografia esta dada por los
beats de las citas de techno dance. Ademas interactuan con algunos

personajes principales.

Ahora revisaremos aspectos relevantes que tienen que ver con la dramaturgia y

la utilizacion de los recursos musicales en cada una de nuestras cinco escenas:



4.2 Lenguaje sonoro a través del analisis

4.2.1 Escenall

Esta primera parte podria desempenarse como una especie de introduccién dada

la inexistencia de parlamentos. Sin embargo la dramaturgia gira en torno a NN quien se

perpetua sentado en una silla y, tras acabar la musica, recibe una bala de salva por
parte de un extra recdndito entre el publico, quien se da a la fuga. Hasta este punto, la
catarsis resulta inadmisible dado la insuficiencia de informacion entregada al receptor.
Los recursos musicales hasta aqui tienen que ver con suscitar en el espectador un
sentimiento de inestabilidad e incertidumbre, asi como el provocar extraiieza mediante
desplazamientos extremos de dinamicas, como podemos ver en el siguiente contraste

de dinamicas que se logra por medio del tratamiento oruestal:
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Se busca, ademas, aclimatar al receptor a una determinada estética que descollara en

el resto de la obra.

4.2.1a Brisa mortal

Motivo que simboliza las muertes de NN Y COKE. Se vuelve evidentemente

participativo en la obra y consiste en el material musical mas representativo en la
Escena |, apareciendo también al final de la Escena I, y en la V, cuando COKE

sucumbe. En las violas la primera vez aparece asi:

27



I e e

7 i |

—
I—l\—f

B

A

[

En los compaces 3 y 4, como habiamos comentado, encontramos un acorde en
las maderas, timbales y platillos chocados. Su prematura aparicion nos quiere delatar la
envergadura del acorde en si (como herramienta en la composicion musical) en el resto

de la 6pera.

4.2.1b Primeros pasajes a soli

Entre los c. 28 a 36 tenemos un pasaje a soli en instrumentos de madera. Este

arquetipo de escritura conformara momentos, presentes en toda la obra, que buscan
hacer notar contrastes entre escritura orquestal versus lenguaje de musica de camara;
bloques orquestales versus polifonia, asi como también conquistar una cierta intimidad

que los instrumentos a soli en pasajes contrapuntisticos pueden llegar a generar.

El solo de viola entre los compaces 32 y 33, en cambio, consiste en una
reiteraccion minimalista cuya células repetitivas no siempre inician en un tiempo fuerte.
Todos los elementos de este tipo buscan acercarnos al lenguaje del techno dance, que

en ciertos momentos ulteriores seran evidentes.
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4.2.1c Acorde desfragmentado
Entre los compaces 38 y 53 encontramos un elemento conformado por tambor
militar y timbales que convive con un acorde producido por el resto de la orquesta. Sin
embargo, este objeto estda desfragmantado ritmicamente y cuando estan presentes

todos sus elementos podemos hablar de un instante climax. Las reiteraciones de estos

elementos, es decir, de cada sonido del acorde, acontecen como notas repetidas

articuladas, por ejemplo:

en cuatro semicorcheas en el oboe

* en tresillos en el clarinete y cornos

* en sietesillos y quintillos en la trompeta

* en valores superiores en las cuerdas

En las maderas y bronces la forma constante y rapida de articular un sonido
repetido también consiste en una articulacién tipica de la musica techno, en los

caracteristicos accelerandi que suceden al terminar una “seccion”.

Entre los compaces 58 y 65 nos topamos con la textura “de camara” y

descubrimos el motivo Brisa mortal en flautas picc. y en sol acompafado por

sonoridades bajas en el contrafagot, instrumento que conforma un color con el tam-tam,
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también nos topamos con armonicos de orden superior en las cuerdas por lo cual la

atmosfera que se engendra se torna perceptivamente mas fragil.

4.2.2 Escenall
A partir de la muerte de NN (quien a partir de ahora sera identificado como
CADAVER) se desenvuelve el resto de la trama. Quedara tumbado en medio del

escenario hasta el final, aunque cuando se cierre el telén sera suplidopor un punado de

huesos y elementos que denoten el paso del tiempo. En esta escena los personajes

desarrollan sucesivos parlamentos encadenados con las incégnitas que afloran en torno
a la identidad del CADAVER. La resolucién que prevalecera sera la de nuestra sibila
MIREYA, quien apunta a que se trata del augurio en torno al trance de COKE. Este,
esceptico, rechaza la hipotesis. En esta escena la catarsis se logra por medio del
temor, es decir, el fendmeno tragico relacionado con el martirio de COKE tiene que ver
con un desenlace futuro. Sin embargo, este obito se relaciona también con un suceso
posterior (la muerte de NN) por lo que la logica de la trama se torna un tanto
enmaranada. Los recursos musicales permiten una clara comprension de los
parlamentos, dado que la orquesta no dificultara las partes cantadas ni habladas,

debido a que lo que se escudrifia en esta escena consisite en dejar entender lo que

ocurre en la trama, por parte del receptor.
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4.2.2a Viejas melodias
Frente a la muerte de NN, COKE mantiene una postura descreida y
convencional. Esta ideologia es avalada por una linea melddica dispuesta por el
sistema dodecafonico, representativo de la Segunda Escuela de Viena, dado que, en el

contexto estético de esta obra (y de nuestra época) constituye un recurso pasado de

moda.
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Inmediatamente, en el compas 91, RENE le reclama: “jCOKE! ;Qué haces

entonando extranas melodias”.

Entre los compaces 92 y 105 encontramos nuestro tipo de pasaje “de camara”,

donde se incluye la participacion de COKE. Entre los c. 107 y 113 la orquesta
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acompana a COKE ahora por medio de bloques armdnicos en las cuerdas con sordina,
corno inglés, tam-tam y cornos. Lo que oteamos a partir del c. 114 corresponde a una

idiosincracia contrastante en el tratamiento orquestal; ahora las cuerdas senza sordino 'y

tambor militar cambian a una dinamica mayor y el tratamiento ritmico se vuelve
belicoso. Esto para preludiar la entrada de MIREYA, cuya personalidad rustica se hace
sentir no por un cambio de instrumentacion, sino por lo recientemente declarado. Sus
dos primeros sonidos constituyen una tercera menor descendente “de llamado”

(utilizada por Josquin des Prez en Il buon ecco); porque esta convocando a COKE:

A este pasaje se comienzan a integrar bronces y luego toda la orquesta en el c. 129.
Entre los c. 130 y 139 MIREYA cambia a parlato mientras los cellos y contrabajos hacen

sonar el original de la serie de COKE, con un sonido pedal en el contrafagot,

desplazandonos al mundo l6brego que evocan las sonoridades bajas de este
instrumento, mientras el tam-tam realiza un pasaje solistico, en clara independencia
ritmica en concomitancia a lo que hace el resto de la orquesta. En el c. 139 los violines |
continuan la serie, retomando la Inversion, Inversion retrogradada (c. 144) y el Original

retrogradado (c. 149), siendo reanudado el Original por COKE en el c. 153. En ese

mismo compas, el cello a solo y en pizzicato hace sonar las mismas cuatro primeras
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notas en un ritmo un poco mas rapido, por lo que tendriamos algo asi como un “eco
acelerado”. Los sonidos 11 y 12 del Original son ejecutados por los cellos y contrabajos
para que COKE declame un mensaje a MIREYA: “i{No me interesan tus metaforas!”. En
torno al glockenspiel se desplega la Inversion (c. 163), Inversion retrogradada (c. 168) y
Original retrogradado (c.173), quedando este ultimo inconcluso. En maderas y cuerdas,

en el c. 176, una serie de acciacaturas con diferentes cantidades de sonidos pero que
empiezan en un mismo tiempo, primero en diminuendo y luego a la inversa, constituyen

un gesto ruidoso que pone enfasis en concluir este parlamento entre COKE y MIREYA:

“iNo sé de qué hablas!”.

4.2.2b Acorde desfragmentado
Lo que ocurre entre los c. 178 y 196 esta constituido por un elemento melddico
en el clarinete bajo y un acorde desfragmentado en las cuerdas, divididas a 10 partes.
Este acorde obtiene su punto climax en los c. 188 y 189, dado que ahi aparecen la
totalidad de sus elementos en todas las voces. En cambio el climax (dado por el sonido
mas agudo y dinamica mayor) del clarinete bajo existe en la mitad del c. 190, cuando ya

ha cesado de sonar una parte significativa del acorde. De esta manera podemos hablar

de una cierta autosuficiencia entre ambos elementos, puesto que sus momentos

capitales no estan correspondidos en el tiempo.
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4.2.2c Advertencia de MIREYA y primer dejavu en el arpa

Al final del c. 198 nuestra vidente retoma el coloquio, primero en monodia pura

hasta el c. 201, para luego dejarse acompafar por un movimiento minimalista en el arpa
y un acorde desfragmentado en los bronces. Podemos percibir que la organizacioén de
esta célula en el arpa, que nos evoca los loops perennes del techno dance, y que esta

erigida por nueve sonidos:

La célula ritmica, en cambio, posee diez elementos:

J 59075

Si hacemos acoplar la célula melédica con la ritmica, obtendremos nueve

posibilidades distintas, dado que el valor mayor (negra ligada a semicorchea) se ira
desplazando, cada vez, en un sonido distino, mientras que los otros sobrantes son

todos de semicorchea. En el compas de 4/4 en el que nos encontramos, vemos que
cada nueva reanudacion de la célula dificiimente empieza en tiempos iguales. Cuando
el primer elemento de la célula se vuelve a repetir (en el sol bemol en negra ligada a

semicorchea) podemos decir que se ha consumado un ciclo. Esto ocurre en el c. 209, y

esta segunda vuelta acaba en el c. 217. Ahora bien, es en este compas donde por

unica vez podemos advertir nuestro acorde fragmentado en los bronces. Debemos
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tomar este momento como un punto de partida y ver como se diluyen hacia atras

algunos sonidos de este acorde. Esto no ocurre con todos los elementos. Revelaremos

que los sonidos de los cornos | y Il, trompetas y tuba solo aparecen en el c. 217.

Desde el c. 217 hacia atras el elemento del cr. lll se va emancipando (cada

repeticion) por un intervalo de cinco negras:

i

El elemento del corno IV se distancia por un intervalo de cuatro negras:

i

>

El del trombon | aparece cada tres negras:

y el del trombédn Il cada dos:

o)
7

[
/
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Ademas, el elemento del corno Il reincide seis veces, el del corno IV once, el del

trombon | diez y el del trombon Il doce, por lo que el movimiento de este acorde, que se
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expande hacia atras, se vuelve mas organico, dada su irregularidad, en lugar de
parecer mecanico y predecible. Sumado a esto hay que sopesar la autosuficiencia
ritmica de las células del arpa, asi como de los largos valores de MIREYA. En el
momento en que culmina este asunto, en el compas 217, se anexiona un solo de
violoncello de manera frenética en movimiento ascendente hacia un punto extremo de
su tesitura, estimulando el concepto de climax. Ademas, la tpta. | realiza un trino que se

extiende por dos compaces, el que no corresponde a la légica del resto de los

elementos del acorde fragmentado en los bronces.

4.2.2d Pequefio duo entre COKE y MARIA TERESA
Entre los c. 227 y 242 encontramos un duo, sin acompanamiento instrumental, y
que resulta de envergadura dado que es la primera aparicion de la madre de COKE.
Entre los c. 243 y 257 la voz de MARIA TERESA se perpetla en este pasaje estilo “de
camara”, no aportando con nuevo contenido literario, por lo cual su comportamiento

melismatico se asocia al instrumental imperante.

4.2.2e Segunda advertencia y dejavu
A partir del c. 258 MIREYA vuelve a incorporarse. La parte del arpa esta
constituida nuevamente por células minimalistas, siguiendo la légica de este tipo de

pasajes donde podemos percibir un dejavu musical. En el primer tiempo del c. 258
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encontramos un quintillo que contiene los cinco elementos que constituyen la primera

célula, la que se repite veintidos veces.
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Su primera variacion consiste en una dilatacion hacia seis elementos, conservando
siempre la figura del quintillo, por lo tanto la sensacion de unidad de tiempo (perceptual)

se expande:

ya—
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()

Esta nueva célula se repite quince veces. El arpista puede sosegarse entre los c. 268 y

270. A partir del c. 271 tenemos la célula de siete elementos, que se repite diesiocho
veces:

e T

sV

()

En el compas 278 se incorpora la célula de ocho sonidos, la que aparece quince veces.

l») , ggf
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En el c. 285 la expansion celular se detiene y regresamos a la célula de siete sonidos,
idéntica a la anterior. Esta compresidon es mas rapida que la dilatacion dado que nuestra
célula solo reincide cinco veces. En el c. 286 reaparece la célula de seis sonidos,
repiéndose quince veces, hasta el c. 291, aqui reaparece la célula de cinco sonidos, la
que se prolonga ocho veces, sin embargo algunos de sus elementos iran aumentando
al doble su valor, es decir, a la corchea, esto ocurrira a partir de la cuarta repeticion de
la célula, entre los c. 292 y 293, en este ultimo compas encontramos un quintillo de

corchea, vale decir, los cinco elementos de la céluca han sido aumentados.

En cuanto a lo que, mientras tanto, ocurre en los bronces, podemos hablar de

cuatro acordes. Uno entre los c. 268 y 272:
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otro entre los c. 275y 277:
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un tercero entre los c. 283 y 288:
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y uno ultimo entre los c. 288 y 290, en este ya aparecen elementos extrafios como un

arpegio de do mayor en el corno lll y un glissandi en el corno IV:

@

=3

Al hablar de “acordes” en realidad nos estamos refiriendo a un “acorde
fragmentado”, como en casos preliminares. A diferencia del acorde fragmentado que

descubrimos entre los c. 204 y 217, la estructura de estos cuatro carece de simetria.

Por ejemplo, en el cr. |, entre los c. 268 y 279, encontramos que la unidad

m

(INNE

-3

conserva una distancia idéntica de silencios de negra y blanca, sin embargo, entre la
tercera y cuarta aparicion de dicha unidad existe un intervalo de silencios de negra y

dos blancas, y entre la cuarta y quinta aparicion no existe silencio alguno.
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En el momento en que va desapareciendo el cuarto acorde, en medio del climax,
en lugar de violoncello tenemos ahora un solo de contrabajo. Aqui se da un movimiento
progresivo de valores ritmicos (desde tresillo de corchea hasta seisillo), de tesitura (la
cual es recorrida completamente) y de dinamicas (desde el mezzo forte hasta el ffff). En
un ultimo instante los valores ritmicos se vuelven largos, regresando a un registro

intermedio del instrumento y canalizando la soniridad hacia el minimo, por medio del dal

niente.

4.2.2f La serie dodecafénica se va perdiendo

MIREYA termina su parlamento y en medio de eso se interpone COKE, por

ultima vez, con los sonidos de su serie dodecafonica. Lo que ocurre en la orquesta en
gira alrededor suyo. El hecho de que la utilizacion del sistema serial no subsista de aqui
en adelante constituye una manera de dar a entender que la ideologia de MIREYA

proliferé en detrimento de la de COKE, personaje que durante esta escena utilizé dicho

procedimiento.

Entre los c. 330 y 338 encontramos una seccion conclusiva, donde COKE,
primero en parlato, exterioriza, desesperanzado: “Sigo junto a este muerto y sin
entender, seguiré esperando a la justicia chilena... seguiré esperando...”. Aqui fag. y c-

fag. nos recuerdan que la Brisa mortal prevalece, mientras los violines ayudan a

generar una atmosfera un tanto mustia. Luego exclama con desesperacion: “jNo llega
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nadie!”, ahora en voz cantada y con valores largos que alcanzan una tesitura extrema

para el tenor. Maderas, bronces y cuerdas cierran esta escena con un gesto

acometedor que logra enfatizar el cansancio de COKE, quien cae demolido ante el

CADAVER. Sin embargo, por mucho dormir no se lograra sosegar, dado que ahora

proliferara una pesadilla que constituye la trama de la escena correlativa.

4.2.3 Escenallll

Consiste en un viaje hacia el suefio de COKE donde él parcipa, ademas de un
RENE venido del futuro que le busca con impaciencia, como una analogia a lo que
ocurrid tras la evanescencia del estudiante (fuera de la diégesis). Ambos personajes no
logran erigir un proceso de comunicacion y son intervenidos por una entidad kafkiana
que representa al MINISTRO (de justicia). Este ser taumaturgico declama un veredicto
en latin que resulta incomprensible para los consanguineos, lo que busca llevar la
incomunicacion a un plano mayor. Constantemente, un CORO va describiendo los
estados emocionales de COKE y RENE. Después de la intromisién del MINISTRO, el

padre cae inconsciente, entregado por el suefo, mientras COKE quedara ahora

sofocado por el CORO, quien repite los parlamentos latinos que heredados por el

MINISTRO.Entre los c. 339 y 369 encontramos una introduccion que se repite entre los

compaces 678 a 689, a modo de dejavu.
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4.2.3a Ostinato

Entre los c. 370 y 508 encontramos un encadenamiento de apariciones de las

voces masculinas versus las femeninas del CORO. Ambos coros exponen los estados

emocionales de COKE y RENE, y vienen a personificar a una especie de “coro de

angeles” que se encuentra en un estado omnipresente en relacion al padre e hijo. Las

voces femeninas representan el estado emocional de COKE y las masculinas el de su

padre. Ademas, las voces femeninas son reforzadas por maderas mientras las otras por
cuerdas, aunque a medida que la tension aumenta se van agregando instrumentos
ajenos a estas familias. También debemos considerar que en ocasiones las voces
masculinas y femeninas se juntan, por lo que también lo hacen cuerdas y maderas,

acarreando al resto de la orquesta para reforzar el caracter impetuoso del texto.

La armonia del CORO esta estructurada por acordes que siempre se iran
repitiendo, con el objeto de hacer estos mensajes mas imperecederos para los

personajes (en la diégesis):

|
;;’
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Acordes voces masc.
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Acordes voces fem.

Es por esto que el ostinato se va enriqueciendo progresivamente, por lo tanto,

nuestra aproximacion a la catarsis se va tornando mayor, dado que la reiteracion del
mensaje agorero hacia los personajes conducirian al receptor a sentir conmiseracion

por estos.

Entre los c. 407 y 430 tenemos un primera confluencia entre COKE y RENE. Un
pasaje “de camara” se deja ver entre los c. 442 y 451. Ya entre los c. 463 y 478
podemos develar por primera vez al CORO y RENE, aqui se refuerza el patetismo en el
parlato de nuestro personaje. Entre los c. 475 y 478 se agregan cadenzas de xil6fono y
glockenspiel a este parlato. Entre los c. 480 y 507 se retoma la participaciéon de COKE vy
RENE ademas del CORO masculino y orquesta completa. Las cadenzas ahora estan a
cargo del xiléfono y violin, mientras que tenemos, en oposicion, solos en escritura
mesurada en cl., cb., tbn, oboe y cr. inglés. EI CORO femenino resurge, en el c. 528,y a
partir del c. 518 podriamos ver que la atmosfera generada por los arménicos artificiales

en las cuerdas, en movimiento ascendente, llevados a dinamicas al linde de lo audible y
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en el extremo agudo de la tesitura, nos encontramos en un pasaje conclusivo de esta

seccion protagonizada por COKE, RENE y el CORO. Sin enbargo, tras las ultimas

palabras corales, el tambor militar reanima el discurso musical. En el c. 450
encontramos solos en apoyaturas, en diferentes cantidades de sonidos pero con notas

de llegada al mismo momento ritmico, o que nos habla de un gesto comunitario que

sufraga el paterismo, para, en el c. 552, encontrarnos con algo similiar pero en una

dinamica bastante mayor y, a diferencia del gesto anterior, los pasajes a solo estan en
escritura mesurada. Estos gestos nos conducen a una seccion caracterizada por las
citas constantes del baile electronico representativo de nuestra discoteca, el que se

proyecta en esta “vision del futuro”.

4.2.3b El beat del techno dance

Los motivos techno se van alternando en los diferentes grupos familiares

instrumentales, caracterizados por el beat de la negra y por la melodia sacada de

musicas techno (cita):
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En la musica techno las relaciones ritmicas son muy simples; el beat consiste en

pulsaciones de negras muy marcadas y este es el elemento principal en este tipo de

musica. En nuestra mimesis, las citas son distorcionadas, aumentando (a negra con
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punto) y disminuyendo (a corchea, corchea con punto y semicorchea) los valores, y de

esta forma reemplazamos el compas de 4/4 (Unico en la musica techno) por muchos
otros que se van sucediendo, enriqueciendo, asi, nuestra mimesis. A partir del c. 554

Encontramos lo recientemente dicho en unisonos de clarinete bajo, fagot y trombon:

TN e p— —
. 0 0 — 0 0 0 0 0 [ T [ 0 —d 0 —
D e e i e ofe @ oo oo oo oy o o PP
x| | | I | | | | x| | | | | — | | | O | [ | | | | | | |
I T I I T - | I —_— == I
En las cuerdas podemos ver el tipo de “cadencia” propia del estilo y que también hemos
incorporado a nuestra mimesis:
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De acuerdo a las caracteristicas que tiene esta adhesion (cita) en nuestra obra,
es que sera percibida de manera menos literal (que una musica citada textualmente) la
fuente a la cual corresponden las citas, y asi, las musicas citadas no deberian

obtaculizar de manera significativa la estética propia de la nuestra obra.
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En esta seccion, entre los c. 573 y 575 encontramos una cadenza para bajo
eléctrico. Aqui estamos agregando elementos sacados (por medio de la parodia) del
funk, musica también representativa de las discotecas. Tanto el funk como el techno
nos ayudan a enfatizar una atm<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>