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INTRODUCCION

El motivo que me llevo a realizar este trabajo de inves-
tigacién fue la imquietud de querer tratar de dilucider y
encontrar un sentido al fin que cumplen las esculturas en
los cementerios. Para ello utilicé los Cementerios Catélico
Y General de Santiago, y & partir de ese contexto abordar

las razones que llevan 8]l hombre a manifestarse en el £mbi-
to de la Muerts,

Una vez en terreno, me viI en la necesidad de hacer antes
que nada una consignacidén de todas las imdgenes para dur a
conocer dicho pastrimonio y evitar & su vez los deterioros y
robos a que estd€n sometidas. Razonez no faltan : lLa caren -
cia de un archive, que pueda testimoniar la cantidad de ea-
cultores, obras, procedencias, fechaus, etc. y el registro
para realizar un andlisis desde distintos puntos de vistas.
Son las causas principsles que me llevaren a dar un vuelco
a este trabajo de investigacidn, sin dejar de lado el obje-
tivo que cumplen las esculturas en los cementerios.

Los objetivos que persigo en este registre son :

- Desentrafiar y der a conocer un patrimonie desconocido que
ne solamente es legado artistico sino que tiene proyeccio
nes, porque compete a la cultura y & la historia de Chi -
le. E1 patrimonio tiene miltiples posibilidades de andli-
sis; ya sea desde un punto de vista estétice ( determinar
calidades, ver si existen obrea escultdéricas propiamente
tules... ); hiustérice ( desentrafiur « partir de lau obra a
un personaje de relevancia o acontecimiento que marca o

hice historia en el pafs ); religioso ( para comprender

la significacién de luas imdgenes ~n dicho recinto, ver la
significacién que tiene para el visitante aquellas ind ge-
nes... ); filoséfico ( entender la razén que justifica
esa necesidad del hombre de colocar escultures en los ce-
menterios... ); sntropolégica ( determinar comportamien -
tos del hombre frente a la muerte... )...



~ Revelar obras de connotados artistas nacionales y extran-
Jjeros de todus las dpocas. Algunos ys amusentes y otros en
plena vigencia. Virginio Ariss, Carlos lagarrigue, Rebe-
ca Matte, Tétila Albert, José Perotti, Lorenzo Dominguez,
Samuel Rom&n R., Lily Garafulic, Marta Colvin, Lorenzo
Berg, Mario Irarrdzabal, etc.

- Rescatsr y evitur de manos de mslhechores e inceoncientes,
el abuso que cometen frente a las obras. No solo rayan ,

mutilan, decapitan o pintan las obras, sino que las roban

- Proponer una re - valoracién y toma de conciencia ante di
cho patrimonio artistico, cultural, histérico inexplorade

adn, ya que mucho se puede investigar en torno suyo.

Frente a la gran centided de obras existentes y sin ima-
ginar siquiera la magnitud que este trubajo alcanzaria me
vi en la necesidad de abordar en esta opertunidad sélo el
material escultdérico que se encuentra en el Cementerio Gens
ral de Santiago. 1 traba jo de inveutigucidn lo presento en

tres tomos y sus contenidos especificos son los siguientes:

A) El Primer Tomo, consta de las siguientes partes :

I.- Breve resefis histérice del Cementerio General de Santia
go.

2.~ Aspectos netamente tedéricos que conciernen a la activi-

dad ( disciplina ) escultérica, tales como

8.- Concepto de escultura, el significade etimolégico
de la palabra y definiciones que de ella han formu-
lado algunos estudiosos del arte.

b.- Elementes pldsticos que fundamentan estdtica, plds-
ticamente uns verdoderm creacidn artfstice del es -
Bull L@

c.- Todo lo referente s 10os materiusles ( Piedfa, Madera
Metsl ); Técnicas y procedimientos; tipos de cada

material y herramientas espec{ficas a cada caso.



3,- Plano general del Cementerio, que sirva como guia para
la ubicscién de las obras.

4,- Catastro de todas o casi todas las imdgenes que alber -
ga. Son seflaladas en el orden de acceso & dicho recinto
y segin ubicacién de los patios dentro del plano
Obras en plazoleta ( frente al acceso principal del Ce-
menterio ), Obrus en el hall de la entrade principal ,
Obras en el interior de la Capilla, en la Sala de velo-
rios, en los patios anotsdos segin la enumeracién numé-

rica de los mismoms, Obrus en el Crematorio, Interseccio

nes y obres que se encuentran guardadas en bodega.

El catastro de las egculturas esta presentado segin los

patios, con loas datos respectivos a cuda unes de las obras

( sepultura - mausoleo, escultor, aflo de ejecucién, mate -
rial, dimensidén, ubicacién, estado de conservacién, restau-

racidn y observeciones genersles ). Ia ubicacién de la obra
dentro del patio estan anotadas seguin su inclinacidén de

orientacién especificdndo su prevalencia segdn la aproximu-
cidén que tenga hacis el centro o extremos de los lados >
igualmente se indica la inclinacidén de las mismas haciw el

exterior, interior o centro del patio. Véase ejemplo

NP Norte NO

PN CNP o ON
CPN c Toda esta consignecidén de datos
C esta acompafiada con una fotogra
P c (0} t{a tamefio contscto.
C
PS cs 03

SP Sur SO

Concluye el primer tomo con

5.- La Historia de la Iscultura en Chile, resefia que no tie



ne otra intencidén que informar, pués nada nuevo existe
para el que esta en el mundo del arte, pero si para el

que desconoce el quehacer artistico en Chile.
6.- Conclusiones y

T.- Bibliografia.

B) E1 Segundo Tomo, corresponde @ biografias de los esculto
res cuyas obrasg se encuentran identificadas o fueron
identificadas. Al respecto debo sefialar que hay casos
con escasa informacidén respecto a la vida, procedencia

?
creacidn, etc. de los artistas y en otros se carece de

informacidén.

Los datos que les presento de los artistas nacionsles es
tan extraidos de todos los libros de Historia del arte que
se han escrito en relacidn & la escultura, de folletos, dia
rios... Un compendio generalizado. Es imposible o cusi impo
sible mostrar o entregar antecedentes actualizados, novedo-
808 0 no dichos &l respecto. Basundome en datos sabidos pa-
ra algunos seflulo de los escultores aspectos generales de
su vida, actividad y creacién y esquematizo en una resefia
gréfice los viajes, las exposiciones, los cargos desempefia-

dos, los premios y distinciones y, obras importantes.

En ciertas oportunidades presento las caracteristicas y

distintas etapas en la evolucién de sBu proceso creativo.

Tambif€n adjunte fotografius a color 9 x I2 cm. de las

obras identificedus e incorporo Entrevistas relacionudans

con la obra en el cementerio de algunos euncultore:s como

Marta Colvin, Flor Orrego Ortiz, Héctor Kom#&n L.,
Irarrdzabal.

Muarilo

También posee un capitulo de conclusiones y la bibliogra-
fia resgspectiva.

C) En el Tercer Tomo, Presento 1% entrevistas - cuestions -
)




rios que realicé & los escultores, investigudores, teéri
cos ( filésofo, historiador ) del srte, basdndome en uns
serie de preguntas que estan estrechamente relacionadas

con el contexto de las obras, con el aspecto religioso y
artistico. Hay una serie de definiciones de conceptos ar
tisticos que son cuestionables por no existir claras dis
tinciones en relacién a : estatua, escultura, imagineria
obra artistica, etc. Todo se orienta & la inquietud de
encontrar un sentido objetivo a la instalacién de escul-

turas en los cementerios y la importencia de su permanen
cia,



SINTBSIS HISTORICA Dish CEMuNTERIO GENIBRAL :

El 11 de octubre de 1811, couwlenzan g darse layg primeras
gestiones en la lucha para la creacidn del cementerio gene-
ral. Dicha peticidén tué propusesta por el Liputado don, Ber -
nardo O'Higging, por el candnigo don, Juan Pablo Fretes, que
era en ese entonces biputado por Puchacal y por otros hom -
bres de gran prestigio y inlluencia en la vida pdblica de
nuestro pafls, cowo fucron don, Camilo Henriquez, Manuel de
Salas, entre otros. Todos uvlloy solicitaron quo :

" Se destlerre por nocliva v indecente la sepultacidn en

las iglesias y se pide que el nuevo cewenterio deove ser
comin y pdblico, y colocado a sotavento de la ciudad pa
ra evitar infeccilones y molestfas, por la accidn de los
vientos dowinantes ",

A rafz de estlo, la jurta de goblirno dictd el 18 du octu-—
bre de 1811, un decreto para lu creacidn de un ccumenterio en
Santiago. Sin ewbarygo los proyectos tuvieron que suspenderse
por algunoes arlos, ante los problewus was lhmediatos que ague
Jaban al pafs; relacionados con la lucha por la independen —

Clae

rue asf{, que ¢l Zo dc Agosto de 181Y, el nuovo Senado que
se ingstaurd ung vez wlcanvadua la independencia definitiva de
Chile, despuds de la batulla deo Maipd en 1818; acuerda lao

apertura deld cewwnturio gencral de Santlago, que Logtimonia
Bernardo O'Higging ol 2 do Septicambre de 1819 :

" En consideraciovnegs due respeto al ser suprewo y al culto
se prohfibe la sepultucidu en luy lglosliay y por razoncuy
de salud pdblica, s8¢ crearon los cceumellterios comunes co

mo dnico sitio pura sepultar "

El 14 de diciembru de 1819, decretd O'Higgins la autoriza
cidn de la apertura de cementerios, para protestantes ( disi
dentes ). Para 1o cual so nowmbra ung comisidn de tres wmicu

brog, que sa8 preoparfun de llevar a cabo tal realizacidn.



1I

Bn 1820, se incorpord a la comisidn organizadora don Mu-—
nuel Joaguin Valdivieso ( Padre dol Arzobispo, Kafael Valdi-
vieso, tundudor del cowonterio Catdlico de

santiago , ol
18835 ).

Lo primero que tenfan que resolver, tué encontirar los te-
rrenos apropiados para las sepulturas de caddveres. Los Dom{

nicos arrenduban un terreno que posefun en los Lfimitus

poniente, el camino de la ltecoleta y la Canadilla y en la la

dera norte, el cerro blanco, a losg cunteros que trabujaban

para la construccién de la catedral. Don Manuel Joaquin Val-
divieso logrdé por mutuo acuerdo que ésta congregacidn cedie-
ra dicho territorio a cambio de 12 sepulturas que fueron en-
tregadas arios wmas tarde ( 1 de Agosto de 18%3%,

bajo el go -
bierno de Joaqufn Prieto ).

El 22 de Noviewbre de 1821, O'Higgins dictd un nuevo de —
croto a rafz dov la viguncia adn de enterrar en las iglogiag;
decfa lo siguicnte :

" Prohib{a a toda persona, sea de la calidad, cardcter o

repregentacidn que ltuese, eximirse de gsepultar en ol
Pantedn, de lo contrario se debfa parar una multa de
$ 500 .,

Despuds do huburse superado ung geric de problewas y do
haberse innovado la Vvieja costumbre de cnterrar en lus igle-—
sias, se inagurd bajo el gopbierno del Director Supremo, el

9 de Diciembre de 1821 ol Cewenterio General, que tué llama-

do " Panteon ", noubre que tuvo la actual calle Zanartu anti
guamente.

kste Cewenterio se creo " Para aquellos que protesaban

otras religiones, renegaban de su I'é cristiana o profesaban
otra religidn que no fucra Lo Catdlicsa "

kEn 1822, se comenzaron los trabajos de la antigua Capi -

1lla del cewenterio, que tué construfda por el Agrimensor

( medidor de tierras ), general y director de obras pdblicas

don, Vicente Caballero. I pago o su trabajo, ge le concedid

en 18%% la sepultura ndmero 1358 uvicada vn el patio H.



III

Desde 186%, comienzan los contlictos religiosos por una
serie de hechos, entre otros el incendio de la Cowmpania. Con
troversias que se vieron acrecentadas, en octubre de ese ano
con la sepultura del Coronel Zariartu en Concepcidén, caso gque
provocd un grave transtorno en las relacionesgs Estado - Igle-
sia. El problema fud gque el Intendente no concordaba con la
opinién del eclesidstico, quién no quizo dar sepultura por
congiderar que el Coronel Zanartu vivid fuera de los wanda -
mientos de la iglesia.

Sumados el caso de Juan Palazuelos, el proyecto del cddi-
go penal que quitaba el fuero ( poder ) a los clérigous, el
del registro civ{il y la orden gubernamental de croar ceuente
rios laicos ( Lego, sin drdency clericales ).

En la polftica nacional, el liberalismo laico estaba en
auge, y junto con guwmegntar su podor trataba do quitar a la
iglesia sBus esleras de intluencias

Bsto fud el comienzo do una gran crisius que involocrd a
la prensa catdlica y laica, al congreso, a la opinidn pibli-

ca y principalmente a la feligresfa catdlicas

El Arzobispo Hafuel vValdivieso lanza el decreto de execrag
cién ( Accidn de execrar - Maldecir ) de los cewenterios lai

cos, proWocandose una irritacidén de los catdlicos en contra
el gobierno.

En aquellos tiewpos la religidn catdlica era la creencia
del Bgtado y tumbidn de¢ lu wayorfa de los chilenos, por vso
todos los cementerios no disidentes eran congagsrados y las
funcionegs de testimonio do dotuncidn y deo sepultacidn, esta-
ba en wanog de runcionarios eclasiduticos, hasta lu promulga
cidén del cdédigo civfil.

En 1890, bajo el gobierno del presidento Bulmaceda, el go
bierno y la iglesia llegan a un gcuerdo pacffico. Desde ese
allo " El gociego vuelve a dowinar la paz de log muertosn "

Bl 24 de Junio de 1890, se celebrdé l:i primera misa en la



Capilla, por el Poro. Juan Achurrae.

El 10 de Julio de 1YobH, se inagura ol

gl cewmenterio ygenerul.

El Ceuwenterio General de Santiugo, ey

Municipalidad de Santiagzo.

norno crauwgtorlio en

dupendiente de la



NOCLIUNSS ACEHCA Db TERMIKO " msCULLURA "

( Qué es la bEscultura ?. Partawos priwero definiendo el
origen del término " kscultura ". Proviens del lat{n " Scultu
re ', que significa artv de wodelar ( procuso de adicidn ) ,
tallar ( proceso de sustraccidn ) y esculpir ( tallar .o cor -
tar con cincel ).

" Es el arte de expresar ideas, sentimientos y caracteres
por medio de la imitacidn escogida y palpuble de lus Lormas
vivas .

Es pues, el arte de las formas, donde el pensamiento y las
ldeas de una mente creadora - escultor, magterializa, en url

trozo de arcilla, pivdrua, madera, wirmol, otc.

Eric Gill, publicé en 1918 en un ensayo, que el término de
lkscultura : " ks el nombie que se le da al oticio y al arte
por loyg quu gu hacun cosan o partir de un watoriagl gdlido sow
en relieve o en bulto redondo.

Para otrog la dlden de cscultura puede signiticar solumente
creacidn por medio de lus valores especilicos de la tridimoen-—
glionalidad .

Para el renowmendlogo bBdwund Hussorl. Ung coscultura cs altto
todo umn objeto que aparcce inmerso en la realidad global per-
ceptible como un todo separado, es decir, cémo una figura sin
representar otrua couu wds alla de si miswa.

O

" La escultura, para alciuizar en cl mundo existencia cowo,

objuto debe eutur prosente co gi wisma .
La escultura objeto deve oirecer lg cuualidad de visibili -
dad, debe aparecer cowv ull conjunto de warcada autonomia, to-
talidad y claridad; mds intensaumente que los objetos cotidia-
nos que nos rodean. Aqui radica la iwmportancia elemental de

la escultura. La escullura es unl waravilloso wmundo de

a0 s 1L 0



cies planas y curvas. " Es el mero aspecto de la superficic,
una acabada combinacidn de rectas y curvas que se ofrece i
te nuestrosg ojos '".

Existen obras escultdricas porque existen creadores que
necesitan expresarse por medio del lenguaje de la forma tridi
mensional. Su objetivo, es crear una forma en la que reside
un mensaje. Su medio expresivo es el voldmen que proporciona
una profundidad real, dada mediunte una tercera dimensidén ver
dadera y que en cada wovimiento del espectador descubre nue -

vas figuras, wmoviwmientos, sombras, luces, espacios y voldme -
nes.

Solo 8i cowpartimos la vida de una escultura, podewos a o-
tar susg potenclalidades - pogibilidadeu.

Para el escultor Juun Egenau Moore, ¢l concepto de byscultu
ra significa :

" Expresarse a través de la forwa, interéds por el volduen,
luces y sowbras de cualquior objeto. En el fondo la con-—
viccidn personal se rerleja en forwa autowdtica en el
quehacer art{stico "

( Palabras extrafdas de la Tesis de Marfa Victoria Matkovic 1))

Otra cosa que es lwportante wencionar, es que los estudio-
s0s del arte al nablar del concepto de egcultura, la clasifi-
can indistintamente. Sepgdn la manera de entfrentar la relacidédn
entre materia y forma, pur e¢jewplo, Henri Van Licr propone la
sigulente clasificacidén :

’

Y- Egculvurg Mdiricg s

Dondou la watoria hubla por uf wiswa. Ly lua caractorfatica
del wmundo aniwista, donde las cosas tienen un alma y el
esplritu os uma sola cosa, indisoluble ( conjuncidn mato—
ria y forma ).

.

Ejemplo : log fetiches nerros. Donde existe ung unidn en-—
tre la r'igura y el bloque de wadera. kn su estructura se
encuentra el poder wisterioso de la materiw. Todas las

artes, 0j0, nariz, ¢s lenoso. 1'odo conserva ecr su estruc
' —
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tura el poder wisterioso de la wadera.

20"

rriente abstracta contewpurdnca. Ejswmplo :

sie.

< a lMorwgl @

Racionalidad - ks la suprewmasf{a de la foruma.

La escultura tambidn rué tlestliwonio de lua raciovnglidad ,
siendo la wateria wmalewable, sélida y dfcil o la Lo run

que se¢ le quiere impuner. La foruma es el producto de la
razén, la materia en la escultura cldsica pasa a ser el

s6sten de las Ioruwus.

Ejemplo : Grecia del giglo V.

Esculturg Mgterjigl :

Existe un predowinio de lyg waterisa.

Anterioruwente Miguel Angel, haofa wmanifestado que de la
pledra extrafa la rorwa que ya estuba dentro de ella.
Ejemplo : a fines del S.X1X, se manifiesta con Augusto

Rodin., Tawblién en lus obras de Henry bMoore la forma se

adapta al cuerpo de la wmadera y suy calidades texturales.

Hay una grun alinidad entro la escultura waterial y la co-

: Constantinoe Brancu
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Ahora bién, antes de preguntarnos y responder :
¢ Cémo nace lu ideu escultdrice ? , tencuwos que tener en cla-
ro que la escultura es el resultado de dos Iactores que se en
frentan entre s{ :

1o— Bl Material : que posee su propio potencial expresivo y
que espera su intervencidén para que se encarne una forma

creativa, y se transforme asi en materia. ;

2.—- Bl lagcultor o Crggdor : que intenta transiormar ¢l mate-
rial, subordindndolo para sug propios finvy.

Por wodlo du lua obuurvaeidn do la naturalewa, vl artlota
adquiere conocimiento de la vida do lag Lorwas y
laciones.

suy 1nterre-—

Botudiando sistowdticuwonte el wundo vxlorior quo le rodea

y recoglendo sus propias lumpresiones, el howbre creador ex -
trae un tesoro interno de imdgenes.

La creacidn escultdrica es un proceso mwelntal donde la vi -
sidn de las formas naturales tienen que ser sublimadas y
transformadas de mancra que realicen una funcidn pldstica, re
presentando voldmencs esenciales.

El escultor puwede desarrollar ung lidea, si1 tiene ya en su
fase inmaterial los t{picos rasgos diterenciales adecuados

la estructura de una naturalezs de las

a
cesas cencretae

El sujeto eidético ( artista ) es ¢l que ve y siente iadage
nes eidéticas —~ del griego eidos, que significa forma, apa -
riencia, imagen que percibid del vntorno donde estd inuwerso o
que surgen librewente de su lmaginacidn, cowo si fussuen exto-
riorizadas y tuviesen una existencia.

Por lo tanto, la actividad humana creadora es cowpleja y
fluctuante a la vez. Nace, por consiguictite el quehacer escul

tédrico cuando se van forjando ciertas nociones producto de la

experimentacidn de los voldmenes :

- $intesis original, eliminacidn de detalles innecesariuvs



- Seleccién de formas eseliciales
~ La distorsidén de imdgenes naturales

~ La accidn congtructiva du la asociucidn du unir los vlowun-
tos disociados en wi ordon wds elevado de armonfa, de cou-—
traste, de relacidén mutua, de proporcidén original, de wonu-
mentalidad arquitecténica o en libres combinaciones que apa
recen como productos de la fantusfu y la invencidn.

Finaglmente, el artista da forma a su visidn en material
concreto para que esa idea concebida tenga una exlgtellicla
real perdurable. As{ es como la escultura empieza a tener vi-
da propia. Cuando el espacio se lialla roueado por la materia.
Relacién espacio - uusa, pués, es el espacio el que hace po-—
sible la escultura, ya que eun su constitucidn ge unen la mate

ria, el espacio y nucutra percepcidn del wiswo.

As{, la escultura cusla ci ol wmundo y el wundo estd en  la
escultura. " Toda escultura gue estd en si misma encuentra su

propio liwite, su propia relacidn espacial con el mundo ".

El espacio es considerado wl clemento nuevo y absolutamen-—
te escultdrico, cémo una sustancia material. Es as{, uno de
los principales atributos de la escultura.

En resumen, la proauccidn del artista estd basada en la
unidad de porcepcidn, iwaginacidn y representacidén. Puesto
que en la idea el escultor cxperiwenta primeramente los volud-
menes, segundo establece en su espifritu las mutuas relaciones
a lo largo de log distintos ejus, lo que le sirve cédmo esque-—
leto inmaterial de lua escultura. Esta cowmple ja representacidén

imaginaria es su visidén original de idea pldsticu.



El arte escultdrico puede ser expresuaduv de diversas mane-—

Se ha desarrollado a través de todos los ticuwpos. En
Grecia, luego en ¢l renacimiento, en un momento en que el
hombre se torna intelectual, visual, ceowétrico; donde co
mienza a woverse en uwi wundo iliwitado, pensado Y “visuuli
zado, Un mundo sentido tdctilmente, como lo hacfan los

griegos que creaban lormas en un espacio limitado.

La escultura du bulto es puos, ung cvstructursg tridimorn

sional que pencetri c¢n el eupucio y eu a su vez rodeada
por él, Se mantiene independiente en el espacio abicrto.

Hay

que Jirar en torno u vlla para contemplarla on gu to
talidad, exige que se le aprecie desde sus distintos angu
los para descubrir sus miltiples fases.

Bl significado de una estatua o reside en uno de sug

perfiles ( el rrontal ) sino uvn su conjunto, yu que Ludos

los perfiles estan relacionados mutuamente, proporcionall-
do una unidad tridimensional completiie

La escultura puede también represcntar a los objetos en :

Relieve :

Sepdn resalten poco o0 mucho las Llguras en vl plano pue-—

den ser alto, medio y baju relieve.

1l Hellieve, c¢us una obra escultdrica en la cuul las formas

no se llevan a cavo en la totalidad de su voldwen, es de-—

cir, eon bulto entero, s$ino que $0 wunilicagtan en wedlo

bulto sobre un plano base 0 bidn inscritas en $l.

El Relieve pogee dos diwmensiones. Pucde sugerir la tridi-
Iy

mensionalidad a partir de un plano, sin olvidar empero

gue la tercera prolunaicad estda ausente.

El relieve congistle en auadlr a las I'iguras representadas

el awbiente que Jas envuelve. k1l relieve escultdrico ge
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originé del dibujo que en un principio se realizaba sobre
una superficie plana de arcilla de alfarero o de arena wo
jada y on ¢l duceo de dur wmayor precigidn o la imdpen, oo
prutundizé wds y wds hasta que ge sspurd del londo. todo

relieve sobre supertficie plana conserva claramente toda -
via su puro cardcter de dibujo. kn el alto relieve, en lu

gar de contornos apurecun luwz y sombray, wmayor ruvalcoe cor
pédreo. kEn un rriso se recorre sucesivawenteo.

El relieve se desarrolla en la extensidén, donde cada una
de sus figuras se destaca sobre un fondo. Este tipo de els)
cultura estimula poco las sensaciones tdctiles, puds, ca—
s8i no tiene voldmen.

Este tipo de forma escultdrica tiene claras similitudes
con la pintura, en cuanto a la exigencia de un punto de
vista. La representacidn lindal que o suglere espacio
tridiwensional no es escultura segdn algunos estudiosos
porque se halla cerrado por el plano frontal. Bl relieve
no se encuentra en el espacio abierto, tampoco es visible
por todos los lados. by el Irente de un bloque, cuyos
otros tres lados son amorfos en un sentido art{stico, ya
que Treprasentun sflo un punto foocal. kn cambio ol bulto

entero es plonauwente eucultdrico, puvy, el voldwen reclu-—
ma espaclo.

Alto Relieve

Es un ordenamiento plastico esculpido o modelado ern que
las r'iguras sobrugalun por gobre el nivel de su

SW wypesor y
que a diterencia de la obra escultdrica tiene una sola
faze. La luz y gowmbra juega un papel importante. Las I'igu—~

ras estun colocadus sobrov un sdédlo plano.

Bajo Relieve :

Es un ordenawiento pldstico que a dilferencia del alto re-—
lieve, es trabajando wodelando o tallando las figuras sin
guperar el nivel del plano de sustentucidne.

El campo del escultor se¢ cxtiendo de lo pictédrico puro

S
(0 casi puro ) a 1o wvscultdrico puro, pasalido por una
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serie continda de interwedios, como por ejcumplo :

- Dibujo grabado du lus tumbas eglpcias

- Bajorrelieve de low wotiloy funerurios griogos
- Altorrelieve de luas metopas del partendn

-~ A veces estatuas -~ coluwnas

- kstatua adosada de la Bdad Media

- kstatua del Renacimiento hecha para ser vista principalmen-—
te de frente ( Ejeuwplo. David de Miguel Angel ).

~ Bulto entero para mirar desde todas partes ( Ej. Maillol )

Tales son los gradus de lo pictdrico - visual y de lo es -
cultdrico - tdctil.



XIII

ELEMENTOS PLASTICOS DIs LA BSCULLUKRA

Senalo a continuacidn en torwa alfabética, los eleuwentos

pldsticos que constituyen una escultura :

10—

20'

Densidad

La densidad de la materia, osea, la relacidn entre la ma-
sa y el volumen de una escultura, le confiere a la tforumg
esculpida peremnidad - eternidad. Pues, el escultor no re
curre a la wateria sélo con un propdsito formal, sino que
permite ademés que la " Substancia del material " nos ha-
blen por si{ misma. Cowmo por ejemplo, al esculpir una wade
ra de roble, queda on ella un trozo de roble, con su dig-
nidad de roble.

Esto nos awplia el councepto de lo que us una escultura ya
que nu solawente us algo Lormalmente r'igurativo o geomd -
trico, sino que también es algo ontolégico, que trascien-—

de la wateria mds alld de su existencia f{sicae

Ejes :

La funcidn que cumplen los ejes en el volduen oy que pro-—
sentan agrticulaciones y relaciones dinamicas de voldmenecs
Su aprehensidén depende de la aprenuensidn de las lineas do

tfuerzas seguin las cuuales los voldmenes se engendran y or-
ganizan,

Esos ejes eascultdricus puovdon delinir organizaciones casi
inméviles y de un rigor apbsolutamente abstracto en la es-—
tatuarfa egipcia, griega, arcaica y romdnica; puede tener
un valor expresivo, en la gdética; a su vez pueden ser mo-
tores en el barroco; pues es pleupre a partir de ellos

que se producen y se percibe lag relacioneg dindmicas.

En suma, la unidad escultdrica tridimensiongl, se deline
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elementalmente por esus lineas pgenoradoras, que won losg
ejos. Betos ejes quu genvran el voldwer, o ocupan el es -
paclio, son igualwente lf{neas de fuerza, trayectos de ten-
ciones y distensiones que acarrean un peso de materia. Ha
cen que creador y esgpectador se eXperimentell como vspacla
lidad interna, foco dindmico y sigtemas de esfuerzos ven-—
ciendo resistenciase.

La relacidn tdctil de la estatua ( forma hdptica o tdc -
til ) con el espectador explica la gran importancia que
tieng el juego de los llenos y los vacfos. Pues, permite
adltiples posibilidades diuldcticasy entre la obry y su
destinatario. Ya que una estructura pl&dstica tridimensio-
nal se experiwmenta a través de la visidén y vl tucto. bxis
te un proceso sinestdsico de conexidn via cerebro entre
los sentidos visual y tdctil que cowprometen nueytro tac-—
to y cuerpo. Por ego, las formas de las cosas ( osea los
cuerpos objelos ) en su tridimensionalidad perwite sensu-—

ciones tactiles, manuales ( hdpticas ) o awbientales.

Sin embargo, hay que considerar que no basta con decir
que una estatua s un trozo de wmateria que tiene rorma y
pesadez; sino que también configura una estructura que ha
ce sensible la mava del wmaterial, y esta a su vez comuni-—
ca su virtud a la estructura, dando wayor integridad a su
s gnafaicadele

Equilibrio :

Es la fuerza opuesta en unidad. ks e¢l estado de distriobu-
cidn de las partes por ol cual ¢l todu a llegado a una si
tuacidn de reposv. Cohorencia ontre ol todo y 1as parlog.
Brn unag composicidn oquilibruda todos lug factorey da tor-
wa, direccidn, y ubicucidn se deturminan entre si de tal
modo, que no parece posible ningdn caumbio, y la totalidad
manifiesta el caradcter de " necesidad " de to ug sus par—
tes.

Una composicidén desequilibrada luce arvitraria y transito
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l‘ia.
Los factores que deterwminan el equillibrio son :

a.~ K1 peso : depende de la ubicacidn

be- La direccidn : Que es tawbidén inrluida por Llu ublca -
cidn. La direccidn que impera en la estructura va (e-—
nerando tensidén.

El peso y compactibilidad, lorman parte intrinseca en la
forma escultdrica.

Espacio y Tiempo 3

En el arte el espacio sensorial de una obra, sugerido por
el escultor es captado, segun la sensibilidad de aprehen—
sidn e imaginacién del espectador. No es una unidad wmate-
mitica, un concepto filsico ( espacio - tiempo ), geomdtri
co ( de espacio tridimensional ) o filosdtfico, sino un es
pacio césmico, que puede ser percibido por medio de nues—
tra experiencia.

Hay quae tener en claro quu la relacidn cntre cspaclo y os
cultura no es causada por el espacio exterior wismo, sino
por un nuevo elewento en el eygpacio, que s la obra crea-—
da por el artista. Toda obra due arte ocupa un lugar en el
espacio y éste inrfluye en la estructura de toda obra. Se
produce un didlogo entre la forma escultdrica y el entor-—
no. Pues, el artista concibe el wundo visible y el de su
imaginacidn, en voldmenes tridimensionales que tienen un
caracter ewinentemente espacial. Bxpresa la relacidn  en-—
tre las dos dimensiones del pluano y 1l tercera dimensidn
( lo profundo ). asf{, el espacio

ye su mundo original. Donde cada

de la escultura constitu

obra en si, descubre un
wundo nuevo y mas amplio.

Bl espacio tridimensional, real, {fsico y objetiveo, pro -
pio de la experiencia cotidiana, en el cual ancho, alto y
profundidad son las dimensionuou doteruinhantey; eubtd iodi-—

solublemente unido al ticmpo ( su cuarta dimensidn ) que

Be 1incorpora al espacio por medio del wmoviwiento.



Por lo tanto, en unua obra escultdrica ecsta presente el
concepto de unidad espacio - tiempo, que deriva de racio-
cinios abgtractos; ya que no son accesibles por wedio ae
nuestros sentidos.

El espacio es imperceptible, por ser visualwente vacuo -

vacf{o. Lo percibimos de manera indirecta a través de los

anti - espacios que son los objetos. Gracias a esto logra
mos conocer, organizar, transitar, habltar, experimentar,
transforuwar y significar el espacio.

La escultury no cawbia en ol ticmpo, pero si varfan las
apreciacionuey v intuvrprotacionoy do la wisma, sogodn, L
imaginacidén y capacidad do ver de las sucesd vis gune racio

nes. Pues, cada dpocu va condicionandv deterwinados modos

de ver y representars.

En la escultura existe un tiewpo, para ser, de ejecucidn,
para concretarse y urn tliewpo de ser objeto de contempla -
cidn,

Amplidumos aun mis ¢stle councepto de espacio en la escultu-
ra con los aportes que Henri KFocilon, did a conocer en su
libro sobre los escultores romanicos. El distingue dos
concepciones dilerentes del espacio en sus
la escultura :

relaclones con

a.~ bspacio Liwite : ( espacio cerrado que presiona las

formas de una escultura, limitando la expansidén de 84
lientes y roelicvey, cowo cy el caso de la oscultura
romgnica ( voldwenes sdélidos ). Exisle

centripeta,

ung relacidén
porque el espgclo exterior la comprime
pesa sobre ella por todas partes.

be= Lspaclo Ambiente : lis el cspucio abiertou

que expande
los voldmenes, permitiendo librewente La dispersidn
de estos que entran en juego con los vanoy abruptog
en ol espacio. Ejemplo, en la estatuarfa helenfstica,
el arte barroco, en wodin, la relacidén del espacio

con la lorma es cenLriruga, porque la lorwa esculpidsa



XVII

crea un foco dg moviwiento cuyo dinauwismo hostipgan - satu—
ru sus alrededourus.

Ly estatun wxiste a la vees en gf y fuors do sf. ba oy reco
ge en todo el espacio que le rodea.

Los espacios pueden ser convexos ( lleno ), cerrados y au
tocontinentes, como li escultura tradicional. O cuﬁcuvuu.
e interpenetrados por el espacio wismo, como es en el ca-
80 del arte contempordneo, donde la forma y el espacio ©8
tan indeferenciados.

Para Van Lier, el espacio en la escultura no es un gsimple
lugar, ni siquiera un warco, sino un eco, que la perfec -
clong 0 deyradas

Estructura :

Bs el orden, distribucidn, currespondencia, orgalizacidn
én que esta couwpuesta una forwa — obra. ks decir,

integracidén de las partes con el total.

es la

kn escultura, la estructura se alirwa en los ejes o LI -
neas principales de la couposicidn, segin la orientacidn,
direccidn y sus reluciones.

Expresividad :

La expresividad de una obra esculidrica estd deterwinada
poOY una conexidn organica entre la represeltycidn de lg
forma tridimensionnl, y loy motivoy de movimicuton, ela —

mentos quo proporcioinl lu fuerza vitul de la escultura
gspeclialmente de la cucultura de bulto.

Para que los eleuwentos individuales, tengan signilicacidn
artf{stica cada parte deve establecer una visible relacidn

formal con el todo ( gestal ).

Por ello Henri Van rtier dice : " Todas luay artes ael cspa
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cio tienen por objeto crear uwia forma en la que reslde un
mellgaje ".

Forwa

La esencia de la escultura radica en la forma. Viene de
la palabra alewana " Gestal " que signirica, totalidad
apariuvnciae.

" La forma es un merv gentiwmiento y a la vez algo palpa -

ble. Podemos palpar y percibir en ella planos, alturas
y profundidades ".

Segun Arhein, la forwa es una de las caracter{sticas pri
wordiales de los objetos que la vistu capta. Se reficre

a los aspectos espaciales de luas cosas.

Luz :

Es un elemento que participa activaumente en la existencia
de la forma. Va creando formas nuevas, porque hace vibrar
las supertficive ddandoley moviwmiolitos y truustoruandolos
segdn las horas deol dfa; sin alterar la gsencia de la
obra escultdrica.

La luz udemds despicria sonsuaclioncs vinestdsicas, wl cum-—
plir un papel tdctil, tocando la escultura, aefinidndola
y wodelandola. kBl electo de la luz varia segdn los mate -
riales. bn la pivdra logs retflejos no gon intensous, la re-—
coge y la absorve; a diferencia del wetal que al gser puli
do, brillante refleja la luz intensawente.

La gran cantidad de texturas permite tampidén jueygos de
luz y sowbras euriqueciendo las furuwas escultdricas consi
derablemente en ovcasiovless.

Masa :

Ls todo aquello que ocupa un lugar en ¢l espuacioo
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10.- Material :

110_

El material en la escultura tiene una necesidad de forwma
Que B8 revela como una fuerza interior y libre. El wmute-
rial es aquello, con lo cual se hace algo segin una Ior-
ma deterwinada, imaginada, etc. ks lo f{sico, lo inexpre

sivo, lo inerte, que durante el proceso de creacidn, ge
convierte en la materiae.

El escultor elige el material para organizar una nueva

estructura forumal. Es importante, que tenga un conoci-

wiento del waterial y que conozca las cualiduades y curac
ter{sticas individuales que le son propias. Porque cada
material tiene sus propias posibilidades expresivas y

dentro do cada wantorial hay quo tunuor on cuuvnta lou va

riedades, que son muchf{simas. Yor esu como decfa, Loren-

zo Dominguez : Es muy importante la acumulacidén de ex-

periencia y de conocimientos sobre los materiales.

Materia y forma es el equivalente a naturaleza y artista
En las sociedades primitivas, el artista recurrfa a los
materiales proporcionados por el medio que le rodeaba.
Fué as{, que los escultores ael pasado utilizaron diver-—
s08 materiales que le perwitiera representar ung formy
en tres dimensiones.

Los modernos amplinron sus povibilidudes incorporundo wmn

teriales nuevos : nylon, pldstico y otros elementos pro-
pios de tecnologfa actuale.

En las gociuvdades contempordnvas Llenoa de altornglivas y

recursos, estan preselte todos los wmateriales al

servi -
cio del artista. Sin ewburgo los quce aparecen predominan
tes a lo largo de la historia son, La wadera, la piedra,
arnadiendose el bronce y el wmetal en general,

Planos :

E1l escultor no conoce lineas sino volidwenes y plano.
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Los planos son los lfmites esenciales que encierran el
organismo de la escultura. Por medio de combingciones

de sus planos y voldmenes el escultor crea una sfntesis,
la forma tridimensional. Usa puds, el escultor el mate -
rial que porcibio o lwugind purs constlruir un armazdén de
planos ( conjunto de piezas ) conectadas por wedio de re
laciones formales.

Voldmen :

En razdn a su tercera dimensidn la escultura es tawbidn
voldmen. Arte volumdétrico - espacio quEe OCupy un Ccugrpo.
Es decir, el voldmen de Los cuerpos es el resultado de
sus tres dimensiones, espacialidad tridimensional ( an -
cho, alto y profundidad ).

El voldmen es pués ¢l medio expresivo del que se vale el
artista para organizar y dar vida a la obra escultdrica,
haciéndola tangible y perceptible por wedio de uwna es -
tructura formal tridiwmensional, escultdrica. Tambidn se
le denomina volduwen a las partes cowponentes del todo @8
cultdrico, cuandv estas Liciien cardcter de mpuume. Lo obra
escultdrica ey por lo tanto voldmen, masa, sustancia pro

bada experiencialmente,

La correspondencia de la lorma y movimiento une los vo -
menes sélidos ( llenos ) y los espacios - unidades abier
tas ( vacfos ), creando una unidad espacial y ritmo es -
cultdrico ( interdependencias de los voldmenes ) genera-
do por esos inter - espacios, considerados agujeros. Bs—
to, se forma en relacidn con la estructura total.
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EJECUCION EN EL TRABAJO DE 1LOS MATLERIALES

Material y técnics desemperian un papel determinante en la
realizacidén de toda obra artistica. Cada material requiere
un método técnico especial; como también un especial trato
desde el punto de vista formul, que permite explorar lauy po-
sibilidades especificas de sBu estructura.

Los principios bduicos de la esculturua es la técnica de
la tella directa. Sin modelos, bosquejos previos. Hay pocos
escultores modernos que poséen este dominio de la técnica ge
nuino, basado en la tradicién. La talle directu es considera
da un método primitivo, relegado por el progreso técnico de
la era avanzada ( mdquina de sacar puntos, véase dibujo ad -
junto ).

Iy
y

S . L
b ,,:>¢;>“
-»
Yot Y] | ;
\0_1 4 « . ;;/

7

Mdquina de sscar puntos.

Un escultor que trabaja directamente en el material ( ta-
lla directa ) aprehende las cualidades propias dei materisal,
respetando y desarrolldndo la materia, sin atentar contra su
esencia particular.

En general, en el trabajo directo ( m€todo libre ) el as-—
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cultor desbasta el bloque hasta lograr una forma reguler, di
buja en los distintos planos del bloque rectdngular, la figu
ra de frente, de espaldas y de ambos costados. Prosigue lue-
g0 @ trabajar con el laborioso puntero &ngulo recto ( método
muy fatigado que produce infinitas muescas ). También utili-
za& punteros mds finos, y suaviza posteriormente las superfi-
ciea pulimentando las zonas rugozas & través de procedimien-
tos abrasivos.

Existen basicamente dos formas de modelar ( dos fases del
trabajo ) :

I.- Por Adicién :

" Modelado ". Es una fase que requiere de la imuginacién
creadors de un artista. Es un proceso centrifugo, puesto
que, 8e trubaja de udentro hacia afuera. Se va ugregundo
al modelo material, sea é£éste yeso, arcilla o cera.

Este proceso le permite al artista reparar sin difi -
cultad alguna, cualquier error que se le presente. luede
continuar una nueva idea, o cambiar todo el plan de tra-
bajo; ya que siempre va a poder sacer o agregar una por-
cién de arcilla u otro material moldeable al modelo.

2.- Por Reduccidén :

Tallado de la piedra o la madera. Consiste en 1a realiza
cién. Es un proceso centripeto, requiere tiempo llevarlo
a cabo. I8 un trabajo agotador tanto fisica cdémo mental-
mente; pues, hay que ir sacando la masa superflua desde

afuera hacia adentro. Se le va quitundo & lw roca, made-

ra o mérmol ( piedra en general ) parte de su consisten-—
cia hasta llegar a la forma deseada.

Tallar directumente es un proceso irrevocable, no se

puede caer en un error, porque no se puede repsrar, sal-

vo que de a8 su proyecto, cuando es posible un nuevo cau-
se.,

El artista, como ya he mencionado anteriormente, pre-
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vio a su proceso de ejecucidén, concibe primeramente su
idea en su imeginacién untes de llevarlo &l bloque, esato

le garantiza en cierta forms la eficuacia de su trabajo.

E1 escultor que va a hacer una talla de bulto, desde
el principio aborda el bloque desde todus las caras y de
sarrolla iguwlmente en forma progresiva su obre medisnte
un procedimiento coordinado. Preocupdndose siempre de

las principales proporciones de su plan previo,

Se introduce en el bloque por etapas sucesivas, cor -
tando o tallando el material superfldo, desarrollando de

€ste modo facciones individuales equilibradss en un todo
arménico.

Las formas imaginadas se van revelando gradualmente ,
por medio de un didlogo incesante con el material. Ad -
quiere por llamarlo asf " un conocimiento fntimo de su
estructura ", que nutre su imaginacidén.
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MODEIADO EN BARRO :

El barro, se considera como el primitivo material del ar-
te escultérico. Por ser un material blando y décil , permite
con toda facilidad trasladar sl material todas las impresio-
nes : " Todo lo que los 0jos ven y palpan las manos ".

El modelado al natural permite por lo tanto , 1la m& xima
proximidad a la naturaleza. El barro, se utiliza como mate -
rial de bosquejo. Permite hucer pequerias esculturus, que le

sirpen de modelo auxiliar sl artista, para asi{ realizar con

pPlena seguridad y exactitud el modelo definitivo.

Al barro cocido se le denomina " Terracota ", al cual se

le aplica un esmalte policromado ( mayélica ) para darle to-
nalidades,

HERRAMIENTAS PARA TRABAJAR L4 GREDA

- Cuchillo
- Escuadra
- Espdtula
- Hilo de plomo

- Nivel

- Palo de 30 cms. ( 5 x 5 ).,.



SIGNIFICADO DE PIEDRA :

TIPOS DI PLEDRAS @

Previo a serlalar los tipos de piedras mds utilizados por

el escultor, definiré el significado que se le a dado a la
palabra " Piedra ".

Sin embargo, para entender el origen de las piedras hay

que partir definiendo la palabra " Roca " : quu Bu le a de-

finido, como una piedra muy dura y sélida, de yrandes dimen
siones. Geoldgicamente es un conjunto de sustancias minera-
les que formando masas independientes constituyen pgran par
te de la corteza terrestre. Y son justamente esas sustan -
cias minerales las que proporcionan la variedad de colores
a las piedras; Dependiendo claro, del o los minerales espe-

c{ficos que se encuentran en determinpdes rocas o plearas
naturales.

Piedrg :

" Se define cowo un trozo de roca desprendido de un bloque
de mayor tamatio, cerro, cantera ( que es una foruwacidén
geoldgica donde se extraen piedras para uso de construc -
cién ) o farelldn ( roca alta y tajada que sobresale en
el mar y a veces en tierra firwe ). Piedra, ge¢ define

también cdwo una sustancia mineral sélida, que no es te -

rrosa ni de aspecto wetalico.

1.~ Argnigca :

La arenisca estd formada especialmente por
granos de arens cewentados, en alguﬁos casos
son aygre;ados de arcilla o cales. Tiene tex-—
tura ¢ranular. kExisten de color amarillo, ro
jo, verdoso, ocre, gris.
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3= Brochgg

Roca volcanica de color hegro o muy Oobscuro, pe
sada, muy dura y wuchas veces magnética. Geold-
gicamente es una roca eruptiva moderna, compues
ta principalmente de elementos microlfticos de
feldespato, augita y peridoto, siendo muy fre -
cuente también la magnetita.

Son piedras verdosay que tlenen una dureza pare
cida al dgata o la calcedonia. No se ha oncon —
trado un wedio para esculpirla; a pesuar de exis
tir grandes Iiguras talladas por los antiguos
en éste waterial.

4.~ Piedrg Caliza :

5--

Granito

.
.

Esta sélo compuesta del mineral calcita. Son ro

cas muy blundas y de colores claros. Puede ser

cortada con un simple cuchillo. Constituye un

material ideal para composiciones extendidas ,
altamente r{itwicas, de I'iguras rerinadas. kn

clima fuerte se deteriora rapidamentea.

Son picdras de gran dureza. Bl wds comdn  son

lus rocas de las playas. kg extranordinariawente
resistente. Se caractierliza por sug cristales de
gran tamano. Son de colores claros, llamados
félsicoge

Bl granito encarnado, procedente de oriente es

el mis perfecto. El granito blanco y nepgro, se
encuentra egpeclialmente e bnstante cantidad

en ly lsla de BElba.
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Es una roca calcdrea cristalina y con granecs re
lativamente gruesos. Es una dolomita o piedra
metamorfogeada. Es duro y resistente, compacto
Yy poroso. Es blanco cuando esta en estado puro.

Cuando contiemne impurezas cambia de color.

Existen cinco principales espucies de warmoles

las cuales tienen direrentes granos :
La priwera wspocle tlens un grano wuy pronuncia
do e incluso algunos aparecen lucieltes, retra-—
tados con uniformidad uno junto a otro. Este ti
po de warmol es muy diffcil de trabajar. Dif{ -
cilwente se puede tallaur en él trubajou finos
sin que el hierro produzca esquirlas. Sin embar
g0, las obras hechas en éste wdrmol ofrecen un
bello aspecto.

En los demds mirmoles el grano va disminuyendo
gradualmente, permitiéndo dureza hasta llegar a
la Yltima especie, que ¢ parte deja de tener
esta propiedad, especlialmente el mirmol encarng
do, conocido con el nowbre de mdrmol de Parfs ;
es el wds uniforme y el wds bello que se cncuen
tra para traubajar.

A veowy wlgunus mérwoloy es wmuy ditfceil traba -
Jar porque el grano se encuentra entremezclado
con hilos y mdculas negras. Bjemplo, un tipe de

mgrmol que se encuentra en las canteras de Ca -
rrarse

Se dice, que cuando uwds al oriente o al medio -
d{a se halla una regién, tanto mis finas y pre-
ciosas son las piedras que en ellas s€ producen
y por el contrario, menos lherwosas y puras cuun
to mds alejadas del sol se hallen estas regio -

QU
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En francia , cerca de Par{s, se encuentra una
piedra de mirmol un pocov gris, pPero de una calil
dad tan blanda y excelente, gque se deja tallar
al salir de la cantera por los mismos instruuwen
tos que ge utilizan para esculpir en madera.
Con el tiempo esta piedra adquiere una dureza
casl igual a la del mdrmol corriente y particu-
larmente en la superficie, es decir, alld donde
termina el delineamiento de la obra.

El mdrmol negro de Carrara, es muy diffcil de

trabajar por su dureza y su facilidad para que-
brarse.

Con respecto a la talla en mdarmol; ks de un
aprendizaje largo. El escultor antes de comen -
zar a intervenir ¢l mdrwmol, tiene que escoger
segun sus pretengiones creativas el bloque.

Generalmente éste material era de procedencia
Italiano, de las canteras de Carrara, en las
proximidades de Florencia, donde existe actual-
wente la principal roserva del wejor mdrmol [tn
liano. El marwol debe ser cortado y elaborado

capa por capa hasta que llede a la forma defini
tiva.

Puede ser pulido con piedras de distintas textu
ras, comenzando con una piedra de carborundo
muy dura y terminando con piedra pdmez. Otros ’

ugan inclusive el cincel cnato para pulir,.

Te— Morta :

ks una piedra blanda que se encuentra en las
montanas de Fiésole y de Santtigmano, cerca de
Florenciae.



8.~ Porfidos

9.~ Serpent

Otras pledras que se encuentran en chile son la :

Piedra Laja,

in

-
-
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Bl pérfido es una roca dura y compacta, especie
de jaspe, formada por una sustancia amorta, por
1o comin de color obscuro y con cristales de
feldespato y cuarzo. Existen también pdériidos
de cplor verdoso muy usados por loy antiguos ,
quivnes svuculpfun grundes liguras con Sute wale
rial. Es una piedra muy conocida por su belleza

Yy por su gran durezae

Las serpentinas son rocas compactas, constitui-
das en su mayor parte por antigorita, de color
verde con manchas o vetas negras y lustre graso.
Son susceptibles de un buen pulimento. Cuando

son traslicidas se las llama serpentinas nobles.

Al lgual que el pérrido se destaca por su belle
Z8 Yy Por su dureza. lis ung piedra wmuy utilizanda
por los escultoruvue.

Son rocas blandas de colores claros. Se pueden
clagificar en : arenosas, calcdareas o arcillo -
sas. Conocidas son las tobas, del Manzano en el
Cajén del Maipo y de Chacabuco. La primera es
una toba brechosa, de color verds, roca porosa
y relativamente blanda; La segunda, es una toba

que va desde el color rosado al rojo fuerte .
B8 de brillo opaco.

qQue ©8 de color rojo, se¢ encuentran en el Meloco
tén y San Alfonso ( Cajdén del Maipo ). kn Colina, en el Cerro



XXX

Pan de Azucar, se encuentra una roca porosa de color amarillo
ocre. kn el Pelequén, se encuentran las canteras de Falpita
rosada clara; roca seml blanda que tiene un brillo opaco.
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ESQUILURA BN PI1EKDRA @

El tratamiento tanto de la piedra como de la uadera esta
sujeto a ciertas condiciones, que permanecen siempre simila -
res - inalterables. S6lo cambia ¢l método de utilizar las he-
rramientas, puesto que ha variado a través de los aliog.

El bloque de piedra o de madera encierra el espacio especi
fico de la escultura.

TECNICA - PROCESO DiL TRABAJO KN PIEDkA

Segun Hildebrand :

El artista escoge para su estatua un bloque de piedra que
puede aceptar la figura en sus tres dimensiones, dibuja el
lado principal ue su obra sobre una superficie plana del
bloque y partiéndo de aqui, segin los contornos dibujados
de antemano, realiza su trabajo en el resto de la piedra "

Puede también trabajar al wmiswo tiempo de partes diferen -
tes. Es cosa esencial que en este proceso de trabajo el artis
ta alcance con la wirada, en lo posible, toda la superficie
sobre la cual labora, teniendo ante los ojos el todo como una
imagen plana. As{, puede controlar el dibujo y la forma cons-
tantewente y realizar la ejecucidén poco a poco hasta el com -
pleto bulto redondo.

Este proceso obliga concentracidn y asegura un trabajo efi
ciente que dé unidad y conexidn, tanto en el traba jo congtruc
tive como en la expresidn,

Debo dejar constancia, que tawbién existieron uwaestros ,
Que como Miguel Angel, no utilizaron wodelo auxiliar en barro
0 yeso, pero, se basaron sin embargo, en pequerios esbozos en
cera, 0 dibujos para trabajar el bloque. Por traslacién mecg-

nica se traslada el modelo de yeso a la piedra, utilizando pa
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ra ello la wmdquina de sacar puntos. Loy escultorus antiguow :
egipcios, griegos, perfodo arcaico y cldsico no hacfan mode -
los en yeso, sino que trabajaban directamente la piedra, ba =
sandose en una técnica heredada.

Lamentablemente, en los tiempos modernos se ha kHido perdi-
endo cada vez mds la destreza y experiencia técnica dé otras
épocas. La wayor parte de los escultores, prefieren confiar
sus ideas, al barro wode¢lador, blando y mane jable, en lugar
de dedicarse, empuriando cincel y wartillo, al duro trabajo de
esculpir la piedra.

El escultor trabaja en una priwmera fase casi exclusivamen-—
te con el puntero que golpea con un wazo de hierro. Técnica -
mente cadu corte que se nucu en la piedra os irreversible.
Por eso a falta de destreza se recurre a los bocetos, waque -
tas de yeso, para no coumeter errords. Ademds se van utilizan-—
do cinceles, gradinas, punteros ctc. ( vduse instrumentos

’
donde esta especificuado la funcidn que cumple cada uno ).
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HERRAMIGSNTAS PARA TRABAJAR LAS PLEDRAS @

Es necesario para ejecutuar las distintas fases del tullado
en piedra, que las herramientas sean de acero templado, fabri
cados y acondicionados.

Estas herramientas se dividen en grupos :

1o~ Herramlientas do wmedidas — Motros y Huilnchau

- lLscuadras
- Compas ( de punta ri
ja, de cuadrante ).

2.~ Herramientas de polpes ~ Combos

Para las terminaciones ~ Graneadores
o téxturas.

- Martelinas

- Brocas

— Buriles

- Cinceles

-~ Cunlas

-~ Gradainas

- Punteros

- luntou

= R O

- Tropmo. ..

4.~ Maquinariays vy herrpmjentgs de complemento :




- Abrasivos

- Brocas :

- Buriles

.
»

Il

]

- Cincelss

ALLLV

Sirben para pulimentar y borrar las wmarcas deja

das por la escofina. Ejemplo :

- Esweril, especialmente lo usapbpan los Jriegos

- Piedra Pomez ( especie porosa de lava )

- Carborundo ( los escultores recurren a los
wedios mecdnicos para ﬁfoducir
un abrasivo eficaz ).

Es un cincel largo, segdn sea la necesiduad los
hay de filo estirado y terminaciones curva.

( véase cinceles ). Sirve para efectuar perfora
ciones.

Son todas clases de puntos, cinceles, gubias y
gradinas, wuy finitas en grosor ( 1/4 de pulga-
da ) y en sus puntos.

Es un utencilio de acero que sirbé para grabar
los metales para dar toda clase de terminacio -
neg y modelado.

8 un acero cilindrico de 17 cw. de largo. Un
X Lrewo0 recibe los golpouy y uwl otro wutirudo
termina en un 1rilo anchoe

kxisten de varias clases. Yarianao segin los
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filos, grosor y largos. Ibn pgeneral, sirbWe para
pertilar cortes, modelar, depurar lfneas de cor
1e 0 para cincelar planos.

kKjemplos de cinceles :

Cincel de cabeza de toro :

Qincel dg corte curvo - Acanaladuras redon-—

deadas. Sirve para 1los musculos alrededor de
lags rodillage.

Cincel de cullg o dentgdo : ks el mds versdtil
| de los dtiles del escultor. En italiano se le

designa Gradina., Para Vasarli " con esta herra -

mienta los escultores recorren la rigura por
todas partes cinceldndola poco a poco y tratdn-
dolas de tal manera que las muescas o dientes

dan a la pledra una gracia maravillosa ".

Los dientes varf{an segin el ndmero y tamario.

Pueden ser puntiaggudos 0 romose.

Cincel chato : No termina en punta,
( ) 8ino en un ancho borde agudo. Sirve para dar

loy toquus l'inules on la pieza egculpida. Desa-—
1 »

parecen todos los signos de destruccidn del gra
I10 o

~ Cincel plano ¢ de hoja ancha, permi

te hacer largos surcos - pliegues.

- Combos :
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- Curnag @

s un cincel corto, con una punta esgtlirada de
terminaciones romo ( 8in punta — chato ). Esta
herramienta no es templada. Simde para partir

piedras.

|

fi
.
o]
.-

dag, otras tienen la forwa del dedo pulgar ue
la mano. Se utilizan al igual que lag limas pa-—

ra suavlizar la superificie de la escultura.

5 4 ES ull utenslliv especial para wodelar, lograc

terwingclosnes - 'inags, rastraillados o surcydos.

Tiene ranulado en los dos sentidos. Ayuda a mo
delar y dar toxturu. bkgpecialmente oo omplean,

eIl superticies planas.

Mazo y Granegdor.




XXX VII

- Limasg :

B — Se¢ utilizan para suavizar la superlicile de
=

N Y—

-0

la
escultura.

A diferencia de los graneadores, la Martelina
///tiene el ranulado en un solo sentido. Igualmen-
te ayuda a modelar y dar texturas; empledndose

de prefercencia en superficies planas.

Mazo, Uraneador y Martelina.

- Puntoy o Puntorosg :

| ? Bl largo ideal vy de 20 cwse.e isoto utenuilio go
euwplua con wi mazo para dosprender lascas de
‘ piedra relativamente grandes. No permite ningdn
: tipo de calado prolundo, tawpoco la ejecucidn
de cabelleras sueltas y libres.

- Punzon :

Instruwento do hivrro rowatlado ol punty.
Buril : que es una especie de¢ cincel de metal

con un borde cortante en punta. Define primero

las proporciones princlpales y corta grandes

trazos de piedras en todas direceccionese

Martillo de punta o de desbastar.
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-~ Sexto :

Es un acwro cilfndrico de JU cws. do lar o y
e de 1 1/2 pulgada de Erosor.

e . Una punta recibe los golpes y la otra estirada
:” con terminaciones de filo ancho y romo y de cor

St te oblicuo.

Se usa para desprender grandes trozos y para

conseguir lineas de planos y cortes.

- Trepano

(Y3

Existen dos clases :
-~ Unos giran wediante una correa pequeria que pa
sa a travéds de un mango.

- Otros como el trépuno de pucho, son mas grue-—
s08. Se ewplean en las partes donde el otro
tipo de trépano no puede operar. Permite ha-
Cer orificios en profundidad, agujeros : nua-

riz, oreja. Igualmente socavar un material du

ro de la forma mas asudaz, produciendo efectos
realistas y pintorescos. Esculpir profundamen
te los vestidos y miewbros de la estatua.

( véusc dibujo, de los dos tipous do trépwios
primitivos utilizados por los griegos ).

Trépano mévil.
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ESCULPUKA 1N HMADEKA :

LTECNICA Y PROCEDIMLIiNTO =

El procedimiento de trabajo en la escultura en madera ,
coincide en muchos aspectos con el de la piedra, en tanto se
trate de esculpir y cincelar un blogue.

La escultura el madera depende mucno mas del material.
Puesto que la wadera es bastante wds caprichosa que la piedra
porque, la estructura fibrusa de ésta, con sus vetas, nudos ,
presentan mayores dificultades al tallarla. Al crecer la made
ra en direccidén vertical y norizontul ( fibras ) se torman
anillos concentricos. Kequiere, por lo tanto alternativamente
redondez y contornos agudos por las diferentes direccionegs de
su crecimicnto y la degipgualdad de su durezae.

La médula del tronco es extrafda por el escultor porque al
retener por wds tiewpo la numedad, cualquier cawbio de tempe-—
ratura la expande irregularwente torndndoly y delvrwandola.
ror eso, la wmadera verde al secarse altera su volduen y ge re
quebrajae

Bl procedimiento de talla surguid por un desurrollo wetddi
co y sobre una base técnica, adquiriéndo con la experiencia
una forwa especial de tratar determinados detalles, como Lla
cabeza, ropajes, etco

La escultura on wadera tiene preferencia por la realiza -
cidn de lormas vivamente wovidas, ricas ell contraste. Ejem -
plo : La cafda de los pliegues en lus estatuas gSticas.

La umwadera olrece parua ol escultor dos tormas de material 3
le— El tronco redondo, que sirbe para wily gscultura de bulto

2.- La tabla de madera cortada, para un relieve.

Las caracteristicas de las waderas que debe congiderar el



egcultor - tallardor son : La ribra, la contextura, el peso,
gl lustre, vl coulor, la plasticlduad, lu rusistoncia wal tiswpo

y al clima.

Existen digtlintos tipos de wmaderas :
Con vetas, nudos; maderas blandas ( Alawo ), semi - blan
das ( Raulf ), duras ( koble ) y sewi - duras ( Lingue ).

Ademds de las seraladas existlen tumbién : Abeto, Alerce,

lo, Caoba, Coigue, wncina, kucalipto, Haya,
gal, Pine, l'ile...

Cune
Laurel, Manio, No

Las maderas blandas deben ser talladas sélo con herramien-—
tas muy afiladayg y de hoja muy Iina. Las waderas dures con ne
rramisntas de ho jag gruesas y con un angulo de filo wmuy abler
toe.

La madera denowinada deo lilo es la ideal para tallar, pues
permite el labrado por cuatroc carase.

Fases dul tallado en Madera

1e~ Desbuste @

L la operacidn de quitar todo el wmatvrial que estd domds
para aproximarse a la forwa deseada. Se utilizan para és-—
te fin la gubia curva wuy cerrada, la quoe se pgolpea con
un wallete o mazo de nopal awmericdno.

2 .- Mod SO

Permite deiinir la forwa que se desea realizar. kEn ésta
segunda tase, talla en vez de cortar con gubias mas pla -
nas o0 escoplo chato, para que la superficie quede dolini-
da con la herramienta. Necesita gran cantidad de tales cu
chillos y de wmayor tltawnno. No pucde usar un punzdén cowmo

el que se usa para cortar el bloque de piedra.

je~ ACabado :

Lsta dltimg fase do acabado o pulidu congiste en limpiar
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y derinir las lineas de contorno, las intersecciones de
log planos y lus concavidades. Se utilizun diferonteoy via-
rigdades de pgublias y partidores.

Para darle uniformidad a la superficie de la madera se
trata con cera virgene

En resumen, a través de la armonfa que se establece entre

la imaginacidn creadora, las posibilidades otrecidas por la
madera y el mane jo de sus herramientas, el escultor alcanza

la cumbre del estilo puro. Pues, cédwo haya walirmado en alyguna
oportunidad el escultor Gaspar Galaz :

El tallado y ¢l degbuste es un travajo totalmente anglfvi-—
co, cerebral y riguroso con respecto a las lfneas, entra -
das, salientes, los huecos, los tratamicentos de la wmadera
misma, los vértices, etc. ".

Lo que prima es la combinacidn, las tensiones, los volduwe-
nes, los e spacios interiores y exteriores, los equiliorios
y desequilibrios, simetrfa, asimetr{a, etc. ".
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HERRAMIENTAS PARA TALLAKM LA MADERA ¢

1.~ Escoplo :

20~ Formén :

|

3o~ Gubia :

El escoplo es un instrumento de hierro acerado
con mango y boca biselada; los usan los darpin-
teros y escultores para nacer cortes, rebajos o
agujeros en la maderas

El borde de dsta herramienta estd conformado
oblicuamente, para aumentar su eficacia y la fa
cilidad de la talla.

El formén es un instrumento parecido a un esco-—
plo ancho y grueso. Es ung barra de acero quo
en un extremo tiene un bisel o chatldn afilado,
y en el otro una espiga embutida en un mango de
madera dura y tibrosa.

La gubia o wedia cana cémo se le ha denominagdo
también; es un escoplo de afinado borde cdéncavo.
Estructuralmwente es cémo el tormén pero de tilo

curvo, en forma de 1/2 cana. Sirbe para labrar
superficies curvase

Existen pgubiasg de las wds variadas curvaturas ,
desde la wds cerrada hasta la semi plana, es
decir, grado de una curva leve y la de un semi
cfrculo.
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4,- Mallete o Maso :

- Es un pequeno martilio de madera, generalmente
)* (C?O muy duro y pesado; se utiliza para golpear el
:

- extremo del mango ae la nerramients de talluado.
l B kxisten ae distinto tipos y pusosg.

5o~ Partidor :

Es como una gubia, pero la barra de acero estd

doblada en angulo, en toda su extensidn.

El corte que nard serd una " V ", Hay varios
tipos dentro de cada tamano, desde el de dngu -

lo recto nasta el mds agudo.
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Los metules son cuerpos simples y s6lidos, & la tempera-
tura ordinsris, excepto el mercurio,

Ce caracterizuan por su eluboruda conductividud eléctrics
y térmica, por su brillo, ductibilidad, m«leabilidad y eleva
da opacidad a la luz.

En la sociedad industrial en que vivimos los metales tie
nen una innegable connotacién de contemporaneidad, ya que e}
presentan la bdsqueds cientf{fica y tecnolégica, concebids y

basada en mdquinas y productos elaboradas con dichos meta -
lesn.

Algunos ejemplos de metales que son utilizados en el ar-
te de la escultura son :

Tipos de metales

I.- Acero :

El acero es una aleacién de hierro, que pouee
de 0.5 & I.% % de curbono. Con el objeto de
darle mayor dureza& y resistencia se temple, es
decir, se calients a un# temperaturs de 850 o
900 C., y lueyo uve enfrfu bLruscamente @

agus, alre o aceite.

los sceros durosy se utilizan puarws fubricar,
herramientas, tales como : Buriles, cinceles,
brufiidores, etc, etc, etc.

2.- Aluminio

Es el metal wds ligero después del mugne -



3.= Bronce

40- CObI‘c

5.- Hierro

.
.

>
=
~

sio. Es de color blanco argentino. Ddctil, ma-
leable; puede ser laminado y forjado entre IOO0
y I50 C. Alrededor de su punto de ebullicidén
659 C., se vuelve quebradizo.

Aleacidén de cobre y otros materiales, esta
filo, fésforo, magneso, aluminio. Es de color
amurillo. Tenaz y muy sonoro. Revelu reflejos
expresivos y una silueta aguda. Los elementos
esenciales de su belleza son la densidad pode-
rosa y la simplicidad. Su dureza aumenta con

la proporcién de estarto, la que puede variar
de 6 a 35 %.

E1l cobre es de color rojizo. Tenaz, ddctil

muleable y un buen conductor de calor y elec -
tricidad.

El hierro es un metal magn€tico. Puede ser
templado, osea, endurecido por calentamiento y

enfriamiento rdpido. Es de color gris plata.
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ESCULTURA EN METAL

TECNICA Y PROCEDIMIENTO :

En la técnica del metal, el material, ya por si sélo, se
presta para desarrollar todas las bellezas posibles. Para la
técnica de fundicidén de los metales se utilizan bloques de
pluma vit a los que se les da la forma deseada mediante, el

uso de sierras, serruchos, escofinas, limas y herramientas
de debaste.

Cuando se ha conseguido la forma debe ahuecarse la pieza
A cada parte ahuecada uve le sgrega un sistems de jitios, vdgy
tagos o canales que permitan la entrsda del metal fundido Yy
en el cual se va a4 realizar la obra. Se introduce luego la
forma en un cajén metdlico 1lleno de tierra especislmente de-
jédndose libre una boca y los cunales de salida de los gases.
Este proceso volatiliza el modelo permitiendo que el hueco
que deja sea llenado por el metal.

la técnica de fundicibén es similar en los diferentes me-
tales; Aunque varfan el punto de fusién de cada uno, como el
Aluminio que se derrite a los 700 y el Bronce a I.1I00 C.

Cuando el metal se ha solidificado y enfriado, se abre
la caja y aparece la forua convertida &l material elegido.

Aqui, viene el proceso del cincelado, donde ue utilizan una
gran variedad de herrumientus.

La exposicién de los metules a la humeded y & otros cam-
bios de atmésferas, causa la formacidén de una cubierta fina,

negra o verdosa, especlalmente en la superficie del cobre, y

bronce. Esto con el tiempo se tranuforma en una putina. $in
embuargo tambidn se le puede hacer a los metales un tratamien
to - patina artificisl con acidos y fuego.

Ejemplo, de la técnica del bronce

L3 moderna técnica del bronce ha congseguido posesionarse
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de nuevo de todos los medios de expresién tradicionales. La
construccién de la forwms, el vacisdo, todos los procedimien-
tos posibles de fundicidén antiguous han sido renovedous y me jo
rados. Ejemplo el modelado & la cera, perumite toda las suti-
lezas de la forma artistica. Anddese también la técnica del

patinado con el cual se le puede dar al vronce todas las co-
loraciones posibles.

La escultura en bronce exige una forma apropieda, cierta
energia y precisién. las formas deben destacar aguda y clara
mente ( claridad y precisién de la forma ).

En la técnica, por lo tanto del bronce, se hace primero

un molde de yeso o cera; sobre este modelo se realiza un com
plicado proceso técnico de moldear la estatus en metal fundi
do. Tiene una temperatura de I.000 C. a +. 200 C.

En el proceso de moldeo, e] metsl fundido penetra sabrup-

tamente, sin obtdculo, en cada rincén de un espacio vacio ce
rrado ( didmetro alrededor de I/8 @ I/4 de pulguda ) que gue
encuentre entre una parte internsa maciz& y una capa exterior
de chamotte, una mezcla a prueba de fuego que contiene arci-
1la culcinada.
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HERRAMIENTAS PARA TRABAJAR 105 METALES

Herramlentas para trabajar el Bronce :

- Lierra

47 :
/ Martilloe
% — Lima
e

- Cinceles (

Cortador, el wds importan-
te ).

( Cincel empastador, aplana-
dor ).
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PIANO DEJ, CEMENTERIO GENERAI DE




FACHADA PRINCIPAL DEL CEMENTERIO GENERAL DE_SANTIAGO :

UBICACION : Av. Profesor Zuaiartu con Av. La Paz.

Io' OBRA H ( 6 )

Un conjunto de dos figuras sobre el frontis de
la Entrads Principal, y cinco figuras que for-
man parte del " Monumento & las Victimas del
incendio de la Iglesia de 1a Compaiifa ". ( Véa
se detalles del Monumento en hoja adjunta ).

4.~ Fuchada Principul del Cementerio General de Suntiago.
b.- Vista general del Monumento & las Victimas del incen-

dio de lu Companias.

c.- Figura sobre el frontis de la Entrada Principal. Cemen
to. %5.00 mt. aprox.



OBRA :

(5)

" MONUMENTO A LAS VICTIMAS DEL INCENDIO DE LA COMPANIaA "

a.- Figura
b.- Figuru
c.—- Figura
d.- Figura
e.- T'igurs

ESCULTOR

ARO DE EJECUCION
MATERIAL

DIMENSTION

UBICACION

ESTADO DE CONSERVACION

RESTAURAC ION
OBSERVACIONES

: CARRIER BELLEUSE

o

Bronce

Véase mds abajo.
Véase Observaciones.
Bueno

No

Ubicada en la Plazole-

tu, frente a la Entra-
dé¢ Principal del Cemen

terio General.

Fundicién Romulo Tonti
Ried.

A.

superior. 3.00 mt. aprox. ,

inferior - Anterior. Luado izq. ( SP ). I.I8 cmu.
inferior - Anterior. lLado der. ( SO ). I.IO cms.
inferior - Posterior. lado izq.( NO ). I.IO cms.
inferior - Posterior. Lado der.( NP ). I.I8 cms.



HALL DE IA ENTRADA PRINCIPAL :

II.- OBRA : (1% )

Véase ubicacidén obras en el plano adjunto.

D I RTREE S

f e J’A d ©
./ . \ K—‘L TN ““7

@.- Cuatro obras en la parte alta -~ interior de la Cdpula.




b.~ Relieve en homenaje a Miguel Ddvila

.
.

ESCULTOR ¢ HANS SCHAFFER

ANO DE EJECUCION : Wein I911

MATERIAL : Bronce

DIMENSION : Medalldén, 0.49 x 0.49
UBICACION : Véase Plano.

ESTADO DK CONSERVACION : Bueno

RESTAURACION : No

OBSERVAC IONES : Total Relieve :

I.I2 h. - I.30 largo.

c.— Figura en el Hall. #

FONDERIES D'ART
DU VAL D'OSNE

58 B VOLTAIRE , PARIS.

ESCULTOR : Hecha en Paris.

ARO DE EJECUCION

MATERIAL : IMierro pintudo negro

DIMENSION : 1.7% cms. aprox.

UBICACION : Véase plano.

ESTADO DE CONSERVACION : Bueno

RESTAURAC ION : No

OBSERVACIONES : Véase obras en hoja ad-
Junta.

d.- Figura en el Hall. #

e.- Figura en el Hall. #

f.- Figura en el Hall. #

g.~ Figura en el Hall. #

he= Figura en el Hall. #



i.- Figura en el Hall. #

Jje—= Figura en el Hall. #




OBRAS EN EL INTERIOR DE 1A CAPILLA :

IIT.-

OBRA : (5)

Véase ubicacién obras en el plano adjunto

©r

O

@

AN g

@ O
AN

ESCULTOR

ANO DE EJECUCION
DIMIKNSTON
UBICACION

ESTADO DE CONSERVACION :
RESTAURAC ION
OBSERVACIONES

.
.

No Identificado

Mdrmol de Carrara
1.4 cms,.

: Véase plano.

Bueno
No



b.- EVANGELISTA : San Lucas

#

c.- EVANGELISTA

ESCULTOR

ARO DE _EJTCUCION
MATERIAL

DIMENSION

UBICACION

ESTADO DE_CONSERVACION

RESTAURACION
OBSERVACIONES

: Ssn Mateo

#* Idem.

d.~ EVANGELISTA

# Idem.

e.~ EVANGELISTA

# Idem.

. San Marcos

San Juan

v

ve

No Identificado

Bronce patinado
I.80 cms..aproxe.
Véase plano.

: Bueno

No




SALA VELORIOS :

UBICACION : Parte posterior Capilla.
IV.- OBRA : (2)
ESCULTOR : No Identificado
ANO DE_EJECUCION g
MATERIAL : Yeso policromado
DIMENSION : I.59 cms,.
UBICACION : Véase Obuervucionesn
ESTADO_DE CONSERVACION : Bueno
RESTAURAC ION : No
OBSERVACIONES : Al costado derecho del

acceso a la Sala de ve

lorios, hay un Sagrado

Corazdén; y al costado

izquierdo una Virgen

( Inmaculada Concep -
cidén ).




PATIO NUMERO : I
TOTAL NUMERO DE OBRAS : Cuatro
UBICACION DEGEL PATIO EN EL PLANO

N - Echaurren

€S - Administracidén Poniente
0 - Calvario

P - San José

I.- OBRA : (1)
SEPULTURA ~ FaMILIA : Nicolas Jessen JUrgensen
ESCULTOR : No Identificado
ANO DI BEJBCUCION
MATERIAL : Mdrmol de Carrara
DIMENSION : 1.50 cms,.
UBICACION s &)
ESTADO DE CONSERVACION : Bueno
RESTAURACION 2 St
ODSERVACTIONES : Obra decapitada

Cabeza colocada, mes de

Marzo.,.

o

a.- Obra decapitada

b.- Obra Restaurada. Cabeza colocada
c.~ Detalle



(1)

SEPULTURA - FAMILIA
ESCULTOR

ANO DE EJECUCION
MATERIAL

DIMENSION

UBICACION

ESTADO DE CONSERVACION

RESTAURACION
ODGERVACIONES

(1)

SEPULTURA - FAMILIA
ESCULTOR

4RO DI _EJECUCION
MATERIAL

DIMENSION

UBICACION

ESTADO DE_CONSERVACION

RESTAURACION
OBSERVACIONES

I0

Ganter

N. DONOSO

1963

Piedra

I.00 hs - 0.70 ancho.
N

Bueno

No

Medio Relieve

: Johanne Friederike

No Identificado

Porcelana 7

0.40 cms.
ON
Regular

Si, Rostro pegado

Rostro en mal estado.



IT

PATIO NUMERO : 2
TOTAL NUMERO DE OBRAS : Tres
UBICACION DEL PATIO EN EL PLANO :

N - Echaurren

S - Administracién Poniente
O - Cipreses
P - Calvario

6.- OBRA : (1)
SEPULTURA - FAMILIA : Blancheteau Rodriguez
IESCULTOR : No Identificado
ANO DE EJECUCION
MATERIATL, : Cemento pintado plateado
DIMENSGION : 0.50 cms.
UBICALCION : 0SS
ESTADO DE CONSERVACION : Malo
RESTAURACION : No

OBSERVACIONES : Deterioro Natural.
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PATIO NUMERO : 3
TOTAL NUMERO DE OBRAS : Siete
UBICACION DEL PATIO KN EL PLANO

N - Echsaurren

S - Administracidén Poniente
O - San Juan

P - Cipreses
8.~ OBRA : (1)
SEPULTURA - FAMILIA : Besa Hoffmann
ESCULTOR : JOSE CAROCCA LAFLOR
ARO DE_EJECUCION
MATERIAL : Toba amarilla de Colina
DIMENSION 0.40 Cabeza., I1.02 didmet.
UBICACION : SP
ESTADO DE CONSERVACION : Bueno
RESTAURACION : No
OBSERVACIONES : Alto Relieve
Piedra del Cerro Pan de
Azucar, Colina.
Dato Autor proporcionado
por don German Mifio.
9.- OBRA : (1)
SEPULTURA -~ FAMILIA Givovich Olivares
ESCULTOR

ARO DE_EJECUCION

MATERIAL
DIMENSION

JOSE CARucCA LAFLOR

Bronce

0.46 cms. Didmetro

UBICACION : SP
ESTADO DE CONSERVACION : Bueno
RESTAURAC ION : No

OBSERVACIONES

Medio Relieve.,




(1)

SEPULTURA — FAMILIA :
ESCULTOR

ANO DE EJECUCION

MATERIAL

DIMENSION

UBICACION
ESTADO DE CONSERVACION
RESTAURACION
OBSERVACIONES

15

Valenzuela Muiloz
No Identificado

Cemento pintado blanco
0.75 cms.

©

Bueno

No
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PATIO NUMERO : 4
TOTAL NUMERO DE OBRAS : Siate
UBICACION DEL PATIO EN EL PLANO

N - Echaurren

S - Administracidén Poniente

O - Sazie

P - San Juan

I5.- OBRA : (1)

SEPULTURA - FAMILIA : Eduardo Knockaert Valle
ESCULTOR : No Identificado
ANO DE EJECUCION
MATERIAL : Mdrmol de Carrara
DIMENSION : I.60 cms.
UBICACION : PS
ESTADO DE CONSERVACION : Bueno
RESTAURACION . No

OBSTIRVACTIONES

o0

Similar a la obra del
escultor Guillermo Cor-

dove, Patio 60.

16.- OBRA : (1)
SEPULTURA - FAMIIIA : Molina Pacheco
ESCULTOR : No Identificndo

ANO DB EJECUCION

MATERIAL : Cemento pintado gris
DIMENSION ¢ 0.70 cms.

UBICACION : SP

ESTADO DE CONSERVACION : Bueno

RESTAURACTION : No

OBSERVAC IONES
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18.- OBRA : (1)

SEPULTURA - FAMILIA
ESCULTOR

ANO DE LJECUCION
MATERIAL

DIMENSION

UBICACION

ESTADO DE CONSERVACION

RESTAURACION
OBSERVAC IONE S

Francisco Dominguez
No Identificado

Mdrmol de Carrara
I1.I0
COs
Bueno
No

Estd sobre base.

ClS.
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PATIO NUMERO : 5

TOTAL NUMERO DE OBRAS : Once
UBICACION DEL PATIO EN EL PLANO
N - Echaurren
S - Administracion Poniente
O - Romero
P - Sazie
22.-~ OBRA : (1)
SEPULTURA ~ FAMILIA : Juan Vidaurre Leal
ESCULTOR : No Identificado
ANO DE EJECUCION
MATERIAL : Mdrmol de Carrara

0

DIMENSION I1.80 cma. aprox.
UBICACION ST

ESTADO Dt CONSERVACION : Bueno

RESTAURAC ION : No

OBSERVACIONES : BEstd en altura.




240" OBRA

(1)

SEPULTURA - FAMILIA
ESCULTOR

ARO DE EJECUCION
MATERIAL

DIMENSION

URICACION

ESTADO DE CONSERVACION
RESTAURACION
OBSERVACIONES

(1)

SEPULTURA - FAMILIA
ESCULTOR

ANO DE EJECUCION
MATERIAL

UBICACION

ESTADO DE CONSERVACION

RESTAURACION
OBSERVACIONES

20

Vicente Claro
No Identificado

Mdrmol de Carrara
I1.50
CPS
Bueno
No

Estd en alturs.

Clhde. HProXe.

No Identificado

Toba verde de Talca
0.85
S0
Bueno
No
Alto Relieve,

Cm8.



27.- OBRA :

28.- OBRA

(1)

‘SEPULTURA - FAMILIA
ESCULTOR

ANO DE EJECUCION
MATERIAL

DIMENSION

UBICACION

ESTADO DE CONSERVACION
RESTAURACION
OBSERVACIONES

(1)

SEPULTURA —~ FAMILIA
ESCULTOR

ANO DE_EJECUCION
MATERIAL

DIMENSION

UBICACION

ESTADO DE CONSERVACION
RESTAURACION
OBSERVACIONES

(1)

SEPULTURA - FAMILIA
ESCULTOR

4RO DE EJECUCION
UBICAC ION

ESTADO DE_CONSERVACION
RESTAURAC ION
OBSERVACIONES

X

21

Ignecio Urrutia Araya

JUsE CARUCCA L AKFLOR

Bronce

0.3I h. 0.84 envergadura
SO

Bueno

No

Dato Autor proporcionado

por don German Mifio.

José Marfias de Hurtado
No Identificado

Mdrmol de Carrara
1.50 cms.

0s

Bueno

No

Estd sobre Base.

Jousd Gregorio Argomedo
No Identificado

Mdrmol de Carrara
0.65 cumus.

0

Bueno

No



29.- OBRA

30.~- OBRA

31- bt OBRA

(1)
SEPULTURA - FAMILIA
ARO DE EJECUCION

MATERIAL
DIMENSION
UBICACION
ESTADO DI CONLERVAC TON

RESTAURACTION
OBSERVACIONIS

(1)

SEPULTURG - FAMILIA
ESCULTOR

ANO DE EJECUCION
MATERIAL

DIMENSTION

UBICACION

ESTADO_DE CONSERVACION
RESTAURAC 1ON
OBSERV4ACIONES

(1)

SEPULTURA - FAMILIA
ESCULTOR

ANO DE EJECUC ION
MATERIAL

DIMENSION

UBICACION

ESTADO DE CONSERVACION
RESTAURACION
OBSERVACIONES

Juan Agustin Alcalde

No Identificado

Médrmol de Carrara
I.00 mt,

¢}

Bueno

No

Estd sobre Bage.

22

M. Teresa Portales de

No Identificado

Piedra ro ja

0.52 h. 0.35 ancho.
ON

Bueno

No

Relieve

Alejandro Navarrete

No Identificado

Mdrmol de Carrara
I.00 mt.

N

Bueno

No

Estd en altura



PATIO NUMERO : 6
TOTAL NUMERO DE OBRAS : Seis

UBICACION DEL PATIO EN EL PLANO :

32.- OBRA

N - Echaurren

S - Entrada Principal Necrdépolis
O - Infante
P - Romero

(6)
FONDERIES D'ART
DU VAL D'OSNE

58 B VOLTAIRE , PARIS.

MATERIAL ¢ Fierro pindado negro
DIMENSION : 1.85 cms.

UBICACION : Costado O y P Capilla.
ESTADO DE CONSERVACION : Bueno

RESTAURACION : 8f, pintados negros
OBSERVACIONES : Representen a los Apéa-

toles,
Hay tres a cada costado
de la Capillsa.




PATIO NUMERO

TOTAL NUMERO DE OBRAS

7

UBICACION DEL PATIO EN EL PLANO

33.- OBRA

AL EMPARTE
NARKM

340- OBRA

N
(¢
P

- Echaurren

- Administracidén Oriente

- Bello

- Infante

(I)

SEPULTURA - FAMIIIA
E'SCULTOR

ARO DE BJECUCION
MATERIAL

UBICACION

ESTADO DE CONSERVAC ION
RESTAURAC ION
OBSERVACTONES

(1)
SEPULTURA
ESCULTOR
ANO DE EJECUCION
MATERIAL

DIMENSION

UBICACION

ESTADO DE CONSERVACION

- FAMILIA

Treinta y Cinco

RESTAURAC ION
OBSERVACIONES

24

Alemparte Markmsnn
B. Merinet K. <7

Toba verde del Manzano
I1.66 h.
S0
Bueno

- I.04 ancho.

¢ No

E1l nombre del escultor

no es muy legible.

Ramén de Undurragas
No Identificado

Mdrmol de Carrara

I.20 cms. aprox.
Sp

Bueno

No

Eutd en alturae



25

35.= OBRA : (1)
SEPULTUIAG - FAMILIA : Carlos hldunate Buascuilan
ESCULTOR : No Identificado
ARO DE BJECUCION
MATERIAL : Mérmol de Carrara
DIMENSION : 0.70 cms.
UBICACION . Sb
ESTADO DE CONSERVACION : Bueno
RESTAURACION : No
OBSERVACIONES
36.- OBRA : (1)
SEPULTURA - FAMILIA : Roberto Wachholtz
ESCULTOR : JOSE CAROCCA LAFLOR
ANO DE EJECUCION
MATERIAL : Bronce
DIMENSION : I.I0 he - 1.80 largo
UBICACION ST
ESTADO DE CONSERVACION : Bueno
RESTAURACION : No

OBSERVACIONES

G

a.- Figurs, vista Sur

b.- Detalle cabeza, vista Norte

c.- Figura, vista Norte
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37.- OBRA : (2)
SEPULTURA -~ IPAMILIA : Presid. Pedro hguirre C.
ESCULTOR : TOTILA AIBERT S.
ARO DE EJECUCION : 1950
MATERIAL : Bronce
DIMENSION : 3.00 mt. aprox.
UBICACION : SP
ESTADO DE CONSERVACION : Bueno
RESTAURAC ION : No
OBSERVAC IONES : Medalldn, 0.60 cms.

Bronce. P THENOT

c
i
a.- Figura
b.- Detalle figura
c.- Medalldén
38.~ OBRA : (1)
SEPULTURA - FAMILIA : Santos Lira
ESCULTOR : F. MATTEI , Florence
ANO DI BJECUCION
MATERIAL : Mdrmol de Corrara
DIMENSTION : 0.65 cms.
UBICACION g o3
ESTADO DE CONSERVACION : Bueno
RESTAURAC TON : No

OBUERVACIONES : Medio Relieve




27

40.- OBRA : (1)
SEPULTURA — IFAMILIA : Ambrosio Aldunate

: No Identificado

ANO DE EJECHCION

MATERIAL Mérmol de Carrara
DIMENSION : 0.60 cms.

a8prox.
UBICACION g PCS

LBSTAaDO DI CONOSERVACTION @ DBueno
RESTAURACTION : No

OBSENRVAC IONES : Esta en altura
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42.- OBRA (3)
SEPULTURA - FAMILIA : Joaquin Prieto
ESCULTOR : No Identificado
ANO DE EJECUCION
MATERIAL : Mdrmol de Carrara
DIMENSION ]
UBICACION . CP
ESTADO DE CONSERVACION : Bueno
RESTAURACTION : No
OBSERVACIONES : Est4 sobre Mausoleo,

8.~ Monumento #

be.- Monumento

ce— Detalle
d.- Detalle
e,- Detalle

4%.- OBRA

’

Monumento en peligro.

Q
vista lateral Nor - Poniente
vista lateral Sur - Poniente

# , Figura lateral izquierda ( N )

# , Figura central (P )

# , Figura lateral derecha (s)
(1)
SEPULTURA - FAMILIA : José de 1a Cerda
ESCULTOR : No Identiticado

ANO DE BJECUCION

MATERIAL

: Mdrmol de Carrara

DIMENSION : 0.80 he - 0.40 ancho.

UBICACION

3 )P

ESTaDO DE CONSERVACION : Bueno

RESTAURACTION : No

OBSERVACIONES : Medio Relieve,




44.~ OBRA : (6)
MAUSOLEO - FAMILTA : Gral, Fco. de la Lastra
ESCULTOR : No Identificando
ANO DE EJECUCION
MATERIAL : Mdrmol de Carrara
DIMENSTION : I.70 cms. aprox,
UBICACION g C®
ESTADO DE CONSERVACION : Bueno
RESTAURACION : No
OBSERVAC TONES : Estd sobre Mausoleo.

4.~ Monumento

be- Detalle # , IMigurs superior ( 1.20 cms. )
ce.- Detnlle # , Figura intermedia ( I.00 mt. )
d.- Detalle # , Figursa Anterior izquierda ( N )
e.~ Detalle # , I'igura Anterior derecha ( 5)
f.- Detalle # , Figurn Posterior izquierda ( N )

.- Detslle # , Fipgura Posterior derecha ( s)



(1)

SEPULTURA - FAMILIA
ESCULTOR

4RO DE_EJECUCION
MATERIAL

DIMENSION

UBICACION

ESTADO DE CONSERVACION

RESTAURAC ION
OBSERVAC IONES

Bravo Garcia
No Identificado

M4rmol de Carrara
0.92 cms.

P

Bueno

No

30



47.~- OBRA : (I ) Conjunto de 3 figursas.
T SEPULTURA - FAMILIA : Juan Garin

ESCULTOR : No Identificado
ARO DE EJECUCION 8
MATERIAL : MArmol de Carrara
DIMENSION : 1.20 cmB. 8prox,
UBICACION : CPN
ESTADO DE CONSERVACION : Bueno
RESTAURACION : No
OBSERVAC IONES : Estd en altura,

48.,~- OBRA : (1)
MAUSOLEO - FAMILIA : De Goyeneche Boza
ESCULTOR : No Identificado
ANO DE EJECUCION
MATERIAL : Mérmol de Carrara
DIMENSION : I.20 cms8. aproxe.
UBICACION : PN
ESTADO Dib CONSERVACION : Bueno
RESTAURACIQN : No

OBSERVACTIONES at4d sobre Mausoleo.
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49.- OBRA : (1)
SEPULTURA - FAMILIA : Juan Henrfquez Rosales
ESCULTOR : No Identificado
ANO DE EJECUCION
MATERIAL : MArmol de Carrara
DIMENSION ¢ I.55 cmse.
UBICACION : PN
ESTADO DE CONSERVACION : Bueno
RESTAURAC ION : No
OBSERVACIONES : Estd sobre base.

a.- Figura frontal

b.~ Figura lateral

50«~ OBRA : (1)
MAUSOLEO - FAMILIA : Cifuentes Zorrilla
ESCULTOR : No Identificado
ARO DE EJECUCION
MATERIAL : MArmol de Carrara
DIMENSION : I.60 cms. aprox.
UBICAC ION : PN
ESTADO DE CONSERVACION : Bueno
RESTAURAC ION : No
OBSERVACIONES : Estd sobre Mausoleo.

a.- Mausoleo

b.- IPlgura.




5I.- OBRA :

52.—- OBRA

5%e—~ OBRA

(1)
SEPULTURA -
ESCULTOR
4NO DE EJECUCION
MATERIAL

DIMENSION

UBICACION

ESTADO DE_CONSERVACION

FAMILIA

RESTAURACION
OBSERVAC IONES

(1)

MAUSOLEO - FAMILIA
ESCULTOR
ARO_DE_EJECUCION
MATERIAL
DIMENSION

ESTAaDO DE CCNSERVACION

RIESTAURACION
OBESERVACTONES

(1)

SEPULTURA - FAMILTA
ARO DE EJECUCION
MATERIAL

DIMENSION

UBICACION

ESTADO DE CONSERVACION

RESTAURACION
OBSERVACTIONES

Gral. Juasn de las lleras

Mérmol de Carrara
0.70
N
Bueno
No
Estd en glture.

CmS. AProx.

Francisco Echaurren
No Identificado

Mérmol de Carrara
I.70
N
Bueno
No

CmS. 8pProx.

Estd sobre Mausoleo.

Diego Carvacho

No Identificado

Mdrmol de Carrara
0.80
ON
Bueno
No

Medio Relieve.

CInSe



54.- OBRA : (1)

SEPULTURG = FAMILIA
ESCULTOR

ARO DE BJECUCION
MATERIAL

DIMENSION

UBICACICN

ESTADO DE _CONSERVAC ION
RESTAURAC ION

OBCERVAC TONES

55.= OBRA : (1)

SEPULTURA - FAMILIA
ESCULTOR

ARO DI EJECUC ION
MATERIAL

DIMENSION

UBICACION

ESTADO DE CONSERVACION

RESTAURAC ION
OBSIERVACIONES

56.- OBRA : (1)

MAUSOLEO - FAMILIA
ESCULTOR

ANO DE EJRCUCION
MATERIAL

DIMENSION

UBICACION

LSTADO DE CONSERVAC ION

RESTAURACION
OBCERVACIONES

34

Josquin Tocornel

No Identificado

Mdrmol de Carrara

I.00 mt.
0
Regular
No

Batd sobre bhoe.

Iafontaine
No Identificado

Mérmol de Carrara
0.82 cmy,

O

Bueno

No

Alto Relieve,

Juan de Dios Correa
No Identificado

Mérmol de Carrara

0.80 cms. aproxe.
O

Bueno
No

Estd sobre Mausoleo.



57.- OBRA :

(1)

SEPULTULA - FAMILIA
ESCULTOR

ARO DE EJECUCION

59.- OBRA

MATERIAL

DIMENS ION

UBICACION

ESTADO DE CONSERVACION
RESTAURALC ION
OBSERVACIONES

(1)

SEPULTURA - FAMILIA
ANO DE BJECUCION
MATERIAL

DIMENSION

UBICACION

ESTADO DE CONZERVACTON

RESTAURACION
OBSERVAGC TONES

(1)
SEPULTURA — FAMILIA
ESCULTOR

ARO DE EJECUCION
MATERIAL

DIMENSION

UBICACION

ESTADO DE_CONSERVACION

RESTAURACTION
OBSERVACTIONES

Antonio Vergara Donoso
No Identificado

Mdrmol de Carrara
1.1 cmo.

CON

Bueno

No

Estd en altura

Francisco Bernales
No Identificado

Mdrmol de Carrars
I1.20 cos.

COS

HBueno

No

Estd en altura

Comjunto de 2 ftiguras.

Ignacio Vicufia
No Identificado

Médrmol de Carrara
0.84 h. - 0.86 largo
C S0

Bueno

No



36

PATIO NUMERO : 8

TOTAL NUMERO DI OBRAS : Diecinueve
UBICACION DEL PATIO EN EL PLANO :
N - Echaurren
S - Administracidén Oriente
O - Valdivieso -
P - Bello
60.- OBRA : (1)
GEPULTURA —= IFPAMILIA : Joud Antonio Mackenna M.
ESCULTOR : No Identificado
AR0 DE EJECUCION
MATERIAL : Mérmol de Carrsra
DIMENSION : 1,40 cms.
UBICACION R 8
ESTADO DE CONSERVACION : Bueno
RESTAURAC ION : No
OBSERVACTIONES Brezo derecho trizado.

(1)
MAUSOLEO - FAMILIA : Carrasco Pérez
ESCULTOR : No Identificado

ANO DE EJECUCION
MATERIAL
DIMENSTON

MArmol de Carrora

: 0.80 cwma. nprox.

UBICAC ION : SO
ESTADO DE CONSERVACION : Bueno
RESTAURACION : No

OBSERVACIONES Estd sobre Mausoleo.




37

62.~ OBRA : (3)
MAUSOLEO - FAMILIA : Joagquin Subercaseaux
ESCULTOR : No Identificado
ANO DE EJECUCION
MATERIAL : Mdrmol de Carrars
DIMENSION : 1.30 cms. y 1.00 mt. 7
UBICACION : S
ESTADO DE CONSERVACION : Bueno
RESTAURACION : No
OBSERVACIONES : Conjunto sobre Mausoleo.

8.—- Monumento #

b.- Detalle # , Figura vista frontal

<«
O

d.- Detalle #

( )
c.— Detalle # , Figura latersl izquierda ( P )
, Flgura lateral deracha ( )

0



64.- OBRA :

(1)
MAUSOLEQ
E SCULTOR
ARO_DE EJECUCION
MATFRIAL

DIMIN SION

UBICACION

ESTADO_DIi CONSERVACION
RESTAURAC ION

OBSERVAC IONES

- FAMILIA

(2)
SEPULTURA
ESCULTOR
ARO DE EJECUCION
MATERIAL

DIMENSION

UBICACION

EST4DO DE CONSERVACION
RESTAURACION
OBSERVACIONES

- FPAMILIA

a.- Conjunto

b.- Figura

C.- Medalldén.

38

Errdzuriz Letelier
No Identificado

Cemento
2.40 h.
S
Bueno
No
Medio Relieve.

- 2.7 ancho

Ramén Ovalle I.
No Identificado

Vivar,

Mdrmol de Carrara

I.80 cms. aprox.

I

Bueno

No

Estd sobre base.
Medallén. 0.53% didmetro,



66,- OBRA

12

67.- OBRA

68.- OBRA

(1)

MAUSOLEO - FAMILIA
ESCULTOR

ARO DE EJECUCION
MATERIAL

DIMENSION

UBICACION

ESTADO DE CONSERVACION

RESTAURACTION
OBSERVACTIONES

(1)

MAUSOLEQ - FAMILIA

15 SCULTOR

ANO DE EJECUCION
MATERIAL

DIMENSION

UBICACION

ESTADO DE CONSERVAC ION

RESTAURACTION
OBSERVAC IONES

(1)

MAUSOLEQ - FAMILIA
ESCULTOR

ANO D EJECUCTON
MATERTIAL

DIMENSION

UBICLCION

ESTADO DE CONSERVAC ION
RESTAURAC ION
OBSERVACIONES

39

Sanchez Fontecilla
F. MATTEI , Florence

Mdrmol de Carrara
I.50
P
Bueno
No

Estd sobre Mausoleo.

CliBe. HPI‘OXo

Juan Francisco Garcez

No Identificado

Cemento

0.50 cms. aprox.
CPN

Malo

No

Estd sobre Mausoleo.

Deterioro Natural.

Joaquin Echeverrfa y
No Identificado LaEnein:

Mdruwol de Carrara
Figura,
PN
Bueno
No

Est4 sobre Mausoleo.

120 cms. aproxe.
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69.~ OBRA : (1)
SEPULTURA - FAMILIA : José Antonio Perez Cota
ESCULTOR : No Identificado pos.
ANO DE BEJECUCION
MATERIAL : Mdrmol de Carrara
DIMENSION : I1.30 cms.
UBICACION : NP
ESTADO DE CONSERVACION : Bueno
RESTAURACION : No
OBSERVACIONES : Esta sobre Base

70.- OBRA : (1)
SEPULTURA ~ PPAMILIA : Barros de Hurtado
ESCULTOR ¢ No Identificado
ARO DE_EJECUCION
MATERIAL : Mdrmol de Carrara
DIMENSTON : 1.20 cmus. aprox.
UBICACION : N
ESTADO DE CONSERVACION : Bueno
RESTAURALCION : No

OBSERVACTONES : Estd en altura




720"

730"

(1)

MAUSOI EO - FAMILIA
ESCULTOR

A0 DE EJECUCION
MATERIAL

DIMENSION

UBICACION

ESTADO DE CONSERVAC ION

RESTAURACION
OBSERVACIONES

(1)

SEPULTURA -~ FAMILIA
ESCULTOR

ARNO DE EJECUCION
MATERIAL

DIMENSION

UBICACION

ESTADO DE_CONSERVAC ION

RESTAURACION
OBSERVACIONES

(1)
SEPULTURA -
ESCULTOR
ANC DE EJECUCION
MATERIAL

DIMENSION

UBICAC ION

ESTADO DE CONSERVACION
RESTAURACION

OBSERVAC IONES

FAMILIA

41

Josd Moreno Cuadre
No Identificado

Mdrmol de Carrara

1.00 mt. aprox.

N

Bueno

No

Eutd sobre Mausoleo.

José Antonio Garcfa -
Ne TElEmnt. Huidobro.

Fierro pintado verde
I.78
NO

Bueno

Clng.

SI, pintada verde

Fco. Ruiz de Ovalle y

o Balmaceds,

Mdrmol de Carrare

0.50 cms. 8prox.
C
Bue no
No
: Estd en altura.



74.- OBRA :

(1)

SEPULTURA - FAMILIA
ESCULTOR

ARO DE EJECUCION
MATERIAL

DIMENSION

UBICACION

ESTADO DE _CONSERVACION

RESTAURAC ION
OBSERVACIONES

-
.

42

Carlos Carmons Alcuyuys
No Identificado

Toba verde

0.9I h. - 0.83 ancho.
SP

Bueno

No



PATIO NUMERO

TOTAL NUMERO DE OBRAS :

9

Cinco

UBICACION DEL PATIO EN EL PLANO :

75.- OBRA :

T6.- OBRA

u =

- Echewrren

- Administraciédn-Oriemnto

- V&&é&v&eso
- -Bed=lo

(1)
SEPULTURA =
ESCULTOR
480 DE EJECUCION
MATERIAL

DIMENSION

UBICALCION

ESTADO DE CONSERVACION

FAMILIA

RESTAURACION
OBSERVACIONES

(1)

SEPULTURA - FAMILIA
ANO DE BJECUCION
MATERIAL

D IMENS ION

UBICACION

ESTADO DE CONSERVACION
RESTAURAC ION
OBSERVACIONES

43

P/

Jofrd Zufiign
No Identificado

Cemento pintado
0.95
CS
Bueno
No

blanco

Cms.

Ledn Iriarte
No Identificado

Cemento pintado blanco
I.1I0
RS

Cmms.

: Bueno

No



78.'_

OBRA

(1)

SEPULTURA -~ FAMILIA
ESCULTOR

ANO DE BJECUCION

790—

OBRA

MATERIAL
UBICACION
ESTADO DE CONSERVACION

RESTAURACION
ORSERVACIONES

(1)
SEPULTURA ~ FAMILIA
ESCULTOR

ANO DI BJECUCION
MATERIAL

DIMENS ION

UBICACION

ESTADO DE CONSERVACION

RESTAURACION
OBSERVACIONES

44

Me jias Pino
No Identificado

Yeso pintado dorado

0.%0 cmas.
CN

Regular
No

Alto Relieve

Deterioro Natural.,

Enrique LUtjens Rade
No Identificado

Cemento
0.6
ce
Bueno
No

Clng.



PATIO NUMERO I0
TOTAL NUMERO DE OBRAS ?  Siete
UBICACION DEL _PATIO EN ISL PIANO

8I.- OBRA :

9 O U =

- Hermanas

Echaurren

- Calvario

Sotomayor

1)
SEPULTURA
ESCULTOR
4RO DB EJECUCION
MATERIAL

DIMENSTON

UBICACTON

ESTADO DE_CONSERVAC ION

- FAMILIA

RESTAURACION
OBSERVACIONES

Ferndndez Sepdlveda
No Identificado

Yeso policromado
I1.I0
cp
Bueno
No

cmsg.



82.- OBRA

84.- OBRA

(1)

SEPULTURA - FAMILIA

ESCULTOR
ANO DE EJECUCION
MATERIAL
DIMENSION
UBICACION

ESTADO DY CONGERVAC [ON

RESTAURACTION
OBSERVACTONES

(1)

SEPULTURA - FAMILIA

ESCULTOR
ARO DE_EJECUCION

MATERIAL
DIMENSTION
UBICACTON

ESTADO DE CONSERVACION

RESTAURAC TON
OBSERVACIONES

Pefia Montenegro

:-No Identificado

Fierro policromado

0.23 cms.
CPN
Regular

No

46

Cabeza, parte de una

figura.

Romulo A. Medinsa

No Identificado

Mdrmol de Carrara
1.50
N
Bueno
No

Estd en altura

CmS. 8pProX.



85.- OBRA

86.-~ OBRA

(1)

SEPULTUIA - FAMILIA
ARO DE_RJECUCION
MATERIAL

DIMENSTON

ESTADO DE_CONSERVAC ION

RESTAURAC TON
OBSERVAC [ONES

(1)

SEPULTURA - FAMILIA
ARO DE LJRECUCION
DIMENSION

UBICACION

ESTADO DE CONSERVACION

RESTAURACION
OBSERVAC IONES

47

Agquilino Garclns
No Identificado

Cemento
0.59 cms.
CN

Malo

No

Deterioro Total.

Comandini Villegas
No Identificado

Cemento pintado verde
I.70 cms. aprox.

CH

Malo

No

Lstd en altura.

Deterioro Natural.



PATIO NUMERO

II

TOTAL NUMERO DE OBRAS : Dos

UBICACION Dt 1

PATIO EN KI. PLANO

88.~- OBRA

N - Hermanas

S - Echaurren

O - Cipreses

P - Calvario
(1)

SEPULTURA = FAMILIA
ESCULTOR
4NO_DE_EJECUCION
MATERIAL

DIMENSION

UBICACION

ESTADO DE_CONSERVAC ION

RESTAURAC TON
OBSERVAC TONBS

48

Bafalluy Martinez
No Identificado

Toba
0.40
I
Bueno
No

Ll ro

verde del Manzano

CInse

Relieve



PATIO NUMERO

TOTAL NUMERO DE OBRAS

I2

Custro

UBICACION DEL PATIO EN EIL PIANO

89.- OBRA

" O W =2

Hermanas
- BEchaurren
San Juan

- Cipreses

(1)

SEPULTURA - FAMILIA
ESCULTOR

ANO D& EJECUCION
MATERIAL

DIMENSION

UBICACION

ESTADO DI CONSERVACION

RESTAURAC ION
OBSERVACIONES

Velasco Veldsquez
No Identificado

Cemento
I.60 cms.
SO

Malo

No

Deterioro Natural



9I.- OBRA :

(L)

SBIULTUKG = FAMILIA
ESCULTOK

ARO DE LJBCUCION
MATERIAL

DIMENSTION

ESTAaDO DE CONSERVACION
RE ST UG CION

OBSERVAC IONES

(1)
ShPULTURS =~ FoMILIA
ESCULTOM
00 DE_EJECUCION
MATERIAL

UBICACION
ESTADO Dis
RESTAURAC [ON

OBSERVAC TON S

X

CONSERVAC ION

Urbistondo

No Identificado

Mdrmol de Carrara
I.20
Sk
Bueno
No

cms,.

Victorino Moyano
No Identificado

Mdfrmol de Carrara
[.00 mt.

2SS

Bueno

No

llatd en altura.

Faltan las mnanos.



PATIO NUMERO

TOTAL NUMERO DI

I3

OBRA S Tres

UBICACION DEL PuTIO EN Kl

P1ANO

93.- OBRA :

N
S
(0]
l)

- Hermuanss
- Lchnurren
- Suzlio

- San Juan

ESCULTOR

ANO DE BJECUCTION
MATERTAL

DIMENION

UBLCaC LON

ESTADO DE CONSERVaC ION

HESTAURACLON

OBULRVACTONE 5

Plazoleta
No Identificado

Tobn rosada de Pelequen
I.70 cms.

©

Bueno

o



950— % .

(1)

SEPULTURA ~ FAMILIA
ESCULTOR

ANO DE IJECUC [ON
MATERIAL
DIMENSION

UBICACION

ESTADO _DE CONSERVACION

HESTAURACION
OBSERVAC IONES

52

luis lavarrete
J. SORIA

MArmol

0.50 h - 0.50 ancho
NO

Bueno

No

Ba jo Relieve



PATIO NUMIRO

TOTAL NUMERO DE OBRAS :

14

Doca

UBICACION DEL

PATIO EN EI. PLANO :

96.- OPRA

- Hermanas

S - Echaurren

- Romero

- Smzle

¢ 2)

MAUSOL O~ FAMILIA
BESCULTOR

ANO DE EJECUCION

MATERIAL
UBICACION
ESTADO DB

CONSIERVACION

RESTAURACION

OBSERVAC IONES

a

4.- Mausoleo

b.- Relicve

c.- Relieve

y 1ado 1zquierdo

, lado derecho.

'

Augusto Villanueva
ROMANO DE DOMINICI 7

«50 h. = 0.90 ancho.

Bueno
No

Bajo Relieve.




54

97.- OBRA : (4)
MAUSOLEO - IFAMILIA : Rafael Larrain Moxo
ESCULTOR : No Identificado
ARO DE EJECUCION g
MATERIAL : Mdrmol de Carrara
DIMENSTON : I.50 cm8. aproxe.
UBICACION : 05
ESTADO DI CONSERVACION : Bueno
RESTAURACTON : No
OBSERVACIONES : Hay dos figuras y dos

Relieves,

4,~ Mausoleo

b.- Figura izquierda , lado Sur - Oriente

c.—- Figurse derecha , 1ndo Nort.- priente
d.- Relieve , costado Sur

e.~- Relieve , coustlndo Norte



98.~ OBRA

.
.

( 2 Dipticos ) 4 figuras,

SEPULTURA
ESCULTOR
4RO DE EJECUCION
MATERIAL

DIMENSION

UBICACION

ESTADO DE CONSERVACION

- FAMILIA

RESTAURACION
OBSERVALACIONES

.

55

Gregorio Ossa
No Identificado

Mdrmol de Carrara
I.00
0
Bueno
No
Alto Relieve

mt. figuras

lado 1zquierdo

a.- Monumento g

b.- Detalle # = costado Sur

c.- Detalle # , costado Norte,

d.- Detalle # , coustado Norte, lado derecho



990" _.LBR[_\_ H

I00.- OBRA

(2)

SEPULTURA - FAMILIA
ESCULTOR

ANO DE EJECUCION

MATERTAL

UBICACION

ESTADO DE CONSERVACION
RESTAURAC ION
OBSERVACIONES

(1)

SEPUILTURA = FAMILIA
ESCULTOR

410 DE EJECUCION
MATERIAL

DIMENSION

UBICACION

ESTADO DE CONSERVACION

RESTAURAC TON
OBOSERVACIONES

56

Benigno Tellez Ossa
V. OICLESE Y C.

Mdrmol de Carrara
1.20 y 0.94 cms.
o &
Bueno

No

Estan en altura

Manuel Magoalluanes
No Identificado

Mdrmol de Carrara
I1.20 cwo. nprox.
0

Bueno

No

Estd en altura.



(1)
SEPULTURA - FAMILIA
ANO DE EJECUCION
MaTERIAL

DIMENSION

UBICACION

ESTADO DI CONSERVAC ION
RESTAURAC TON

OB SERVACTIONES

-

José Romero
No Identificado

Mérmol de Carrara
0.80 cms.

NO

Bueno

No



58

PATIO NUMERO : 1I5
TOTAL NUMERO DE OBRAS : Treinta Yy cinco
UBICACION DEL PATIO EN EL PLANO

N - Domeyko

S - Hermanas
O - Bello
P - Infante

I02.- OBRA

10%.~ OBRA

(1)
SEPULTURA -
ANO D8 EJECUCTON
MATERIAL

DIMENSION

UBICACION

ESTADO DE_CONSERVACION
RESTAURACION

OBSERVAC IONES

FAMILIA

(1)
SEPULTURA -
ESCULTOR
ANO DB EJECUCION
MATERIAL

DIMENSION

UBICAC ION

ESTADO DE_CONSERVAC ION

FAMILIA

RESTAURLC TON
OBSERVACIONES

José Angel Ortuzar
No Identificado

Mdrmol de Carrara
I.80
S
Bueno
No

Estd en altura.

CIS. 8proxX.

Gral. Benjam{n Viel
No Identificado

Mdrmol de Carrara
I.45 cus,

Cs0

Bueno

Ho

Estd en altura.



I04.,- OBRA :

I105.- OBRA

(1)

SEPULTURA ~ FAMILIA

ESCULTOR
ANO DE EJECUCION

MATERIAL
DIMENS TON
UBICACION

ESTADO DE CONSERVACION

RISSTAURACTION
OBSERVACIONES

(1)

SEPULTURA ~ IFAMILIA

BSCULTOR
ANO DE EJECUCION

MATERIAL
DIMENSTON
UBICACION

ESTADO DE _CONSERVACION

RESTAURAC TON
OBSERVACIONES

.

Manuel A. Tocornal
No Identificado

Mdrmol de Carrara
I.45
S0
Bueno
No

Estd en altura,

cing.

Victorino Garrido
No lIdentificado

Mdrmol de Carrara
[.80
SO

Clmyd. AProX.

Bueno
No

Estd en altura.

59

Grez
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I06.- OBRA : ( 5 ) Un conjunto de 4 figuras.

SEPULTUNA - FAMILIA : Presid. Manuel Bulnes
ESCULTOR : F. MORATILLA , Roma

ANO DE EJECUCION : 1872

MATERIAL : Mérmol de Carrara
DIMENSION : 1.60 cms. aprox.figuras
UBICACION : 0S

ESTADO DIE CONSERVACION : Bueno

RESTAURACION : No

OBSERVACIONES : Estd4 en altura.

En cada dngulo del monu

mento huoy un Ledn.

a,.,- Monumento #
b.— Detalle #
c.- Detalle

y Flgura vista Oriente
# , Figura vista Sur

d.- Detalle # , llgura vista Norte
#

e.— Detalle , Ledn ( hay 4 igusles - I en cada vértice # )



I09.- OBRA

(1)

SEPULTUKRA - FAMILIA
ESCULTOR

ANO DE EJECUCION
MATERIAL

DIMENSION

UBICACION

ESTADO DE CONSERVAC ION
RESTAURACION
OBCERVACIONES

(1)

SEPULTURA - FaMILIA
ESCULTOR

ARO0 DE_BJECUCION
MATERIAL

DIMiZNSION

UBLCAC LON

ESTADO_DE CONSERVACION

RESTAURACION
OBSERVACIONES

Preside.Fcoe.hintonio Pinto

No Identiticado

Mdrmol de Carrara

0.40 cms. h. aproxe.

(0]
Bueno
No

Estd en asltura.

José Urquieta

: V. OLCESE Y C.

Mdrmol de Carrara
1.50
O
Bueno
No

CuB8. OProX.

Estd en altura.

€1



III.’ 9[_3_}3_4[\__

(2 ) Conjunto de 3 figurus.

SEPULTURA — FaMILIA : Ramdén Goyenechea
ESCULTOR : No Identificado
ARO DE RJECUCION

MATERIAL : MdArmol de Carrara
DIMENSTION : I.20 cms. aprox.
UBICACION : 0

ESTADO DE CONSERVACION : Bueno

RESTAURAC TON . No

OBSERVACIONES

62



II2.~ OBRA

6%

( 3 ) Un conjunto de % figuras.

SEPULTUKA = FAMILIA
ESCULTOK

ANO DE EJECUC ION
MATERIAL

Cousirno

No [dentificado

Md rmol de Carrara

DIMENSION I.50 cms. aprox. Figs.
UBICACION 0

ESTADO DE CONSERVACION Bueno

RIESTAURAC TON No

OBEERVAC IONES

Similar al Monumento

del Patio 29. Fam. Ber
nardo del Solar ( SO ).

a.~ Monumento #

» Vista principal Oriente

b.~ Monumento , Vista lateral

Norte

Cc.~ Monumento y, Vista lateral Norte ( wds préxima )
d.- Detalle # , I'lgura anterior Oriente
e.- Detalle

f.~ Detalle

3

» Flgura Posterior-Poniente, lado derecho

-3

» Flgura Posterior-Poniente, lado izquierdo



II%.- OBRA

(1)

SEPULTURA - FaMILIA
ESCULTOR

ANO DE_EJECUCION
MATERIAL

DIMENSION

UBICACION

ESTADO DE_CONSERVACION
RESTAURA CION
OBSERVACIONES

(2)

SEPULTURA - FAMILIA
ESCULTOR

ARO DE RJECUC ION

ESTADO DE CONSERVLC TON
RESTAURACION
OBSERVACTIONES

8.~ lisculturs Superior ¢ inferior

64

Joud Antonio Moreno
No Identificado

MArmol de Carrara
0.57 cms.

0

Bueno

No

José Manuel Castro
No Identificado

Mdrmol de Carrara

I.20 aprox. y 0.80 fig.
NP inf.

BBueno
No
La Figura inferior tie-

ne un brazo mutilado.

be~ Figura Superior ( 1.20 cms.aprox. )



II50" %_R_A_

I116.~ OBRA

(1)

SEPULTURA - FAMILIA

ESCULTOR

ANO DE EJECUCION
MATERIAL

UBICACION

ESTADO DE CONSERVACION

RESTAURAC ION
OBSERVACIONES

(1)
SEPULTURA
ANO DE EJECUCION
MATERIAL

UBICACTON

ESTADO DE CONSERVACION

- FAMILIA

RESTAURACION
OBSERVACIONES

(1)

MAUSOLEO -~ FAMILIA
ESCULTOR

ANO DE EJECUCION
MATERIAL

DIMENSION

ESTADO DE CONSERVAC ION

RESTAURAC TON
OBSERVACIONES

"

e

"

o0

o

65

Vicente Larrain hooas
No Identifica&do

Mérmol de Carrara
I.70
NP
Bueno
No

cm8e. T

Santiago Pérez Larrain
No Identificado

Mdrmol de Carrara
I.80
PN
Bueno
No

Estd en alturae,

CSe OPTOXe

Javier Ovalle Errdzuriz
No Identificado

Mdrmol de Carrare
0.70
P
Bueno
No

Estd sobre Mausoleo.

Cl8e 8PIroXe



I119.- OBRA : ( 2 )

SEPULTURA - FAMILIA

ESCULTOR

ANO DE EJECUC ION

ESTa DO

MATERIAL

DIMENSION
UBTCACTON
DIE CONSERVAC ION

RESTHURACION

OBSERVACTONES

a.- Figura Superior

be= Alto Relieve

ubicado

en la

66

Pedro lIgnacio Izquierdo
No Identificado

Mdrmol de Carrara

Figura I.20 cm3. 8prox.
P

Bueno

No

Figura, sobre Mousoleo
Alto Relieve, parte inf.
0.85 he - I1.00 mt.ancho.

parte inferior.



I120.- OBRA

I?Io"" 9&&.

&) &=

Vistn
b.- Figurs

ce~ Alto lteliwve, en

67

(1)
SEPULTURA - FAMILTIA Apolinardo Soto
ESCULTOR ! Dell' Aquila
ANO DE EJECUCION :
MATERIAL Mdrmol de Carrara
DIMENSION 2.00 mt. aprox.
UBICACION cp
ESTADO DI CONSERVACION Bueno
RE'STAURACION No
OBSERVAC IONES Estd en altura.
Faltan dos dedos en la
mano derecha.
A CHILLE DEILL®' AQUILA INVENTO
IN ROMa A DELL' AQUILA. FECE.
(2)
SEPULTURA - FAMILIA José Bruno Gonzdlez
ESCULTOR No Identificado
ANO DE EJECUCION
MATERIATL Mirwol de Cnrrara
DIMENSION : 1.10 cws. aprox. Fig.
UBICACION : P
ESTADO DY CONSERVACION Bueno
RESTAURACION No
OBSERVACIONES : Estd sobre Mausoleo.
Alto Relieve.
I.20 h - 0.90 ancho.

[¢)

Principal

Superior

la

parte inferior.



I22,~ OBRA

123%3.- OBRA

I24.- OBRA

P
-

(1)

CEPULTURA ~ F&IALLIA

ESCULTOR

ARO DE EJRCUCION
MATERIAL

DIMENSION

UBICACION

ESTADO DE_CONSERVACION
RESTAURAC ION
OBSERVACIONES

(1)
SEPULTURA
ESCULTOR
4RO DE EJECUCION
MATERIAL

DIMENSION

UBICACION

ESTADO _DE CONSERVACION
RESTAURACION
OBSERVACIONES

- FAMILIA

(I)
SEPULTURA

ESCULTOR

ANO DE EJECUCION
MATERIAL

DIMENSION

UBICACION

ESTADO_DE CONSERVACION
RESTAURACION

OBSERVA CIONES

- FAMILIA

X

68

José Sudy

V. OLCESE C.

Mdrmol de Carrara
0.65
P
Bueno
No

cms. figura.

Juan Villalén
No Identificado

Mdrmol de Carrara
I.00
P
Bueno
No

Estd en alture.

mte A8pProXe.

Bugenio Gonzdlez
No Identificado

Mdrmol
0.60
CPS
Bueno
No
Estd en altura.

cms. 8proXe.



69

I25.- OBRA : (2 Tripticos ) 6 figurss.

SEPULTURA - FAMILIA . Preiro

L SCULTOR : No ldentificado

ANO DE EJECUCION 2

MATERIAL : Mdrmol de Carrara
DIMENSION : 0.60 cms. cada figura.
UBICACION g 195

ESTADO DE CONSERVACION : Bueno

RESTAURACION : No

OBSERVACIONES : Estd en sltura

8.~ Monumento #
b.- Detalle # , costado Norte

c.- Detalle # , costado Sur



PATIO NUMERO : 16 11
TOTAL NUMERO DE OBRAS : Cusrenta y uno.
UBICACION DEL PATIO EN EL PLANO

N - Domeyko
Hermanas
S - Echaurren~ AR
0 - ValYdirvireso PR
P - Bello

I26.~ OBRA : (2)

SEPULTURA - FAMILIA : Juan Miguel Valdes Aldu
ESCULTOR : No Identificado  P0te:
ARO_DE BJECUCION

MATERIAL : Mérmol de Carrara
DIMENSION : 1.40 cms,

UBICACION S

ESTADO DE CONSERVACION : Bueno

RESTAURACION : No

OBSERVACIONES

8.~ Monumento #

be~ Detalle # , Figura lado izquierdo
C.- Detalle # , Figura lado derecho



127.- _Q_B_R_A.

(2)
SEPULTURA -
ESCULTOR
480 DE_EJECUCION
MATERIAL

DIMENSION

UBICACION :
ESTADO DE CONSERVACION :
RESTAURACION

OBSERVAC IONES

FAMILIA

a.,- Monumento #

be— Detalle #
c.—- Detalle # ,

I28.~- OBRA

(1)
SEPULTURA
ESCULTOR
ANO DE BJECUCION
MATURIAL

DIMENSTION

UBICACION

ESTADO DI CONSERVACION
RESTAURAC TON
OBSERVACIONES

- FAMILIA

Figure lado derecho

TI

José Antonio Valdes Al-
No Identificndo dunate.

Mdrmol de Carrara
I.40
S
Bueno
No

ClnSe

y Fligura lado izquierdo

Juan Antonio Echeverria

No Identificado

Mdrmol de Carrara
I.2

GG
2

CInse

Bueno
No

Estd en altura.
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I29.- OBRA : (1)

MAUSOLEO —~ FAMILIA : José Rafeel Echeverria
ESCULTOR : DANTE ALESANDRO EQUIPED
ANO DE LEJECUCION : 1884 , Firense

MATERIAL : Mdrmol de Carrara

DIMEN SION : I.50 cms. aprox.
UBICACION S

ESTADO DE CONSERVACION : Bueno

RESTAURACION : st

OBSERVAC IONES g

Mausoleo en peligro.
Figura restaurada por
don German Mifio; el 16
de Agosto de I989 y con
clufda la restauracidén

en Noviembre de dicho
afio.

a,- Mausoleo

b.- " Piedad ". Obra atribufda a Miguel Angel. Conclulda
por Dante Alesandro. ( Dato proporcionado
por el Drtor. Cementerio General don Artu
ro Urrutia y el fundidor don German Mifio.

Ce— Detalle " Piedad "



™

130.- OBRA : (2)

MAUSOLEO - FAMILIA : Almirente Blanco Encala
ESCULTOR : No Identificado deie
ANO DE EJECUCION g

MATERIA : Mdrmol de Carrara
DIMENSION : 1.00 mt. aprox.
UBICACION : SP '

ESTADO DE CONSERVACION : Bueno

RESTAURACTON : No

OBSERVACIONES : Eotf sobre Mausoleo.

a,- Mausoleo - Monumento #
b.- Detalle # , vista Poniente

c.- Detnlle # , vista Oriente ( Norte ) 7



I135.- OBRA = (I )
MAUSOLED ~
ESCULTOR
4ANO_DE_EJECUCION
MATERIAL

DIMENSION

UBICA CION

ESTADO DE CONSERVACION
RESTAURACION

OBSERVAC IONES

FaMILIA

I136.- OBRA ( 3)

MAUSOLEC -~ FAMILIA
SCULTOR

ANRO DE_EJECUCION

MATERIAL

DIMENSION

UBICACION

ESTADO DE CONSERVACION

RESTAURACION

OBSERVAC IONES

a,~- Mausoleo

b.~- Relieve. Ana Lagarrigue

Cc.— Alto Relieve

d.- Alto Relieve , Frontis

e

v

"o

X3

75

Pena
No Identificado

MArmol de Carrara
1.00

1)
Bueno
No

Estd sobre Mausoleo.

mt. OProx.

Similar a las Figuras
del Escudo de la India.

Luis Pereira
ANA LAGARRIGUE

Bronce

PN
Bueno
No

Medio Relieve.

, Frontis principal

- Poniente

posterior - Oriente.



I37.~ OBRA

138.- OBRA

(1)
SEPULTURA -
ESCULTOR
ANO DI IJECUCION
MATERIAL

DIMENSION

UBICAC ION

ESTADO DE_CONSERVACION
RESTAURAC TON

OBSERVAC TONES

I'aMILIA

(1)
SEPULTURA
ESCULTOR
400 DE EJECUCION
MATERIAL

DIMENSION

UBICACION

SOTaDO DE CONSERVACTION

-~ IFAMILIA

RESTAURAC ION
ONSERVACTONINS

-

Diego Arriaran
No Identificado

Mérmol

I.20 cms. aprox.

: PN

: Bueno

No
Estd en altura.

Juan Codelia
No Identificado

Mdrmol de Carrara

I.55 cms. aproxe.
N

f3ueno

No

Lotl un alture.

T6



I79.- OBRA

I40.- OBRA

(1)
SEPULTURA ~ FAMIT LA

LSCULTOR

ANO DE EJECUCION

MATERIAL
DIMENSION

UBICACION
ESTADO DE CONSERVACION

RESTAURACION

OBSERV4ACIONES

(1)

MAUSOLLO - FAMILIA
ESCULTCR

ANO DE EJECUCION
MATERIAL

DIMINC1ION

UBICACION

ESTADO DE CONSERVACION

RESTAURACION
OBSERVAC IONES

o0

77

Mollo Valdiviewso
No Identificsado

Mdrmol de Carrara
I1.00 mt. aprox.
N

Bueno

No

Estd en altura,

Carlos Mac - Clure
No Identificado

Mdrmol de Carrara

I.20 h. - 2.00 larg.apr.

CON

Bueno

St

Estd sobre Muusoleo.

Restaurada en 1989,
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I14I.- OBRA : (2)

MAUSOLLEO - FAMILIA : Domingo Matte

ESCULTOR : No Identificado

ANO DE EJECUCION

MATERIAL : Mdrmol de Carrara
DIMENGION : Figursa, 1.85 cma.
UBICACION : CO

ESTADO DE CONSERVACION : Bueno

RESTAaURACION : No

OBSERVACIONES : Eefinge, 0.84 h. - 0.49

ancho - I1.55% largo.
Anfora, 0.76 h.

d
C

8.,- Mausoleo

b.- Figura

c.- Esfinge

de= Anfora.

T142.- OBRA = (1)

MAUSOLLO - FAMILIA : Miguel Echefiique Tagle
LSCULTOR : No Identificado
ANO DE EJECUCION
MATERIAL : Mdrmol de Carrara
DIMENSION : I.70 cms. aprox.
UBICACION : 0
ESTADO DE CONSERVACION : Bueno
RESTAURACION : No

OBSERVAC TONES : Estd sobre Mausoleo.
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14%,- OBRA : (1)

SEPULTURA - PFAMILIA : Hospitul San Jousd
ESCULTOR : No Identificado
4ANO DE EJECUCION

MATERIAL : Cemento pintado
DIMIENSTION : IT.IY cms.
UBICACION : COS

ESTADO DIE CONSERVACION : Bueno
RESTAURACION : No

OBSERVACIONES

I145.- OBRA : (I ) MAUSOLEO SOCIEDAD ITALIANA

SEPULTURA - FAMILIA :

ESCULTOR : No Identificado

ANO DE BJECUCION

MATERIAL : Bronce

DIMENSION : 2.50 cms. aprox. fig.
UBICACION : COs

ESTADO DI CONSERVACION : Bueno

RESTAURACION : No

OBSERVACIONES : Estd en el Interior.

Esfinge, Piedra verde 7
Ubicadas en-la cornisa

del Mausoleo. Hay 4, una
en cada dngulo del Mau-

soleo.
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I146.- OBRA : (1)
MAUSOLEQ - FAMILIA : Mackenna Serrano

ESCULTOR : No Identificsado
ARO DE EJECUCION

MATERIAL : Mirmol de Carrara
DIMENSION : I.20

Cln8.e
UBICACION : CP
ESTADO DE_CONSERVACION : Bueno
RE STAURACION : No

OBSERVACIONES : Estd sobre Mausoleo.




\f 84

o Jﬁj; ek
~ ALDN V. A RAS
/ L VAN
PATIO NUMERO : I7 E
TOTAL NUMERO DE OBRAS : Catorse .
UBICACION DEL PATIO BN EI PIANO : N - AV A A
N - Orisnte—hdministeseidn < qplgViT F;“
Ech&urren L Q- i%l,i".hé 1‘ o ©
S - Administracién Oriente -, _ ALY e
O <?Belisario Prat
P =72Valdivieso
Y {(9 b)—y—y__ e ?Jf <
I147.- OBRA : (3 )
SEPULTURA - IFAMILIA : Phillips Reyes
ESCULTOR : JOSE CAROCCA LAFLOR
ARO DE EJECUCION
MATERIAL : Cemento pintado blanco
DIMENSION : I.67 cms. Figuras,
UBICACION : S0
ESTADO DE CONSERVACION : Bueno
RESTaURAC ION : No
OBSERVACIONE S : En cada costado de la

sepultura, hay un me-
dallén. 4lto relieve
0.22 cms.

“
Dato Autor, proporcio
nado por la Sra. Celes
te Luengo Vda, de C.

d

b

a,~- Figura

b.- Detalle figurs )

C.- Medalldn , coutado Oriente sepul tura ( lado izq. )
d.- Medalldén , costado Poniente sepultura ( lado der. ).

lus 3 obrus estan hechas por el escul tor Joué Carocca L.



I48.- OBRA : (1)

SEPULTURA - FaMILIA : Schmwidt Dussasillant
ESCULTOR : No Identificado
ANO DE EJBCUCION

MATERIAL : Mdrmol de Carrara
DIMENSION : 1.02 mt.
UBICACION : SO

ESTADO DE CONSERVACION : Bueno

RESTAURACION : No

OBSERVACIONLS




151.- (_)QB_A;

1520— OBRA .

( 4)

MAUSOLEO - FaMILIA
ESCULTOR

ARO DE EJECUCION
MATERIAL

DIMENSION

UBICACION

ESTADO DE CONSERVAC ION
RESTAURACION
OBSERVACIONES

(1)
MAUSOLEO
ESCULTOR
ANO DE EJECUCION
MATERIAL

UBICACTON

ESTADO DE CONSERVACION
RESTAURACION
OBSERVACIONES

SOCIEDAD HIPICA

»e

a.- Mausoleo
be— Alto Kelieve.

: Alto Relieve,

86

Sutil Prieto
No Identificado

Cemento

(1SS

Regular

No

Hay 4 figuras; Una en
cada vértice del Mauso
leo.

Luis Cousifio

: JOSE CAROCCA IAFLOR

Cemento pintado gris
I.80 h.
0]

Bueno
No

- 2.80 larg.apr.

ubicado
en el frontis del Mau-
soleo.

Dato Autor, proporcio-
nudo por la Sra. Celes

te Luengo Vda. de C.



I5%.~- OBRA :

I55.- OBRA :

(1)

SEPULTURA
ESCULTOR
ARO DE EJECUCION

- FAMILIA

MATERIAL

DIMENSION

UBICACION

ESTADO DE CONSERVAC TON
RESTAURACION

OBSERVAC IONES

(1)
SEPULTURA
ANO DE EJECUCION
MATERIAL

DIMENSION

UBICAC ION

ESTADO DE CONSERVACION
RESTAURAC ION
OBSERVACIONES

- FAMILIA

(I)

MAUSOLEO - FAMIIIA
ESCULTOR

ANO DE EJECUCION
MATERIAL

DIMENSION

UBICACION

BESTADO DE CONSERVACION

RESTAURACION
OBSERVACIONES

v

X

87

Horacio Schmidt Garrido
JOSE CAROCCA LAFLOR

Bronce
120

(0]
Bueno
No

Dato Autor, proporciona

Cli8e

do por don German Mifio.
Fundicidén Mifio.

Adolfo Ortuzar
No Identificado

Mdrmol de Carrara
I.70
Cie
Bueno
No

Estd en altura.

cmS., AProX.

( Echaurren )

Gurcfa Navero

No Identificndo

Mdrmol 7

0.50 cms. aprox.
NO

Bueno

No

Estd sobre Mausoleo.



88

PATIO NUMERO : I8 PR
TOTAL NUMERO DE OBRAS : Diez
UBICACION DEIL PATIO EN EL PLANO : o Y*'-?!j
N - Hermanas “_~:H"?"“ o
S - Ortente—Adwimtstracidn RAle=
O - Nicolas Vicufia
P - Belisario Prat
I56.- OBRA : (1)
SEPULTURA - FAMILIA : Hernan Cerda Opazo
ESCULTOR : ROMANO DE DOMINICI 7
ARO DT 1BJECUCION
MATERIAL : Cemento
DIMENSION : 0.7% he = I.46 largo.
UBICACION : Lado Poniente del P.I8
ESTADO DE CONSERVACION : Bueno
RESTAURACION : No
OBSERVACTONES : Bajo Relieve.

Esta ubicado frente al
Patio I8 - lado Poniente.



158.~ OBRA : ( 5 )

MAUSOLEO - FAMILIA
ESCULTCR

AR0 DE_RJECUCION
MATERIAL

DIMENSION

UBICACION

ESTADO DE CONSERVACION
RE ST4 URACTON

OBSERVAC IONES

0

a.- Mausoleo

b, - Figura Superior. Parte alta de la cdpula., I.20

c.— Figura lado izquierdo - costado
d.- TFigura lado derecho - costado
f.- Alto Relieve - Anterior.

89

Eduardo Salas Undurraga
No Identificado

Mdrmol de Carrara

Véase mas abajo
PN

Bueno

No

cms.apr.
norte I.55 cmse.

Sur 1.55 cmse.

Frontis principal.



I 59’. - OBRA

I60.~ OBRA

I6I.- OBRA

-
-

(1)

SEPULTUKA - FaAMILIA
ESCULTOR

ARO DE EJECUCION
MATERIAL

DIMENSGION

UBICACION

ESTADO D)i CONSERVAC ION

RESTAURAC TON
OBSERVACIONES

(1)

MAUSOLEO - FAMILIA
ESCULTOR

4N0 DE EJECUCION

MATERIAL
DIMENSION
UBICACION
ESTADO DE _CONSERVACION

RESTA URAC ION
OBSERVACTONES

(1)

SEPULTURA — FAMILIA
ESCULTOR

ARO DI EJECUC ION
MATIEERIAL

DIMENS10N

UBICACION

ESTADO DE_CONCERVACION

RESTAURACION
OBSERVACIONES

o0

90

Sateler

No Identificado

Cemento pintado blanco
I.47 cnse.

CON

Bueno

No

Emilio Sualazar V.
No Identificado

Mdrmol

0.90 cms. aproxe.
(OS]

Bueno

No

Estd en sltura.

Cubierta por vegetacidn.

Rat'nel Correa Munoz
RAFAEL CORREA MURNOZ
D57

Cemento

I.80 cms.

0s

Regular

No

Falta mano i1izquierda.



%

PATIO NUMERO : 1I9
TOTAL NUMERO DE OBRAS : Cuatro
UBICACION DEL PATIO EN EI. PLANO :
N - Hermanas
S - Oriente Administracién
O - Alejandro del Rio
P - Nicolas Vicufia

I162.- OBRA : (1)

SEPULTURA - FAMILIA ¢ Ramén Sotomayor Valdes
ESCULTOR ¢ ALIRO PEREIRA UREN
ANO DB EJECUCION 5

MATERIAL ¢ Mdrmol

DIMENSION : 0.80 cms.

UBICACION : NP

ESTADO DE CONSERVACION : Bueno

RESTAURAC ION : No

OBSERVACTONES

I63.- OBRA : (1)
SEPULTURA - FAMILIA : Siegel Gerken
ESCULTOR : E. WUNSCH
ANO DE EJECUCION : 1926
MATERIAL ¢ Bronce
DIMENSION ¢ 0.83 he = 1,90 largo
UBICACION : N
ESTADO DE CONSERVACION : Bueno
RESTAURAC ION : No

OBSERVAC TONES

0.




(2)

SEPULTURA - FAMILIA
ESCULTOR ;
ARO DE EJECUCION
MATERIAL

DIMENSION

UBICACION

ESTADO DE CONSERVACION

RESTAURACION
OBSERVACIONES

92

Lenz Prieto
No Identificado

Toba verde de Talca
I1.00 mt.

N

Bueno

No

Hay dos buhos, uno a
cada lado.



93

PATIO NUMERO : 20

TOTAI NUMERO DE OBRAS : Tres
UBICACION DEI. PATIO BN ¥KI. PIANO
N - Davila
S - Hermanas
O - Sotomayor
P - San José

165.- OBRA : (1)

SEPULTURA - FAMILIA : Préspero Cordova
ESCULTOR ¢ GUILLERMO CORDOVA M.
ANO DE EJECUCION ¢ 1930

MATERIAL : Cemento

DIMENSION : 0.50 h.e - 0.66 ancho
UBICACION : Nicho N.II30 PN
ESTADO DE CONSERVACION : Bueno

RESTAURACION ¢ No

OBSERVACIONES

I166.- OBRA : (1)

SEPULTURA - FAMILIA ¢ Urzua Moraga
ESCULTOR : No Identificado
ANO DE EJECUCION

MATERIAL : Cemento
DIMENSION : 0.37 cms,.
UBICACTON : CNO

ESTADO DE CONSERVACION : Bueno
RESTAURACION : No

OBSERVACIONES




(1)
SEPULTURA - FAMILIA

ESCULTOR

ANO DE EJECUC ION

MATERIAL
DIMENSION

UBICACION
ESTADO DE CONSERVACION

RESTAURACION
OBSERVACIONES

94

Pizarro Cisternus

No Identificado

Cemento pintado blanco
0.37 cms.

CNO

Bueno

No



PATIO NUMERO :

TOTAL NUMERO DE OBRAS

21

Doce

UBICACION DEL PATIO EN EL PILANO

w oy =

I168.- OBRA :

I169.- OBRA :

- Davila
- Hermanss
- Calvario

Sotomayor

(1)
SEPULTURA -
ESCULTOR
ANO DE EJECUCION
MATERIAL

DIMENSION

UBICACION

ESTADO_DE CONSERVACION
RE STAURAG CION
OBSERVACIONES

FAMIT, IA

(1)
SEPULTURA
ESCULTOR
ANO DI EJECUCTON
MATERIAL

DIMENSION

UBICACION

ESTADO DE CONSERVACION
RESTAURACION
OBSERVACIONES

- FAMII.IA

95

Barrigs Nunez
No ldentif'icado

Cemento pintado blanco

0.9I cms,.
CIST
Regular
No

Tiene ojos de vidrio

Mena Zufilga

No Identificado

Cemento
0.85
csp
Regular
No

Cms.

Deterioro Natursal.



170.- OBRA :

1710- OBRA £

(1)
SEPULTURA
KSCULTOR
ANO DI IEJECUC ION
MATERIAL

DIMENSION

UBICACION

ESTADO DE CONSERVACION

- FAMILIA

RESTAURACION
OBSERVACIONES

(1)
SEPULTURA -
ESCULTOR
ARO DE_EJECUC ION
MATERIAL

DIMENSION

UBICACION

ESTADO_DE CONSERVACION

FAMILIA

RESGTAURACION
OBSERVACIONES

96

José Valenzuela Darling

No Tdentificudo O

Mérmol
I.30
csp
Bueno
No

CIn8e

Vazquez Guichard
JOCE CAROCCA LAFLOR

Bronce
0.73
CP
Bueno
No

CmmSe.

Dato Autor, proporciong

do por don German Mifo.



I73.- OBRA

.
.

I74.- OBRA

I75. - OBRA

(1)
SEPULTURA
ESCULTOR
ANO DE EJECUCION
MATERIAL

DIMENSION

UBICACION

E'STADO DIEE CONSERVACION

- FLMILIA

RESTAURACION
OBSERVACTIONES

(1)
SEPULTURA
ESCULTOR
ARO DE BJECUCION
MATERIAL

DIMENSION

UBICACION

ESTADO DE CONSERVACION

- FAMILIA

RESTAURAC ION
OBSERVACIONIS

(1)
SEPULTURA
ESCULTOR
ANO DE EJECUCION
MATERIAL

DIMENSION

UBICACION

ESTADO DE CONSERVACION

- IFAMILIA

RE STAURLCION
OBSERVACIONES

.
.

97

Carlos Ramirez Bravo
JOSE CAROCCA LAFIOR

Bronce
0.40
G
Bueno
No

Clni8e

Dato Autor, proporciona
do por don German Mifo.

Goyoaga Terreros
JOSE CAROCCA LAFLOR

Bronce
0. 39
CP
Bueno
No

CmSe.

Dato Autor, proporciona

do por don German Mino.

Tdpia Lépez
BUSQULETS

Cemento
0.8I h.
CN
Bueno
No

- I.3%6 ancho
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176.- OBRA : (I )
SEPULTURA - FAMILIA : Montes F. del Rio F.
ESCULTOR : No Identificado
ARO DE EJECUCION
MATERIAL : Cemento pintado blanco
DIMENSION : 1.50 cms.
UBICACION : CON
ESTADO DE CONSERVACION : Bueno
RESTAURACION : No
OBSERVAC TONES

I77.- OBRA : (1)

SEPULTURA - FAMILIA Pedro E. Romo

ESCULTOR : No Identificado
ARQO DE EJECUCION

MATERIAL : Mdrmol de Carrara
DIMEN SION : I.55 cms.
UBICACION : CON

ESTADO DE CONSERVACION : Bueno
RESTAURACION : No

OBSERVACIONES

I78.- OBRA : ( I )

SEPULTURA - FAMILIA : Zamorano Reyes
ESCULTOR : No Identiticado

ANO DE EJECUCION

MATERIAL : Cemento pintado blanco
DIMENSION : 0.95 cms.

UBICACION : COS

ESTADO DE CONSERVACION : Bueno

RESTAURAC ION : No

OBSERVACIONEZD




I79.- OBRA (1)

SEPULTURA -~ FAMILIA : Juan Lizana Pérez
ESCULTOR : No Identificado
ANO DE EJECUCION :

MATERIAL : Cemento

DIMENSION : I.I0 cms.
UBICACION : COS

ESTADO DE CONSERVACION : Malo

RE STAURAC ION : No

OBSERVACIONES : Deterioro Natural.

Sacada.



PATIO_NUMERO

22

TOTAL NUMERO DE OBRAS : Tres

UBICACION DSL PATIO EN EL PLANO

I180.- OBRA

N - Davila
S - Hermansas
O - Cipreses

P - Calvario

(1)

SEPULTURA - TAMILIA

E SCULTOR

ANO DE EJECUCION
MATERIAL

DIMENSION

UBICACION

ESTADO DE CONSERVACION

RESTAURACION
OBSERVACIONES

J. Miguel Mufioz R.
No identificado

Cemento
0.65 cms.
05

: Malo
No

Deterioro Natural

100



I82.~ OBRA :

(1)
SEPULTURA ~ FAMILIA
ESCULTOK

ANO DE EJECUCION

MATERIAL

DIMENSION

UBICACION

ESTADO DE CONSERVACION
RESTAURACTION
OBSERVACIONES

I0IX

Lépez Rios
No Identificado

Cemento imitacidén pie-
0.64 cms. Sistls
CPN

Malo

No

Deterioro Natursl.



I02

PATIO NUMERO : 23
TOTAL NUMERO DE OBRAS : Tres
UBICACION DEL PATIO EN EL PLANO :

N - Domeyko

S - Hermanas
O - cazie

P - Cipreses

I8%.- OBRA @ (1)

SEPULTURA - FAMILIA : Richini Rescalli
ESCULTOR : No Identificado
ANO DE EJECUC ION

MATERIAL : Mdrmol de Carrara
DIMENSTION : 1.24 cms.
UBICACION 3 CS

EST4ADO DE CONSERVACION : Bueno
RESTAURACION : No

OBSERVACIONES

0

Figura decapitads.

I84.- OBRA : (2)

SEPULTURA - FAMILIA : Toro Gonzdlez

ESCUILTOR : No Identificado

ARO DE EJECUCION <

MATERIAL : Cemento pintado blanco
DIMENS [ON : 0.69 cms.

UBICACION ¢ ON

ESTADO DE CONSERVACION : Bueno

RESTAURACION : No

OBSERVACIONES




PATIO NUMERO

24

TOTAL NUMERO DE OBRAS : Diez

UBICACION DEL PATIO EN EL PIANO :

185-- OBHA

1860-

OBRA

N - Davila
S - Domeyko
O - Sazie

P - Cipreses

(1)

SEPULTURA - FAMILIA

IE SCULTOR

ARO DE EJECUCION
MATERIAL

DIMENSION

UBICACION

ESTADO DE CONSERVACION
RE'STAURAC ION

OBSERVAC IONES

(1)

SEPULTURA - FAMILIA
ESCULTOR

ARO DE_EJECUC ION
MATERIAL

DIMENSION

UBICACION

ESTADO DE CONSERVAC ION

RESTAURACION
OBSERVACTIONES

.
-

103

Pedro Joséd Cantander

No Identificado

Mérmol de Carrara
I.20 cms. aproxe.
SO

Bueno

No

Juan B. Giannini
No Identificado

Mdrmol de Carrara

I.%0 cms. aprox.
SP

Bueno

No

Bstd en altura



187.~- OBRA

I88.- OBRA

(1)
SEPULTURA -~ FaMILIA

ESCULTOR

ANO DE EJECUCION
MATERTAL

DIMENSION

UBICACION

ESTADO DE CONSERVACTION

RESTAURACION
OBSERVACIONES

(1)

SEPULTURA - FAMILIA
ESCULTOR

ANO DE EJECUC ION
MATERIAL

DIMENSION

UBICAC 10N

ESTADO DB CONSERVACION

RESTAURACION
OBSERVAC IONES

104

Obra apoyads en un Arbol
No Identificado

Cemento
I.%5 cms.
CsSpP

Malo

No

Deterioro Natural.

José Dgo. Gémez Ro jas
No Identificsado

Piedra amarilla

0.47 cms.

cp

Malo

No

Deterioro Natural
Homena je de los Estu-

diantes del Bellas Artes.



105

I90.- OBRA : (1)

MAUSOLIO - FAMILIA : Suint - Hubert D'yves
ESCULTOR : No Identificado

ARO DE EJECUCION

MATERIAL : Mfrmol de Carrara
DIMENSION : I.CO mt. aproxe.
UBICAC ION ¢ N

ESTADO DE CONSERVACION : Bueno

RESTAURAC TON : No

OBSERVACIONES : Estd sobre Mausoleo.
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PATIO NUMERO : 25

TOTAL NUMERO DE OBRAS : Tres
UBICACION DEL PATIO EN EL PLANO :
N - Domeyko

S - Hermanas
O - Romero

P - Sazie
I96.- OBRA : (1)
Lado derecho tumba Manterola Rodriguez
ESCULTOR : No Identificado
ANO DE EJECUCION
MATERIAL : Mfrmol de Carrara
DIMENSION : 1.60 cms.
UBICAC ION : NO
ESTADO DE CONSERVACION : Bueno
RESTAURAC ION : No

OBUERVAC IONES




I97.- OBRA

(1)

.SEPULTURA -~ FGMILIA

ESCULTOR

ARO DE EJECUCION

MA TERIAL

DIMENSION

UBICACION

ESTADO DI CONSIERVACION

RESTAURACION
OBSERVAC IONES

108

Gral. Manuel Garcfa

No Identificado

Mdrmol de Carrare
I.20 cms. aprox.
ON

Bueno

No

Estd en altura.



PATIO NUMERO =

TOTAL NUMERO DE OBRAS

26

Diecisédis

UBICACION DEL PATIO EN 'L, PLANO :

e

W O =

1980- _O_E_BA .

- Davila
Domeyko

Romero
- Sazie

(1)
MAUSOLEO -
ESCULTOR
ARO DE_EJECUCION

FAMILIA

MATERIAL

DIMENSION

UBICALC ION
ESTaDO DE CONSERVACION

RE STAURAC ION

OBSERVACIONES

Mausoleo

Figura

109

Enriqueta Larrain de
No Ident.Mlers- Cox.

Mdrmol de Carrara
1.30

<«
Py

cme. 8proxXe.

Bueno
No

Estd sobre Mausoleo.




II10

199.- OBRA : (2)

SEPULTURA - FAMILIA : Gral. Arriagada
ESCULTOR : F. FABIANI FECE IN GENO
ARO DE EJECUCION : VA
MATERIAL : Mérmol de Carrara
DIMENSION : 1.00 mt. aprox.
UBICACION : P

ESTADO DE CONSERVACION : Bueno

RESTAURACION : No

OBSERVAC IJONES : Eotd en altura.

Alto Relieve.

a,- Monumento
b.- Iigura
C.= Alto Relieve

200.- OBRA : (1)

SEPULTURA - FAMILTA : Estevan Jimenez
ESCULTOR : No Identificado
ARO _DE_EJECUC ION :

MATERIAL : Mdrmol

DIMENSION : 0.57 cma. Figura
UBICACION : CPN

ESTADO DE CONSERVACION : Bueno
RESTAURACION : No

OBRTERVAC IONES Pintado blanco




IIX

20I.- OBRA : (2)
MAUSOLEO ORDEN FRANCISCANA

ESCULTOR : No Identificado

ANRO DE EJECUCION :

MATERIAL : Cemento pintado blanco
DIMENSION : 0.70 cms. aproxe.
UBICACION : CON

ESTADO DE CONSERVACION : Bueno

RESTAURACION ¢ No

OBSERVACIONES : Estd sobre Mausoleo.

Hay dos figuras , una
en cada extremo de 1la
parte superior del Mau

soleo.
a
o E R RN
a.- Parte superior del Mausoleo
b.—- Una de las figuras.
202.- OBRA (1)
SEPULTURA - FAMILIA : Enrique Murnioz S,
ESCULTOR : No Identificado
ANO DE EJECUCION g
MATERIAL : Cemento
DIMENSION : 0.52 cms.
UBICACION 8 (¢] )
ESTADO DE CONSERVACION : Malo
RESTAURACTION : No
OBSERVACIONES

Deterioro Natural.




20%.~- OBRA :

(9)

SEPULTURA - FAMILIA

E SCULTOR

ARO_DE EJECUCTON
MATERIAL

DIMENSTON

UBICACION

ESTADO DE_CONSERVACION
RE STAURAC ION
OBSERVACIONES

ICI G0 <

José Gregorio Castro
No Ident. Echaurren.

Md rmol de Carrara

0

Bueno

No

Ocho figursus y un Re-
lieve,




Monumento

#

Monumento #

Detalle
Detalle
Detalle
Detalle
Monumento
Detslle
Detalle
Detalle
Detalle

#

# OH OR ¥ R OB OB R

I13

vista principal ( s0
vista principal - Lateral izq. ( s0
Figuras superiores - vista luat. ( 50
Figura Anterior - ludo izq. (s
Alto Relieve - parte central ( O
Figure Anterior - ludo der. (N
vista posterior - Poniente (P

F'iguras superiores - vistalpost. (P
Figura superior - vista Sur Poniente.
Figura Posterior - lado izq. (N
Figura Posterior - lado der. (s

N~ o e N N N N

~—



PATIO NUMIBRO
TOTAL NUMERO DI OBRAS
UBICACION DiL PATIO BN EL PLANO

114

Veinticuatro

N -~ Domeyko

r (Ulsramanas
S - Hehewrsen

P ~ Romero

4

Fotografia panordmics del Patio Ndmero 27.

a.~ Vista costado

C.- Obra de Rebecsa Matte " Dolor "

Oriente.
( Acercumiento )



205,.~ OBRj

e

(1)

SEPULTURY - FaMI1LIA
ESCULTOK

A0 DE EJECUCION
MAT i AL

DIMNS ION

UBICACION

ESTADO D CONSEK VACION

RESTAURACION
OBSERVACIONLS

(1)

SEPULTUKA — FAMILIA
BSCULIO K

ANO DE EJECUCION
MATEKIAL

DIMENSION

UBICACION
LSTADO DE CONSEH VACION

RESTAURACION
OBSERVACIONES

. s o0 .

(X3

115

Joud Miguel lntunte
No Identificado

Marmol

0.80 cms. aproxe.
SO

Bueno

No

Estd en altura

Miguel Marfa Guemes
M, SIAMINIL

Mdrmel de Carrara
1.45 cms.

S

Bueno
No



207.- OBRA :

208.~- OBRA :

(1)

SEPULTURA = FAlMILIA

ESCULTCR

ARO DE EJECUCTION
MATERTAL
DIMENSION

UBICACTION

BSTADO DE CONSERVACION
RESTAURACION
OBSERVACIONES

(1)
SEPULTURA -
ESCULTORA
ARO DE BEJECUCION
MATERIAL

DIMENSTON

UBICACION

ESTADO DE CONSERVACION

FaMILIA

RESTAURAC ION
OBSERVACIONES

(1)
SEPULTURA -
5 SCULTORA
ARO DE BJECUC ION
MATERIAL

DIMENSION

UBICACION
ESTADO_DE_CONSERVACION

FAMTILIA

RESTAURACION
OBSERVACIONES

.

: Dato Autor,

116

Florencia Morande Yy

Hurtado.
M, STAMINI

Mdrmol de Carrara
I.45
S
Bueno
No

CIm8e

Camilo Henriquez
LAURA RODIG 7

Md rmol
0.80
SP
Bueno
No

Pstd en altura.

cCm8. 8pProX.

Balduzzi Bertotti
MARTA COLVIN A .

Piedra
0.473
CSP
Bueno
No

CIn8e

Prepercie-
nado por la Escultora
Murta Colvin A,
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209.- OBRA : (1) " DOLOR "
SEPULTURA - FAMILIA : Augusto Matte y Rebeca
ESCULTORA : REDECA MATTE p. Pello.
ANO DE EJECUCION : I922
MATERIAL : Mdrmol de Carrara
DIMENSION : Figure 2.I0 cms.
UBICACION CISE
ESTADO DE CONSERVACION : Bueno
RESTAURACION : No
OBSERVACIONES : Total 2.80 cms.

a,- Figura , Vista Anterior
b.- Figura , Vista Posterior

c.- Detalle rostro

d.- Texto grabado en la parte posterior de la Obra.

2I0.- OBRA : (1) " EVA "
SEPULTURA - TFAMILIA
ESCULTOR : No Identificado
ANO DE TJECUCION
MATERTAL : Mfrmwol de Currara

)Th DIMENSTION : I.70 cms.

UBICACION : CSP
ESTADO DE CONSERVACION : Bueno
RESTAURACTION : No

OBSERVACIONES




2IT.- OBRA :

2120— OBRA

(1) " ADAN "
SEPULTURA - FAMILIA 2
ESCULTOR 3

ANO DE EJECUCION
MATERIAL -
DIMENSION -
UBICACION

ESTADO DE CONSERVACION
RESTAURAC ION
OBSERVACIONES

(1)

SEPULTURA - FAMILIA
ESCULTOR :
ARO DE EJECUC ION
MATERIAL

DIMENSION

UBICAC ION

ESTADO DE CONSERVAC ION
RESTAURAC ION

OBSERVAC IONES

o

o

a.- Figura vists principal

b.- Figura vista lateral
c.- Detalle
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No Identificado

Mdrmol de Carrara
I.70
Cs0
Bueno
No

CInS .

José Joaquin De 1a Ca-
No Identificndo’?T®da.

Mérmwol
I.50
(610)
Bueno

CIns,.

Mo



2I%.~- OBRA

214.- OBRA

.
.

(1)
SEPULTURA

ESCULTOR

ANO DE EJECUCION
MATERTAL

DIMENSION

UBICACION

ESTADO DE CONSERVACION
RESTAURACION
OBSERVACIONES

(1)

SEPULTURA

ESCULTOR

ANO_DE EJECUCION
MATERIAL

DIMENSION

UBICACION

ESTADO DE _CONSERVACION

RESTAURACION
OBSERVAC IONES

I19

Grul. Pedro lLegos
No Identificado

Md rmol

0.80 cms. aproxe.
©

Bueno

No

Estd en altura.

Gral. Fco. Cana Castro
No Identificado

Mdrmol -

0.80 cms. aprox.
©

Bueno
No
Eutd en altura.



215.- OBRA :

(2)

MAUSOLEQ FUERZA AEREA DE

I20

CHILE

ESCULTOR

ARO DE EJECUCION
MATERIAL

DIMENSION

UBICACION

ESTADO DE_CONSERVACION
RESTAURAC ION
OBSERVACIONES

a
a.- Relieve , lado izquierdo.
b.- Relieve , lado derecho.
2I6.- OBRA : (1)

MAUSOLEQ - FAMILIA
ESCULTOR

ARO DE EJECUCION
MATERIAL

DIMENSION

UBICACION

ESTADO Dii CONSERVACION

I.94
I.91

RESTAURACION
OBSERVACIONES

O. GONZALEZ C.

Cemento imitacién Mdr-

Véase mas abajo. mel.

CP

: Bueno

No
Medio Relieve

he - I1.20 ancho
ho - 1088 nnChO-

Hijas de la Caridad
No Identificado

Cemento 7
I.50
I
Bueno
No

Estd en el interior.

CmsB. BProXe.



218.- OBRA

-
-

(1)

SEPUITURA - FAMILIA
ESCULTOR

ANO DE BJECUC ION
DIMENSION

UBICACION

ESTADO DE CONSERVACION

RESTAURAGCION
OBCERVACIONES

I21

Carlos Formas U.
No Identificado

Mdrmol de Carrara

I.20 cms. 84proxe.
N

: Bueno

No

Estd en altura.



221.- OBRA :

222.- OBRA

22%.- OBRA

(1)

SEPULTURA ~ FAMILIA
ESCULTOR

ANO DE EJECUCION
MATERIAL

DIMENSION

UBICAC ION

3STADO DI CONSERVACION
RESTAURACION

OBSERVAC IONES

(I)

SEPULTURA ~ FAMILIA
ESCULTOR

ANO DE EJECUCION
MATERIAL

DIMENSION

UBICACTON

ESTADO Dii CONSERVAC ION

RESTAURACION
OBCERVAC IONES

(1)

SEPULTURA ~ FAMILIA
ESCULTOR

ANO DE BJECUCION
DIMENSION

UBICACION

ESTADO_DE CONSERVAC ION

KESTAURACTION
OBSERVACIONES

123

S/N. Vedse observacs.
No Identificado

Cemento pintado blanco
I.00 mt.

co

Bueno

No

Estd ubicada al lado
derecho - Mausoleo ABi

lo San José.

Chesebrough
No Identificado

Mdrmol de Carrara
I.00 mt.

(0]

Bueno

No

Estd en altura.

Vicente Mardones
No Identificado

Mdrmol de Carrara
I.3%0
0

cm8. 8prox.

Bueno
No

Estd en sltura.
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224.,- OBRA (1)

SEPULTURA - FAMILIA : Bazo

ESCULTOR : No Identificado
All0O DE _EJECUCION

MATERIAL : Mdrmol de Carrara
DIMENSION : 1.20 cms. aprox.
UBICACION : 0

ESTADO DE CONSERVACION : Bueno
RESTAURACION : No

OBSERVAC IONES : Estd en alture.

Obra en peligro.

225.- OBRA : (1)

SEPULTURA - FAMILIA : Martinez
ESCULTOR : No Identificado
ANO DI EJECUCION

MATERIAL : Mdrmol de Carrara
DIMENSION : 1.80 cms. aproxe.
UBICACION : 0S8

LESTADO DE CONSERVACION : Bueno
RESTAURACTION No

OBSERVACIONES

¢ Oculta por lu vegeta-
cidn.
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PATIO NUMERO : 28
TOTAL NUMERO DE OBRAS : Diecisiete
UBICACION DEL PATIO EN EL PLANO :

N - Ddvila

S - Domeyko

O - O'Higgins
P - Romero

226.~- OBRA : ( 13 )
MAUSOLEO - FAMILIA : Francisco Segundo Garin
ESCULTOR : No Identificado
ANO DE EJECUCION
MATERIAL : MArmol de Carrara
DIMENS10ON : Figs.Exts. 1.00 mt.apr.
UBICACION g S
ESTADO DE CONSERVACION : Bueno
HESTAUKACION . No
OBSERVACIONES : Hay obras en el interior

Y exteriore.



228.~ OBRA

-
-

(2)

MAUSOLEO ~ FAMILIA
ESCULTOR

ARO_DE _EJECUCION
MATERIAL

DIMENSION

UBICACION

ESTADO DE CONSERVAC ION
RESTAURA CION

OBSERVAC IONES

(1)
MAUSOLIO - FAMILIA
ESCULTOR

ANO DE_12JECUCION
MATERIAL

DIMENSTON

UBICACION

ESTADO Dis CONSERVACION

RESTAURACION
OBSERVACIONES

127

Lorenzo Claro Cruz
No Identificado

Piedra Caliza 7

0.29 cms,.

P

Malo

No

Cabeza izquierda estd
rota.

Nazario Elguin
No Identificado

Piedra

2.00 mt. aproxe.
PN

Bueno

No

: Estd sobre Mausoleo.
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PATIO NUMERO : 29
TOTAL NUMERO DE OBRAS : Once
UBICACION DEL PATIO EN EL PLANO

N - Ddvila

S - Domeyko

0 - Bello

P - O'Higgins

2%30.~ OBRA : (1)

MAUSOLEO - FAMILIA : Francisco Rivas
ESCULTOR : No Identificado
ANO DE_EJECUCION
MATERIAL : Mdrmol de Carrare
DIMENSION : 1.00 mt, aprox.
UBICACION RS
ESTADO DE CONSERVACION : Bueno
RESTAURACION : No
OBSERVAC IONES : Estd en altura,

23I.- OBRA : (1)

SEPULTURA - FAMILIA : Antonio Del Pedregal
ESCULTOR : No Identificado

ANO DE EJECUCION

MATERIAL : MArmol de Carrara
DIMENSION : I.30 cms. Aprox.
UBICACTON 5 8

ESTADO DE CONSERVACION : Bueno

RESTAURAC ION : No

OBSERVAC TONES : Estd en altura.




I30

232.- OBRA : ( 2 ) Un conjunto de % figuras.

MLUSOLEO - FAMILIA : Felix Marin
ESCULTOR : No Identificado

ANO DE EJECUCION

MATERIAL : Mdrmol de Carrara
DIMENSION : I.00 mt. aprox.
UBICACION g &

ESTADO DE CONSERVACION : Bueno y Regular
RESTAURACTION : No

OBSERVAC IONES : Estd sobre Mausoleo.

Figura derecha ( SO )
estd decapitada y mu-

tilada.
©

a.~ Mausoleo

b.- Figura izquierda Sur - Poniente

c.~ Figura derecha Sur - Oriente

2%3.- OBRA : (1)

SEPUTITURA - FAMIIIA : Domingo Friss Prado
ESCULTOR : No ldentificado
ANO DE EJECUCION
MATERIAL : MArmol de Carrara
DIMENSION : 1.00 mt. aprox.
UBICACION s "
ESTADO DE CONSERVACION : Bueno
RESTAURAC TON : No

OBSERVACIONES : Estd en altura.




a,-
B
Ca=
d.-

(=

Monumento #

Monumen
Detalle
Detalle
Detalle

I31

( 3 ) Un conjunto de 3 figursus.

SEPULTURA - FAMILIA Bernardo del Solar
ESCULTOR ESTEVAN LODOVICI , Ca-
ARO DE_EJECUCION rrard.
MATERIAL Mdrmol de Carrara
DIMENSION I.50 cms. aprox.
UBICACION SO
ESTADO DE CONSERVACION Bueno
RESTAURACION No
OBSERVACIONES
AR R L
, vista principal - Anterior

to , vVista latersl - Tosterior ( NO )

# , Figura principal (s )

# , Figura posterior - derecha ( P )

# , Fipgura posterior -~ izquierd.( O )



236.-

OBRA :

(1)

MAUSOIEO - FAMILIA
ESCULTOR

4R0_DE _EJECUCION
MATERIAL

DIMENSION

UBICACION

ESTADO DE CONSERVACION
RESTAURAC ION
OBSERVACIONES

a.- Mausoleo
b.- Alto Relieve.

I32

Tupper Prieto
No Identificado

: Mdrmol

0.40
0

Bueno

cCms. aprox.

: No

Estd en el frontis
del Mausoleo,



FAMILL

(1)
SEPULTURA

- FAMILIA

ESCULTOR

ANO DE REJECUCION

MATERIAL
DIMENSION
UBICACION
ESTADO DE

CONSERVACION

RESTAURACION

OBSERVACIONES

Corina

'S.

de Crohare

V. OILCESE Y C.

: Mdrmol

: Paloma,
0
Bueno
No

0.2% cms.



PATIO NUMERO

TOTAL NUMERO DE OBRAS :

30
Nueve

UBICACION DEL PATIO EN EL PILANO

238,.,~ OBRA

2390" Q‘B_Bé_

-
-

- Ddvila

S - Domeyko
O - Valdivieso
P - Bello

(1)

MAUSCLEO - FAMILIA
ESCULTOR

ARO DE EJECUCION
MATERIAL

DIMENS TON

UBICACION

3STADO DE_CONSERVAC ION

RESTAURACION
OBSERVACIONES

(1)
SEPULTURA -
ESCULTOR
ANO DE EJECUC ION
MATERIAL

DIMENSION

UBICACION

ESTADQ DE CONSERVAC ION

FAMILIA

RESTAURACION
OBSERVACIONES

134

Br.
No Identificado

Francisco Mesa H.

MArmol de Carrara
0.70
PN
Bueno
No
Estd sobre Mausoleo.

ClhSe OProxe.

Figure mutilada.

Bieregel Buzzoni

No Identificado

Cemento imitacidn Gre-
.20 nito.
PN

Bueno

No

CllSe



240.- OBRA

a.- Mausoleo

b.- Figura
c.- Figura

241 .~ ONRA

OBSERVACIONES

I35

(2)
MLUSOLEO - FAMILIA Mackenna Eyzaguirre
ESCULTOR : No Identificado
ANO DE EJECUCION
MATERIAL M#&rmol
DIMENSTON I.67 cms,
UBICACION NO
ESTADO DE CONSERVAC ION Bueno
RESTAURACION No
OBSERVAC IONES

©
, lado izquierdo - Oriente
, lado derecho - Norte

(1)
SEPULTURA ~ FAMILIA Teresn DIaz
ESCULTOR No Identificsado
ANO DE EJLCUCION
MATERIAL Cemento
DIMENSION 0.52 cms. h.
UBICAC ION Cco

STADO DIE CONSERVACION Malo
RESTAURACION No

Deterioro Natural,.



242.- OBRA :

2430- OBRA

244." OBRA

(1)
SEPULTURA - FAMILIA

ESCULTOR
ARO DE EJEBCUCION

MATERIAL

DIMENSION

UBICACION

ESTADO DE CONSERVACION
RESTAURACION
OBSERVACIONES

(1)

SEPULTURA -~ IFAMILIA
ESCULTOR

ARO DE TWJECUCION
MATERIAL

DIMEN SION

UBICACION

ESTADO DE CONSERVAC ION

RESTAURACION
OBSERVACIONES

(1)

SEPULTURA - FAMILIA
ESCULTOR

ANO DE EJECUC ION
MATERIAL

DIMENCION

UBICACION

LESTADO DE_CONSERVACION

RESTAURACTION
OBSERVACIONES

136

Francisco Bravo Cuadra
No Identificado

Md rmol
0.65
(6}
Bueno
No

cms. he

Toledo Duarte
No Identificado

Toba rosada de Chacabu
0.85 cms. co-
Cco

Bueno

No

Inda Villegas
No Identificado

Cemento pint. celeste

I.40 cmuo.
@©

Regular

No



245.,- OBRA :

(1)

SEPULTURA - FAMILIA
ESCULTOR

ANO DE_EJECUCION
MATERIAL

DIMENSION

UBICACION

ESTADO DE_CONSERVAC ION

RESTAURACION
OBSERVAC IONES

Kbhler Fritz
No Identificado

Cemento
0.75 cms.
CiS

: Malo
No

Deterioro Natural.

I37



Pendientes

Patios desde 031



HISTORIA DE IA ESCULTURA EN CHILE

El arte escultérico anterior al siglo XVIII , era un arte
unénimo, realizudo en forms colective por orghnismos urteuva-—

nales y subordineudo al dogma religioso - al servicio del cul
to cristiano.

&

la escultura hispano - chilena, denominada arte colonial,
tuvo en el pais sus origenes con la llegada de los conquista
dores. Ellos fueron los que trajeron procedentes de Lspafia y
de loe principsles centros artisticos hispdnicos ( Quito, Li
ma, Cuzco y Potosi ) obras de artes ( pinturas y esculturas)
para ser ubicadas en conventos y casa de gobierno. Asl , se
pudo apreciar en todas las iglesias imdgenes talladss y poli
cromadas, ya sea en talla completa y policromada, vestidas y
las que tenfan el cuerpo de tela encolada; cuyas csbelleras
eran naturales y cuyos ojos eran incrustados, para dar un ca
racter realista a las figuras.

Segin los criticos de arte, en esos tiempos no se podia

hablar de escultura propismente tal, pues md3s que ser artis-

tas de profesidn - vocacidn creadora, erun talladores - uarte
sanos los que trebajaban las figuras tallando, la cabezus, ma
nos y pies y vestian el cuerpo con trapos.

A estos primitivos " Artesanos de la Escultura " se les

llamé " Santeros ", puesto que tallaban en las puertas de
las iglesias y reproducian imdgenes de santos.

E1l padre agustino Pedro Figueroa hizo en 1603 la primera

obra escultdérica chilena, considerada hoy dfa, como la dnica

talla chilena del S. XVII, que se conserva en el pais.

Considero importante mencionar que hacia I700 los padres

Jesuitas, trataron de introducir el arte en chile. Pues, no

s6lo se preocuparon de fomentar un movimiento industrial ,
econémico y religioso, 8ino que también se interesaron firme
Y seriamente del cultivo de las bellas artes. Ensefaron la

técnica del desbaste de la msdera y las de las terminuciones

329
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con yeso encolado para aplicar, sobre esta preparacién, un po
licromado luminoso, sin el brillo de la gran escultura hispa-—
noaméricana. Para este fin trajeron maestros extranjoros de
la especialidad de pintura, escultura, ebanistas, fundidores
plateros, etc., etc.; Los que fundieron por primera vez obje-
tos preciosos en Chile, en el taller que tenfan los jesuitas
en Calera de Tanygo.

Entre los artistas que se forwaron con los jesuitas, se en
cuentra Ambrosio Santelices, quién fué el primero que trabajd
basdndose en un modelo al natural.

Durante los wiyglos cowmprendidos entre la congqulsta havta
los primeros ailos de la organizacién de la Repdblica, la es -
cultura tuve un cardocter exclusivamente mistico.

El S.XVIII, did paso a un espi{ritu ilustrado que se prolon
g6 hasta el S.XIX. Para algunos cr{ticos del arte chileno, la
renuncia al pasado colonial, se expresa en el movimiento inte
lectual de fines del S.XVIII; ingpirado en concepciones nacio
nalistas producidas por el contacto cultural con la Francia
ilustrada, la que produjo en los distintos planos de la vida
nacional un ambiente de refinamiento, intelectualidad...

Fue as{, que a finales del S.XVIII la antigua imaginerfa
colonial se encontraba en plena decadencia, transforwandose
en ung wodesta artesunfa, reualizuda en tallores artusanaules ,
curente de toda originaliduad, ya que se limitaban golamelite a
copiar un moedelo conocido. Eran trabajos rdsticos, simples ,
realizados en su wayorf{a en yeso.

Por lo tanto a comienzos del S.XIX el arte ya se habfa des
vinculado definitivamente de la tradicidn colonial.

Una vez lograda la independencia de Chile ( 1810 ) y encg
winada la repiblica, la Iglesia deja de ser la patrona mds im

portante de las artes pldasticas, pasando en adelante a compar
tirla con el Estado y particulares.

Nuestro pafs no contaba ain en aquellos tiempos de esculto



res propiamente tal, razdén por la cual el gobierno tuvo que
recurrir a los artistas extranjeros, los que fueron contrata-
dos con una doble finalidad : hacerse cargo de las clases Yy
la creacidén de monumentos y estatuas pdblicas; A su vez por
encargo comenzdé la importacidén ( compra ) de estatuas y wmonu-
mentos trafdos desde Europa, especialmente de Italia y Framn -
cia, cuyo objetivo era adornar Santiago y sus principales ciu
dades. Al emanciparse la escultura del marco arquitectdniﬁo 5
comenzd en esos aiios el wonumento emplazado en el espacio ur-
bano, ya sea en calles, plazas, parques y jardines.

El S.XIX, se caracterizé por un marcado cardcter aristocrg
tico del arte, inspirado en la antiguedad revivida por Fran -
cia. Con la llegada de los artistas extranjeros contratados
por el gobierno, la escultura nacional quedé subordinada a la
estética y técnica predominante en el viejo continente. Quedo
por lo tanto implantado en el quehacer vscultdrico nucional
el gusto y costumbres europeas; la que siguid sistemdticamen-—
te las tendencias de la pintura. ksta tradicidn acadéuica se
prolongd hasta el segundo decenio del siglo XX.

El esculter del S.XIX tuvo que observar y, reproducir fiel
wente los wodelos antiguos. Pues, la reconstruccidén del pasa-
do estaba consgiderudo cowo una realidud arquetf{pica, estuble
e ldeal. Cuyos candnes estabun basados e¢n la bisquuda de la
belleza, armonfa y equilibrio.

La moda Europea influyd eu la generacién foruada en la Aca
demfa de bellas artes de Chile, la que asiwild dicnas normas

académicas con caracter{sticas helenizantes y wmonumentales.

El artista estaba souwetido a una enserianza del dibujo rigu
rosa y a la couwposicidn iwitutivu del wodolo. Kupleoaron el wy
terial com gran dowinio del oficlo, priwando la tewdtica pre-—
ferentemente histdérica, alegorfas o mitoldgicas. Predowinaba
la figura humana, estdtica, carente de fuerza y expresividad.

La temdticu del rutrato tenfa como fin etoernizar al hombre
perpetuar la meworia de un personaje ilustre.

Posteriormente surgue en el arte el " Gran Teuwa ", que sun
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los monumentos histéricos conuwemorativos, cuya funcién era or
namental. Ubicados en paseos pdblicos, aunque también se en -
cuentran adornando el recinto de los cementerios del pafs.

Hubderen también escultores que se dedicaron a hacer monu-
mentos funerarios. Grupos escultdricos wandados a hacer por
particulares o las autoridades de gobierno, con el £in de re-

cordar, 0 conmemorar a un personaje ilustre o hecho histdrico
relevante.

Los inicios de la escultura en Chile como discipling auté-
noma y apartada de influencias externas - preestablecidas y
carente de libertad creadora por su cardcter impositive, tuvo

en Chile un lento desarrollo. A wediados del S.XIX, mds exac-

tamente, el 24 de mayo de 1854, bajo el gobierno del presiden
te Manuel Montt se decreté la fundacién de la Escuela de Es -
cultura Ornawental en Relieve, cuyo propdésito era formar arte
sanos. Dicha Bscuela funcionaba en la gacristfa de la capilla
de la Soledad, al lado del convento de Sail Francisco., Su pri-
mer director y waestro fuéd el escultor francds, contratado

por el gobierno: don, Augusto Francois ( vVéase biograffa ) ;

quien se desemperié en dicho carygo hasta el momento de su re -

torno a su paia ( 1872 ). Ocupa Bu ocargo el artistua nacional
Nicanor Plaza.

Francois, implantd en sus aulas una r{gida, impositiva y
dogmdtica enserianza, basada en el ideal neocldsico - tradi -
cién decimondnica que estaba orientada de acuerdo a las nor-
mas, pautas técnicas y tewdticas, vigentes en el continente
Europeo. Impuso asf, el candn acaddmico de¢ la antiguedad.
Evitando toda pouibilidad de renovacidén.

El 7 de Enero de 1859, fud reorganizada en los planes de
egtudios el cursv de escultura fundado en 1894. Sin galterar
empero la estructura general de aprendizaje, pero adaptando
el sistema académico frances implantado por el maestro Fran -

cois a las necesidadus chilenas.

A continuacidén apunto el decreto que se dictd bajo la pre-

'sidencia de Manuel Montt y su winistro Ratfael Sotowmayor, para
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cate

Axrt.

Art,

Art.

Art.

Art.

Artv

fin :

Vistas las notas que preceden del delegado Universitario
y resultando que conviene dar a la clase de escultura
ung nueva y mgs cowplute orgunizacidn, de wanera qua con
sulte la enseranza tedrica y practica de este importante
ramwo de las Bellas Artes, vengo a decretar :

Te~ La escuela de Escultura se dividira en lo sucesivo

en dos ramos principales : Estatuaria propiamente di
cha; y Parte Ornawental.

2e— La Escuela de kscultura comprenderd la ruproduccidn
en reliove de los wodelos antiguos yu on bustos, es-—
tatuas o bajo relieve y composiciones histéricas
tanto en relieve cowo en bujos relieve.

La parte ornamental couprendera la decoracidn inte -
rior y exterior de edificios y adornos de monuwmentos
piblicos, cuya reproduccidén puede hacerse en mgruwol,
piedra, marfil, madera o yeso.

5= La esserianza serd tedérica y prdctica. La primera ten

drd lugar en clases, desde las 7 a las 9 de la neche
en los dfas Lunes, Miercoles y Viernes; La escuela
86 abrird también dos horas en lu maiana para que lo

S

aluunos puedan concluir los trabajos que hubieran de-

Jado pendiente en la noche anterior, y para que se
ejercite en el dibujo y en el trabajo de vaciar yeso

4.~ El estudio del cuwrpo huwano. Copiudo de la naturale
4a, 89 hard tawbién durante las 2 noras de clusos de
la marlana para los alumnos de estatuaria.

5.- La enseilanza prdctica se hard por el profesor en su

taller particular, en los dfas que éste designe y en

las horas que se fijen por el wismo profesor de acuer

do con el Delegado Universitario.

6.- El estudio prdctico consigtird en vaciar en moldes y

en la reproduccidén matemdtica de los objetos, tales



como estatuus o bajus - relieves, en warwol, piedra,
madera y wartil.

Art, 7.- Bl Dirvctor de la kKscuela gozard de la asignacidén
anual de un wil dosclentus pesos desde vl dfa uvn que
se plantearon las modificaciones establecidas por el
presente decreto, y el Delegado Universitario cuida-
rd de pasar al gobierno el correspondiente aviso.

Art. 8.- El Delegudo Universitario pedird al gobierno los fon
dos que fuesen ngcueyurios pura la instalacidén de vsta
escuela, en las secclongs en quu su divide.

Téwese razén y cowunfquese
Montt - Raluel Sotouwayor
( Rol.Tomo 27, pdg.11 - n? 6 ).

Fue as{, que por ducreto Supremo, nauce vl curso de vucultu
ra : estatuaria y ornawentacién ( Art. 1 ) anexo a 1los cursos
realizados por la academia de pintura ( fundada en 1849 ), by
Jo el gobierno dul presidente Bulnes. Esta antigua Academia
de pintura que funcionaba en ¢l ingtituto nacional. Se convir
tio en seccidén Bellas Artus del Departamento Universitario
del wiswo establecimiento, por decreto del presidente Montt
el 30 de agosto de 1858 y a ser en 185Y la kscuelia de Bellas
Artes. En 1891 la Acadeuia de Bellas Artes 1ué separada del
departamento Universitario del Instituto Nacional y paso a de

pender exclusivamente de¢ la Universidad de cnile, funcionando
en la calle Maturana entre Rosas y San Pablo. Posteriormente
a fines de 1910, las clases de Pintura, Arquitectura y Escul-
tura que ya habfan alcunzado su propiam autonomfa pasan a ocu-—
par el lugar destlinado para dicha wscuela, en ol Parque Foregs
tal ( actualmente Museo Contcmpordneo y Museo FPopular America
no; junto al Museo Nacional de Bellas Artus ).

La unificacidn de lus estudios de Arte en una sola institu
cién fué concebida por ol sucultor, Virginio Arias ( véuso
Biograrffa ), quién en 1900 realizd la idea de construir el
" Palacio de Bellas Artes ", inagurado diez alios mds tarde ,
para el Centenario de la Independencia ( 1910 ), donde fue
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nombrado director de dicha escuela.

En 1929, se incorpord la Lsocuela de Bellas Artes como fa-
cultad a la Universidad de Chile. Ese mismo ario se crea por
las motivaciones de su director, el escultor Josd Perotti la
Escuela de Artes Aplicadas, con el fin de capacitar a los
alumnos en la creacidén de objetos artf{sticos de uso cotidiano.

En 1943, nuce otro contro de capacitucidén urtosenal " 1lu
Escuela de Canteros ", por iniciativa del Escultor Samuel Ro-
wan, cuya finalidad era capacitar a los aluwnos en el diffcil
oficio de la piedra, con fines art{sticos y monumentales.

Cabe seralar aqui que el proceso estructural implantado y
que quedd invariable ( vigente ), despuds de la reorganiza -
cidén de los planes de estudios de 1859, contaba con las i -
guientes fases :

12, fase — El dibujo se iniciaba mediante la copia de graba -
dos que empezaba por la cabeza, extreumidades y ter
minaba con el cuerpo entero.

2%, fase - Siguiendo el mismo orden serialado anteriormente se
hacfan el dibujo de relieves y esculturas de yeso,
para terwinar

52, fage — con el wodelo Vivo.

Conjuntumente, seo iniciuban lop estudios de wodeladu en
greda y tallado en yeso, siewpre manteniendo el orden estable
cido para el dibujo y finalmente la talla directas

Otros ramos de importancia eran la historia y la mitologfa
combinadas con la compusicidn de grupos, estudios que signifi
Caban ya la iniciacién de conocimientos en anatomfa y ropajes
del natural.

Las engenanzas de Augusto kFrancois comienzan a dar frutogy
hacia la segunda witad del S.XIX ( 1870 ) cuando surgwen los
primeros alumnos que conforuwaron el quehacer escultdricuv ng -
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cional, fueron entre otros los mds destacados :

- José Miguel Blanco Gavildn ( 1839 - 1897 )
-~ Nicanor Plaza ( 1844 - 19186 )

~ Tomds Chavez ( - )

Al considerarse la escultura como un arte auténowo, los ar
tistas podfan concebir sus obras cowo un objeto unico y origi
nal, expresidén del tulento y de la sensibiliadd individual.
Ellos pasan a ser los rorjadores de la Escultura, cowo oficio
artistico y los formadores de una generacidn de artistas que
han consagrado al pafs con sus creaciones, proyectdndolo mas
alld de las fronteras - nasta el viejo continente.

El desarrollo de la Escultura en Chile tuvo por lo tanto

sus primeros impulsos renovadores en la sepgunda witad del si-
g£lo XIX.

Nicanor Plaza, artista considerado cowo el creador de la
Escultura chilena, fué contrytado como profysor de escultura
en 1871 y tuvo cowmwo discfpulos sobresalientes a :

- Virginio Arias Cruz ( véase biogruffa ) ( 1855 - 1941 )
- Simén Gonzdlez Escobar ( 1856 - 1919 )
- Carlos Lagarrigue ( véase biovgraffa ) ( 1858 - 1927 )
- Guillermo Cdérdova M.( véase biograffa ) ( 1866 - 1936 )
- Ernesto Concha ( 1874 - 1911 )
- Rebeca Matte Bello ( véase biograffa ) ( 1875 - 1929 )

Artista que pertenvce a ésim generacidén, pero su formacidén
esta enwmarcuada dontro de los ambitoy eurvpuode.

Todos estos uartistas estan inscritos en el contexto que
va desde fines del S.XIX y comienzos del S.XX.

El S.XIX habfa heredado de la Ultima mitad del S.XVIII el:
_ Neoclasiciswmo ( 1750 = 181Y )

-~ Rowanticiswo ( 181Y = 1848 )
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- Naturalismo y el Impresionismo ( 1848 - 1895 )

Ismos que abren lay puertas al arto contcwporanco desde
1895 hasta nuestros dfas.

El punorama de la Escultura Europea de la seygunda witad
del siglo XIX quu intluyd$ directywente a lou wscultores nacio
nales, representaba un eclecticismo formal ( combinacidn de
estilos ) porque siguid lus corrientes de la pintura con "gig
temdtica docilidad ", segdn Milan Ivelfc.

Esta falta de originalidad llevé a los escultores a buscar
sus modelos en los wovimientos art{gticos del pasado. Si se
iungpliraban en la antiguedad pgrecoromana, los artistas reci
bfan las influencias de la tradicidén deciwondénica. Corriente

neocldsica " bello estilo ", donde la forma se concebfa de

una mangra ideal, depurada; resultando una obra debil, iwper-—
sonal, sin cardcter; al igual si se basabwl en el clasicismo
renacentista. El barroco proporcionaba por otro lado una rea-
lidad exagerada y falsa; por la redundancia, patetismo y vold
menes exagerados. Procuruban liberar la forwa de toda sumi -
8ién a la objetividad, se iuspiraban en la realidad de los
sentiwientos y en el iwmpuerativo do la tuorza ". b1 Mowanticiu
wo a s8u vez, hucla poco convincente su expresidn por el des -
borde ewocional que lo constitufa ( Rebeca Matte, Siwdén Gonzg
lez, krnesto Concha, Lorenzo Dowfnguez,.. ). Esta corriente
tenfa matices forwales nuturalistas e iwpregionistas , pero
siewpre dominados por un realismo subyacente que sirve de fun
damento. Si se 1nspiraba en ¢l Kealiswmo,
lidad humana y social.

se mostraba una rea-

Adowds, se caractorizd la cucultura cnilong de Linales del
S5.XIX por el predowinio de lu tdécunica de la " Tallag " o des -
buste del waterial noble : Mdarwol,.

El uso del bronce, técnica cowpleju, comenzd tawbidn a em-—

plearse en nuestro pais a fines de ese siglo.

Al rinalizar el S.XIX, junto con la incorporacidn de la

téenica " 4 la cora perdida ", cwplouda para la reproduceidn



de vstatuas en metal por medio de la funaicidn, se produce
ung aportura tewdtica en loy artistus quUe ©8lando beCadoy O
radicados en Europa, 0 habiuvndo regresudo ol puls, wucstran
sus atrasos en las solucioncs del voldmen escultdrico y solu-
cién naturalista de la obra de arte.

Este cawbio tewdtico y pensawiento amplio del tema, que se
expresa a fines del siglo pasado y cowmienzos de este Eiglo,
permite al artista toner suy propias motivaciones y sentimign
tos con respecto a lo que ve y siente. Integra situuaciones y
observa la realidad consciente y objetivamente, porcibiendo
¢l entorno inwediato integrundo lo cotidiano a su ovbra, Carac
terizando loy tipos, y ddudole al voldwell un cardctur abicrlo
con una expresidn interior exteriorizada a travéy do la Loruy
Esta apertura tewatica no rowpe sin ewbarg o con el sisteua u
organizacidn candnica del voldmen.

Esta situacidn pldsticy, se puede apreciar en loy wonuwen—
tos funerarios, donde los rogtros son dibujados con una carga

expresiva, que estaba ausente en lus obras del pasado y tam —

bién se puede apreciar en las obras, como por ejeuplo : " Mi-
seria " de krnesto Concha; " Dolor ", " Kl pengador ", " Cru-
do Invierno " de Rebeca Matte; " El Mendigo " de Simén Gongzid-
lez; " El Avaro " de Lrnesto Concha ...

Resumiendo, el panoruuwa que olrecia la escultura europea
al finalizar el siglo X1X, era el de la permwangncia del arte
oficial, del acadewicisuwo decadente, du virtuosismo tdcenico
pero carente de vigor interiovr,

Los waestros quu ye agrupuron oil lg gencrucidn gcuddmica
se planteaban el peruwaniente conflicteo entre coulservadurismo -—
tradicidn, y renovacidn - vanguardia.

Algunos egygcultores siguen en busca del cawino de la reno vy
cidn, sin que egtu signifique un desvalorar el pasado, por el
liecho de representar una tradicidn que yu cstaba caducu. Ade—
lantandome en el tiempo, 6s la obra del escultor Lorenzo Do -
minguez ( véase biovgraifa ) el testimonio renovador respecto
a los arios precedentes.



Inmediatawents después de Llus waustros de la sscultura chi
luonu, surge una uuuurucldxx(iu Jdvunuu artistas influfldows por

la evolucidén warcada sepdn las corrientes wds actualese

Bs un perfodo de cawbios, donde estogs artistas Jdvenes no
alcanzan el nivel de sus waestros, poero, se degtucun porque
suy obras son testigo de los primeros intentos en la bdsqueda
a la wodernidad, al abandonar el cardcter historicista - ilug
trativo que tuvo el arte del S.XIX.

Se aprecia claramente en la escultura moderna, ung perma =
nencia del realismo, acadewf{a tardfqey ( academiciswmo realis -
ta ), donde los artistas trataban de estructurar la forma con
claridad y sencillez.

Sin embargo, hay que advertir que junto a los primeros in-
novadorss, existfan uin artistas apegados al figurativiswo re
presentativo, porque adn quedaban huellay de la ensenanza de-—
ciwonénica de Virginio Arias.

Los nowmbres de sstos artistas académicos de wmediados del
siglo XX, en los cuales persiste el academiciswo a pesar de

log cambiog de estilos, us la sipguliente :

-~ Carlos Canut de Bon (1877 - 1945 )
- Abelardo Bustamante R. ( rintor de la Gen. del 1%, Escultor

y tallador ) Pachin. (1888 = 193%4 )
- Aliro Pereira Uren ( véase biografia ) ( 1889 - 1964 )
- Antonio Corsi Maldini ( 1891 - )
~ Blanca Merino Lizala ( véase biogruffa ) ( 1uy3 - 19__ )
- Federico Casas Basterrica ( 1894 = 1956 )
~ Julio Antonio Vdzquez Arriaguda ( 1897 = 1976 )
- Joud Currocu Lutlor ( véuue blogruffu ) ( 10UB = 1966 )
- Ana Lagarrigue ( véase biograffa ) ( 18YY - )
~ Claudio Tarragd ( 1901 - )
- Peter Horn W. ( véase biograffa ) ( 1908 - 1969 )

39
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La escultura nacional tarda en incorporar a su lenguaje ex
presivo las preocupaciones estéticas que trae el nuevo siglo.
La renovacidén formal de la escultura chilena la trae desde Eu

ropa un grupo de Jjévenes artistas chilenos radicados en el
viejo continente.

El gradual abandono de lua tradicién acaddwica y log primo-
ros indicios de renovacién se observan a partir de la. década
del 20, donde se advierte en los jévenes artistas una inquie-
tud renovadora que responde a los afanes rupturales que produ
cfa la reaccidn contra el academicismo. Del realismo al " Mo-
dernismo T{mido " preparan el camino para las soluciones anti
tradicionales y no objetivas que no tardaron en uwanifestarse
en el quehacer escultdrico de nuestro pals.

Eran aros bulliciosos desde el punto de vista polftico, de
diferencias ideoldyicas, donde se pretendia transformar el
warco econdmico y social del pafls. Por estas y otras razones
durante el gobierno de Carlos lbariez del Cawpo, el wministro
Pablo Ramfrez determind por decreto Suprewo en 1928, el cie -
rre de la Academ{a de Bellas Artes, oturgdndose becas a los
alumnos para que se perfeccionaran y aprendieran nuevas técn;
cus, cowo : Vaciudo, ornawentacidén, eswalte sobre wetalcuy, en
cuadernacidén, afiche, repujudo y cerdawica, en los principales
coentros artf{sticos wuropuos.

Por lo tanto, la paralizacidn y cierre de las actividades
artisticas en la acadewfa, perwitié la renovacién - bdsqueda
de nuevas técunicas y norwas vstéticas wds acorde a la reali -
dad existente,

La engerianza se huce wmds abivrta, quedando atras la rfgida
disciplina a que estaba sowetida. Comienza un mayor enriqueci
miento debido al intercambio de ideas producido por el didlo-
20 existente entre maestros y alumnos. Tawbién se comentaban
textos, se hacfan andlisis valorativos en los talleres... Dan
do todo esto inicio a la critica.

Fué, en este contexto que en el ano 19’9 la Escuela de Be-
llus Artes, se transforud en racultad Universlitaria, e1n cu
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jas aulas S& IOrkaron 103 altistad Las dc5%aCali8 GE& Luebill
pals.

El fendmeno wés significativo que define la escultura de
mediados del siglo XX, es el vasto intlojo generalizado, del
arte de augusto Hodin. pl gran waestro lrancés que rescatd a
la escultura de la representacidén objetiva, de ejecucidn vir
tuosa, vacfa de los dltimos gcaddwicos. Propone un retorno a
la materia y a la vida, dejando las formas inacabzadas, suge -
rentes de una realidad s{mbolica.

La escultura contompordneu del S.XX ( 1900 - 1940 ), vs re
I'lejo de un fecundo trabajo de generaciolles de escultores ,
que buscan su realizacidn lorwal por variados cawinos. Exis -
Ten distintas tendencias unidas, no obsgtante en un coudn deng
minador, que e€s €l buscar Iundawmentalmente la lorma, preocupg
cién por la sintesis voluwétrica, y el interes por explorar
103 wateriales, tanto por sus cualidades pldsticas o modela -

bles, como por las sensibles. Se investiga y experimenta en
la wateriu.

Loy priwvros innovadorcs, alturnun guporficieu tvscas y 1y
bradas, con otras tersuas y pulidas. Todo un juego de texturas
foruwas plunas, waclizas, trabajadas en planos y voldmenes sin-

téticos, en un lenguaje de simpliricacidn y ceometrizacidn,

Es mds importante el valor expresivo del voldmen que el va
lor literario o anccdético que impone cl tewn, S renuncia a
una concepcidn estrechawente representativa. Bl tews se cen -
tra en el howbre pero cuvmo simbolo, para ennoblecerlo, no se

busca exponerlo, sino expresarse a través de é1l.

kstos primeros imnovadores que se desiigun de los idealos
acadéuicos del siglo anterior son :

- P8tila Albert OSchueider ( véase biogratfa ) ( 1842 - 1967 )
Bxpresionista, introdujo en chile el interes por dlas escue-—

las Alemanag, especiadwente el expresioniswo en la esculturg,

- José Perotti Kondizoni ( véase biograrfa ) ( 1698 - 1956 )



- Lorenzo Domfnjruez Villar ( vdéase biogruaffa ) ( 1901 - 1963 )
Busca las ygrandes y clarus estructuras del voldwwn. Conqguiy
ta la tercera dimensidn. s un escultor de la wateria y de
las formas wonuuwentales.

— Laura Rodig Pizarro ( véase bivgratia ) ( 1901 - 1y72 )
Escultora de transicidn. Su obra representa el paso de una
estética acaddmica inspirada en la de su maestro Arias , a
las formas macizas y rotundas, a los volduenes simplifica-
dos que descubre a raiz de un viaje a wéxico.

- Sawuel Romén Rojus ( véase biograffa ) ( 1907 - 1990 )

Con lu labor de uvstus innovadoroew, uu  did ol priwmor pauso
para superar un naturaliswo que sBe agotaba para llegar rapida
wente a las forwas caracterizadas e intluenciadas por lua evo-
lucidn marcada segun las corrisntes mds actuales.

El cambio de estilo trae innovaciones en los procedimien -

tos y materiuales. El artista entra directamente en contacto
con el materiale.

En 19%0, estas técnicas habfun prédcticamente desaparecido,
el escultor dejaba su obra en yeso o iba a las fwidiclionegs piy
ra lograr el material detinitivo.

Por lo tanto, ung de lus curucterf{sticus was sobresalien -
tes de esa dpoca, fudé lua vuelta de la expregidn en wyteriales
nobles ( wmadera, piedra, mgrmol ).

El escultor Lorenzo Dominguez, marca el retorno a la talla
directa, prefirid buscar soluciones trabajando directamente

la wateriae. Fué el primer macstro renovador; expresuba

" La Acadeufa no debe ser una isla rodeada por la vida, si
no que e¢s la vida wliswa, un todo lo que ella tiene de im
previsto y wespontdneo ",

Los procesos técnicus tawbién cambfan, el sistema de boce-
tos 0 estudios preparatorios en yeso o arcilla que pasé des -
pués a un wolde o vaciado para consegulr una obra definitiva,
s reemplazado por la talla directa - ejecucidn mds espontd -
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neo y suelta, inacabada, distintas texturas y contrastes elltre
luces y sowmbras, supurliclos Vrabajadus de difervntes forwas
permite wla Nuava expresividade.

Fué as{, que la escultura nacional, con todo ese vagaje ,
sufre en su desarollo a partir de la decuda del 40 un radical
cambio. La separacidn derinitiva entre la herencia decimondni
ca y la escultura concebida y ejecutada bajo la nueva visidn
contemporanea, fué producto de la actitud critica del artista
frente a su creacidn, la influencia de los maestros laciong -
les y el conociwmiento directo e inmediato del quenacer escul-
tdrico de los grandes maestros internacionales : Rodin, Bour-
delle, Maillol, Duchant - Vilon, Brancusi, etc, etc. Se sien-
te fuertewente por lo tanto la influencia suropea.

La liburtad expresiva alcanzada y la plena autonomfa de la
escultura permitidé a los artistas forwados en los talleres de
Lorenzo Domfnguez y Julio Antonio Vizquez, dar rienda sueltuy
a sBu imaginacidén.

Ellos son la ¢eneracidn del 40, institufda por los siguien
tes artistas ¢

- Alejandro Rubio Dalmati ( 1913 - )
- Lily Garafulic Yankovic ( véase biogratrfa ) ( 1914 - )
- Marfa Fuentealba ( 1914 - 1963 )
- Marta Lillo Gonzdlez ( véase bpiovgraffa ) ( 1914 - )
-~ Marta Colvin Andrade ( véase biograffa ) ( 1915 - )
- Benito komdn Ro jas ( 1919 - )
- Rene Romdn Ro jas ( 1916 = 1949 )

Exigte, en esa dpocu ( 1940 ) un unhelo de buscar - crear

nuovas torway, negandosy u coplar firolwoentlo la naturalozine

Al liberarse c¢l artistu de losg cdanones establecidos, la mayor
livertad de expresidn, did Llibre puso a lu lantasfa e iwmaging
cidén substituyendo as{ lo real.

La obra se congidera desde el punto de vista espacial. Se

dau valor a uvlewentuvs vacios que pasant o Loruar parte de la



composicidén espacial, integrandose ¢l voldwen al wedio que 1o
rodea y doelimita.

Se advierte adewmas, el abandono del tcuwa religioso, notdn-—
dose wig warcada tondencia hacia lo wonuwental.

Reiterando nuevawunte, lo que caructuriz$ a vsos cugculto -
res es la apertura hacia las corrientes wds wodernas & Cubis-—
wo, Superrealiswo, las lorwas del Abstraccionismo. Apertura
en la cual ge conoce a log grandes creadores contewporancus
que dejaron profundas y significativas huellas en las wentes

creadoras. kllos son ; scnalados a continuacidn en rorwa cro-
nolégica :

- Giulio Monteverde ( Ituliano ) (18357 - 1917 )
- Auzusto Rodin ( Prancés ) ( 1840 - 1917 )
-~ Bmile Antoine Bourdelle ( Prancds ) ( 1861 = 1929 )
- Aristide Maillol ( Francés ) (1861 = 1944 )
- Ernest Barlach ( Alewdan )‘ ( 180 = 19%8 )
- Ruywond Duchanp - Vilon ( Francds ) ( 1876 = 1918 )
- Comstantin Brancusi ( Francés ) ( 1876 = 1957 )
- Pablo Picasso ( kspanol ) (1881 = 19__ )
- Uwberto Boccioni ( Ltaliano ) ( 1882 - 1916 )
- Henry Laurens ( Francds ) ( 1885 = 1954 )
~ Anton Pevsner ( Ruso ) ( 1886 - 1962 )
- Alexander Archipenko ( Ruso ) ( 1887 = 1904 )
- Jean Arp ( Prancés ) ( 1887 - 1966 )
- Naun Gabo ( Ruso ) ( 18Y0 - )
- Jacques Lipchitz ( Norteam. ) ( 1891 = 1954 )
- Henry Moore ( Inglds ) ( 1898 - 19__ )
- Alberto Giacowstti ( Italiano ) ( 1901 = 1966 )
- Ossip Zadkine ( Kuso ) ( - )

A fines de la década uel 40, se observa una gran inquietud

entre los macstros y disclpulos por las ecxpresiones pldsticas

344
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surgidas en la post - guerra, se tradujo en la asiwilacidn

de nuevas concepciones forusles ( nuovoy recursos ) y en la

’

experimentacidn de nuevas técnicas, que estimularon el espiri
tu creador. Técnicas de construccién o de ensuwble de elewen-
tog pre - fabricados, carcomidos, trozos de fierro, wadera ,
etc. Forwas compactas, blogques cerrados, pero que degintegran
la continuidad de las superficies, rowpiéudulas en planos ,
grietas, figura y fuertes relieves.

Obras expresivas que plantcan una crfticy de la realidad
del howbre conteuwpordneo.

A algunos artistus nacidos con anterioridad leg curregpon—
de ubicarse dentro de ¢ste contexto; tul es el caso de : Lily

Garafulic, Marta Colvin, Federico Assler, Matfas Vial, kadl
Valdivieso, Sergio Castillo A., Mario lrarrdzabal.

Surgye un woviwiento artistico auténtvicamente enraizado en
lo nuestro, pleno de wodernidad y caractleristicas naciongles
auwericanistas.

Los egcultores de los Ulliwos anos nanl de judo atrds deling
tivawente el monumento conwsworalivo — tLradicidn. Usun mate —

riales de la tecnologfa woderna, Lrabajo cu cquipo con otrousg
ospecialivtay.

Ciurro dsta resena del arte cocultdrico chidiono con lus iy
labras del gran escultor nucional, fallecido : Juan Egenau M.,
quidn sostuve que :

" Un artista actlual e¢s casi cientflico purque explora y ox

perimenta en sus wateriales, tratando de sintetizar lo
que ¢3 el mundo que le rodea, integrando o expresando, @
través de la obra, c¢l desarrollo de la civnciu y la tée-—
nologia ".

Apunto a continuuacidén las decadas correspondientes a log
distlintos perfodous; Y paru un woJor wuilcasillamionto con lLay
gelleraciones respectivas, gcnalo tanto lus geleraciones de es

cultores, simultdneawmente coun las de los pintores.
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DECADA DEL 20 = Generacidén del I3

Escultores :

- José Miguel Blanco ( 1839 - )
- Nicanor Plaza ( 1856 - )
- Virginio Arias C. ( 1856 - o)
~ Carlos lagarrige A. ( 1858 - )
- Simén Gonzdlez ( 1859 - )
- Rebeca Matte B. ( 1875 =~ )
- Ernesto Concha ( 1875 - )
- Aliro Pereirs U. ( 1889 - 1964 )
~ Romano De Dominici ( I890 - 1958 )
- Tétilu Albert S. ( 1892 - )
~ José Carocca lLaflor ( 1896 - 1966 )
- Julio Antonio Vdsquez ( 1897 - 197% )
- José Perotti R. ( 1898 - 1956 )
Pintores :

- Arturo Gordon ( I883 - 1944 )
- Julio Ortiz de Zdrate ( 1885 - 1946 )
- Abelardo Bustamante ( 1888 - 1934 )
- Isafas Cabezdn ( I891 - 1963 )
- Exequiel Plaza ( I892 - 1947 )
- Pedro Luna ( I894 - 1956 )
- Augusto Eguiluz ( I894 - 1969 )
- Henriette Petit ( 1894 - 1987% )
- Enrique Bertrix ( 1895 - 1914 )
- Luis Vargas Rosas ( 1897 - 1977 )
- Camilo Mori (18 - )
DECADA DEL 30 - Generacidén del 28

- lLaura Rodig ( I90I - 1972 )
- lLorenzo Dominguez V. ( I90I - 1958 )

- Samuel Rom#n Rojas ( I907 - 1990 )



- Radl Vargas M. (
Pintores :

- Inés Puyd (
- Roberto Matta Echaurren (

Israel Roa

DECADA DEL 40 =

Lily Gardfulic Y.
Marta Colvin A.
Maria Fuentealba

Benito Romdn Ro jas

Rene Romdn Ro jas

Pintores :

Mario Carreno
Edmundo Montecinos
Carlos Pedraza
Aida Poblete
Victor Carvacho
Nemesio Antunez
Pablo Burchard Jr.
Ximena Cristi

DECADA DEL 50 <

Abrahan Freifeld
Sergio Mallol P,
Jaime Antunez
Teresa Vicufia
Sergio Castillo M.
Rosa Vicurna

Juan Egenau Moore

Generacién del 30

Genenracidén del 40

A~ SN AN SN AN SN~

1908

1906
1908
1909

I9I4
1914
I914
I915
1916

I917%
1914
1914
1914
I916
I918
I9I9
I919

1921
1923
1923
1924
1925
1925
1927

1

1963

1949

1973
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- Federico Agsler

Pintores

- Jaime Bendersky
-~ Matilde Pérez

~ Ramén Vergara Grez
- José Balmes

- Augusto Barcia
- Roser Brud

- Roua Vicufia

~ Hardy Wistuba

- Ricardo Bindis
- Gilde Herndndez
- lLea Kleiner

DECADA DEL 60 =

-~ Radl Valdivieso
- Matfas Vial V.
~ Héctor Romén L.

Pintores

- Gracia Barrios
- Mireya larenus
- Luis Lobos Puargas
- Mario Toral

- Ricardo Irarrazuabal

-~ Juan Downe
- Tomds Daskan
- Julio Palazuelos

- Carmen Aldunate

DECADA DEL 70

- Mario Irarrdzabal C.

Generacidén del 50

- Generacidén del 60

P N e T T e T N

1929

1922
1922
1923
1924
1924
1925
1925
1925
1927
1929
1929

1931
1931
1932

1930
1930
1930
1930
1931
19732
1934
19735
1940

1940

N N N N N N N N
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- Gaspar Galsaz

~ Herndn Puelma

-~ Patricia del Canto
- Sergio Castillo A.
- Victor Mena

Pintores

- Robinson Mora
- Gonzalo Diaz

- Gonzalo Cienfuego

DECADA DEL 80 - Generacion del 70

Escasa presencia de valores jévenes.

- Osvaldo Pena

- Humberto Nilo

- Francisca Nuilez

- José Vicente Gajurdo
- Ivdn Cabezdén

Pintores

- Francisca Sutil

- Bororo ( Carlos Maturana )

~ N A~ A~ o~

1941
1944
1948
1949
I9

1947
1947
1949

1950
1955
19

1954
1955

1953
1954

N N~ N N
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CONCIUSIONES :

Cémo hays ya sostenido, en el trabajo en terreno me perca
te de la necesidad de hacer antes que nade un minucioso re-
gistro del materiul escultdédrico existente. Variadus ruzones

hay para ello y centré mi Iinteres en saquello que estimé de
mayor importancie inmediata

a.- Informar la existencia de un patrimonio artistico, cul-

tural, histérico inédito, no abordado adn y que ha per-
manecido oculto a los investigadores.

b.- La urgencia de contar con un registro fotogréfico y do-
cumentacién detsllada de cada una de las obras - imdge-
nes que se encuentran en el interior del Cementerio, pa
ra evitar y controlar la accidén de malhechores y mal in
tengionados que roban, deterioran, destrozan dicho pa -
trimonio. El material puede no tener importancia artis-
tica trascendental, pero es &l fin y al cabo un testimo

nio del hombre, de una sociedad y época, un legado cul-
tursl no explorado.

Estas obras hacen historia, porque no solamente tienen
una presencia material - fisica y tienen una significacién
artistica, sino que amplian la visién del espectador, a des
cubrir a partir de ellas las existencias de personajes ilus
tres que se perpetuan en la historia del pais,

Estas obras trasmiten sentimientos variados e incitan a
reflexionar entorno al lugar que ocupan ¢ De quién se trata
la tumba - sepultura 7 es la pregunta, pués reminicencias
del pasado afloran y se entreve posibles respuestas a la ne
cesidad del ser humano de colocar obras en el Cementerio.

Una de las cosas que me llaman la atencién es lu gran
cantidad de bases vacias existentes, indicio de que hubo

811{ obras. lustims no huber prevenido la importanciu w1l re
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gistro de las imdgenes.

En el trabes jo en terreno une de wmis principales sorpre -
sas fué el hecho de no encontrar un sistema de informacidn;
de registro. No existe un archivo que documente a lo menos
deatos de las obreas de muyor valor e importencia artistica.

Por falta de documentacidén, realicé esta investigacién
con cosas concretas y descriptivas que consignan datos rela
cionados con la obra cuya finalidad es preservar una infor-
macién fidedigna que evite los robos y destrozos frecuentes,
También dar @ conocer las obras de connotados artistas na -
cionales como es por ejemplo : Virginio Arias, Rebeca Matte
José Perotti, Tétila Albert, Lily Gurdfulic, Murta Colvin ,
Mario Irarrdzabal, etc. Igualmente obras de artistas extran
Jeros de procedencia italiena y francesa en especial : Anto
nio Bottinelli, Carrier Belleuse, Henri Chapu, Charles Ra ~-
fael Peyre, etc.; cuyos trabajos de estilo neocldsico, mar-

can su influjo en Chile a fines del siglo pasado y hasta me
diados del siglo XX.

Dejando de lado todos los prejuicios registre todo tipo
de imdgenes que se encuentran en el Cementerio ( esculturas
de bulto, relisves, medullones, imagineria ). No podria
afirmer con certeza que estun todas registradas y Pporque
slempre quedan pendientes. Concientemente deje pasar algu -
nas obras de cemento y yeso policromadas que son arquetipi-
cas y producidns en serie, como los cusos de Virgenes, Sa -
grados Corazones, Angelitos, Cabeza de Cristo,

La intencién de registrar la mayor cuntidad de imdgenes
o mejor dicho todo o casi todo el muaterial escultdérico o8
muy obvia; primero que nada me base en un método deductivo,
partir de lo general para llegar a establecer pardmetros
més especificos de seleccidén - clasificucién y andlisis, pa

ra determinar diferencias y comparaciones diversas y llegar
& un estudio eficaz.

Registre aproximadamente 805 obrus, de las cuales I5I es
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tan identificadas; 77 escultores., Obras de artist@s nuciona
les ( 50 ) y extranjeros ( 27 ) de todos los tiempos.

Existen una gren cuntided de imdgenes pura cuyos andli-
ais precisé : '

Calidades : Algunas bellas imdgenes, otras de muy mal

gusto; ulgunas verdederas obras de arte y
otras carecen de todo valor...

- Colores : Amarillo, blanco, gris, negro, ocre, rojo,
rosado, verde...

- Estado de Conservacién : Bueno, Regular, malo.

Dimensiones : Obras de formeto pequefio y obras monumenta-
les.

- Estilos : Neocldsico, realista , abstracta...

- Técnicas - muterisles : Bronce, cemento, cerdmica, fierro

madera, mdrmol, piedras, porcelana, terraco

ta.

- Temdticas : Antropomdérfica ( Figuras Femenina, mesculi-
na, dngeles, santos, Cris-
tos, Vigenes, etc. ).

Zoomdérficas ( Aguila, buho, condor, feli
nos, leones, perro ).
Abstracta
- Texturas : Pulimentadas, toscas, tersura, brillo....

Quiero reiterar que en este trabajo no lleve & cubo una
seleccién mds rigurosa de las obras para snalizar el aspec-
to estético, pldstico de las obras, porque @a8igné prioridad
@ la consignacién de las obras y sus respectivos datos. Sin

embargo doy a conocer mis inquietudes, reflexiones.y

cues-
tionamientos que fueron surguiendo a

medida que desarrollé
nds el tema. En el II Tomo hago una seleccidén de todas
obras identificudas.
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La mayoria de las obrus no estan identificadas, probable
mente porque no son obras origineles sino que copias o ré -
plicas, muchas de las cuales fueron traldas desde europa.
Sin embargo hay obras cuyo nombre no es legible, porque esg
tan tapadas por una capa de pinturs.

Muchas de las obras bien podrian estar en otro contexto,
sea un museo 0 un luger pUiblico donde se lu pueda npfecinr,
valorar, pués muchos las descalifican apriori, restdndole
slguna importancia y no le dan valor pars rescatarlas del
anonimdto. lLas obras en el cementerio estan fuera del Inte-
res de los criticos e investigadores y se lus prejuzgen sin
calificarles mds objetivamente,

Obras como por ejemplo de Rebeca Matte, bien pudieran es
ter mes protegidas de un medio ambiente humano héstil. Diff

cilmente el mdrmol sufre los mayores estragos que el propio
hombre le proporciona,

Siempre esta presente el peligro o riesgo que dafien la
obra o la roben para comercislizar el bronce o vender en
los snticuarios las estatuus. Uno de los sBucesos notubles ,
fué el robo en 1985 de la obra de Rebeca Matte " E1 Pensa -
dor ", abandonada en el Cerro blenco y hoy guarduda en bo-
dega, con su rostro trasfigurado por los golpes, y el brazo

mutilado que no alcanza a sostener el rostro del viejo pen-
sador,

Por ello doy un 1llsmado de alerta & los custodios del pa
trimonio artistico, cultural, histérico, frente a los posi-
bles peligros que esas obrus enfrentan ;

- Obras fuera de su base
- Obras decapitadas

- Obras mutiladas

- Obras raysdas

~ Obrag pintadeas

- Obres mal restauradas
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- Obras robadas...

Puedo afirmar que existen obras de todos los tiempos Yy
de distintos estilos. Prevalece, sin embargo, la temdtica
figurativa por sobre la abstracta.

Las obras neocldsicas, sin vitalidad, sin fuerza & pesar
del rigor del oficio. Son obras que testimonian una &poca
de esplendor econémico, donde las grandes familias aristo -
crdticas, acaudaladus se manifestaban en el cementerio per-
petdandose ya sea por los grandes y majestuosos partenones
0 por las figurus escultéricas traidas de Europa.

Hay obres de una tremenda curgs emotive, que conmueven

profundamente y otras que adornan, conmemoran Y perpetuan.

394



Por (ltimo serlalo algunas sugerencias practicas que

cautelen dicho patrimonio $

10“‘

3e=

Que los estudiosos del arte y de la historia aborden
este legado artfstico y cultural en forma objetiva.
Que valoren o re - valoren la importancia que tiene ,

dado el ambito que los resguarda y las significacio -
nes que tiene,

Eg conveniente evaluar dicho material, para rescatar
verdaderas obras artf{sticas en dicho contexto y dar-
las a conocer de una manera eficaz al publico.

Serfa bastante provechoso e importante motivar a los
visitantes del Cementerio General a apreciar dichas
obras y tener una experiencia estética con ellas.

Deber{a haber una especie de wmostrario o exhibicidn
fotograrica documentada con unn breve reseila del por—
sonaje histdrico y del artista que realizé la obra, a
propésito de cada obra importante.

Propongo hacer mas vivo y motivante la visita a los
Cementerios, para desentratiar la historia del pafs a

travds de las esculturas y ornatos del Cementerio Ge-
neral.

Todo esto con el firme propésito de apreciar, cuidar,
valorar dicho patrimonio, inadvertido para muchoso.

3

J
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El 12 CATASTRO del Patrimonio Escultdrico del Cementerio General de Santiago
de Chile fue realizado desde 1988 a 1990.

Actualizado en el FONDART REGIONAL 2015

Consejo
Nacional de
la Culturay
las Artes
Fondo Nacional de
Desarrollo Cultural

y las Artes
FONDART REGIONAL

Gobierno de Chile

Proyecto Financiado por el Fondo Nacional de Desarrollo Cultural y las Artes,
Fondart Regional, Convocatoria 2015.

Conto con el Patrocinio de la Municipalidad de Recoleta, Cementerio General, la
Facultad de Artes y el Servicio de Informacién y Bibliotecas (SISIB) de Ia
Universidad de Chile y Memoria Chilena.

. http://www.bibliotecadigital.uchile.cl/client/es_ES/sisib
Véase resultados .
Galerias destacadas, hay un recuadro "Patrimonio escultorico Cementerio General".

El link directo a la Galeria del cementerio
http://www.bibliotecadigital.uchile.cl/client/es_ES/cementerio.







