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INFORME DE TiTULO VALENTINA AZUA AROS



DESCRIPCION DEL PROCESO DE CREACION

El surgimiento de la idea

Hay una serie de factores que en conjunto determinaron que decidiera lanzarme a realizar
como obra de titulo un documental sobre mi abuela Baldovina. Por una parte estaban las
ganas que tenia de dirigir, pues ya llevaba dos afios de la carrera ocupando el cargo de
asistente de direccién en casi la totalidad de ejercicios y obras realizadas durante ese periodo
universitario. En ese rol uno trabaja muy cerca con el director, ayuddndolo a realizar su idea,
pero sin participar de manera creativa en ella, cosa que, para quienes nos acercamos al cine
concibiéndolo como un modo de expresion y creacidon, puede conducir a la desmotivacién

después de un tiempo.

Otro factor, era la necesidad de crear a partir de un tema cercano y conocido. Mi
intencién era poder transmitir una sensacién, comunicar un sentimiento propio. Por ello, una
de las primeras cosas que se me vino a la mente tenia que ver con las mujeres de mi familia
materna. Yo queria hablar de ser mujer, del compartir entre hermanas, de la crianza dada por
una madre, y més ain, de que mi madre haya sido criada esencialmente por otra mujer. Todo
esto hizo que mis pensamientos desembocaran en mi abuela materna, en su origen, su vida,
en las diferencias y similitudes que podriamos tener ella y yo. Asi, encontré la motivacion
suficiente para contar su historia a través de mi mama y sus hermanas, pudiendo, de alguna
manera, englobar ese gran tema primigenio que vino a materializarse mediante la historia de
mi abuela materna, Baldovina, quien fue una mujer campesina que migré a la ciudad en la
década de los *70, buscando mejores oportunidades para su numerosa familia. Una abuela de
la cual apenas tengo recuerdos, debido a su temprana muerte, pero de quien si he escuchado

mucho.

A mitad de este proceso ya habia entrado en juego un tdltimo factor: en segundo afio de la
carrera tuve la oportunidad de dirigir un documental, una pequefia obra con la que, mas que
sentirme satisfecha con su factura, me agradé el como logré expresar lo que queria contar, de
manera clara y directa. Eso era algo que, con la ficcién, no habia podido lograr hasta el
momento. Por esto, al enfrentarme a un tema amplio y complejo, como era en un principio el

de este documental, “las mujeres de mi familia”, decidi que serfa a través de la realizaci6n de
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un documental y no de la escritura de un guién de ficcién. Tal opcién me ayudaria, de mejor
forma, a enfocarme en el tema, acotarlo y finalmente contarlo, de una manera tal que el

espectador conectara, en algin sentido, con él.
Acotar y desarrollar

Acotar el tema no fue facil. Desde un principio tuve problemas de claridad con respecto a
cémo conducir las ganas de contar esta sensacién a la que hago referencia mas arriba. De
alguna manera, siento que tuve que elegir entre dos caminos, los cuales el realizador aleman,

Wim Wenders describe de la siguiente manera:

“Hay dos maneras de hacer una pelicula o si se prefiere dos razones para hacerla. La
primera consiste en tener una idea muy clara y expresarla a través de la pelicula. La segunda

. . . . -l
consiste en hacer la pelicula para descubrir lo que estds tratando de decir”

Yo opté por lo segunda. En consecuencia, la fase de desarrollo de la idea, investigacion y
escritura del guion documental, fue mds bien intuitiva. En términos de preparacion, para esta
etapa tenia solo una deficiencia por parte de la formacién que se nos da en la carrera. Ni
siquiera en segundo afio, que se aborda sélo el género documental, tuvimos clases tedricas o
algin ejercicio practico que se enfocard en la escritura de guién documental. Simplemente
no tenia ninguna nocién de como hacerlo. Asi, en paralelo, mientras investigaba sobre el
tema, es decir, mi propia familia materna y en particular la vida de mi abuela Baldovina,
indagué como escribir un guién para documental. Sin embargo, me costaba mucho poder
realizar un division entre guién de ficcién y documental. Es mds, ninguna de las formas que
encontré de como escribir un guién documental se me hizo cémoda, asi que opté por escribir
el guién de la dnica forma que sabia hacerlo: como un guién de ficcién. Es en ese momento
cuando comencé a entender que mi trabajo no estaria alejado de la ficcién, puesto que la
mejor estrategia que encontraria para contar algunos aspectos de este tema seria mediante la
ficcion. Aquello me serviria para los que tenia méas claros, las imdgenes mas definidas que

estaban en mi cabeza, las cuales eran parte de mi motivacién inicial. Para el resto, esperaba ir

! WIM, Wenders. Clase magistral con Wim Wenders. En: Tirard, Laurent. Lecciones de Cine:
entrevistas de Laurent Tirard: clases magistrales de grandes directores explicadas por ellos mismos.
12 ed. 42 reimp. Buenos Aires, Ediciones Paidds Ibérica, S.A., 2008. 88p.



moldeédndolos y entendiéndolos a medida que grabara, para finalmente concebir la mejor

forma de representarlos.

No obstante, antes de enfocarme en la escritura del guién, quisiera repasar el proceso que
me llevé a finalmente acotar el tema al personaje de mi abuela materna. Fue dentro de las
primeras reuniones con el profesor guia, Ignacio Agiiero. El me hizo ver cémo este personaje
relacionaba y unificaba todo lo que yo queria decir, graficindolo como una centralidad, de la
cual se desprendian todos los otros aspectos que rondaban la nota de intencién que escribi, a
comienzos de afio, para presentar el documental ante la comisién evaluadora que

seleccionaba los proyectos de titulo ese afio.

En primera instancia, constituia una mujer con una realidad que yo vefa muy distinta a la
mia. Para mi, Baldovina significaba un misterio de otra época, el cual necesitaba develar.
Mientras que mis tias y mi mam4, las hijas de mi abuela, me son cercanas, nunca les habia
brindado la suficiente atencién a lo largo de mi vida. El darme cuenta de ello hizo que
quisiera conocerlas mejor, puesto que solo a través ellas podria conocer a mi abuela. Mi

madre y mis tias serian, entonces, los palos para aquel puente que me uniria con Baldovina.

Abhora, el lector podria preguntarse lo siguiente, ;por qué tenia la necesidad de conocer a
mi abuela? La razén principal es bastante sencilla, y tiene que ver con el placer de contar
historias, algo muy presente en mi madre. Ella siempre me ha hablado con gran admiracién
de Baldovina y las cosas que ella hacia. Me refiero a actos muy cotidianos, tales como tejer
un chaleco, matar una gallina para hacer una cazuela, parir catorce hijos, coser un vestido,
cantar una cancion, lavar ropa a mano, etcétera. Relatos tremendamente interesantes para mi,
narrados maravillosamente por mi madre, y escuchados atentamente por su hija, es decir, yo.
Todas esas cosas mencionadas, si bien son mundanas y simples, se transformaban en
especiales y grandiosas, pues yo no las hago. Més atin, las mujeres de mi entorno, coetaneas
y contemporaneas, tampoco las hacen, sin embargo, es muy probable que sus abuelas
hicieran todo eso y mas. Es asi de simple, yo queria mirar a las mujeres del pasado reciente a
través de mi abuela, para poder entender a las mujeres hoy, para poder entenderme. Esta es la
segunda parte del ejercicio, la cual creo que no se ve en la pelicula, no obstante es la que me
gustaria que esta depositara en la mente de las personas, mediante un “asi era la mujer de

antes”, para que en seguida se preguntaran “;Como somos ahora? ;Cémo soy ahora?”.

Me faltaba aclarar el punto de vista, pero pronto me di cuenta que mi mama me lo estaba

regalando. Era la admiracién por las cosas sencillas que hacia Baldovina. Aquello fue el
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combustible necesario para trasmitir mi admiracién por aquellas mujeres que se dedican a
criar sus hijos, sin notar, a veces, lo grande que es lo que estdn haciendo, pues sélo otorgan
cualquier cosa que su familia pueda necesitar, desde cosas tan trabajosas como colchones

hechos a mano con relleno de lana de oveja, hasta una simple cazuela.
Escritura del guion y como se armé la estructura

Como ya dije, decidi escribir el guién del documental como si este fuera de ficcién. Yo
tenfa algunas cosas claras en lo que respecta a ciertos recursos que utilizaria para contar la
historia de Baldovina. Sabia que las entrevistas a mi mama y mis tias era algo que iba a ir si
o si, porque yo queria encontrar a mi abuela en la boca de ellas, aprovechando de conocerlas
un poco mds dentro del proceso. Ademds, queria que el espectador viviera lo mismo proceso,
por esto, habia que destinarles tiempo en la pelicula a sus relatos orales respecto a la vida de

mi abuela.

Ahora, hay muchas formas de abordar una entrevista. En este caso, como era yo la que
queria saber de mi abuela, lo mejor era plantear estas entrevistas como conversaciones entre
ellas y yo. No obstante, queria un dinamismo mucho mayor que el que podia brindar un
quieto plano medio conjunto de mi y alguna de mis tias o mi mamd, en que conversaramos
tranquilamente. Asi, una vez mds recurri a mi madre para resolver este tema. Recordé que
siempre que me hablaba de Baldovina en situaciones cotidianas, como mientras yo la
ayudaba con algo en la cocina, o cuando ibamos en auto a alguna parte. En el fondo, no era
que nos sentdramos a hablar del tema, si no que sencillamente Baldovina aparecia en

nuestras conversaciones mientras haciamos nuestra rutina.

Entonces, comencé a escribir lo que ya sabia de las rutinas diarias de mis tias, al mismo
tiempo que escribia los posibles didlogos que podriamos tener. Anoté, de mi parte, las
preguntas que queria hacer, y también, de parte de ellas, las respuesta que ya conocia o que
intufa que responderian. Eso me ayudo para ordenar la informacién que manejaba de mi

abuela, como también para que surgieran nuevas interrogantes al respecto.

Visualmente concebi las entrevistas en plano general, porque queria mostrar el entorno
actual de mis personajes mientras respondian mis preguntas y manteniamos estas
conversaciones sobre el pasado. Lo que tenia en mente era que, por ejemplo, al mismo
tiempo que mi mama realizaba lo que actualmente hace cualquier dia de la semana, es decir,

cumplir sus funciones como secretaria en una institucién financiera, pudiera estar
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habldndome de cuando era nifia y ayudaba a su madre en el campo desplumando la gallina
que se convertiria en el almuerzo. Me gustaba aquel contraste que podia generarse al hablar
de un estilo de vida muy diferente al que tiene en la actualidad. Sin embargo, esta idea
presente en el guidn, que no sélo se presentaba con mi madre, sino que también con mi tia
Sonia, quien es auxiliar de enfermeria en una clinica privada, tenia problemas précticos.
Ellas no podian concentrarse en conversar conmigo mientras trabajaban. Mas atin, en sus
trabajos eran reacios a autorizarnos a grabar. Si bien en trabajo de mi mama pudimos
conseguir permiso para una tarde, en el trabajo de mi tia Sonia no nos permitieron grabar
nada al interior de la clinica, a pesar de los ingentes esfuerzos que hicimos a nivel de

produccion.

Otra imagen que tenia en mente era grabar a las hijas de mi abuela moviéndose por la
ciudad de Santiago. Esto también tenia que ver con la idea del contraste. Por un tema de
limpieza del sonido, descarté conversar con ellas durante estos trayectos, pero me parecia
interesante tenerlos para conectar escenas y utilizarlos dentro del montaje, para observarlos
mientras algunas de mis tias contaba algiin relato de la vida de ellas y de mi abuela en el

campo.

Ademads, decidi que las entrevistas habia que hacerlas en entornos que no sélo hablaran de
contraste, sino que también de similitudes. Es decir, grabar a mis tias o0 mi mama cocinando,
tejiendo o cuidando las plantas, sin importar que estas ultimas fueran las de una terraza de
departamento, pues dicha actividad se podia relacionar con el placer que mi abuela sentia al
cuidar el gran jardin que tenia en la zona delantera, junto al corredor de madera, en la casa
del campo. En el montaje final, tanto los trayectos por la ciudad como lo poco que grabé del
trabajo de mi mamad, no fueron incluidos, principalmente por un tema de tiempo, pero
también porque prioricé el verlas mientras hablaban en vez de mostrar una ediciéon de

distintas imdgenes bajo el sonido de las entrevistas.

Finalmente, las entrevistas que le hice a mi mama fueron tres, siendo cada una en un
lugar distinto: un dia mientras cocinaba, en otro momento mientras ordenaba ropa y me
hablaba de los chalecos que su mama le habia tejido, y en una tercera ocasién en la que yo
queria mostrarle un dlbum familiar sentadas las dos en la terraza de nuestra casa. Ese ultimo
es el tinico momento en que me inclui en el plano, porque no era mientras ella hacia algo,
sino que las dos ibamos a estar mirando las fotografias. A mi tfa Sonia, por un tema de

espacio dentro de su departamento, y por incomodidad que ella mostraba frente a la cdmara,
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decidi que la mejor estrategia a usar era sentarnos tranquilamente en su living y conversar. Y
a mi tia Nena, que es duefla de casa, la entrevisté continuando la idea de las labores

domésticas, dentro de las cuales también cocinaba, igual que mi madre.

Todo esto de imaginarme las entrevistas, las cuales constituyen uno de los recursos mas
utilizados en el documental, me permitié, o mds bien deberia decir, nos permitié pensar en
los otros recursos que utilizarfa en el documental. Pero antes de hablar de ellos, debo
explicar por qué comencé a escribir en plural respecto a la escritura de guién, como también
por qué a partir de este punto. En la etapa anterior, aquella de imaginar las rutinas de mis tfas
y mi mamd, de escribir sus posibles respuestas ante mis preguntas respecto a la vida y
personalidad de mi abuela, de la infancia y parte de la adolescencia de ellas en el campo, fue
un proceso que hice sola, no obstante, a partir de este punto comencé a trabajar con Evelyn
Castro, la productora del documental, quien seria la tinica que se titularia junto conmigo con
este trabajo. Me parecid que la mejor manera para que se involucrara y comprometiera al
maximo con el proyecto era integrarla al proceso creativo. Ademds, necesitaba la
realimentacién de alguien mas en esa etapa. Entonces, a partir de ese material inicial que
antes describi, comenzamos a pensar en los otros recursos que acompaifiarian la narracion de

esta pelicula.

Uno de estos correspondia al viaje en auto hacia el campo por parte de mis tias y mi
mam4, en el cual yo las acompafaria. También estaba el recorrido que hiciéramos por alli,
los lugares que visitariamos y las personas con las que conversariamos. Todo esto fue més
dificil de imaginar por mi parte. Ademads, constituia el factor con el que queria sorprenderme.
Entonces, y a pesar de que hicimos viajes pre rodaje al lugar de donde venia mi abuela, no
quisimos adelantarnos mucho respecto a lo que alli pasaria cuando fuéramos con mis tias y
mi mama. S6lo me preocupé de localizar los lugares que en mi investigacién ellas me habian
seflalado, como la ultima casa que los patrones le habfan asignado a mis abuelos para vivir,
que era muy cerca de la casa patronal, la cual mis tias y mamd mejor recordaban.
Obviamente, también debiamos visitar la casa patronal por la relaciéon cercana que mi abuela
tenia con la patrona, Raquel Costabal, y toda la actividad que alli hacia Baldovina, estando la
mayoria ligada a la evangelizacién de los peones e hijos de estos, labor llevada a cabo por la
patrona con el apoyo de mi abuela. Habia también una gruta con la imagen de una virgen,
que era parte de los lugares mencionados, en donde mi abuela solia encabezar las oraciones.

Ademads, estaba la tnica escuela cercana, a la que todos los hijos de Baldovina habian
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asistido, exceptuando a los cuatro menores. Finalmente, un estero que pasaba cerca de la

casa, en donde iban a bafarse las tardes ociosas del verano.

Creo que el factor sorpresa que yo esperaba en este bloque se cumplié. La mayoria del
material que registramos durante ese dia no servia para el montaje final, porque se perdia la
presencia de Baldovina cuando mis tias y mi mamd recorrian emocionadas el lugar
concentradas en sus propias vivencias de pequefias. Pero hay tres momentos, claves e
inesperados, que aportan mucho a la pelicula desde mi punto de vista: la llegada en auto al
lugar, cuando por primera vez reconocen algo que ven en el camino, que es la escuela
(cuando vi el material, di gracias por tomar la decisién de subir al director de
fotografia/operador de camara al auto con ellas, y haberle dado instrucciones precisas de
estar muy atento a sus reacciones durante al camino); el encuentro con la sefiora que habia
sido compaiera de ensefianza bdsica y amiga de mi abuela; y la visita a la gruta, en la que
espontdneamente mi mama se pone a cantar una cancioén que escuché muchas veces cantar
en ese mismo lugar a su madre, melodia que mis tias inmediatamente siguieron. Los dos
ultimos momentos son en los que mas pude sentir presente a Baldovina durante ese viaje, por
lo que, en algiin momento dentro del largo proceso de montaje, me di cuenta que eran esas
escenas y un par de imigenes mas las que se encargarian de contar el viaje, omitiendo con
esta decision muchas horas de material que, si bien al principio crei que debia ir, ahora

sinceramente no sabia que hacer con él.

Volviendo al tema de identificar y escribir en el guién los recursos que utilizaria para
contar esta historia, habia un par de escenas que imaginaba desde la ficcion. Tenia que ver
con hacer un trabajo mads reflexivo, queria jugar con mi imaginacién de nifia respecto de las
labores de campo de mi abuela. Por eso, tenfa en mente vestirme con la ropa de ella, trabajar
la tierra como yo creia que ella hacfa, siendo que mi abuela nunca hizo tal labor, salvo
cuando se trataba de cuidar su jardin, puesto que el trabajo de la tierra era una tarea
esencialmente masculina dentro del campo chileno que Baldovina habité. También queria
ficcionar algin recuerdo que tuviera de mi abuela, no obstante, como yo s6lo la recordaba en
Santiago y dado que queria que estas escenas tuvieran lugar en el campo, rescaté de mi
memoria el Unico viaje que hicimos al campo con mi familia a visitar a un pariente, la Tia
Insolina, ya fallecida para esta fecha, quien, en esa época (hace mas de quince afios), era una
sefiora de mas de 90 afios a la que vi alimentar a sus gallinas, que nos entretuvo a mi y a mis

hermanas ensefidndonos a desgranar las mazorcas de choclo seco, con una rudimentaria tabla

11



de madera llena de clavos que servian para desprender los granos, que eran el alimento de las

gallinas.

En esa época mi abuela Baldovina ya habia fallecido, pero pude vislumbrar su imagen
dentro de mi tfa Insolina. Vi a la abuela que en mi cabeza habia construido mi propia madre.
Tomando estos elementos escribimos una escena en la que una antigua mesa de madera
aparecia en el campo abierto y yo, otra vez vestida de mi abuela, comenzaba a desgranar el

choclo tal como creia que ella lo habria hecho.

Comenzamos a llenar el guién de lo que llamamos “representaciones” de las cosas que
mads nos llamaban la atencién de Baldovina, y nos parecia interesante darles una vuelta mas y
ponerlas en imdgenes de una manera particular. Grabamos todas, pero cerca de la mitad
nunca vieron la luz. Entre las que si pueden verse en el corte final, estd la representacion
gréfica de las condiciones reducidas de espacio a las que se enfrentaron como familia, mis
abuelos y sus hijos, al migrar del campo a la ciudad. Esta es una escena que, a mi juicio,
funciona, porque hace un chiste de una realidad que podria ser bastante cruda, pero que,
reflejando la personalidad de mi abuela, es asumida con naturalidad y humor dentro de la

narracién de la pelicula.

También hay muchos planos que fueron pensados en esta etapa, como la idea de
comenzar con imdgenes del lugar donde vivo en Santiago y la vista de mi dormitorio, como

también algunos planos de la carretera y la llegada al campo.

En conclusién, lo interesante de revisar esto es que, el hecho de escribir un guién
documental como si fuera de ficcién, me forz6 a visualizar la pelicula y tener claridad a la
hora del rodaje. Si bien, a pesar de que me costé mucho, ya que parti escribiendo el guién sin
convicciones, dado que no sabia realmente cémo hacerlo, ello me permitié encontrar una
solucién que se convirtidé en un gran aporte para la pelicula y la claridad de ésta, lo que se
tradujo como un gran avance a medio camino del proyecto. Otro momento crucial seria el

montaje, una de las etapas mas complejas dentro de la realizacién de esta pelicula.

Rodaje

Gracias al proceso anterior, el rodaje estuvo lejos de ser cadtico, pues habia claridad

sobre lo que queria grabar. Eso si, hay un tema en el que debo ser autocritica: no habia tanta
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claridad respecto de cdmo queria grabarlo. Desmenuzando un poco el tema, corresponderia
decir que si bien habian escenas, que habia puesto en el guidn, las cuales podia imaginar
perfectamente los planos, la luz, los colores y el sonido que tenian, sin embargo habia otras
en las que tenia vagas ideas de como serian, cosa que a la hora del rodaje dificulté un poco
mi comunicacién con quien fue el director de fotografia y principal camardgrafo del

documental.

Incluso, algunas de estas escenas tuvimos que volver a grabarlas luego de revisar el
material. También descarté mucho material porque no me gusté como estaba grabado,
sobretodo me refiero a lo que identifiqué mds arriba como el recurso de las

“representaciones”, que eran las escenas de ficcién que tenia el documental.

Creo que fallé principalmente por un tema de no sentir la suficiente seguridad, pero no en
lo que queria contar, sino que en el cdmo. A lo largo de la carrera el tema de la forma, si se
me permite caer en esas distinciones, siempre me ha sido mds conflictivo que el fondo. Hay
realizadores a los que les he escuchado decir que no importa el tema que tengas, sino que
como decides contarlo. A pesar de que me parece una idea muy interesante, me es muy
dificil de implantar. Creo que tiene que ver, por mi parte, con una inseguridad y falta de
conocimiento de la técnica. Un aspecto que era mucho mds grave en mis primeros afios de
carrera, uno porque, obviamente, no habia recibido toda la formacién técnica que se nos da
en la carrera, y otro, porque antes de entrar a la Universidad, nunca me habia interesado por
este aspecto del cine. La verdad, le tenia miedo a la tecnologia, y por consiguiente a la
técnica. Y adn conservo un poco de eso. Una de las formas con las que combati este miedo,
fue obligindome a operar los equipos, tratando de participar activamente en las clases de
fotografia y sonido. Nunca he considerado menor el hecho de que alguien que pretende
dirigir cine DEBE SABER c6mo utilizar una cdmara, iluminar una escena o registrar

limpiamente el sonido directo de una toma.

Creo que en este caso debi actuar igual. Sentfa en gran porcentaje una inseguridad con
respecto a cdmo debia verse la pelicula. Tenia claras algunas cosas, como ya dije, pero en
otras me faltaban todas las decisiones por tomar, a lo que delegué muchas de estas al director
de fotografia, quien sentia que no le correspondia esta labor, pues €l necesitaba que yo le
diera mas instrucciones con respecto a como guiarse. Por insistencia de él consegui, antes de
rodaje, aclararme un poco mds en este tema. No obstante, me faltd. Y en aquellos aspectos

que me faltaron, debi profundizar mas. Creo que debi buscar referencias hasta encontrar

13



alguna que me dieran luces de aquello que tenia tan en tinieblas. Valoro la planificacién a la
hora de rodar, y creo que es importante tener una idea de la estética de tu pelicula para poder
actuar a conciencia durante el rodaje, puesto que es el momento en que estas decisiones, que
vienen del guién, se ponen en préctica. Mi guién, en cuanto a contenido, era muy claro, pero,
en cuanto a la visualidad de la pelicula, tenia grandes ambigiiedades que se arrastraron hasta

el rodaje, dificultandolo.
Montaje y posproduccion

Esta es la etapa de los dolores de cabeza mds grandes. Si bien el trabajo hecho en la
escritura del guién me permitié tener claridad en los contenidos para un rodaje ordenado en
ese aspecto, al momento de ver el material, entendi que no debia respetar el orden escrito en
el guién. Uno, porque no era bueno ni interesante, sélo era una buena guia para el rodaje. Y
dos, porque era mucho mds material registrado del escrito, ya que, evidentemente, en el
rodaje, dadas nuestras posibilidades, fuimos improvisando cosas que no contemplamos en el
guidn, las cuales se presentaron como buenas alternativas durante el rodaje, tal como suele

pasar en los documentales.

Otra dificultad era que habia decidido que yo seria la montajista del documental, cosa que
la mayoria de las veces parece ser un error. Debido a que es conocida la idea de que los
directores de documental deben necesariamente distanciarse del material, se aconseja el que
no sean los montajistas de sus propias peliculas. Yo ignoré este consejo por dos razones: una,
porque sentia que la poca claridad, que tuve a momentos en el rodaje, podia volver a
aparecer en el montaje, por lo que no queria tener el obstdculo de tener que aclarar todo ese
caos a una tercera persona. Y dos, la tnica persona que me convencia para el montaje de mi

documental estaba en otro proyecto, y no podia comprometerse con el nuestro.

Estuve més de un mes revisando el material y tratando de armar algo, con casi nulos
resultados. En esa sola instancia ocupé las famosas treinta jornadas que tenfamos para
terminar el proyecto. Lo bueno de esa etapa fue la transcripciéon de las entrevistas y el
comprender que debian clasificarse por tema, siendo estas las articuladoras del relato, tal

como se esbozaba en el guidn, pero sin tener la menor idea del orden en que irian.

En ese tiempo recibia la ayuda de un compaifiero, quien termind siendo co-montajista en
el documental. Y viendo la necesidad que tenia de distanciarme del material, fue él quien se

sentd a armar el primer corte de éste. Como tuvo que revisar las largas horas de material que
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habia y leer las transcripciones de las entrevistas y agruparlas por tema, tardo dos meses en
tener un primer corte de treinta minutos, donde no iba ni siquiera todo el material posible
para el documental, de hecho no era un primer corte propiamente tal, pues carecia de final.
Pero aquello nos permitié vislumbrar una estructura, una manera de contar la historia de
Baldovina. El tema es que, para esas alturas, el afio ya se habia acabado, y con Evelyn
debimos solicitar una prdrroga, para la entrega de la tesis, para mediados del afio siguiente.
A partir de entonces, y por problemas personales del montajista, Evelyn y yo nos sentamos a
continuar dicha labor, siempre con la retroalimentacion de Ignacio Agiiero, el profesor guia,

Coti Donoso, asesora de montaje y Rodrigo Garcia, co-montajista del documental.

Con el cambio de mando perdimos el rumbo, y terminamos construyendo una
continuacién de lo ya hecho por Rodrigo, que si bien iba en un tono parecido, a medida que
se acercaba al final, perdia completamente a Baldovina, cosa que nos hizo ver Coti Donoso
cuando le mostramos el corte completo. En definitiva, seguimos encontrando problemas a la
hora de armar la estructura definitiva del documental, sumado a constantes dudas respecto a
los temas que correspondian incluir o no en términos de mejorar la narracién y respetar el

punto de vista.

Para enfrentar estas dudas hicimos dos cosas en paralelo. Uno, volvimos a repasar el
contenido de las entrevistas, buscando relaciones entre los diferentes temas que estos
tocaban, e identificando lo que nos interesaba de lo contado en cada uno de esos segmentos.
Y dos, usamos las “representaciones” que mas logradas estaban de todas las que habiamos
grabado, para usarlas como conectores entre estos temas y, también, en algunos casos, s6lo
como una forma de cerrar un tema y dar paso al siguiente. El viaje por la carretera al campo
también era un hilo narrativo que recorria todo el documental, sobre el cual tenia algo claro
desde los inicios del proyecto, que la llegada al campo de mi mam4a y mis tias nos sefialaria

el comienzo del fin del documental.

Habia otra idea que me guiaba en la estructura del documental, yo comenzaba en
Santiago y queria terminar en Santiago. O sea, si bien la llegada al campo era el inicio del
desenlace, el final tenfa que ser en Santiago. Por otro lado, repasando los temas
seleccionados, que atin no habian sido incorporados a la linea de tiempo, encontré una carta
de Baldovina, la cual descubri por casualidad, durante el rodaje, guardada en su cartera

favorita. Ello me permiti6 encontrar la manera de volver en la narracién a Santiago, cerrando
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asf en donde estamos con tias, mi mamd y yo ahora, recordando a Baldovina, tratando de

entender su legado e influencia en nuestras vidas.

La posproduccién tanto en sonido como en imagen, fue mds bien minimalista. Tuvimos
que corregir algunos momentos en donde el sonido directo no habia sido registrado tan
limpiamente, los cual nos llevé a darle mds espesor y consistencia a los ambientes, sobretodo
al del campo, para que éste se hiciera bien presente a través del audio cada vez que fuéramos
a él en el montaje visual. Pero, paraddjicamente, y recogiendo una idea del profesor guia
Ignacio Agiiero, se optd por mutear uno de los planos mds sonoros que registramos en el
campo, ya que nos parecia que la potencia de la imagen de ese plano, que mostraba una gran
bandada de queltehues que revoloteaban sobre una plantaciéon de sandias, agarraba mds
fuerza si no ofamos ningin sonido, ademds que lo habiamos ubicado en el montaje justo
después de una secuencia en la que habiamos estado escuchando muchos recuerdos sobre mi
abuela, seguida de una pequefa cancién cantada por mi mamd, una de aquellas que le
escuch6 a Baldovina. Entonces, ese plano en mute nos permitia un momento para reflexionar
sobre lo escuchado. Una decisién parecida tomé en dos momentos cercanos al final del
documental, el que inicialmente habiamos concebido con miisica, pues en una primera
instancia pensé que ella le brindaria el tono reflexivo que se esperaba para esos momentos.
Mas tarde, descubri que sélo bastaba con dejar de oir el sonido de las voces de los personajes
del documental, concentrandonos en el sonido ambiente, consiguiendo asi la pausa reflexiva
que tanto buscaba. Es asi como, salvo por una muy sencilla melodia que acompaiia la escena
de la maqueta de cartén que representa la casa de Baldovina en Santiago, el documental se
resuelve sin musica extra diegética, estando la banda sonora de la pelicula compuesta casi
exclusivamente por las canciones que mi mamd escuché a la suya, las que canta a capella
dentro del documental, tal como lo ha hecho siempre para acompaifiarse mientras hace

cualquier cosa, igual que como lo hacia Baldovina.

En cuanto a la postproduccién de imagen, aparte de corregir color, buscamos bajarle un
poco la saturacién tan propia de la imagen registrada en video. También se propuso resolver,
de manera elegante, el efecto contemplado al final del documental, que es cuando el paisaje,
que se ve desde la ventana de mi dormitorio, se trasforma en una vista general del valle
donde vivia mi abuela en el campo, diferencidndose del inicio, donde a través de un corte

directo pasamos de un lugar al otro.
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A manera de conclusion de esta descripcién por etapas del proceso que fue realizar este
documental, podria sefialar que no se puede esperar tener claridad siempre y en todo lo que
uno hace para contar una historia, por muy sencilla que esta sea, pero que siempre hay
maneras 0 mecanismos a los que se puede recurrir para acercarse a una mejor definicién de
lo que se quiere contar, como también de la mejor forma de narrarlo. Ademads, es primordial
rodearse de gente que entienda el proyecto, lo valore y pueda ser critico con él cuando se
necesite. Por dltimo, cada proyecto tiene su tiempo de maduracién y creo que es necesario
asumir eso, y mds aun, usarlo como una ventaja mas que como una desventaja,
aprovechando de corregir en cada etapa hasta sentirse lo mds conforme posible con él,

tomandose el tiempo que serd necesario.
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REFLEXION SOBRE LOS RECURSOS PARA REPRESENTAR LA
MEMORIA EN EL DOCUMENTAL

Uno de los mayores desafios a los que me enfrente a la hora de construir estd pelicula es
algo que no me imagino para nada nuevo a la hora de plantearse dirigir un documental y
sobre todo este tipo de proyectos, los cuales a partir de hechos y personas que vivieron pero
que son parte del pasado, se cuestionan sobre el presente, en este caso, mi presente y el de las
hijas de Baldovina. El desafio del que escribo se acota a una pregunta ;C6mo poner en

imagenes lo intangible, lo que no es, si no que fue, y sin embargo, estd muy presente?

Baldovina es un documental sobre una relacion de dos cosas, de mi abuela y de mi, de
vivir en el campo a vivir en Santiago, del pasado familiar y mi presente, de la infancia en el
campo de las hijas de Baldovina y su adultez en la ciudad. El cémo plantear estas relaciones
al espectador de una obra audiovisual ha sido por lejos la tarea mas dificil. Pero hay algo
claro, en cine, contamos con elementos concretos a través de los cuales expresar lo que
queremos contar, la imagen en movimiento (en algunas ocasiones también fija) y el sonido.

Por ello quisiera partir con una cita a Bill Nichols donde nos habla precisamente de esto:

“Utilizando las capacidades de grabacién de sonido y la filmacién para reproducir el
aspecto fisico de las cosas, el filme documental contribuye a la formacién de la memoria
colectiva. Propone perspectivas sobre cuestiones, procesos y acontecimientos histdricos e

. . . 2
interpretaciones de los mismos.”

Nichols dice que el documental contribuye a la formacién de la memora colectiva, a mi
me interesa cuestionarme y reflexionar sobre los recursos y lenguaje que utiliza el cine
documental para exponer esta memoria, como la representa, qué imégenes y sonidos
particulares, y en qué orden son puestos para hablarnos de la memoria, para darnos un punto

de vista sobre el pasado.

2 NICHOLS, Bill. La Representacion de la realidad. Barcelona, Ediciones Paidds Ibérica, S.A., 1997.
13p.
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En este punto se hace necesario acotar esta reflexién, pues la representacién de la
memoria en el cine documental es un vasto tema, que puede exceder por mucho los limites
de este texto. Entonces a partir de mi propia experiencia en el documental Baldovina,
repasaré los recursos utilizados en concreto en este proyecto para luego extrapolarlos al uso
que otros realizadores puedan darle en diferentes proyectos, siempre teniendo en perspectiva

como estos ayudan a representar la memoria.

Antes de comenzar a desglosar estos recursos audiovisuales, es urgente que definamos lo
que entendemos por memoria: “Abordar la memoria involucra referirse a recuerdos y
olvidos, narrativas y actos, silencios y gestos. Hay en juego saberes, pero también hay
emociones. Y hay también huecos y fracturas.”” A través de esta cita podemos comenzar a
atisbar una idea de memoria. Elizabeth Jelin, también nos habla de tres cuestiones
importantes que hay que tener en cuenta en esta materia. Un primer eje se refiere a quien
recuerda u olvida, si se trata de un sélo individuo o podriamos hablar de una memoria
colectiva. Un segundo eje es sobre lo que se recuerda u olvida. Y por dltimo, el cémo y
cuando se recuerda y se olvida, “el pasado que se rememora y se olvida es activado en un

., . 4
presente y en funcién de expectativas futuras”

Es asi como, cada vez que recordamos o se recuerda, entran en juego estos tres factores
que definen y acotan la memoria y el olvido. Ahora, ;por qué recordamos? Y una respuesta
rdpida para esta interrogante podria ser, para no olvidar. “En el mundo occidental
contemporaneo, el olvido es temido, su presencia amenaza la identidad.” En resumen, la
memoria involucra a uno o mds seres que recuerdan, un algo, de una manera particular, que
se relaciona con una emocién. Y se recuerda, porque es constitutivo de una identidad

colectiva y/o individual.

Estd memoria estard siempre mediada por el lenguaje, pues el sujeto que recuerda,
necesariamente expresa a través del lenguaje este recuerdo Jelin, identifica dos citas

importantes al respecto:

3 JELIN, Elizabeth. ¢De qué hablamos cuando hablamos de memorias? [en linea] En:
<http://www.hemi.nyu.edu/por/courses/spring2009/pdfs/jelincap2.pdf> 1p.

¢ op. Cit. 2p.
° Ibid.
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“La importancia del lenguaje ya habia sido reconocida por el mismo Halbwachs. En un
pasaje pocas veces citado, Halbwachs sefiala que «es el lenguaje y las convenciones sociales
. L, . . 6 PSR T IT]
asociadas a €l lo que nos permite reconstruir el pasado»’. A su vez, la mediacidn lingiiistica y
narrativa implica que toda memoria -aun la mds individual y privada- es constitutivamente

. . 7
de caracter social.”

Y asi como la memoria esta medida por lenguaje, en el documental se hace presente la
mediacién del realizador, aun cuando este no pretenda representar la memoria, ni se plantee
de manera subjetiva ante el tema a tratar, siempre su mirada o punto de vista, mediaran entre
lo representado y el espectador. Tal como el lenguaje media entre lo recordado y él que
recuerda, mds adn, entre éste y el sujeto (o los sujetos) al que, por algin motivo, se le

comparte dicho recuerdo.

Desde esta similitud quiero abordar, la tan necesaria en este punto, revisién sobre la
relaciéon entre el cine documental y la memoria. El documental siempre ha aspirado a
representar dos cosas, “la realidad” y la memoria, en el texto de Valeria Valenzuela, que
repasa la tendencia a representar la memoria en el cine documental chileno contempordneo,
ésta sefiala; “Al hablar sobre la expresiéon del documental latinoamericano, es dificil no
pensar en la memoria individual y colectiva de sus pueblos™ refiriéndose a aquellas
peliculas que repasan la historia reciente de esta parte del continente marcada por las
dictaduras militares y los horrores cometidos durante estos periodos. Lidia Acufia, también
hace un repaso por este fendmeno, pero en su caso, en el cine documental contemporianeo
argentino, ella nos sefiala; “Centramos nuestra atencién en los documentales que intentan

reconstruir memorias del pasado reciente y observando cémo a partir del registro de

6 HALBWACHS, en JELIN, Elizabeth. éDe qué hablamos cuando hablamos de memorias? [en linea] En:
<http://www.hemi.nyu.edu/por/courses/spring2009/pdfs/jelincap2.pdf> 15 p.

7 RICOEUR, en JELIN, Elizabeth. ¢ De qué hablamos cuando hablamos de memorias? [en linea] En:
<http://www.hemi.nyu.edu/por/courses/spring2009/pdfs/jelincap2.pdf> 15 p.

8 VALENZUELA, Valeria. Yo te digo que el mundo es asi: giro performativo en el documental chileno
contempordneo. Revista digital de cine documental. Historias del Documental (1), diciembre, 2006,
8p. [en linea] En: <http://bocc.ubi.pt/~doc/01/doc01.pdfttpage=12>
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discursos, testimonios, caminos, documentos e ideas de hijos de ex detenidos-desaparecidos

L. . . . . . . . . 9
durante la dltima dictadura militar en Argentina, se intenta construir memoria e identidad””.

Acuia, hace referencia directa a la construccién de identidad como objetivo de esta
relacién entre documental y memoria. En Baldovina quise reinterpretar mis recuerdos y los
de las hijas de mi abuela, para luchar contra el olvido y responder algunas preguntas sobre la

identidad, como ya explique en la primera parte de este texto.

El documental en su afan por representar la memoria, ha recorrido a multiples recursos,
formas y lenguajes, a continuacidon repasare cada uno de los recursos que utilice yo

particularmente en Baldovina y analizaré la capacidad de este para representar la memoria

Entrevistas: use este recurso, y bastante durante el documental, porque para mi era
primordial escuchar y registrar el relato de los recuerdos que las hijas de Baldovina tuvieran
de ella. La memoria, como explico mds arriba, siempre estd mediada por el lenguaje, por lo
tanto carece de precision, y en esa subjetividad propia de ella esta lo llamativo, las diferentes
apreciaciones que podemos tener de una misma persona y hasta de un mismo hecho,
enriquece nuestra memoria ddndole densidad, es por esto, que las preguntas hechas a las
distintas hijas si bien no eran todas iguales, se repetian los temas de una a otra. El resultado
de grabar estos relatos, me permite finalmente en el montaje reconstruir pedazo a pedazo la
imagen de la madre de mi mamd y mis tias, que no es mds que una mujer de una época
distinta a la de sus hijas y a la mia. Ademas las entrevistas hechas en espacios cotidianos y
familiares refuerzan la idea de la subjetividad de la realizadora, que es quién pide a los

personajes, cercanos todos, tias y su madre, que recuerden.

Voz en off: Las entrevistas son las voces de las hijas de Baldovina, el relato del recuerdo,
y al mismo tiempo una mirada sobre el presente, pues la vemos en su cotidiano respondiendo
a las preguntas y conversando con la realizadora, la voz en off en cambio es mi propia
reflexién sobre este pasado, en un principio, incluso el esbozo de la motivacién, luego el
relato del pasado, y finalmente las apreciaciones sobre el presente y lo que estaba viviendo al

hacer la pelicula y recordar a mi abuela. En términos generales, es la manera directa de dejar

o ACUNA, Lidia G. El cine documental como herramienta de la construccién de la memoria y el
pasado reciente. 62p. [en linea] En:
<http://bibliotecavirtual.unl.edu.ar:8180/publicaciones/bitstream/1/2638/1/CLIO_13_2009_pag_61
_68.pdf>
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patente en la pelicula que es la realizadora la que recuerda y se evidencian en algunos casos

las emociones que gatillan el recuerdo y las generadas por el ejercicio de hacer memoria.

La puesta en escena o “representaciones”: son variadas, y perseguian distintos
objetivos, por una parte son el fruto de la intencién de poner en imigenes los recuerdos
propios y ajenos que dan origen al documental, me convierto en protagonista de mi propia
pelicula en estas escenas, denotando una vez mds que ésta existe porque a mi me interesa
recordar a Baldovina, porque hay algo, en la idea que tengo de ella que llama mi atencién
desde que era nifia, tal como lo refleja la fotografia con la que se inicia la pelicula, tnica
donde se me puede ver a mi junto a mi abuela, y en la que no es casual que salga mirdndola,
mientras todos dirigen sus o0jos hacia la cdmara. Las puestas en escenas son la evidencia de la
ficcién que existe en el recuerdo, las imdgenes que dan origen a la creacién, que parten de
una idea que creo recordar, para dar origen a un concepto nuevo, es reflexionar a través de la
construccion de un hecho ficticio y actuado, pero inspirado en el pasado y encontrar otras

formas de expresion dentro del lenguaje del cine documental.

Imagenes de archivos y fotografias fijas: estos son dos recursos archiconocidos en el
documental, pero que a la hora de representar la memoria son muy ttiles. Buscando por ahi
encontré muchas fotos de Baldovina, pero todas tomadas en Santiago y la verdad, salvo
algunas pocas, no me servian para representar lo que buscaba. S6lo me quede con la
fotografia inicial de la pelicula, de la que escribo justo arriba, que representaba de manera
directa y grafica mi motivacién a hacer el documental, también con la fotografia del rostro
de Baldovina, que estd en la casa de cada uno de sus hijos en un lugar visible y por mucho
tiempo fue la imagen de Baldovina mas presente para mi, la que utilice para hacer pequefias
representaciones en las que fijaba esa fotografia en los lugares que debian recordarme a la
abuela en el campo. Y finalmente algunas pocas fotografias, que sélo ilustraban ciertos
relatos de los personajes. En general las fotografias son usadas por los realizadores de
documentales de diferentes formas, una de ellas es por ejemplo, ensefidndoselas a los
personajes, para motivarle a hablar sobre el pasado por medio de éstas. También son usadas
muchas veces para hacer representaciéon, como yo lo hice, donde podemos ver a la
realizadora o realizador observando fotografias antiguas o construyendo algo a raiz de estas

imagenes.

Con respecto a las imdgenes de archivo, al carecer de este tipo de recurso, donde

apareciera mi abuela, s6lo utilizamos este medio para representar y contextualizar el campo
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chileno en la época en que mis abuelos vivian en él y las hijas de Baldovina nacieron. Al
mismo tiempo que a través de la voz en off, doy una versién de cémo creo que influyé el
contexto social y politico en mi familia, para que finalmente ellos decidieran migrar del
campo a la ciudad. En algunos documentales el archivo juega un rol primordial, a veces
articulando el relato completo en torno a estos, pues son una manera muy cercana de
aproximarse a los recuerdos, pero como suelen estar gastados por el tiempo y en formatos de
menor calidad, dan una sensacién que se aleja un poco de reflejo fiel del pasado, dando paso
a esa imprecision y subjetividad que caracteriza a la memoria, marcando la diferencia de

representar una realidad con pretensiones de objetividad.

El viaje como hilo conductor: Esta es la propuesta formal del documental, el modo que
elegimos para estructurar el relato. Patricio Guzmdn, en un pequefio texto llamado “El guién
en el cine documental”, identifica cinco tipos de ideas mds comunes para elaborar un
documental, entre ellas sefiala, “hacer un viaje”"” en este caso la pelicula hace un viaje hacia
el pasado a nivel de significado y de manera fisica realizamos un viaje al campo, aquel lugar
que desde chica asocie a Baldovina de manera inmediata. De alguna forma ambos viajes son
al pasado, porque el campo representa en esta pelicula es lugar de los recuerdos y
evocaciones y la ciudad es el presente, asi como Baldovina es el pasado y yo, su nieta, el
presente y mis tias y mi mama la unién de ambas ideas. Es el viaje también la eleccion en
esta pelicula para articular las muiltiples relaciones entre dos conceptos que en ésta se

exponen.

Repasado ya los recursos que utilizamos en este documental, y habiendo esbozado en
algo esta relacion histérica y compleja entre la memoria, la identidad y el documental, me
gustaria quedarme con una cita a Nichols donde este expresa muy bien de qué manera los
realizadores de documentales y peliculas en general deben utilizar el lenguaje que es propio
del cine para conseguir expresarse de manera artistica y al mismo tiempo comunicar desde la

subjetividad del autor ubicado tras la caAmara o delante de esta.

“Los significantes cinematograficos vienen unidos a imdgenes. Son imagenes, sonidos y
son siempre concretos, materiales y especificos. Lo que los films tiene que decir acerca de la

condicién humana o acerca de temas de actualidad no puede separarse de cémo lo dicen,

10 GUZMAN, Patricio. El guidn en el cine documental. [en linea] En:
<http://leyendocine.blogspot.com/2007/05/el-guion-en-el-cine-documental.htm|>
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cémo esta forma de decirlo nos emociona y nos afecta, como nos comprometemos con una

, . 11
obra, no con una teoria de la misma.”

1 NICHOLS, Bill. La Representacion de la realidad. Barcelona, Ediciones Paidds Ibérica, S.A., 1997.
18p.
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El DOCUMENTAL: UN GENERO SUJETO A LO INPREVISIBLE

“El documental es una ficcion (en nada) semejante a cualquier otra"

Bill Nichols.

INTRODUCCION

En primer lugar, tratare de exponer el tema y las caracteristicas de mi tesis, para luego
abordar la temdtica central del documento: La Produccién Documental y el Rol Creativo del

Productor.

A partir de mi experiencia como productora del documental “Baldovina”, una produccién
limitada por obedecer a un régimen académico de una escuela de cine, he debido plantearme
en distintas situaciones de produccién que han derivado diversos cuestionamientos en donde

lo impredecible de la realidad juega un rol fundamental.

Sabemos que el género documental es una disciplina distinta a la ficcién, los hechos y
los personajes que se quieren mostrar, existen o han existido en la vida real, ellos tienen su
historia, una manera propia de ver y pensar el mundo que no puede ser controlada por un
guionista, no son producto de la imaginacién de un otro. Por ende, en la realizaciéon de un
documental no se tiene control sobre la realidad, los hechos ocurren y los personajes tienen
una vida independiente de la filmacién. Lo que no significa que el documental sea un mero
reflejo de la realidad, sino una creacién cuya materia prima es la realidad, con la cual

trabajamos, manteniéndonos siempre fieles a nuestra propia lectura de lo real.

A razén de lo anterior, cuando el realizador o los realizadores eligen un tema, no pueden
pretender abarcarlo todo ya que posiblemente el documental serd un caos y/o caerd en lo
superficial. El éxito de un documental dependera de la eleccién de un tema concreto con una
visién propia y una mirada muy atenta a lo que ocurre a su alrededor, y por supuesto que se
ajuste a la realidad econdémica, artistica, técnica y humana de la produccioén.
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La produccién precisa de una persona que esté muy consciente de que una buena eleccién
del tema es fundamental en la realizacién de un documental. El productor debe estar atento a
que el tema sea especifico, factible y tenga limites, y cudles son los recursos y materiales

necesarios para que éste se realice.

El trabajo de produccién documental debe estar preparado incluso para crear métodos de
trabajo muchas veces inusuales, si los temas, circunstancias o personajes son dificiles e

impredecibles, lo que requiere creatividad y una buena gestién administrativa.

A partir de estas premisas surgen muchas preguntas relacionadas con la produccién
documental: ;Cudl es el rol del productor en una pelicula documental?, ;Qué elementos se
contemplan en la elaboracién del proyecto?, ;Cémo se planifica un proyecto sujeto a lo
imprevisible?, ;Cémo debe ser la relacién entre el productor y el director?, ;Cudl es rol

creativo del productor?, ;Puede ser el productor un autor, 6 el autor?

La tesis pretende realizar una mirada al proceso de produccién de un documental, cudles
son sus limitaciones y posibilidades, centrdndose principalmente en las producciones de
bajos recursos. En donde un productor es fundamental como apoyo creativo, para poder tener
la claridad de lo que se quiere y lograr un buen manejo de los austeros recursos con los que

cuenta el proyecto.
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BALDOVINA: MI EXPERIENCIA COMO PRODUCTORA

b

“...Se hace camino al andar.’

Antonio Machado.

Baldovina, es un documental que cuenta una historia personal en donde la directora,
Valentina Azda, narra en primera persona su necesidad por indagar en el pasado de su
familia y conocer a su abuela materna, una mujer de campo que pario 14 hijos y murié

cuando ella tenia 8 afios.

Con esta premisa se desarroll6 nuestra obra de titulo, una pelicula que desde su inicio

sufrié varios cambios: protagonistas, personajes, duracion e incluso su nombre original.

Inicialmente el documental tuvo muchos caminos a seguir y optar por uno de ellos fue
una tarea compleja. Al ser un documental personal, en donde la directora muestra parte de su
intimidad y nos invita a conocer a su familia, sus penas y alegrias, implico un doble proceso
en donde por un lado Valentina tuvo que perder el miedo y la vergiienza a exponerse, y por
otra parte evitar correr el riesgo de agotar a un posible publico y no generar interés en verlo

por ser excesivamente intimo.

Mi primer desafio en el proyecto fue como co-guionista, generar un relato a partir de la
historia familiar de mi compaifiera, ayudarla a encontrar el foco del documental y definir su
bisqueda, ;Qué es lo que se quiere contar? y ;Por qué? Valentina parti6 con la idea de
contar la historia de las mujeres de su familia, tias, hermanas, primas y cuya gran matriarca
era su abuela Baldovina, pero parecia un tema muy grande para abarcar en un cortometraje-

mads personajes que minutos de documental- y sin un protagonista y objetivo claro.

A medida que iba conociendo la historia y la motivacién de mi compafiera me di cuenta
que la verdadera protagonista del proyecto era Valentina y que su obsesion por rescatar la
memoria de su abuela era el movil del documental aunque ella no se reconocia a si misma
como protagonista. Esta situacion entrampaba el desarrollo del guién pero de a poco
Valentina fue perdiendo el pudor a exponerse y a contar honestamente su historia familiar.
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Asi fue como se pudo definir que las hijas de Baldovina: Nena, Maria Rosa, Sonia y
Margarita eran las fuentes fundamentales para llegar a construir la figura de esta mujer de

campo que Valentina s6lo conoce atreves de fotografias y los cuentos de su madre.

Mi rol como co-guionista surgié naturalmente no fue impuesto inicialmente, todo debido
a las coincidencias familiares y de vida que fuimos descubriendo a medida que le ddbamos
forma al documental. Al igual que Valentina vengo de una familia numerosa en donde las
mujeres somos mayoria e incluso ambas estudiamos en colegios de nifias pero la gran
coincidencia fue que yo me crie en las tierras de su abuela Baldovina, vivi toda mi infancia y
adolescencia en la zona en donde su madre y tias nacieron, un lugar en donde ain viven mis
padres. Todo lo anterior ayudo a la construcciéon de la pelicula, Valentina aportaba
evidentemente con sus recuerdos e historia familiar y yo con el conocimiento del campo y la
tierra que vio nacer a su familia materna, ademas de mi empatia por venir de un mundo tan

marcado por la figura femenina.

En cuanto a mi experiencia como productora puedo decir que fue la primera vez que
producia una pelicula y sobretodo un documental, en mis afios de estudiante habia producido
cortometrajes de ficcién, obras que no requerian un gran trabajo de produccion,
practicamente no manejabamos recursos, los rodajes no duraban més de tres o cuatro dias y
nunca tuvimos grandes imprevistos. En cambio, en nuestra obra de titulo se manejaron
variables de distinta indole, personajes reales con caracteristicas particulares, locaciones
distantes dentro y fuera de Santiago, recursos escasos y un equipo técnico que no tenia la
“obligacidon” de trabajar en nuestro documental debido a que eran titulares en otros proyectos

de titulo.

Parte de mi trabajo junto a Valentina fue hacer que sus tias, los personajes del
documental, confiaran en el equipo y no se sintieran intimidados ante nuestra presencia, para
ello organizamos reuniones previas al rodaje en donde compartimos con ellas y les
explicamos el motivo del proyecto. Margarita, madre de Valentina, y Sonia fueron muy
cooperativas, no tuvieron problemas de hablar de sus recuerdos y expresar sus emociones
ante ciertos temas, caso contrario sucedié con Nena y Maria Rosa, ambas parecian ser muy
celosas con su intimidad, les incomodaba nuestra presencia especialmente a Nena. Las
primeras grabaciones con ellas fueron un poco infructuosas, asi que se tomaron varias
decisiones a nivel de direccion y produccion, jornadas mds cortas, entrevistas mds dindmicas

y compartir con ellas en instancias fuera del rodaje. Luego comprendimos que su
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hermetismo no sélo obedecia al estar frente a una cdmara sino que era parte de su
personalidad y nos habla de una crianza muy estricta y distinta al que vivieron sus hermanas

menores.

Con respecto al equipo técnico, debo sefialar que gracias a la buena voluntad de nuestros
compafieros de carrera el rodaje fue posible, la dificultad no estuvo en encontrar a personas
que quisieran participar en nuestro proyecto sino en organizar los tiempos del equipo sumado
al de los protagonistas. Yo organice los dias de rodaje segin los eventos familiares, horarios
de las tias y la disposicién del equipo quienes trabajaban en otros proyectos al mismo tiempo
o tenian clases en caso los alumnos de generaciones menores. Por ende, fue un rodaje

principalmente de fines de semana.

Los rodajes en Santiago no tuvieron mayores problemas, un par de jornadas se
suspendieron por lluvia y cambios en las agendas de los personajes pero nada que pudiera
afectar mayormente la produccién. Lo complicado era grabar en Santa Eugenia, un pequeio
pueblo ubicado en la comuna de Las Cabras, VI regién. Yo conocia la zona pero Valentina
no sabia exactamente donde habfa vivido su abuela, no conociamos la gente del lugar y no
tenfamos muchas esperanzas de que recordaran a una familia que habia vivido en esas tierras
40 afos atrds. El circulo mds cercano de Valentina no tenfa mayor informacién acerca del
tema pero luego de un par de averiguaciones llegamos al contacto de una sobrina de

Baldovina, llamada Clementina, que ain vivia en la zona.

El primer viaje que realizamos al campo fue durante el desarrollo de proyecto. En un
inicio pensamos que encontrar a este familiar iba a ser un poco mds complicado pero con un
par de datos y mi padre como guia encontramos facilmente la casa de Clementina. Ella no
estaba pero afortunadamente en aquella casa nos supieron dar la informacién que

necesitdbamos y logramos dar con la casa que algtin dia perteneci6 a la familia Aros Soto.

Para nuestra fortuna la sefiora Silvia Flores, actual duefa de la casa que buscdbamos, nos
permitié conocer su hogar y nos relaté los cambios que habia sufrido el lugar luego que
Baldovina y su familia emigraran a la capital, como se dividi6 el fundo y que los antiguos
patrones seguian siendo duefios de algunos terrenos de la zona. Con este nuevo dato
decidimos planificar un segundo viaje, esta vez con el equipo para escoger los lugares a
grabar y conocer la casa patronal. Lamentablemente la casa sufrié graves dafios luego del
pasado terremoto de febrero del 2010 y ya no resultaba habitable pero de todas formas

tuvimos acceso a ella, los cuidadores del lugar fueron muy amables con el equipo y nos
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dieron total libertad para recorrer el lugar, también nos contaron la patrona de los Aros Soto,
Raquel Costabal, seguia con vida y utilizaba la casona como casa de veraneo pero tras el
terremoto planeaba derribarla y construir otra casa en su sitio, asi que la necesidad de grabar
en ese lugar se hizo inmediata. Para asegurarme de que esto no sucediera antes de que
fuéramos a grabar me mantuve en contacto con ellos para que me informaran de cualquier

sSuceso.

En resumidas cuentas, las buenas relaciones que logramos establecer con la gente de la
zona fueron clave en la producciéon de Baldovina. Y éstas fueron fortalecidas durante todas

las etapas del documental.

Cuando llego el momento de viajar con las tias al campo fue un momento decisivo para la
produccién, la grabacién de ese dia debia resultar bien porque de lo contrario seria muy
dificil volver a reunir a nuestros personajes en un mismo viaje debido a que Margarita
trabaja en la semana, Sonia los fines de semana pero logro cambiar su dia libre y las
hermanas mayores son reacias a salir de Santiago, especialmente Nena que debido a su
depresién no se anima a salir de casa. Ademads del gasto que significaba para nosotras un
viaje extra que financiamos el documental con recursos propios. Por otra parte este viaje no
solo resultaba un desafio en términos de produccién sino también para Valentina como
directora, ya que debia controlar a todos sus personajes a la vez y enfrentarse a lo
impredecible, su madre y sus tias volvian por primera vez a sus tierras después de casi 40
afios y probablemente las cosas que en un inicio imaginamos no se acercaran a la realidad. A
mi parecer la fortuna estuvo de nuestro lado aquel dia, grabamos todo lo que teniamos
planificado, las tias reconocieron muy bien el pueblito a pesar de los afios y se encontraron
con amigas de la infancia con las cuales compartieron agradables momentos de reencuentro
pero nuestra mayor sorpresa fue encontrar una sefiora que fue compafiera de colegio de
Baldovina que recordaba muy bien a nuestra fallecida protagonista. Asi que en resumidas

cuentas pasamos nuestro gran desafio.

Las grabaciones posteriores en Santa Eugenia fueron mas sencillas, s6lo viajaba el equipo
a grabar los entornos, paisajes, actividades propias del campo y las pequefias recreaciones
que aparecen en el documental para las cuales me tuve que quedar en la casa de mis padres

para producirlas.

En cuanto al proceso de postproduccion fue el mas largo y dificil, debido al tiempo que

éste demoro no fue posible tener un montajista fijo para el documental, esta tarea la asumid
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en primera instancia un compafiero de carrera y luego Valentina, yo estuve todo enero del
2011 en la sala de edicién apoydndola y posteriormente nos reuniamos un par de dias a la
semana para ver como avanzaba el montaje. Lo realmente complicado fue que ninguna de las
dos tenia gran experiencia en montaje y mucho menos en un documental con largas horas de
material, costé mucho lograr un primer corte porque estdbamos demasiado involucradas con
el material especialmente Valentina, pero a medida que pasaban los meses era mas facil
tomar distancia y ver lo que realmente funcionaba. Obviamente la ayuda de nuestro profesor
guia Ignacio Agiiero fue fundamental en esta etapa, ya que aparte de nosotras es la persona

que mejor conoce el proyecto desde sus inicios.

En términos generales mi rol como productora consistié en ser la “mano derecha” de
Valentina, no sélo en la parte mds técnica de un productor que es organizar y conseguir los
materiales para la produccién, sino también en la parte artistica del documental, ayudarla a
clarificar las ideas, apoyarla en la toma de decisiones de contenido y principalmente ayudarla
a que se asumiera como protagonista, que perdiera el temor a exponerse en pantalla y fuera

la voz que guia el relato.

Esta experiencia también me sirvié para plantearme como productor en mi futuro laboral
y querer explorar en un rol muy poco visto durante mis afios de estudiante debido a las
caracteristicas de nuestras producciones de escuela, y ese es el rol del productor ejecutivo, no
puedo decir que este tema no lo hayamos tratado en clases alguna vez pero no tuvimos la

oportunidad de llevarlo a la prictica, asi que decidi incluirlo en mis reflexiones posteriores.
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EL ROL DE PRODUCTOR EN UN DOCUMENTAL

“No hay ninguna razon por la que los documentales no puedan ser tan personales como el
cine de ficcion y llevar la marca de quienes la realizan. La verdad no viene garantizada por

>

el estilo o la expresion. No viene garantizada por nada.’

Errol Morris

Producir una pelicula no es un mero trabajo administrativo, en donde se buscan los
recursos necesarios para que un director realice su proyecto. También requiere de una cuota
de creatividad, sobre todo al momento de plantear el enfoque de una idea y transmitir de la
mejor manera posible un mensaje que nace a partir de la realidad. La construccién de la

mirada requiere de una produccion creativa.

Tanto en ficcién como en documental el productor tiene multiples funciones: conseguir
financiamiento, escoger un equipo de trabajo, elaborar un plan de rodaje, alquilar equipos,
conseguir permisos, realizar los preparativos de los viajes, alojamiento, alimentacidn,
itinerario, rutas, etc. Ademds de planificar un Plan B en caso de eventualidades climadticas,
socioculturales, personales o de cualquier otra indole. Paralelamente controlar las relaciones
sociales y de trabajo que son fundamentales para una obra que requiere del trabajo en
equipo. Y pareciera que no existiera una gran diferencia al momento de producir ambos
géneros pero es inevitable que el factor “materia prima” afecte el proceso de estas

producciones.

En una pelicula de ficcidn se trabaja con un guion creado a partir del imaginario de una
persona, en cambio un documental se crea a partir de la “realidad” y ésta se va revelando de
forma irrepetible, en cambio en una ficcién todo se puede repetir y controlar. Hacer un
documental es ser un cazador de momentos, y el instinto esta guiado por un trabajo previo,
un estructura que permite improvisar de acuerdo a como se presenta la realidad, por esa

razon la eleccidn del tema es el alma de un documental.

Un documental parte de una idea y ésta implica preguntas tales como: ;Por qué hacer la

pelicula? ;Qué quiero decir con ella? ;Cudl es la novedad del tema? ;Es posible profundizar
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en el asunto? ;Cudles son los recursos que necesito? ;Cuento con los materiales para
desarrollar en proyecto? En este proceso es necesario que el productor sepa escuchar y
analizar la informacién, para entender con profundidad el proyecto y esté atento a que el

tema tenga limites y particularidades que permitan llevarlo a cabo.

Cuando ya decidimos desarrollar la pelicula, el productor debe ser el mejor aliado del
director, para poder comenzar una discusion a favor del documental. T no generaste la idea
pero la haces tuya, debes tener la capacidad de leer y proponer cambios, sugerir ideas o
fortalecer las buenas decisiones y saber cuando el proyecto estd listo. Luego es tu tarea crear
las herramientas necesarias para presentar el proyecto en busca de financiamiento. Primero
creamos la famosa carpeta de produccién o de inversionistas, en donde incluimos una
pequeiia presentacion del proyecto y su titulo provisional, presupuesto, plan de
financiamiento, sinopsis, propuesta argumental, motivacién del director y tratamiento
audiovisual, objetivos, una investigacion previa del tema, una descripcion de personajes y las
locaciones principales en donde transcurre la historia, derechos y permisos si la naturaleza
del documental los requiere. A todo lo anterior debe sumarse las fortalezas o los valores
agregados del proyecto: los curriculos de los profesionales con una trayectoria reconocida en
el medio, los datos y logros de la casa productora, los apoyos institucionales, acuerdos

previos de distribucién, entre otros.

Sin lugar a dudas, cuando pensamos en el rol del productor lo primero que se viene a
nuestra mente es financiamiento, conseguir el dinero para la produccién. Por supuesto que la
parte econémica es muy importante, pero dificilmente vas a conseguir que alguien invierta

en tu pelicula si no te has involucrado realmente con el proyecto desde su gestacion.

La investigacion es una fase muy importante durante el desarrollo de proyecto, conocer la
realidad que vamos a registrar es imprescindible para fijar una mirada y analizar el fenémeno
que abordamos. En esta tarea el productor debe tener claro cudles son los especialistas y
materiales que ayudaran a dar veracidad a la obra, debe estar siempre informado de los
acontecimientos que arroje la investigacion ya que le ayuda a planificar las siguientes etapas
del proyecto. A medida que la investigacion va obteniendo frutos, debemos analizarlos y
seleccionar aquellos que realmente nos ayudaran a conseguir lo que esperamos del tema y
ordenarlos de tal forma de tal forma que puedan ser aprovechados al maximo y sea un aporte

para el proyecto. De igual forma, un profundo conocimiento del fenémeno nos permite
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predecir ciertos comportamientos y/o proponer un plan adicional que nos prepare ante esta

realidad impredecible.

Planificar un género sujeto a lo impredecible, requiere de un esquema flexible de
produccién. Tanto el director como el productor deben especular todo lo que puede suceder
en rodaje o cambiar de repente, saber en qué posicidn te vas a colocar ante estos hechos y
qué es lo que necesitas grabar, ya que ante cualquier imprevisto es mucho mads fécil

reaccionar y capturar aquellos acontecimientos que se nos van rebelando.

Una eficiente planificacion de un documental implica un andlisis riguroso de los factores
que intervienen en el rodaje, la naturaleza del tema elegido, los recursos con los que se
cuenta y el equipo humano con el que se va a trabajar. Dado que durante la realizacién de un
documental pueden existir contratiempos que exigen actuar con rapidez y bajo mucha
presion, el compromiso del equipo humano es fundamental. El productor debe conformar no
s6lo un equipo con experiencia sino que también que sean gente con la que se pueda
convivir, es decir, que haya una conexién. El proyecto puede durar afios y las relaciones
individuales son sensibles, por ende el respeto y la confianza en el trabajo del otro son
elementales para el proyecto. Esto se logra con profesionales capaces de adentrarse en el
tema y que conozcan profundamente lo que el realizador quiere comunicar, de tal forma que
sean capaces captar y proponer situaciones que van con el punto de vista y el estilo del

documental. Un trabajo coordinado es la clave del éxito.

Los rodajes muchas veces son dificiles y extenuantes, pareciera que cuando este proceso
acaba podemos gritar jmision cumplida! Pero ain queda una larga tarea por hacer, montaje y
post produccién. Paralelamente al rodaje, el productor estd preparando los laboratorios de
revelado, estacion de descarga, salas de edicidn, estudio de sonido, el equipo a cargo de la
etapa de post produccidn, entre otros. Este proceso a diferencia de la ficcién ocupa un largo
periodo de tiempo, son horas de visualizacion, la escritura de un nuevo guion para montaje,
probar una y otra vez distintas secuencias, elaborar gréficas, correcciéon de color,
musicalizacidn, arreglos sonoros, etc. Todo para finalmente armar y la historia que origino

todo este largo proceso.

El rol artistico del director no se aplica sélo durante el desarrollo del proyecto y luego es
un mero trabajo administrativo, muy por el contrario el productor debe tener la capacidad de
distanciarse de toda la emocién y el afecto que se genera en rodaje para diagnosticar si el

material filmado funciona o no. Por esta razén la mirada creativa del productor es muy
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necesaria durante el montaje, junto con el director y el editor deben revisar el material y
hacer un andlisis en conjunto, posteriormente se deben seguir realizando este tipo de
reuniones, debido a que después de un tiempo en la sala de edicién se puede perder el

enfoque, y hace falta una visién critica que reencause la discusion.

El productor debe tener la capacidad de decir cuando el proyecto estd listo, sabemos que
un documental se puede resolver de muchas formas pero es la labor del productor saber
cuando el objetivo se ha cumplido, para el director es mucho mads dificil tomar esta decisién
debido a toda pasién que lo envuelve durante el proceso. También es importante sefialar que
el productor debe verse reflejado y representado en la pelicula, ya que el tipo de

producciones que realiza hablan de su mirada, de como percibe el mundo y su entorno.

Y por tltimo nos queda vender la pelicula, la obra no la hacemos para nosotros mismos
sino para que sea vista por otros, el documental cumple su ciclo cuando ha sido exhibida y
distribuida, por ende el productor requiere de un profundo conocimiento del mercado, saber
identificar los posibles escenarios de explotacion comercial y tener la habilidad de negociar
con todos los actores involucrados. En esta etapa es cuando se hace evidente la figura del
productor ejecutivo, sabemos en algunas producciones con recursos austeros este rol parece
un lujo o algo prescindible y muchas veces es una sola persona la responsabilidad de todo
este proceso llamado produccidn. Si bien es cierto que la divisién entre un productor general
y un productor ejecutivo se diluye en algunos casos, no implica que estas funciones no se
estén realizando o no sean imprescindibles al momento de ejecutar un proyecto audiovisual

sin importar sus dimensiones.

Un productor ejecutivo es definido normalmente como aquella persona encargada de la
gestién y administracion del proyecto, controla el presupuesto y se coordina con los clientes,
financistas, inversionistas y otros. En cambio el productor general o de terreno es
considerado un coordinador general y quién busca los recursos necesarios para que el

proyecto funcione.

Sabemos que no todas las producciones pueden darse el lujo de contar con estas dos
figuras, pero lo importante siempre es contar con un profesional en la produccién que cuente
con un manejo empresarial y administrativo ademds de que intervenga en todo proceso
creativo del documental. Un buen productor sin importar el tamafio del proyecto debe ser un
lider, una persona emprendedora capaz de generar y convertir ideas en productos concretos.

Muchas veces debe romper con los esquemas tradicionales de produccion y crear nuevos
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métodos que hagan viable el proyecto, es un creativo en todo sentido porque desde el punto
de vista ingenieril implementa innovadoras estrategias segun las caracteristicas de la obra y
ademds toma decisiones en cuanto al contenido mismo del documental, puliendo la idea

original y encausando el enfoque de la mirada.

Analizando lo anterior podemos plantearnos en muchas situaciones en donde el productor
es el autor de una pelicula, si es un creativo perfectamente puede generar una idea, escribirla
y dirigirla o la otra opcién es plantear una idea y conformar un equipo que la desarrolle y
posteriormente busque a alguien con las caracteristicas necesarias para dirigir la pelicula
respetando el espiritu original de la obra. Este tipo de casos no es ajeno a nuestra realidad

actual tanto nacional como internacional.

Personalmente me gusta la idea del productor autor, no necesariamente director pero si la
figura de un profesional hébil en la gestién de conocimientos de la industria audiovisual y en
la gestién de talentos, con grandes habilidades de negociacién y con una visién critica de la
realidad que lo rodea, una persona que contribuye al desarrollo de un mercado audiovisual y
al mismo tiempo plantea una mirada, una forma de ver el mundo y apreciar la vida poniendo
a la palestra temas tan sencillos y personales como una historia familiar u otros tan

complejos como lo son las problemadticas sociales entre otras.

Considero que las peliculas en general, no sélo los documentales deben ser productos que
tengan un 50% de corazén y otro 50% de negocio. Hacemos peliculas porque queremos que
alguien las vea, queremos que toda esa pasién y energia invertida durante afios pueda llegar a
un publico dispuesto a establecer una conexidn tu obra y se involucren en ella. Pero al
mismo tiempo necesitamos de un mercado que nos ayude a llegar a mds lugares y genere los

ingresos suficientes para poder producir otros proyectos y vivir de ellos.

En este escenario se requiere de profesionales capaces de dirigir y presentar proyectos,
identificar los diferentes actores de la industria y las cadenas de desarrollo, establecer
modelos de negocios con metas y objetivos claros. En términos generales la produccién
audiovisual requiere de personas comprometidas con los proyectos y que luchen por sacarlos
a la luz y que tengan la habilidad empresarial de generar un negocio a partir de éste, ya que
por muy artistas y sofiadores que seamos de bonitas ideas no vivimos sino de proyectos
concretos que generan ingresos. No quiero decir que el productor deba estar mads

comprometido con la industria que con la creacién sino que conocer esta realidad y
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manejarla de la mejor forma en pro del proyecto, agotando todas sus posibilidades. Hay que

saber administrar un proyecto en la senda de la creatividad.
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ANEXO: INFORME FINAL DEL PROYECTO DE OBRA DE TITULO.
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Directora

Valentina Azua

Guionistas
Valentina Azda

Evelyn Castro

Productora

Evelyn Castro

Director de Fotografia

Boris Lépez

Diseno Sonido

Alessandra Arenas

Montajista
Rodrigo Garcia

Valentina Azua

Camarografos
Boris Lépez

Gonzalo Rayo

1. CONFORMA CION GRUPO
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Sonido Directo
Diego Aguilar
Francisca Soto

Rodrigo Garcia
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2. STORYLINE

Mi abuela Baldovina murié cuando yo tenia 8 afios. Ella fue una mujer de campo, mi
mam4 y mis tias nacieron alli. Ya han pasado 14 afios, y su recuerdo me obsesiona. Pido a mi
madre y a sus hermanas que hagan un viaje hacia al pasado, que rememoren sus vidas en el
campo y a mi abuela. Quiero que viajemos juntas a la tierra de Baldovina, para ver qué dejo
ella y aquel lugar en nuestras vidas.

3. SINOPSIS

Baldovina fue una mujer de campo, murié en 1995, cuando su nieta Valentina tenia 8
afios. Ella a través de cuentos de sus tias y canciones de su madre, ha logrado mantener vivo
el recuerdo de su abuela y ha construido un imaginario de la vida en el campo chileno que
ella no conoci6 pero que por alguna razén la obsesiona.

Movida por esta obsesion y los escasos recuerdos, la nieta emprende un viaje por la
memoria de las hijas de Baldovina, quienes se han alejado fisica y tal vez espiritualmente de
su lugar de nacimiento, un fundo vinicola ubicado en el valle central de Chile.

Baldovina, Pedro Aros (su esposo), y sus 13 hijos vivieron de inquilinos en el fundo
“Vifia de Cocaldn

2

hasta 1971. Pedro se desempefiaba como administrador del fundo, era
uno de los hombres de confianza de la patrona, Raquel Costabal. Bajo su cuidado estaban las
bodegas de vino, ya que era uno de los pocos trabajadores de la vifia que no bebia Alcohol.
En aquellos afios en nuestro pais se desarrollaba la reforma agraria iniciada en 1968. Por
ende, las principales razones de la partida de la familia fueron una inseguridad ante los
cambios que trafa la reforma, los constantes problemas de agua con un vecino, y el anhelo
de Baldovina de encontrar en Santiago mejores opciones de vida.

Llegaron a vivir en una pequefia casa ubicada en Recoleta, un antiguo sector de la ciudad.
Ah{ la abuela de Valentina intentaba acostumbrarse a su nueva vida citadina, al tiempo que
cuidaba de sus hijos y familia.
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Maria Rosa (54) y Nena (55) son las hijas mayores de Baldovina, vivieron toda su
infancia y gran parte de su adolescencia en el campo, ayudando a su madre con las labores
del hogar y la crianza de sus hermanos menores. Actualmente viven juntas en la casa
familiar de Recoleta. En el dia cocinan, limpian y ordenan la casa, aunque ésta siempre
parece estar limpia y ordenada.

Por otro lado, estdn Sonia (51) y Margarita (49), esta dltima mamd de Valentina. Ambas
trabajan fuera de casa. Sonia llegd a Santiago cuando tenfa 13 afios interrumpid sus estudios
porque Baldovina se lo pidié6 argumentando falta de dinero y fue enviada a trabajar como
empleada doméstica en una casa particular. Posteriormente, los retomé y hoy en dia es
auxiliar de enfermeria en una clinica de Recoleta.

Margarita es la menor de las mujeres, partié del fundo cuando tan sélo tenia 10 afios,
poco recuerda de su vida en el campo. Sabe que la casa de su madre se derrumbo para el
terremoto de 1985 y que la casa patronal sufrié grave dafios en el pasado terremoto del 27 de
febrero, pero anhela volver algin dia a ese lugar antes de que todo lo que recuerda, se borre.
Siempre tuvo una muy buena relacién con su madre, su apoyo fue fundamental cuando
quedo embarazada en la época de colegio. Hoy por hoy es madre de 4 hijas y secretaria de un
banco en providencia.

Valentina es la realizadora y la nieta que busca en Santiago, en su madre y en sus tias el
campo. Por esta razén, pide a las hijas de su abuela que hoy, desde la ciudad, rememoren la
vida en el fundo y la imagen de Baldovina; que viajen junto a ella al campo y palpen la
tierra en donde su abuela vivid, quizds para lograr reconstruir, antes que el tiempo se lleve
los recuerdos, la imagen de una mujer que ya no esta y la vida que pudo haberle tocado vivir.
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4. MOTIVACION

Hago un esfuerzo por recordar a mi abuela Baldovina y sélo se me viene a la mente dos
momentos, el primero es en una tarde de fin de semana cualquiera, ella estd sentada en la
mesa del comedor desgranando porotos para el almuerzo del dia siguiente mientras comparte
con quienes la fueron a visitar. El segundo recuerdo es cuando el cancer al estomago que la
mato, ya la tenia flaca y sin poder levantarse de la cama, la veo hablando con mi hermana
mayor sobre las canciones de la iglesia, regaldndole un cancionero de estas y programando
una visita a la parroquia para cuando se recupere. Creo que una semana después de este
momento ella murié, cuando yo tenia 8 afios.

Ante esta escasez de recuerdos propios he construido una imagen de ella a partir de
recuerdos ajenos, sobretodo los de mi madre. Cuando ella canta en la cocina mientras
prepara un almuerzo, veo a mi abuela cantar en una cocina de campo de mi absoluta
imaginacién, escucho que salen de su boca las canciones que mi madre dice que cantaba,
también la oigo usar dichos de campo y contando historias junto al bracero mientras teje. La
imagino todo el dia sin parar de trabajar.

Y asi como mi madre me sirve de inspiraciéon para imaginar a mi abuela, a mis tias
también las uso para ello. Busco en sus caras los parecidos, pero se me hace poco. Esto me
motiva a querer conocerlas un poco mds y descubrir como llegaron a tener la vida que hoy
tienen y cuanta influencia hay de mi abuela en ellas. Quiero escucharlas relatar y
confirmarme las historias que mi madre contaba de ellas cuando chicas en el campo.
Conocer con profundidad sus sentimientos y poder hacerlos una pelicula que hable de hijas,
de madres y de mujeres.

Mis tfas por si solas me intrigan muchisimo, cuando chica decia que mi peor miedo era
convertirme cuando grande en una mujer triste y amargada como mi tia Nena después de su
separacién. Por otro lado mi tia Maria Rosa, de pequefia creo que tenia una especie de
liderazgo sobre las otras y verla hoy en dia convertida en una sefiora delgada y nerviosa cuya
unica compafiia es su hermana Nena, me entristece, sobretodo si hago la diferencia de ellas
dos con mi Mam4 y mi tia Sonia, ambas trabajan y no viven en la antigua casa materna, lo
que me hace cuestionarme por que y de que manera son diferentes las cosas para ellas dos y
nuevamente vuelvo a preguntarme por la vida en el campo y por mi abuela Baldovina .

Finalmente el origen de mi familia me provoca imaginarme para mi una vida distinta a la
que conozco, fuera de la ciudad, centrada en la sobre vivencia y en aprovechar al maximo lo
que nos da la tierra, una vida en el campo.

46



5. GUION

INT. DORMITORIO VALENTINA-DIA

La habitacidén estéd vacla se ve una cama, un mueble con
libros y una ventana abierta, a través de ella vemos un
dia soleado, a lo lejos vemos edificios y casas, es
Santiago, mas cerca vemos un terreno gue parece un campo
abierto con pastizales.

VOz EN OFF
He wvivido siempre en Santiago, con
todo lo que ello significa, al ser
estd una ciudad tan grande. Aunque
mi ventana me recuerda que hay otro
mundo, que nNo CONnozco y apenas
logro intuir. Pero que sin razédn
clara, viene a mis pensamientos tan
seguidos como lo hace mi abuela,
Baldovina.

EXT. CARRETERA-DIA

Secuencia de imadgenes en donde se acaba la ciudad vy
comienza el campo, vemos barrios periféricos, industrias
y campo abierto. Luego, hileras de parras que suceden
unas tras otras, plantaciones de choclos, grandes &rboles
y una campana agitandose entre las ramas.

SONIDO: En crescendo el ruido de la campana y ambiente
del campo.

TITULO: NOSOTRAS

SONIDO: Voces de mujeres rezando el “Padre nuestro”
EXT. CEMENTERIO PARQUE DEL RECUERDO - DIA

Junto a una lapida y bellos liquidémbares atras, se
encuentran paradas sobre el pasto, una al lado de la
otra, Margarita, Sonia, Nena y Maria rosa, quienes rezan
el “Padre Nuestro” en voz alta. El dia es otonal,
soleado.
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VOz EN OFF
Ellas son las hijas de Baldovina,
este es el aniversario nuUmero 15
desde su muerte. Ella fallecid en
1995 cuando yo tenia 8 afios. Hago
un esfuerzo por recordarla, y lo
primero que viene a mi mente es
ella desgranando porotos y
preparando grandes comidas
familiares en la casa de Recoleta.

Cuando terminan la oracidén, Maria Rosa recoge de encima
de la lapida una fotografia puesta en un marco de madera
y metal.

EXT. CALLES RECOLETA-DIA

Calles algo vacias, personas mayores caminando por las
veredas, perros vagos, y uno que otro grupo de joédvenes
hablando o auto que corta el silencio. Finalmente entre
casas antiguas y de fachada continua vemos una industria
de pinturas con camiones afuera que emiten un ruido
incansable y continuo de motores en espera.

INT. CASA RECOLETA/LIVING-COMEDOR-DIA

A través de una ventana se ve la industria de pinturas y
se oyen los camiones de fondo. Maria Rosa sacude el mismo
retrato del cementerio, en el vemos a Baldovina y su
esposo, Pedro. Maria Rosa deja el retrato sobre el
mueble, luego sigue sacudiendo.

INT. CASA RECOLETA/COCINA-DIA

Nena, lava loza, se seca las manos y se dirige hacia el
living, toma el control y prende la televisidn.

INT. CASA MARGARITA/LIVING-DIA

Vemos un televisor encendido, Margarita vestida de
uniforme de trabajo, lo apaga, toma su cartera del sillén
y se la cuelga al hombro, coge una llaves que cuelgan en
la pared y sale de la casa. Por la ventana vemos que se
sube a un automévil y parte. Es de mafiana muy temprano.
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EXT. AV RECOLETA-DIA

Un auto cruza la calle. Sonia sale del metro y camina por
la vereda vestida con su traje de trabajo, llega al
frontis de una clinica y entra.

EXT. CAMPO-DIA

Valentina estd de pie en un campo abierto, tiene una
hortensia en una mano, una antigua revista “Fausto” y una
pila de fotografias en la otra, se agacha y deja la
hortensia en el suelo de tierra y pasto, al lado ubica la
revista y junto a esta comienza a ordenar las
fotografias. Luego estas comienzan a ordenarse solas
formando un gran cuadrado, vemos detalles de algunas, las
caras de Margarita, Sonia, Nena y Maria Rosa estan en
ellas, al igual que Valentina cuando pequefia al lado de
Baldovina. La ultima fotografia que vemos es un retrato
en blanco y negro de Baldovina.

SONIDO: Pajaros y musica instrumental
VOz EN OFF

Mi abuela fue una mujer tipica del
campo chileno, vivié gran parte de
su vida en el valle central de
Chile. En 1971 ante la inminente
reforma agraria, la situacién en el
fundo donde trabajaba mi abuelo
empeoro y la familia partid rumbo a
Santiago en busca de supuestas
mejores oportunidades.

INT. CASA DE RECOLETA / LIVING COMEDOR -DiA

El retrato en blanco y negro de Baldovina que ya vimos
antes, estd en la repisa mas alta de un mueble con otras
fotografias familiares, Maria Rosa hace el aseo de la
casa

VALENTINA (FUERA DE CUADRO)
Tia, gquiero gque me cuente de mi
abuela

MARTA ROSA
Tu abuelita era muy catdlica..

VALENTINA (FUERA DE CUADRO)
Y aparte de eso ¢cdmo mas era?
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Maria Rosa se enreda tratando de describir a su madre,
habla de que era buena.

VALENTINA (FUERA DE CUADRO)
¢Fue una madre carifiosa?

MARTA ROSA
Si, nos contaba cuentos

Volvemos a ver el retrato de Baldovina que mira fijo.
INT. CASA DE RECOLETA / COCINA - DIA

Nena cocina.
NENA
Aqui antes habia un bafio

Comienza a lavar un poco de loza sucia.

NENA

Esta casa estd muy distinta de
cuando nosotros llegamos a vivir en
ella, han cambiado las paredes, 1los
enchufes, todo. Pero siempre tuvo
pocos dormitorios, cuando recién
llegamos y todavia no habian hecho
la pieza del patio donde dormian
los chiquillos, nosotras teniamos
que ir a dormir a la casa de unas
tias que vivian cerca y se habian
venido antes que nosotros a
Santiago. Después no, porque
hicieron la otra pieza, pero
teniamos que compartir la camas.
All4d en el campo teniamos méas
espacio.

También en el campo mi mamd hace
rato que tenia cocina a gas, pero
acd cuando llegamos las vecinas
todavia cocinaban a lefia, yo pensé
que eso en Santiago iba a ser muy
distinto, me imaginaba todo més
moderno y sin tanta pobreza.

Nena ya ha terminado de lavar la loza y sigue cocinando.

NENA
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la mano,

Al final las piezas eran tres, una
para mi mamd con mi papad que es esa
de alléd, la de acéd atrés era para
las mujeres, o sea la Maria Rosa,
tu mamé, la Sonia y yo. Y en la
pieza del patio, que es la més
grande dormian, los hombres, que
todavia no estaban casados, el
Lucho, el Jaime, el Lalo, el
Roberto y el Pancho.

Después, el Pedro, que ya se habia
ido de la casa volvidé y se le hizo
un cuartito en el patio que ya no
esta, ahi vivié un tiempo con la
Juana, su sefiora. Tu maméd pasaba
alld con la Juana, porque decia que
le gustaba como tenia ordenado,
pero era un cuartito sUper chico,
para ellos dos no més.

BANCO SANTANDER - DIA

MARGARITA
Se ha formado un casamiento
Todo cubierto de negros
Negros novios y padrinos
Negros cufiados y suegros
Y el cura que 1os caso
Era de 1os mismos negros

Termina de hacer las copias

VALENTINA (FUERA DE CUADRO)
Cuéntame como conociste a mi papa

MARGARITA

(Mientras deshace el camino anterior)
Mi madre en Santiago se hizo una
activa participante de la parroquia
San Alberto en Recoleta y nos
llevaba a mis hermanas y a mi cada
domingo a misa.
Alli también participaba Eduardo.
El leia seguido en misa, eso llamdb
la atencién de mi madre, un dia mi

mientras 1lo

Margarita camina por los pasillos, lleva unos papales en
se para junto a la fotocopiadora y comienza a
hacer copias del papel que lleva en la mano,
hace tararea bajito
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mam& le hablo a tu papa, y le contd
que yo iba a dar la prueba para
entrar a la Universidad, vy
casualmente era en el mismo lugar
que le tocaba a Eduardo también. Mi
maméd sugiridé que podrian ir juntos
y bueno ahi nos conocimos. Igual yo
habia viso a tu papéd antes,
viviamos en el mismo barrio.

VALENTINA (FUERA DE CUADRO)
cY por qué crees que mi abuela
gquiso que fueran juntos?

MARGARITA
No se

Margarita llega a su escritorio y comienza a trabajar en
el computador

MARGARITA
Le habréd caido bien tu papéa

EXT. AV RECOLETA - NOCHE
Sonia sale de la clinica y camina por la avenida

INT. METRO - NOCHE

Sonia estd en el andén, llega un metro lleno, Sonia se
sube como puede

INT. DEPARTAMENTO DE SONIA — NOCHE

Sonia se prepara once

VALENTINA (FUERA DE CUADRO)
Tia ¢Cuando vivian en el campo a
que colegio iban?

SONIA
Ibamos todas en la escuela Santa
Eugenia que quedaba por ahi cerca,
nos ibamos caminando. Después tu
tia Nena y tu tia Maria Rosa
dejaron de ir porgque se quedaban en
la casa ayudando a mi mami y
entonces ahi ibamos yo y la
margarita no mas, tu mami.
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VALENTINA (FUERA DE CUADRO)
¢Y usted sabe si mi abuela termino
el colegio?

SONIA
No, no lo termino, o sea es que
antes era asi, no habia mucha plata
para estudiar, entonces creo que
hizo la bédsica nada mas. De hecho
cuando estabamos en Santiago ya,
yo estudie hasta primero medio no
mas en un colegio en Independencia
y ahi mi mami me dijo que no habia
mas plata para que siguiera
estudiando y me fui a trabajar de
empleada domestica con un
matrimonio de Rancagua, estuve
cerca de dos afios trabajando en eso
y cuando volvi primero estudie en
la noche peluqueria y después
termine el colegio, de ahi conoci
al que fue mi marido, y me case.

VALENTINA (FUERA DE CUADRO)
¢Y cémo llego a se auxiliar de
enfermeria?

SONIA
Cuando yo trabajaba en la Clinica
Alemana haciendo aseo, nos dieron
una oportunidad a algunos, los que
contestamos bien una prueba, que no
se media nuestras capacidades, de
estudiar para auxiliar de
enfermeria y ahi estudie esto y
luego trabaje alli y después me
cambie a la clinica en que estoy
ahora

VALENTINA (FUERA DE CUADRO)
¢Y le hubiese gustado terminar el
colegio en el tiempo que
correspondia y tal vez haber
estudiado otra cosa-?

SONIA
O sea terminar el colegio si,
aunque igual lo termine después,
pero estudiar otra cosa yo creo que
no, porgque a mi me gusta esto.
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Sonia ha terminado de preparar la once y de poner la
mesa, se sienta.

EXT. CASA DE RECOLETA / ENTRADA - DIA

Nena barre la vereda, mira hacia al frente de vez en
cuando, hay unos camiones estacionados fuera de la
fabrica de pinturas que esta frente a la casa.

VALENTINA (FUERA DE CUADRO)
Tia, ¢estos camiones estéas todos
los dias?

NENA

VALENTINA (FUERA DE CUADRO)
Tia me gustaria que me hablara de
cémo era la vida suya y de mi
abuela en el campo

NENA
Mi mam& estaba todo el dia haciendo
cosas y yo la ayudaba cuando me
sali del colegio.
En la noche dejaba listo el pan
para que al otro dia los chiquillos
que estaban més grandes hicieran el
fuego y lo metieran al horno de
barro. Mientras ella le daba la
papa a las guaguas, mi mama tuvo 14
hijos, entonces siempre habia méas
de una guagua en la casa, yo a
veces le daba comida a las
gallinas, mi mam& tenia un montédn,
ella le vendia los huevos a la
patrona y también las hacia
cazuela. Mataba a las gallinas, a
mi me daba cosa verla, y después la
metia en agua caliente y nos la
pasaba para que le sacdramos las
plumas.

Nena recoge basura con la pala

NENA
Habia que hacer harta comida porgue
éramos muchos. Por ejemplo cocia,
no se 10 choclos, que también era
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algo que teniamos harto y nos daba
una coronta de choclo a cada uno de
entrada, y después el plato de
fondo, entonces asi no pasébamos
hambre. También la ayudaba con el
aseo, ella lavaba un montén de ropa
por la cantidad de gente que éramos
y yo barria mientras tanto.

VALENTINA (FUERA DE CUADRO)
¢Y trabajaba la chacra?

NENA
No eso lo hacian los hombres, mi
papd o mis hermanos mayores, lo que
si hacia mi mamé& era plantar flores
y plantas, sus favoritas eran las
hortensias, tenia un jardin delante
de la casa con muchas flores.

Nena termina de barrer y entra. Vemos la entrada de a la
casa.

INSERT:
Fotografia de Baldovina a la entrada de la misma casa.

EXT. CASA DE RECOLETA / PATIO - DIA

Nena riega una jardinera que hay a lo largo del patio,
vemos una mata de hortensias.

INSERT:

Vemos una fotografia del terreno al que da la ventana de

Valentina, una mano introduce unas gallinas pequefias y de
plastico. Vemos a Valentina lanzédndoles maiz, oimos a las

gallinas y sus pollos.

INT. CASA DE MARGARITA / COCINA - DIA

Margarita entra con un carro de feria lleno y comienza a
ordenar lo que compro, ha terminado de ordenar y se pone
a preparar almuerzo. Canta “El relicario”

VALENTINA (FUERA DE CUADRO)
¢Ta mamd también cantaba en la
cocina?

MARGARITA
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Mi mam& cantaba todo el tiempo, le
gustaban mucho las canciones asi
espafiolas, también las cuecas.
Cantaba mientras lavaba ropa,
cuando hacia pan, cuando cocia,
porque mi mamad tenia una magquina
manual, no de pedal y era la
modista de alld del campo y nadie
le ensefio, aprendidé solita.

VALENTINA (FUERA DE CUADRO)
¢Y de donde saco la maguina-?

MARGARITA
De las siembras o de la venta de
los huevos yo creo. El ropero
grande ese que estd en la casa
también lo compro con esa plata. E1
tocadiscos gque teniamos no, ese se
lo regalaron mis hermanos mayores,
los que se vinieron primero a
trabajar acd a Santiago.

Interrumpe su relato de vez en cuando, porque sale a
colgar ropa.

VALENTINA (FUERA DE CUADRO)
;Coémo era tu relacidn con mi

abuela?

MARGARITA

(Mientras retoma la preparacidén del almuerzo)

Era buena, o sea mejor que con mi
papad. Igual mi mamé& nunca tuvo
mucho tiempo para dedicérselo a
cada uno, pero yo de grande la
empecé a valorar, sus sacrificios vy
me acerque mas a ella. De hecho
cuando yo estaba en el colegio y
quede embarazada de tu hermana yo
no me atrevia, me daba panico
contarle o que mi papad supiera, sin
embargo a mi mama se lo conté al
tiro y bueno me dijo que me tenia
que casar.

INSERT:

Fotografia de Margarita cuando soltera apoyada en un
automévil, imagen de un crucifijo, un bebe y fotografia
del matrimonio por el civil de Margarita con Baldovina
sonriendo detrés.
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INT. CASA DE RECOLETA - NOCHE

Nena y Maria Rosa,
miran televisidn,

estédn sentadas en un silldén cada una,
estdn dando una teleserie. En los

comerciales Nena toma el teléfono y llama a Sonia. Habla,

cuelga.

VALENTINA

¢Tias cuando mi abuela les contaba

cuentos?

En la noche

MARIA ROSA

NENA

(Bajandole el sonido a la tele)
O sea, es que alld en el campo no

habia tele,

entonces en la noche mi

mamd nos contaba cuentos junto al
brasero mientras tejia.

VALENTINA (FUERA DE CUADRO)

:Qué cuentos les contaba?

MARIA ROSA

Los de Pedro Urdemales, ¢cierto

Nena?

NENA

Si, y también los de Las Mil y Una
Noches o historias de gente que

tenia pacto
cosas.

con el diablo, esas

Vemos el retrato solitario de mi abuela en lo alto del
mueble, luego vemos otra vez a Nena y Maria Rosa
concentradas en la televisidn.

INSERT.

Vemos una fotografia de Baldovina sentada en un silldén en
la casa de Recoleta.

INT. CASA DE RECOLETA - NOCHE

Nena y Maria Rosa estédn sentadas juntas en un silldn, ya
no oimos la tele la luz es tenue y hay unas cuantas velas

encendidas.
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NENA Y MARIA ROSA
(A coro)
“Habia un vez un rey que tenia
tres hijas con los cabellos de
oro..”

EXT. CAMPO - DIA

AGn escuchamos las Ultimas frases del cuento mientras
vemos un campo vacio. Comenzamos a escuchar a los pajaros
y una musica instrumental, vemos gque Valentina pone una
mesa de madera sencilla en medio del lugar y se queda
parada tras ella. En la mesa aparece una olla vieja vacia
y junto a ella un canasto con porotos granados, vemos la
mano de Valentina que toma uno y los desgrana, oimos el
sonido del primer poroto al caer en el fondo de la olla.
Continta con mas porotos.

VOz EN OFF
Creo que la razdédn de mi obsesidn es
simple, me pregunto si pude haber
nacido en el campo y tener una vida
parecida a la de mi abuela

INT. CASA DE MARGARITA - DIA

Margarita ordena la ropa de su closet, encuentra un
chaleco y sefiala que fue tejido por su madre.

VALENTINA (FUERA DE CUADRO)
Mamé& ¢Por qué tus papas se fueron
del campo?

MARGARITA
Mi papad se vino por miedo. Resulta
que era escasa el agua para las
chacras que tenia cada pebdn para su
uso personal, entonces habia un
calendario de aguas y el vecino
nuestro no lo respetaba, entonces
le usaba el agua a mi papad y yo
creo que mi papd no se atrevia a
enfrentarlo porque estaba solo, mis
hermanos mayores se habian venido a
trabajar a Santiago, ademéds que
venia la reforma agraria y mi papé
creia que iba a ser la ley del mas
fuerte cuando cada uno tuviera su
tierra. Los patrones les decian
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eso, les metian miedo, que se iban
a morir de hambre que no iban a
saber sobrevivir, que se iban a
poner a tomar, entonces mi papa se
sentia protegido trabajando para
ellos. Y mi mama hace rato que ya
se queria venir, pesando que aqui
iba a ser mejor.

INSERT:

En el fondo una gran imagen de cuidad e industria.
Adelante una pequefia maqueta con tres habitaciones, se va
llenado ritmicamente de mufiequitos playmobile, hasta
quedar saturada.

INT. CASA DE MARGARITA - DIA

Margarita camina, por el living, toma algunas cosas y las
mete a un bolso, se da algunas vueltas mads y mete otras
cosas, lo cierra, lo toma, saca unas llaves de la pared y
sale por la puerta de calle que ya estaba abierta.

EXT. CALLE A FUERA DE LA CASA DE MARGARITA - DIA
Margarita mete el bolso en la maleta de su auto y la
cierra. Se sube al volante

INT. AUTO DE MARGARITA - DIA

El auto va pasando lento por una calle de Recoleta, para

y afuera de una casa se encuentran de pie y con bolsos en
los brazos, Sonia, Nena y Maria Rosa. El auto se detiene

y ellas se acercan.

INSERT:

Vemos un gran mapa de chile y nos centramos en la regidn
metropolita y la VI Regidén, alrededor hay un par de
articulos de escritorio. Una mano toma un lapiz y marca
una ruta Santiago-Las Cabras, al final pega con un
chinche de color una foto de Baldovina en el fin de la
ruta.

INT. AUTO DE MARGARITA - DIA

Vemos la misma secuencia de im&genes del fin de la ciudad
y comienzo del campo.

Luego desde el automévil wvemos la carretera, letreros
que 1indican las localidades y direcciones, cruzamos un
puente sobre un lago, luego aparecen campos con siembras
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y parras, también casas sencillas de madera, nos
internamos por un camino de tierra. Pasamos por fuera de
una casa patronal, unas bodegas de adobe en el suelo. El
auto se detiene.

Sonido: Oimos a Nena, Maria Rosa, Sonia y margarita,
comentar los lugares por los que vamos pasando

EXT. CAMINO DE TIERRA - DIA

El auto estéd estacionado a la orilla de un camino de
tierra, de él descienden Margarita, Sonia, Maria Rosa y
Nena, observan el lugar, hay una casa de concreto con un
amplio jardin lleno de flores, cercado por una reja de
fierro con una campana. Margarita la toca fuerte, de la
Casa sale Silvia (70). Margarita se presenta como la hija
de Baldovina, Silvia, abre la reja.

EXT. TERRENO CASA DE SILVIA - DIA

Margarita, Sonia, Nena y Maria Rosa, recorren el lugar
como tratando de recordar. Silvia las acompafia distante.
Caminan y miran largo rato.

Comienzan a hablar a preguntarse por cosas que antes
estaban y ya no estan, la antigua casa de adobe que
estaba en el terreno en vez de esa casa de madera, el
bafio de pozo, el corral de chanchos, el parrdén de atréas.
Reconocen arboles que aun estan alli y los desniveles del
terreno.

EXT. TERRENO DE LAS BODEGAS - DIA

Maria Rosa, Nena, Margarita y Sonia, caminan por entre
las construcciones de adobe que estan en el suelo, las
observan con detencién.

EXT. CAMINO DE TIERRA - DIA

Maria Rosa, Nena, Margarita y Sonia, acompafiadas por
Silvia, se acercan a la los terrenos de la casa patronal,
hecha de madera, grande y con corredores, se ve lejos
detréds de la reja por la que la miran todas. Silvia toca
una campana y se acercan los cuidadores del lugar, ellos
abren la reja de dejan entrar a Silvia con las cuatro
hermanas. Mientras recorren el lugar que por fuera se ve
entero, pero por dentro esta con algunos de sus muros
caidos y vidrios rotos, los cuidadores comentan que eso
es producto del Ultimo terremoto. Después del asombro
inicial Silvia cuenta cuando trabajaba alli de empleada y
Margarita le iba a hacer compafiia, cuando tenia unos 8
afos de edad. Juntas recuerdan esos afios, mientras
contintian recorriendo la casa patronal.
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FIN.

EXT. CAMINO DE TIERRA - DIA

Vemos de espaldas a Margarita, Sonia, Nena y Maria Rosa,
caminan por en medio del camino hacia una pequefia loma,
alli hay un puente, miran hacia los lados, se acercan a
la orilla. Vemos un pequefio estero casi cubierto por
ramas de arboles. Las mujeres lo observan y lo comentan,
se ven emocionadas.

Vemos a Valentina que mira a sus tias y a su madre.

INSERT:
Diversas imdgenes de familias campestres, hombres y
mujeres realizando labores campo.

INT. AUTO DE MARGARITA - DIA

Comenzamos a ver imadgenes del campo en movimiento, vemos
las plantaciones de choclo, las parras, campo abierto y
luego industrias, barrios periféricos, nos adentramos en
la ciudad de Santiago.

EXT. CALLES DE RECOLETA - DIA

Vemos imédgenes del barrio, las casas de fachada continua,
la industria de pinturas y la fachada de la casa de
Baldovina

INSERT

Vemos una fotografia de Baldovina con Margarita, Sonia vy
unos nifios en la fachada de la casa.

INT. CASA DE RECOLETA - DIA

Vemos imagenes de la casa vacia, llegamos al dormitorio
que era de Baldovina, y a través del espejo en el ropero
vemos el reflejo del cuadro de ella y su esposo, luego
nos acercamos al cuadro real (no su reflejo) y vemos en
el a Valentina.
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6. INVESTIGACION

Antecedentes Historicos

En la década de 1960, la VI regién era una de las dreas agricolas m4s ricas y mds
productivas de Chile, pero también era un lugar con muchas desigualdades, donde la fuerza
productiva descansaba en miles de campesinos empobrecidos y trabajadores sin tierra, las
cuales pertenecian a pocas y acaudaladas familias chilenas que levantaban sus espaciosas
casas coloniales con jardines, servicio domestico y mobiliario importado frente a las chozas
de adobe de sus inquilinos, sin electricidad ni agua potable.

El sistema que imperaba en las haciendas era el del inquilinaje, en el cual los
campesinos, a cambio de algunos derechos sobre la tierra, se sometian a un trabajo de
semipeonaje. Este sistema databa de los tiempos de la colonia, aunque habia sufrido
numerosos cambios.

“Bajo este sistema, un inquilino ofrecia su trabajo a cambio de una serie de beneficios
denominado regalias (concepto derivado de la palabra “regalo’), los que incluian el acceso a
un pequeiio pedazo de tierra, a derechos de pastoreo, alimentos, vivienda y lefia. Desde el
siglo XVIII, los inquilinos habfan recibido también un pequefio monto pagado en dinero,
pero hacia la década de 1950, las regalias y los bienes en especie seguian siendo el setenta
por ciento de la remuneracién de un inquilino.” '*

Ademds los inquilinos vivian dentro de los terrenos de la hacienda o fundo y dedicaban
parte de su trabajo a esta y parte a la tierra que le era cedida como regalia. También debian
entregar parte de su produccion al terrateniente.

Todo este sistema era profundamente machista, ya que la mayoria de los peones eran
hombres y las mujeres debian casarse para que se les otorgara una vivienda y un pedazo de
tierra para trabajar dentro del fundo. Atun asi el trabajo femenino no remunerado fue crucial
para este sistema, pues la presencia de una esposa, le permitia al hombre trabajar en la
hacienda sin abandonar la tierra que obtenia como regalia, la que muchas veces era
mantenida por las mujeres. A continuacion un relato de cémo era un dia para ellas:

“El trabajo domestico de las mujeres era arduo y fluctuaba entre 12 y 14 horas diarias.
Este comenzaba a las 4:00 AM cuando se levantaban para reavivar el fuego y calentar el pan

' Tisnam, Heidi. La tierra para el que la trabaja: Género, sexualidad y movimientos campesinos en la
Reforma Agraria chilena. Santiago, LOM ediciones, 2009. Paginas 30 y 31.
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y mate para el desayuno del marido. Luego levantaban y daban desayuno a los nifios, barrian
la casa, generalmente de una o dos piezas, y el patio; alimentaban con los restos de comida y
céscaras a los cerdos y pollos; recogian huevos; y ordefiaban cabras y ovejas de la familia.
Ademds, dos o tres horas del dia eran destinadas a amasar el pan y cocinar el almuerzo que
enviaba a su marido cuando estaba en la hacienda. El lavado de ropa podia significar hasta
cuatro horas del dia, este consistia en acarrear y hervir el agua para las artesas que se
encontraban en el patio trasero de la casa, luego realizaba dos o tres lavados escobillando las
vestimentas, enguadaba, estrujaba y colgaba las prendas para mas tarde plancharlas. Al
medio dia servia el almuerzo y limpiaba. En la tarde preparaba empanadas de queso y luego
se ocupaba de la chacra familiar o regalia —desmalezando, regando, o recogiendo cebollas y
papas-. Mas tarde acarreaba nuevamente agua de los pozos y, cuando era necesario, recogia
y juntaba lefia. Alrededor de las 7:00 PM se preparaba una ligera cena con los restos del
almuerzo o una once consistente en pan, queso y té, después de lo cual podia coser a mano
pantalones para su hijo, usando la tela de saco de harina o bien terminar de tejer un chaleco
para su marido. Entremedio de todas estas tareas, las mujeres amamantaban a sus guaguas,
cuidaban a los nifios pequefios, supervisaban las labores de los hijos mayores que ya podian
trabajar, y atendian a los miembros invélidos de la familia. Los hijos, especialmente las hijas,
compartian, y en algunos casos asumian la responsabilidad total de ciertas tareas que les
correspondian a sus madres. Sin embargo, eran las mujeres adultas las que tenian la
responsabilidad principal en las labores del hogar. Aunque ellas se apoyaran en el trabajo de
los hijos, su actividad diaria seguia siendo mds larga que la de cualquier otro miembro de la
familia”" .

Dadas las malas condiciones de vida y la esperanza de que en los centros urbanos las
cosas podrian ser mejores se produce el fendmeno conocido como la migracién campo
ciudad. Efectuado en un alto porcentaje por este tipo de familias, trabajadoras agricolas.
Como se expresa en el portal memoria chilena: “Durante el dltimo tercio del siglo XIX y la
primera mitad del siglo XX, Chile experimenté un fendmeno migratorio hacia los centros
urbanos. Sus causas estuvieron relacionadas con factores macroeconémicos” '*

En la ciudad las antiguas familias campesinas, debian acomodarse a espacios mas
reducidos y cambiar sus ocupaciones laborales, entrando a trabajar a las fébricas.

Otro fenémeno se produce posteriormente, este viene desde la politica y es que se
impulsa la Reforma Agraria, la cual consiste en expropiar tierras de los hacendados que han
sido trabajadas por afios por sus inquilinos. “En cortos 9 afios, esta politica, conocida como
la Reforma Agraria, virtualmente desmantelo el sistema de latifundio de las grandes

B Tisnam, Heidi. La tierra para el que la trabaja: Género, sexualidad y movimientos campesinos en la
Reforma Agraria chilena. Santiago, LOM ediciones, 2009. Pagina 36.

" Migracion campo ciudad (1885-1952)
http://www.memoriachilena.cl/temas/index.asp?id_ut=migracioncampociudad%281885-1952%29
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haciendas y el sistema laboral de semipeonaje que habia dominado la agricultura chilena
desde el siglo XIX, y cuyas raices eran aiin mas antiguas.” °

Antecedentes Familiares

Baldovina Soto y su esposo Pedro Aros, eran inquilinos del fundo “La vifa de Cocaldn”
ubicado en la comuna de Las Cabras, provincia del Cachapual, VI regién. Dicho fundo era
propiedad de Doiia Raquel Costabal y se dedicaba principalmente a la produccién de vinos.

A ellos, se les habia asignado una casa y un terreno cercano a la gran casa patronal, ya
que Pedro Aros, trabajaba como cuidador y administrador de las bodegas de vino ubicadas al
lado de la casa patronal. Este era un puesto de confianza, ganado gracias al no consumo de
alcohol del esposo de Baldovina.

Juntos tuvieron 14 hijos, uno de los cuales fallecié a temprana edad producto de un
resfrio mal cuidado, debido a lo dificil que era conseguir atencién medica por la distancia y
la escasez de recursos. De los 13 restantes, 9 son hombres: Antonio, Manolo, Pedro, Juan,
Luis, Eduardo, Jaime, Roberto y Francisco. Y sélo 4 son mujeres: Maria Inés (Nena), Maria
Rosa, Sonia y Margarita. Todos nacieron en el campo, en la misma casa de adobe en la que
vivian.

En 1971 el matrimonio conformado por Baldovina y Pedro, decide buscar nuevas
oportunidades y mejores condiciones de vida para ellos y sus hijos en Santiago. Asi es como
llegan a vivir a una casa de esquina ubicada en la comuna de Recoleta, la cual no poesia méas
de tres piezas, una para la cocina, otra para comer y una tercera para dormir. Rapidamente
fueron ampliando la casa para acomodarla a las necesidades de una familia bastante
numerosa, aunque ya para esos afios contaban con algunos de sus hijos mayores casado y
viviendo fuera del hogar familiar.

En Santiago Baldovina siguié dedicandose a las labores del hogar, como lo hacia en el
campo, pero ya sin cultivar alimentos y criar animales. Ademds comenz$ a participar muy
activamente en la parroquia catdlica del barrio en el que vivia, dedicdndose los fines de
semana a cobrar el uno por ciento (impuesto voluntario que cobra la iglesia catdlica a sus
fieles, que equivale al uno por ciento de sus sueldos mensuales), entre otras actividades.

En esos afios se convierte en abuela y en la actualidad, si aun viviera tendria alrededor de
35 nietos y 13 biznietos.

El 25 de mayo de 1996 falleci6 producto de un cancer al estomago.

" Tisnam, Heidi. La tierra para el que la trabaja: Género, sexualidad y movimientos campesinos en la
Reforma Agraria chilena. Santiago, LOM ediciones, 2009. Pagina 9.
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Las hijas de Baldovina viven todas en Santiago, Marfa Rosa permanece soltera y sin
hijos, Maria Inés se caso, tuvo dos hijos, luego se separo y actualmente vive en compaiia de
su hermana soltera en la antigua casa familiar de Recoleta y hace los tramites para su
divorcio definitivo. Sonia también se caso, tuvo dos hijos y luego se separo, actualmente
vive en un pequefio departamento, cerca de sus otras dos hermanas y trabaja de auxiliar de
enfermeria en una clinica. Y finalmente Margarita, es la Ginica que permanece casada, tiene
4 hijas y trabaja de secretaria en un Banco.

Vision de la realizadora del lugar habitado por sus abuelos.

El lugar, como ya se dijo, estd ubicado en la VI regién, cercano al lago Rapel, hacia el
oeste de Rancagua. Y ya no pertenece a un fundo, si no que a un sector de la comuna de Las
Cabra llamado, La Llaveria. Producto de la reforma agraria, en 1964 el fundo fue dividido en
parcelas y dadas a los inquilinos, el terreno y la casa que ocupaban mis abuelos fueron
cedidos a dofia Silvia Flores, antigua empleada de la casa patronal y su marido don Jorge
Pulido, quienes son los actuales duefios del terreno y la casa.

La vieja casa de adobe se cayé en el terremoto de 1985, por lo que tuvo que hacerse de
nuevo, ahora en cemento y con piso de cerdmica. Si, bien esto a cambiado, el terreno y el
paisaje, parecen seguir siendo los mismos que me ha descrito mi madre. Pude ver allf las
mismas plantaciones que tenia mi abuela de choclo y papas, los animales que ella también
criaba, gallinas y gansos, eché en falta los chanchos, a lo que mi madre les tenfa miedo.
También estaban alli una gran cantidad de flores y drboles, que segin la sefiora Silvia los
habian plantado ellos, pero que mi madre también recuerda de cuando ella vivia alli. Y
recorriendo los terrenos de lo que era el fundo pude “reconocer” el estero en el que se
bafiaban en las tardes de ocio, las enormes plantaciones de vifias, las bodegas donde
trabajaba mi abuelo (en el suelo, producto del dltimo terremoto, pero en desuso desde ya
hace mucho tiempo y la casa patronal con sus jardines.
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7. TRATAMIENTO

Vision de la directora o Punto de Vista

Mis deseos de saber mds sobre un lugar, una persona, un etilo de vida y una forma de ser
determinada, es el motor de este documental. Y los recuerdos sobre estos son la materia. A
las personas que acudo para extraer esta materia son mis tias y mi madre, las cuales tienen un
presente particular que yo busco relacionar con ese pasado. El punto de vista que guia el
relato de “Nosotras” es la bisqueda por este pasado, la cual expresa mis deseos de conocer
mas sobre mi abuela Baldovina, sus hijas mujeres y la vida en el campo chileno en oposicién
a un presente distinto y citadino, con mi abuela ya muerta y cada una de sus hijas haciendo
su vida.

La busqueda se estructura en tres bloques. El primer bloque es la presentacién de los
personajes, que parte con una inquietud mia por un lugar, el campo y una persona mi abuela
Baldovina. Luego vemos e identificamos a sus hijas: Nena y Maria Rosa las hermanas
mayores que viven juntas en la casa materna; Margarita, quien trabaja de secretaria en un
banco; y Sonia, quien es auxiliar de enfermeria en una clinica. Este bloque termina y da
inicié al siguiente con una escena en la que de manera lddica, vemos las fotografias
familiares que materializan el pasado que quiero rescatar. Esta escena denota de manera mas
explicita la intervencién de una mente articuladora del relato, de una mirada subjetiva y por
tanto del punto de vista de este documental, asi como lo hacen otras escenas de este estilo
que se hacen presentes a lo largo de este documental.

A continuacién viene una serie de escenas en las que nos adentramos mas en el presente
de mis tias y mi madre al tiempo que ellas comienzan a relatarnos recuerdos de Baldovina y
su vida en el campo. Conocemos a mi abuela en sus distintas facetas de madre, a veces fria, a
veces cercana; fiel de la religién catdlica y su iglesia; mujer trabajadora; entre otras. En
estos momentos nos daremos tiempo para la contemplaciéon y quietud, dando espacio a la
fluidez de estos recuerdos por parte de las hijas de mi abuela, viéndolas en medio de los
lugares en los que se mueven y hacen su vida en el presente.

Al final de este bloque comienza el viaje fisico al campo, el cual consiste en escenas de
preparacion del viaje, del camino hacia el campo, la llegada al lugar donde habitaron y todas
las emociones que eso provoque en las protagonistas de este documental. En este momento
el estilo de registro serd de seguimientos de los personajes para no perder detalle de los
rostros, nos acercaremos a estas mujeres para ser parte de sus emociones. Pero también nos
daremos tiempo de contemplar la paz, el silencio y la belleza de un lugar cargado de
sentimientos. Al finalizar mi viaje en busca del pasado, de mi abuela y de la vida en el
campo chileno, regresamos a la ciudad dénde se mantiene vivos los recuerdos.
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PROPUESTA DE FOTOGRAFIA

Introduccion

“Nosotras” es un documental que relata el viaje hacia el campo y hacia el pasado que
Valentina invita a realizar a su madre y a sus tias para poder re-construir la figura de su
abuela. Se trata de un trabajo muy intimo de retrospeccion y bisqueda que atraviesa temas
tan diversos como la feminidad, la memoria, la cotidianeidad, la familia y el contexto
histérico-social del Chile de los 70.

Sin duda alguna, el campo es un elemento clave y esencial del documental, el cual guiarad
el viaje que estas mujeres emprenderan hacia el pasado y hacia los recuerdos de Baldovina.
La propuesta de fotograffa estard dirigida principalmente a retratar con la mayor sutileza
posible, este deseo tan intimo de conocer a esta persona de la cual Valentina recuerda tan
poco y por alguna razén admira tanto. Me parece interesante plantear esta propuesta como un
trabajo de buisqueda y de exploracion visual, el cual tratard de llevar estos recuerdos, deseos,
inquietudes y sentimientos a imdgenes concretas, generando una atmoésfera de nostalgia y
desplazamiento con la ayuda de la estética natural que nos ofrece tanto la ciudad como el
campo.

Tratamiento de Camara

El documental atraviesa diversas lineas de accion y arcos narrativos que, a nivel de
lenguaje de cdmara, serdn trabajados de manera diferenciada.

El documental comienza con planos detalle de elementos especificos del campo que se
relacionen con la figura de Baldovina, como las hortensias, la campana, las parras; y planos
del trayecto campo-ciudad, que hagan alusién al viaje que se realizard mds adelante en el
documental. También, se integrardn de manera paralela a las otras lineas del relato,
panoramicas y grandes planos generales del valle que denoten la magnitud y majestuosidad
del campo, imdgenes que operardn como una especie de “leit motiv” visual a lo largo de todo
el documental.
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La presentacion de la madre y las tias de Valentina, es decir, las hijas directas de
Baldovina, junto con el desarrollo de sus relatos hablados, y el retrato de su vida cotidiana,
seran representados a través de un registro de cardcter observacional y contemplativo,
utilizando principalmente planos de composicién abierta, que tenderdn al plano general y
plano medio, concentrdndose en la accidn, los gestos, las poses y los movimientos de los
personajes dentro de su espacio cotidiano, revelando la esencia que caracteriza a cada una de
estas mujeres. La amplitud de estos planos tiene también la intencién de darles a los
personajes el espacio, el tiempo y el aire para recordar los hechos del pasado y traerlos al
presente. Una de nuestras referencias principales para esta linea narrativa es el documental
“Constantin & Elena”, que refleja muy bien la quietud y la sutileza con la que queremos
posicionarnos frente a la vida de estas mujeres en la ciudad. Recurriendo a encuadres fijos y
estilizados, la cdmara se acomodard a los personajes dentro de su entorno, buscando la
posicién desde la cual los elementos visuales confluyan y ayuden a definir a cada una de
estas identidades femeninas.
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i

Fotograma “Constantin y Elena”

La linea narrativa en la que Valentina elabora su propia representacion del pasado
en el campo, seria construida a partir de planos cerrados, de movimientos lentos, que
apenas nos revelen una parte de lo que estamos viendo, mostrindonos de manera
fragmentada los recuerdos de un tiempo que ya no es posible de visualizar en su
verdadera totalidad.
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Finalmente, nos interesa crear una sensacién de marcha y de progresién para la linea
narrativa del viaje fisico al campo, cuya progresion conducird finalmente al momento de
mayor emotividad para estas mujeres. Para esto, recurriremos a una cdmara sobre steadicam
para registrar las imagenes durante el recorrido hacia el antiguo hogar de Baldovina,
buscando los elementos de la ciudad en el campo, y los elementos del campo en la ciudad
que convergen en la transicién urbano-rural. Se optard igualmente por este tratamiento de
cdmara para capturar el momento en que Margarita, Sonia, Nena y Maria Rosa, se re-
encuentren con su pasado de manera concreta. Creemos que este recurso nos ayudard a
adaptarnos de manera més fécil a las acciones y movimientos de estas mujeres, ademds de
establecer una relacién més intima entre la cimara y estos personajes, pero al mismo tiempo
cuidando de no adoptar una mirada muy invasiva, buscando el equilibrio entre distancia y
cercania, dejandoles el espacio suficiente para poder sentir y recordar.

La secuencia final, por lo tanto, privilegiara el seguimiento de los personajes, recurriendo
a una camara en constante movimiento, que buscard por sobre todo la expresion irrepetible
del rostro, que devele las emociones internas de estas cuatro mujeres al visitar su antiguo
hogar después de tantos afios.
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Con respecto a los tipos de lente a utilizar, nos gustaria mantener una éptica entre normal
y gran-angular durante todo el documental, trabajando en lo posible con una alta profundidad
de campo, que resalte la inmensidad y grandeza del campo en los planos generales y vistas
panordmicas, y que también nos permita apreciar, en los planos de observacion, la accién del
personaje y la densidad del espacio en el que se desenvuelve.
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Tluminacion

La propuesta general de iluminacién tenderd mayoritariamente hacia un estilo naturalista,
en el que se tratardn de aprovechar al méaximo las fuentes de luz naturales, ya que es
necesario privilegiar la espontaneidad de las tias en sus hogares y trabajos, por lo cual se
opta por la menor invasién a los espacios, siendo la tGnica excepcién las recreaciones del
pasado por parte de la directora. Debido a esto, se trabajard para posicionar la cdmara de
manera que ésta resalte a los personajes y los caracterice a través de las luces y las sombras
naturales de cada espacio, reforzdndolas a través de pequeiias fuentes de luz artificiales si es
que esto fuera posible.

Por otra parte, la eleccion de locaciones y tiempos del dia serd clave en esta propuesta de
fotografia, ya que uno de los objetivos principales serd trabajar con el contraste y la
temperatura de color que cada uno de estos lugares y tiempos puedan ofrecernos, para poder
establecer una diferenciacion entre las atmésferas que definen los espacios de la ciudad y los
espacios de campo. El mundo de la ciudad estard conformado principalmente por interiores
de baja luminosidad, colores opacos y fuentes de luz artificial, mientras que en el campo se
trabajard mayoritariamente con exteriores, con iluminacién de clave alta, colores saturados
como el verde de la vegetacion y la calidez del atardecer.

En las locaciones citadinas, que corresponden especificamente a las casas y los lugares de
trabajo de las hijas de Baldovina, se trabajara aprovechando las luces artificiales propias de
cada locacién, o usando la luz invernal proveniente de las ventanas como gran fuente
principal, lo cual generara contrastes difusos de luz y sombra, y zonas de penumbra, lo cual
en conjunto con la paleta de colores inherente a cada locacidn, nos ayudard a crear una
atmosfera apagada y mondtona, con tonalidades opacas y poco saturadas.
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Imégenes de Referencia para Interiores Ciudad:

Fotograma de “Dias de Campo”

Por otro lado, la atmésfera luminica para el campo serd trabajada con iluminacién natural,
y el rodaje en primavera nos permitira contar con una luz primaveral, intensa y radiante,
ofreciéndonos una paleta de colores compuestas por tonalidades saturadas de verde, amarillo
y blanco principalmente.
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Si bien se busca una iluminacién de clave alta, se tratardn de construir atmdsferas que
doten de un cierto misterio y misticismo al campo, buscando dngulos que permitan crear
zonas de contraste y proyeccion de siluetas de figuras humanas y elementos del campo,
dibujadas en torno a la luz del sol.

Iméigenes de Referencia para Exteriores Campo:
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PROPUESTA DE SONIDO

Separacion de ambientes sobre la superposicion: En un documental donde el campo es
un personaje en si, puede ser beneficioso hacer su presencia sonora perceptible s6lo cuando
tenemos una referencia de imagen. Al mismo tiempo, esta separaciéon de espacios tendra
como objetivo el recordar al espectador de la situacion actual de lo personajes. Si fuésemos a
superponer estos ambientes, sus caracteristicas particulares se perderdn, dado que, al ser un
documental donde es relativamente seguro decir que el campo serd tépico casi constante, la
banda sonora serfa la misma todo el tiempo. Seria bueno aprovechar la diversidad de sonidos
de cada posible escena descrita, desde la casa a la clinica, y es una manera de hacer
consistente a través de la obra la dicotomia de sonido perceptible y silencio.

Tomando en cuenta lo anterior, hay un momento en especial donde se puede justificar
narrativamente la superposicion de sonidos en una transicién. El momento de encuentro con
el campo, desde el punto de vista del viajero, es el momento donde debe hacerse notar el
cambio. Para mayor referencia, tomamos un fragmento de Oublier Cheyenne, dirigida por
Valérie Minetto (marca 27:48-28:49): el mensaje audiovisual claro es el cambio vy
homologacién de espacios a través del bus con pasajero y el caballo. Para el documental,
intentar lograr este nivel comunicativo y emocional es clave desde lo sonoro. De esta
manera, transmitimos al espectador una idea central de la obra: si bien el campo y la ciudad
son dos cosas distintas, aquel que experimenta una y siente hambre de la otra no vive
completamente en ninguna, y es por eso que simboliza el viaje y no sélo los destinos.

Marcas sonoras: Si logramos un factor representativo de cada lugar, que se haga
inconfundible, podemos sobre esa base sélida jugar con sonidos que funcionen de manera
sugestiva y que recuerden del campo, pero deberian ser sonidos un poco mas genéricos que
el canto de pdjaros; debe ser la brisa de los drboles, una corriente de aire constante en el
hogar, etc. De acuerdo al guidn, los siguientes ambientes/locaciones tendrdn marcas sonoras:

- Campo: corrientes de viento, brisa cerca de las copas de arboles (que pueden ser
alcanzados), aves que marcan el paso del tiempo del campo (cualquier espectador deberia ser
capaz de percibirlo a algtin nivel). Este es uno de los lugares donde el silencio se hace notar,
especialmente en situaciones donde no sea campo abierto. Puede ser interrumpido por
sonidos de animales, pero el silencio s6lo existe gracias a su oposicién, por lo que no
creemos que sonidos esporadicos jueguen en contra.

- Cementerio Parque del Recuerdo: Acé es importante las voces de las protagonistas, sus
ropas y pasos. Los personajes dicen un rosario, que domina la atmdsfera.

- Casa/departamento de protagonistas: dentro de los respectivos hogares, y teniendo en
cuenta su locacién, los sonidos exteriores podran filtrarse al hogar y se hardn parte de la
escena. Es el punto hacer presente marcas del campo en los relatos y acciones de las
protagonistas en la ciudad, pero solo cuando se tiene una base solida que no confunda al
espectador sobre la localizacién fisica del hogar. Como hemos descrito, los sonidos que
invadirdn serdn de brisas o pequefias intervenciones que despierten al espectador. La razén
por la que, a diferencia de todos los otros lugares, es posible mezclar ambos ambientes, es
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que la gente que vive dentro de los hogares, a través de sus relatos y sus costumbres,
mantienen viva, aunque sea de manera involuntaria, la esencia de su pasado.

- Banco: lugar frio, con sonidos ritmicos, sistemdticos. Dar4 la idea de lo ajeno.

- Calles e interior de auto: perros, voces, pasos, automéviles, y sonidos reconocibles de la
calle.

- Recreacion de documentalista: los elementos claros en la realizacion de esta secuencia
es la presencia de los sonidos ya descritos en la ciudad y campo, haciendo una transicién
notoria de ambos ambientes. La musicalizacion es esta etapa es de gran importancia, y una
pista instrumental simple y melddica acompafiardn la parte mas ficcional de la historia
(siendo la pista sometida a cambios para emular un tocadiscos antiguo).

Voz en off: 1a voz en off tiene como objetivo entregar informacion relevante a la historia
desde la profundizacion de personajes, cosa que se dard en el guidn, y el dar un nuevo nivel
atmosférico a la obra. Con lo dltimo, nos referimos especificamente a la calidad de la voz: su
profundidad, su intimidad y sentimiento de cercania al espectador. La voz de la narradora
serd un constante recordatorio de lo personal de la situacién. En cuanto a lo perceptible del
espacio, debe ser pequefio, como si hablase de cerca. Una referencia clara es el fragmento
adjuntado de A Letter to Uncle Boonmee, de Weerasethakul. No es s6lo lo visual lo que
mueve la historia, y al mismo tiempo, la voz en off no revela todo. Su trabajo, a través de la
entonacién e intimidad de la voz es de presentar un cierto animo que a la misma vez, da
pedazos que indican en una direcciéon. El film entrega este texto no como inteligencia
artificial que describe cada paso al espectador, sino como una voz capaz de dar més en su
interpretacion.

Metodologia de trabajo: Los juegos y cualquier materializacién de los conceptos
entregados, serdn parte de la etapa de postproduccién. Los elementos basicos, como la
capturar de sonido directo en este documental, debido a limitaciones de equipo y por la
preferencia de un equipo reducido de trabajo, demandardn dos posiciones del sonidista: 1)
entrevistas, donde, si es posible, lavalier y direccional se centrardn en el relato del
entrevistado y, de ser necesario, lavalier con el entrevistado y direccional sobre la accién; 2)
sin entrevista, donde se centra el la captura de ambientes, acciones por parte de los
involucrados y wild track. Predominancia de direccional.

Banda sonora: En los momentos en que se utilizard musica no diegética, se busca
establecer una época. Un tema simple, melddico, realizado con un sélo instrumento y la
posibilidad de una voz femenina, que transmita en parte el contexto y en parte la esencia de
los recuerdos que la protagonista tiene de Baldovina (una relacién mujer-campo). En
postproduccién se hardn los arreglos necesarios para parezca un disco antiguo y ligeramente
rallado.

78



PROPUESTA DE MONTAJE

Como este documental se articula a través de tres bloques que persiguen objetivos
distintos, asi como se trabajara con visualidades distintas, también el montaje se trabajara de
forma diferenciada.

El bloque que presenta y desarrolla la cotidianidad de las hijas de Baldovina y que la
presenta a ella también como personaje a través de los relatos, tendra un ritmo pausado que
no buscara alternar tipos de planos diferentes (tamafios, angulaciones, alturas, etc.) si no mas
bien dard espacio y tiempo para que cada plano y accidén se desarrolle en su totalidad,
privilegiando asi la continuidad temporal y espacial de aquello que hacen los personajes por
sobre la posibilidad de rearticular el relato hablado de estos sobre la vida de Baldovina a
través del montaje. Ya que en este aspecto es mas importante la esencia de los recuerdos y la
influencia que tienen sobre quienes los relatan, que una construccién légica, temporal o de
otro tipo de estos.

En las escenas en que aparecerd la realizadora, que persiguen explicitar su busqueda
personal por el pasado y la memoria de sus tias, abuela y vida en el campo, lo importante
serd reflejar esta intencién de busqueda y lo fragil que se hace lo buscado. Asi como la
propuesta visual trabajard las imdgenes con menos nitidez y de manera fragmentada, el
montaje aportara a generar esta sensacion nebulosa y discontinua que caracteriza la memoria
y en mayor medida a la falta y bisqueda de esta en otras personas. Para ello se usard un
montaje analitico que a un cuerpo ya recortado le recorte también la accién, a través del
empleo de jumpcut y elipsis mdltiples.

En el viaje hacia, y recorrido por el campo continuamos con un montaje mas bien
analitico en el que iremos de planos cerrados en sus rostros a planos que muestren lo que
ellas estdn observando, con el fin de mostrar la emocién que pueda generar en ellas el
regreso por primera vez al lugar donde nacieron y que han estado recordando en el ultimo
tiempo, motivo por el cual el hilo conductor del montaje en este bloque serd la emocidn, que
se persigue que aumente hacia la mitad de este bloque para luego decaer naturalmente y dar
paso al cierre del documental.
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8. FUNDAMENTACION

El fenémeno de la migraciéon campo ciudad se dio en muchas familias chilenas, es parte
de nuestra historia como pais y da origen a tradiciones familiares como ir de vacaciones al
campo y visitar parientes cercanos y lejanos que alli se quedaron. Por alguna razén en mi
familia esto nunca se hizo, si bien quedaron familiares viviendo atin en el campo no existia la
costumbre de visitarlos ni volver al lugar de origen, es por esto que tras afios de s6lo oir del
campo chileno, siento la necesidad de buscar ese lugar, el que ademds se liga muy
fuertemente para mi con la figura de mi abuela.

La abuela y el campo son figuras muy conocidas y emotivas en la realidad chilena y este
documental las une, alli se ubica la relevancia de esta obra audiovisual en nuestro pais, que
desde una mirada muy personal escarba y retrata la memoria colectiva de un pais, pasando
por sus mujeres, sus abuelas y una forma de vida particular, que es la que se da en el campo
chileno.

Asf el retrato de una sola abuela, la mia, se convierte en el de muchas mujeres chilenas
que lo son y que pertenecieron a una generacién que son los antepasados de otra muchas
mujeres que hoy en dia tienen formas de vida profundamente distintas a ellas, pero que
seguramente volararan conocer la vida y sentimientos de sus abuelas. Y de estd manera ver
como generacion tras generacion las mujeres chilenas se reinventan cambiando de acuerdo a
los tiempos que les toca vivir, pero conservando algunas cosas que las dotan de identidad.
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9. DESCRIPCION DE PERSONAJES

Personajes Principales

Valentina Azia: Es la realizadora
del documental. Tiene 22 afios y es
estudiante de la carrera de Cine y
Television de la Universidad de
Chile. Es la tercera de cuatro
hermanas y vive en Puente Alto
junto a sus padres y a su hermana
menor. Hace un par de afios
desarrollo la inquietud de querer
saber mis sobre su abuela

Baldovina, quién murié cuando Valentina tenia 8 afios. Ante la escasez de recuerdos propios
ha construido una imagen de Baldovina a partir de recuerdos ajenos, principalmente los de su
madre y sus tias. Y es asi como la inquietud se transforma en una obsesion y ésta en un
proyecto documental que busca saber quién era Baldovina y como fue su vida en el campo.

Baldovina Soto: Es la abuela materna de
Valentina. Nacié en Las Cabras, VI region,
y murié en Santiago en 1995 producto de un
cancer al estomago. Se caso con Pedro Aros
y tuvieron 14 hijos, uno de ellos murié a
temprana edad.

Baldovina y su esposo fueron inquilinos de
un fundo vinicola Illamado “Vifia de
Cocalan” ubicado en el valle central de
Chile. En 1971 el matrimonio decide buscar
nuevas oportunidades y mejores condiciones
de vida para ellos y sus hijos en Santiago.
Asi es como llegan a vivir a una pequefia
casa de esquina ubicada en la comuna de
Recoleta.

En la ciudad Baldovina siguié dedicdndose
a las labores del hogar, como lo hacia en el campo. Se distinguié por ser una mujer muy
catdlica, activa participante de la iglesia.
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Sus hijos la recuerdan como una madre esforzada y trabajadora, no muy carifiosa pero
siempre preocupada por el bienestar de la familia.

Maria Inés Aros: Conocida
como “Nena”. Es la mayor de las
Hijas de Baldovina y tia de
Valentina. Llego a vivir a
Santiago cuando tenia 16 afios.
Posteriormente se caso, tuvo dos
hijos y se separd, este hecho y
sumado a que no pudo criar a sus
hijos le provoco una depresién
que persiste hasta el dia de hoy.

Nena vive en la casa familiar de Recoleta junto a su hermana Maria Rosa, al lado de una
fabrica de pinturas que genera olor a quimicos todo el dia. No trabaja y su vida es una
constante rutina y su gran pasatiempo es plantar cactus en embases de bebida cortados.

Maria Rosa Aros: Llego a vivir a
Recoleta a los 15 afios y nunca mads
se movié de alli. Ella tiene un
pequefio déficit mental que a primera
vista no se nota. Nunca se caso y no
tiene hijos, vive junto a Nena en la
casa familiar, ambas pasan largo
tiempo viendo television y en la
noche llaman a la  familia

principalmente a los hijos de Nena.
Se distingue por ser una mujer muy nerviosa y que gusta de las visitas, a diferencia de su
hermana Nena.
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Sonia Aros: Vivié en el campo hasta los 13 afios.
A muy temprana edad tuvo que dejar los estudios
para trabajar de empleada doméstica en una casa
particular. Con el tiempo retomo los estudios y
actualmente es auxiliar de enfermeria en una
clinica. Se caso y tuvo dos hijos, luego se separd.
Hoy por hoy, vive en un departamento en
Recoleta junto a uno de sus hijos. Se caracteriza
por ser una mujer esforzada, muy alegre y
positiva.

AR

Margarita Aros: Es la menor
de las hermanas y madre de
Valentina. Llego a Santiago
cuando tenia 10 afios y pocos
son los recuerdos de su vida en
el campo. Esta casada, tiene
cuatro hijas y trabaja como
secretaria en un banco en
Providencia. Mientras hace las
labores del hogar canta las

"" AL & J- A ‘

canciones de su madre, a quién recuerda con mucho carifio. Margarita fue muy cercana a su
madre, ella fue la persona que le presento a quién ahora es su marido y la apoyo mucho
durante su primer embarazo.
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Personajes secundarios

Silvia Flores: Es una mujer de
unos 70 afos, vive en Santa
Eugenia, VI region. Ella junto a
su esposo viven en el terreno
que alguna vez ocuparon los
Abuelos maternos de
Valentina. Después de 1la
partida de Baldovina y su
marido del fundo, Silvia y su
familia pasaron a ser los
inquilinos de aquel lugar, y luego de la reforma agraria se transformaron en los duefios de
esas tierras. Cuando Baldovina atdn vivia en el fundo, Silvia se desempefiaba como empleada
domestica de la casa patronal.

Raquel Costabal: Patrona de los abuelos de Valentina y duefa del fundo vinicola “Vifia
de Cocaldn”. Luego de la expropiacion de sus tierras en 1972, paso a ser duefia de una
pequeiia parcela de su gran fundo. La casa patronal fue por muchos afios su casa de veraneo
pero luego del terremoto del pasado 27 de febrero, la casa esta punto de ser derrumbada,
dejando a tras muchos recuerdos no sélo para la familia Costabal sino también para la
familia de Valentina.
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10. LOCACIONES

Dormitorio Valentina y Terreno sin casas:

En el dormitorio parte el relato y la conecta con una imagen del campo en la ciudad, que
es una imagen arbitraria, propia de la cabeza de la realizadora, porque poco tiene que ver el
terreno sin casas que hay detrds de la suya y a la que da su ventana con el campo de su
Abuela.

Cementerio Parque del Recuerdo:

Esté ubicado en la comuna de Recoleta y es el lugar donde vemos juntas a Sonia,
Margarita, Maria Rosa y Nena y las conectamos con Baldovina o su recuerdo.
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Casa de Recoleta:

Es la casa a la que llegaron a vivir Baldovina, Pedro en 1971 cuando decidieron dejar el
campo y vivir en santiago.

Departamento Tia Sonia:

Estd ubicado en Recoleta también cerca de la casa dénde viven sus hermanas mayores es
pequefio porque sélo vive ella con su hijo menor.

Casa Margarita:

Ella vive mas alejada de sus hermanas en la comuna de Puente Alto, los fines de semana
son los dias que la veremos acé haciéndose cargo del hogar como duefia de casa cuando no
trabaja.
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Campo:

Esta compuesto por varios lugares, la casa patronal que se ve en pie por fuera, pero que
por dentro estd completamente destruida, la casa de la Sefiora Silvia, levantada en el lugar
donde antes vivia Baldovina con sus hijas, las bodegas de adobe, que estdn en el suelo y era
donde trabajaba Pedro Aros, el esposo de Baldovina y el Estero lugar dénde se bafiaban
recreativamente las tres hermanas.
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11. PRESUPUESTO

Presupuesto Resumen

1,00 COSTOS DEL RODAJE O PRODUCCION Totales Real
Sub Total administracién de proyecto 360.000 0
Sub total Honorarios Ejecutores Principales 2.600.000 0
Sub Total Honorarios de Rodaje 1.600.000 0
Sub total gastos de operacion del Rodaje 1.213.000 130.000
Sub total Produccién Técnica 1.352.000 45.000
TOTAL COSTOS DE RODAJE 7.125.000| 175.000

2,00 COSTOS DE LA POST PRODUCCION Totales Real
Sub Total administracion de proyecto 372.000 0
Sub total Honorarios Ejecutores Principales 711.111 0
Sub Total Honorarios y o Sueldos Post Produccién  1.133.333 0
Sub Total Postproduccién de imagen 500.000 0
Sub Total Post Produccién Sonido 2.161.111 0
TOTAL COSTOS DE POST PRODUCCION 4.877.555 0
GRAN TOTAL 12.018.156  175.000
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RESUMEN TOTALES

Nosotras

COSTOS DEL RODAJE O PRODUCCION

7.125.000

COSTOS DE LA POST PRODUCCION

4.877.555

GRAN TOTAL

12.002.555
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Presupuesto Detallado

Nombre del proyecto: Nosotras
FORMATO: VIDEO/ DIGITAL
SONIDO/ DIGITAL

DURACION:20 MINUTOS

COSTOS DEL RODAJE O PRODUCCION

, . . valor Sub total Impuesto
Costos de Administracion del Proyecto en Rodaje Unidad | Semanas ) $ % Impsto. p Total $
Unidad $ $

Oficina 1 6 30.000 180.000 0 0 180.000
Teléfono y Comunicaciones 1 6 15.000 90.000 0 0 90.000
Insumos de oficina 1 6 15.000 90.000 0 0 90.000
Sub Total Costos de Administraciéon de Proyecto en Rodaje 360.000 0 360.000

Tarifas

Sub Total % I t
Honorarios y Sueldos de Ejecutores Principales Semanas $ ub ot ¢ mpuesto Total $
$ Impsto. $

Semanal
Director(a) 6| 210.000 1.260.000 10% 140.000 | 1.400.000
Productor(a) Ejecutivo(a) 6 180.000 1.080.000 10% 120.000 1.200.000
Sub total Ejecutores Principales 2.340.000 260.000| 2.600.000




Tarifas

Honorarios y o Sueldos personal para Rodaje Semanas $ Sub $Total Imzosto. Imp;esto Total $
Semanal

Director de Fotografia/Camarografo 6| 150.000 900.000 10% 100.000 | 1.000.000

Sonido 6 90.000 540.000 10% 60.000 600.000

Sub Total Honorarios y Sueldos Personal de Rodaje 1.440.000 160.000 | 1.600.000

Gastos de Operacion de Rodaje Unidad /i(e:::;l:; Eill(:l:j Sub $Total % Impsto. Impgesto Total $1+
Alimentacién en rodaje 4 10 12.000 480.000 0 0 480.000
Arriendo de vehiculos para la produccién 1 2 87.000 174.000 0 0 174.000
Bencinas y combustibles 20 10 670 134.000 0 0 134.000
Viaticos Nacionales 4 10 5.000 200.000 0 0 200.000
Caja de insumos de Produccion 1 1 85.000 85.000 0 0 85.000
Celular produccién 1 4 15.000 60.000 0 0 60.000
Caja chica de rodaje 1 4 20.000 80.000 0 0 80.000
Sub total gastos de operacion del Rodaje 1.213.000 0| 1.213.000

100000

20000

10000
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Produccion Técnica

Semana

Valor $

Sub Total

Impuesto

Arriendos Unidad /Jornada| Unidad $ % Impsto. $ Total $
Céamara y 6ptica 1 10 50.000 500.000 0 0 500.000
Accesorios de camara (Gran Angular) 1 10 15.000 150.000 0 0 150.000
Luces 1 10 32.000 320.000 0 0 320.000
Equipos de Sonido Directo 1 10 28.000 280.000 0 0 280.000
Sub total arriendos 1.250.000 0| 1.250.000
Materiales de produccion técnica Unidad :7;1:;23 Sub $Total Imzosto. Imp;esto Total $

Cintas mini dv 20 3.000 60.000 0 0 60.000 25000
Discos DVD 10 200 2.000 0 0 2.000 0
Insumos (Pilas y baterias) 80 500 40.000 0 0 40.000 20000
Sub total materiales produccién técnica 102.000 0 102.000

Sub total Produccion Técnica 1.352.000
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TOTAL COSTOS DE RODAJE 7.125.000
COSTOS DE LA POST PRODUCCION
Val Sub Total I t
Costos de Administracion del Proyecto en Post produccion Unidad | Semanas Uii(()il;li " $ o % Impsto. mp;es ° Total $
Oficina 1 4 30.000 120.000 0 0 120.000
Teléfono y Comunicaciones 1 4 12.000 48.000 0 0 48.000
Insumos de oficina 1 4 15.000 60.000 0 0 60.000
Taxis/ Correo y envio de documentos 3 4 8.000 96.000 0 0 96.000
Caja chica 1 4 12.000 48.000 0 48.000
b Total tos de Administracion de P t t
Sub To 2.1’ Costos de Administracion de Proyecto pos 372.000 0 372.000
produccion
Tarifas
Sub Total % I t
Honorarios y o Sueldos Ejecutores Principales Semanas $ ub tota ¢ MPUEsto | rotal $
$ Impsto. $
Semanal
Director(a) 4 90.000 360.000 10% 40.000 400.000
Productor(a) Ejecutivo(a) 4 70.000 280.000 10% 31.111 311.111
Sub total Ejecutores Principales 640.000,00 71.111 711.111
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Tarifas

Honorarios y o Sueldos personal de post Produccion Semanas $ Sub $Total Im:f;to. Imp;;esto Total $
Semanal

Montajista 3 160.000 480.000 10% 53.333 533.333
Posproductor de Video 2| 270.000 540.000 10% 60.000 600.000
Sub total personal de post produccion 1.020.000 113.333 | 1.133.333
POST PRODUCCION DE IMAGEN

Item Unidad :}i‘l‘;ﬁ Sub $T°tal Im;/"sto- Imp;esw Total $
Copias a DVD de Off-line 5 4.000 20.000 0 0 20.000
Edicion On-Line (horas) 40 12.000 480.000 0 0 480.000
Sub Total Postproduccion de imagen 500.000 0 500.000
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POST PRODUCCION SONIDO

Valor $ | Sub Total % Impuesto
Item Unidad Total

Unidad $ Impsto. $ $
Composiciéon Musical 1| 1.000.000 1.000.000 111.111]  1.111.111
Montaje y Proceso de Didlogos de Sonido Directo 20 10.000 200.000 0 200.000
Montaje y Proceso de Ambiente de Sonido Directo 25 10.000 250.000 0 250.000
Grabacién de Musica Original 1| 600.000 600.000 0 600.000
Sub Total Post Produccion Sonido 2.050.000 111.111 | 2.161.111
TOTAL COSTOS DE POST PRODUCCION 4.877.555
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12. PLAN DE RODAJE

AGOSTO

Martes 10

Locacion: Casa Recoleta

Personajes: Nena y Maria Rosa.

Contenido: Rutina y actividades de ambas hermanas

Miércoles 11

Locacion: Casa Recoleta

Personajes: Nena y Maria Rosa.

Contenido: Entrevistas a ambas hermanas.

Jueves 12

Locacion: Departamento Sonia (Recoleta)

Personaje: Sonia

Contenido: Entrevista Sonia

Viernes 20

Locacion: Banco Santander Providencia
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Personaje: Margarita

Contenido: Rutina de trabajo de Margarita y entrevista

Sabado 21

Locacién: Casa Margarita (Puente Alto)
Personaje: Margarita

Contenido: Vida hogarefia de Margarita y entrevista

Martes 24

Locacién: Casa Recoleta
Personajes: Nena y Maria Rosa.

Contenido: Entrevistas a ambas hermanas.

Miércoles 25

Locacién: Av. Recoleta y metro

Personaje: Sonia

Contenido: viajes de Sonia y entrevista.

Jueves 26

Locacion: Departamento Sonia (Recoleta)

Personaje: Sonia

Contenido: Entrevista Sonia



SEPTIEMBRE

Sabado 4

Locacidn: Santiago- Las Cabras

Personaje: Valentina, Sonia, Margarita, Nena, Maria Rosa, Silvia Flores

Contenido: Viaje de la ciudad al campo. Reencuentro de las hijas de Baldovina con la tierra
que las vio nacer.

Sabado 11

Locacién: Pieza Valentina, villa El Alba (Puente Alto)

Personaje: Valentina

Contenido: Intervenciones de Valentina

Domingo 12

Locacion: Santiago- Las Cabras

Personaje: Valentina

Contenido: Viaje de la ciudad al campo. Registro de imdgenes de la zona.
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13. PERMISOS

PERMISODE REGISTRO AUDIOVISUAL

En Santiago de Chile, por medio del presente instrumento el suscrito, Virna
Sobarzo, autorizo y acepto que se grabe en dependencia de la regional Santiago Centro
del Banco Santander escenas de documental NOSOTRAS (nombre provisorio)
realizado por Valentina Aziia y otros tres estudiantes de la carrera de Cine y Televisién

de la Universidad de Chile, durante el segundo semestre del 2010.

Con motivo de dicha autorizacion, acepto que se registren imégenes y audio de
la entrevista realizada a Margarita Aros Soto, declarando que los estudiantes son
duefios exclusivos por el maximo de proteccion legal de dichas imégenes y
declaraciones, pudiendo publicarlas, grabarlas, producirlas, reproducirlas, editarlas,
adaptarlas, ejecutarlas piblicamente, en Chile y el extranjero con fines netamente

académicos, sin fines de lucro.

Lo anterior tiene como Unica limitacién que el material a que se refiere este
documento, sélo podrd ser utilizado para el “DOCUMENTAL NOSOTRAS”, de

manera que cualquier uso distinto requerird autorizacién.
Datos de la persona que autoriza:

Fecha: 06 de Julio del 2010
Nombre: Virna Sobarzo

Rut:  |O3SXA0R B\
Teléfono: _ 24,1 — KO0 -

Firma: @2
/
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INFORMES DE EVALUACION
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3 UNIVERSIDAD DE CHILE Carrera de Ciney TV
E‘ %\ Instituto de la Comunicacion e Imagen Informe de Memoria
X[

Direccion de Pregrado

e

Profesora

Maria Eugenia Doringuez

Directora de Pregrado

Instituto de la Comunicacion e Imagen
Universidad de Chile

PRESENTE

En mi calidad de profesor Guia » @ continuacion le comunico a usted |a evaluacion de la
tesis de titulo “Baldovina” de la estudiante Valentina Azua. )

ITEM ASPECTOS CONSIDERADOS %

Relevancia y originalidad . Proceso de trabajo de la propuesta al o
1.1Nota Obra, Grupal resultado. Calidad artistica/técnica del resultado 50:%
1.2|Nota Rol Responsabilidad y dedicacién al rol. Aporte al resultado final 25.%
1.3Nota Informe Personal I’:l;t(i’nencia de la pregunta planteada desde 1a obra. Desarrollo del 25.9,

H:m

n;n 7} |)u;|lc;'nci::l;
TN R
0. s lm
i3 Jeol s

promedio |6.13 l

Excelente 7.0-6.5; Muy Bueno 6.4-6.0: Bueno 5.9-5.0; Aceptable 4.9-4.0; Deficiente 3.9- 3.0

Av. Capitén Ignacio Carrera Pinto 1045, Nufioa. Fono (56-2) 9787905
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UNIVERSIDAD DE CHILE
Inslituto de Ia Comunicacién e Imagen
Direccion de Pregrado

Carrera de Cine yTV
Informe de Memoria

COMENTARIO OBRA GRUPAL
“““‘—‘—-——-—-ﬁ-—‘ﬁ.ﬁ____‘_b :

il
La pelicula BALDOVINA es ¢| resultado de un muy interesante proceso de trabajo que parte de una
arriesgada apuesta de su directora por descubrir los elementos y la forma que podrian hacer
contacto con el mundo de su abuela Y la conexién de este myndo con sy propia vida actuyal. Aparle
de intuiciones y fuerte motivacién no era mucho mas |o que habia en este proyecto cuando fue 2
Presentado, lo que implicé trabajarlo desde una formulacién ruy precaria hasta hacerlo aparecer
Como un proyecto con consistencia formal. La fuerza intuitiva Y voluntariosa de |as dos
responsables, con e| trabajo aportativo de otros estudiantes comienzo, le abrig camino al proyecto
para realizarse segun los intereses de la(s) autora(s) sin aflojar hacia férmulas 0 esquemas
probados. Se trata de un documental muy personal que hace ‘aparecer de un modo eficaz |la historia
de una familia que abandona el campo y se instala en |a ciudad en los tiempos convulsionados de |a
reforma agraria, ¥ la hace aparecer desde la perplejidad de una nieta instalada muy lejos de Ia
cultura rural que percibe y escucha a diario en su familia, hoy habitando un condominio en el limite

urbano de nuestra pre-cordillera santiaguina, y desde ahj tratando de comprender la pequeda Yy gran
historia y los caldos que la componen, ’

BALDOVINA es una pelicula lograda, que pudo filmarse mejor, que denota que ha sido escuela para
convertir a dos estudiantes en Cineastas,

Av, Capitin Ignacio Carrera Pinlo 1045, Nuiioa. Fono (56-2) 9787905

\“&H\ "
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UNIVERSIDAD DE CHILE
Instituto de Ia Comunicacién e Imagen
Direccién de Pregrado

Carrera de Cine yTv
Informe de Memoria

COMENTARIO INFORME ESCB_;H"O INDIVIDUAL

La pregunta que Valentina se hace "¢ Cémo poner en imagenes lo intangible, lo que no es, si no
que fue, y sin embargo estg muy presente? “ es |a Pregunta que de un modo

con su pelicula, y que debera responderse de otro modo pa
Lo interesante es que de este modo ¢
que ya no esta, lo que es Jo mismo qu
producir lecturas mltiples mas alla

rticular cada vez que haga una pelicula,
sta definiendo el cine como la deteccion en g presente de |o

e decir que el valor de una imagen esta en sy Capacidad de
e la descripcién de Sus componentes.

| P . \« .
< [/(—(//C/(/@/nacn/o Agiiero

Profesor Guia
8 enero 2012

Av. Capitdn Ignacio Carrera Pinto 1045, Nuiioa, Fono (56-2) 9787905

particular se respondio:
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UNIVERSIDAD DE CHILE
Instituto de Ia Comunicacién e Imagen
Direccién de Pregrado

Carrera de Cine YTV
Informe de Memoriy

Profesora

Maria Eugenia Dominguez

Directora de Pregrado

Instituto de |a Comunicacion e Imagen l
Universidad de Chile :

PRESENTE

En mi calidad de Profesora

lnformante. a continuacion |e comunico a usted: |a
&valuacion de |a tesis de titulo

‘Baldovina” de |a estudiante Valenting Aziia

Nota Obra, Grupal

Relevancia y originalidad . Proceso de trabaj
esultado. Calidad artistica/técnica de| resultado

Pertinencia de |5 Pregunta planteada desde la obra. Desarrollo de
texto.

Nota Informe Personal

ponderacitn

promedio | 5,6

Excelente 7.0-6.5; Muy Buenh 6.4-6.0; Bueno 5.9-5.0; Aceptable 4.9-4.0; Deficiente 3.9-3.0.

Av. Capitan lgnacio Carrera Pinto 1045, Nufioa, Fono (56-2) 9787977'
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UN IVERSIDAD DE CHILE Carrera de Ciney Ty

Instituto de la Comunicacién e Imagen Informe ge Memoria

" : Direccion de Pregrado A
COMENTARIO OBRA GRUPAL

El tema €scogido podria parecer no muy relevante, sin embargo a partir de Ig busqueda
simple Y cotidiana de |a imagen de una abuela, y de esta con sy familia nos da una
vision personal Y sugerente a |a que no estamos acostumbrados, Sy originalidad por |o
tanto consiste en la forma Como intenta retratar al Personaje, de las relaciones y
asociaciones que emanan a| interior de Ia familia, y a sy vez de lo femenino de alguna

forma,

En ese aspecto

el gran mérito de| trabajo es Ia busqueda de yn len
la vez expresivo. '

guaje personal, ya

Sin embargo, esta eg su irregularidad también. Por un |aq

Sugerentes y cinematogréficos, PEro por otra parte hay detalles o momentos que son

muy literales v explicitos que pareciera que no conjugan con g estilo general que

Propone la obra (ciertas sobreimpresiones 0 gc informativos sobre la imagen, algunos
I

textos de voz en off, la lagrima que cae de la nieta, ciertos énfasis con g musica para
acentuar la emocion que en si ya tiene g| momento)

0 & mueve en codigos muy

Hay un exceso quizas de ecursos, de muchos codigos distintos, que falta articular. en
un conjunto de mejor manera,

El viaje pareciera que es yn dispositivo harrativo que articy|
estructurar como tal, se pierde, y a g larga esto lo logra mas Ia canciones heredadas

de la abuela. Las canciones 80N un elemento muy interesante Como recurso
cinematografico Y de traspaso de memoria e identidad, Y aunque es un elemento

a el relato pero no se logra

i ente la voz de |a Ultima mujer que canta
deberia ser la directora 0 no)

Me dala sensacion que esa irregularidad es producto del proceso de realizacion, donde

el punto de vista se fue afinando durante el proceso |o que también fuye modificando lag
“imagen y los recurso narrativos .

Av, Capitdn Ignacio Carrera Pinto 1045, Nufioa, Fono (56-2) 9787977
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UNIVERSIDAD DE CHILE
5P \ Instituto de I3 Comunicacion e Imagen
& 4,2:; Direccion de Pregrado

Carrera de Cine yry
Informe de Memoria

representa el proyecto

COMENTARIO INFORME ESGRITO INDIVIDUAL

Mas que la 'espuesta a Ig Pregunta planteada desde la ob
descripcion de un proceso. En ese aspecto el informa da cu
incertidumbreg y logros, v como

- avanzaba en el procesg.

ra, aqui se ve mas bien la

lenta bien de los desafios,,
estos fueron fortaleciendo |a pelicula a medida que se

Sin embargo | creo falt6 que fortalecer la parte teorica del informe

Y con mucho donde investigar Y relacionar), Yy trabajar mas |a definicion de que se
entiende como elementos de repfesentacién, como |

concreto , establecerlog y ordenarlos , y después de
Mas cémo se aplico, i

profunda de qué implica narrar a través de imagenes Y sonido y ¢
memoria, cuales son los elementos 1 iCOI

relacion con |a memora. Independiente de que h

en torno al proceso Personal , creo que falto investigar mas Yy profundizar mas |ag
reflexiones frente al tema elegido. '

(es un tema muy rico,

Paola Castillo

Santiago, 28 de Marzo de 2012

Av. Capitan Ignacio Carrera Pinto 1045, Nufioa, Fono (56-2) 9787977

0 nivel de.
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UNIVERSIDAD D E CHILE Carrera de Cine y TV
Instituto de la Comunicacion e Imagen Informe de Memoria
Direccién de Pregrado

Profesora

Maria Eugenia Dominguez

Directora de Pregrado

Instituto de la Comunicacién e Imagen
Universidad de Chile

PRESENTE

——=NI e

En mi calidad de Profesor Informante, a continuacion le comunico a usted la evaluacion
de la tesis de titulo ‘BALDOVINA.” de |a estudiante Valentina Az(a Aros.

ASPECTOS CONSIDERADOS

[

1 . [Relevancia y originalidad . Proceso de trabajo de Ia

'I‘ Nota Obra, Grupal Propuesta al resultado. Calidad artistica/técnica del 70%
- resultado

1.|Nota Informe i 0
ﬂPersonal 30%

Excelente 7.0-6,5: Muy Bueno 6.4-6.0; Bueno 5.9

~5.0; Aceptable 4.9-4.0; Deficiente
3.9-3.0.

Av. Capitdn Ignacio Carrera Pinto 1045, Nufioa. Fono (56-2) 9787905
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UNlVERSlDAD DE CHILE
Instituto de la Comunicacién e Imagen
Direccién de Pregrado

Carrera de Cine yrv *
Informe de Memoria

COMENTARIO OBRA GRUPAL
A OBRA GRUPAL

BALDOVINA: OBRA DE TITULO.
Valentina Aziia, Evelyn Castro

Este documental se inicia presentando fotogréficar
vinculo de Ia directora con la abuela Baldovina, |
de la narracién instalada como yn relato en prim
sobreimprimiendo subtitulos bajo las fotos y
conjunto de tres “representaciones”

mente un grupo familiar para situar el estrecho.
a protagonista, y sefalar |a condicion subjeliva
cra persona realizado, al injcjo del documental,
> posteriormente, utilizando la voz en off, Y un
protagonizadas por la directora caracterizada como su abuela.

Destaca en este comienzo
campesino del pasado,
venlana de la casa de
la narracion,

el cruce de dos atmésferas Sonoras : una que recrea ol mundo

punto de recuerdo y retorno, y otra que describe e espacio presente, |a
Villa el Alba en Santiago, lugar que desenc

El elemento estructurante de |a narracién de este document

realizadas a las cuatro hermanas, hijas de Baldovina, una de |
y narradora del documental.

al es el conjunto de entrevistas
as cuales es la madre de |a directora

Las cuatro mujeres dardn cuenta de la emigracion de Ja familia a Santiago y de |
Baldovina para criar, ahor

as dificultades de .
a en una casa mucho mas pequefia
e hijos.

que la del campo, a sus catorce hijas

Si bien el documental centra la narracién en el relato de los acontecimientos relevantes (e la vida
de Bﬂldovina, da cuenta, de una manera indirecta pero notable, de [a espectacular transformacién
del campo Chileno a finales de la década de| 60 cuando se inicié el derrumbe de la Cultura de la
Hacienda.

Me parece necesario destacar el modo sutjl

Pero categérico en que el documental describe |4
trdgica y compleja problemética de Baldovin

» que representa la de muchas mujeres inteligen(es
Y trabajadoras atrapadas por la pobreza, que deben aprender oficios y tomar decisiones dificiles”
como cortar las posibilidades de estudio de algunas de sy hijas para hacer posible el pleno
desarrollo de la familja. '

El documental 0see una buena estructura que se cierra magistralmente con el viaje en auto en el
p q X

que las cuatro mujeres vuelven a la localidad de Las Cabras, lugar donde hacieron y se criaron

Jjunto a su madre Bal(lovina, antes de venirse a Santiago en Ia década del 70,

Av. Capitan Ignacio Carrera Pinto 1045, Nufioa. Fono (56-2) 9787905

adena el recuerdo y da inicio a

109



UNIVERSIDAD DE CHILE
Instituto de la Comunicacién e Imagen
. Direccion de Pregrado

Carrera de Cine yTv .
Informe de Memoria

B 3 -

La gran empatia y verosimilitud que logra el documental son el resultado del funcionamiento de .
al menos, dos operaciones: la narracién en primera persona haciendo presente la subjetividad del .
relato y las muy notables ¥, ami juicio, audaces “representaciones” en que aparece la directora
caracterizada como su abuelg Baldovina en tres momentos de la narracién.

COMENTARIO INFORME ESCRITO INDIVIDUAL

|- Descripeion del proceso de creacidn.
Vi

alentina Aztia
Yalentina Azia

El presente informe de creacion es una descri
idea filmica, construceién de la estructura
producién final realizado desde la perspect

peién del proceso de bisqueda y encuentro de |y
y guion del documental y del proceso de rodaje y post
iva de la direccion. '
El trabajo cumple plenamerite con el propésito planteado que indic;
modelo de trabajo que le permitié a la directora

* transmitir una sensacion, comunicar un Sentimiento propio.”

a el interés por describir el

El texto da cuenta del largo proceso de desarrollo de la idea filmi

Wenders, de realizar el documental “ para descubyir lo que estds tratando de decir”, y no para
CXpresar a través de la pelicula una idea que ya estaba muy clara,
El texto problematiza respecto a las relaciones de la ficeién y el documental sefjal

ando, al
describir la metodologia empleada en ¢l proceso de rodaje, un conjunto de temas relevan(es para
cventuales investigaciones,

Me parece especialmente interesante |a decision de utilizar

“representaciones” Y que son construcciones graficas ulilizadas para dar cuenta de

las
condiciones de espacio en que vivi la familia cuando se trasladé a Santiago Y puestas en escena
de la directora caracterizando a su abuela,

lo que la directora llama

Por otro lado la autora manifiesta con gran autocritica sus dif
elaboracién visual de| documental y plantea los problemas que debi

carrera con el “ tema de Ja Jorma” indicando que
Jondo™.

cultades para conducir |a
6 enfrentar a lo largo de la
siempre me ha sido mas conflictivo que el

La autora plantea aqui un problema que deberfamos consider:
manera muy sincera y clara ; « crep que fallé py
suficiente seguridad, pero no en |
logré resolver el problem

‘mcipalmente por un tema de no sentir la
O que queria contar sino el como,” A pesar que la directora
a utilizando metodologias que describe ep el texto, creo que esta

Av. Capitan Ignacio Carrera Pinto 1045, Nufioa. Fono (56-2) 9787905

ca y de la opcion, siguiendo o

ary revisar y que ella expone de una
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UNIVERSIDAD DE CHILE
Inslituto de fa Comunicacion e Imagen
Direccién de Pregrado

Carrera de Cine yTv
Informe de Memoria

dificultad se ve reflejada en ciertas zonas del docume
revisemos los Programas de estudio de la carrera,

2.- Recursos Dara representar la memoria,

Valentina Azia,
~aientina Azia.

El presente texto reflexiona en torno a log procesos de recuperacién (el liempo, el olvido, la
identidad y el esfuerzo lingiiistico por recordar. El ensayo instala un concepto importante para el
documental cual eg que se recuerda en el lenguaje y por ello Ia necesidad de forzar el soporle

material en el que se construye el discurso documental, forzamiento que se transforma en up
instrumento fundamental para traspasar el olyido,

Si bien el enunciado de] tema de la tesis - “representar la memoria” - es pertinente, su desarrollo

es limitado. Una vez que se instala el tema que vincula memoria y lenguaje audiovisual se
describen los agenies narrativos que se utilizaron para realizar el documental, limitando y

empobreciendo la reflexign en torno al tema central de investigacion que se enuncié al comienzo
Y no se profundizé,

Atentanfente,

“Carlos Flores Delpino

Nombrg y firma Profesor (a)

Santiago,28 de marzo de 201’1

Av. Capitdn Ignacio Carrera Pinto 1045, Nufioa, Fono (56-2) 9787905

ntal y que es necesario analizar cuando
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Maria Eugenia Domlnguez
Directora de Pregrado
Instituto de |a Comunicaci()n e Imagen
Universidad de Chile

PRESENTE

En mi calidad de profesor Gu

ia, a continyac
tesis de titulo “‘Baldovina” de

la estudiante Evelyn Castro.

ASPECTOS CONSIDERADOS

1.1|Nota Obra, Grupal Relevancia y originalidad . Proceso de tra

bajo de |a Propuesta al
resultado. Calidad artistica/técnica de| res

ultado

-2|Nota Rol

1.2
IEJNota Informe Personal

€sponsabilidad y dedicacion al rof. A

Pertinencia de |3
exto.

porte al resultado final

e
ponderacion

50

25

Av. Capitén Ignacio Carrera Pinto 1043, Nufioa. Fono (56-2) 9787905

Pregunta planteada desde la obra. Desarrallo del |

Carrera de Cine YTV
Informe de Memoria

i6n le comunico a usted la evaluacion de la

.9-3.0.
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\
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Profesora

Marfa Eugenia Dominguez

Directora de Pregrado

Instituto de la Comunicacién e Imagen
Universidad de Chile
PRESENTE

—a=INTE

- En mi calidad de Profeso

ra Informante, a continuacién e comunico a usted |a
evaluacion de la tesis de titul

0 “Baldovina” de |a estudiante Evelyn Castro

ol

ASPECTOS CONSIDERADOS

Nota Obra, Grupal Relevancia y originalid

ad . Proceso de trabajo de la propuesta al
resultado. Calidad artf

stica/técnica del resultado (0%

Pertinencia de |a
texto.

jNota Informe Personal Pregunta planteada desde la obra. Desarrollo del

ponderacién

0,7

42 (03
promedio |5,3

Excelente 7.0-6.5; Muy Bueno 6.4-6.0; Bueno 5.9-5.0; Aceptable 4.9-4.0; Deficiente 3.9- 3.0,

Av. Capitan Ignacio Carrera Pinto 1045, Nufioa. Fono (56-2) 9787977
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COMENTARIO OBRA GRUPAL

El tema escogido podria parecer no muy relevante, sin embargo a partir de |a busqueda
simple y cotidian de la imagen de una abuela, y de esta con su familia nos da una
vision personal Yy sugerente a la que no estamos acostumbrados. Sy originalidad por lo
tanto consiste en |a forma como intenta retratar al personaje, de las relaciones y

asociaciones que emanan al interior de |a familia, y a su vez de lo femenino de alguna
forma.

Ser expresiva de un mundo, mas
as y trata de “vivir’ junto al personaje

e le toco. Intenta utilizar |a composicion, la ban
enciar la expresividad de o que observa. L

la sencillez vy
da sonora vy, el

fuera de cuadro para pot 0 que logra en

-varios momentos,

En ese aspecto el gran merito del trabajo es la busqueda de un lenguaje personal, ya

la vez expresivo. ;

" Sin embargo, esta es sy irre
sugerentes y cinematografic
muy literales y explicitos
propone la obra (ciertas s
textos de voz en off, la la
acentuar la emocion que

gularidad también. Por un lado se
0S, pero por otfra parte ha
que pareciera que no conj
obreimpresiones o gc inform
grima que cae de la nieta, ci
en si ya tiene el momento)

mueve en codigos ruy

ugan con el estilo general que
ativos sobre la imagen, algunos
ertos énfasis con la mUsica para.

Hay un exceso quizas de recur

s0s, de muchos cédigos distintos, que falta articular en
un conjunto de mejor manera.

El viaje pareciera que es un dispositivo narrativo
estructurar como tal, sep
de la abuela. Las canciones son
cinematografico y de tr
presente e importante
radical incluso. Se pu
asociaciones. (de hech

que articula el relato pero no se logra

un elemento muy interesante como recurso
spaso de memoria e identidad, y aunque es un elemento

0 me pregunto si finalmente la voz

de la Gltima mujer que canta
deberia ser la directora o no)

Me da la sensacion que esa irregularidad es
el punto de vista se fue afinando durante el
imageny los recurso narrativos

producto del proceso de realizacién, donde
proceso lo que también fue modificando.las

Av. Capitén Ignacio C_arrera Pinto 1045, Nufioa. Fono (56-2) 9787977

que informar sobre ese -

y detalles o momentos que son

ierde, y a la larga esto lo logra mas la canciones heredadas:
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También hay que trabajar mas los textos yla }voz en off,
-Sugerencia que busca |a imagen

_sobretodo en la etapa
desde el aspecto son
representa el proyecto

de montaje. Y se nota un esfuerz
0ro y plastico. Felicitaciones por la

0 por tener una obra integra
basqueda audiovisual que

COMENTARIO INFORME ESCRITO INDIVIDUAL

la pregunta planteada desde la of

bra, aqui se ve mas bien la

» €n tormo al proceso
as y profundizar mas las reflexiones frente al tema

elegido.

-En ese sentido el informe

‘que diferencias tiene con

definiciones), por ejemplo:

€s precario, falta definir mejor que es la figura del productor,
el productor ejecutivo, ( hay ciertas imprecisiones en las

la que se aplica es mas para la tv o publicidad pero no
especificamente al area documental (que es mucho mas compleja a lo que se sefiala
en el escrito).

“Por otro lado, falto mas informacién sobre método de traha
del equipo o con otros socios y / o con ot
ejemplo, los espacios de trabajo a nivel nac
tiene un productor del documental,
relacion con la industria, el mercado;
Falta mas investigacion en esa area fu

ional e internacional, que areas de trabajo
etc. Lo creativo también es fundamental en sy

es decir llevar el trabajo creativo a la industria’.
ndamental de su trabajo.

Atentamente,

.Paola Castillo
Santiago,28 de Marzo de 2012

Av. Capitén Ignacio Carrera Pinto 1045, Nuiioa. Fono (56-2) 9787977

SO personal. En ese aspecto el informa da cuenta bien de los -
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Profesora

Maria Eugenia Dominguez

Directora de Pregrado

Instituto de Ia Comunicacién e Imagen
Universidad de Chile

PRESENTE

En mi calidad de Profesor Infor

mante, a continuacién le com
tesis de titulo “ Baldovina,”

De la_estudiante Evelyn Castro

ASPECTOS CONSIDERADOS

Relevancia y originalidad . Proceso de trabajo de |a
bropuesta al resultado. Calidad artistica/técnica del resultado

Pertinencia de |a Pregunta planteada desde |a obra.
Desarrollo del texto.

ponderac
ién

6.0; Bueno 5.9-5.0; Aceptable 4.9-4.0; Deficiente 3.9- 3.0.

Av, Capitdn Ignacio Carrera Pinto 1045, Nufioa. Fono (56-2) 9787905

unico a usted Ia evaluacion de |a
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COMENTARIO OBRA GRUPAL
~==="_AN0 OBRA GRUPAL

BALDOVINA: OBRA DE TITULO,
Valentina Azia, Evelyn Castro

Este documental se inicia presentando foto
de la directora con la abuela Baldovina, la protagonista y sefialar la cond

instalada como un relato en primera persona, realizado, al inicio del documental, sobreimprimiendo
subtitulos bajo las fotos Y » posteriormente, utilizando 1|a voz en off. y un conjunto de lres
“representaciones” protagonizadas por la directora caracterizada como su abuela,

gréficamente un grupo familiar

icién subjetiva de la narracion

Destaca en egte comienzo el cruce
pasado, punto de recuerdo
el Alba en Santiago, lugar

de dos atmésferas sonoras 3
Yy retorno, y otra que describe el espac
que desencadena el recuerdo Yy da inici

una que recrea el mundo campesino del
io presente, la ventana de la casa de Villa
0 a la narracién,

El elemento estructurante de la narracion de este docu

cuatro hermanas, hijas de Baldovina, una de las cu
documental,

mental es el conjunto de entrevistas realizad

as a las
iales es la madre de g director

a y narradora del

Las' cuatro mujeres dardn cuenta de la emi

gracién de la familia a San
Baldovina para criar, ahora en una casa much

0 mds pequefia que la del ¢ampo, a sus catorce hijas e hijos.

Si bien el documental centra la narracién en el relato de los
Baldovina, da cuenta, de una manera indirecta
Chileno a finales de la décad

acontecimientos relevantes (e la vida de
pero notable, de la espectacular transform,

a del 60 cuando se inicié el derrumbe de 1a Cultura de la Hacienda,

Me parece necesario destacar el modo sutjl pero categérico en
compleja problematica de Baldovina,
atrapadas por la pobreza, que deben
posibilidades de estudio de algunas de s1

qQue el documental describe |a trigica y
que representa la de muchas

aprender oficios Y tomar decisiones dificiles como cortar las
1 hijas para hacer posible el pleno desarrollo de la familia, ’

El documental posee una buena estructura que se cierra magistralmente con | viaje en

Cuatro mujeres vuelven a la localidad de Las Cabras, lugar donde nacieron Y se criaron
Baldovina, antes de venirse a Santiago en la década del 70.

auto en el que las
junto a su madre

La gran empatia y verosimilitud que logra el documental son el resul
menos, dos operaciones: la narracién en primera persona haciendo
las muy notables ¥, @ mi juicio, audaces “representaciones”
como su abuela Baldovina en tres momentos de la narracion,

tado del funcionamicnto de sal
presente la subjetividad del relato y
€n que aparece la direclora caracterizada

COMENTARIO INFORME ESCRITO INDIVIDUAL
= —————T=RUE ESCRITO INDIVIDUAL

Av. Capitén Ignacio Carrera Pinto 1045, Nufoa. Fono (56-2) 9787905 *

para situar el estrecho vineulo

tiago y de las dificultades e

acion del campo |

mujeres inteligentes Yy trabajadoras,
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1.- Bl documental, un género sujeto a lo imprevisible.-

En el presente texto se reflexiona en torno a la Produccién Documental y al rol creativo de] produclor en
el caso particular de] documental Baldovina,

de los multiples caminos que debieron
a por participar, desde |a produccién, en

>
ién informa de ciertas deficiencias que la autora del texto percibe

portando con ideas y con
1 del productor creativo.

2.- El rol del productor en un documental.-

Este texto que corresponde a la fase investigativa de la memoria, se limita
productor general y del productor e

jecutivo sin plantear un tema especifico ni y
indagacién sobre un aspecto vineulado al documental realizado.

desarrollo de una configuracion del ro

a describir las tareas del *
Ina pregunta que abra una

Me parece que la descripcion que se hace en este texto del rol del productor es una informacion que se

hace preguntas nj Propone una idea original ¥ que solamente se limita a transcribir una informacicn sobre
el rol del productor que es de muy ficil acceso,

CarlosHlores Delpino

Nombrely firma Profesor (a)

Santiago,28 de marzo de 2011

Av. Capitén Ignacio Carrera Pinto 1045, Nuiioa. Fono (56-2) 9787905
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