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SINOPSIS

Con una mirada ato6nita fija sus ojos en la cAmara que se empina dejando de
lado el fusil militar. Tenia 23 afios y era dirigente sindical de un laboratorio
quimico. Su imagen ha circulado por el mundo como simbolo de la represion de la

dictadura en Chile.

“El hombre de la foto” cuenta la historia de Daniel Céspedes, quien fue

retratado en 1973 por David Burnett en el Estadio Nacional.



INTRODUCCION

Nuestro documental reconstruye la historia de una fotografia tomada en el
Estadio Nacional en septiembre de 1973 cuando el lugar era usado como campo de

prisioneros politicos.

Esta imagen ha pasado a ser un simbolo de los perseguidos por la dictadura
militar en Chile y constituye una pieza sustancial de la memoria grafica de nuestro
pais. Ha sido reproducida en numerosos espacios y formatos dada su significancia.
Por ello, en nuestro proyecto hemos querido pesquisar donde ha sido utilizada esta

fotografia y con qué motivaciones.

Dado que el reportero grafico David Burnett pertenecia a una agencia
fotografica internacional pudo sacar dichas iméagenes de Chile y distribuirlas por el
mundo. Asi, esta mirada penetrante comenz6 a hacer sentido en la comunidad
internacional que estaba expectante por tener noticias de lo que estaba ocurriendo
en Chile. La imagen no tard6 en convertirse en un potente simbolo para aglutinar

fuerzas entre quienes querian apoyar a los perseguidos.

Con la partida de muchos chilenos al exilio, esta imagen fue reapropiada,
pues era la proyeccion del miedo y desilusion que ellos mismos habian sufrido. De
este modo, en el documental mostramos como este retrato fue utilizado en

portadas de discos, libros o afiches entre estos circulos sociales.



Mientras esta foto era conocida por el mundo, el protagonista buscaba un
modo de seguir su vida, luego de la traumaética experiencia sufrida. A pesar de ser
liberado, sigui6 viviendo con miedo. El pais estaba bajo dictadura y su presencia en
esa fotografia era mas un riesgo que un motivo de orgullo. Pasaron cerca de treinta

afnos para que su historia fuera conocida.

“El hombre de la foto” pretende dar cuenta la historia de la persona de
Daniel Céspedes, ya no s6lo del hombre que mira fijamente a la caAmara. Si bien la
fotografia documental tiene la magia de llevarnos al pasado en una fraccion de
segundo, también desnaturaliza lo representado. Por eso, con nuestro trabajo
pretendemos rescatar las particularidades y experiencias de dicho hombre més alla

de lo que salta a la vista en el retrato de Burnett.

Quisimos abordar el tema del Golpe de Estado y la dictadura militar a pesar
de que ha sido un tépico ampliamente tocado por numerosas investigaciones. Sin
embargo, nos motivaba registrar una experiencia personal frente a los hechos,
valorando no sé6lo las grandes explicaciones o los relatos de los personajes méas
emblematicos del proceso, si no que rescatar la vivencia y mirada de una persona
comun y corriente. Pues a pesar que la violacion a los derechos humanos fue un
fendmeno masivo, la experiencia fue sufrida a nivel individual. Por ello, a través de
una experiencia particular quisimos echar un vistazo a la historia colectiva de

nuestro pais.



Creimos que el lenguaje audiovisual era propicio para rescatar esta historia,
pues nos permitia entregar a los espectadores la posibilidad de tener una
experiencia mas cercana con lo que los diversos personajes aportaban. De este
modo, no se aproximarian a ellos a través de la descripciéon del autor del reportaje,
si no que podrian formarse su propia opinion teniendo frente a sus ojos a Daniel
Céspedes, sus cercanos y las otras personas vinculadas con la reproduccion de la
imagen. Ademas por ser un formato que aporta informacién tanto por medio visual
como sonoro, permite hacer una interpretacion mucho mayor de la informaciéon

presentada.

Por otra parte, la imagen en movimiento entrega viveza a la historia que se
pretende contar, dejando atras el efecto de detencion de una fraccién de segundo
propio de la fotografia. Si por un lado, la famosa foto muestra un instante de la
historia de nuestro pais, este documental aporta un marco referencial para

interpretarla.

Sabiendo que el género documental contribuye a la reafirmacion de la
memoria colectiva, quisimos llevar a cabo este trabajo como un modo de aglutinar
fragmentos de informacion sobre esta foto que al estar dispersas e invisibles se

pierde la posibilidad de entender como estan ligadas.

Ademas pretendemos difundir esta historia, ya que segin nuestra
percepcion existen todavia muchas historias anénimas de perseguidos politicos que

deben ser rescatadas. Escogimos el soporte audiovisual, pues era una forma de



traer al presente las vivencias de prision politica y tortura. Dado que el lenguaje de
nuestros tiempos es el audiovisual, creemos que es la mejor manera de interesar a
nuestra generacion a quienes finalmente nos interesa llegar. Por esta razon no
ahondamos mayormente en datos contextuales, pues se han desarrollado libros,
reportajes y documentales para explicar el Golpe de Estado de 1973 y los atropellos
a los derechos humanos llevados a cabo durante la dictadura.

Nuestro punto de vista buscdé ser comprometido con lo ocurrido al
protagonista y no quiso tropezar con el panfleto politico. Creemos que el sentido
comun esta instalado que este tema so6lo interesa a quienes son hijos o estan de
alguna manera afectados, sin embargo nos resulté interesante buscar un camino
para mostrar que historias como éstas nos competen a todos, pues forman parte de

lo que nos ha ocurrido como sociedad.

Con un estilo intimo y reflexivo pretendemos dar cuenta de como el terror se
internaliz6 en la subjetividad de las personas y las consecuencias de la tortura en la
vida cotidiana. Es decir, contar la historia de un sobreviviente que nos remite a

todos los perseguidos que aun siguen en el anonimato.

Con el documental buscamos generar una conexion humana antes que solo
politica, pues de este modo creemos que podemos interpelar a un grupo mas
amplio de espectadores y asi instalar un tema que es necesario que sea conversado

a nivel transversal en nuestro pais.



Dado que en nuestro pais el documental politico ha asumido muy de cerca la
denuncia de los atropellos a los derechos humanos, hacer un audiovisual sobre un
ex prisionero politico puede ser tomado como un proyecto mas dentro de esta linea.
Conscientes de eso, asumimos el desafio de buscar un punto de vista propio y
asumir el tema desde nuestra generacion. En este sentido, los perfiles divergentes
de los integrantes de este proyecto terminaron por enriquecer la mirada al mostrar

una vision antes humana que politica.

En cuanto al tratamiento audiovisual, se privilegiaron los primeros planos y
la camara a la altura de los ojos al momento de las entrevistas. Esta forma de
abordar a los personajes no da una mayor posibilidad de comprender lo que les
ocurria internamente al referirse al tema. Ademas guarda relacion con la estética
de la fotografia original, en donde la mirada de Daniel disuelve los elementos que la

rodean con tal potencia que se queda fijado en la memoria de quien observa.



OBJETIVOS

A proposito de una conocida imagen reconstruir la historia an6nima del

retratado.

Generar un documento audiovisual a partir de esta fotografia para tejer

conexiones con diversos temas que la circundan y de este modo armar un marco

referencial mayor.

Dar cuenta de las historias humanas que hay detras de esta fotografia.

Mostrar los soportes en los que se ha reproducido la foto y por qué motivo.



FOTOGRAFIA Y MEMORIA

Para mucha gente, la fotografia se asocia a menudo con la idea de

13 » . . . . .
documento”, es decir con algo que sirve en primer lugar para dar testimonio de
una realidad, y luego para recordar la existencia de dicha realidad. Asi, nuestro
documental, como esta planteado, toma una fotografia, un registro que nos permite
recordar los hechos ocurridos en nuestro pais, las personas perseguidas, ir en busca
del hombre retratado. A la vez a personas que no conocen esta historia y sélo tiene

frente asi esta imagen, igual se le despiertan muchas emociones e ideas.

Se habla que tras el advenimiento de la fotografia, el mundo se torn6é mas
familiar, pues el hombre pas6 a tener un conocimiento més preciso y amplio de
realidades que se encontraban alejadas. Al masificarse reproducidas en las paginas
de los diarios y revistas, se transformaron en un importante registro de la historia

cotidiana del siglo XX.

Esta fotografia de corte documental e informativo se le conoce como foto-
periodismo. Su produccién incesante permiti6 ir teniendo registro de los diversos
hechos que ocurren el mundo bajo un punto de vista autoral. Este trabajo junto con
ir documentando lo ocurrido se transformé en un importante medio de denuncia

de los horrores que se producian en distintos puntos del planeta.

Es asi que, gracias a la presion de los medios internacionales, se permitio la

entrada de la prensa al Estadio Nacional el 20 de septiembre de 1973. David



Burnett, luego de cubrir el conflicto de Vietnam, visita Chile y en su cobertura logra
captar esta imagen y la atmosfera de lo que en ese momento se vivia. Luego, gracias
a la existencia de medios avidos de incluir imagenes detonadoras de emociones, la
imagen de Daniel recorre el mundo. Es por eso que la historia contada en “el
hombre de la foto” es posible dado que el hecho que Daniel fuera fotografiado en
cierto sentido lo salvo del anonimato de tantos otros y, a la vez la reproduccion de

la imagen le ha dado notoriedad y trascendencia.

Siguiendo lo planteado por Boris Kossoy en el libro “Fotografia e Historia”,
podemos afirmar que todas las fotografias tienen un texto que es la situacién
retratada, pero al mismo tiempo poseen un subtexto o significado oculto que
queremos encontrar. Por esta razon, nuestro proyecto de tesis quiso retomar una
fotografia ampliamente difundida para profundizar en la historia humana del
retratado. Al ampliar la mirada sobre él se busca instalar algunos elementos para
entender mejor del momento en que se produjo la imagen y, a la vez, que destacar

algunas interpretaciones posibles de la imagen.

Otro planteamiento de Kossoy que nos parece interesante es que si bien la
fotografia cristaliza la memoria, su contenido constituye una interrupcion del
tiempo y, por lo tanto, de la vida. Por ello, ese fragmento seleccionado de lo real
permanece interrumpido y aislado. Sin antes ni después. De este aspecto también
nos hablo el historiador Alfredo Jocelyn-Holt al referirse a la fotografia que “son

como una especie de fésiles, resabios del pasado, pero de los cuales no se tiene una



historia”. Por ello, para comprender esa abstraccion hay que reconstruirle su

contexto antes de poder iniciar interpretaciones.

No hay duda que detras de toda fotografia hay una historia: la intencion del
fotografo, los caminos recorridos por esa fotografia (en qué contextos fue
reproducida); los ojos que la vieron, las emociones que despert6. Sin embargo,
luego de la investigaciéon nos dimos cuenta que cada persona le daba una nueva
interpretacion a partir de su propia subjetividad. Esta reapropiacion es muy
interesante y es quizas gracias a que es una foto famosa que podemos convocar a
los espectadores, pues le entregamos un punto de referencia conocido para
invitarlo a volver a la historia que esta a la base, la de un prisionero del Estadio

Nacional que tiene un antes y un después que esa imagen por si sola no muestra.



Revision documental

Sin duda ningin proyecto es completamente inico como para no tener
algunos referentes que citar. A continuacion hablaremos del caso de dos

documentales que reflejan una btisqueda similar a la nuestra.

UNA FOTO RECORRE EL MUNDO

La foto mas conocida del Che fue captada de
forma casual por el lente de Alberto Diaz Korda

durante marzo de 1960. Un millon de personas

desfilaban en la Habana con motivo del entierro de las

victimas de la explosion de un barco francés. Este

hecho fue atribuido a la CIA. “Patria o muerte.
Venceremos”, proclamaba Fidel Castro desde la tribuna, mientras Ernesto “Che”

Guevara observaba el horizonte.

Anos después, el fotografo relataria: “El Che se habia mantenido en un
segundo plano. Se acerca a mirar el rio de gente. Lo tengo en el objetivo, tiro uno y
luego otro negativo, y en ese momento el Che se retira. Todo ocurri6 en medio

minuto”.

Korda revel6 de inmediato las imagenes registradas ese dia. Se escogieron

las fotos que se publicarian en la edicion del periddico del dia siguiente, entre las
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cuales no estaba esta imagen. De todos modos, el fotdgrafo la imprimi6 para dejarla

pegada en su estudio.

Anos después, recibio la visita de Gian Giacomo Feltrinelli, un editor italiano
que lleg6 a La Habana procedente de Bolivia, buscando una foto del Che. Le pidio6

dos copias en papel de brillo y Korda, sin dudarlo, se las regalo6.

Un mes después el guerrillero muere en la selva boliviana. Feltrinelli hizo
afiches de un metro por 70 cm. con la fotografia. En la calle, los jovenes gritaban:
iChe Vive!, en oposicién a la imagen distribuida por la CIA, en la que se veia su

cuerpo baleado.

La imagen capturada por Korda poseia tal carga que al cabo del tiempo se
convertiria en bandera de lucha de varias generaciones en todos los rincones del

planeta.

Segin se conoci6 después, el editor italiano, en menos de tres meses, vendi6
un millon de ejemplares del afiche a cinco ddlares cada uno. Korda no cobr6 nunca

un centavo por esa foto.

El documental

En 1981, el realizador chileno Pedro Chaskel realiza “una foto recorre el
mundo”, un documental de 15 minutos que rescata la historia detras de esta imagen

que se ha transformado en un icono.
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Este audiovisual fue hecho con el apoyo del Instituto Cubano de Arte
(ICAIC) y nos sirvié como referente indiscutido, pues reconstruye el momento en

que se tomo la imagen y también da cuenta de su abismante reproduccion.

LA MUCHACHA AFGANA

Ella era otra de los rostros anénimos mas famosos
del mundo. Aparecio6 en la portada de junio de 1985 en la
prestigiosa revista National Geographic. El retrato fue
obtenido por el fotografo Steve McCurry en un campo de

refugiados en Pakistan.

La cara de esta nifla de 12 afhos con unos
penetrantes ojos verdes se convirtié en un simbolo del conflicto afgano de los afnos

80 y de la precaria situacién de los refugiados en el mundo.

La emblematica foto volvié a ser portada del National Geographic en una
edicién especial en noviembre de 2001. El fotégrafo casi habia perdido toda
esperanza de encontrarla con vida en un pais azotado por el régimen taliban y la
invasion militar de EE.UU. Sin embargo, cuando McCurry se enter6 que el campo
de refugiados de Nasir Bagh iba a ser cerrado, intensific6 las gestiones y viajo
nuevamente a Pakistan para luego seguir la busqueda a través de varias aldeas de
Afganistan. Anduvieron a tientas hasta que alguien reconoci6é a la muchacha en la

portada de la revista y dijo que conocia a su hermano y al marido y podia enviarle

12



un mensaje a su aldea natal. Asi dieron con Sharbat Gula, convertida en una mujer
tradicional pastin de 30 afos, casada y con tres hijos. Tras lograr el permiso de su

marido, McCurry cumpli6 su suenio de fotografiarla otra vez, luego de 17 afios.

Sharbat Gula habia quedado huérfana durante el bombardeo de la Uni6n
Soviética a Afganistan. Poco después de que el fotografo estadounidense la
retratara, se caso y regreso a su pais. Era completamente ajena del impacto que su
foto habia tenido en el mundo occidental. De hecho llen6 portadas de revistas,
libros y de carteles. Esta imagen fue la portada mas famosa de National Geographic

en sus mas de 100 anos de existencia.

La historia de la “muchacha afgana” se dio a conocer en la edicion de abril de
2002 de la revista National Geographic. Ademaés hicieron un documental que se

emiti6 en los EEUU en marzo de 2003.

Ese audiovisual nos sirvié como punto de referencia, pues también hace un
seguimiento de la busqueda de la persona retratada. Esa nifia huérfana, entre
temerosa y desafiante, era también un rostro sin nombre ni historia a pesar de lo

mucho que su imagen habia sido reproducida.
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REALIZACION DEL DOCUMENTAL

ANTECEDENTES

El Estadio Nacional fue el campo de concentracion mas grande del pais.
Pasaron por él unas 12.000 personas. A las pocas horas del Golpe de Estado,
comenzaron a llegar los primeros prisioneros. Daniel lleg6 luego de haber estado

preso un par de dias en la Escuela Militar.

El golpe militar en Chile era noticia en el mundo y David Burnett, que
trabajaba para la agencia fotografica francesa GAMMA, tomoé el primer vuelo
disponible a nuestro pais. Debido a que los aeropuertos estuvieron cerrados, sélo
pudo arribar varios dias después. Segun relata el fotégrafo Marcelo Montecino,
Burnett también fue detenido cuando se encontraba tomando fotografias en los
alrededores del campo deportivo. S6lo estuvo privado de libertad unas cuantas

horas.

El Estadio Nacional llevaba 11 dias como centro de detencion y las versiones
de lo que ocurria adentro ya habian traspasado las fronteras. La junta resolvid
contrarrestar la imagen de campo de concentracion, torturas y ejecuciones,
dejando entrar el 22 de septiembre a unos 200 periodistas de medios chilenos y

extranjeros. En esa oportunidad David Burnett capt6 la fotografia.
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Por uno de los pasillos del recinto se cruzaron los detenidos. La situaciéon no
era usual, pues hasta ese dia, los prisioneros pasaban dia y noche hacinados en los
camarines en grupos de hasta 150, apretados sobre baldosas heladas y durmiendo

incluso en los banos.

Burnett aprovech¢ el instante para captar, con su camara, la escena. Luego
de sacar varias peliculas, volvié a su oficina en Paris. Tuvo que esperar varias

semanas para saber cuales imagenes habian sido usadas por los medios y

dimensionar asi la trascendencia de su trabajo.
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La imagen caus6 mucho impacto en el mundo. Testimonios de diversos
exiliados en distintos paises recuerdan haberla visto utilizada en documentales,

afiches y discos musicales.

En Francia, Patricio Manns junto a otros compatriotas vinculados al
Movimiento de Izquierda Revolucionaria (MIR) forman el grupo musical Karaxa.
Ellos, eran parte del movimiento de resistencia al gobierno militar de Chile. En
1974 editan en Paris el disco “Chants de la résistance chilienne” que mas tarde es
replicado en Estados Unidos y Venezuela. En estas dos tltimas ediciones utilizan la

fotografia como portada del LP.

Del retrato de su desgarbada imagen, Daniel solo se enter6 mucho tiempo
después. Para la conmemoracion de un 11 de septiembre durante la dictadura, un
medio nacional lo quiso entrevistar, pero Daniel rehus6 dar su testimonio, pues
tenia miedo de volver a ser apresado. Fue ineludible reconocerse, cuando una
vecina, recientemente retornada de su exilio en Francia, le muestra un libro donde
aparece la imagen. Asi se enter6 de la trascendencia que habia alcanzado la

fotografia.

En 1998, el historiador Alfredo Jocelyn-Holt publica en su libro “El Chile

Perplejo”, una vision interpretativa de las altimas décadas de la historia de Chile.

En la portada utiliza la imagen, difundiéndola ampliamente en Chile.

16



Tres anos después, en una reunion de pauta del diario electronico “Primera
Linea” surge la pregunta: ¢Quién era ese hombre? Un par de periodistas y un
fotografo se lanzan a la tarea de encontrarlo. El 29 de enero del 2001 se publica la

historia y por primera vez se sabe la historia detras de este rostro.

Con ese reportaje David Burnett se entera con emocion que el personaje
retratado no ha muerto como muchos se imaginaban. Robert Pledge, famoso
fotografo y socio de Burnett en Contact Press Images, decide pedirle a Alon
Roeninger que viaje a Chile a hacer un set de fotografias del personaje 30 afios

después. Ese reportaje grafico fue vendido a diversos medios europeos.

El prestigioso vespertino “Le Monde” de Francia se interesa en la historia de
este prisionero anonimo. Compra las fotografias y pide a su corresponsal para
América Latina que escriba al respecto. Para la edicion del 12 de septiembre de
2003 publica la fotografia de 1973 en la portada y el 6 de noviembre recorre las
calles de Paris el reportaje escrito por Christine Legrand. De este modo, ya no es
solo la imagen de Daniel es distribuida por el mundo, si no que se conoce parte de

su experiencia.

A pesar de que la historia fue publicada por un par de medios, en Chile no
logr6 mayor notoriedad y se diluyé como miles de reportajes que diariamente dan
cuenta de aspectos de la condicion humana. De hecho, a pesar de los esfuerzos
hechos en investigar quién era la persona retratada, la historia salié publicada en

Internet un dia lunes de enero, cuando la mayoria de los santiaguinos solo piensa

17



en ver pronto el mar. Por esta razon, con nuestro documental, quisimos no solo
retomar el testimonio de Daniel si no ver, por ejemplo, como su familia habia
elaborado este tema, como se reprodujo esta foto y profundizar temas que el

reportaje solo describe a la pasada.
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COMO NACIO LA IDEA

Por Maria José Martinez

Cuando estaba tomando el curso de fotografia en el 2003 teniamos como
actividad académica realizar una investigacién sobre diversos aspectos de la
fotografia para posteriormente hacer una disertacion. Uno de los temas era la
fotografia como registro histoérico. El profesor Miguel Angel Larrea habia traido
una copia de esta imagen y de inmediato llamé mi atencién. Conocia la imagen por
el libro el Chile Perplejo y encontraba que la foto de la portada era muy potente. No

tenia més informacion que eso.

Luego de tomar el tema, el profesor me coment6 que se habia publicado la
historia de la persona en el diario Primera Linea. Entonces por ahi parti6 mi
investigacion, leyendo ese articulo y viendo las pistas que de ahi podia extraer. En
ese momento no pretendia encontrar a Daniel Céspedes si no que, junto con mi
compainiera Carolina Pérez, conversamos con historiadores para ver como era
validada la fotografia como aporte a su disciplina. También conseguimos con el
profesor el correo electronico de David Burnett y con nuestro mejor inglés le
escribimos algunas preguntas que respondioé en el curso de los dias. Con esa
informacion, mas los antecedentes publicados en Internet sobre el fotoreportero y
algunos apuntes de libros de teoria de la fotografia, realizamos ese reportaje. Pero

algo sigui6 dandome vueltas.
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Era octubre de 2004 y empezaba a barajar mis posibilidades para practica
profesional. Me atraia la opcion de hacer investigacion para reportajes
audiovisuales. Asi, fui al llamado que hizo el area de reportajes de Canal 13 con la
idea de postular a “Testigo Ocular” un programa que existia en ese momento que
tenia un corte testimonial e histérico. En la convocatoria nos explicaban que
teniamos 15 dias para realizar una pre investigacion de un tema y después hacerles
llegar el proyecto sefialando al espacio al que estaba dirigido. Repitieron varias
veces que habia que incluir las fuentes consultadas y los contactos. Me fui
caminando pensando que quizés lo iba a intentar, pero que en verdad eran bien

frescos porque esta era la mejor forma de hacer una reunién de pauta a bajo costo.

Entregué el proyecto lo que me permiti6 avanzar bastante en la
investigacion. Me reservé ciertas fuentes que dije que entregaria s6lo si me
contrataban, en especial porque ya estaba muy cerca de encontrar a Daniel,
entonces no queria que mi proyecto cayera en otras manos. Me llamaron a
entrevista, pero no quedé en el segundo proceso. Para mi fue un logro el solo hecho

que me llamaran de un canal tradicional llevando un tema de derechos humanos.

En quinto afno tomé el area periodistica de taller documental y para el
examen efectué el registro de Daniel junto a mis compaferos Evelyn Nahuelhual y
Carlos Castillo. Luego de terminar este trabajo seguia con ganas de profundizar en
la historia de este personaje. Me motivaba encontrar los diversos elementos que
hacia referencia en su relato, conocer a su familia y entender como y por qué esta

imagen se habia transformado en un icono. Me di cuenta que era un buen tema
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para desarrollar mi proyecto de titulo, sin embargo me faltaba con quién llevar a

cabo el proyecto.

POR QUE ASUMI ESTE DESAFIO

Por Gonzalo Ramirez

El tema me fue ofrecido en diciembre de 2004. En ese momento estaba
buscando un proyecto audiovisual interesante para realizar mi memoria de titulo.
Estaba pensando dos propuestas, pero estaban difusas. Para mi, ésta fue la opcion
mas concreta, ya que me llegaron planteando: “quiero hacer un documental de
esto”, ante lo cual decidi tomarme unos meses para ver qué propuesta era la mejor.
En marzo de 2005 decidi que esta era la mejor opcién ya que la idea de Maria José
era la que tenia las cosas mas claras, tenia un tema, habia un objetivo y era una

propuesta realista.

Me interesaba tomar este proyecto ya que implicaba un desafio personal de
realizar un documental con todas sus letras; es decir, expresar ideas en lenguaje
cinematografico que es muy distinto al lenguaje que se nos enseiia en la escuela.
Esto implicaba que debia meterme a un nuevo mundo, un universo donde la
imagen es la que comunica, pero no solo eso, sino también la forma en que se elige
la toma, en que momento acercar o alejar y como mover la camara. Queria
aprender al respecto, dado que la decision de cada uno de estos elementos estan en

relacion con lo que se pretende contar.
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El rol de montajista me parecia un desafio interesante, pues escribir con
imégenes, implicaba un nuevo ritmo de trabajo y generar un producto en el cual
importaba mas el desarrollo de los contenidos que la duraciéon con crondémetro
como me ha pasado en otros trabajos. Esto me significo cambiar mi metodologia,
pues en el género documental, por ejemplo, cada pausa tiene un significado, la
mayor o menor duracién de la escena tiene una connotacién, al montar dos
imégenes se crea un tercer significado. Pero sin duda, lo mas interesante es que

luego de montar este proyecto uno esté creando algo nuevo.

De este modo, cada uno con sus propias motivaciones, comenzamos a

planificar como seria el trabajo. En el mes de junio elaboramos el proyecto que

presentamos a nuestro profesor guia y fue aprobado en agosto de 2005.
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PREPRODUCCION

Con la investigacion sobre el personaje ya avanzada, se comenzo el sondeo

sobre los nuevos personajes que queriamos incluir y que enriquecian la historia.

Decidimos reutilizar las imagenes hechas durante el 2004, pues como era la
primera entrevista del personaje frente a camara tenia mucha emocioén. Ademas,
dado que en esa oportunidad se tocaron temas muy delicados como la tortura, no
sabiamos si seria posible volver en los siguientes registros a esos puntos. Sin
embargo como la calidad técnica no era 6ptima hubo muchos tépicos que volvimos

a preguntarle para quedarnos en el montaje con la mejor opcion.

A partir de lo narrado en esa entrevista hecha en el patio de su casa en
Rancagua, el objetivo proximo de la investigacion era encontrar los articulos
publicados y contactar a los profesionales implicados en esos proyectos. Ademas se
comenzé a buscar material bibliografico que nos apoyara en la produccion del

documental y también material de archivo para incluir en el documental.

23



PRODUCCION Y RODAJE

Dado que nuestro documental es una reconstruccién y no un seguimiento la
labor de investigacion y produccion fue un proceso transversal a todo el desarrollo
del proyecto. Represent6 un gran desafio, pues si bien la generacion que fue
protagonista de la Unidad Popular y la represion del gobierno militar esta viva,
mucho del material documental esta disperso, se ha perdido en sus muiiltiples
mudanzas o pertenecen a instituciones extranjeras que cobran derechos de autoria.
Por ello, hacer un documental autogestionado significaba poner a prueba nuestras
capacidades para lograr el mejor producto con los recursos humanos, técnicos y

comentarios que teniamos.

Cada vez que encontrabamos un lugar donde podia haber material que nos
sirviera 0 una persona que nos podia aportar con informacion o material,
realizdbamos un primer contacto por teléfono o correo electréonico para
identificarnos y contarles de nuestro proyecto. Cuando encontrabamos al fin algo
en concreto se realizaba una entrevista sin cdmara o pre entrevista. Alli se
apuntaban los aspectos relevantes que dicho personaje nos podia aportar al
documental. Si su testimonio clasificaba para nuestras pretensiones, se realizaba
una pauta de preguntas y se coordinaba la entrevista. Aunque parezca obvio, esas
preguntas no se las ddbamos a conocer anteriormente a nuestras fuentes, pues
queriamos tener el factor sorpresa de nuestro lado, aunque siempre se volvian a

tocar temas que ya se habian conversado en la reunion previa.
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Luego de finalizado el montaje, podemos decir que cada uno de los
personajes que aparecen en nuestro documental aportan algo sustantivo a la
construccion del relato y forma parte de las subjetividades que se querian rescatar

en este proyecto.

DANIEL CESPEDES:

El fotografiado hoy tiene 55 afios. Desde 1992
vive en Rancagua y trabaja en instalaciones
eléctricas para la gran mineria por lo que sus

estadias en casa son irregulares.

Daniel no recuerda el momento en el que fue fotografiado. Cree que su cara
de angustia se debi6 a que cada vez que los sacaban de los camarines les decian que

los iban a fusilar o eran llevados a sesiones de tortura.

Habia sido detenido el 13 de septiembre, frente a la Facultad de Quimica y
Farmacia de la Universidad de Chile, en las cercanias de la Plaza Italia. Venia de
vuelta a su casa, luego de haberse presentado a su trabajo en un laboratorio
quimico, donde era dirigente sindical. Recorria el trecho con unos compaineros que

lograron refugiarse en el interior del recinto universitario.

Fue el primero que recogieron esa tarde. Los siguientes detenidos fueron
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puestos encima de él. Como tenia las manos amarradas con un alambre en su

espalda, el peso le provoco una lesion en las mufecas que atn conserva.

Primero lo llevaron a la Escuela Militar y luego de unos dias lo trasladaron al
Estadio Nacional. En el recinto sufri6 sucesivas sesiones de tortura a pesar de no
haber ocupado un cargo de notoriedad politica. De hecho, su rol en el sindicato de
trabajadores del Laboratorio Silesia era recolectar mercaderias entre las diversas
fabricas o datos que le daban, para luego repartirlo entre los funcionarios dado el

desabastecimiento de la época.

Todavia no tiene claro por qué fue liberado. Siente que no fue un
procedimiento regular, pues cuando lleg6 al centro de detencidn, le habian quitado
sus documentos y mientras lo interrogaban nunca se referian a él por su nombre.
Por eso se extrané cuando para liberarlo le gritaron por su nombre. Daniel piensa
que quizds un amigo marino — que después seria cuiiado- intercedi6 por él. Sin

embargo, por pudor nunca confirmé esa informacion.

Al salir del Estadio decide casarse como un modo de ordenar su vida y dejar
atras lo que le habia pasado. Su mujer tenia sélo 16 anos. A los pocos afnos se

separaron luego de tener dos hijos.

Luego de ser liberado, volvi al laboratorio donde antes ejercia, sin embargo
al poco tiempo lo despidieron. Le cost6 mucho encontrar trabajo, pues en los

antecedentes que manejaba la Sociedad de Fomento Fabril aparecia como dirigente
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sindical, lo que para esa época lo hacia sujeto de sospecha. Después de varios meses
de busqueda de empleo, entra a trabajar en las labores del metro y posteriormente

encuentra trabajo como instalador eléctrico, oficio que desarrolla hasta hoy.

Asi, aparte de tener que reponerse emocionalmente por lo vivido, tuvo que
enfrentar secuelas fisicas y economicas. Como consecuencia de las torturas
recibidas perdi6 varios dientes afios mas tarde sufrié un derrame cerebral que cree

puede estar relacionado con los golpes recibidos.

Otra consecuencia que él identifica es que sus posibilidades de estudio se
vieron truncadas con el golpe militar, ya que se estaba preparando para ingresar a
la Escuela de Artes y Oficios, meta que se esfumo luego del Golpe Militar y de haber

sido detenido.

Presenté su testimonio a la Comision Nacional sobre Prision Politica y

Tortura realizada en el 2004. Qued6 seleccionado para los beneficios en el primer

proceso lo que corrobora la veracidad de su relato.

Grabaciones

El 24 de agosto lo visitamos en su casa en
Rancagua. El objetivo de la entrevista era abordar
aspectos de su vida actual, su trabajo, su relacion de

pareja con Erika. Como tema mas sensible

abordamos su experiencia de haber prestado testimonio en el informe Valech.
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En esa oportunidad nos quedamos algtin rato después de la entrevista para

que al llegar el hijo menor, poder registrar algo de su vida cotidiana.

Luego de entrevistar al resto de su familia, lo volvimos a contactar para una
segunda entrevista. Pedirle volver al estadio fue una situacion muy delicada, pero
finalmente accedi6. En esta jornada
ibamos a tocar los temas mas
profundos, por eso antes de efectuarla
nos preocupamos de haber cubierto
todos los otros temas necesarios para

saber quién es él, de modo que si

después no queria hablar mas con

nosotros tuviéramos material suficiente para armar el documental.

Ese dia grabamos a dos cdmaras. La primera unidad fue hecha cdmara en
mano porque no sabiamos que iba a pasar y era necesario registrar lo que ocurriera
y moverse con facilidad. Nos interesaba mostrar sélo aquellos lugares donde él
habia estado, es decir: el camarin nimero 10, el pasillo y las graderias. En la

medida que visitabamos el lugar ibamos haciéndole distintas preguntas.

La entrevistadora se ponia muy cerca del lente de la cAmara de modo de

cuando el personaje mirara a cAmara se estuviera dirigiendo directamente al lente.
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De este modo le hablaria directamente al espectador y se lograria una conexiéon

mas personal, situacion similar a cuando fue retratado en 1973.

Este fue un desafio muy importante, pues era necesario hacer preguntas que
iban a resultar incomodas, pero al mismo tiempo eran vitales para entender por lo
que habia pasado. Por esta razén fue necesario haber pensado y jerarquizado las
preguntas y los temas a abordar. El momento mas delicado fue cuando se quiebra
en el interior del camarin. En esa situacion fue muy importante la presencia de

Erika que lo contuvo hasta calmarlo.

SN MA N L L (7778 v e

A nivel humano nos fue muy complicado

pedirle que siguiéramos las grabaciones en las

graderias después de ese episodio.

Grabaciones complementarias

Laboratorio Silesia

Ese mismo dia de octubre aprovechamos de

entrevistarlo en las afueras del laboratorio

quimico donde se habia desempenado.

También le pedimos que nos mostrara el departamento de su prima, el altimo lugar

donde estuvo antes de ser tomado preso. También estuvimos en el frontis de la
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Facultad de Quimica. Finalmente fuimos en auto al sector de la Avenida Vivaceta
para saber donde se encontraba su antigua casa y asi tener las coordenadas para

efectuar posteriormente el registro.

El 13 de noviembre bien temprano en la mafiana volvimos para realizar planos
generales del laboratorio ubicado en calle Chile Espaia y rehacer el recorrido entre

el Estadio Nacional y su casa en Vivaceta.

Volvimos al Estadio Nacional a hacer tomas
complementarias el 9 de noviembre para mirar con

mayor detencion y poder hacer planos que permitieran

acompaiiar al relato. Nos impresion6 que mirando con
un poco de atencion era posible ver resabios o lugares que te evocaban al campo de

concentracion que fue.

Otro objetivo era hacer tomas subjetivas al interior del camarin de modo de
poder parchar en el montaje el segmento en que Daniel entra al camarin, pues
como fue un momento muy repentino, el registro no estaba completamente fluido y
queriamos simular la sensacion de una toma secuencia para no restarle viveza a un

segmento de tanto valor emotivo.

En esa jornada de grabacién fue con nosotros Esteban Gémez quien nos

ayudo a realizar tomas con mejor fotografia. Quisimos pedirle su apoyo dado que
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nuestro objetivo era en grabaciones en las que gozabamos de mayor tiempo hacer

énfasis en generar imagenes con una composicién mas cuidada.

Ese dia también queriamos hacer una toma
subjetiva de la liberacién de Daniel. Por ello cuando
se pidi6 la autorizacion se debid explicitar que

aparte de grabar en el camarin y en el coliseo, era

necesario que nos abrieran una de las rejas

exteriores que dan hacia Avenida Grecia. Como en la entrevista Daniel habia dicho
que habia salido del estadio en el atardecer, debimos esperar por algunas horas
para tener coherencia luminica entre las tomas que se iban a hacer y lo descrito en
el relato verbal. Estas tomas fueras utilizadas para completar en la historia cuando
temporalmente Daniel fue liberado. Sin embargo en el montaje nos dimos cuenta
que queriamos terminar el documental con la liberacion simbélica del personaje,
por esa razon, seguimos el consejo de nuestro profesor guia y nos conseguimos un
dolly para traspasar las rejas exteriores del Estadio Nacional de una manera mas
fluida. En todo caso siempre tuvimos claro que la cAmara debia quedar mirando la

calle y dejando atrés el Estadio.
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Escalera caracol

Dar con la famosa escalera de caracol por la que
subian a los presos a interrogarlos al tercer piso fue toda
una hazana. En primer lugar, porque ni los mismos
funcionarios del Departamento de Comunicaciones y

Marketing del estadio sabian su ubicacion. En las diversas

ocasiones en que se les pregunt6 al respecto dijeron que

estaba completamente tapiada. Ademas por motivos administrativos ellos no
tenian acceso al segundo piso donde podia estar el inicio de esta escalera. El lugar

es parte de la concesion del casino.

Luego de diversas gestiones el concesionario acept6 abrir la puerta donde
posiblemente se encontraba la escalera y el registro fue hecho el 1 de diciembre.

Para la ocasion nos apoy6 técnicamente nuestra compafiera Evelyn Nahuelhual.

Fue muy impresionante este logro porque es
de los pocos espacios que quedaban intactos de los
lugares descritos por los prisioneros politicos de

1973. Las oficinas que eran usadas como fiscalias

estaban completamente remodeladas. De hecho la escalera ya no llega a las casetas

de transmisidon donde también se torturaba.

Para potenciar draméaticamente el descubrimiento se le dio un segmento

importante en el montaje.
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Muchas veces el azar termina siendo tan importante como el esfuerzo.
Cuando fuimos a hacer el registro de la escalera, un regimiento de militares estaba
haciendo actividades recreativas en la cancha del Estadio. Aprovechamos la
oportunidad para hacer una toma de tres uniformados caminando por el pasillo

exterior del recinto.

Escuela Militar:

Para expresar en imagenes que Daniel habia estado detenido en la Escuela
Militar era necesario grabar alli. A pesar de que para registrar el frontis uno se
encuentra en la calle, para evitarnos problemas pedimos permiso. Al momento del
registro el 13 de octubre, agradecimos haber hecho el procedimiento pues la

guardia se mostr6 muy intranquila cuando sacamos la cAmara.

MARIA JOSEFINA VARGAS

En su familia todos se refieren a ella como
“Chepita”. Su testimonio es fundamental para la
historia ya que es un testigo de primera mano de la

historia intima de Daniel.

Para concretar la entrevista con ella, le pedimos a Daniel que le hablara de nuestro
proyecto. Ademéas cuando Erika viajo a Santiago para acompanarla a unos

examenes médicos, nos reunimos con ella para contarle de nuestras intenciones.
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Ese dia la acompafamos a su casa para poder conocer el lugar donde

posteriormente se haria el registro.

El 17 de agosto se efectud la entrevista. Elegimos un dia miércoles para la
grabacion, pues sabiamos que ese dia se instalaba una feria en el barrio lo cual nos
permitiria hacer algunas tomas de ella fuera de su casa y de ese modo describir

audiovisualmente el contexto territorial.

Cuando nos encontrabamos acomodando las cosas para la entrevista, nos
dimos cuenta que la luz que entraba del living se reflejaba en sus lentes, luego de
un cambio de ubicacion y cerrando un poco el visillo, supimos sobreponer la

situacion.

Al escuchar sus respuestas, notamos su personalidad fuerte, de mujer
independiente que se desempeii6 por 40 aflos en un laboratorio quimico, que cri6
sola a su hijo Unico, y nunca dej6 de trabajar. Esto, a nuestra opinién nos va

delineando a una mujer distinta a la media de las

mujeres de su generaciéon y clase. Ademas no
responde al perfil de familiar de un perseguido
politico, pues de  hecho habla de

“pronunciamiento militar” y a pesar de declarar

que no es “ni de izquierda ni de derecha” vot6 por Salvador Allende en 1970. Le
hicimos preguntas sobre su posicion politica, pues Daniel nos habia comentado que

para la campafia municipal habia puesto en el techo de su casa un cartel de una
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candidata de la UDI y en las presidenciales del 2000 habia votado por Joaquin
Lavin. Nos enfocamos en esta dinamica, pues podia ser una paradoja interesante de
explorar si queriamos mostrar las contradicciones que se dan en la vida cotidiana
en comparacion con la mirada tedrica de la adhesion politica. Sin embargo en el
montaje final este tema no qued6 tan explicitado, pues optamos por privilegiar

otros topicos.

Sin duda el punto mas emotivo de la entrevista fue cuando le mostramos la
fotografia. En ese momento nos dimos cuenta que nunca habia visto la foto

original, si no que su tnica referencia era la portada del Chile Perplejo.

Chepita result6 ser un personaje fundamental de nuestro documental. Pese a
su avanzada edad, sus recuerdos son bastante claros. Su testimonio de los dias que
busco a Daniel nos permiti6 lograr una emocionalidad mayor a nuestro trabajo. Al
revisar el material de cAmara, nos dimos cuenta que era posible hacerlo pasar por
muerto gracias a ciertas respuestas que nos dio se referia a su hijo en pasado. Asi,
en un principio la gente pensaria que era un documental més de denuncia y luego

se sorprenderia al ver aparecer al “hombre de la foto”

En aspectos practicos nos ayudd, pues a través de ella pudimos ponernos en

contacto con Daniela y Claudio. También nos facilité algunas fotografias familiares.
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Grabacion complementaria

Para ilustrar cuando Chepita buscaba a Daniel, tuvimos que grabar la
fachada del edificio de las Fuerzas Armadas que hace 30 anos era el Ministerio de
Defensa. Al programar esta grabacion tuvimos dudas si era necesario pedir
autorizacion. Para evitarnos problemas y malos entendidos preferimos seguir el
procedimiento regular: contactarse con el Departamento de Relaciones Publicas.
Para nuestra sorpresa la encargada nos dijo que no era necesario y que
efectuaramos el registro sin problema. Esta persona nos fue de ayuda, pues cuando
las gestiones con la Escuela Militar estaban estancadas, a través de ella pudimos
saber el nombre de la encargada de prensa de la unidad militar ubicada en Las

Condes.

El 30 de septiembre del afio pasado grabamos varias tomas del edificio de
calle Zenteno con la suerte de que justo una mujer se acerco a preguntar algo al
militar que se encontraba de guardia. Aprovechamos esa situacion, pues nos servia
a modo de recreacion de cuando Chepita habia ido al lugar a preguntar por el

paradero de su hijo.

DANIELA CESPEDES

La hija de Daniel tiene 27 afios, vive en Santiago

junto a su abuela. Tiene un hijo de 8 anos que se llama

Mateo.
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Daniela y Claudio son los hijos del primer matrimonio de Daniel por lo que
ellos nos permitieron tener una percepcion mas intima del Daniel por lo que a
través de sus testimonios pudimos saber como Daniel durante la Dictadura vivia

muy atemorizado.

Dado que se separ6 cuando los nifios eran muy pequefios, esto provocd una
mayor cercania entre los hermanos. Como Daniel desde ese tiempo trabajaba en
instalaciones eléctricas para la gran mineria los veia por intervalos de tiempo. En
este sentido, el rol de “Chepita” fue central para cuidar a Daniela y Claudio cuando

eran pequenos.

Coordinar este entrevista fue complicado, pues ella sale todos los dias muy
temprano y regresa tarde ya que estudia y trabaja. Por fin logramos concertar la
entrevista el 3 de octubre cuando no tenia clases en el Instituto donde estudia
Administracién Logistica. Dado que salia de su trabajo en la farmacia Salco Brand
ubicada en la comuna de Las Condes a las 6 de la tarde, le ofrecimos ir a buscarla
en auto de modo de optimizar el tiempo con luz. Dada su personalidad
extrovertida, fue complicado el trayecto en el auto, pues si bien queriamos ir
conversando para conocernos no es facil evitar que exprese temas profundos que

queriamos abordar frente a cAmara.

Parte de las respuestas de Daniela dejan en evidencia como Daniel no conto
a su familia su experiencia traumatica. Ella recuerda especialmente los momentos

en que le preguntaba al respecto y como trataba de expresarle que a ella le
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interesaba saber por lo que habia pasado. Para ilustrar esa dindmica se decidi6
dejar la “cuna” en que relata cuando le mostré un poema que le habia escrito a

Salvador Allende.

Ademas gracias a su testimonio pudimos saber por qué Daniel se va a vivir a
Rancagua, las distintas relaciones amorosas que tuvo, etc. Ella nos cont6 ciertos
eventos que después confirmamos con Claudio, de este modo teniamos dos

versiones frente al mismo evento lo que nos daba méas opciones al momento de la

edicion.

Ademas las claras diferencias en el lenguaje no
verbal entre Daniela y Claudio nos permitié remarcar sus

diferencias y trabajarlos como personajes

complementarios para formarnos una idea de lo que fue
la vida del protagonista durante los afios ochenta y contrastar la postura asumida

por sus hijos.

Una anécdota muy simpatica fue cuando Mateo, hijo de Daniela, siendo muy
pequeno, reconoce a su abuelo en la portada del libro “El Chile Perplejo”. Para
apoyar visualmente este relato se grabaron tomas subjetivas en el centro de
Santiago poniendo el libro en la vitrina de la libreria Contrapunto del paseo

Huérfanos.
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CLAUDIO CESPEDES

Tiene 29 afnos, esta casado y tiene dos hijos.

Actualmente trabaja, al igual que su padre,

prestando servicios de montaje eléctrico para

el
)

proyectos mineros en el norte. Como también
trabaja por turnos hubo que contactarse con él varias veces para ajustar un

encuentro. Finalmente pudimos entrevistarlo el 17 nov.

Como Claudio vive con los familiares de su esposa no quiso que nos
reuniéramos en su casa en Recoleta, por lo que decidimos hacer la entrevista en el
parque forestal. La locacion fue elegida principalmente por su ubicaciéon central y
porque es posible ver el sector norte del rio Mapocho, sector relacionado con
diversas etapas de la vida de Daniel, pues cuando joven vivié en Vivaceta y luego en
la tradicional poblacion La Pincoya, donde todavia habita su madre e hija. Ademéas

tanto Daniel como Claudio habian asistido a liceos en Recoleta.

A pesar de la posible significancia del espacio, fue un gran error optar por
hacer la entrevista alli dado el gran ruido ambiente. Uno est4 tan concentrado en
generar un ambiente propicio para la entrevista que no pone la atencion necesaria
en estos elementos. En la ocasion se us6é micréfono lavalier y microfono
direccional, sin embargo el micréfono solapero fue puesto tan cerca de su garganta
que el sonido quedo bastante saturado. A pesar de los esfuerzos hechos durante la

post produccion de sonido poco logré remediarse. Se opt6é por mantener su
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testimonio, pues si bien el sonido esta distorsionado es posible comprender lo que

dice y, en ese sentido, nos pareciéo mas importante conservar sus intervenciones.

ERIKA ZUNIGA

Es la actual esposa de Daniel. Son
pareja desde hace 15 anos. Nos aporta un
punto de vista interesante, pues a pesar que en

su familia nadie fue perseguido politico, igual

cree que la dictadura marcé la vida cotidiana

de todas las personas, en especial por los toque de queda.

Su aprobacion fue fundamental para la concrecion de nuestro proyecto.
Cuando dimos con el fotografo Mario Ruiz y él nos conté que tenia como ubicar al
“hombre de la foto”, lo primero que nos sefial6 es que antes tenia que conversarlo
con la senora de Céspedes. En cierto sentido, ella ha cuidado a Daniel de las
consecuencias emocionales de la posible sobrexposicion mediatica. Ademaés lo
acompainé cuando fuimos al Estadio Nacional y su presencia fue de gran ayuda

cuando Daniel se “quebrd” al salir del camarin.
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ERICK FIGUEROA
Cuando Daniel conocié a Erika ella estaba
viuda y Erick era muy pequeno por lo que siente a

Daniel como su padre.

Para nosotros como realizadores su discurso responde a la mirada de las
nuevas generaciones frente al tema. A sus 16 anos, ha estado presente cuando los
visit6 el fotégrafo Alon Reininger, acompain6 a Daniel cuando fueron a hacer las
fotografias al Estadio Nacional y al Cementerio General y leyé extractos del
Informe Valech. Su aproximacion a lo ocurrido a su padre es mucho mas racional y

funciona a partir de datos especificos mas que a experiencias compartidas.

En todo caso, lo expresado por Erick durante la entrevista nos permitié dar

cuenta de esta nueva etapa de Daniel, donde estd méas abierto a contar lo que vivio.

Decidimos entrevistarlo en un lugar separado de sus padres para que
pudiera expresarse mas libremente. La grabacion la realizamos el 8 de octubre
durante un campamento scout realizado en Graneros, VI region. Para esto,

debimos pedir previamente autorizacion a los dirigentes del grupo scout.
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DAVID BURNETT

El fotégrafo norteamericano autor de esta imagen ha tomado imégenes de lo
famoso y lo infame, documentando guerras, hambre, penas y alegrias. Con ese fin
se ha paseado por los méas diversos paises durante acontecimientos historicos,
como el Golpe de Estado en Chile (1973); la hambruna en Etiopia (1984) y la caida

del Muro de Berlin en 1989, entre muchos otros.

En 1972 se integr6 a Agencia Fotografica
francesa Gamma, viajando por el mundo durante dos
afos. En 1975 fund6 Contact Press Images junto a
Robert Pledge y otros fotografos, entre ellos Alon

Reininger.

Estuvo en nuestro pais en los dias siguientes del
golpe, documentando el proceso y solo volvi6é para el décimo aniversario de dicho
régimen. Si bien esta foto tiene gran relevancia para los chilenos, el fotoperiodista
norteamericano, cree que la trascendencia que tuvo para su carrera es que fue uno
de sus primeros trabajos en ser publicados en toda Europa. Ademaés le llama la

atencion lo mucho que ésta se ha reproducido y publicada en diversos soportes.

Su trabajo aparece regularmente en las principales revistas y periodicos del

mundo. Dentro de su carrera profesional, ha ganado sucesivos premios: primer
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lugar en la competencia del World Press Photo en 1980 y el premio Overseas Press

Club por la cobertura del Golpe de Estado en Chile.

Burnett sefiala que este particular retrato en blanco y negro es un fiel reflejo
del miedo y la inquietud que habia en la ciudad en esos momentos. De hecho, en su
sitio web - www.davidburnett.com- la foto aparece dentro de un portafolio llamado
“measures of time”, es decir, medida de tiempo. Recuerda que lo que mas le
impact6 fue el sentido de prohibiciéon y preocupacion que colmaba la cara de los

detenidos.

Al enteraste por medio del reportaje de Primera Linea que el personaje
retratado en Chile estaba vivo, decide junto a Robert Pledge, pedirle a Alon
Reininger que viaje a retratarlo. Asi, realizan un set de fotografias con Daniel en el
Estadio Nacional, el memorial a los detenidos desaparecidos que se encuentra en el
Cementerio General y con su familia en Santiago y Rancagua. El compromiso
econdémico al que llegaron fue mandarle un porcentaje del dinero que recaudaran
por la venta de esas imagenes. Esto se ha cumplido y con parte del dinero

percibido, le pudieron comprar a Erik el computador que tanto deseaba.

Con Burnett logramos contacto por correo
electronico. En una primera instancia nos respondi6
algunos cuestionamientos que le hicimos por mail.

Luego, le enviamos diversos correos porque teniamos
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una posibilidad que una persona lo entrevistara en Estados Unidos, sin embargo
como no recibimos respuesta debimos pensar el documental sin sus intervenciones.
Por esta razon, la entrevista con Marcelo Montecino fue muy importante, pues era

una fuente que estaba presente el dia que se tomo la foto.

Insistimos nuevamente en contactarlo por mail cuando ibamos bien
avanzados en la edicion del documental, con la suerte que en esa oportunidad si
nos respondio6. Asi, logramos que nos enviara una foto de él cuando estuvo en
Chile, la autorizacion para usar su fotografia en nuestro documental y que nos
permitiera usar la tira de contacto digitalizada que tenia el fotégrafo chileno Miguel
Angel Larrea. De este modo, en las Gltimas versiones del documental pudimos
incluir la secuencia de fotografias que se tomaron en el Estadio Nacional en 1973.
Si bien no estaban en buena resolucion, era un material muy valioso para percibir

como se fue produciendo la situacion hasta llegar al instante perpetuado.

MARCELO MONTECINO

Comenzamos a buscarlo cuando vimos sus
fotos utilizadas en el documental de Carmen Luz
Parot. En el intercambio de mails supimos que

habia estado preso el dia anterior a que dejaran

entrar a la prensa al estadio y que el habia visto como traian a Burnett en la misma

situacion.

44



Asi se nos convirtié en un personaje muy atractivo para entrevistar, pues ayudaria
a recrear la situacion en la que fue tomada la foto. Logramos coordinar la entrevista

para el 30 de enero cuando el venia de visita familiar a Chile por una semana.

Fue un acierto que Montecino nos permitiera utilizar sus fotografias en
nuestro proyecto. Como las requeriamos en buena resolucién, a su retorno a

Estados Unidos, nos mandé un CD con las imagenes.
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PATRICIO MANNS

Es uno de los compositores e interpretes mas
representativos de “La nueva cancion chilena”.
Estaba en Chile para el Golpe Militar. Tras la

mediacion diplomética internacional parte rumbo a

Cuba. De la isla viaja a Francia en donde se establece y funda el grupo Karaxu en

1974.

Karaxi actu6 como un grupo musical del Movimiento de Izquierda
Revolucionaria (MIR). Produjeron musica que expresaba la resistencia al gobierno
militar de Chile. Participaban y propiciaban actividades para denunciar lo que
estaba ocurriendo en Chile y a la vez recaudar fondos para enviar a las instituciones

que protegian a los perseguidos politicos.

En 1974 editan en Paris el disco “Chants de la résistance chilienne”. Méas
tarde el disco seria editado en Estados Unidos por Paredon Records y en Venezuela
por el sello Cigarron. Son en estas dos ultimas versiones donde aparece en portada

la fotografia de nuestro interés.

cigarrod

NNS

NSRANGEL PARRA ANGEL PARRA
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En la primera vez que establecimos contacto telefénico con Alejandra Lastra,
esposa de Manns y representante, le preguntamos por el disco y nos coment6 que
no tenian copia de ese disco y no recordaban de haber usado la foto que se le
describia. Por esta razon, antes de pedirle la entrevista habia que asegurarse de
conseguir el disco que tenia la foto y constatar que existia. Asi recurrimos al
periodista Gustavo Gonzalez, director de la Escuela de Periodismo de la
Universidad de Chile, pues él habia sefialado que habia visto este disco mientras se
encontraba exiliado en Ecuador. Si bien él no poseia una copia del LP nos ayudo

preguntando entre sus conocidos.

Dado que por ese lado no nos resulto,

seguimos pensando en como dar con estos vinilos.
Nos pusimos a buscar en internet sitios que
estuvieran relacionados con el MIR. En el sitio

www.memoriamir.cl nos recomendaron ponernos

en contacto con varias personas que podian ayudarnos. Entre ellos estaba Antonio

Cadima quien tenia guardado en el Taller Sol ambas versiones.

El 5 de enero realizamos la grabacion en la casa de Manns en Con-Con. Pudimos
tener en la entrevista los discos que sabiamos que el artista no contaba y de ese
modo hacerlo reaccionar frente al tema abordado. En el curso de la entrevista
reconocié como la fotografia habia circulado mucho por Europa, sin embargo no
pasé por él la decision de incluirla en las portadas de los discos editados en

América.
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Para lograr una 6ptima y eficiente grabacién contamos con el apoyo de

nuestra companera Ana Yaiez que nos ayudo con el sonido.

GUSTAVO GONZALEZ

Lo decidimos entrevistar en su calidad de exiliado entre

1973 y 1986. En la fase de investigacion fue el primero

en sefialarnos que la foto habia sido usada como

portada de disco del grupo Karaxu. Al darnos referencias especificas nos permitio

la sucesiva busqueda del material.

Para la realizacion del registro de la entrevista necesitibamos encontrar un lugar
cercano a la Escuela de Periodismo, pues ibamos a efectuar la grabacion después de
la hora de salida de su trabajo, por lo que contariamos con poco tiempo de luz
natural. Asi decidimos usar como locacién el Parque Juan XXIII ubicado en la
comuna de Nufioa. Nos preocupamos de buscar un lugar silencioso recordando la
mala experiencia en el Parque Forestal. Para grabar ahi pedimos permiso a la
Municipalidad respectiva, al departamento Aseo y Ornato, ademas para saber la

hora de cierre del Parque.

En la version final de “el hombre de la foto” decidimos incluir su comentario,
pues su opiniéon verbalizaba nuestro punto de vista, es decir “Esta foto pasa a

constituir una suerte de lectura polivalente a la victima an6nima de la represion, es
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captado en un momento y sobre cuya suerte después posiblemente nadie se
interesa. No obstante lo cual su figura sigue siendo usada casi hasta el infinito en
todo tipo de manifestaciones y de versiones, no sélo sobre lo que fue la experiencia
del golpe, lo que fue la experiencia del exilio, sino lo que pas6 posteriormente con

lo que ha sido la experiencia de la transicién democratica.”

ANTONIO CADIMA

Representa a todas aquellas personas
militantes de izquierda que fueron perseguidas
durante la dictadura. Su opcion fue formar un

colectivo de resistencia cultural. Bajo el nombre de

“Taller Sol” se dedicaron a organizar pefias, hacer boletines y realizar afiches de
manera clandestina. El nos comenté como esa fotografia no habia circulado ni sido
reproducida en Chile durante el gobierno militar dado que nos existian las

condiciones técnicas para incluir fotografias en los carteles.

Actualmente dirige un centro cultural ubicado en la Plaza Brasil en el cual se
dictan talleres, se hacen ciclos de peliculas y se organizan encuentros de las
distintas organizaciones presentes en el barrio. Ademas cuenta con un importante

archivo de afiches, libros y discos hechos en oposicion al régimen de Pinochet.

Ante la imposibilidad de explicar en pocas palabras lo que era el Taller Sol y

de mostrar una relacién conceptual evidente entre lo expresado por Cadima y la
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historia de Daniel, se le debi6é reducir a su percepcion de la imagen como ex

perseguido politico que estuvo durante los 17 afios de dictadura en Chile.

ALFREDO JOCELYN-HOLT.

Decidimos grabar a este historiador, debido
a que era el vinculo chileno hacia la fotografia. De
hecho, gracias a que puso esta imagen en la

portada de su libro “El Chile perplejo: del avanzar

sin transar al transar sin parar” la foto fue
conocida més en Chile. De hecho cuando comentabamos a cualquiera sobre nuestra
tesis, de una u otra manera terminabamos diciendo, “te acuerdas de la foto del

Chile Perplejo”.

El acceso a €l fue sencillo ya que como personaje mediatico no es dificil que
acceda a una entrevista. En todo caso para contactarlo partimos por la via
académica ya que sabiamos que hacia clases en la Facultad de Derecho de la
Universidad de Chile. Nos contactamos con la secretaria de su departamento y ella
nos dijo que lo mejor era mandarle un fax a su casa. Como no tuvimos respuesta, le
escribimos a su correo electréonico. Seguimos trabajando en otros aspecto de la tesis
hasta que nos dimos cuenta que el 4 de noviembre participaria en una mesa
redonda en la Feria del libro de Santiago. Asi que acudimos a la instancia y antes de
que comenzara la exposicion lo abordamos para pedirle la entrevista. Nos dio el

numero telefénico de su casa para coordinar la entrevista.
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El 15 nov finalmente realizamos el registro. Habiamos sospechado que nos
recibiria en el living de su casa, pues en ese lugar le dio la entrevista a Marcela Said
para el documental “I love Pinochet” asi que previendo problemas de iluminacion,
decidimos llevar un foco. El problema es que el uso de luz artificial le dio cierta

brillantez a su cara.

La conversacion fue agradable y amena. Se interes6 en conocer un poco mas
del personaje, aunque al momento de publicar el libro no se habia preocupado de
indagar mas alla sobre quién era el retratado porque para él la fotografia era todo lo
que necesitaba. En su libro, cuando explica el titulo senala que “los perplejos son
aquellos que no saben a qué atenerse” y al parecer la imagen captada por Burnett le

servia plenamente para representar esa actitud.

Al terminar la entrevista le pedimos grabar el lugar donde se encontraba la
fotografia del bombardeo a la moneda que nos habia comentado durante el dialogo.
En su escritorio pudimos observar, ademés de una gran cantidad de libros, una

serie de fotografias a famosos personajes historicos.

Jocelyn-Holt nos entreg6 datos sobre cémo fue la

DIL AVANZAR STN TRANSAR
AL TRANSAR 5[ PARAR

decision de poner esta foto en portada, de la opcion por

intervenir la imagen para realzar la mirada del personaje.
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También nos dio un contexto tedrico de la fotografia ya que aparte de historiador es

licenciado en arte.

La mayor dificultad de su testimonio fue su forma de hablar, ya que tiene la
muletilla “mmmmm”. Ademas sus declaraciones fueron bastante extensas lo que
nos dificult6 el trabajo de edicion. De hecho, muchas veces empezaba hablando de

la foto, pero terminaba refiriéndose al papel del historiador en cualquier otro tema.

MARIO RUIZ — PRIMERA LINEA

Es un fotografo del diario La Nacién. Fue parte

del equipo periodistico que primero dio con el

paradero de Daniel Céspedes en Rancagua. Ese

reportaje fue publicado el 29 de enero del 2001 por el

periddico electronico “Primera Linea” que dependia del Diario La Nacién. Los

redactores de la nota fueron Yovanna Zamora y Julio César Rodriguez.

Su entrevista nos sirvi6 para complementar la historia de como Daniel fue
encontrado, debido a la negativa de Yovanna de darnos una entrevista y la

posibilidad siempre incierta de lograr la entrevista con Julio César Rodriguez.

Se decidi6 hacer la entrevista en la Plaza de la Constitucion para hacerlos
gastar el menor tiempo posible en desplazarse dado que el registro fue hecho en su
hora de colacion. Ademas, el 8 de noviembre, en el lugar estaba la exposicion

fotografica: “Chile en 100 miradas” lo que daba un contexto propicio para el tema a
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abordar. Ademas hacer el registro en las cercanias del edificio de La Moneda,
sabiendo que ibamos a incluir fotografias de la moneda destruida por el

bombardeo, nos parecié una imagen interesante.

Dentro de la estructura de nuestro documental, Mario, como joven
fotografo, pone de manifiesto la notoriedad que ha adquirido la imagen captada por
David Burnett y ademas puede comentar ciertas caracteristicas de Daniel dado que
lo conocié personalmente cuando se hizo el articulo para el diario electronico. En
todo caso, posteriormente a la entrevista, Mario sigui6 en contacto con Daniel y su
familia. Esa confianza le permiti6 hacer de intermediario cuando el fotografo Alon
Reininger viene hacer las fotografias del hombre que mira fijamente a la camara,

30 afos después.

Tiempo después de la entrevista con Mario Ruiz logramos concretar la
entrevista con Julio César Rodriguez. Queriamos desarrollar de mejor forma cémo
surgib la idea de abordar este tema dado que habian ciertos aspectos que Mario
desconocia. En ese minuto pensidbamos que seria posible explicar con estos dos
testimonios lo que fue el descubrimiento de la identidad de “el hombre de la foto”,
sin embargo, una vez avanzada la fase de montaje se decidi6 dejar fuera a Julio
César Rodriguez, pues sus aportes no eran del todo sustantivos, es decir, la historia
se podia sostener sin la informacion por él expresada. Ademas temiamos que por
su actual perfil profesional podia distraer la atenciéon del tono de nuestro

audiovisual.
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CHRISTINE LEGRAND

interesaba cubrir en el documental. Lo maés

importante es que como corresponsal del diario Le

Monde habia escrito un reportaje sobre Daniel. De este modo nos podia aportar
con opiniones sobre el personaje y su vision como europea sensible al tema de los

derechos humanos.

El jueves 6 de noviembre de 2003 los lectores del diario Le Monde se
enteraron de la historia del prisionero an6onimo de mirada aterrorizada. Llama la
atencion los recursos invertidos por el medio para un reportaje que fue publicado
un dia de semana. Esta sensacion fue una constante al realizar nuestro documental,
pues constatamos el interés que provoca en los paises europeos, incluso hoy en dia,

el tema del atropello de los derechos humanos en Latinoamérica.

Su reportaje titulado “El hombre de Santiago” fue publicado por la revista

del diario El Pais dado un acuerdo que tiene el diario francés con su par espanol.

Aprovechamos que iba a realizarse el III Congreso Panamericano de
Comunicacion en Buenos Aires para viajar con los alumnos de la Escuela de
Periodismo como un modo de abaratar costos. Asi, entrevistamos a Legrand el 12

de julio de 2005.
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CONCLUSIONES DE PRODUCCION

Si bien el método recomendado en la mayoria de los manuales y libros sobre
realizacion de documentales es de trabajar por etapas, esto no pudo aplicarse en
nuestro caso. Dado que nuestro tema era necesario reconstruir lo ocurrido por el
personaje y a la vez generar un contexto acorde. A la vez, fue necesario pensar
varias veces los caminos a seguir, pues el contexto que se decidiéramos usar
determinaria el sentido que se le daria a la historia. Por esto, en el proceso
quisimos abrirnos varias puertas para después probar en el proceso de montaje los

distintos abordajes.

Muchos de los elementos que pueden verse en nuestro documental, fueron
apareciendo de a poco. Por ello, luego de haber finalizado este proyecto podemos
decir que uno de los grandes aprendizajes es aceptar la incertidumbre de no poder
seguir un plan, estar atentos a los cambios y ser pro activos para mantener siempre
la maquina de produccién en movimiento. Asi, mientras esperdbamos una
respuesta por correo electronico, alturabamos y si no, gestiondbamos los permisos

correspondientes para efectuar una futura grabacion.

Sin duda, al sumar y restar, como equipo de trabajo uno siente que hizo
mucho trabajo de mas, pues hubo entrevistados que nunca accedieron o material
que nos conseguimos que después nos dimos cuenta que no usariamos en el
montaje. Por ejemplo, gastamos bastantes neuronas viendo como conseguir tomas

para mostrar que Daniel trabajaba en la gran mineria en el norte sin tener que
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viajar hacia alla. Luego de haber accedido a dos o tres opciones de donde sacar ese
material, en el montaje final nos dimos cuenta que era mas importante enfatizar
otros aspectos de la vida del personaje y dejamos fuera ese tema. Entonces si uno
es matematico para sacar las cuentas, perdioé tiempo, pero sin duda si uno supiera

todo de antemano también creceria mucho menos con cada proyecto.

Al revisar lo que fue nuestro trabajo de produccion e investigacion nos
dimos cuenta de lo importante de trabajar en redes para pesquisar a las personas,
grupos o instituciones que puedan ayudar a llevar adelante tu proyecto. Gran parte
de las veces uno no consigue lo que anda buscando a la primera, pero si consigue
un nombre y un teléfono de alguien que puede saber o un correo electrénico que te

permite vislumbrar un camino para conseguir el material que se anda buscando.

Un ejemplo de lo recién comentado es la forma en que
encontramos este afiche hecho en Turquia. Aparece en una
compilacion de carteles fabricados entre 1973 y 1980 en el sitio

web: http://chile.exilio.free.fr/afich12.htm. No pudimos saber

mayores detalles de como surgi6 este afiche, pues nunca nos
respondieron el mail de contacto, sin embargo el solo hecho de ver este cartel nos

permite ver el alcance que tuvo esta fotografia incluso en tierras muy lejanas.

Dado que nuestro tema es sensible para un sector de la sociedad, eso nos
facilito su apoyo y cooperacién, sin embargo, también debiamos poner en imagenes

cosas que no resultan aun el dia de hoy comodas para otro segmento de nuestro
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pais. Asi, tuvimos que gestionar la entrevista con Patricio Manns, pero también
debiamos lograr la autorizacion de la Escuela Militar para grabar el frontis de su

edificio sin mentir sobre la teméatica de nuestro documental.
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REVISION MATERIAL

Tratdbamos de al poco tiempo de grabar, traspasar el material de caAmara a
un VHS de modo de revisar el material sin danar la cinta original. Para alturar nos
reuniamos de modo de observar criticamente lo registrado y clasificar el material.
Este proceso fue continuo a lo largo de todo el desarrollo del proyecto y no se

comenzd s6lo luego de haber efectuado todos los registros.

El primer criterio era determinar si el material servia o no sobra en términos
de si lo que decia nos aportaba a lo que queriamos contar. Ademas era importarte
si lo expresado estaba en correlaciéon con lo expresado con otro entrevistado de
modo de vislumbrar combinaciones posibles. Con esta informacion fuimos

reacomodando el rumbo del documental.

Como sabiamos que ibamos a tener mucho material creimos importante
subirlo al computador de la manera mas ordenada. Para esto sefialabamos el
numero de cinta, enumerabamos las cufias y le otorgdbamos un nombre ilustrativo

del contenido.

A continuacion agregamos un ejemplo:
CINTAI - 2004
I1-08 0:50:35 - 0:51:03 ME MANDARON UNA CARTA
El presidente de la empresa donde trabajan ellos me mandé una misiva dandome

los saludos correspondientes y alegrandose que yo esté vivo, porque ellos
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consideraban que yo estaba muerto. Un set de libros que ellos tenian recopilado

donde aparece mi foto y estan dando vueltas en Europa.

I-09 0:51:42 - 0:53:03 ANECDOTA CLAUDIO 1

Este otro libro bueno la verdad esta en inglés, pero también aparece mi foto y un
articulo donde aparece en cuanto a la foto mia. La verdad es que no lo he leido. Y
bueno aca hay una foto que me hizo cuando apareci en un diario esparnol (Revista

El pais), aparece mi foto, aparece mi familia.

Cabe destacar que transcribimos s6lo las entrevistas centrales. El resto

fueron so6lo apuntes de lo expresado.
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ESTRUCTURA Y GUION

Dentro de nuestro grupo de trabajo, Gonzalo asumi6 el liderazgo con
respecto a ir armando la estructura. El primer esbozo de una estructura la hicimos
al principio, antes de realizar las grabaciones, por lo cual incluye supuestas
entrevistas, pero ya con una idea hacia donde ibamos a ir. La historia comenzaba
con un relato de la gente del exilio y de los autores (Alfredo Jocelyn-Holt y Ariel
Dorfman) que habian utilizado la foto para ilustrar sus libros. La idea era mostrar

el alcance que ha tenido la foto, sobretodo en el extranjero.

A partir de ahi, contdbamos la historia de Daniel a modo de biografia, donde
primero contdbamos cosas de su infancia y su vida antes del golpe. Una vez llegado
al momento del 11 de septiembre la narracion se dividiria en dos para contar en
forma paralela como Daniel fue detenido y sus experiencias en el Estadio. Como
contraparte se relataria cbmo su madre lo buscaba. A continuacion hablariamos el
tema de como retoma su vida luego de ser liberado. Es en este segmento nos

basariamos en el relato de su familia y el de su ex sefora.

Aca hariamos un cambio, y tomariamos el tema de la foto, dejando en
suspenso la vida de Daniel en los 80. Entrevistariamos a Burnett y retomariamos el

tema del exilio y como se uso6 la foto.

Daniel y su familia volverian a aparecer acercandonos a los afos 90 y el

retorno de la democracia. El comentario de Christine sobre lo expresado por Erika,
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nos daba cuenta de como Daniel y muchos perseguidos politicos todavia no
asumian lo que les habia pasado, pues en Chile no se toca mucho el tema (“por

suerte vino sola porque si no los vecinos podian pensar que eran comunistas”).

Estableceriamos la idea de un Daniel escondido para sacarlo a la luz a partir
de las entrevistas que se le realizaron: Primer Linea, Le Monde, para seguir con
como Burnett se enter6 de su existencia y mand6é a Alon a sacarle un set de

fotografias.

Para finalizar hablariamos con el hijo menor, para que nos contara como ve
a su padre en este momento, después de todo lo que pas6, una especie de vision
limpia y renovada. Como epilogo Daniel hablaria de las conclusiones de su

experiencia.

Esta estructura fue desechada debido a la riqueza de la entrevista con al
madre, la gran variedad de temas que tocaba nuestra tesis y la imposibilidad de
conseguir algunos entrevistados (Dorfman, Alon y Burnett). Ademas, pensamos
que para un mayor suspenso, debiamos dar a entender que Daniel muri6 en el

Estadio.
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Segunda estructura

Empezabamos con la foto y su utilizaciéon en libros y fotografias, junto con
algunas entrevistas. La idea era dar a conocer al pablico por qué hacer una historia
de esta foto era interesante. Después revivir al personaje y presentarlo de manera
biografica a partir de su relato y de su madre, siguiendo este recurso para contar el

11y como Daniel fue detenido y posteriormente liberado.

Luego dabamos un giro y seguiamos el camino de la foto hacia el exterior,
contando como ésta circul6 por los grupos de exiliados y los circulos de solidaridad
con Chile. Una vez completo ese recorrido, volveriamos a Chile y narrariamos coémo
Daniel sigue con miedo a pesar de haber salido del Estadio, como ese sentimiento
siguio6 en los 90. Con la llegada de la democracia la foto se instal6 en el imaginario

chileno, ya que se empez6 a utilizar en Chile en libros y en conciertos musicales.

Debido al redescubrimiento chileno de la foto, tom&bamos el tema de como
Daniel fue encontrado por los periodistas de Primera Linea, como Burnett se

enter6 y manda a Alon, la entrevista con Le Monde.

Daniel vuelve al estadio y nos cuenta qué le pasd. Luego se mostraba coémo
Daniel vive ahora y la relacion que tiene con sus hijos ahora que por fin ellos saben
algo de lo que le pas6. También se hacia referencia al hijo adoptivo, que por su

juventud tenia una vision distinta a los otros hijos sobre la detencién de su padre.
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A modo de conclusién hablabamos de forma teérica de la fotografia como
registro documental. Usabamos algunas cuinas emotivas en la que varios de los
personajes entrevistados (Christine, Cadima y Mario Ruiz) contaban su
aproximacion personal al tema de la dictadura. Habiamos decidido armar este
segmento pues postulabamos que cada uno de los personajes que se ha vinculado
con esta fotografia y su reproducciéon estaban conectados con algin aspecto de esta

historia.

En esta estructura, el documental termina con reflexiones de Daniel en el
Estadio y a partir de ese acto dar cuenta de como se enfrenta a sus fantasmas y

sigue viviendo.

Con esta estructura, le mostramos el montaje a nuestro profesor guia, el cual
nos dio un nuevo rumbo, debido a que la estructura anterior, abandonaba
demasiado el centro de la historia que era Daniel. Ademas, el académico Carlos
Saavedra nos recomend6 eliminar o disminuir la historia de la foto del inicio y

empezar con la emotividad que nos entregaba la mama de Daniel.

Tercera estructura

Asi, separamos la historia en distintos segmentos.

Segmento 1:

Presentacion, la madre y el hijo muerto.
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Jocelyn-Holt el historiador que usa la foto.

Tercer personaje que nos relatara el miedo y la dictadura.

Segmento 2:
Nudo (se establece el conflicto). La detenciéon de Daniel.

La madre cuenta el Once y busca a Daniel hasta que lo encuentra en el Estadio.

Segmento 3:

Como se sac) la foto.

Segmento 4:

Daniel esta vivo.
Daniel cuenta su once.
Como lo detuvieron

Sus experiencias como detenido en el Estadio Nacional.

Segmento 5:

De todo.

Como se uso la foto tanto en Chile como en el extranjero.

Damos cuenta de la existencia de hijos de Daniel y cbmo conviven con esta historia.
Como Daniel vivi6 en Dictadura.

Como algunos medios se reinteresan en esta imagen en el contexto del aniversario
de los 30 afios del Golpe Militar. Se logra conocer no solo su imagen, si no también

su historia.
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Segmento Final:
Se mantenian las reflexiones de Daniel. Expresa que el apoyo recibido de Erika le
ha servido para salir adelante. La ultima toma es Erika y Daniel se alejan

caminando por el parque Bustamante.

Cuarta estructura

A partir de junio, Esteban Gémez asumié la conduccion del montaje, pues a
Gonzalo le habia surgido un importante proyecto profesional que lo ocuparia casi
tiempo completo. Como debiamos terminar nuestro proyecto, acordamos que
Maria José terminaria con Esteban el corte final. Gonzalo se mantendria vinculado
al proyecto viendo cada tres semanas los avances. Ademas participaria cada vez que

fuese necesario tomar decisiones de importancia editorial.

En esta nueva situacion, nos reunimos nuevamente con el profesor guia.
Luego de revisar el montaje de poco més de una hora de duracién, nos hizo darnos
cuenta de que habian segmentos que generaban mucha confusion, por lo que habia

que reordenar el material y eliminar mucha informaciéon que estaba de mas.

De este modo se redefini6 la estructura existente, demarcando los segmentos
que hablaban de “El hombre” y los bloques que hablaban de “la foto”. Segun estos
lineamientos, se aumento6 la presencia de la fotografia en los primeros minutos

como una forma de incrementar la sensacién que Daniel estaba muerto. Ademas se
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optimiz6 las apariciones del protagonista de modo de que sus intervenciones

marcaran puntos emotivos mas que informativos.

Fue en esta fase donde nos dimos cuenta que habria que hacer una toma
mas prolija en lo técnico para terminar el documental. Para ello, arrendamos el
dolly de Orlando Liibert. Esta toma méas calma le daria un momento para que el
espectador reflexionara lo que se le habia narrado a lo largo del documental.
Ademés representaba la liberacidon simbolica de Daniel de la experiencia vivida en

el Estadio Nacional.

Una vez terminado el proceso con Esteban, Gonzalo se reintegr6 en agosto
para revisar el altimo corte y realizar algunos cambios. Una vez aprobado por
ambos integrantes, el proyecto fue a post producciéon de video y a musicalizacion,

para después hacer la postproduccion de audio.

Una vez terminados estos procesos, se realizo la exportaciéon final del

proyecto, para realizar el authoring del DVD que estuvo a cargo de Gonzalo.
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MONTAJE

A pesar de en el plano teodrico se enfatiza mucho la necesidad de trabajar con
un pre guion, nos dimos cuenta que al abordar este, nuestro primer proyecto
documental, solo era posible tener una estructura basica y apostar por ciertos

elementos narrativos que se comprobaria su efectividad en la sala de montaje.

Es por esta razén que siempre se habla de que el guidon de un documental
siempre se termina haciendo en la mesa de montaje o sala de edicion. Esto, porque
en el montaje se pueden expresar distintas cosas dependiendo del material que se
selecciona y la manera de encadenarlo. Debimos intentar varias estructuras y

formas de presentar la informacion antes de dar con el montaje final.
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POST PRODUCCION

IMAGEN

Con la ayuda de Abraham Flores, un amigo montajista de Maria José
revisamos algunos detalles de la estructura final y ajustamos el ritmo del

documental.

En cuanto a las imagenes se les quit6 la sobrexposicion a algunas, se les
aplico filtros para que las que eran recuerdos tuvieran una mayor textura y se

pasaron a blanco y negro.

SONIDO y MUSICA

Una vez decidido el montaje final de “el hombre de la foto” dejamos
segmentos que nos interesaba musicalizar para enfatizar las atmosferas. De este
modo se tomo contacto con el sonidista Sebastidn Gémez para pedirle que nos

hiciera la musica incidental del documental.

Luego debimos exportar a mp4 los clips que iban a ser musicalizados con

codigos de tiempo incrustados. En el curso de dos semanas tuvimos reuniones

permanentes para ir desarrollando esta area.
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La eleccion de la cancion final fue una idea de Gonzalo y surgi6 en las
primeras semanas de montaje cuando se efectu6 una sinopsis. La cancion “como la
cigarra” tenia especial conexion con lo ocurrido a Daniel Céspedes. A pesar de ser
una melodia muy conocida no ha logrado desgastarse como otras composiciones
que de tan emblematicas restan originalidad a los proyectos audiovisuales que las
incluyen. Para tener alguna referencia al momento de hacer la edicién incluimos la
version de Pedro Aznar, sin embargo no estdbamos conformes con su
interpretacion, pues el arreglo musical agudo y con estilo cuidado no guardaba

relacion con el perfil del protagonista de nuestra historia.

Poco tiempo después de conocer a Fernando Valdivia, funcionario de pafol
del Instituto de la Comunicacion e Imagen, supimos que cantaba y tocaba la
guitarra. Al escucharlo nos dimos cuenta que podia ser un aporte a nuestro
proyecto. Luego de varios ensayos logré “sacar” la cancién e inventd unos acordes
para acompanar el inicio del documental cuando se recorre lentamente los rostros

presentes en la fotografia.

Como siempre hemos tenido la intencidén de que, si nos resulta bien el
documental, presentarlo en algunas muestras, decidimos pedir la autorizacion de la
autora de “Como la cigarra”. La compositora argentina accedi6 mediante correo

electronico a que la utilizaramos para nuestro proyecto de tesis.

69



Luego de grabar la cancion e incluirla en el montaje, nos quedaba el desafio
mas importante: mejorar el sonido y emparejar los niveles. Fue dificil encontrar un
sonidista bueno, con tarifas accesibles y que tuvieran tiempo para ayudarnos.
Pedro Ormeio fue un aporte increible, pero no es mago. El sonido de la entrevista
de Claudio Céspedes estaba saturado y solo pudo atenuarlo. Decidimos incluir de
todos modos esos fragmentos porque el contenido es importante y porque a pesar

de notarse la falla de sonido se entiende lo que se dice.

En este aspecto va otro de los grandes aprendizajes para futuros proyectos
de este ambito. El registro sonoro es muy importante, pues aunque hay elementos
que se pueden mejorar el la post produccion de sonido los milagros cuesta que
existan. De este modo reconocemos que es un campo en si mismo y se encuentra
alejado de nuestra formacién académica, por ello reconocemos en este aspecto la

mayor falencia de nuestra tesis.
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¢QUE OPINAN?

Como nos habian dicho “después de la post de audio no se puede tocar
nada”, cuando llegamos al montaje definitivo hicimos varias copias en DVD para
mostrar nuestro documental a amigos y conocidos de modos de recoger miradas

frescas antes de hacer los ajustes finales.

Era importante para nosotros recibir comentarios para ver si la historia se
entendia, pues al estar tan imbuidos en la historia de los personajes, conociendo
cada historia, se dan por sentadas cosas que para quien lo ve por primera vez no lo
son, y al provenir de distintos mundos, nos daban una opinién mas rica de lo que
veian sin estar contaminados con los meses de trabajo. Asi familiares y amigos se
transformaron en nuestro piblico mas critico, dando cuenta de las fallas y de los
logros de nuestro trabajo, haciéndonos recomendaciones de estructura y

explicAndonos porqué no entendian lo que veian.

Una vez recogidos los comentarios, hicimos las ultimas correcciones, y

declaramos terminado el proceso de montaje.
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CONCLUSIONES FINALES

Hacer un proyecto de esta indole es un gran aprendizaje, por ello tener la
oportunidad de hacerlo dentro del proceso formativo de la universidad es una muy
buena oportunidad. En todo caso, sacar adelante un documental no es un proceso
facil, requiere mucha paciencia, sacrificios y en muchos casos sufrimientos. Los
aprendizajes verdaderos no surgen de la nada, ya que la experiencia s6lo se gana

cuando uno se logra sobreponer a los conflictos que se te van presentando.

Cada etapa del proceso de creaciéon de un documental exige capacidades
particulares e incluso experticias que escapan de nuestra formacion profesional.
Por ello es importante estar muy motivados con el tema, tener iniciativa propia y
por sobretodo saber que un proyecto documental requiere dedicarle tiempo, por lo

que es necesario sacrificar otros proyectos.

Ademas entender que es un proceso de constantes decisiones, en el cual cada
opcion que se va tomando repercute en los pasos siguientes y en el producto final.
Por esta razon, para un proximo proyecto creemos importante hacer mas trabajo en
papel, es decir, un desarrollo de proyecto que te permita aunar criterios y puntos de

vista antes de comenzar el rodaje.

Al ser un proyecto autogestionado es necesario aprovechar al maximo los
recursos que se tienen y desarrollar la capacidad de cubrirlos no solamente con

dinero. Por eso después de hacer el documental sentimos que es ampliamente
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perfectible, pero sin duda es el mejor proyecto que pudimos llevar adelante como
estudiantes y con las variables que manejabamos. Sin duda salimos fortalecidos de
esta experiencia y con muchos conocimientos nuevos que nos serviran para nuestro

desempeno profesional.

Esta fue una escuela en la cual en la practica nos permitié6 aprender como
hacer un documental. Al haber estado involucrado en todos los procesos y haber
buscado la forma de abordarlos, en nuestro futuro desempeno profesional
entenderemos mas a cabalidad los aportes y funciones de los otros miembros de un
equipo de produccion audiovisual. Sin embargo, durante el proceso una de las
cualidades que hubo que desarrollar es la paciencia y la tolerancia a la frustracion,

pues las cosas no salen ni a la primera ni a la segunda ni a la tercera.
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MATERIALES

Camara DV CAM Sony Modelo DSR PD 150
Camara MiniDV Sony TRV-19

Micréfono Direccional AKG Modelo C568 EB
Microfono Lavalier inalambrico
Kit Zeppelin

Cana Telescopica de Audio K-TEL Modelo 6847

Audifonos Technics Beyerdinamic DT-250

Tripode Manfrotto 525 MV y cabezal 501
Tripode Canon

Luces Foco fresnel 1 Kw.

Cables Canon Canon (conexiéon XLR)

Estacion de

edicion no lineal

Computador Power Mac G-4, procesador dual 1,25 Ghz, 1 G
RAM més grabador estacionario DV CAM Sony Modelo DCR
11.

compuesta Programa Final Cut Pro 5
VIR DVCAM Sony DSR-11
Disco Duro Externo 200 Gb Maxtor
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PRESUPUESTO

Presupuesto Desglose Precio Unitario |Total
Disco Duro Externo 3 136.536
Disco Duro Maxtor 82.462
Case Genérico 54.074
Cintas (40) Cintas MiniDV Sony 2.550 102.000
Catering 42.090
Movilizacién 35.530
Gastos de Produccién 29.290
Regalos 14.290
Dolly 15.000
Musicalizacion 85.000
Banda Sonora Incidental 50.000
Estudio de Grabacién 25.000
Fernando Valdivia 10.000
Post Produccién Audio 80.000
Post Produccion Video 17.000
Copias Documental 33.778
50 DVD 10.600
50 Cajas de DVD 5.000
50 Caratulas 13.000
Guillotina corte Caratulas 1.428
50 Adhesivos 3.750
Total 561.224

Desglose:

Disco Duro Externo: Se incluye el gasto del costo del Disco Duro ($82.462) y el
Case Externo ($54.074).

Cintas: 40 Cintas MiniDV marca Sony ($2.550 c/u).

Catering: Todo gasto de comida y bebidas que se requiri6 al momento de las
grabaciones.

Movilizacién: Todo gasto de movilizacion hasta los lugares donde se iba a realizar
las grabaciones: Bencina, Tren a Rancagua, Peajes, etc.

Gastos de Produccion: Se incluyen los gastos que se incurrio para realizar de

mejor forma el documental, ya sea en forma de regalos a los entrevistados en
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agradecimiento a su colaboracion ($14.290) o el gasto en Dolly para la toma final
($15.000).

Musicalizacion: Se incluye el gasto de la creacion de la Banda Sonora Incidental
($50.000), arriendo Estudio de grabacion para el tema central ($25.000) y los

honorarios del Intérprete de la cancion central, Fernando Valdivia ($10.000).
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FICHA TECNICA

Titulo: El hombre de la foto

Género: documental.

Ano de Produccion: 2005 -2006

Formato: Mini DV

Duracion: 39 minutos

Sonido: Estéreo

Idioma: Espafiol

Direccion: Maria José Martinez y Gonzalo Ramirez
Produccion e investigacion: Maria José Martinez P.
Camara: Gonzalo Ramirez y Esteban Gémez
Sonido Directo: Maria José Martinez

Montaje: Gonzalo Ramirez y Esteban Gomez.

Post produccion video: Abraham Flores

Post produccion audio: Pedro Ormeno

Mpisica incidental: C- Bass

Cancioén Final: “Como la Cigarra”. Autora: Maria Elena Walsh. Cancién cedida

para este documental. Intérprete: Fernando Valdivia.

Fotografia central del documental: David Burnett.

Profesor Guia del proyecto: Carlos Saavedra
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REPORTAJES PUBLICADOS SOBRE LA HISTORIA
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