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INTRODUCCION

Con la llegada de los formatos digitales a la television, se establecié un flujo de
trabajo “tapeless”, o sea “sin cinta”. El sistema es completamente en red, desde la
captura o digitalizaciéon del material original, almacenamiento, edicion, posproduccién,
entrega del producto final, hasta la reproduccién para salida al aire. Este esquema
implica que, idealmente, el material de archivo a consultar y utilizar para la produccion
de material nuevo deba también encontrarse en red, lo que se aplica tanto al video

como al audio.

La respuesta tecnoldgica de la industria a esta necesidad es la implementacién
de un Sistema MAM, Media Asset Management System, el cual tiene por funcion
administrar todos los recursos de media de una empresa de television. Canal 13
adquiri6 el MAM de Vizrt llamado Ardome, el cual se encuentra funcionando
plenamente desde 2011. Sin embargo, dados los costos y tiempo implicados, opt6 por
priorizar la gestion de los recursos de video, quedando postergado indefinidamente

hacer lo propio con el audio.

Con nuestro trabajo pretendemos corregir esa deficiencia, implementando
sobre Ardome la gestion de los recursos sonoros de la empresa. De no ser posible
trabajar directamente sobre la plataforma real, generaremos una simulacion completa
del proceso, que sirva como base para llevarlo a cabo e incentivo para que se tome la

decision de hacerlo.

Simultaneamente, se ha planteado la necesidad de respaldar las sesiones
multipista de las teleseries con el fin de que en el futuro puedan ser remusicalizadas o
dobladas a otro idioma. En conclusion, esta memoria, como un tema anexo, pero
relacionado con el principal, deberd disefiar el respaldo y administracion de estas

sesiones multipista mediante el MAM Ardome.
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OBJETIVOS DEL PROYECTO
Objetivo general

Desarrollar el sistema de ingesta (digitalizacion, traspaso), indexacion
(clasificacion) y recuperacion del material sonoro de Canal 13, mediante el

administrador de activos de media (MAM) Ardome.

Objetivos especificos

1- Evaluar las caracteristicas del material sonoro que debe estar disponible

en el MAM, de acuerdo con las necesidades de operacién de Canal 13.

2- Desarrollar el sistema de traspaso y digitalizacion del material sonoro a

ingresar al MAM.

3- Desarrollar la interfaz de busqueda de material sonoro disponible en el
sistema MAM.

4- Desarrollar la interfaz de indexacién del material sonoro ingestado.

5- Disefiar el procedimiento de respaldo en el MAM de la sesion Pro Tools

de cada capitulo de teleserie.
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METODOLOGIA
Eleccion del tema

Para la eleccion del tema de investigacion se sigui6 el procedimiento deductivo,
por las siguientes razones:

o Ambos investigadores trabajan en el area.

. Existe una cantidad moderada de informaciéon documental, pero
tenemos acceso directo a los ingenieros encargados de la implementacion del
sistema.

o Es de especial interés para los investigadores, ya que ambos
deben buscar y aplicar musica al video.

o Uno de los investigadores trabajo por afios en la Audioteca de
Canal 13, la que era un importante departamento en el apoyo de la produccién
audiovisual de la empresa. Sin embargo, con la proliferacién del intercambio de
material musical mediante medios digitales, la Audioteca fue perdiendo
importancia relativa, hasta ser practicamente suprimida, eliminandose un

puesto de trabajo para una persona de Audio.

Por lo tanto, es relevante para los investigadores, y para la Secciéon de Audio,

recuperar el protagonismo en la administracién de los recursos sonoros de la empresa.

Método de trabajo

En la definicion del material sonoro que debe estar disponible en Canal 13, en
el desarrollo de una interfaz de basqueda e indexacién de dicho material, como en la
definicion de los metadatos que debe contener, se procedié siguiendo un método
inductivo, ya que se inicia de nuestra amplia experiencia en la busqueda de material
sonoro para el video, para llegar a definir los criterios de ordenamiento de este
material. Es decir, vamos de muchos casos particulares para llegar a conclusiones

generales. Se realiz6 una investigacion mixta, es decir, documental y de campo:
17



recurrimos a la bibliografia especializada y a entrevistas semiestructuradas a expertos

en el area.
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CAPITULO 1: MEDIA ASSET MANAGEMENT (MAM) Y SU USO EN ESTACIONES
DE TELEVISION

1.1 Origen de los sistemas de administracién de activos Document Management

System (DMS) o Sistema de Gestion Documental

Hacia el final de la década de 1970, la industria comenzé a desarrollar software
para que las empresas pudieran administrar documentos basados en el papel, pero
gue ademas incluyeran fotografias y grabados. El paso siguiente lo constituyeron
sistemas que podian manejar documentos electronicos, es decir, archivos creados en
computador, y evolucionaron hasta un punto en que podian trabajar con cualquier tipo
de archivo almacenado en la red. Incluso permitian a la organizacién capturar faxes y
formularios, almacenando una imagen del documento. Como se incluian herramientas
que permitian extraer el texto del documento (tanto reconocimiento O6ptico de
caracteres para convertirlos en texto, como extraccion de texto de documentos
electrénicos), la busqueda y recuperacién de este era posible mediante herramientas

de recuperacion de texto.

En consecuencia, estos documentos no tienen una organizacion clara de sus
contenidos, a diferencia de lo que sucede con la informacién almacenada en una base
de datos. Es méas bien la combinacion de este tipo de bibliotecas con indices
almacenados en una base de datos lo que permite el acceso rapido al contenido de los

documentos.

1.1.1 Origenes de la Gestién Documental en Chile

En nuestro pais, la gestion documental empez6 a masificarse a fines de los

afos 70 del siglo XX, con las primeras microfilmaciones de documentos, especialmente
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en la banca y servicios financieros. Si bien los programas que apoyan esta actividad no

son desarrollados en Chile, el avance ha ido por el lado del desarrollo de soluciones.*

= Grupo Siglo % Tekkrom i Microsystem = Canon
Y TEKKROM i C
=IO = microsystem anon
qruposigio
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Fig. 1 Empresas asociadas a Digital AG

El gremio estd agrupado en la Asociacion de Empresas de Digitalizacion y

Gestion Documental (Digital AG)® y cuenta con 16 empresas asociadas, las que se

! Romero, Maria de la Luz. “Gestién documental: Los desafios de una actividad que avanza a

pasos agigantados”. En Gestiébn Documental, edicion especial de El Mercurio, 12 de marzo de

2015.

20



aprecian en la Fig. 1, algunas de las cuales son Brother, Canon, Tata Consultancy

Services, Xerox, Max Huber, entre las mas conocidas.

1.1.2 Enterprise Content Management (ECM) o Gestién de Contenido Empresarial

El aumento en las necesidades de las compaiiias llevo a crear sistemas que
cubrieran de manera mas integral su proceso de trabajo. Se llegé asi al concepto de
Enterprise Content Management (Gestion de Contenido Empresarial o de la
Organizacién), el que se orienta a manejar el ciclo de vida de la informacién desde su
publicacién o creacién inicial, hasta su archivo o desecho, en todos los &mbitos de la
empresa, ya sea que la informacion se encuentre en forma de papel, de archivo

electronico, de una base de datos de registro del flujo de impresién, o incluso un email.

Enterprise Content Management se define como las estrategias, métodos y
herramientas usadas para capturar, administrar, almacenar, preservar y distribuir

contenido y documentos relacionados con los procedimientos organizacionales.®

La ECM logra que el manejo de la informacién corporativa sea mas facil, al
simplificar el almacenamiento, seguridad, control de la versién, elecciéon de rutas y
conservacion. Los beneficios para la organizacion incluyen mayor eficiencia, mejor

control y reduccién de costos.

Enterprise Content Management es, entonces, un concepto amplio, que
comenz6 a usarse en 2001, y que cubre muchos procesos 0 sistemas que antes
estaban separados: Gestibn Documental (DMS), Administracion de Contenido Web
(WCM), Digital Asset Management (DAM), Media Asset Management (MAM),

% http://www.digitalag.cl/

3 AlIM. Association for Information and Image Management. “What is Enterprise Content

Management?”
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busqueda, colaboracién, administracion de registros, administracion de flujo de trabajo,

captura y escaneo. Esto lo grafica el diagrama de la Fig. 2.

Se dice que un sistema ECM esta trabajando adecuadamente cuando es

“invisible” para los usuarios.*

En consecuencia, Digital Asset Management es una forma de ECM que tiene
que ver con contenido almacenado usando tecnologia digital. Puede ser parte,

también, de un sistema ECM en una compafiia.

1.1.3 Digital Asset Management (DAM) o Administracion de Activos Digitales

Digital Asset Management, abreviado DAM, traducido como “Administracion
de Activos Digitales”, se refiere a las tareas y decisiones de administracién que se
ocupan de la ingesta, anotacion, catalogacion, almacenamiento, recuperacién y
distribucion de activos digitales en una empresa o institucion; también se refiere al
protocolo de descarga, cambio de nombre, copia de seguridad, clasificacion,
agrupacién, almacenamiento o archivo, optimizacién, mantenimiento, reducciéon de

tamafio y exportacion de archivos.

1.1.4 Media Asset Management (MAM) o Administracién de Activos de Media

La “Administracion de Activos de Media” o Media Asset Management,
expresado con la sigla MAM, se considera una subcategoria de la Administracion de
Activos Digitales. Si bien en un comienzo esta division fue cuestionada, ya que parecia
obedecer mas bien a objetivos comerciales °, ya se ha llegado a un consenso entre los

profesionales, en el sentido de que Digital Asset Management (DAM) se refiere a una

* Kampffmeyer, Ulrich. “Trends in Record, Document and Enterprise Content Management”.
® ARTHUR, Magan. Intro to Digital Asset Management: Just what is a DAM?
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solucion orientada a imagenes estéticas, con un soporte basico de activos basados en
la linea de tiempo. Media Asset Management, en cambio, se ocupa de recursos de

audio y video, dando s6lo una importancia secundaria a las imagenes y documentos.®

En consecuencia, podemos aventurar la definicibn de lo que es un sistema
MAM:

Un Sistema MAM (MAM System) es un conjunto de programas y equipos de
computacion y periféricos destinados a administrar los recursos de una institucion que
trabaja con “media”, es decir, archivos multimedia: video, audio, fotografias, graficas,

etc.

Han nacido, sin embargo, otros términos cuya definicibn no esta claramente
establecida, como Brand Asset Management (BAM) y Marketing Resource
Management (MRM), incluidos en la Fig. 2, pero a pesar de algunos esfuerzos por
definirlas, no estd claro qué las diferencia de un DAM y si se justifica esta nueva
clasificacion, que si parece tener causas netamente de comercializacién, alegando que
son soluciones mas orientadas a tareas del proceso de negocios. Incluso, se habla de
que se ha “corrompido” el término Digital Asset Management con variantes como
“Broadcast Asset Management”, “Channel Asset Management” o “Sales Asset Manage-
ment”, las que son acunadas por proveedores o vendedores ansiosos por separar sus
productos de la competencia. Al parecer, lo que falta es que las instituciones de
educacioén superior se hagan cargo de formalizar una definicién de DAM, ya que, hasta
el momento, han sido los departamentos de marketing de los proveedores los que han

estado a cargo de crear estas clasificaciones.’

Como suele suceder, en Chile se ha simplificado el término, y se habla simple-

mente de “MAM” para referirse al “sistema MAM”, es decir, al sistema instalado en una

® SARWAN, Naresh. Digital Asset Management Definitions: Time for the Terminology to Be

Formalised?
" ARTHUR, Magan. Intro to Digital Asset Management: Just what is a DAM?
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determinada empresa, cuando, en rigor, MAM se refiere a la disciplina de la
Administracion de Activos de Media. Nosotros seguiremos esta misma simplificacion,
por ser practica y ampliamente difundida, ya que, si se intenta traducirla como
“Administrador de Activos de Media”, podria confundirse con la persona encargada del
sistema dentro de la empresa. Por lo tanto, cuando hablemos del “MAM de Canal 13”,

se entendera que nos estamos refiriendo al “sistema MAM de Canal 13”.

ECM

)
|v| , /MR@

/ »
MAM
NG

\

Fig. 2 Enterprise Content Management es una categoria que comprende al DAM y al
MAM.

1.1.5 Definicién de activo digital

Un activo digital (digital asset) es cualquier elemento de texto o media que ha
sido convertido a un formato binario, y que incluye el derecho a usarlo. Un archivo

digital que no incluye el derecho a usarlo no es un activo.®?

8 Van Niekerk, A.J. (2006) The Strategic Management of Media Assets; A Methodological

Approach. Allied Academies, New Orleans Congress, 2006
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El "activo" que se va a administrar, se recoge y se almacena en un formato
digital, y usualmente es una version final que se utiliza como "esencia" y que se desea

tenga la mas alta fidelidad y resolucion posible.

Debido a que los sistemas MAM contienen activos de gran tamafio, de varios
megabytes cada uno y que resultan lentos de transferir, tales como MPEG2 y
JPEG2000 para los casos de imagenes y video, se utiliza una copia “proxy” de la
esencia. Una copia “proxy” es una muestra de baja resolucion del original, que se
puede utilizar como una referencia, con el fin de reducir los requerimientos de ancho de
banda de la infraestructura del sistema MAM. Esta copia puede ser generada y
almacenada en el momento de la ingesta del activo, en forma simultanea o posterior a
ello, o puede ser generada sobre la marcha utilizando “transcoders” (transcodificado-

»9

res). La palabra inglesa “proxy” significa “representante, apoderado™, y se adopté con

el sentido de que la copia de baja resolucién “representa” a la de alta resolucion.

1.2 El MAM y su composicién

Los sistemas MAM incluyen el software (programas) y hardware (equipos) que
ayudan en el proceso de gestion de activos digitales. Basicamente podemos decir que
un sistema MAM est4d compuesto de una seccién de ingesta, donde se ingresa el
material. Este pasa por un conjunto de servidores que lo enviaran al archivo digital. Al
mismo tiempo, otros servidores lo ponen a disposicion de los usuarios, quienes pueden

visualizarlo y descargarlo para su uso (Fig. 3).

9 Oxford University Press, The Oxford Spanish Dictionary,1994.
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Fig. 3 Diagrama de funcionamiento de un sistema MAM.

1.2.1 Estructura del MAM.

l. Ingesta

Durante el proceso de ingesta se captura la esencia (video y audio) en formato
digital. Generalmente se captura en baja y en alta resoluciéon simultaneamente.
Operadores humanos o sistemas automatizados vinculan el material a un registro de

metadatos en el MAM, e ingresan alguna informacién preliminar.

A este ingreso o traspaso de material al sistema desde el exterior se ha dado
en llamarle “ingesta” y se ha inventado el verbo “ingestar”, anglicismo proveniente
de ingest, que significa ingerir, y que es el término que se usa en inglés para este
proceso. Nosotros también lo adoptaremos, reconociendo que su empleo esta
difundido por todo el medio local, con la ventaja de que, al ser una palabra nueva e

inventada, tiene soélo este significado especifico y no puede confundirse con nada mas.
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II. Anotacién

Se agregan los datos basicos o iniciales del archivo ingestado —nombre,
programa, fecha de emisibh— de manera que pueda ser recuperado para la siguiente
etapa, la que, usualmente, no es inmediata, sino que se realizara dias después, segun

la carga de trabajo del encargado.

lll. Catalogacién

Usando controles similares a un VTR, que permiten hacer pausas, adelantar y
retroceder, un bibliotec6logo o documentalista revisa el contenido, al tiempo que
ingresa la informacion que otros usardn més adelante para recuperar el material.
Tipicamente se crean segmentos, los que son descritos, agregando palabras clave,
junto a otros datos, como duracion del segmento, duracion total y rostros involucrados.
El MAM puede emplear también tecnologias de catalogacién automatizadas para

capturar cuadros clave (“key frames”), texto “closed-caption” y alguna otra informacion.

IV. Almacenamiento

Los sistemas MAM estan almacenando material constantemente. Durante el
proceso de ingesta inicial almacena la esencia y los metadatos basicos.
Posteriormente, durante la catalogacién y analisis automatizado, se almacenan

metadatos adicionales.

V. Recuperacion

Los usuarios emplean el proceso de recuperacion para ubicar, identificar y ver
el contenido previamente catalogado y anotado. La manera mas comun de recuperar
material es mediante una busqueda de texto. El cliente puede usar técnicas simples o
complicadas para buscar en el catalogo, y recibir una lista de contenidos que concuer-
dan con el criterio de busqueda. Generalmente el sistema entrega al usuario una vista
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gue incluye cuadros de video de los resultados de busqueda. En algunos casos, el
programa llevard al usuario al sector del contenido donde se encontré una
coincidencia. Esto puede ser particularmente util si, por ejemplo, se esta tratando de

ubicar una escena especifica dentro de una pelicula de dos horas.

VI. Entrega

Es el proceso en el cual el sistema entrega la esencia y el usuario la recibe. En
algunos casos, la funcibn de recuperaciébn es también la entrega, pero, mas
tipicamente, es un proceso en que el usuario, después de revisar proxies de baja

resolucion, recibe la esencia por transferencia de archivo.

1.2.2 Metadatos

Como ya se ha adelantado, al activo se le asocian sus metadatos, que proveen

una descripcion de este.

Metadato es una palabra compuesta del griego meta, que significa “junto a”,
“‘después de”, y del latin datum, “lo que se da”.!° Se definen como “informacion
estructurada que describe, explica, localiza, o hace mas facil recuperar, usar o

» 11

administrar un recurso de informacién”,” especialmente en un ambiente de red

distribuida, como por ejemplo la internet o una organizacion.

Los metadatos son datos que describen otros datos. Otra definicion difundida

es que son “datos sobre datos”; también “informaciones sobre datos”, “datos sobre

19 Real Academia Espafiola. Diccionario de la Lengua Espafiola

! De Carvalho Moura, A, Machado Campos, M, Barreto, C (1998), “A survey on metadata for

describing and retrieving Internet resources”

28



informaciones”, “informacién sobre informacién”.*? En general, un grupo de metadatos
esté vinculado a un grupo de datos, llamado “recurso” o “activo”. La profundidad de la
descripcion puede variar dependiendo de las necesidades del sistema, disefiador o
usuario. Pueden describir contenido del activo; los medios de codificacion/descodifica-
cién (por ejemplo, JPEG, MPEG 2); procedencia (historia hasta el punto de captura);
propiedad; los derechos de acceso, asi como mucha otra informacion. Existen algunos

estandares predefinidos y plantillas para metadatos como Dublin Core y PBCore.

El término fue acufiado en 1968 por Philip Bagley en el libro "Extension of
Programming Language Concepts", donde le da el sentido de “metadatos

estructurales”.

Se considera a las fichas usadas en las bibliotecas como uno de los ejemplos
mas antiguos de metadatos. El Sistema de Clasificacion Decimal Dewey, cuya
primera edicién fue publicada por Melvil Dewey en 1876, seria un estandar para este
formato de metadatos. En las fichas que todos conocimos se incluia el titulo del libro,
autor, tema y una breve sinopsis, junto a una abreviacion alfanumérica que indicaba la
ubicacién del libro en los estantes. A partir de este, se desarroll6 la Clasificacion
Decimal Universal (CDU), creada a fines del siglo XIX por los belgas Paul Otlet y
Henri La Fontaine, y cuya primera edicién se public6 en 1905, en idioma francés. El
sistema de clasificacion de temas de la BBC, llamado Lonclass (por “London
Classification”), se deriva de esta Clasificacion Decimal Universal. Data de la década
de 1960, y hace algunos ajustes estructurales a la CDU para apoyar el énfasis en
contenido de radio y television. Su principal diferencia radica en la lista de temas que

se graban en el archivo y en registros de catalogos especificos.

Existen estandares para metadatos, que se estan recopilando especialmente en
la ANSI (Estados Unidos) e ISO (Organizacion Internacional de Normalizacion, con
sede en Ginebra, Suiza). El estandar principal es el ISO/IEC 11179-1:2004 y

siguientes.

12 Steinacker, Ghavam, Steinmetz. Metadata Standards for Web-Based Resources.
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La “Dublin Core Metadata Initiative”, o "DCMI", es una organizacién abierta para
apoyar la innovacién en el disefio de los metadatos y las mejores précticas en toda la
ecologia de metadatos. Actividades DCMI incluyen trabajos sobre la arquitectura y el
modelado, las discusiones y el trabajo colaborativo en comunidades DCMI y Grupos de
Trabajo DCMI, conferencias mundiales, reuniones y talleres, y actividades educativas
para promover la aceptacion generalizada de estdndares de metadatos y mejores
practicas.

DCMI mantiene una serie de vinculos formales e informales con los organismos

de normalizacién y otras organizaciones de metadatos.

El Dublin Core Metadata Element Set estd aprobado en los siguientes

documentos de estandares:
. IETF RFC 5013
. ISO Standard 15836-2009

o NISO Standard Z39.85

El nombre viene por Dublin (Ohio, Estados Unidos), ciudad que en 1995
alberg6é la primera reunién a nivel mundial de muchos de los especialistas en
metadatos y Web de la época.™

1.3 Ventajas de contar con un MAM en una estacion de televisibn moderna
1.3.1 Antecedentes

La primera grabadora de video comercialmente viable, la Ampex VRX-1000, fue

introducida el 14 de abril de 1956, en la convencién NAB de Chicago.™ La masificacion

13 http://dublincore.org

30


http://dublincore.org/

progresiva de la grabacion magnética de video, con sus sucesivos formatos a travées de

los afios, significo el predominio del soporte en cinta de la produccién televisiva.

Esto determind también el modelo de documentacion audiovisual, en el que los
archivos estaban conformados por cintas de video, lo que implica restricciones en la
accesibilidad a los fondos dentro de las organizaciones dada la imposibilidad de
multiacceso a un mismo soporte. También exige una administracién estricta de sus

movimientos o préstamos, tal como ocurre con una biblioteca de libros.

El archivo, por lo tanto, se concibe como una entidad fisica vinculada a
infraestructuras complejas de espacio; con equipamientos repletos de soportes
analogicos de acceso restringido y organizacion hermética; y requerimientos de
climatizacion estrictos (entre los aparatos que suelen utilizarse, se encuentran
humificadores, deshumificadores, equipos de ventilacion forzada y calefaccién, entre

otros).

Este archivo fisico exigi6 la utilizaciébn de sistemas informaticos de gestion
documental de caracter referencial, poderosos como herramientas de andlisis y
busqueda para los documentalistas o bibliotec6logos especializados, pero, a menudo,
un tanto cripticos para el usuario final, y s6lo algunas veces conectados al resto de las

aplicaciones corporativas.

1.3.2 Tareas tradicionales de los archivos y de los documentalistas o

bibliotecélogos de television
El papel de los archivos y el rol de los documentalistas de television han sido:

o Canalizacion y registro de los materiales de emision generados
por la cadena o procedentes del exterior, asi como de las grabaciones de

camara sin editar.

% Internet Archive, Wayback Machine, The History of Recording Technology.
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o Catalogacion o andlisis documental de los materiales de archivo.
En la catalogacion se ha mantenido la importancia del control terminolégico y
de las normas de introduccion de datos, si bien no se ha llegado a una
normalizacion equivalente a las reglas de catalogacién para los fondos
bibliogréficos. Esto se ha debido a la relacién que existe entre la descripcion a
texto libre y las imagenes que se describen, ya que es dificil normalizar la
descripcion de una imagen por los diversos componentes de contenido que
incluye.

o Intermediacion en la blusqueda de imagenes para redactores y
equipos de produccién, actividad en la que el bibliotecélogo sirve de llave de
acceso al patrimonio acumulado en los archivos a través de su manejo experto
de las bases de datos documentales. Esta tarea, en proporcion minoritaria en
tiempo de dedicacion respecto a la catalogacion, se ha realizado
fundamentalmente en el modo pregunta-respuesta, segun el cual el
documentalista busca las imagenes solicitadas y ofrece al usuario una lista de

resultados para que este elija segin su criterio.™

1.3.3 Cambios provocados por laintroduccién de la grabacion digital de video

A mediados de los afios 1990 comenzaron a usarse formatos de cinta digital:
Betacam digital, DVCAM, DVCPRO, MiniDV de SONY; DVCPRO de Panasonic. A
continuacién llegé la Alta Definicion, a la que los fabricantes respondieron con HDCAM
y HDCAM SR (SONY), y DVCPRO HD (Panasonic). Sin embargo, la digitalizacion de la
sefial de video termind por desplazar la cinta como soporte fisico de los contenidos
audiovisuales, que constituyen la materia prima de la produccion en television, y en
torno a esta posibilidad se desarrollan complejas infraestructuras de software y

hardware que reemplazan a su vez los tradicionales equipamientos de edicion y

'° L6pez-de-Quintana, Eugenio. “Transicion y tendencias de la documentacion en television:

digitalizacion y nuevo mercado audiovisual”
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emision basados en el uso de cintas. El impacto es de una gran trascendencia

funcional y organizacional, y por supuesto alcanza también a los archivos.

Se establecid, entonces, un flujo de trabajo “tapeless”, o sea “sin cinta”. El
sistema es completamente en red, desde la captura o digitalizacion del material
original, almacenamiento, edicion, posproduccion, entrega del producto final vy

reproduccion para salida al aire.

Este esquema implica que, idealmente, el material de archivo a consultar y
utilizar para la produccién de material nuevo deba también encontrarse en red, lo que

se aplica tanto al video como al audio.

1.3.4 Ventajas del MAM.
Capacidad de localizar el material en toda la organizacién

Ciertamente, el material audiovisual habria corrido el riesgo de “desaparecer”
en una marafia de subsistemas locales que no trabajaban integrados, si es que no se
hubiera recurrido a una solucién centralizada, que administrara los recursos,
haciéndolos visibles en todas sus etapas. “Si lo tienes pero no puedes encontrarlo, es
como si no lo tuvieras”. Con esta sola frase se describe porqué los sistemas MAM son
importantes. Permiten al usuario localizar y seguir la pista del contenido a lo largo de

toda la organizacion.®

Digitalizacion y flujo de trabajo

Otro aspecto que cambia sustancialmente —y se ve beneficiado— con la
digitalizacion es el del flujo de trabajo. Mientras la entrada de nuevo material dependia

de una cinta, nadie mas podia tener acceso a él y el nuevo contenido se iba generando

'° Gilmer, Brad. “Media asset-management systems”.
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“linealmente” a partir de este material inicial. Hoy en dia, una vez ingestado el material,
distintos actores tienen acceso inmediato a él, y se va generando contenido con
distintos grados de complejidad: uno simple, para ser usado inmediatamente, o uno

con mas elaboracién para ser usado mas tarde.

En lo que afecta concretamente al flujo de produccion, la digitalizacion de la
sefial de video representa:

— Visibilidad y acceso de todos los usuarios a las imagenes con la Unica

limitacién de los permisos editoriales o de administracion.

— Posibilidad de intervencién sobre archivos ejecutados en modo streaming, lo

gue permite la edicion en tiempo real de sefiales en curso.

— Disponibilidad de diferentes versiones de un mismo material segun la razén
de compresion utilizada, ajustando cada una a cada tipo de utilizacién: edicion en linea,

visualizacion, edicion off-line.

— Opciones de seleccion virtual de cortes de imagenes que no implican

movimiento real de materiales hasta su conformacién definitiva.

— Transferencia de imagenes entre dispositivos en un lapso de tiempo varias

veces inferior a la duracién del material transferido, ya sea a uno o multiples destinos.

— Desaparicion de la tradicional relacion referencial entre metadatos y
documento completo: los metadatos son un complemento de las imagenes pero no las

reemplazan, puesto que éstas son siempre visibles.

— Facilidades para el intercambio de archivos entre aplicaciones y sistemas,
incluso de diferente ambito corporativo, dado el alto nivel de estandarizacion de

formatos con las familias MPEG y DV.

Se superaron las aprensiones iniciales, lograndose el uso de formatos con bajo
nivel de compresion para los materiales de conservacion definitiva y el uso de copias
proxy de baja resolucion para la bausqueda y seleccién por parte de los usuarios, como

ya se ha mencionado. Actualmente las ventajas de la accesibilidad se han impuesto de
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forma imparable y, por otra parte, la propia obsolescencia de los formatos de video
analogico representa ya hoy un serio problema de accesibilidad, por la propia
caducidad de los equipamientos de lectura, y en todo caso la migraciéon entre formatos
digitales es inmensamente mas asumible que el traspaso de imagenes de cinta a

cinta.’

1.4 Desventajas a considerar

El primer desafio a considerar es como pagar el alto precio de compra,
instalacion y entrenamiento de personal que significa la adquisicion de un MAM. Si el
encargado de su funcionamiento va a ser una seccion dentro de la organizacién, todos
van a ser beneficiados, por lo que, con el actual sistema de centros de costo en las
empresas, todos deberian compartir su financiamiento, y no una sola secciéon en
particular.

La segunda consideracibn es quién ingresara los metadatos, los que
representaran una carga de trabajo enorme para el departamento de archivo o
documentacion, si es que ya existe.™®

7 Lépez-de-Quintana, Eugenio. “Transicion y tendencias de la documentacion en television:

digitalizacion y nuevo mercado audiovisual”

'® Gilmer, Brad. “Media asset-management systems”.
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CAPITULO 2: FLUJO DE TRABAJO EN UNA ESTACION DE TELEVISION

2.1 Programa grabado y programa en vivo.

Bésicamente existen dos maneras de poner un programa al aire en television:
en vivo o grabado. Cuando un programa estd en vivo, el estudio donde se esta
produciendo esta directamente conectado con el switch de trasmision, y todo lo que
ocurra se pone al aire en tiempo real. Un programa grabado, en cambio, se arma en

una editora de video.

ESTUDIO
; DE
) TELEVISION

GENERADOR DE
CARACTERES

GENERADOR DE

GRAFICOS L -
VIDEO SWITCHER

REPRODUCTOR 3 TRANSMISION
DE VIDEO
—_—

FUENTES
" REMOTAS

<t )

MEZCLADOR DE
\ AUDIO

MICROFONOS

»

REPRODUCTOR
DE MUSICA Y FX
ENVASADOS

Fig. 4 Cadena de Produccién de un Programa en Vivo.
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Podria decirse que, generalmente, un programa en vivo es mixto, en el sentido
de que en la mayoria de los casos incluye segmentos grabados (notas, reportajes) (ver
Fig. 4).

La produccién de un segmento grabado (programa, reportaje, nota) requiere
aportar a la editora de video uno o0 mas de los siguientes elementos: imagenes
registradas con una cdmara portétil, imagenes registradas en un switch de estudio de
television, grafica y animaciones, locuciones grabadas con micréfono en un locutorio,
musica, efectos de sonido e imagenes de archivo. Las tres Ultimas categorias (musica,
FX de sonido e imagenes de archivo) implican el acceso a un archivo y son las que nos

competen en este trabajo; las restantes corresponden a nuevas grabaciones (Fig. 5).

St ESTUDIO
DE > GRABACION EDICION | TRANSMISION 1

) TELEVISION

3
v
i | POSPRODUCCION
GRAFICA Y

ANIMACIONES

- DE AUDIO

GENERADOR DE
GRAFICOS P!

VIDEO SWITCHER | |

REPRODUCTOR
DE VIDEQ

FUENTES | | -
REMOTAS iz = —

MEZCLADOR DE
AUDIO

ARCHIVO

COMPUTADOR

Fig. 5 Cadena de produccién de un reportaje o programa grabado.
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2.2 Ingesta

Tradicionalmente, las nuevas grabaciones se llevaban a la editora en formato
de cinta de video. Hoy en dia se traspasan o “suben” a un servidor de discos duros. A
este traspaso se le llama “ingesta”, segun se explicé en el capitulo 1. La editora de
video tiene acceso a estos discos por medio de una red, la que no es una conexién
permanente, sino que se accede a ella mediante un programa administrador, que
“monta” los discos elegidos y los hace visibles para el usuario, quien importa asi el
material y después de esto se desconecta. De manera similar, cuando el producto esta
terminado en su etapa de edicion, se deja en otra carpeta en discos de red, para que

vaya a posproduccién de audio o directamente a trasmision.

Todo programa emitido debe, ademas, ser archivado para su posible uso
posterior, o que implica que debe ser puesto en otra red, MAM propiamente tal, donde
se revisa para agregarle todos los datos concernientes al contenido y se almacena en
forma segura. Asimismo, se graba en tiempo real la salida al aire, la que es ingresada
en el MAM para su archivo. Hasta hace unos cinco afios atras, se archivaban la o las
cintas correspondientes al programa y, ademas, se grababa la salida al aire, también

en cinta.

2.3 Acceso al archivo

De la observacion de este flujo de trabajo podemos deducir que la persona que
necesita acceso a imagenes de archivo es fundamentalmente el encargado
responsable, o “dueno”, del programa, reportaje o nota en cuestion, es decir, el
periodista, productor o director. Como vemos en la Fig. 6 Cadena de producciéon con
respecto al acceso a imagenes de archivo y a musica y efectos de sonido., él necesita
revisar el material de archivo y seleccionar o que necesita, como un trabajo de
produccion previo a la edicion. Una vez que lo ha elegido, lo debe llevar a la editora
para que el montajista (0 editor de video) lo edite o incorpore al trabajo, junto con el

restante material. También, generalmente tiene una idea previa del material sonoro que
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va a ocupar. De esta manera, también debe elegir y descargar la musica y efectos de

sonido que deberd llevar a la editora, si es que esta no cuenta con ellos.

Entonces, contrariamente a lo que podria pensarse, no es el montajista quien
accede a las imagenes de archivo para elegirlas, ya que esto le significaria una carga
de trabajo y tiempo extra, que normalmente no esta considerado para esta etapa. En
cambio, si se considera que es el montajista quien debe contar con musica y efectos
de sonido que aporten a la historia, por lo que esta normalmente cargando estos
elementos en sus discos locales; por lo tanto, en esta etapa seria bueno que contaran
con acceso a una red o servidor (MAM) que los proveyera con este material sonoro
(ver Fig. 6).

IDEACION-CONCEPCION ‘
Periodista EDICION
Investigador ——>» Montajista-Editor de =~ —> TRANSMISION

Director Video |
Productor
POSPRODUCCION
DE AUDIO

Ingeniero de

. , Sonido
MUSICAY EFECTOS MUSICA Y EFECTOS

DE SONIDO DE SONIDO T
» 4 "
) MUSICA Y EFECTOS
IMAGENES DE DE SONIDO
ARCHIVO o
<
ARCHIVO

Fig. 6 Cadena de produccién con respecto al acceso a imagenes de archivo y a musica

y efectos de sonido.
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2.4 Posproduccion de audio

Siguiendo la cadena hacia adelante, vemos que la etapa de posproduccion de
audio es un paso optativo, ya que el director a cargo puede elegir entre agregar todo el
material sonoro en la misma editora de video, o enviar el video a posproduccién de
audio para que el ingeniero de sonido sea quien cumple esta funcién. También se da a
veces que el director decide realizar un trabajo intermedio, en el que agrega toda o
parte de la musica y efectos al video, de manera basica, dejando que sea el ingeniero
de sonido quien termina la tarea, puliendo la edicién sonora, agregando lo que falte y
realizando la mezcla. Entonces, en posproduccion de audio se requiere contar con
musica y efectos de sonido, por lo que también en esta etapa seria ideal conectarse

con un servidor que provea estos elementos de manera centralizada.
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CAPITULO 3: DESCRIPCION DEL SISTEMA MAM ARDOME INSTALADO EN
CANAL13

El Sistema de Administraciéon de Activos de Media de Canal 13 recibe el
nombre de Ardome, y fue adquirido en 2009. Se encuentra funcionando plenamente
desde 2011 y estd siendo actualizado a la ultima versién, que ahora recibe el nombre

comercial de “Viz One”.*°

Respetando la estructura de un MAM definida en el capitulo 1, el sistema

Ardome se puede describir en seis etapas:

1. Ingesta del Material: Digitalizacion

Anotacion: Asociacion de metadatos basicos
Catalogacion: Asociacion de metadatos avanzados
Almacenamiento

Recuperacion de la Media: Previsualizacion y Preedicion

o g~ w N

Entrega: Envio a sistemas de:
a. Edicion
b. Transcodificacion

c. Emisién

Cada etapa esta vinculada a un tipo de responsabilidad dentro del
funcionamiento de la organizacion. Mientras que las etapas 1 a 4 estan a cargo de
personas que cumplen un rol de administradores del sistema, las dos Ultimas
corresponden a usuarios que haran descargas de material para hacer un uso creativo
de este, es decir, son clientes del MAM. Si adem&s consideramos qué tipo de
formacion debe tener el profesional en cada etapa del trabajo, vemos que el

bibliotecélogo solamente estd a cargo del proceso de anotacion y catalogacion,

19 hitp://www.vizrt.com/solutions/mam-solution/

41


http://www.vizrt.com/solutions/mam-solution/

mientras que las restantes cuatro corresponden a profesionales con formacion

audiovisual. Esto lo muestra la Tabla 1.

Tabla 1. Perfil del profesional vinculado a cada etapa del MAM

ETAPA PROFESIONAL ROL
1 INGESTA AUDIOVISUAL ADMINISTRADOR
2 ANOTACION BIBLIOTECOLOGO ADMINISTRADOR
3 CATALOGACION BIBLIOTECOLOGO ADMINISTRADOR
4 ALMACENAMIENTO AUDIOVISUAL ADMINISTRADOR
5 RECUPERACION AUDIOVISUAL USUARIO-CLIENTE
6 ENTREGA AUDIOVISUAL USUARIO-CLIENTE

Realizaremos una breve descripcion técnica de lo que comprende el MAM

Ardome, y luego una descripcién operativa.

3.1 Descripcion Técnica del MAM Ardome

Para esta labor descriptiva nos apoyaremos en un diagrama de equipos y

conectividad de la totalidad del sistema, el que iremos explicando en detalle a

continuacion (Fig. 7).
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Archivo Archivo Archivo Ingesta
144TB 14.4T8 14.4TB 144TB
SAS SAS SAS SATA

Fig. 7 Diagrama de equipos y conectividad del MAM Ardome de Canal 13.

3.1.1 Ingesta del material

Consiste en capturar la esencia (audio y video) en formato digital, e incorporarlo
al sistema (Cap. 1.2.1). En este primer trabajo se le asocia al material ingestado
algunos metadatos basicos: titulo, fecha, asociacion a un programa. El material de

video a ingestar puede presentarse de dos maneras:

. Video en “banda base”, es decir, el video en condicién de ser
reproducido en tiempo real, ya que se encuentra en una cinta, o bien esta
siendo grabado directamente desde la transmision al aire. Puede estar en
formato analogo, digital SD (resolucién estandar) o digital HD (alta definicién).

o Video en formato de archivo digital, caso en el cual se hace un

traspaso de archivo, no una grabacién en tiempo real.
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Para la primera situacién, expuesta en la Fig. 8, se presentan 7 servidores que
trabajan en ambiente Windows Server, llamados Viz Video Engine. Estos reciben el
video en banda base, y lo convierten en archivos que quedan en condicidon de ser
almacenados, llevandolos al &rea dedicada a esta tarea, a través de una red Ethernet
de 1 Gigabit. A continuacion, deben pasar a través de 2 switches de 10 Gigabit, que
hacen la conversion de 1 a 10 Gbit, que es la velocidad con que deben entrar a la red
de Alta Resolucién (HiRes Network). En esta figura se aprecian también dos Flexicarts,
que son robots reproductores de cintas Betacam. Con ellos se buscaba automatizar la
ingesta, pero, en la practica, esto no fue posible, debido a que las cintas de archivo
habian sido grabadas “por pedazos” y presentaban discontinuidad en el cddigo de

tiempo, cosa que es inmanejable por el robot.

Flexicart
n

Flexicart

INGESTA BANDA
BASE

SDI Format

1 Pulgada
U-Matic
Betacam

VizVideo Engine

Fig. 8 Detalle ingesta banda base

En el segundo caso, indicado en la Fig. 9, el video ya esta en un formato de

archivo de datos, por lo que es “traspasado” a la etapa de ingesta en tiempo menor al
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real. Tipicamente sera el formato contenedor de video MXF o Material eXchange
Format, pero también podrian ser documentos, musica en formatos mp3, wav, u otra
cosa, como archivos comprimidos en Rar. Estos son llevados al éarea de
almacenamiento a través de los Frontend, que son 2 servidores que actian como
Gateway (pasarela o puerta de enlace) entre Avid y Ardome .Los Frontend trabajan en

alta resolucion en una red High Resolution Network de 10 Gigabit Ethernet.

INGESTA DIGITAL

LanShare

Frond-End

1 GigaBit Ethernet

LanShare

Fig. 9 Detalle de ingesta digital

3.1.2 Asociacion de metadatos basicos y avanzados

Todos los clientes de Ardome se conectan desde cualquier computador perte-
neciente a la red Canal13 por medio de una red “Clients Network” Ethernet 100/1000 a
los servidores que ejecutaran las tareas que ellos les encomienden. El sistema permite

hasta 300 usuarios simultaneos.

El técnico encargado de la ingesta es uno de estos clientes, quien, al ingestar el

material, solamente lo guarda con el nombre y fecha previamente acordados. Este
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archivo queda disponible inmediatamente, tanto en los HiRes GPFS como en los
LowRes GPFS, de manera que puede ser consultado o encontrado por un usuario que
lo necesite. Luego, el biblioteclogo vuelve a abrir y revisar el material, para
incorporarle metadatos avanzados. Este proceso se describird con mas detalle en la
segunda parte de este capitulo.

Los metadatos no quedan incorporados en el archivo, sino que quedan
asociados a él en la base de datos DB2. El archivo sélo incluye un identificador que lo
vincula con sus metadatos. Los servidores que almacenan y administran las bases de

datos DB2 tomaron este mismo nombre, que pertenece a IBM.

3.1.3 Almacenamiento

En esta etapa, el video ingestado desde las dos procedencias posibles —banda
base o archivo digital— se comunica con los 4 HiRes GPFS (High Resolution General
Parallel File System), que actian como interfaz de administracion de los discos de
archivo. Estos servidores HiRes GPFS trabajan en ambiente Linux, distribucién Red
Hat, y se comunican con los discos en una red SAN o Storage Area Network de 4 Gbit
Ethernet.

Los discos de almacenamiento tienen una capacidad de 48 Terabytes,
responden a un arreglo de discos de tipo SAS o SATA, y estan destinados a un
almacenamiento temporal. El archivo se pone en una “cola de respaldo”, es decir, debe
esperar para ser grabado en cinta. Cuando le llega su turno, es almacenado
definitivamente en cintas LTO-5 (Linear Tape-Open), que tienen una capacidad de 1,6
TB cada una. El formato de almacenamiento es MXF, que es el estandar actual para
intercambio de archivos de video. A su vez, el archivo de alta resolucion que esta
grabado en los discos SAS o SATA espera un tiempo predeterminado, y cuando
traspasa este “umbral” es eliminado. Desde este momento, el material ingestado s6lo
esta disponible como una copia proxy de baja resolucion y como esencia en las cintas
LTO-5.

46



Estas cintas son manejadas por medio de un robot, IBM TS3500, que las carga
en el sistema cuando son requeridas, y luego las vuelve a su slot o ranura cuando ya
no se estan usando. En la Fig. 10, se ve el exterior del TS3500. El sistema cuenta con
2.913 slots “licenciados”, es decir, disponibles, de los cuales hay 1.639 ocupados.
Cada slot almacena una cinta LTO-5, las que se ven en la Fig. 11. A ambos costados
apreciamos las cintas LTO-5 en sus ranuras, y, al medio, al robot que se desplaza
sacando y poniendo las cintas para su grabacién o reproduccion. Este robot es
controlado a través del TSM, o IBM Tivoli Storage Manager, que es un sistema de IBM

especializado en las tareas de mantencion y respaldo de archivos para empresas.

Luego encontramos los Transcoders o transcodificadores, que estan siempre
“mirando” el contenido de los discos para sacar una copia en baja resolucion (copia
proxy), la que es enviada a los servidores LowRes GPFS (Low Resolution General
Parallel File System), que a su vez la envian a los discos que almacenan en baja
resolucion. Con esto se logra una de las ventajas de Ardome, a saber, que el material

esté disponible para consulta a los pocos segundos de haber sido ingestado.

Fig. 10 Exterior del robot TS3500.
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Fig. 11 Vista interior del robot TS3500

3.1.4 Busqueda, previsualizacion y preedicion

Los usuarios realizan las busquedas en un ambiente web que es operado
mediante los dos servidores Web. El navegador elegido es Mozilla Firefox, por
indicacion del fabricante.

Cuando el servidor Web necesita hacer una busqueda, se la encarga al ESN;
en ese momento aparece en pantalla un cuadrito que indica “searching”. EI ESN va a
buscar a los LowRes GPFS (Low Resolution General Parallel File System), que son los
servidores que contienen una copia de baja resolucién entregada por los Transcoders,
para que el usuario vea una copia “proxy” del material que esta buscando, sin recargar

el sistema, permitiendo que este proceso sea mas rapido.
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Una vez que el usuario encuentra las imagenes que buscaba, necesita
seleccionar los segmentos que le sirven. Esto lo puede hacer mediante dos
aplicaciones que incluye Ardome: Viz PreCut o Viz EasyCut. Luego de seleccionarlas,
las enviara a su carpeta de trabajo, como veremos en la siguiente etapa. Hasta aqui el
proceso se realiza en el LowRes GPFS, en baja resolucion.

Estos vinculos se producen en una red de 1 Gigabit Ethernet llamada Servers
Network, en la cual se encuentran los servidores Ardome, los servidores Web, los
LowRes GPFS, los Rhozet y los DB2.

Estos servidores, que tienen distintas tareas cada uno, pero todos vinculados
entre si, se comunican a través de una red Ethernet 100/1000 mbit con los usuarios
finales, que pueden conectarse desde cualquier maquina perteneciente a la red
Canall3.

3.1.5 Envio a sistemas de edicién, transcodificacion y emision

Edicién: Una vez que el usuario selecciond las imagenes que necesita, las
envia a una carpeta que ya no pertenece a Ardome, sino que a una red de trabajo, que
puede pertenecer a Prensa, Produccion o Medios Interactivos. En este momento
Ardome encarga al Tivoli Storage Manager que vaya a buscar la seleccion de
imagenes a donde se encuentren en alta resoluciéon, es decir, los discos de archivo o
las cintas LTO-5. El destino de este material sera con toda seguridad una editora,

donde sera elaborado para producir un programa o nota.

Emision: Potencialmente podria enviarse un programa directamente desde
Ardome hasta el Omneon Spectrum para su puesta al aire, pero esto no se hace asi en
Canal 13, ya que no se usa para almacenar programas para después emitirlos, sino

gue se usa como archivo de material que ya fue al aire.

Transcodificacion: En el caso de Medios Interactivos, este proceso se realiza

mediante el Sistema de Flujo de Trabajo Rhozet (Rhozet Workflow System), fabricado
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por la compafia Harmonic, que es un “motor para la administracion automatizada del
proceso de conversion de activos de video”. En un proceso que es invisible para el

usuario, Rhozet entrega tres copias transcodificadas en distinta resolucién y tamafio:

o Estandar Internet: 640x480

o Movil: 400x300, imagenes que seran destinadas a la sefal que el
canal transmite para teléfonos celulares.

o “Alta resolucion”: imagenes en resolucion 720x480, H264, que se
almacenan para ser editadas e incluidas posteriormente en material multimedia
para la pagina web.

La Fig. 12 muestra un diagrama de bloques del funcionamiento técnico del
MAM Ardome recién descrito.

S EeRRT \ INGESTA BANDA BASE S rm—
VIZ VIDEO ENGINE|— g GPFS
VTRS /
OMNEON A 4 _— ARDOME
1)
L. S
1)
SIS INGESTA DIGITAL ol %
— WeB R
FRONT-END  —\—e—— [
0
LANSHARE S
1 —  DB2
A 4
— RHOZET
SAS «—]| HRESGPES < >
ALMACENAMIENTO
> TSM < >

Fig. 12 Diagrama de bloques del MAM de Canal 13.

20 http://www.harmonicinc.com/news/harmonics-new-rhozet-workflow-system-improves-

transcoding-farm-efficiency-and-scalability
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3.2 Descripcion Operativa del MAM Ardome

3.2.1 Ingesta

Esta tarea estd a cargo de profesionales del area audiovisual, los que deben
trabajar en directa coordinacion con los bibliotec6logos, que organizan la etapa
siguiente, o catalogacion. En este primer trabajo so6lo se le asocia al material un
nombre, que tiene una estructura rigida establecida previamente, y que incluye ademas
capitulo, afio y fecha. Por ejemplo, el programa BIENVENIDOS CAP. 88-2013 01-05-
2013.

Existen tres centros de ingesta en Canal 13, pero uno solo de ellos es el de

Ardome:
o Centro de Ingesta de Produccion.
o Centro de Ingesta de Prensa.
o Centro de Ingesta de Archivo, o de Ardome propiamente tal.

3.2.1.1 Centro de Ingesta de Produccion

Esta ubicado junto a las editoras de Produccion y en ella se recibe el material
proveniente de las camaras portatiles de Produccion y los programas que salen
terminados desde las editoras. Cuando un programa esta listo, se envia desde aqui por
red a un disco compartido con Omneon Spectrum®. Este dltimo es un sistema de
transmision de Harmonic, que almacena el material que va a ir al aire, y que incluye
una aplicacién llamada Titan, que es la que pone al aire los programas. Las cdmaras

portétiles (camcorders) que existen en el Canal graban en los siguientes soportes: SxS

L hitp://www.harmonicinc.com/news/harmonic-makes-video-server-product-line-more-cost-

effective-new-omneon-spectrum-mediacenter
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(cAmaras SONY XDCAM), P2 (Panasonic), tarjetas SD (cdmaras GoPro) y Compact
Flash (Canon). La cinta ya no se usa, aunque esporadicamente, todavia puede llegar
material registrado con una camara en cinta MiniDV (digital) o grabaciones antiguas en
Betacam analoga o digital. Adicionalmente puede aportarse material en Professional
Disc XDCAM. Cada una de estas tarjetas de memoria, asi como el disco XDCAM, tiene
sus propios lectores externos, donde deben ser insertados para traspasarse a la red,

tal como se aprecia en la Fig. 13.

Fig. 13 Lectores de distintos formatos en Ingesta de Produccion.
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3.2.1.2 Centro de Ingesta de Prensa

Recibe el material proveniente de las camaras portatiles de Prensa, que son
basicamente las mismas que se usan en Produccion, descritas en el parrafo anterior.
También se guardan los noticiarios y las notas editadas por los periodistas. Todo esto
para el uso interno de este departamento de noticias. Las notas de Teletrece —el
noticiario central de las 21 horas—, junto a las notas de Teletrece Valparaiso y
Teletrece Concepcion, se guardan individualmente, y, al dia siguiente, un
compaginador encargado, las pone en la carpeta Interplay, compartida en red con
ingesta de Ardome. Alli, en la etapa siguiente, un bibliotecélogo debera revisarlas,

segln veremos.

3.2.1.3 Centro de Ingesta de Ardome.

Esta es la seccion donde se ingresa el material a Ardome y es lo que va a
constituir el archivo definitivo o patrimonio de Canal 13. Las otras dos ingestas
descritas recién (Produccién y Prensa) apoyan el trabajo diario, y su material es
borrado constantemente. La ingesta Ardome esta a cargo de profesionales del area
audiovisual, ya que es una tarea técnica, que implica conocimientos de video,
grabadores, formatos, etc. Este trabajo esta controlado por profesionales
bibliotecblogos, los que deben dirigir y ordenar el proceso. Existen cuatro flujos de

ingesta de Ardome:

1. Ingesta desde Prensa

2 Ingesta de programas emitidos en vivo

3. Ingesta de programas grabados o “envasados”
4 Ingesta de Archivo Histoérico
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3.21.31 Ingesta del material de Prensa

De toda la produccion del Departamento de Prensa se ingestan en Ardome dos

cosas:

e Las notas de Teletrece, Teletrece Valparaiso y Teletrece Concepcion.

e Los noticiarios completos.

Todas las notas del noticiario central, Teletrece, son archivadas sin generador
de caracteres, es decir, “limpias”, las que son descritas en detalle, y quedaran, en la
practica, cada una como un programa separado. Como ya se menciond, no se graban
del aire, sino que se transfieren como archivo a través de un disco compartido con
Prensa, que recibe el nombre de AvidinterplayAssist. Lo mismo ocurre con las notas de
los Teletrece Valparaiso y Concepcion.

Ademaés, se graban en vivo los cuatro noticiarios diarios, Teletrece AM, Teletre-
ce Tarde, Teletrece y Teletrece Noche, y los dos noticiarios regionales: Teletrece
Valparaiso y Teletrece Concepcion. Estos son grabados del aire mediante la aplicacion
Viz Dart (Digital Automated Recording Tool) de Ardome, la que es programada para
que grabe a horas determinadas, cuando sea emitido el material que se desea
conservar. En todos los casos que veremos, al grabar desde el aire, en realidad se
recibe una sefial llamada “clean feed” (“transmision limpia”), es decir, sin generador de

caracteres o “cartones”.

Los noticiarios quedan como un bloque, identificado solamente por fecha, es
decir, sin el detalle de las notas ni de lo que hablaron los conductores. No se les

ingresa mas metadatos.

3.2.1.3.2 Ingesta de programas en vivo

Se graba la sefial clean feed de los programas en vivo mediante Viz Capture; o

con Viz Dart si debe ser una grabacion programada. Una vez terminada la grabacion,
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se “limpian”, es decir, se les quitan las tandas comerciales, y se guardan con el nombre
previamente establecido. En el caso de que Dart fallara y dejara de grabar, debera ir a
buscarse el programa en el servidor Omneon de Transmision, donde se guarda

temporalmente una copia de lo que ha ido al aire.

3.2.1.3.3 Ingesta de programas grabados o “envasados”

Un programa grabado debe pasar por Edicion o Montaje, Posproduccion de
Video y, en forma optativa, Posproduccion de Audio. Una vez listo, el montajista lo deja
en un disco de Ingesta de Produccion. Desde aqui, el encargado, o “media manager”,
lo envia a un disco en el servidor Omneon de Transmisidn, como ya explicamos
anteriormente. Ingesta de Ardome va a buscarlo en esta ubicacion para ingresarlo a

Ardome, donde después sera catalogado.

3.2.1.3.4 Ingesta de Archivo Histérico

En este proceso se debe traspasar todo el material producido y archivado en el
canal antes de la puesta en marcha de Ardome. En general se conserva poquisima
produccién del periodo 1959 —afio de fundacién de Canal 13— a 1983, fecha esta
tltima en la cual la empresa se trasladé desde su sede original en la calle Lira a su
ubicacién actual en el barrio Bellavista. Esto evidencia la escasa preocupacion por el

patrimonio que existe en general en Chile, en todos los ambitos.

Este material puede venir en 4 distintos formatos: 1 pulgada tipo C, U-matic o
“3/4”, Betacam SP (analogo) y Betacam Digital. Se conservan en bodega también
varios rollos de cinta en 2 pulgadas o Cuédruplex (Quadruplex), registrados a partir
de 1966, afio en que el canal compr6 el primero de tres grabadores de este formato,
gue, dicho sea de paso, fue el primer formato comercial de grabacion de video que

existio. Sin embargo, no se dispone ya de ningun reproductor operativo de 2 pulgadas.
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La Tabla 2 muestra el periodo de tiempo aproximado durante el cual se guardd
material en el Archivo de Canal 13 en cada formato de cinta mencionado arriba:

Tabla 2. Periodo de uso de los formatos de cinta

Formato de Cinta Aﬁozr(iiit\%o en
Cuédruplex 1966 - 1970
1 pulgada tipo C 1970 - 1980
U-matic 1980 - 1992
Betacam SP 1992 - 2010
Betacam Digital 2000 - 2010

En la Fig. 14 vemos un rack de Ingesta de Ardome, con tres reproductoras
Betacam analogas (arriba) y tres reproductoras U-matic (abajo).

Fig. 14 Rack de maquinas analogas en Ingesta de Ardome
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La Fig. 15 muestra otra seccion de Ingesta de Ardome, donde se aprecian dos
reproductoras de 1 pulgada (rack de la derecha) y una reproductora Betacam analoga
(32 de arriba hacia abajo en el rack de la izg.) junto a tres Betacam digital. Nétese que
el formato 1 pulgada es de carrete abierto, similar al antiguo Open Reel de audio.

Fig. 15 Maquinas analogas y digitales en Ingesta de Ardome

El patrimonio en 1 pulgada esta practicamente traspasado en su totalidad, y en
formato Betacam, tanto digital como andlogo, faltan algunas cosas puntuales. En la

actualidad se trabaja en turnos las 24 horas del dia para ingestar la enorme cantidad
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de cintas que faltan en formato U-matic. Se debi6 crear, ademas, un nuevo cargo para
una persona dedicada a preparar cada casete en 3 pasos: primero se monta en una
maquina de activacion manual, en la cual se hacen girar los carretes mediante una
manivela, con el fin de soltar la cinta, ya que con el tiempo va apretandose. Luego se
introduce en una maquina limpiadora Sammaclean de Front Porch Digital, adquirida
especialmente con este prop6sito.?” Por (ltimo, se revisa completa en un reproductor,
para chequear que el proceso no deba repetirse. Luego de esto, pasara recién a la
etapa de ingesta. Con este método se consigue preparar entre 6 y 8 cintas diarias, lo
que equivale a una carga tipica de trabajo de ingesta historica. Por ejemplo, al
momento en que se estaba realizando esta investigacion, se traspasaba diariamente
tres cintas con notas de Prensa (un trabajo lento, ya que cada nota equivale a un
programa separado) mas cinco cintas, cada una con un capitulo de la teleserie

Machos. En total, unas 9 horas de video aproximadamente.

El material histérico ya se encontraba catalogado con el sistema antiguo
llamado Cronos, una interfaz desarrollada en Canal 13 basada en Oracle, que permitia
al bibliotectlogo ingresar toda la informacién concerniente a las imagenes contenidas
en la cinta. El usuario debia acudir al Departamento de Archivo como un cliente, siendo
atendido por un bibliotec6logo, quien recurria a Cronos y ejecutaba la busqueda
solicitada, para luego encargar la cinta correspondiente a la bodega. Vemos aqui una
de las ventajas de Ardome, ya que cada usuario, desde su propio terminal, puede

ejecutar las busquedas, para descargar el material que necesite.

Toda la catalogacion que contenia Cronos se pudo migrar al nuevo sistema
Ardome, por lo cual no es necesario ingresarla nuevamente. La media digitalizada se
vincula con sus metadatos originales y queda lista para ser consultada y encontrada
por los usuarios, lograndose de esta manera un importantisimo ahorro de tiempo y
recursos humanos. En la Fig. 16, vemos un capitulo de Sabados Gigantes, ya

ingestado y vinculado con los metadatos migrados desde Cronos.

22 nitp://www.fpdigital.com/solutions/samma/samma-add-ons
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ARDOME : Programa : SABADOS-GIGANTES - 1 - Mozilla Firefox | - - -

@i c £y | 71 http://web2/ardome

£, Mss visitados | | Primeros pasos Y4 httpi//web2/ardome
¥ ARDOME : P/ {& Viz PreCut - A2SLKIPN-SABADOSGIGANTES ed... =)
x— Archivo  Opciones Ayuda

- |
MAM
CANAL 13
GANTES - | #

L
7 Id A2SLKIPN-SABADOSGIGANTES &~
18 / oo NTSC 4:3 ~ Stereo ~
Noticias 1
Deportes Derechos

Promos
Web TV ||
Original "
camare | [CIRINCIDICIEIC]
Tempora :

Todo el /

T

Clip Punto in Punto out Duracién

23:50:38;06 00:05:34;24

Cantidad de clips: 0 a
contenic||Fgnt i M 18 30)H %) &

Tareas ||

inaea | Status: Connected to app2
Log

Qc
Servidores 4 Modificar

Entrada Salida Duracién

116061979 - 16/06/1979 - 2
WES - 1

2 ftem Nacional

Done

Fig. 16 El capitulo de Sabados Gigantes del 16 de junio de 1979.

3.2.2 Anotacién o asociacion de metadatos basicos

El proceso de anotacion y catalogacion fue disefiado y esta supervisado por
profesionales bibliotecélogos. Segun este disefio, el Departamento de Transmision
genera un Plan de Transmision Semanal. Se corrige segun necesidad con un Plan
Diario y un Plan Diario Corregido. Con estos datos se genera un Plan de Ingesta, una
planilla Excel que incluye el nombre que debera tener el programa, sin ninguna
posibilidad de modificacion. En la Fig. 17, por ejemplo, se puede ver la estructura que
tendra el nombre del capitulo del Matinal Bienvenidos emitido el dia 1° de mayo del
2013, mas algunos otros campos, como fecha, personas responsables del trabajo, etc.
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El técnico individualizado en la columna Ingestador, ingesta el programa y le
quita todo lo que no pertenece a €l —las tandas comerciales basicamente— y lo
guarda con el nombre especificado en el Plan de Ingesta. El ingestador es un

profesional con formacion en el rea audiovisual, como ya hemos mencionado.

D2 v J | BIENVENIDOS CAP. 88-2013 01-05-2013

Programa ID
Ingesta

SIEMPRE Vinculagfon
INCLUIR LA Estado de (nombre Capitulo
FECHA Ingesta Duracién Ingestador autor) (nombre) Observaciong

9 INGESTADO X

miErcotes 01 S INGESTADO X CACO AILEEN
S INGESTADO X CACO AILEEN

MIERCOLES 01 INGESTADO X CACO AILEEN
JUEVES 02 I 5IENVENIDOS INGESTADO X CACO AILEEN

s : B MUNDOS OPL INGESTADO X X CACO AILEEN
JUEVES 02 f ALFOMBRA R¢ INGESTADO X cAco AILEEN

LAS VEGAS CA INGESTADO X X CACO AILEEN

10 JUEVES 02 B \1UNDOS OP! INGESTADO X X CcACO AILEEN
11 BIENVENIDOS INGESTADO X CACO AILEEN
12 VIERNES 03 S—— INGESTADO X CACO AILEEN
13 |VIERNES 03 INGESTADO X X CACO AILEEN
14 ALFOMBRA ROJA PRIME CAP. 05 03-05-2013 AILEEN
15 SABADO 04 SABADO DE REPORTAIES CAP. 18 DD-MM-2013 AILEEN
16 RULETA RUSA. INGESTADO | X X cAco AILEEN
17 | DOMINGO 05 BB L1 VEGAS CAP. 28 05-05-2013 AILEEN
18 B PROYECTO MISS CHILE CAP. 01 05-05-2013 AILEEN
19 WwNesos A BIENVENIDOS INGESTADO X X CACO AILEEN
20 LUNES 06 IR 11UNDOS OPL INGESTADO X X CACO AILEEN
21 ALFOMBRA R¢ INGESTADO X CACO AILEEN
22 WNesos S LAS VEGAS CA INGESTADO X X CACO AILEEN
231 : B MUNDOS OPL INGESTADO X X CACO AILEEN
24 MARTES 07 BIENVENIDOS INGESTADO X cAco AILEEN
25 MUNDOS OPt INGESTADO X CACO AILEEN
26 ALFOMBRA ROJA CAP. 88-2013 07-05-2013 AILEEN
27 ‘?\/IAQTFQ nz LAS VFG AR CAP 30 N7-NS-2013 i AILFEN.

4 4 » W[ “FEBRERO  MARZO . ABRIL | MAYO JUNIO  JULIO ,AGOSTO SEPTIEMBRE . OCTUBRE .
Listo |

Fig. 17 Plan de Ingesta semanal

La persona especificada en la columna Capitulo (nombre), crea el capitulo en
Ardome y lo relaciona con el material recién ingestado, como se muestra en la Fig. 18.

Todo esto constituiria los metadatos basicos.
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@ X C' ’,E} '1 http://web2/ardome

£ Mas visitados Primeros pasos '} http://web2/ardome

¥ ARDOME : Nueva entrada de cata... x | ¥ ARDOME : Escena: AUTOS MUJERES

x Usuario: agonzalez, Archadmin A"
CLBIML 13

Regresar NUEVA ENTRADA DE CATALOGO
Navegar
Favoritos

Crear nuevo:

Archivo Capitulo  +

Programas
Noticias
Deportes
Comerciales

Crear

Fig. 18 Creacion de un nuevo capitulo, que seré vinculado con la media recién

ingestada

3.2.3 Catalogacion o asociacion de metadatos avanzados

Los bibliotec6logos tienen la tarea de catalogar el material —es decir, asociarle
sus metadatos avanzados— siguiendo estrictas reglas de Archivistica, Bibliotecologia
y Documentacion. Una de las herramientas principales de esta disciplina es el

“Tesauro”®

, que es basicamente una lista que contiene los términos que se
empleardn para representar los conceptos, temas, personajes o contenidos del
material ingresado. Ardome incluye esta herramienta pero, por supuesto, ella viene
“vacia” y el primer paso es incorporar al tesauro los términos que se usaran para
catalogar el material. Esto significa que a un video no se le podran asociar palabras o
nombres que previamente no estén creados en el tesauro, incluido el nombre del

programa al que pertenece.

Los términos del tesauro se ordenan de forma alfabética, temética y jerarquica;
incluyen sinénimos, también llamados descriptores, y definiciones de los términos.
Estan organizados de forma jerarquica, interrelacionados por equivalencia o
asociacion. Normalmente los tesauros son muy especificos y se dedican a un area

tematica determinada. Por ejemplo, el tesauro ArtLex es un diccionario de Arte que

2 Tesauro: m. Diccionario, catalogo, antologia ordenada de datos. Espasa-Calpe Diccionario de
la lengua espafiola © 2005. Ver Glosario
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incluye mas de tres mil términos con imagenes o The Getty Thesaurus of Geographic
Names contiene nombres geogréficos del Getty Information Institute.?

Los términos que conforman el tesauro se interrelacionan entre ellos bajo tres

modalidades de relacion:

a. Relaciones jerarquicas: Establecen subdivisiones que generalmente
reflejan estructuras de todo/parte.

b. Relaciones de equivalencia: Controlan la sinonimia, homonimia,
antonimia y polisemia entre los términos.

c. Relaciones asociativas: Mejoran las estrategias de recuperacion y

ayudan a reducir la poli jerarquia entre los términos.

La sinonimia se refiere no so6lo a palabras que son sinénimos, sino a descripto-
res. Por ejemplo, Raquel Calderén Argandofia puede buscarse también como Kel,
homonimia es la cualidad de dos palabras que tienen la misma pronunciacién o la
misma escritura, pero que significan cosas distintas; anténimos son palabras que
tienen un significado opuesto o contrario entre si; la polisemia ocurre cuando una

palabra tiene varios significados.

Siempre se estan incorporando nuevos términos al tesauro, segun van

apareciendo nuevos programas, personajes, etc., con sus correspondientes sinénimos.

En la Fig. 19, dentro del listado del Tesauro de Personas, vemos cémo se va a
agregar a la lista el nombre PEREZ, RODRIGO (en la mitad izquierda de la ventana, al

centro).

2 Universia Espafia: “Tesauros documentales digitales”.
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File Edit View History Bookmarks Tools Help

- C Y (Y1 http://web2/ardome 77 - | [#9- Goog

£ Most Visited | | Getting Started i Latest Headlines

x
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& usuario: creyes, prensa MAM 1
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hi D Aot all entries shown. Limiting to 200 entries. Please narrow your search.
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Noticias 5 3 ADERE, BERHANE ATLETA ETIOPE
Retirado: - 4
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Comerciales Actualizar]| | (7] ALCAIDE DEL RAP
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ALTAMIRANO, EGIDIO MUSICO

ALVAREZ, DIEGO NINO BATERISTA
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ANWANDTER, MATHIAS HOCKISTA
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S
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Todo el Video =
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Todo d :
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Etiqueta Preferida: PEREZ. RODRIGO

S
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Administrar
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Seiiales

ARAYA, JACQUEINE ASESORA DE HOGAR. COMERCIANTE

ARAYA, VIRGINIA PERIODISTA

ARRIAGADA, PEDRO DIRECTOR IRONMAN PUCON

ASTORGA, CANELA DEPORTISTA. PARTICIPANTE FEAR FACTOR
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barriga, katherine

barriga, kathy

BARRIOLHET, GONZALO (DEPORTISTA) ATLETA DECATLON

BEECHAM, DANIEL ESTUDIANTE EDUCACION FISICA. PARTICIPANTE FEAR FACTOR
BENICIO, MURILO ACTOR

BERCZELY, ALEXIS HOCKISTA

BERLIN, PAOLA (ABOGADA)

BERMUDEZ, VALESKA BOMBERO

BIOY CASARES, ADOLFO ESCRITOR

BOLIVAR, SEBASTIAN TECNICO EN ACTIVIDAD FISICA . PARTICIPANTE FEAR FACTOR
BONELLI, CECILIA MODELO

BORIC, GABRIEL PDTE FECH

BOWN, CAROL ABOGADO. SUBSECRETARIA DE CARABINEROS 2010-...
BRIERLEY, KIM PERIODISTA

BUDUNICH, MARILU MEDICO, GERIATRA

BUSTOS, ESTEBAN (A) ATLETA

CABEZON, JORGE (HMNO. RODRIGO CABEZON)

] CABRERA, ANTONIO CICLISTA

Proyectos

Transferencias
Preferencias
Administrador

Salir
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Fig. 19 Al Tesauro de Personas se va a agregar la entrada PEREZ, RODRIGO.

La labor de catalogacion avanzada se lleva a cabo de la siguiente manera:

El bibliotecario, segln una asignacioén semanal de trabajo, cataloga el material,
es decir, lo revisa en tiempo real, con controles que le permiten hacer pausas,
retroceder o0 avanzar, y le ingresa los metadatos avanzados usando la herramienta
que provee el sistema, llamada Viz Media Logger. Marcando una entrada y una salida,
va creando segmentos, los cuales se describen segin normas y acuerdos establecidos
por el equipo de archivo del Canal. Basicamente, se describen dos cosas:

= La accion que se ve, por ejemplo, don Francisco entrevistando, los
personajes que intervienen.
= EIl contenido, de qué se estd hablando. Si hay alguna frase o evento
importante, se especifica la altura (el codigo de tiempo donde estd). Por
ejemplo, “el dedo de Ricardo Lagos”.
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En la Fig. 20, vemos una ventana del navegador Mozilla, abierta en Ardome con
una nota sobre Paris Jackson, y en la parte inferior apreciamos los segmentos que el

bibliotecélogo ha creado, cada uno con su correspondiente descripcion.

I3 Viz Media Logger - 1100130605852 [C=faS ™"
File Edit View Tools Help
Gz ~ [ Seex
E In: 00:00:00:00
ou: [000000:00
Select
Filter

Scene Shot Frame
Score Score Score

1]

[
Scenes: 1

Shots: 24
Frames: 80 80)
Contrl

LAl CYICEY

Status: Request ..

«E: 3 _
S’gjﬂ LI L1111

n fom
Descipcién: FOTOGRAFIAS DE PARIS JACKSON HlJA DE MICHAEL JACKSON, ‘@ Edit Shot || Thuo: TT HUAJACKSON Audo: Editliem
Restriccién: Start: 00:00:00:00 = | Fecha de Exhibicién: 05/06/2013 Periodista: maturanatrinidad
=y

o s
e ooooter DB oelete | rci o Gabacin:  0s/08/2013 Solor: COLOR

End AGL Name Lugar Derechos de Exhibicen Censura Calidad__| Desaripaén
El=d 00:01:40;15 SANTIAGO, CHILE DERECHOS PROPIOS SINCENSURA  BUENA HIJA JACKSON

i
A 00:00:18;19 AUDIO LLAMADA DE EMERGENCIA QUE INFORMAN DEL ESTADO DE PARIS JACKSON, 15 ANOS, SOB...
wa 00:00:37,12 TWITTER DE PARIS HILTON
- 00:00:4%;17 PROGRAMA DE TELEVISION, LOS TWEETS DE PARIS DABAN LUCES QUE ESTABA PASANDO UN MOM...
wa 00:00:5%,21 GRAFICA, TWITTER DE PARIS JACKSON, AYER TODOS LOS PROBLEMAS PARECIAN ESTAR LEJOS, H...
- 00:01:26:02 ARCHIVO. PARIS JACKSON LLORANDO DURANTE FUNERAL DE MICHAEL JACKSON

For Helo. oress F1 AP INUM

Fig. 20 Nota sobre Paris Jackson.

3.2.4 Almacenamiento

Una vez terminada la catalogacién, el bibliotecologo guarda el programa o
noticia, el que es almacenado en disco y luego en cinta LTO-5, segun el protocolo

descrito en la primera parte de este capitulo.

3.2.5 BUsqueda, previsualizacion y preedicion

Una de las ventajas de Ardome es que permite visualizar contenido de archivo
desde cualquier terminal del canal y no es necesario tener un programa caro como

Avid, que requiere, ademas, un computador poderoso y licenciado. En este terminal se
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debe usar el navegador web Mozilla Firefox, y, ademéas, hay que instalar dos
aplicaciones de Ardome, que son Viz PreCut y Viz EasyCut. Al ingresar la direccién
especificada por Ingenieria, cargamos la pagina inicial de Ardome Canal 13. Luego de
identificarnos como usuarios autorizados, podemos realizar una busqueda, por

ejemplo, de un personaje como Paris Jackson como se ve en la Fig. 21.

@) ARDOME : Buscar: Programas - Morzila Firefox . T S a3

File Edit View History Bookmarks Iooks Help
@i—. c 4y (71 nttp/web2/ardome

£ Més visitados _ Primeros pasos Y4 http://web2/ardome

¥ ARDOME : Buscar : Programas x | ¥ ARDOME: Escena: AUTOS MUJERES x| -

& usuario: agonzalez, Archadmin -A.n

Regresar BUSCAR: PROGRAMAS

Navegar —
Fovormes Textolibre: PARIS JACKSON [Buscar Media | [ Limpiar |
Archivo Fecha: - [-]ad [.] " FirstExhibition -

Programas Bt : = = —

Notciss "ONEOIISIEE 2 rEEFDS
Deportes

Comerciales
Promos

we v Palabras Claves

Original de . -

Camara elo,

Temporal Produ.ctores -

Todo el Audio S5

Todo el Video Rerscoas i

Todo el

contenido Capitulo, Item, Segmento General

Proyectos Titulo

Tareas

Ingest Programa, Capitulo

Log Derechos de Venta -

e > Derechos de Exhibicién v
Servidores
Administrar

media iT EM d
Seiales uente de Soporte -
Permanencia v

Transferencias

Flexicarts

Flexicart A PROGRAMA

Flexicart B Formatos y contenido =
Preferencias Calificacién %

PETHTTETEEAS  Area de Produccién v

Cond CAPITULO

Fig. 21 Busqueda segun el descriptor Paris Jackson.

Como resultado obtendremos los programas donde aparece el descriptor Paris
Jackson. Para seleccionar segmentos podemos abrir la aplicacion Viz PreCut o Viz
EasyCut. La primera de estas es una sencilla herramienta que nos permite seleccionar
segmentos dentro de un mismo programa. La segunda nos permite seleccionar
segmentos de varios programas distintos, ya que es una especie de “mini Avid”, es

decir, un programa de edicién no lineal (NLE).? Puedo abrir un programa, seleccionar

5 Ver Glosario
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trozos, luego abro otro programa, selecciono otros trozos, y los va dejando uno detras
de otro en una linea de tiempo. En la practica, puedo dejar una secuencia de imagenes
practicamente lista para ser usada al aire.

3.2.6 Envio a sistemas de edicion, transcodificacion y emision

3.2.6.1Edicién

Al autenticarse en la pagina inicial de Ardome, cada usuario tiene sus discos de
destino asignados, segun sea la produccion en que trabaja, y no se le permite enviarlos
a ningun otro. Una vez que presiona el boton “Crear Clips” aparecen estos destinos
como carpetas, donde los envia. En la Fig. 22 vemos un clip de 16 segundos con
imagenes de Paris Jackson que sera enviado al disco de Prensa “Avid Prensa ISIS
AAF”. Posteriormente, este disco sera visible desde una editora de Avid Media
Composer o de INEWS Instinct de Prensa, donde podra ser utilizado para construir una
nota o programa.

3 Vie Mesti Logger - 11001306055 e —

o Dsstination Type | ™ [FHASDEFAMQSOS/RODRIGO

it share (£ Frave 555 A kmal) 2501

Job dpatched?

Basc corfom se6p

—
|
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B e 2
B et

g
% @alal
 Confiem/ Status .

I CICIS ) T —

ap Rurton Prtoot  Duecén

Jecaws WTTHUASDEFAM. 00000000 00001611 00001612

Advanced Settings

Cartidad do cos: 1

Duracién del EDL: 00:00:16:12 8 # N H/R| B |pcon.. g

w0000 —; . Focha de B

| = cwimaom o061 DE|ER oelete | rocn de Gasontn
|

| iperecs de Exhioain Censura Cadac
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For Help, press FL. <AP INUM

Fig. 22 Seleccion de un segmento de video mediante la aplicacion Viz PreCut.
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3.2.6.2 Transcodificacidon

La labor de Medios Interactivos de Canal 13 la maneja un equipo periodistico.
Ellos van determinando una pauta de trabajo, y, de acuerdo con esta, un coordinador
va asignando las tareas correspondientes a profesionales del area audiovisual. Para
editar material de video se usa el programa Sony Vegas, por la flexibilidad que
presenta, a diferencia de Avid Media Composer, para trabajar con material en los mas
diversos formatos. Una de las caracteristicas de esta area multimedia es que se
reciben archivos registrados con equipos muy diversos, tipicamente teléfonos
celulares, camaras no profesionales, grabadores mp3, etc., ya que constantemente se
esta instando al publico a colaborar enviando sus propios registros. Para grabar video
del canal desde el aire se usa Sony Video Capturer, una aplicacion de Sony Vegas.
Para convertir video de distintos formatos se usa un programa libre y de cédigo abierto

lamado HandBrake.

En cuanto a lo que nos compete —el rescate de material desde Ardome-— el
usuario entra al sitio usando Mozilla Firefox, como todos los demas, y debe
autenticarse. En este caso, los discos de destino que la pagina le ofrecera con su perfil
de usuario son los de Rhozet, que, en la practica, se muestran como un sitio FTP, es
decir, unas carpetas para intercambiar material. Como vemos en la Fig. 23, luego de
seleccionar un segmento de video mediante la aplicaciéon Viz EasyCut, aparecen tres

carpetas, que son, en realidad, tres distintas posibilidades de entrega:

o Rhozet Farm 4x3 Cable le entregard una sefial en resolucion
estandar internet, 640x480, y le agregara el logo de 13c en la esquina superior
derecha. Este material serd usado en el sitio de Canal 13 cable,

http://www.13.cl/c.

o Rhozet Farm 4x3 normal entrega las tres resoluciones
explicadas en la primera parte de este capitulo, es decir, estdndar internet
(640x480), movil (400x300) y “alta” (720x480). En el caso de estandar, le
agrega el logo 13.cl en la esquina superior derecha a estas imagenes, que

deberan ser usadas en el sitio web de canal 13, http://www.13.cl/ .
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o Rhozet Farm 4x3 normal sin alta es lo mismo que la alternativa
anterior, con la diferencia de que no se obtiene la copia en resolucion alta. Con

esto se logra un tiempo mucho menor de transferencia.

Una vez enviadas las imagenes, el usuario deberd buscarlas en estos destinos
para su posterior uso en los soportes que ya hemos mencionado: el sitio web de Canal
13, el sitio web de Canal 13 Cable y los dispositivos mdéviles.

73 Viz EasyCut - Create Story T =
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{21 Rhozet Farm 4x3 Cable (rhozet) (265)
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Fig. 23 Un segmento de video que se enviard a Rhozet para su transcodificacién.
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3.2.6.3Emisiéon

En cuanto al envio de programas directamente a sistemas de emision, ya
hemos explicado en la primera parte de este capitulo que el MAM de Canal 13 no se
usa de esta manera, sino que como archivo de material que ya fue al aire. En
Television Nacional de Chile, en cambio, que también cuenta con el MAM Ardome (0
Viz One, su nuevo nombre), los programas pasan primero al MAM, y desde alli son

tomados por el Omneon de trasmision para ponerlos al aire.

3.3 Eleccién del MAM Ardome por sobre otras alternativas

Durante la seleccién de un sistema de administracién de activos digitales para

Canal 13 se evaluaron distintas alternativas:

a) Tedial, espafiola, establecida en Malaga®:;
b) Front Porch?’, estadounidense;
C) Ardendo, y algunas otras.

Durante el proceso, en el afio 2006, Ardendo fue adquirida por la noruega Vizrt.

Se opté por Ardendo principalmente por su capacidad de integraciéon con la
plataforma de Avid y con el servidor de emision Omneon Spectrum,?® ya existentes en
la empresa. También por la capacidad de trabajo con gran numero de usuarios,
posibilidad de crecimiento, modularidad, velocidad de transferencia y por correr en
plataforma Linux, mas confiable e inmune a virus que la de Microsoft Windows. La

modularidad se refiere a que el sistema esta dividido en modulos o partes, lo que

%5 (http://www.tedial.es/)

27 (nttp://www.fpdigital.com/)

28 http://www.harmonicinc.com/news/harmonic-makes-video-server-product-line-more-cost-

effective-new-omneon-spectrum-mediacenter

69


http://www.tedial.es/
http://www.fpdigital.com/

permite que cada cliente lo adapte a sus necesidades. Ejemplos de médulos son:
ingesta en vivo Viz Capture, ingesta programada Viz Dart, ingesta por archivos,
catalogacion, integracion con Avid, Instinct, INEWS, etc.

Como es de esperar para un proyecto de esta envergadura, en su puesta en
marcha trabajé un equipo multidisciplinario, no sélo de Canal 13, sino también de
Ardendo y de Omega Systems —el proveedor chileno en ese entonces—.?° El precio de
Ardome fue de US$ 2.000.000.

3.4 Acerca de Vizrt

Vizrt es una compafiia noruega establecida en Bergen en 1997 con el nombre
de Pilot Broadcast Systems AS, y nacié como una filial de TV2 Norway, la estacién
de television comercial mas grande del pais. En 1999 se fusioné con la compafia
austriaca Peak Software Technologies GmbH, adoptando el nombre de Peak
Broadcast Systems. En el afio 2000 esta companiia se fusion6 a su vez con RT-SET
Ltd. (sigla de Real Time Synthesized Entertainment Technology), una empresa israeli
que habia sido fundada en 1994, desarrolladora de programas para crear y agregar
graficos en vivo en television, y también de sistemas para estudios virtuales (es decir,
estudios de television “imaginarios”, en los cuales los conductores aparecen inmersos
en un ambiente virtual, creado con la ayuda de computadores). Con esta fusién nacié
el nombre Vizrt, una sigla de Visualization (in) Real Time.*® De hecho, en Canal 13 se

29 http://www.omegasystems.cl/soluciones-cl/dam-soluciones-v2

30 Wikipedia en inglés, articulo Vizrt.
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usan dos sistemas de gréafica de Vizrt: Trio* y Pilot*, y esto desde 2004, mucho antes
de que se eligiera Ardendo.

Sin embargo, Vizrt no entraria en el negocio de Media Asset Management hasta
que adquirié, en 2006, la compafia sueca Ardendo, la que ya habia desarrollado y
terminado los siguientes sistemas: Ardome como un sistema para administracién de
media y archivo en 2001,* cuyo nombre fue cambiado recientemente a Viz One, como
ya dijimos; Dart, herramienta de planificacion de ingesta, que pasé a llamarse Viz Dart;
ARDCAP, estacion de ingesta y control de play-out (reproduccién) que ahora se llama
Viz Capture; el transcodificador ARDENC (llamado ahora Viz Media Processor); y
ARDEON, una solucién de archivo de nivel basico.** Al complementar estas fortalezas
con los propios programas para grafica en tiempo real y las herramientas para
distribucion y visualizacion en méviles, Vizrt quedé en condiciones de ofrecer el control

completo de la produccién para teledifusién, desde la ingesta a la visualizacién.*®

31 http://documentation.vizrt.com/viz-trio-quide/2.10/about_viz_trio.html

%2 http://www.vizrt.com/products/viz_pilot/

= http://www.vizrt.com/solutions/mam-solution/

3 TVBEurope: MAM developer Ardendo goes to Vizrt, 18 de enero de 2006.
% Broadcast Engineering. Vizrt to acquire Ardendo, 4 de enero de 2006.
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CAPITULO 4: DESARROLLO DE UNA CLASIFICACION DEL MATERIAL SONORO

DE CANAL 13.

Definimos material sonoro como toda grabaciéon de audio necesaria para

completar una produccién audiovisual, pero que no forma parte de las imagenes

originales ni de las locuciones en off. Es decir, debe agregarse como complemento

para terminar la obra. Dicho esto, ¢cual es el material sonoro grabado necesario para

el trabajo de un canal de television chileno, o, mas especificamente, de Canal 13?

Potencialmente, todo el material sonoro producido en el mundo. En la préactica, lo que

se usa habitualmente en la television de Chile podria describirse de la siguiente

manera.

a)
b)
c)
d)
e)
f)

9)
h)

)
)
K)

musica popular chilena;

musica popular latina, incluyendo la latinoamericana,
la hispana,

italiana y, en menor medida,

la francesa y portuguesa;

musica popular anglo;

musica de peliculas;

musica de librerias compradas con derechos, la que puede incluir todos
los estilos;

musica folkl6rica chilena;

musica culta (“clasica” o “docta”);

efectos de sonido.

Con una importancia mucho més secundaria, habria que considerar el material

gue puede ser usado con un objetivo especifico, pero esporaddicamente:

)

musica folklérica latinoamericana y del resto del mundo;

m) musica popular de la Europa no latina,

n)

de Asia,

o) Africay
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p) Oceania.

Por ejemplo, si un equipo periodistico viaja a un destino exdtico, probablemente
traera musica del lugar, ya sea folklérica o popular, la que seria usada para ese trabajo
especifico, pero ademas deberia quedar en el Archivo Sonoro del Canal para un
eventual uso futuro. Por lo tanto, podemos clasificar los requerimientos en tres cate-
gorias: musica de librerias compradas con derechos, musica editada de manera

comercial, y efectos de sonido.

Canal 13 se encuentra en este momento desarrollando un proceso pionero de
adecuacion a la normativa vigente en cuanto al respeto de los derechos de autor, lo
que lo ha llevado a evitar el uso de musica comercial sin la expresa autorizacion del
autor. Ademas, se esta preocupando de encargar musica a compositores con fines
especificos, y esta formando una editorial musical. Este tema se expondra en la
seccion 4.4 de este capitulo, pero, por ahora, servird para establecer que debemos
crear otra categoria, a la que llamaremos “Librerias Canal 13", dentro de la cual
incluiremos aquella muasica compuesta especialmente para la empresa, y que un
usuario interno podria usar, considerando las restricciones que cada tema pudiera
tener, las que pueden ser: uso especifico para una produccién determinada, como una
teleserie o programa periodistico; o limitaciones propias del contrato con el compositor,

en cuanto al destino o al plazo en que se puede emplear.

Existe otra necesidad musical esporadica, pero recurrente, que es la de las
“Caracteristicas de Canal 13”: se refiere a aquellos temas musicales, compuestos
especialmente o tomados de la musica comercial o de librerias, que se usaron —
principalmente— para la presentacion y cierre de un programa, y también como cortinas
0 musica incidental. Teéricamente, esta categoria podria quedar dentro de las
“Librerias de Canal 13", ya que se puede argumentar que es musica especial que
pertenece a la empresa, sin embargo, de hacerlo asi, correria el riesgo de
“desaparecer” para un usuario no avezado, por lo que hemos considerado que tiene la

suficiente importancia, como para que la separemos en una categoria especial.
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A su vez, estas dos Ultimas clasificaciones —Librerias y Caracteristicas de Canal
13- podrian haber quedado dentro de “Librerias compradas con derechos”, pero
decidimos separarlas debido a su especificidad, como ya hemos explicado. Ademas,
como veremos en el siguiente capitulo, deben estar separadas por el método de
descarga online que se ha impuesto para las librerias, lo que hace mas practico

mantener esa opcién, usando la aplicacién online que ofrece el proveedor.

Una sexta categoria, muy raramente usada hoy en dia, pero que tedricamente
debemos incluir, es la de la palabra hablada, es decir, lectura de poesia o prosa;
entrevistas o dialogos registrados solamente en audio; mondlogos o expresiones de un

personaje; y cualquier otra voz que quisiera preservarse por tener algun valor especial.

En consecuencia, las seis categorias enumeradas se ven en la siguiente tabla:

Tabla 3. Categorias del Material Sonoro

Mdusica de Librerias

Mdusica de Librerias de Canal 13

Caracteristicas de Canal 13

Mdusica Comercial

Efectos de sonido
Palabra hablada

Es necesario describirlas en detalle, ya que de este analisis se elaboraran las
subcategorias que permitiran buscarlas en una base de datos. A su vez, esto indicara
los metadatos necesarios para incorporar a cada archivo sonoro al ser ingestado en el
sistema, de manera que pueda ser “filtrado” y recuperado adecuadamente. Este
método inductivo esta basado en la experiencia, ya que replica la manera en que
estaba organizada la Audioteca, en los tiempos en que el uso del disco era masivo:

CDs, pero, incluso antes de eso, vinilos, casetes, minidiscs y cintas de carrete abierto
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estaban organizados en los estantes de esta manera tematica. Partimos de nuestra
experiencia en la bausqueda de material sonoro para el video, para llegar a definir los
criterios de ordenamiento de este material. Es decir, vamos de muchos casos

particulares para llegar a conclusiones generales.

La television funciona con clichés: a través de los afios, se ha desarrollado un
conjunto de respuestas sonoras para cada situacion o personaje, del que es muy dificil
salir. Algunos ejemplos: acompafar asuntos de iglesia con conciertos de Bach;
Semana Santa con musica clasica, aunque la obra en cuestién no tenga nada que ver
con la fecha; las Cuatro Estaciones de Vivaldi para todo lo que sea “académico’,
situacion esta Ultima que, incluso, ha pasado al humor en algunas ocasiones, ya que
se busca un efecto comico, contrastando la musica con un comediante que profiere
groserias; la coda de la cancion “Te Conozco” de Silvio Rodriguez para reencuentros o
momentos emotivos; Carmina Burana de Carl Orff para situaciones heroicas o
solemnes; Pompa y Circunstancia de Edward Elgar para la realeza, son algunos

ejemplos, pero hay muchos otros.

Esto nos llevara a crear clasificaciones que para un espectador externo podrian,
en algunos casos, parecer arbitrarias, simplistas o hasta equivocadas, pero que en el
contexto del trabajo diario son practicas y corresponden a lo que se espera del proceso

de musicalizacién para el video.

A continuacién explicaremos las seis categorias mencionadas arriba, y
desarrollaremos las subcategorias para cada una, trabajo que, en el préximo capitulo,
nos permitird crear la interfaz de busqueda e ingesta aplicando estas variables para

filtrar el material.
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4.1 Categoria Musica de Librerias

Definicion y marco legal de uso.

Una libreria o “coleccion” (Production Music Library) es un conjunto de musica
gue se compra a un proveedor, para ser usada por un periodo de tiempo —habitual-
mente uno o dos afios renovables— con derechos de autor incluidos. Es decir, el
comprador puede darle el uso que desee, de acuerdo con el giro de su actividad, sin
tener que pagar adicionalmente. Debe, eso si, informarla al editor o music publisher
local, y pagar a este el porcentaje acordado de sus ventas, de manera que a los
autores de la coleccion le lleguen los dineros asociados al uso que se dio al material

sonoro.

En todo el mundo, los autores han creado “Sociedades de Gestion Colectiva”,
que tienen como fin gestionar el uso de sus obras por terceros. Son estas entidades las
que deben licenciar, cobrar y distribuir los derechos generados por la utilizacion de sus
obras a los autores, segun lo indicado por las leyes de cada pais. En Chile, la Sociedad
Chilena del Derecho de Autor (SCD) es la entidad responsable de realizar esta gestion,
tanto para el repertorio nacional como extranjero, a través de contratos de reciprocidad
firmados con sociedades de todo el mundo.*® Es esta una organizacién privada y

autonoma desde 1992, luego de nacer al alero de la Universidad de Chile en 1987.%

En consecuencia, es a la SCD a quien hay que hacer llegar los dineros y
planillas de ejecucién de musica. Estas planillas se conocen internacionalmente con el
término en inglés cue sheets, lo que podria traducirse como “hoja de entradas”, es
decir, un recuento de las apariciones de musica. En television, normalmente los cue
sheets se hacen por capitulo de programa e incluyen, como minimo, autor, intérprete y

duracion de la ejecucion del tema en cuestién, pero, ademas, deberian incluir,

% http://www.scd.cl/licencias.html

37 http://www.scd.cl/nuestra_sociedad.html
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idealmente, autor y publisher, de manera de facilitar el envio de los dineros asociados

a las personas involucradas, especialmente cuando son fuera de Chile.

Este modelo de negocio funciona de esta manera porque el compositor creo la
obra —y los intérpretes la grabaron— para una libreria especifica, la que se encarga de
licenciarla segun mejor le parezca. Si bien en general los proveedores se preocupan de
gque dos empresas no tengan los mismos productos dentro de un pais como Chile, una
coleccion puede ser licenciada a empresas similares de otros paises, por lo que
perfectamente puede pasar que uno escuche musica proveniente de fuera de Chile y
que también se esté usando aca. Es un riesgo que hay que tener en cuenta, y es por
esto que, en general, las caracteristicas de un programa importante, como las noticias
por ejemplo, se encarguen a un compositor para evitar la sorpresa de que esté siendo

usada en otra parte.

Las empresas proveedoras de librerias mas conocidas y mas grandes son:
DeWolfe (inglesa, la méas antigua del mundo, fundada en 1909)*®, SONOTON
(alemana, que reivindica ser la mas grande del mundo)®**, MEGATRAX (estado-
unidense)*, KPM (inglesa, ahora parte de EMI Production Music)*, pero existen

muchas otras.

Originalmente, la musica se recibia en una enorme cantidad de discos: vinilos
primero, y, luego, CDs. En los ultimos ocho o nueve afios se ha reemplazado el envio
de discos por la descarga online desde el sitio del proveedor, el que incluye un motor

de busqueda que filtra los temas de acuerdo con estos criterios de clasificacion. Por

%% De Wolfe, NITRATE//BIT-RATE, 100 years of de Wolfe music. Ver Bibliografia del capitulo.

%9 http://www.sonoton.com/. Pagina de blsqueda: http://www.sonofind.com/

0 hitp://www.megatrax.com/

“1 https://www.emipm.com/en/cl#/home
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ejemplo, en la Fig. 24 se aprecia la pagina de busquedas de SONOTON. Dentro de la
categoria News & Current Affairs se filtr6 por Broadcast-News, y luego se apreto el
botén de PLAY en el tema “URGENT NEWS A”, que se esté reproduciendo abajo. El
usuario autorizado puede también descargarlo en formato WAV, AIFF o mp3 a
320kbps.

Logged inas

rperez@izel| * Shownew D= English ¥ Chile  SONOTON ¥ Contact ¥ Help = SONOfindold  Logout

e

Browse CDs & More | Projectlist: Searchresult | Projects
Your search was v (6] | Acive project PRUEBA B Enter new projectname here ... |+
All categories:  Broadcast-News X page |1 |or2| b Bl | @ Track1-2000f 228 Tracks Show tracks [ Griaview
Filter: Mainversions X
) = i ON AIR 8- NEWS/SPORTS/CURRENT A wide-ranging collection of contemporary openers, beds and commercials for 19080812 4]
SCD 303 News, Sport and Current Affairs. DG
Z
Search by s 5\? 7| 46 0f 166 Tracks
Category | Search word
5 News & C: Affai = f 1(0:59)  Commercial length; aggressive news bed, 140 bpm (D) iiwermons) (Bl
a ews & Current Affairs B e P P
50s Radio s sp=](3wns) (3rrr] (P
Archival
W Brondeast-News " | URGENTNEWSB 2 (0:29)  Commercial length; aggressive news bed @ e
Catastrophe - War & Aftermath Geoff Bastow o e -
Ceremonial
Documentary | topstorva 5 (0:59) Commercial length; punctuated news theme, 130 bpm (Ab minor} @ r2
BT oot rarcr Geoff Bastow
(e | D #w S T
Filters »
T @iy +  TOPSTORYB 6 (0:29)  Commercial length; punctuated news theme =)
- Geoff Bastow -
Action BUmpers-voice over Cheerful City - urban = aftoh, wira)(swa)(3arr] (P
Dramatic Dynamic Easy Listening Energetic Industry
- contemporary LW\?'Y Dé‘js - Eﬁeg“? - 5{:”55 INFORMER A 9 (0:58)  Commercial length; bright, aggressive: 180 bpm ALl vensions | #
Motivation & action News - Bumpers, Stings News Geoff Bastow P
- business, political News - current affairs 0L B 7117=" | € | 77T P
News - hard&dramatic News Beds News
Theme-light positive. uplifting Program INFORMER B 10 (0:29)  Commercial length; bright, aggressive @ )2
Geoff Bastow -
openers Propulswe puse Quiz - Game _{f L T oS L (s swaidann, 7
St cience & Medicine
port - Special ~|  Horscoora 14 (0:59)  Commercial length; dramatic, persistent rhythm, 160 bpm (C minor) /o)

Fig. 24 La pagina de busguedas de Sonoton.

En la actualidad, Canal 13 tiene un contrato con la libreria llamada
Soundmachine®”. Esta es una empresa chilena que representa a 42 librerias

internacionales® —cuyos logotipos muestra la Fig. 25— y que también cuenta con

2 https://www.soundmachinelibrary.com/index.php?r=site/notLoggedindex

43 http://www.soundmachinesync.com/
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compositores que pueden crear musica a pedido. Ademas, tiene una Editorial de

Muasica o Music Publishing y una Compaiiia y Sello Discografico* con estudio de

grabacion.*
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Fig. 25 Librerias internacionales representadas por Soundmachine Library.

* http://www.soundmachinemusic.com/

> http://www.soundmachine-studios.com/
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En las dos figuras siguientes podemos ver los cuarenta géneros de busqueda
que Soundmachine ofrece al usuario.

SEAPCI— BY GENRE

OG@QOGG@@G

ACOUSTIC ACTION ANDES ANIMALS CARTOON CHRISTMAS CINEMATIC CLASSICAL COMEDY CORPORATE
DRAMA DRUMS ELECTRONICA ETHNIC FANTASY FASHION FEEL GOOD GUITAR HORROR

SEARCH

Fig. 26 Primeros veinte géneros de blsqueda de la libreria Soundmachine.

SE“RC}— Br GENRE

0@@0@000@@

MEXICAN MINIMALISM NEWS ORCHESTRAL PIANO PUNK ROCK
ROMANTIC SCIENCE SEDUCTIVE SPORTS SURF TRAVEL URBAN VIDEO GAMES VOCAL

SEARCH

Fig. 27 Los restantes veinte géneros de blsqueda de Soundmachine.
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SOUNDMACHINE
LIBRARY

Fig. 28 El sitio de Soundmachine.

En la Fig. 28, se ha ejecutado una busqueda en el género DRAMA, y se decidio
escuchar el tema “YOU WILL BE THIS LEGEND”, que se reproduce en la parte inferior.
Se puede optar por crear un proyecto y agregarlo a él, para luego descargarlo, o bien,

descargarlo inmediatamente, en formato mp3 a 320kbps.

4.1.1 Subcategorias de la musica de librerias

Las librerias incluyen todas las alternativas imaginables para la mdusica,
considerando como categoria también una palabra que describa el caracter o
atmosfera (mood se diria en inglés) de la musica, ya que muchas veces el usuario
tiene en mente un estado de animo o atmosfera particular: necesita una mausica

“dramatica”, “de terror”, “triste”, “light”, “positiva”, “de fantasia o magica”, etc.

En su gran mayoria son piezas instrumentales, ya que la voz muchas veces
interfiere con la imagen o los didlogos y locuciones. Hay algunos temas cantados,
sobre todo en estilo pop o rock, pero también se incluye en ese caso una version sin

canto.
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En ocasiones se incluyen varias versiones de un mismo tema: duracion
completa, de 1 minuto, de 30 segundos, etc.; orquestacion completa o con distinta
instrumentacion; la version underscore, es decir, sblo la base ritmica y armonica, sin
los instrumentos melédicos, la que es muy util, ya que ofrece una “cama” o atmadsfera

muy adecuada para acompafar las imagenes.

Generalmente cada pieza o track trae una descripcién de la musica, de manera
que el usuario pueda hacerse una idea de lo que es, sin necesidad de escucharla,
descartando asi lo que no le sirve y haciendo un filtrado inicial que le ahorre tiempo. El
género o categoria dentro de la cual puede clasificarse una pieza viene especificada o
sugerida por el propio autor o proveedor de esta, ya sea en el titulo del disco o en la
descripcion. Todavia se aprecia que las producciones musicales de librerias estan

editadas como discos, con un titulo para la caratula, nombre y nimero de cada track.

Como ya hemos dicho, las colecciones pueden incluir todos los estilos de
musica existentes, incluyendo la musica étnica o folklérica de todas las regiones del
mundo. Por esto, las cuarenta subcategorias en que hemos dividido la musica de

librerias, en orden alfabético, son las siguientes:

Tabla 4. Subcategorias Musica Librerias

Abstracto / Arte / Inusual Jazz

Ciencia / Tecnologia Latino / Caribe

Clasica Light / Positive (Easy Listening)
Comedia Marchas

Corporativo Melodias Conocidas - Well Known Tunes
Country / Western Navidad

Deportes / Accion New-Age

Disco News / Noticias

Drama Paises
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Electronic Dance Music Peliculas
Epico Pop

Epoca Rap / Hip-Hop
Espacial Religioso
Fanfarrias Rock
Fantasy / Magic Romantico / Pastoral
Fashion Sexy

Funk Showbiz
Himnos Soul / R&B
Infantil Videojuegos
Instrumentos Vocal

A continuacion sigue una breve descripcién de cada una:

Abstracto / Arte / Inusual

Corresponde a aquella musica de estilo “poco comun” para el medio televisivo.
Puede ser musica contemporanea docta, minimalista, atonal, etc. También musica
electrénica de inspiracidn jazzistica o electroaclstica. En TV se usa principalmente

para temas de arte contemporaneo, exposiciones, etc.

Ciencia/ Tecnologia

Consiste basicamente en musica con sintetizadores, que no contiene elementos
romanticos o emotivos, sino que vanguardistas, ritmicos, que den la sensacion de

mecénica y tecnologia.

Cléasica

En esta categoria hay versiones de musica docta desde el Barroco hasta la
época contemporanea, interpretadas por conjuntos u orquestas organizados por la
propia empresa productora de librerias. También incluye musica de compositores
propios, creada “a la manera de” un determinado autor clasico o un periodo en la
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historia musical. Son tipicas en esta seccion las arias de Operas famosas, versiones de
1 6 2 minutos de conocidas obras clasicas, etc.

Comedia

Corresponde a toda la musica de caracter humoristico, de cualquier estilo.

También incluye temas “raros”, extravagantes o grotescos.
Corporativo

Es mdasica cercana en el tono a la de ciencia y tecnologia, pero, ademas de
sintetizadores, generalmente incluye bronces, que le dan un caracter de “nobleza” e
“importancia”. Los ritmos son agiles, y siempre debe tener un tono “ganador” y positivo,

de avance y prosperidad.
Country / Western

Son dos estilos diferentes pero que en los discos vienen a veces juntos por la
cercania de la tematica. Dentro del término country agrupamos la musica folklérica de
Estados Unidos, principalmente el Country y el Bluegrass. El Bluegrass se considera el
origen del country, y usa instrumentos acusticos: guitarra, mandolina, banjo, violin,
contrabajo, guitarra dobro o resonadora, voz y arménica. EI Country & Western
moderno (llamado Hillbilly hasta los afios 1950) utiliza principalmente instrumentos
electronicos: guitarra eléctrica, bajo eléctrico, teclados, ademas de dobro o steel guitar,
bateria, banjo, piano, violin y armdnica. En este ultimo entran estilos mas cercanos al

pop, similares a lo que hacen artistas populares como Shania Twain o Taylor Swift.

La musica “western” incluye para nosotros no soélo la del oeste de Estados
Unidos, sino que también los estilos desarrollados para el cine de westerns, incluyendo
los spaghetti westerns. Una influencia notable es la de Ennio Morricone y la banda

sonora que compuso para peliculas como El Bueno, El Malo y El Feo de 1966.
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Deportes / Accidn

Comprende musica apta para escenas deportivas, agil y energética, de distintos
estilos, como musica con sintetizadores o rock. También cae en esta clasificacion la
musica épica, con caracter de himno olimpico, que en este caso incluye trompetas y

otros bronces.
Disco

La musica disco apareci6 en la década de 1970, a partir del soul y del funk, y
tuvo su maxima difusion entre los afios 1972 y 1982 aproximadamente. Imita los
clasicos temas de Donna Summer, The Jackson 5, Bee Gees, Village People y muchos
otros. También puede estar clasificada dentro de la categoria EPOCA, en la musica de
la década de 1970.

Drama

Dentro del género DRAMA se encuentran las masicas de tipo dramatico, para
usar en atmdsferas de tragedia, tensién, triste, terror. Es una de las categorias mas

usadas en television.
Electronic Dance Music

Corresponde al estilo de muasica popular tocada en clubes nocturnos,
discotheques y fiestas raves (conciertos de distintos DJs que duran varias horas). Es
compuesta en compas de 4/4, usando sintetizadores y computadores, y generalmente
no incluye otros instrumentos musicales. Los principales subgéneros de esta categoria
son: breakbeat, drum & bass, electro, electronica, hardcore, house, jungle, industrial,
techno, trance, UK garage, entre otras( Ambient, Poptrance,etc); aunque, para el uso
en television, no es importante considerar estrictamente todas estas clasificaciones,
debido a que su eventual utilidad es muy similar entre ellas, es decir, suenan muy
parecidas para el oido nedfito. También hay que considerar, dentro del género
electronico, al chill out, un estilo mucho mas lento, cercano a la musica ambiental, que,

tal como su nombre lo indica, se usa en las reuniones para “relajar” el ambiente.
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Epico

Se refiere generalmente a mdusica orquestal de caracter heroico, incluye
momentos extaticos, con grandes masas sonoras, abundantes bronces. El uso de
trompetas le da a veces un caracter militar. En el cine ha sido ampliamente usada, y se
asemeja a la de peliculas ya clasicas del estilo, como Conan el Barbaro, Pearl Harbor,
etc. Un compositor clasico influyente en el género es el Aaron Copland de “Un Retrato
de Lincoln” y “Fanfarria Para el Hombre Comun”. Se usa para momentos heroicos y de

esfuerzo y superacién, ya sean militares, deportivos o de otra indole.
Epoca

Se refiere a musica compuesta especificamente para representar una época
histérica: Egipto, la Antigledad Clasica, la Edad Media, el Renacimiento, América
Precolombina, la Belle Epoque, los afios 1950, los afios 1960, etc. Generalmente se
remite a la musica popular de la época que se quiere representar. En otros casos es
masica new age, atmosférica, con elementos étnicos, imaginando o extrapolando la
sonoridad que podria haber existido, como para sugerir una época y territorio

especifico de la antigiedad.
Espacial

Comprende musica new age, generalmente con sintetizadores, mas bien
atmosférica que con ritmos marcados, que expresa el mundo de las peliculas y series
de ciencia ficcién. Inspiraciones clave del género son las creaciones de Jean Michel

Jarre y Tomita, por nombrar dos ejemplos relevantes.
Fanfarrias

Piezas musicales cortas, de gran fuerza y brillantez, interpretadas por trompetas
y otros bronces, generalmente acompafiados por instrumentos de percusion.
Tradicionalmente se utilizaron en ceremonias de la realeza o de personas de
importancia social, para denotar majestuosidad y para llamar la atencion de la

concurrencia hacia un momento o persona importantes dentro la ocasion. Hay
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fanfarrias en diversos estilos: tradicionales llamadas de caza, fanfarrias medievales,
renacentistas al estilo de Gabrieli, barrocas, al estilo de Lully, etc., pero también en la
musica para noticias, Showbiz, Olimpica, Cémica, Militar. Dos ejemplos famosos son la
“Fanfarria de la 20th Century Fox”, escrita por Alfred Newman, y la “Fanfarria Para El

Hombre Comun” de Copland.
Fantasy / Magic

Agrupa musica que expresa ambientes irreales, de fantasia o magia. Puede ser
masica con orquesta, pero también musica new age con sintetizadores. Algunas obras
clasicas caen en este estilo y son antecedentes directos, por ejemplo: Wagner, la
“Musica del Fuego Magico” de La Valquiria (1870); Anatoli Liadov, “Baba Yaga’,
“Kikimora” y “El Lago Encantado” de 1909; Saint-Saéns, “El Carnaval de los Animales”
(1886).

Fashion / Moda

Musica que sirve para los desfiles de moda, es decir, es parte del techno, dance
o electrdnica, pero con un ritmo constante y no excesivamente rapido, entre 115y 130
bpm (pulsaciones por minuto) aproximadamente. Ejemplos comerciales que inspiran
composiciones en este género son: “Vogue”, “Erotica”, “Hung Up”, “Get Together” de

Madonna; “All The Lovers”, “Get Outta My Way” de Kylie Minogue y muchas otras.
Funk

Del soul surgi6 en la década de 1960 el funk, que enfatiza un patrén ritmico del
bajo y la bateria, en desmedro de la melodia y la armonia. Las colecciones imitan en
este estilo las interpretaciones de James Brown, Charles Wright (con el tema “Express
Yourself”), Sly & the Family Stone, The Isley Brothers (“It’'s Your Thing”), Kool & The
Gang, Commodores, Stevie Wonder, KC & The Sunshine Band (“'m Your Boogie

Man”), y muchos otros.
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Himnos

Corresponde a la cancién nacional de los distintos paises del mundo. Una
buena audioteca deberia tener el himno nacional de todos los paises que existen en el
mundo. En la practica, una buena coleccion incluye la gran mayoria de estos, con la
posible excepcién de algin pais muy nuevo o muy pequefio. Los himnos mas usados,
aparte por supuesto de la Canciéon Nacional de Chile, son los de Estados Unidos (Star
Spangled Banner), Reino Unido (God Save The King) y de Francia (La Marsellesa).
También entran en esta categoria los himnos de clubes deportivos, u otras
instituciones, o de eventos especiales, como los Juegos Olimpicos 0 Campeonato
Mundial de Futbol.

Infantil

Musica destinada a ambientar escenas con nifios. Sus caracteristicas son ser
sencilla, repetitiva, alegre y a veces con un togue de humor, lo que la acerca a la

musica humoristica o de comedia.
Instrumentos

Corresponde a piezas musicales en las que busca destacarse un instrumento
en particular. A veces son discos enteros dedicados a presentar todos los instrumentos
de la orquesta, otro puede presentar guitarras en estilo folk-country, o guitarras dobro y
slide; s6lo percusiones o bateria, instrumentos mecanicos (organillo, carilléon, caliope,

pianola, caja de musica, etc.).
Jazz

Todo el jazz producido a través de la historia, incluido el ragtime, jazz
contemporaneo, el jazz rock, etc. También incluye como subcategoria las big bands y
el swing, tocados por grandes bandas de jazz, en el estilo caracteristico y tradicional de
fines de los afios 1920 hasta 1950.
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Latino / Caribe

Se refiere a todos los ritmos pertenecientes a los paises latinoamericanos y del
area del Caribe. No es la musica folklérica en estado puro, sino mas bien la musica
comercial que han producido histéricamente estos pueblos, posiblemente con
influencia folklorica, tipicamente la rumba, el chachacha, samba brasilefia, tango,
calypso caribefio, tex-mex o tejano, etc., en versiones libres, incluyendo fusién o jazz

rock.
Light / Positive / Ligera (Easy Listening)

Incluye “Light Music”, musica orquestal ligera, que es una forma menos “seria”
de la musica clasica occidental, con autores como Tomlinson y Trevor Duncan. Tiene
su antecedente en la musica de Strauss hijo, von Suppé, Sullivan, Grofé y Gershwin.
También incluye el “Easy Listening”, con todos sus posibles subgéneros: musica
ambiental (mood music), musica de ascensor (elevator music en E.E.U.U. o lift music
en Reino Unido), muasica de fondo (background music), pop orquestal, lounge music.
La musica de coleccion imita la obra de directores como Ray Conniff, Bert Kaempfert,
Henry Mancini, Burt Bacharach, los que, en muchos casos, no eran compositores sino

solo arregladores.
Marchas

Comprende las marchas mundialmente conocidas y algunas otras compuestas
a pedido, imitdndolas. En general, es una obra musical que regula el paso de un cierto
namero de personas, generalmente en compas binario y, a veces, cuaternario. Como
ya estan en el dominio publico, se incluyen también las marchas clasicas del siglo XIX,
como las de Johann Strauss padre e hijo, marchas norteamericanas como las de John

Philip Sousa, las Pompa y Circunstancia de Edward Elgar y otros autores de la época.
Melodias Conocidas - Well Known Tunes

Esta categoria —que en inglés se denomina well known tunes— es necesaria de

crear, ya que hay muchas canciones o temas que son muy conocidos internacional-
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mente, pero dificiles de clasificar o encontrar segin su estilo. Como las colecciones
son internacionales, incluyen canciones conocidas en el &mbito anglosajén, como por
ejemplo: Amazing Grace (cancion religiosa), 500 Miles (folk estadounidense), Auld
Lang Syne (La Cancion del Adiés). También puede llevar en una subcategoria a las
piezas clasicas méas conocidas, generalmente en versiones cortas, como el Rondé Alla
Turca de Mozart, La Cancion de Cuna de Brahms, La Marcha Turca de Beethoven y

muchas otras.
Navidad

Toda la musica compuesta para la época de Navidad y Afo Nuevo. Por
supuesto, las colecciones incluyen principalmente los christmas carols de la cultura
anglosajona, arreglos de estos en distintos estilos, como jazz, big band, rock, reggae,

etc., y el famoso Auld Lang Syne o “Cancion del Adiés”.
New-Age

Se refiere a masica con un tempo mas lento que el de la musica electronica
dance, generalmente con sintetizadores con acordes largos y sostenidos, e
instrumentos acusticos como flautas, piano, guitarra acustica e instrumentos exéticos.
Generalmente su propésito es crear inspiracion artistica, relajacion y optimismo, y se
usa habitualmente en la practica del yoga y la meditacion. Estos trabajos imitan la obra
de compositores como Steven Halpern, Vangelis, Enya, Kitaro, Dead Can Dance o el

chileno Joakin Bello.
News / Noticias

Esta categoria, llamada en inglés News & Current Affairs (Noticias y Sucesos
Actuales), es cercana a la musica corporativa, pero considera temas solemnes, de
corte fanfarrico —es decir, como una llamada a poner atenciéon a algo importante,
generalmente con timbales y bronces ademas de las cuerdas—, que sirven como
caracteristicas de los noticiarios de television. Incluyen varias versiones de un mismo

tema, de manera que puedan usarse en distintos contextos y secciones del programa,
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como por ejemplo cuerdas suaves que puedan acompafar la voz en los titulares o en

las promociones (avisos publicitarios).
Paises

Corresponde a la musica étnica y folklérica de los distintos paises, con temas
tradicionales o imitaciones. También puede haber variaciones sobre esto en distintos
estilos, como musica new age con elementos étnicos africanos, asiaticos, nativos de

América, etc., y masica pop cantada en el idioma original.
Peliculas

Se refiere a imitaciones de la mdsica incidental que acompafia y ha
acompafiado histéricamente las producciones cinematograficas. Comprende
especialmente musica orquestal, y hay una categoria especial, a la que se llama
trailers, que son piezas para gran orquesta, muy intensas y de mucha accién, con
secciones cortas y cambiantes, ideales para ser usadas en promos o trailers (sinopsis
cortas). En esta categoria también cabe la musica de peliculas antiguas, como cine
mudo, B-movies, cine fantastico o de terror, que son demasiado caracteristicas como

para entrar en la categoria de DRAMA, por ejemplo.
Pop

Imitacion de todos los estilos de musica pop, generalmente con temas cantados
en inglés y versiones sin canto. También se encuentran producciones en que se imita
el pop de determinadas épocas, por ejemplo los 60’s, los 70’s, 0 en que derechamente
uno puede reconocer qué cancién comercial se esta copiando, de manera que pueda

usarse en el contexto atingente.
Rap / Hip-Hop

Considera musica compuesta en estilo hip hop, la que generalmente es

acompafiada de rap (rythm and poetry), es decir, poesia cantada o hablada
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adaptandose al beat o ritmo de la musica. Debido al origen de las librerias, el texto esté

generalmente en inglés, aunque, por cierto, existe también el rap en espafiol.
Religioso

Comprende versiones de la musica religiosa del repertorio clasico occidental,
asi como también de himnos tradicionales cristianos, incluyendo a veces
composiciones encargadas que siguen estos estilos. También masica religiosa de la
tradicion hindd, budista, tribal, en algunos casos mezclada con creaciones estilo new
age, las que incluyen frecuentemente también el repertorio gregoriano y cristiano

ortodoxo.
Rock

Creaciones musicales en todos los estilos del rock, desde los afios 60 hasta la
actualidad, incluyendo tendencias nuevas como el Nu Rock o Nu Metal, Rap Rock, el
Stoner. Tal como sucede con la masica pop, a veces imitan estilos y hasta canciones
de grupos especificos, la mayoria de las veces en versiones soélo instrumentales,
aunque algunas incluyen canto en inglés. Los temas rock and roll deberian clasificarse

mas bien en la categoria de EPOCA, en la década de 1950.
Romantico / Pastoral

Estas dos categorias se agrupan juntas debido a que los discos o producciones
generalmente también lo hacen, y, a veces, es dificil distinguir entre una y otra. La
musica “pastoral”’ trata de describir la naturaleza y la vida del campo con ritmos y
tempos lentos y tranquilos, y tipicamente estara interpretada por grupos de camara que
incluiran flauta de pan o zampofa, oboe y corno inglés. Algunos de los antecedentes
clasicos que podemos encontrar son, desde luego, la Sinfonia Pastoral de Beethoven;
la “llamada a las vacas” (“ranz des vaches”), 32 seccién de la obertura Guillermo Tell de
Rossini, en que destacan el corno inglés y la flauta; el pasaje del pastor del comienzo
del 3* acto de Tristan e Isolda de Wagner, con el solo de corno inglés; el ballet central

de La Dama de Picas de Tchaikovsky.
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Lo que clasificamos como musica romantica no tiene que ver necesariamente
con el uso histérico del término, sino con el hecho de que se trata de musica de
caracter tierno y dulce, sin connotacion pastoril. Aqui también puede haber
instrumentos solos, tipicamente piano o guitarra acustica, los tempos son lentos y las
melodias y armonias, suaves y armoniosas. Entre los antecedentes clasicos podriamos

citar las piezas lentas de Chopin, Liszt y Rachmaninoff.
Sexy

En esta categoria entra tanto la musica tradicional de striptease como aquella
que representa la de peliculas erdticas. Esta Ultima se asemeja a los temas para
desfiles de moda o fashion, pero sin tener beats tan marcados, con una tendencia a ser
mas lenta y atmosférica y a usar el saxo como instrumento melédico destacado.
También hay canciones al estilo de Janet Jackson, George Michael, Donna Summer,

Barry White, Serge Gainsbourg, cantadas o instrumentales.
Showbiz

Musica agil y rapida, de caracter liviano, positivo y brillante, caracteristica de los
shows de television, interpretada por una orquesta con formacion “clasica” de TV:
bateria, bajo, guitarra eléctrica, teclado, piano eléctrico, trompeta y saxo. Incluye temas
para presentaciones, fanfarrias y concursos, estos Ultimos con un caracter tenso.
También versiones cortas que sirven para una transicion o para pasar a comerciales.
Si se trata de piano solo, son composiciones livianas en estilo jazzistico, parecidas a
los arreglos del maestro chileno Valentin Trujillo. Ejemplos clasicos en nuestro pais son

las caracteristicas de Martes 13 y de Sabados Gigantes.

Soul / R&B

Rhythm and Blues se refiere al estilo de musica afroamericano originado en la
década de 1940 a partir del gospel, jazz y blues. De este se derivo el soul en los afios
1950, masificado mundialmente por Ray Charles y James Brown, caracterizado, entre

otras cosas, por la llamada y respuesta, o antifona, entre el solista y el coro.
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Videojuegos

Algunas colecciones incluyen musica en el estilo de los videojuegos, la que, en
su forma mas tradicional, esta interpretada con sintetizadores, con ritmos rapidos y
melodias &giles, en el estilo de Super Mario Bros. Sin embargo, hoy en dia los
videojuegos incluyen verdaderas bandas sonoras, tipicamente musica rock o sinfénica,
de caracter repetitivo, interpretada con los instrumentos originales, por lo cual hay
material que, sin ser compuesto especificamente para videojuegos, puede adaptarse

con este fin.
Vocal

Corresponde a producciones vocales, las que son relativamente escasas en la
mausica de librerias, y que son dificiles de clasificar, ya que incluyen diferentes estilos.
Por ejemplo, pueden ser trabajos corales atmosféricos, o versiones corales o de
solistas vocales de alguna musica especifica o conocida. También puede llevar a
subcategorias como folklore en versiones corales, por ejemplo africanas, caribefias o

afroamericanas, chilenas, etc.; musica clasica en versiones vocales, coros de Opera.

4.2 Categoria Librerias de Canal 13

Corresponde a la musica que la empresa ha encargado a compositores, y que
puede ser usada de acuerdo con el contrato que se haya negociado con el compositor.
Esto significa que su uso puede estar restringido a una produccion en especifico, o
sélo a las producciones draméticas (teleseries) o estar disponible para ser utilizada sin
restricciones. Como se menciond brevemente en la introduccion del capitulo, se esta
gestando un nuevo modelo de negocio, que consiste en una editorial, es decir, Canal
13 representa los derechos editoriales de los compositores que le han confiado esta
musica, y por lo tanto percibira ingresos que repartird con el autor cuando la musica

sea ejecutada. De esta manera espera retornar la inversion que significé la compra de
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estas obras. Las subcategorias corresponden tedricamente a las mismas que se

definieron para las librerias en la seccion 4.1.1.

4.3 Categoria Caracteristicas de Canal 13

Incluye todas las musicas que se han usado como presentacion y cierre de
programas del canal, asi como también otros temas que hayan ido dentro del

programa, como cortinas o incidentales.

Las subcategorias obedecen entonces a estos cuatro tipos de uso:

Tabla 5. Subcategorias Caracteristicas de Canal 13

Presentacion
Cierre
Cortina
Incidental

4.4 Categoria Musica Comercial

Descripcién y marco legal actual

En esta categoria incluimos toda la musica grabada en el mundo y que no
pertenece a librerias, ni efectos de sonido, ni palabra hablada. Es decir, es la muasica

que se graba y edita en el mundo, normalmente con fines comerciales.

Existen dos derechos asociados al uso comercial de una obra: el derecho de
autor —que es gestionado por una editorial musical o music publisher, que custodia los

intereses del autor—y el derecho del master —que pertenece a la compafiia discogréfica
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duefia de la grabacion—.*® Si se aplicara la normativa vigente, habria que pedir permiso
a los autores, representados por su editorial o publisher, para ejecutar la musica,
pagandoles previamente una cantidad de dinero acordada. Si los autores de la
composicion estan muertos hace mas de 70 afios (post mortem auctoris en lenguaje
legal), esta se encuentra ya en el “dominio publico” segun la legislacién chilena y
puede ser ejecutada sin pago de derechos.”” Sin embargo existe un duefio de la
grabacién —el sello musical o compafiia discografica— a quien habria que pedirle
permiso y pagarle por su ejecucion. La ley 17.336 sobre Propiedad Intelectual es la que
regula estos derechos en nuestro pais,* la que en 2003 amplié6 de 50 a 70 afios el
plazo para que una obra entre al dominio publico luego de la muerte del autor, una
consecuencia del Tratado de Libre Comercio con Estados Unidos y la exigencia de

cumplir los estandares de este Gltimo.*

En la practica, en Chile todavia no hay una aplicacién rigurosa de esta
normativa y se usa la musica comercial libremente. La SCD exige, eso si, que se
informe adecuadamente —mediante los ya mencionados cue sheets— qué obras fueron
ejecutadas y por cuanto tiempo, para distribuir los dineros a los autores, ya sean
nacionales o extranjeros, de acuerdo al uso que se hizo de sus composiciones. Cada
empresa que usa musica tiene un acuerdo con la SCD para destinar un porcentaje de
sus ventas al pago de derechos de autor, y esa recaudacion se distribuye de acuerdo
con el informe recibido en las planillas. Estas empresas pueden ser restaurantes o

bancos que tocan musica ambiental, discotheques, radios, canales de television, etc.*

8 hitp://www.soundmachinesync.com/

4" http://www.bcn.cllleyfacilirecurso/propiedad-intelectual-(derechos-de-autor)

8 http://www.scd.cl/valor musica.html

9 http://www.comunicacionvisual.com/blog/tag/autor/

*0 http://www.scd.cl/tipos _usuarios.html
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Como ya mencionamos brevemente en la introduccion de este capitulo, desde
el afio 2014, por expreso encargo del nuevo controlador de la empresa, Canal 13 se
esta preocupando de cumplir la normativa vigente, y sélo usa musica comercial cuando
se emite en programas en vivo, de manera mas o menos aleatoria, lo que se considera
radiodifusion.” En cambio, cuando una obra se usa para musicalizar un segmento
grabado, sea una nota, un programa completo o una teleserie; cuando se usa para un
producto comercial o la presentacion de un programa, se habla de “sincronizacién”
(music synchronization en inglés), es decir, el tema esta “sincronizado” con ese trabajo
en particular. La SCD define la Licencia por Derecho de Sincronizacién de la siguiente

manera:

“La sincronizacion es la accion de sonorizar una obra audiovisual, utilizando
masica preexistente, la que se incorpora a las imagenes en movimiento, formando una
unidad, como es el caso de las telenovelas —donde la musica pasa a formar parte de la

obra audiovisual- o de la publicidad, como apoyo publicitario.”*?

Tradicionalmente, en Chile habia mucho rigor en el uso de mdusica para
teleseries, ya que en este género los temas van asociados a personajes o situaciones,
repitiéndose intensivamente. En este caso, se debe pedir un permiso especial a la
editorial, la que lo concedera o no, segun lo desee el autor, con la exigencia adicional,
en algunos casos, de un pago de por medio. Aparte de este pago inicial, las
ejecuciones durante el programa deberan ir detalladas en los cue sheets, para que la

SCD haga llegar los dineros proporcionales al autor, como ya se ha explicado.

La novedad es que se ha hecho el esfuerzo, por primera vez en nuestro pais,
de respetar la legislacion vigente y extender esta actitud a toda la produccién
audiovisual. Canal 13 paga mensualmente, como todos los canales de TV de Chile, el

2,25 % de sus ventas brutas (sin IVA), lo que se desglosa en un 1,5 % por derechos de

*L http://www.scd.cl/tarifas/0510/TARIFA 6.pdf

%2 http://www.scd.cl/iwww/index.php/usuarios/licencias/licencia-por-derecho-de-sincronizacion/
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ejecucion de obras y un 0,75 % por derecho de ejecucion de fonogramas.> Esto
equivale, por lo que pudimos recabar, a unos 2 millones de dolares anuales.

Desde el afio 2006 existe en Chile otra Sociedad de Gestion Colectiva llamada
Profovi,> dependiente de Ifpi Chile.* Esta resguarda los derechos de propiedad de los
productores de fonogramas y videogramas, es decir, los duefios de la grabacién
original de la musica o video (basicamente, los sellos musicales). Actualmente estan
especializados en cobrar derechos vy fiscalizar el pago principalmente a los DJs, a
discotheques, pubs, restaurantes y similares. Por ahora, esta institucion no esta
relacionada con la television, aunque en un futuro cercano si podria estarlo, situacion
en la cual le corresponderia recaudar el 0,75 % por derecho de ejecucién de

fonogramas descrito en el parrafo anterior.

4.4.1 Subcategorias de la Musica Comercial
Las diez subcategorias de la masica comercial se muestran en la siguiente

tabla:

%3 http://www.scd.cl/www/wp-content/uploads/2014/03/TARIFAS-GENERALES-SCD-2015.pdf

> Sociedad de Productores Fonogréaficos y Videogréficos de Chile.

http://www.profovi.cl/index.html

*® International Federation of the Phonographic Industry. http://www.ifpichile.cl/index.html
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Tabla 6. Subcategorias de la Musica Comercial

Chile
Latina

Anglo

Folklore

Peliculas

Clasica

Popular Europa

Popular Asia

Popular Africa

Popular Oceania

4.4.1.1 Subcategoria Chile

En esta subcategoria entra toda la produccion de masica chilena, la que hemos
clasificado en los siguientes géneros, basados en nuestra experiencia y apoyandonos
en el excelente sitio MusicaPopular.cl para definir los integrantes de cada uno de ellos.
De ahi tomamos el nombre del género “Canto y Trova”, que se aplica a intérpretes mas

nuevos, como Manuel Garcia y Eduardo Peralta, en la tradicién del trovador solista con

guitarra.
Tabla 7. Géneros de la Subcategoria Chile

e Andina e [nfantil
e Antiguo-época e Jazz
o Balada e Ligera-orquestada
e Bolero e New age
e Cancion melddica e Nueva cancion chilena
e Canto nuevo e Nueva ola
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e Cantoy trova e Pop

e Clasica e Rancheray corrido
e Contemporanea e Reggae

e Cumbia e Rock

e Electrbnica e Tango

o Funk e Tropical

e Fusion latinoamericana e Vals

e Hip-hop

4.4.1.2 Subcategoria Latina

La musica popular de todos los paises latinoamericanos, y la de Espafia, Italia,
Francia y Portugal (muy poco usada), clasificada en los siguientes géneros:

Tabla 8. Géneros de la Subcategoria Latina

Afro-cubana Mambo

Axé Mariachi
Bachata Merengue
Beguine Pop

Bolero Ranchera
Bossa-nova Rap

Calipso Reggaeton
Chachacha Rock

Cumbia Salsa
Electrénica Samba brasilefia
Jazz Ska

Jazz rock Tango

Lambada Tropical
Ligera-orquestada Zamba argentina
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4.4.1.3 Subcategoria Anglo

Toda la musica producida en los paises angloparlantes. Hay que incluir también
en esta categoria a aquellos artistas que, sin tenerlo como lengua materna, eligen
cantar en inglés, debido a que es el idioma universal de nuestra época, incluso para la
musica. Es el caso, por ejemplo, de Abba, originarios de Suecia; HIM y Rasmus, dos

bandas finlandesas, y otros. Los géneros de esta subcategoria son los siguientes:

Tabla 9. Géneros de la Subcategoria Anglo

e Blues e Jazz-rock

e Cancion melddica e Ligera/ Orquestada

e Country e New age

e Disco e Pop

o Electrénica ¢ Reggae

e Funk e Rock

e Hip-hop/rap e Ska

o Jazz e Soul / Rhythm And Blues

4.4.1.4 Subcategoria Folklore

El género principal es el de la musica folklorica chilena. De manera similar a lo
gue ocurre con la masica popular, la muasica folkl6rica del resto del mundo se usa, en
general, s6lo con un propdsito especifico y Unico, como acompafiar a algun personaje,
0 un viaje a estos paises, tal como se explicé al comienzo del capitulo. Los géneros de

esta subcategoria los vemos en la Tabla 10.
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Tabla 10. Géneros de la Subcategoria Folklore

e Chile

e América Latina

e Caribe

e América del Norte

e Europa
e Asia

o Africa

e Oceania

4.4.1.4.1 Género Folklore Chile

Toda la musica folklérica de nuestro pais, incluyendo aquella que, aun teniendo
autor conocido, esta compuesta siguiendo los estilos tradicionales chilenos. No caen
dentro de esta categoria aquellos intérpretes o compositores que hacen musica de raiz
folkl6rica pero evolucionando a otros estilos o géneros, como Los Jaivas, Inti lllimani,
Quilapayun u otros. Los subgéneros estan pensados para hacer mas facil la consulta,
en términos practicos, ya que, si bien la cueca deberia estar dentro de la subcategoria
“Centro” o “Proyeccion Folkldrica”, al ser lo mas utilizado del folklore nacional, constitu-
ye de por si el criterio mas importante de busqueda. Incluimos algunos representantes
ma&s importantes, para aclarar cuales son las diferencias entre las distintas

clasificaciones.
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Tabla 11. Subgéneros Folklore Chile

C (Los Hermanos Campos, Roberto Parra, Silvia
ueca .
Infantas y Los Condores)
Norte
Centro
Sur (Jaime Barria, Bordemar, Chamal, Chilhué)
Pascua
Mapuche
, . . (Los Huasos Quincheros, Ester Soré, Los Cuatro
Musica tipica : o
Hermanos Silva, Silvia Infantas)
Proyeccion Folklérica (RaqueI,Barrqs, Violeta Parra, Margot Loyola,
Cuncumén, Millaray)
Neofolklore o “Nueva (Pedro Messone, Las Cuatro Brujas, Los Cuatro
Ola Folklérica” Cuartos, Willy Bascufian, Chino Urquidi)
Canto A Lo Poeta (Santos Rubio, Pedro Yéafiez, Manuel Sdnchez)

4.4.1.4.2 Género Folklore América Latina

En este caso, y en los que siguen, no exponemos subgéneros de manera

rigurosa, ya que estos se pueden ir agregando a medida que surja la necesidad.

103



Tabla 12. Subgéneros Folklore América Latina

e Argentina

e Bolivia

e Brasil

e Colombia
e Ecuador

e El Salvador
e Guatemala
e Honduras

e México

e Panama

e Paraguay

e Perl

e Uruguay

e Venezuela

4.4.1.4.3 Género Folklore Caribe

Tabla 13. Subgéneros Folklore Caribe

Barbados

Haiti

Indias Occidentales
Jamaica

Puerto Rico

Republica Dominicana
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4.4.1.4.4 Género Folklore América Del Norte

Tabla 14. Subgéneros Folklore América Del Norte

Canada

Estados Unidos

4.4.1.4.5 Género Folklore Europa

Tabla 15. Subgéneros Folklore Europa

Alemania

Bélgica

Escocia

Espafa

Francia

Gales

Holanda

Inglaterra

Irlanda

Italia

Portugal

Suiza

4.4.1.4.6 Género Folklore Asia

Tabla 16. Subgéneros Folklore Asia

e Arabia Saudita
e China
e Corea
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Emiratos Arabes

India

Israel

Japoén

Mongolia

Palestina

Turquia

4.4.1.4.7 Género Folklore Africa

Tabla 17. Subgéneros Folklore Africa

Argelia

Congo

Egipto

Kenia

Libia

Marruecos

Mauritania

Séahara Occidental

Sudéafrica

Sudan

Tlnez

4.4.1.4.8 Género Folklore Oceania

Tabla 18. Subgéneros Folklore Oceania

Australia

Fiyi

Islas Salomén

Nauru

Nueva Zelandia
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e Palaos

e Papua Nueva Guinea

e Samoa
e Tonga

e Tuvalu

e Vanuatu

4.4.1.5 Musica de Peliculas

La mausica incidental creada para el cine es bastante usada por la gente con
formacion audiovisual (compaginadores de video, directores), especialmente si vienen
de trabajar fuera del canal, ya que las productoras externas son empresas pequefias,
gue no cuentan con recursos como para comprar librerias. Canal 13, como ya
explicamos, ha restringido totalmente el uso de la masica sin derechos, por lo que, de

aqui en adelante, el empleo de musica de peliculas deberia ser minimo.

4.4.1.6 Subcategoria Clasica

Toda la musica culta, docta o “de tradicidon escrita” de la cultura occidental,
incluyendo la musica académica contemporanea. Debido a la naturaleza cultural de los
canales en los comienzos de la televisiébn en Chile, fue ampliamente usada en esa
época, para ir cayendo virtualmente en desuso con el giro hacia una naturaleza
netamente comercial de los canales en la actualidad. De la clasificacién que sigue a
continuacion, hay que destacar que los dos géneros mas usados son “Arias Famosas”
y “Obras Famosas”, motivado por el uso basico que se le da a la musica clasica en

television.
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Tabla 19. Géneros Subcategoria Clasica

e Arias famosas

e Contemporanea

e Electroacustica

e Minimalista

e Obras famosas

e Opera
e Vocal
e Otra

4.4.1.7 Musica Popular Otros Paises

Las restantes musicas populares del mundo son usadas en television de forma
muy esporadica, solamente con un propésito especifico y Unico, tal como ocurre con el
folklore de otras partes del mundo. Por esta razén no se requiere mas clasificacion en

Género o Subgénero.

Las cuatro subcategorias de la Musica Popular de Otros Paises son: Europa,
Asia, Africa y Oceania.

4.5 Categoria Efectos de Sonido

Consisten en sonidos grabados o generados artificialmente, que se agregan a
la produccion audiovisual con la intencién de sugerir una idea en el espectador, o
simplemente dar mayor riqueza a la trama sonora. En general, cualquier elemento de
sonido diferente de la musica, la voz o el ambiente natural de una escena, se considera

como un efecto de sonido. Una definicion posible es la siguiente:
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“‘Conjunto de formas sonoras representadas por sonidos inarticulados o de
estructura musical, de fuentes sonoras naturales y/o artificiales, que restituyen objetiva

y subjetivamente la realidad construyendo una imagen”.*®

En consecuencia, las bibliotecas de efectos sonoros incluyen tanto sonidos
naturales como artificiales: pueden ser ambientes sociales, urbanos, campestres;
ruidos producidos por artefactos o0 maquinarias; ruidos generados con sintetizadores
que sirven como transiciones o marcas, tales como los “Woosh” o “Swoosh”,®’
masivamente usados en television. Un ambiente también podria incluir fragmentos de
musica, como por ejemplo en un mercado exoético, pero, en general, estan “limpios” de
masica, para dejar al posproductor en la libertad de ambientar con la musica adecuada

para una escena especifica.

Canal 13 posee la biblioteca de efectos de Sound Ideas (canadiense)®, una de
las mas grandes y conocidas del mundo, la que incluye ademas, como distribuidor
exclusivo, los efectos de Hanna-Barbera, 20th Century Fox, Rocky & Bullwinkle,

Warner Bros., Lucasfilm, Turner Entertainment y Amadeus.

Las subcategorias de efectos de sonido que creamos son las siguientes:

°® Balsebre, Armand. El lenguaje radiofénico.

*" Woosh, Swoosh: sonido creado artificialmente, gue imita el ruido de algo que pasa

rapidamente. Generalmente se usa como transicion.

%8 http://www.sound-ideas.com/
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Tabla 20. Subcategorias Efectos de Sonido

e Naturaleza

e Maquinaria

° Humano

e Ambiente

e Creados o artificiales

e Cartoon

Por ejemplo, categoria: Efectos de Sonido; subcategoria: Maquinaria; género:
Transporte; nombre: Ferrari Testarossa; comentarios: Ext. pass by, fast speed.

Otro ejemplo: categoria: Efectos de Sonido; subcategoria: Creados o
Artificiales; género: Whoosh; nombre: Whoosh; comentarios: Short n Low Whoosh.

4.6 Categoria Palabra Hablada

Se refiere a la lectura o recitacion de textos, una categoria practicamente no
usada en la actualidad, pero que tedricamente debemos incluir, ya que existen en el
canal discos con lectura de poemas de Gabriela Mistral y Pablo Neruda que podrian
ser ingestados al MAM. La lectura y recitacion de poesia fue bastante popular en las
generaciones anteriores a la masificacion de la radio y la televisién, para caer en
desuso en la actualidad, pero nadie puede predecir que en algiin momento no puedan

ponerse nuevamente de moda en alguna circunstancia.

También esta categoria podria incluir el material sonoro proveniente de la
desaparecida Radio Chilena, que el canal adquiri6 en 2005, consistente en programas
de conversacion y entrevistas, y que permanece en el Archivo de Video, traspasado a
CD, si bien no se ha expresado ninguna intencion por parte de las autoridades de la

empresa en el sentido de que sea ingestado al MAM Ardome.

110



Las subcategorias son:

Tabla 21. Subcategorias Palabra Hablada

e Poesia
e Prosa
e Teatro

e Entrevistas

e Oftro

4.7 Resumen taxondémico de las categorias del material sonoro

A manera de resumen del trabajo que hemos desarrollado en el presente
capitulo, la siguiente tabla muestra las seis categorias en que hemos clasificado el
material sonoro para una estacion de televisién, junto a sus respectivas subcategorias.
Esta clasificacion constituye la base de los metadatos que tendra cada archivo o
elemento sonoro, y en el siguiente capitulo nos permitira disefiar la estructura de

nuestra base de datos, junto con la interfaz de ingesta y de recuperacion.

111



Tabla 22. Resumen de las categorias del material musical de Canal 13

s [ ] EE [EeE
Abstracto / Arte / Inusual Abstracto / Arte / Inusual Presentacion Chile Naturaleza Poesia
Ciencia / Tecnologia Ciencia / Tecnologia Cierre Latina Magquinaria Prosa
Clésica Clasica Cortina Anglo Humano Teatro
Comedia Comedia Incidental Folklore Ambiente Entrevistas
Corporativo Corporativo Peliculas | Creados o Artificiales Otro
Country / Western Country / Western Clasica Cartoon
Deportes / Accion Deportes / Accion Europa
Disco Disco Asia
Drama Drama Afiica
Electronic Dance Music Electronic Dance Music Oceania
Epico Epico
Epoca Epoca
Espacial Espacial
Fanfarrias Fanfarrias
Fantasy / Magic Fantasy / Magic
Fashion Fashion
Funk Funk
Himnos Himnos
Infantl Infantl
Instrumentos Instrumentos
Jazz Jazz

Latino / Caribe

Latino / Caribe

Light / Positive (Easy Listening)

Light / Positive (Easy Listening)

Marchas Marchas
Melodias Conocidas - Well Known Tunes | Melodias Conocidas - Well Known Tunes
Navidad Navidad
New-Age New-Age
News / Noticias News / Noticias
Paises Paises
Peliculas Peliculas
Pop Pop
Rap / Hip-Hop Rap / Hip-Hop
Religioso Religioso
Rock Rock
Romaéntico / Pastoral Romaéntico / Pastoral
Sexy Sexy
Show biz Show biz
Soul / R&B Soul / R&B
Videojuegos Videojuegos
Vocal Vocal
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CAPITULO 5: DISENO E IMPLEMENTACION DE LAS HERRAMIENTAS DE
GESTION DE LOS RECURSOS SONOROS EN EL MAM ARDOME

5.1 Disefio sobre la plataforma Ardome

El propésito original de este trabajo era desarrollar el proyecto sobre la
plataforma Ardome. Lamentablemente, en agosto de 2014 se hizo evidente que esto

no seria posible, por dos razones:

o Razones econdmicas: El control de la administracion pertenece
a Vizrt, y, por contrato, cualquier consulta, modificacion o desarrollo debe ser

hecho por ellos y pagado correspondientemente.

o Nueva plataforma Viz One: Ardome ha sido reemplazado por
una nueva version llamada Viz One, segun mencionamos al comienzo del
capitulo 3, por lo que toda la plataforma actual esta siendo migrada a la nueva.
Esto significa que todo el desarrollo que logremos en nuestro trabajo, por
decision del canal, no sera aplicado a la version antigua, pero durante 2016 se
evaluara desarrollarlo en la nueva plataforma. Por esta razon, consideramos
gue nuestro trabajo sera un factor que influira positivamente en la decision de

implementar el audio en el sistema MAM.

Debido a esto, se optd por construir una emulacién del proceso de ingesta y
recuperacion del MAM Ardome, que permitiera estudiar todas las variables
involucradas, de manera que sirva como un modelo que pueda llevarse a la practica

rapidamente cuando llegue el momento de implementarlo sobre la plataforma Viz One.
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5.2 Antecedentes a considerar para construir una emulacion de interfaz MAM

La informacién que se pudo recabar con los ingenieros del canal y los represen-
tantes locales fue muy escasa, lo que indica que es todavia un area muy poco desarro-
llada en general en Chile y, probablemente, en el mundo, si la comparamos con la

importancia que se le da al video en los sistemas MAM.

De todas maneras, se obtuvo acceso al documento pdf Canal 13 Detailed
Design, que Vizrt prepar6 en 2009, que correspondia a la version 4.8 de Viz Ardome, y
al Statement of Work Canal 13, que Omega Systems —el representante local en ese

entonces— entregé aproximadamente en la misma época.

En esta etapa, ademas, se logré vincular la catalogacién de Ardome con el
programa Audioteca de Canal 13, una aplicacion desarrollada sobre Oracle donde se
introducia la informacién referente al material discografico de la Audioteca de Canal 13,
incluyendo principalmente CDs, pero, también, soportes como minidiscos, vinilos y
casetes. Se pretendia replicar el modelo exitoso de trabajo del Archivo Nacional
realizado durante afios por los bibliotecélogos del canal sobre la plataforma Cronos, y
gracias al cual un item histérico ingestado en Ardome se puede vincular con su
catalogacion ya existente, ahorrandose de esta manera la necesidad de repetir este
trabajo (proceso explicado en el cap. 3, seccién 3.2.1.3). Lamentablemente, en el caso
de la Audioteca este trabajo no fue hecho por profesionales bibliotecélogos, por lo que
no hubo rigurosidad en el ingreso de la informacién; hay mucho material extraviado con
los afios, muchos discos que son compilaciones y no albumes originales, antecedentes
todos que harian este traspaso tremendamente expuesto a errores. Por lo tanto,

pensamos que es mejor partir de cero agregando todos los datos desde el comienzo.

Revisando el documento de Vizrt arriba mencionado, vemos que dentro de las
“Capacidades Funcionales del Sistema” especifica que los formatos que Ardome
reconoce para importar son: WAV, PCM, AIFF, MP3. Ademas, dice que realizara la

extraccion de etiquetas MP3 y que exportara el audio en MP3.

Luego, al hablar de la importacién manual de media, especifica que el audio
debe estar en uno de los siguientes formatos: WAV 24 bit 48 kHz; AIFF 48 kHz; PCM
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24 bit 48kHz; MP3 44.1kHz. Ademas, los archivos MP3 deben contener etiquetas ID3
version 2 validas, para que la informacion que contengan sea importada y almacenada
con los metadatos del elemento. En el caso de no ser etiquetas ID3v2, la informacion

no sera importada.

Para el caso de la importacion automatica, restringe el formato sélo a “MP3
44.1 kHz, con extraccion de etiquetas ID3.” Ademas, repite que las etiquetas deben ser
ID3v2, de lo contrario la informacion no sera importada. En este caso hipotético, una
plantilla de metadatos recogeria esta informacion y la asociaria con el item ingestado.
El audio MP3 serd procesado por una aplicacion de cédigo abierto llamada SoX, y
convertida al formato soportado por Ardome (es decir, WAV 24bit 48KHz), lo que es

“completamente transparente para el usuario”.

SoX es una utilidad multiplataforma (Windows, Linux, Mac OS X, etc.) que
trabaja con una interfaz de linea de comandos y que puede convertir varios formatos
de audio en otros formatos. También puede aplicarles varios efectos y grabarlos y

reproducirlos en la mayoria de las plataformas.*

Luego, al hablar de la exportaciéon de audio, establece que los archivos estan
almacenados como WAV 24bit 48KHz en Viz Ardome, como ya se dijo. El servicio de
exportacion debe ser configurado en el servidor, lo mismo que la integracion con la

herramienta de conversién SoX. El archivo exportado tendra “formato MP3 44.1 KHz".

Todos estos antecedentes deben ser tomados con mucha precaucion, ya que,
por tratarse de un documento preliminar de trabajo, contiene muchas imprecisiones o
aseveraciones que, en una etapa posterior, son modificadas al enfrentarse con la

implementacion préactica del procedimiento.

Por ejemplo, WAV y AIFF son formatos contenedores, que usan el estandar o
método PCM (Pulse-code modulation) para representar digitalmente las ondas sonoras

analogas sampleadas. Por lo tanto estd mezclando dos cosas distintas.

*¥ Sound eXchange. http://sox.sourceforge.net/
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Probablemente, a lo que se refiere esta especificacion es a que Ardome no reconocera
otra forma de codificacion en un archivo de audio, por ejemplo Pulse-density
modulation, o PDM, usada en el Super Audio CD; o AAC (Advanced Audio Coding)
popularizado por Apple gracias a sus productos iTunes y iPod. Hay que considerar,
ademas, que SoX es una utilidad muy flexible, que, segin su propia definicion, puede
realizar la conversion de varios formatos. Todo depende de la programacion que se

haya realizado.

Debido a que son importantes para la catalogacion de archivos de Audio en el
MAM, daremos una sucinta resefia de lo que son las etiquetas ID3 y cdmo pueden ser

usadas.

5.2.1 Las etiquetas ID3 (ID3 tags)

Con la aparicion en 1995 del formato de codificacion de audio MP3 (MPEG
Layer 3 o MP3 capa 3) y el primer programa capaz de reproducirlo en tiempo real
(WinPlay3), surgio el problema de almacenar informacion acerca del archivo. En 1996,
Eric Kemp (alias NamkraD) desarrollé el programa Studio 3, que permitié agregar los
metadatos al final del archivo MP3, lo que vino a constituir el ID3v1.%° El acufi6 el

término ID3, que significaba simplemente “IDentificar un MP3” ("IDentify an MP3").

Las limitaciones de esta primera generacion, condujeron a la creacién, por
varios contribuyentes,® de una nueva especificacion, llamada ID3v2, cuya estructura
no tiene practicamente ninguna semejanza con ID3vl. De partida, las etiquetas se
sitian al principio del archivo, no al final, lo que facilita la difusion por internet mediante
streaming, ya que no hay que esperar la descarga completa para conocer los datos del

archivo, que vienen al comienzo. Ademas, entre muchas otras mejoras, permite

% http://id3.0rg/ID3v1

®1 http://id3.org/Contributors

116


http://id3.org/ID3v1
http://id3.org/Contributors

almacenar textos como la letra de la cancion, imagenes, como la caratula del album, y

usa caracteres Unicode, por lo que esta abierto a cualquier lengua, a diferencia de

ID3v1, que usaba caracteres ASCII, impidiendo el uso de lenguas no occidentales.

ID3 es un formato contenedor de metadatos, y la versibn mas usada de este

estdndar de facto es la ID3v2.3, la que incluye 74 frames (marcos o cuadros)

declarados en la especificacién,®® que son los que muestra la Tabla 23. Cada marco

puede ser de hasta 16 MB y la etiqueta entera, de hasta 256 MB.

Tabla 23. ID3v2.3 especifica 74 frames.

AENC |Audio encryption TCOM Composer TPE4 Interpreted, remixed, or otherwise modified by
APIC |Attached picture TCON Content type TPOS Part of a set

COMM |Comments TCOP Copyright message TPUB Publisher

COMR |Commercial frame TDAT Date TRCK Track number/Position in set

ENCR |Encryption method registration [TDLY Playlist delay TRDA Recording dates

EQUA |Equalization TENC Encoded by TRSN Internet radio station name

ETCO |Eventtiming codes TEXT Lyricist/T ext writer TRSO Internet radio station owner

GEOB |General encapsulated object  [TFLT File type TSIZ Size

GRID |Group identification registration |TIME Time TSRC International Standard Recording Code (ISRC)
IPLS (Involved people list TIT1 Content group description TSSE Software/Hardware and settings used for encoding
LINK |Linked information TIT2 Title/songname/content description |TYER Year

MCDI [Music CD identifier TIT3 Subtitie/Description refinement TXXX User defined textinformation frame

MLLT [MPEG location lookup table TKEY Initial key UFID Unique file identifier

OWNE |Ownership frame TLAN Language(s) USER Terms of use

PRIV  [Private frame TLEN Length USLT Unsynchronized lyric/text transcription

PCNT |Playcounter TMED Media type WCOM Commercial information

POPM (Popularimeter TOAL Original album/movie/show title WCOP Copyright/Legal information

POSS |Position synchronisation frame |TOFN Original filename WOAF Official audio file webpage

RBUF [Recommended buffer size TOLY Original lyricist(s)/text writer(s) WOAR Official artist/performer webpage

RVAD |Relative volume adjustment TOPE Original artist(s)/performer(s) WOAS Official audio source webpage

RVRB (Reverb TORY Original release year WORS Official internet radio station homepage
SYLT |Synchronized lyric/text TOWN File ownerflicensee WPAY Payment

SYTC |Synchronized tempo codes TPE1 Lead performer(s)/Soloist(s) WPUB Publishers official webpage

TALB |Album/Movie/Show fitle TPE2 Band/orchestra/accompaniment  [WXXX User defined URL link frame

TBPM |Beats per minute (BPM) TPE3 Conductor/performer refinement

®2 http://id3.0rg/id3v2.3.0
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ID3 funciona con archivos MP3 y MP3pro. El formato WAV no tiene etiquetas
(de ahi la escasa informacion que contiene). WMA (Windows Media Audio) tiene su
propio formato de etiquetado, especificado en el wma spec. Ogg Vorbis usa “Xiph
Comments” —lo mismo que versiones posteriores de FLAC y Speex—, incluidas en el

contenedor Ogg. AAC usa su propio formato de etiquetado.®

5.2.2 Utilidad de programas editores de etiquetas ID3

Para familiarizarnos con el manejo de etiquetas ID3, recurrimos a uno de los
tantos programas “editores de etiquetas” (tag editors) que existen en el mercado.
Probamos Mp3tag ® y Zortam ID3 Tag Editor ®, ambos muy similares, pero optamos
por el segundo, ya que habia sido brevemente utilizado por los investigadores en la
Audioteca de Canal 13. Al tratar de guardar los cambios realizados en el archivo mp3,
descubrimos que la versién gratis no conservaba la totalidad de estos, forzando asi al
usuario a comprar la version pagada. Por esta razén desinstalamos la version
recientemente descargada, la 1855, e instalamos una antigua que aun
conservabamos: la versiéon 4.00, del ano 2006, la que si “escribe” las etiquetas en el

archivo mp3.

En la ayuda del programa se nos aclara que soporta las siguientes 16 etiquetas
ID3v2:

% http://id3.org/Introduction

® http://www.mp3tag.de/en

% http://www.zortam.com/

118


http://id3.org/Introduction
http://www.mp3tag.de/en
http://www.zortam.com/

Tabla 24. Etiquetas ID3 que soporta Zortam.

Artist Album Year Track

Genre Comment Original artist Copyright
Encoded by Composer WWW user Band

Conductor Publisher Lyrics Lyricist

Zortam despliega 19 columnas, aungque no todas corresponden a marcos ID3,
sino que también son herramientas que ofrece para administrar y enriquecer listas de
reproduccion en mp3 (Fig. 29). Vemos que es capaz de leer y editar tanto etiquetas

ID3v1 (abajo derecha) como ID3v2 (abajo izquierda).

## Zortam ID3 T =8 X
File Vie 9 brary Bookmarks _History Tools Help
) search Media| &) Find Mp3 | &) Find Dups | &Html Report | & Open Playlist | B save Playlist | @hOptions | &P Help |
Folder X | & Play Mp3 EMp3info gjDelete Sel.All | [3:Tag 3 Rename  [3+Replace  [3«File->ID3
B 9 | i [ it | Album | Genre [ vear | Comment | Track...| File | Folder Filesize | Url | Time | Bitrate | Freq... | Mode Composer
Bl Perez Corominas {f#Powersolo  Boom Bab.. TheRealS.. ANGLO 2014 0 1 01Boom B... E\Dropbox.. 5623813 0221 320 44100 Stereo Kix/Child
Public ¥Sinead O'Co... How Abou.. I'mNotBo.. ANGLO 2014 Aktemative.. 1/12 01 HowAb.. E\Dropbox.. 7804567 0326 192 44100  Stereo 1. Sinead 0.
% Computer [P ANTON DIDGERID: PAISES 2014 DIDGERID.. DIDGERID. \Dropbox... 413138 00:10 320 48000 Mono ANTON
& Network @Bruno(anm - Tronic Guit. LIGHT POSITIVE BC-ironic ...  E\Dropbox... 540786 00:13 320 44100 Joint Stereo  Bruno Can.
Control Panel 1 Bruno Canci... lrenic Guit... LIGHT POSITIVE BC-ironic...  E\Dropbox... 511000 00:13 320 44100 JointStereo  Bruno Can
Recycle Bin Bruno Canci.. lronic Tens... DRAMA EC-ironict.. E\Dropbox.. 2607173 Q105 320 44100 JointStereo  Bruno Can.
& Recy pl
[ AfricaDjole  Percusione.. Kaloum PAISES 1980 Percusione.. Percusione... E\Dropbox... 6617192 0653 128 44100  JointStereo  Fode Voula.
| Program Options =)
Mp3 Library X
IR LR General  Mp3List View | Colars |
=64 Audio
& Al Songs (7) Show nest colurns
] Artists (1) [ Fiename [ Adist % Orig. Artist W Fissize
& Genres (5) W Folder [V Title ¥ Composer ¥ Time
3 Albums @) ¥ Abum ¥ URL W Bitste
& Boomarks (0) [ Track [ Copyright ¥ Frequency
[ Playlists (0) ¥ Gene W EncodedBy W Mode
H [ Comment -
! ¥ Year 3
*[Boown [ up [@save | [ 12 Clear [ ) Cepit. | [43uc | [gave ‘  Undo | 1A Clear [ [#] Capit. | [4] UCase| ] LCase
Basic | Extended | Lyrics | Front Cover | Back Cover | Atist Fictue | 4 Pictu o MPEG Version 1 Laper Il
= 1 x 320 Kbk 44100 Hz
Atist [Powersol i it Cancel —————————— |Hode Stereo
1 | i a Dabba Tine: 141 Seconds
Title [Boom Babba Do Ba Dabba 320 kbit 441 Sice: 5623813 Bytes

Mode: Stereo T T — Coppighted No
b [The Real Sound Time: 141 Seconds Originak: N
Traok [T riginak No
izt | Vea [T | |50 SEZN3B 00 e Year 2014 Emphasis: one
Copyighted: No Bom = Fiames: 5373
Gene |ANGLOD - Oiiginal: No
i Emphasis: None Camrent |0 Copy From ID3+2
Cormment Frames: 5373
B Copy From ID3v1 g Filename [01 Boom Babba Do Ba Dabba 3 Bename
o =
& Fiename |01 Boom Babba Do Ba Dabba 13 7| e &
(01 Boom Babba Do Ba Dabba.mp3 Version: ID3v2 [Total File(s): 7 [Selected File(sk1  Total Time: 14:21 Total Size: 2407 MB [CAP [NUM

Fig. 29 La lista de columnas que puede desplegar Zortam.

Damos como destino la carpeta de Librerias de Canal 13 que hemos

preparado, y Zortam despliega la informacion ID3 que encuentra para los 7 temas que
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contiene. El siguiente paso es “EXPORTAR LA LISTA A UN ARCHIVO SEPARADO
POR COMAS” (“Export List To CSV File”). Se eligen 13 campos como los mas
significativos para constituir los metadatos de nuestro material (Fig. 30) y le damos la
carpeta destino. Al abrir el archivo resultante con Excel, este ha dejado cada valor en

una columna (Fig. 31).

File View Edittag ID3 Tags Mp3 Library Bookmarks History Tools Help
() search Media| & FindMp3 | &) Find Dups | & thwwm% |
Folder * | & Play Mp3 , EEE g ame  [3:Replace  [3+Fil
g e Artist | [ ID3MPEG Fields A [vear [«
= RESPALDO PENDRIVE  » lsdlsinead O'Connor W Filename I Orig. Artist IV Filesize 2014
. Caracteristicas Canal - ~ \“#powersolo V' futist ¥ Compaser W Time 014
‘ ] ' {%¥Bruno Cancine V¥ Title I~ URL [~ MPEG Version
Mp3 Library x Bruno Cancino ||Z Album :: Copyright ||Z Bitrate E:E
- v Track EncodedBy v Frequency
T -3 TN @Bru.no C.ancmo 7 G T Lorcist : E
i %7 Africa Djole R i I Copyright 1980 f
-5 Audio o @ANTON [v Comment [~ Lyrics [~ Original 014 1
G All Songs (102) il 3 ¥ Vear [ Band I~ Mode
== 4 ™ Conductor ™ Emphasis 4
- Check All ™ Fublich ————————
I} Down | 1t up | @ Save | | A Clear | % ubliEner 1 Clear | [1] Capit. | 4]
Basic l Extended] Lyrics ] Front Eover] Back Eover] ArtistF| D@ | [MPEG Version 1 Layer i
3 " Use ID3v1 Tags 192 kbit, 44100 Hz
Artist |Sinead 0'Connor @+ Use|D3v2 Tags 1 tMode: Sterea
Time: 206 Seconds
Title |H0w About | Be Me = | | Size: 7796736 Bytes
o " " Copyrighted: Mo
E‘ Album |I m Mot Bossy, I'm The Boss | ¢ Ok | Ereview| XK cancel | Original: No
o 1412 Year |2014 Emphasiz: Mane
= scid Frames: 7874
= = AR — L W P R M I ' —
01 How About I Be Me.mp3 Version: ID3v2 |Total File(s): 7 Selected File(s): 7 Total Time: 14:21 Total Size:

Fig. 30 Estos son los campos que elegimos exportar.

-0 - y EXPORTACION CSV LIBR Cl3.csv - Microsoft Bxcel
Archivo Inicio Insertar Disefo de pagina Farmulas Datos Revisar Vista

| = =) 3 S=Insertar I v
Calibri oA = =[=® 5 General - f:,' ﬂj |
|| Ex] 5 = & Eliminar - @]~
| &A= - | % - % o000 | %2 L% Formato  Darformato Estilos de | ... Ordenar  Buscary I
- " =% condicional = como tabla~ celda+ _;jFormatn' a- y filtrar = seleccionar =
Alineacién “ Nimero 7] Estilos Celdas Maodificar
- Jx | FileName v
B C D E F G H ! J K L M e
Artist Title Album Track Genre Year Comments Time FileSize Composer Bitrate Fregquency
E:\Dropbox\ Sinead O'Cor How About | I'm Not Boss 01-dic ANGLO 2014 0 326 7796736 1. Sinead Q'C 192 44100 |=
E:\Dropbox\ Powersolo Boom Babba The Real Sou 1 ANGLO 2014 0 2:21 5623813 Kix/Child 320 44100
E:\Dropbox\ Bruno Cancit Ironic Tension DRAMA 1:05 2620122 Bruno Cancir 320 44100
E:\Druphux\ Bruno Cancir Ironic Guitar 07 LIGHT POSITIVE 1 0:13 519956 Bruno Cancir 320 44100
E:\Dropbox\ Bruno Cancit Ironic Guitar 06 LIGHT POSITIVE 0:13 540786 Bruno Cancir 320 44100
£:\Dropbox\ Africa Djole Percusiones Kaloum PAISES 1980 Percusiones 6:53 6617192 Fode Youla-4 128 44100
E:\Dropbox\ ANTON DIDGERIDOO 01 PAISES 2014 DIDGERIDOC 0:10 413696 ANTON 320 48000
H 4 » | EXPORTACION CSV LIBR C13 /%] KN M ] 1
Lista | |[EDmMm 100% (=) [} (1)

Fig. 31 Excel deja cada valor separado por coma en una columna separada.
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Estas 13 columnas nos sirven como un punto de partida para definir el orden
gue le daremos a nuestra informacion. Desde luego, faltan varias otras columnas que
son las que ordenaran el trabajo y hardn posible recuperarlo. EI campo llamado

“Genre” equivale a nuestra clasificacion de “Subcategoria”.

Hicimos ademas la experiencia de agregar una imagen de 33 KB en formato
jpeg a la caracteristica de “A Esta Hora Se Improvisa”, y comprobamos que el archivo

mp3 que pesaba 3,36 MB subi6 a 3,39 MB, es decir, sélo aumenta en la cantidad de 33

KB que corresponden a la imagen (Fig. 32).

%" Zortam ID3 Tag Editor 4.00 " - =HECEL X
File View Edittag ID3 Tags Mp3 Library Bookmarks History Tools Help
‘=l Search Media| 4) Find Mp3 | 4] Find Dups | &1 Html Report | = Open Playlist | = save Playlist | &) Options | @) Help
Folder * | Mp3 Library X | &7 Play Mp3 D Mp3Info (3 Delete
_:_g SN/ E - ESTA HORA SE IME WY TS | - = TREN Artict | Title | Alburm
E|1_,', Local Disk (E:) - E@ Audio - TER e isitnreries | ienel 12
i i e )l AESTA HORASEIMPRC ~ @ All Songs (97)
] 1 5 -4 Artists (53) ad|| 7] 3

A Esta Hora 5e Improvisa

X ; x ;
11 Down | 1 Up | @) Save | | A Clear | ] Capit. | & 11 Down | 1 Up | @) Save | | A1 Clear | 7]
| Basic ] EHtended] Lyics  Front Cover lBack CD\-’BI] Atist F'icture] AllF ID3v1 Tag Fields MPEG Wers |
Antist [Canal 13 320 kbit, 44
i tode: Joint
Picture Info Title |.-’-‘« Esta Hora Se Improviza Tiﬁm: SBDQE
Size: 34404
Album |Canal 13 Copyightec
Track # [ ,— Original: Mo
Year 1369 Emphasziz b
Genre | Other v Frames: 32!
Comment | Copy From |
ﬁ Y % Filename |.-’-‘« Esta Hora Se Improvisa
= e
o - —
a Save In File | D=
= =
mp3 Version: ID3v2 | Total File(s): 1 Selected File(s): 1 Total T

Fig. 32 Una imagen de Front Cover en el sector de ID3v2 Tags

Al reproducirlo, observamos que Windows Media Player muestra la imagen en

el campo “Album Art”, tal como se ve en la Fig. 33.

La utilidad de un programa como Zortam reside en que puede exportar los

datos contenidos en las etiquetas ID3 de manera que queden en una planilla Excel en
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columnas separadas. Esta planilla puede ser importada por la base de datos, con lo
cual los metadatos ya estarian incorporados y soélo faltaria vincularlos con el archivo

ingestado, que es la manera como trabaja Ardome.

—_—
oW pIayng

Now Playing v ~

» A Esta Hora Se Improvisa 126

Fig. 33 Windows Media Player muestra la imagen de la caratula agregada con Zortam.

5.3 Construccién de una emulacién del MAM Ardome

Nuestra emulacion estara construida sobre plataforma web, que es la manera
como trabaja el MAM. Con este fin, recurrimos a Apache, el servidor web HTTP mas
usado en el mundo. Es administrado por la Apache Software Foundation, y es de
codigo abierto. °® Mas especificamente, usamos XAMPP (pronunciado zamp o examp),
“el mas popular ambiente de desarrollo PHP”.%” Este es una distribucion gratis de

Apache, que contiene MySQL —que crea la base de datos—, PHP y Perl (intérpretes

% https://httpd.apache.org/ABOUT APACHE.html

7 https://lwww.apachefriends.org/index.html
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para lenguajes de script), y también incluye otros modulos como OpenSSL y
phpMyAdmin.

XAMPP es un acronimo de:

. X, leido como cross, significando cross-platform (multiplataforma).
° Apache HTTP Server

° MySQL

. PHP

o Perl

El objetivo de XAMPP es crear una distribucion facil de instalar para
desarrolladores que se estan iniciando en el mundo de Apache, y, para ello, viene

configurado por defecto con todas las opciones activadas.

5.3.1 Disefio de formularios

Para disefar los formularios tanto de ingesta como de consulta, utilizaremos un
editor de codigo PHP, que nos sirve para trabajar en ambiente Web. Existen varios
editores de cbédigo PHP de distribucion gratuita. Nosotros usaremos dos. El primero es
NetBeans IDE, que los usuarios califican como el mas completo por las herramientas
de integracion con las que cuenta (Fig. 34), con el cual crearemos el formulario. El
segundo se llama Notepad++, que es mas sencillo de usar, aunque menos poderoso. A
él recurriremos solamente cuando necesitemos hacer pequefias correcciones, ya que

resulta ser muy eficiente por su simplicidad. (Fig. 35).
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File Edit Navigate Source Refactor Run Debug Profile Team Tools Window Help
4 4 [<defau ] . D . - -
FEES D@ [« VO THD B
Projects X |Files | services | — |[ Strtpage  [{ai] Musica.php | {aif index.php ¢ [faif php x| >
W0 formbr_ppesta Souree | History |[@ (@~ 0 -| QT & MPeRlaen|an &
£l Source Files - e
e da"?s 2 [ <neml> -
[l Musica.php
3| <head>
[ connect_db.php 3 - an
@ index.php 4 <meta charset=! 8">
; 5 <title> Formulario de ingesta</title>
-l regstro.php
: 6+ </nead>
fgii registrorespaldo.php
7 7|2 <body>
=B b iy e <form method="POSI" action="" />
[ IndudePath o e .
s <table style="background-color: bisque">
@ip ingesta musica ; i
PhpProject1
z Ph:::j:ctz Q) <td colspan="2" style= "text-aling: center”><h1>FORMULARIO INGESTA</h1></td>
dlip subidasi 12 </tx>
o S 13 <er>
5 14 <td>*Categoria:</td>
#ip subidasd - i
#ip subir_archivo 7 oaTeod ey g
gip subir_archivo_y_mostrar_di i AT gy
i = 17 <option></option>
Ikl 18 <option>MUSICA COMERCIAL</options
19 <option>LIBRERIAS CANAL 13</option>
20 <option>CARACTERISTICAS CANAL 13</option>
2 <option>EFECTOS DE SONIDO</option>
22 <option>PALABRA HABLADA</option>
23 </select>
2 </ra>
25 </er>
26 :
27 <tr> o
28 <td>SubCategoria:</td>
29 <ca>
30 <select name=rsubcategoria”s
31 ntion ntion s
[ html > X
@ 12858 | NS
E x
Archive Editar Buscar Vista Codificacion Lenguasje Configuracion Macro Ejecutar Plugins Ventana 7 X

EHRE LA s ak e ay x| BE [ ERELH EDNEE|[ES

[Hindexphp B

10 B
11
E
13 o
14
15
16 5
17
18
19
20
21
22
.
24 |
25 |
26

27 H
28 E
28
30
31
32
33
34
Bl -

<tr>

<td colspan="2" style= "text-aling: center"><hl>FORMULARIO INGESTA</hl></td>

</tr>
<tr>
<td>Coleccién:</td>
<td>
<select name="goleccion">
<option></option>
<option>A</option>
<option>B</option>
<option>C</option>
<option>D</option>
<option>E</option>
</select>
</td>
</tr>
<td>*Categoria:</td>
<td>
<select name="gategoria">
<option></option>
<option>MUSICA COMERCIAL</option:
<option>LIBRERTIAS CANAL 13</option>
<0option>CARACTERISTICAS CANAL 13</option>
<option>EFECTOS DE SONIDO</option>
<option>PALABRA HABLADA</option
</select>

PHP Hypertext Preprocessor file

length: 6322 lines: 173 Ln:

Fig. 35 Vista del index en desarrollo en Notepad++

1

Col: 1

Sel: 00
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Mediante la herramienta phpMyAdmin, usada para manejar la administracion de
MySQL, crearemos la estructura de la tabla de nuestra base de datos, que contara con

los siguientes campos:

1) id: un numero entero de 11 caracteres, auto incrementable, que
dard la identificacion al archivo guardado en la base de datos.

2) id colecci6on: un numero asignado que permite clasificar las
colecciones adquiridas por el canal, para segregar su uso segun la produccion
autorizada. Es un filtro para permisos.

3) id categoria: valor numeérico asignado a cada una de las 5
categorias que definimos en el capitulo anterior.

4) id subcategoria: valor numérico asignado a una de las 64

subcategorias que creamos.

5) id género: valor numeérico asignado a uno de los 116 géneros que
creamos.
6) id subgénero: valor numérico asignado a uno de los 89

subgéneros que hemos definido.

7 archivo: nombre con el cual el archivo se guardara en el disco de
almacenamiento. Es el nombre que tiene el archivo en el sistema. Largo de 30
caracteres.

8) intérprete: nombre que asignara el ingestador al intérprete de la
obra.

9) titulo: nombre de la obra en la base de datos.

10)  album: nombre del album al que pertenece la obra.

11)  track: valor numérico que indica el nimero de pista que tiene la
obra dentro del album.

12) year: afio de publicacién de la obra. Se opt6 por la traduccion
inglesa debido a la no existencia de la letra il en las bases de datos.

13) comentarios: texto libre, que complementa la informacion sobre la

obra.
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14)  duracién: valor numérico de tipo tiempo, que indica la duracion de
la obra.

15) file size: nimero entero que indica el tamafio del archivo en el
disco de almacenamiento, expresado en Kbytes.

16) autor: texto, ingresado por el ingestador, para indicar el autor de
la obra.

17) bit rate: se refiere a la tasa de bits de compresiéon a mp3. Este
dato lo tendra que ingresar el ingestador para indicar la calidad de la grabacion
original. Se aplica s6lo en el caso de que el archivo venga en formato mp3.

18) frequency: frecuencia de muestreo que traia originalmente el
archivo ingestado, expresado en un nimero entero de 6 digitos, indicando
bytes/segundo. Tipicamente sera 44.100, ya que es la frecuencia de muestreo

del CD de audio, y la mas comun del mp3.

En la Fig. 36 vemos la interfaz de phpMyAdmin al momento de crear la

estructura de la tabla recién descrita;

126



e 7 Servidor: 127.0.0.1 » @ Base de datos: ingesta » [ Tabla: ingesta01

h

p gﬁ] 39 @ =| Examinar 34 Estructura L] SQL 4 Buscar #t Insertar [ Exportar |5} Importar =% Privilegios = 4” Op

Reciente Favoritas # Nombre Tipo Cotejamiento Atributos Nulo Predeterminado Extra Accion
- & Nueva 1id int(11) No  Ninguna AUTO_INCREMENT ? Cambiar @ Eliminar
T- 4 cdcol 2 id_coleccion  int(2) No  Ninguna &7 Cambiar @ Eliminar >
‘IF— | information_schema 3 id-categoria int(1) No  Ninguna & Cambiar @ Eliminar >
=L ingesta 4 id_subcategoria int(2) No  Ninguna &’ Cambiar @ Eliminar >
g Nueva 5 id_genero int(3) No  Ninguna &’ Cambiar @ Eliminar />
b ea Ingestali 6 id_subgenero  int(3) No  Ninguna & Cambiar @ Eliminar >
TV | mysql 7 archivo varchar(30) latin1_swedish_ci No  Ninguna & Cambiar @ Eliminar />
‘I"— | performance_schema 8 interprete varchar(30) latin1_swedish_ci No  Ninguna &’ Cambiar @ Eliminar >
T‘ ) phpmyadmin 9 titulo varchar(30) latin1_swedish_ci No  Ninguna &’ Cambiar @ Eliminar />
T- J test 10 album varchar(30) latin1_swedish_ci No  Ninguna & Cambiar @ Eliminar >
T— | upload_galery 11 track int(3) No  Ninguna & Cambiar @ Eliminar />
L3 webauth 12 year int(4) No  Ninguna & Cambiar @ Eliminar >
13 comentarios varchar(255) latin1_swedish_ci No  Ninguna &’ Cambiar @ Eliminar />
14 duracion time(6) No  Ninguna & Cambiar @ Eliminar >
15 file_size int(15) No  Ninguna & Cambiar @ Eliminar />
16 autor varchar(30) latin1_swedish_ci No  Ninguna &’ Cambiar @ Eliminar >
17 bit rate int(11) No  Ninguna &’ Cambiar @ Eliminar />
18 frequency int(6) No  Ninguna &’ Cambiar @ Eliminar >

& Marcar todos Para los elementos que estan marcados: || Examinar 7 Cambiar @ Eliminar > Primaria [ Unico

(&) Vista de impresion &3 Vista de relaciones Planteamiento de la estructura de tabla @ @ Hacer seguimiento a la tabla g5 Move

FcAgregar |1 columna(s) @ Al final de la tabla Al comienzo de la tabla Después de | id v Continuar

Fig. 36 Estructura de la tabla de nuestra base de datos, creada mediante phpMyAdmin.

5.3.2 Estructura de la Base de Datos.

Valiéndonos de algunas tablas que siguen a continuacién, expondremos un
resumen de la clasificacién de los recursos sonoros de Canal 13 creada en el capitulo
anterior. Con ello buscamos hacer mas entendible el trabajo que debemos realizar para

la ingesta y recuperacion.

Como ya apreciamos en la seccion 4.1, los proveedores de librerias permiten la
descarga de la musica desde sus propios sitios web, los que incluyen un motor de
busqueda que permite filtrar el material segun muchos criterios. En el caso del
proveedor actual de Canal 13, Soundmachine, ni siquiera es necesario estar conectado
a internet, ya que la pagina de descargas esta instalada en un servidor web local. La
primera decision que debemos tomar es si ingestaremos las librerias adquiridas al
MAM Ardome o usaremos este sitio de descargas del proveedor. Optamos por esta

segunda alternativa, ya que estas colecciones cuentan con miles de tracks, los que
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tomaria mucho tiempo ingestar, para descubrir luego que, al cabo de uno o dos afios,
no se renovo el acuerdo comercial con el proveedor, por lo que hay que empezar todo
de nuevo con otra coleccion, que también ofrece miles de temas musicales. Por lo
tanto, en nuestra pagina inicial incluiremos un boton que servira como hipervinculo a la
pagina inicial de Soundmachine, donde el usuario podré elegir y descargar los temas
que necesite.

La primera tabla, Tabla 25, nos sirve para mostrar las seis categorias creadas.
Nos indica si cada una de ellas incluye o no subcategoria, género y subgénero, salvo la

de Librerias, que sélo incluye un hipervinculo, como acabamos de explicar.

Tabla 25. Las categorias que incluyen género y subgénero.

CATEGORIA SUBCATEGORIA GENERO SUBGENERO
1 Musica Comercial Si Si Si
2 Librerias Canal 13 Si NO NO
3| Caracteristicas Canal 13 Si NO NO
4 Efectos de Sonido Si Si Si
5 Palabra Hablada Si NO NO
6 Librerias HIPERVINCULO AL SERVIDOR WEB SOUNDMACHINE

En consecuencia, s6lo debemos trabajar sobre las cinco primeras categorias,
excluyendo la de Librerias. Estas se muestran en la siguiente tabla, con sus

respectivas subcategorias:

Tabla 26. Las cinco categorias con sus respectivas subcategorias

comors | MO | onemnscuis | CARCTESTRS | recrosoe | paers
Chile Abstracto / Arte / Inusual Presentacion Naturaleza Poesia
§ Latina Ciencia / Tecnologia Cierre Maquinaria Prosa
*% Anglo Clasica Cortina Humano Teatro
% Folklore Comedia Incidental Ambiente Entrevistas
Peliculas Corporativo gﬁsgi(a)lseg Otro
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Clasica

Country / Western

Cartoon

Europa

Deportes / Accién

Asia

Disco

Africa

Drama

Oceania

Electronic Dance Music

Epico

Epoca

Espacial

Fanfarrias

Fantasy / Magic

Fashion

Funk

Himnos

Infantil

Instrumentos

Jazz

Latino / Caribe

Light / Positive (Easy Listening)

Marchas

Melodias Conocidas - Well Known Tunes

Navidad

New-Age

News / Noticias

Paises

Peliculas

Pop

Rap / Hip-Hop

Religioso

Rock

Romantico / Pastoral

Sexy

Showbiz

Soul / R&B

Videojuegos

Vocal
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La Tabla 27 nos muestra la primera categoria, Musica Comercial, con las 10

subcategorias y sus géneros.

Tabla 27. Las subcategorias y géneros de la musica comercial.

Categoria MUSICA COMERCIAL
Subcategoria CHILE LATINA ANGLO FOLKLORE PELICULAS| CLASICA EUROPA| ASIA | AFRICA |OCEANIA
Andina Afro-cubana Blues Chile Canciones | Arias famosas
Antiguo-época Axé Cancion melodica América Latina Incidental | Contemporanea
Balada Bachata Country Caribe Electroacustica
Bolero Beguine Disco América del Norte Minimalista
Cancion melddica Bolero Electronica Europa Obras famosas
Canto nuevo Bossa-nova Funk Asia Opera
Canto y frova Calipso Hip-hop / rap Afiica Vocal
Clasica Chachacha Jazz Asia Otra
Contemporanea Cumbia Jazz-rock Oceania
Cumbia Electronica Ligera / orquestada
Electronica Jazz New age
Funk Jazz rock Pop
(723 Fusion latinoamericana Lambada Reggae
g Hip-hop Ligera-orquestada Rock
S Infanti Mambo Ska
(O] Jazz Mariachi Soul / thythm and blues
Ligera-orquestada Merengue
New age Pop
Nueva cancion chilena Ranchera
Nueva ola Rap
Pop Reggaeton
Ranchera y corrido Rock
Reggae Salsa
Rock Samba brasilefia
Tango Ska
Tropical Tango
Vals Tropical
Zamba argentina

Luego, sdlo la subcategoria Folklore y la categoria Efectos de Sonido tendran
subgéneros. La Tabla 28 muestra los ocho géneros del Folklore y sus respectivos
subgéneros:

130



Tabla 28. La subcategoria folklore tiene ocho géneros y multiples subgéneros.

Categoria MUSICA COMERCIAL
Subcategoria FOLKLORE
Género CHILE AMERICA LATINA CARIBE AMERICA DEL NORTE| EUROPA ASIA AFRICA OCEANIA
Cueca Argentina Barbados Canada Alemania | Arabia Saudita] Argelia Australia
Norte Bolivia Hait Estados Unidos Bélgica China Congo Fiyi
Centro Brasil Indias Occidentales Escocia Corea Egipto Islas Salomén
Sur Colombia Jamaica Espafia Em|ratos Kenia Nauru
Arabes
. . ) - Nueva
8 Pascua Ecuador Puerto Rico Francia India Libia Zelandia
qh,) Mapuche El Salvador Republica Dominicana Gales Israel Marruecos Palaos
~q=, Mdsica tipica Guatemala Holanda Japén Mauritania Pap(t;lal Nueva
S uinea
el o - ) Séhara
us) Proyeccion Folklorica Honduras Inglaterra Mongolia Occidental Samoa
Neofolklore México Irlanda Palestina Sudafrica Tonga
Canto A Lo Poeta Panama ltalia Turquia Sudan Tuvalu
Paraguay Portugal Tunez Vanuatu
Pert Suiza
Uruguay
Venezuela

En la siguiente tabla apreciamos las seis subcategorias de Efectos de Sonido
con sus respectivos géneros:

Tabla 29. Las seis subcategorias de Efectos de Sonido y sus respectivos géneros.

Categoria EFECTOS DE SONIDO
, CREADOS O
Subcategoria| NATURALEZA|MAQUINARIA| HUMANO | AMBIENTE ARTIFICIALES CARTOON
Aves Transporte Risas Calles Whoosh
Animales Industria Llantos Aeropuertos Sinteizados
Géneros Vien.to Artefactos Gri.t'os Restaur'antes Musicales
Lluvia Quejidos Hospital Hito golpes
Trueno Ambiente Selva Otros
Mar
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De la categoria Efectos de Sonido, la Unica subcategoria que tiene géneros y

subgéneros es Naturaleza:

Tabla 30. Los géneros de Naturaleza y sus respectivos subgéneros.

Categoria EFECTOS DE SONIDO
Subcategoria NATURALEZA
Género AVES ANIMALES VIENTO LLUVIA TRUENO MAR
Canto Sonido Caracteristico Suave Suave Aislados
Subgéneros Ambiente Ambiente Fuerte Fuerte Constantes
Tormenta Tormenta Tormenta

5.3.3 Disefio e implementacion del formulario de ingesta

Mediante las herramientas arriba mencionadas (NetBeans IDE, Xampp), se
crearé primero el formulario de ingesta, el que tendré la apariencia que muestra la Fig.
37. Tal como especifican los asteriscos en la imagen, se han definido dos campos de
datos como requisito minimo para que el item pueda ser ingestado, Categoria y Titulo.
Si bien ya con el solo titulo un tema podria ser localizado y utilizado, correria el riesgo
de perderse o confundirse con otro de igual nombre. Al tener una categoria, ademas,

se acelera la posterior busqueda.
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J D Formulario de ingesta x \\ 1

o

« C | [3 localhost/v

FORMULARIO INGESTA

'formulario/index.php

Coleceion: v

*Categoria: v
SubCategoria M

Género: v
SubGénero M

archivo Seleccionar archive | Ningdn archivo seleccionado
Interprete

*Titulo

Album

Track

Aifio

Comentarios

Duracion

Tamailo

Autor

Bit Rate

Frequency

Guardar Limpiar
[k o ]

Los campos con (¥) son requeridos.

Fig. 37 El formulario de ingesta.

Al desplegar el botén de categorias en el mend de ingesta, se muestran las

cinco que se han definido mas arriba, tal como se ve en la siguiente figura.

Fig.

FORMULARIO INGESTA

Coleccion: v
*Categoria: v
SubCategoria: BliSICA COMERCIAL
Género LIBRERIAS CANAL 13

z CARACTERISTICAS CANAL 13
SubGénero: | Fer oo DE SONIDO
archivo PALAERA HABLADA | seleccionado

Interprete
*Titulo
Album
Track
Afio
Comentarios
Duracion
Tamario
Autor

Bit Rate
Frequency

Guardar Limpiar
|2 | Bkl il |

Los campos con (*) son requeridos.

38 Las cinco categorias del menu de ingesta

133



En la Fig. 39, se ve como la categoria Musica Comercial ofrece las diez

subcategorias correspondientes.

Coleccién: v
*Categoria: MUSICA COMERCIAL v
SubCategoria: v |
Género: CHILE : v
SubGénero: LATINA
J | ANGLO = 0 : ;

archivo | FOLKLORE :")f?; Ningun archivo seleccionado
Interprete CLASICA \

i EUROPA ;
*Titulo ASIA

| AFRICA ‘
|
s OCEANIA |
Track |PELICULAS |
Aifio
Comentarios
Duracion
Tamaiio
Autor
Bit Rate
Frequency
Guardar | Limpiar

Fig. 39 Las diez subcategorias de la musica comercial.

Al ingresar un tema de musica chilena, se debe elegir una alternativa entre los

veintisiete géneros posibles, tal como se aprecia en la Fig. 40.
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FORMULARIO INGESTA

Coleccion: v

*Categoria: MUSICA COMERCIAL v

SubCategoria: | CHILE v

Género: v

% . — ‘

Sub?enero. PANDINA

archivo ANTIGUO-EPOCA o seleccionado
BALADA

Interprete |BOLERO

*Titulo | CANCION MELODICA
| CANTO NUEVO

Album | CANTO Y TROVA

Tt | CLASICA

196 CONTEMPORANEA
Afio CUMBIA

: | ELECTRONICA
Comentarios | FUNK
FUSION LATINOAMERICANA

Duracién HIP-HOP
Tamato | INFANTIL
| JAZZ

Autor LIGERA ORQUESTADA
Bit R | NEW AGE

Al | NUEVA CANCION CHILENA ~|
Frequency
| Guardar | Limpiar |

Fig. 40 Los 27 géneros de la musica comercial chilena.

Continuamos llenando todos los campos para los que tengamos informacion, vy,

al final, presionamos el botén Guardar para terminar la ingesta, tal como se ve en la

Fig. 41.

FORMULARIO INGESTA
Coleccion: v

*Categoria: | MUSICA COMERCIAL v

SubCategoria: | CHILE v

Género: CONTEMPORANEA v

SubGénero: v

archivo Examinar_ | Asuar_Variaciones Espectrales mp3

Interprete JOSE VICENTE ASUAR

*Titulo VARIACIONES ESPECTRALES
Album 50 ANOS DE MUSICA ELECTROACUSTIC
Track 2
Afio 1959
Comentarios
Duracion 12:55
Tamafio 295
Autor JOSEVICENTE ASUAR
Bit Rate 320
Frequency
Guardar Limpiar

Fig. 41 Se va a ingestar “Variaciones Espectrales” de José Vicente Asuar.
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Estos datos seran llevados a los campos correspondientes en nuestra base de
datos, y en el proceso de busqueda nos permitirdn encontrar el item que buscamos. A
su vez, el archivo ingestado se almacenara en la carpeta designada para ello. En el

caso del ejercicio anterior, la Fig. 42 muestra como estos se veran en la base de datos.

X 4l localhost /127.0.0.1/ inges... % S

r | 3 insertar | Exportar = Importar * Privilegios /' Operaciones | ® Seguimiento | % Disparadores

vl [rertianto [ &n ines | [ Estar] [ Expicar SAL | [ Grear céaigo PHP ] [ Actusizar |

— v id id_colecvion ideategoria id_subeategoria id_genero  id_subgenero  archive interprete  titulo album track year comentarios duracion file size autor bt frequency
rate

0| As nes | JOSE VARIAGIONES |50 ANGS DE 2| e 00:12:85.000000 30208 | JOSE S 0
2 VICENTE | ESPECTRALES |MUSICA VICENTE

ASURR ELECTROACUST ASUAR

Eometa: et aus tozo uauans puase sscaser 2 2ste favants ‘

| — ‘

Fig. 42 La base de datos con el tema “Variaciones Espectrales” de José Vicente Asuar.

id id_coleccion id- id_subcategor  id_gener id_subgener archivo interprete
categoria
1 0 1 1 ] 0 | Asuar_\arisciones JOSE VICENTE
Espectra.mp3 ASUAR

lpz elementoz que eztdn marcados: ¥ Cambiar @) Bomar [ Exportar

Fig. 43 Valores numéricos, el archivo y el intérprete, este Ultimo ingresado de forma

manual.
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titulo album track year comentarios duracion file_size autor bit frequency
VARIACIOMES |50 ANOS DE
MUSICA

ELECTROACUST

i)
T
T

P
e

Fig. 44 Los datos ingresados de forma manual.

Cada uno de los campos del formulario se ve reflejado en la tabla, a excepcion
del id de ingesta, que es generado por el evento creado por nuestro formulario, y el
cual es auto incrementable. Por tratarse del primer dato ingresado, este tomd el valor
1. Luego los siguientes corresponden al id de coleccion que toma el valor 0, porque
ese pardmetro no se llené. El id de categoria toma el valor 1 que corresponde al valor
asignado a Muasica Comercial. El id de subcategoria toma el valor 1 que corresponde al
namero asignado a Chile. El id de género toma el valor 9 que corresponde al valor
asignado a Contemporanea. El id de subgénero tomé el valor 0 porque a este
parametro no se le asign6 ningun valor, tal como se ve en la Fig. 43. Los demas datos
toman los valores de texto que se ingresaron en forma manual, lo que se puede
apreciar en las Fig. 43 y Fig. 44. A los id’s se les asignaron valores numéricos porque
de esta manera se acelera el proceso de ingesta y recuperacion, ya que solo debe

buscarse uno o dos caracteres en vez de una palabra mas extensa.

5.3.4 Disefio e implementacion del formulario de blsqueda y recuperacion

Para la busqueda desarrollamos una interfaz web similar a la de ingesta,

mediante las mismas herramientas. La pagina inicial tiene el siguiente aspecto:
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¥ [ roOME CANAL 13 x - a i

€« C | [ localhost/www/consulta/index2.php 77l =
FORMULARIO BUSQUEDA AUDIO

Coleccion: v
Categoria: v
SubCategoria: v
Género: v
SubGénero: v
Interprete
Titulo
Album
Track
Aifio
Autor
BUSCAR Limpiar SOUNDMACHINE

Elija uno o varios campos para la busqueda

Si requiere coleccion SoundMachine presione el link a ese sitio.

Fig. 45 La péagina inicial del formulario de busqueda.

En el proceso de consulta, basta con que el usuario consulte un campo, para
gue el sistema ya le entregue resultados. Sin embargo, es mas rapido si consulta mas

de uno, porque de esta manera se acota la blusqueda al ser mas especifica.

En el caso de que se desee buscar musica de librerias compradas por el canal,
estas ya se encuentran en un servidor web que ofrece el proveedor. Actualmente, el
canal tiene contrato vigente con la libreria Soundmachine. Por esta razon, se ha
agregado un botén que indica SOUNDMACHINE (Fig. 46), que el usuario podré utilizar
como un hipervinculo que lo lleva a la pagina de este proveedor, donde ejecutara la
busqueda segun se explicé en el capitulo 4, seccion 4.1, y en el capitulo 5, seccién
5.3.2 (Fig. 47). Recordemos que este es un servidor web que se encuentra instalado

en la red del canal.
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FORMULARIO BUSQUEDA AUDIO

Coleccion: v

Categoria: v
SubCategoria: v

Genero: v
SubGeénero: v

Interprete

Titulo

Album

Track

Afio

Autor

BUSCAR Limpiar ﬂGOUNDMACHINE

Elija uno o varios campos para la busqueda

Si requiere coleccion SoundMachine presione el link a ese sitio.

Fig. 46 Boton hipervinculo al servidor web SOUNDMACHINE.

SOUNDMACHINE
LIBRARY =

SOUNDHACHINE
LIBRARY

SIGN UP

Fig. 47 La pagina inicial del servidor web Soundmachine, para musica de librerias.
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Si, por el contrario, lo que se desea es buscar una musica dentro de las
restantes cinco categorias, se debe llenar como minimo un campo con el criterio de
busqueda deseado y presionar BUSCAR. En este caso, se buscan temas musicales
del compositor José Vicente Asuar (Fig. 48). El sistema entrega dos temas existentes

del autor (Fig. 49), los que se pueden descargar quedando a disposicion del usuario.

FORMULARIO BUSQUEDA AUDIO

Coleccion: v

Categoria: v
SubCategoria: v

Género: v
SubGénero: v

Interprete

Titulo

Album

Track

Afio

Autor JOSE VICENTE ASUAR)

BUSCAR‘ Limpiar

Elija uno o varios campos para la busqueda

SOUNDMACHINE

Si requiere coleccion SoundMachine presione el link a ese sitio.

Fig. 48 Busqueda segun el criterio Autor: José Vicente Asuar.
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FORMULARIO BUSQUEDA AUDIO

Coleccion: v
Categoria: v
SubCategoria: v
Género: v
SubGénero: v
Interprete
Titulo
Album
Track
Afio
Autor
BUSCAR Limpiar SOUNDMACHINE

Elija uno o varios campos para la busqueda

Si requiere colecciéon SoundMachine presione el link a ese sitio.

VARIACIONES ESPECTRALES (/2-Jan-2013, 05:34)

JOSE VICENTE ASUAR
CATEDRAL! (/2-Jan-2013, 16:39)

JOSE VICENTE ASUAR

Fig. 49 Resultados de la busqueda por Autor: José Vicente Asuar.

Una vez encontrada la busqueda requerida, al hacer click en el nombre del
archivo encontrado, el reproductor de medios que posee el browser reproduce el
archivo, tal como muestra la Fig. 50. Asi el usuario podra saber si es el archivo de
audio que necesitaba. Con hacer click en el boton atras del browser podra volver a la
pagina anterior y seguird desplegado el resultado de la busqueda y con el boton
secundario del mouse podra descargar el archivo eligiendo Guardar enlace como....,

tal como muestra la Fig. 51.
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ith Your

& http://localhost/subir:

Fig. 50 Reproductor de medios html incorporado en el browser.

& localhost/subirarchivoaudio/bt

FORMULARIO BUSQUEDA AUDIO

Coleccion: v

Categoria: v
SubCategoria: v

Género: v
SubGenero: w
Interprete

Titulo

Album

Aifio

Autor

Limpiar Buscar It a Soundmachine com

Elija uno o varios campos para la busqueda
Si requiere coleccion SoundMachine presione el link a ese sitio.

1-HEJFLSKT
Abrir enlace en nueva pestafia

Abrir enlace en nueva ventana

Abrir enlace en nueva ventana privada

Marcar este enlace
Guardar enlace como...
Copiar ubicacién de enlace

Buscar por "HEIFLSKJ" en Google

Inspeccionar elemento

Fig. 51 Opcidén para descargar el archivo.
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CAPITULO 6: RESPALDO DE SESIONES PRO TOOLS EN EL MAM ARDOME

El area de comercializacion de Canal 13 est4 permanentemente trabajando
para exportar las producciones draméticas —es decir, las teleseries—, lo que se logra
con mucha frecuencia. Cuando una serie se vende al extranjero, surge el problema de
gue solamente la musica de librerias tiene derechos para usarse. En general, toda la
musica comercial debe ser reemplazada, salvo algunas excepciones, generalmente de
musicos nacionales, con los cuales se han logrado contratos de utilizacion de temas
fuera de Chile. Esto significa que cada capitulo debe ser re-musicalizado.
Adicionalmente, es posible que la locucion requiera doblaje a otro idioma, caso en que

deben eliminarse las pistas en espariol para reemplazarlas por el idioma de destino.

Por todas estas razones se planted la necesidad de respaldar la sesion Pro
Tools completa de cada capitulo. Actualmente, se ha optado por el almacenamiento de
éstas en discos duros externos, solucién que, si bien es practica y facil de ejecutar,
arriesga la pérdida del material si se produce una falla en estos dispositivos. En
consecuencia, no es una alternativa que ofrezca estdndares de seguridad

profesionales, adecuados con lo que requiere un activo del canal.

La gerencia de ingenieria propuso que estas sesiones quedaran guardadas en
el sistema Ardome, de manera que el respaldo fuera seguro, y el acceso futuro,
confiable. Es necesario, entonces, disefiar un procedimiento adecuado, para que el
operador de posproduccién pueda ingresar su material al MAM, y también pueda
rescatarlo cuando sea necesario, tarea que acometimos como un capitulo de nuestra
memoaria. En conjunto con el area de comercializacion involucrada, se debe definir,

ademas, por cuantos afios se debe almacenar este material antes de desecharlo.
6.1 Antecedentes

Pro Tools es una “estacion de trabajo de audio digital” (digital audio workstation)

de Avid, que se usa en Canal 13 para realizar la posproduccion de audio para el video.
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Una vez ha finalizado el proceso de edicion del video en Avid Media Composer,
el compaginador salva su trabajo en un archivo tipo AAF.%® Hasta hace poco tiempo se
usaba OMFI,* pero dltimamente se ha optado por el mas moderno AAF,
principalmente debido a que OMFI est4 limitado a un tamafio que no puede exceder los
2 GB. Ademas, OMFI es un formato creado por Avid, que nunca llegd a estandarizarse
—pese a los esfuerzos desplegados por esta compafiia ante la SMPTE— mientras que
AAF es administrado por la Advanced Media Workflow Association (AMWA),” por lo
que la industria puede adoptarlo sin temor a complicaciones legales o comerciales.

Este AAF puede incluir una copia en baja resolucién del video, pero esto sé6lo
se usa para trabajos de corta duraciéon. Normalmente no se incluye el video para evitar
la transferencia de pesados archivos y también el espacio duplicado en disco que
habria que destinarle. Como referencia, hay que considerar que 1 hora de video HD
(alta resolucién) pesa unos 28 GB, y, en formato SD (video estandar), 12 GB. Para
visualizar las imagenes, se inicia Avid Media Composer en un computador anexo, el
cual, con una aplicacién llamada Video Satellite, las reproduce en sincronia con Pro

Tools.™

Desde una carpeta compartida, el ingeniero de sonido importa el AAF y lo abre
con Pro Tools. Normalmente encontrara dos canales de audio, aunque podrian ser

mas si durante la edicion se agregd musica o efectos.

Mediante el trabajo de posproduccién se mejora el sonido directo original, se

agrega ambientacion, efectos de sonido y la musica.

%8 Advanced Authoring Format http://aaf.sourceforge.net/

09 Open Media Framework Interchange. http://www.edlmax.com/FormatOmf.htm

0 http://www.amwa.tv/about.shtml

" http://www.avid.com/LA/products/video-satellite
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Al salvar la sesién Pro Tools, el programa crea una carpeta que contiene, como

minimo, cinco elementos (ver Fig. 52):

o Una carpeta llamada Audio Files, que contiene todos los archivos de
sonido que se usaron. Como el programa es no destructivo (“non destructive”)
conserva los originales que fueron importados y los que se fueron creando en el
proceso, todos en formato wav.

o Una carpeta de Fade Files, donde estan las variaciones de nivel que
sufrieron los archivos de audio: cada fade y crossfade realizado, queda guardado como
un archivo pequeiio de audio en formato wav. Desde Pro Tools 10 en adelante, el
programa ya no crea esta carpeta, sino que realiza los fades en tiempo real.

o La carpeta Session File Backups, donde el programa va almacenando
un nuevo respaldo de la sesién cada cierta cantidad de minutos, especificados por el
operador en las Preferencias, para evitar la pérdida del trabajo en caso de que la
sesidn se interrumpiera repentinamente por una causa no esperada, como la caida de
la energia, congelamiento o caida del computador, etc.

o El archivo de la sesién propiamente tal, con el nombre de ella, seguido
de la extension .ptf. Por ejemplo CAP 05.ptf. Desde la versién 10 hacia arriba, la
extension del archivo es .ptx."

. El archivo WaveCache.wfm, que almacena todos los célculos de datos
relacionados con la sesion, especialmente la representacion visual de las formas de

onda, con lo que ayuda a que la sesion se cargue rapidamente.”

El programa puede crear otro tipo de carpetas también, dependiendo de los
procesos que tenga la sesion, por ejemplo: Rendered Files Folder, Clip Groups,

Renamed Audio Files, Plug-In Settings.

2 http://www.protoolsproduction.com/sessionfilestructure/

"3 http://ryanpeoples.com/insideofprotools
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@) CAP 0S.ptf 994 KB Pro Tools Session File  6/13/2012 9:04 &M
B waveCache.wfm 11,805KE Pro Tools Wave Cac... 6/13/2012 9:05 AM
' objects [12.4 MB | 4 My Computer 7

Fig. 52 Contenido de la carpeta de una sesion de Pro Tools 7

6.2 Disefio del procedimiento

En Canal 13 hay 9 centros de posproduccion con Pro Tools. Para este trabajo
se selecciond el centro n° 1, donde creamos un acceso directo al servidor Hiresl de
Ardome, Este quedard como una carpeta en el escritorio de la estacion de trabajo Pro
Tools con la ruta Import SAN Hires1\imp\imp0O y ademas como un disco de red. Antes

de abrirlo, el servidor solicitara contrasefa al usuario autorizado.

El siguiente paso es definir si la sesion se guardara en su formato original, es
decir, una carpeta con los cinco elementos ya mencionados anteriormente. Se opt6 por
comprimirlo en un archivo zip, ya que, primero, se disminuye el tamafo del archivo
original en un 15 % aproximadamente, y, segundo, es mas seguro tener un solo
archivo que una carpeta con elementos que podrian dispersarse por un error de

operacion.

Luego, al definir la estructura del nombre que tendra cada capitulo, se opt6 por:
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Tabla 31. Formato de identificacion archivo Zip

o NOMBRE DE LA PRODUCCION
. PALABRA “CAPITULO”

. NUMERO DE CAPITULO

o PALABRA “PROTOOLS”

Cada item separado por un espacio. Por ejemplo, para el capitulo 5 de la

teleserie “Soltera Otra Vez”, el nombre del archivo zip a guardar sera:
SOLTERA OTRA VEZ CAPITULO 5 PROTOOLS

La palabra PROTOOLS al final servira para, primero, identificar al elemento
como una sesion Pro Tools, de manera que no sea confundido con un capitulo normal,
en formato video, y, segundo, para facilitar la busqueda al filtrar s6lo los elementos que
son sesiones Pro Tools, acotando la cantidad de resultados. Por uUltimo, se definié el
procedimiento para que el ingestador le asocie los metadatos, que en este caso son
muy bdsicos, ya que practicamente no se requiere mas informacion que la que el
nombre entrega, ya que, al ser un archivo comprimido, no puede visualizarse. Toda la

informacién sobre el contenido del capitulo estar4 asociada al video correspondiente.

6.3 Puesta en préactica del procedimiento en la estacién de trabajo Pro Tools

Una vez terminado el trabajo de toda una teleserie (hormalmente, antes no hay
tiempo), el operador procedera a comprimir en formato zip la sesiéon de cada capitulo
(ver Fig. 53). Se tom6 como ejemplo el ya mencionado capitulo 5 de la teleserie
“Soltera Otra Vez”, de una duracién de 43 minutos, cuya carpeta pesa 2,89 Gigabytes,
sin incluir el video, como ya hemos explicado. La compresién a formato zip demor6 11

minutos y dio como resultado una carpeta de 2,48 Gigabytes.
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Fig. 53 Comprimiendo una sesion Pro Tools a formato zip

El siguiente paso es copiar el archivo zip en la carpeta Import SAN
Hires\imp\impO, proceso que demord 3 minutos (Fig. 54), y con el cual termina la

intervencion del ingeniero de sonido.
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Fig. 54 Copiando la sesion zip en la carpeta Import SAN de Ardome

6.4 Puesta en practica del procedimiento de ingestay asociacion de metadatos.

El proceso de ingesta y asociacion de metadatos es similar al del material
audiovisual descrito en el capitulo 3, con la diferencia de que las sesiones Pro Tools
practicamente no requieren informacion adicional al nombre, ya que, al ser un zip, no
pueden ser revisados, y toda la informacion referente al contenido estara asociada al
video del capitulo correspondiente, la que si contendra abundante cantidad de

metadatos, segun el procedimiento estandar para estas producciones.

En la Fig. 55 vemos cémo el bibliotecario ha seleccionado el servidor Ardome

Import SAN (backend) (123), donde el ingeniero de audio guarddé el archivo zip.
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Fig. 55 Seleccién del server “Ardome Import SAN (backend) (123)”.

A continuacién crea una nueva entrada de catalogo, un capitulo de un

programa que ya existe, y le asocia sus metadatos basicos, que en este caso seran los

definitivos, ya que no se requiere mas informacion asociada para la posterior

recuperacion (Fig. 56).

¥ ARDOME : Programa: FUT... * | ¥ ARDOME: Programa: SOL.. % [ ¥ ARDOME : Nueva entrada .. x\+

€ @ hitp://web2/srdome

‘. Usuario: creyes, prensa
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Todo el Audio
Todo el video
Todo el
contenido
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Tareas
Servidores
Administrar

NUEVA ENTRADA DE CATALOGO

[Titulo de Capitulo AVEZ CAPITULO5 PROTOOLS
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Derechos de Venta -
Derechos de Exhibicion -
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lprogram metadata hidden for regular users

(= Aceptar | [ correcor ort | [3€ cancelar

150



Fig. 56 Se va a crear un nuevo capitulo con algunos metadatos basicos.

Ademas, el bibliotecario define qué accesos tendra el usuario; en este caso,
sélo leer y ver la media. El privilegio de escribir esta reservado para el bibliotecario. En
la Fig. 57, se aprecia cémo el usuario (Todos), solo podra leer la informacion y ver la
media, no escribir. Y a su vez el grupo primario, que incluye al bibliotecario, no tiene

restricciones.

-
¥ ARDOME: Programa: FUT... % | ¥ ARDOME : Programa: SOL.. % | ¥ ARDOME: Control deacce.. ® | +

€ d http:/fweb2/ardome

& Usuario: creyes, prensa .A.
[CARATS

Regresar CONTROL DE ACCESO A EDICION

Navegar
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Programas
Noticias
Deportes
Comerciales Nuevo ususrio

Promos
Web TV Propiedad de take

Original de Nuevo grupo primario

Camara

Temporal Prensa (Envio Unity Prensa) «
Todo el Audio

Todo el Video

Todo el Nombre Leer | Escribir | Media
contenido

SOLTERA OTRA VEZ CAPITULO 5 PROTOOLS - 2
SOLTERAOTRAVEZCAPITULOSP-R41ATR

general

Proyectos
Tareas
Servidores

Fig. 57 Lista de usuarios y sus permisos.

Una vez relacionado el capitulo creado con el archivo zip correspondiente,
buscamos el listado de capitulos del programa SOLTERA OTRA VEZ. El ultimo de
todos es el recientemente creado SOLTERA OTRA VEZ CAPITULO 5 PROTOOLS

(Fig. 58).
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Fig. 58 Listado de capitulos del programa SOLTERA OTRA VEZ

6.5 Puesta en practica del procedimiento de busqueda y recuperacién

La busqueda y recuperacién debe hacerse mediante la interfaz Ardome, tal
como se buscaria cualquier otro material de media. Agregando PROTOOLS dentro de
las palabras clave en la busqueda nos aseguraremos de no encontrar mas que las
sesiones Pro Tools, descartando otro tipo de material con el mismo nombre.
Trataremos de recuperar las sesiones de la teleserie Feroz, emitida en 2010.
Realizamos una busqueda de FEROZ PROTOOLS (Fig. 59), la que nos arroj6 dos
capitulos ingestados. Decidimos descargar el Capitulo 2 y le damos una carpeta
destino (Fig. 60).
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Fig. 60 Se va a descargar FEROZ CAPITULO 2, y se le dara una carpeta de destino
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A continuacion, iniciamos la descarga, la que demor6 4 minutos 15 segundos,
en el computador de la estacion Pro Tools, que esta dentro de la misma red de
Ingenieria (Fig. 61). A modo de prueba, también realizamos una descarga del mismo
archivo en otro computador, esta vez de la red de Informética del canal, proceso que
ahora nos tomé 40 minutos. Mencionemos brevemente que en la empresa coexisten
dos redes: Informética e Ingenieria, las que pueden interconectarse entre si. Ardome
pertenece a la primera y esto explica la enorme diferencia en el tiempo de descarga. La
red de Informética restringe el ancho de banda de cada usuario para evitar la
saturacion de la red. En cambio, Ingenieria no restringe una estacion de trabajo como
Pro Tools, que siempre debe estar intercambiando grandes cantidades de datos.
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Fig. 61 Descarga del zip con la sesién Pro Tools

Una vez que el archivo zip esta completo, la extraccién nos tomé 3 minutos 45
segundos (Fig. 62), y obtuvimos una carpeta que en su interior contiene los elementos

originales de la sesion (Fig. 63), incluyendo una carpeta con Ajustes de Plug-In.
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Observamos que, mientras que el zip pesa 3,71 GB, la carpeta extraida con todos sus
elementos pesa 4,51 GB.

Finalmente, iniciamos Pro Tools y abrimos la sesién CAP 02 OK, la que nos
muestra las pistas y clips de audio originales (Fig. 64). No hay video, ya que este tiene
que ser nuevamente vinculado en una ubicacion remota mediante Avid Media

Composer y Satellite para poder verlo, como ya explicamos en la seccion 6.1.

B 0:\PROYECT(R} Extract Compressed (Zipped) s X| =10l x|
Rl o r— -~ | Extract Compressed (Zipped) Folders earch PROYECTO .0}
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Time remaining: About 60 Seconds
[ contral ¢ Ttems remaining: 1,271 (2.02 GB)
:] ch Speed: 28.0 MB/second
Co =
:‘ Fewer details Cancel l

Iext I Cancel |

Fig. 62 Extraccion del archivo zip de la sesién Pro Tools
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Fig. 63 La carpeta de la sesion Pro Tools descomprimida

BwedZi@ul wmm

Fig. 64 La sesion del capitulo 2 de Feroz una vez abierto y reproduciéndose.

6.6 Situacion actual del respaldo de material audiovisual

Actualmente se ha optado por almacenar el material de teleserie adjuntandole 8
pistas de audio, que corresponden a un método de trabajo aceptado
internacionalmente para intercambio de material audiovisual. La estructura de estas
pistas es la que se muestra en la Tabla 32.

Las pistas 1y 2 constituyen el MASTER ESTEREO que es el que sale al aire; la
pista 3, los DIALOGOS LIMPIOS; la pista 4, la AMBIENTACION Y EFECTOS
MONOFONICOS; las pistas 5 y 6 llevan toda la MUSICA; la 7 y 8, AMBIENTACION Y
EFECTOS ESTEREOFONICOS.
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Tabla 32. Las 8 pistas de audio para intercambio de material audiovisual.

CANAL 1 MIX FINAL L
CANAL 2 MIX FINAL R
CANAL 3 DIALOGOS
CANAL 4 EFECTOS MONO
CANAL 5 MUSICA L
CANAL 6 MUSICA R
CANAL 7 EFECTOS ESTEREO L
CANAL 8 EFECTOS ESTEREO R

Todas estas pistas vienen de envios post fader, por lo tanto, quedan con las
variaciones de nivel que experimentaron durante la mezcla y automatizacién. El archivo
AAF conserva esta informacion de niveles, asi que al abrirlas nuevamente en la editora
de video con Media Composer, o, en el futuro, al reabrirlas con Pro Tools, la mezcla
estara lista, y solo habra que hacer las correcciones pertinentes al trabajo puntual que
se quiera hacer.

En la Fig. 65 tenemos la vista MIX de una sesion de teleserie. Vemos que se
usan unas 22 pistas, pero las 5 que estan con faders rojos (en modo REC o
GRABACION) son las que corresponden a las 8 pistas enunciadas recién, ya que tres
de ellas son estéreo y las otras dos, mono. La 1 corresponde a MIX FINAL ESTEREO;
la 2, a DIALOGOS MONO; la 3, a AMBIENTACION Y EFECTOS MONO; la 4, a
MUSICA ESTEREO; y la 5, a AMBIENTACION Y EFECTOS ESTEREO.

A continuacioén seleccionamos las 5 pistas mencionadas y elegimos exportarlas

como un AAF. Le damos los ajustes o settings adecuados y presionamos OK (Fig. 66).
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¥ Enforce Avid Compatibility
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|

Fig. 66 Las 5 pistas seleccionadas seran exportadas como AAF.
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El siguiente paso lo realiza el compaginador de video, quien debera abrir este
AAF con Avid Media Composer, para visualizarlo junto al video original, como muestra
la Fig. 67. En ella podemos apreciar una sesion de teleserie con las 8 pistas de audio

en la parte inferior, en el orden que explicamos anteriormente.

on

o edeslededesdiesdesc delesc lesc olesc w coledesc el [defcrpnsmronens  ~ —— [efcwudeiowns

Fig. 67 El archivo AAF abierto en una sesion de Avid Media Composer.

El compaginador exportara el video junto a estas 8 pistas de audio en un
archivo contenedor MXF "y lo dejard en una carpeta, de donde posteriormente el

encargado —el media manager— lo tomard para enviarlo a Ardome.

™ Material eXchange Format, Formato de Intercambio de Material.

http://www.ezr8.com/mxf.html https://tech.ebu.ch/docs/techreview/trev_2010-03 MXF-2.pdf
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Este Ultimo paso aun no ha podido implementarse debido a que el MAM
Ardome no puede manejar MXF con video en formato XDCAM de Sony, por el cual ha
optado Canal 13. Ardome sélo puede trabajar con MXF con video en formato AVC-Intra
de Panasonic, que fue ampliamente usado en la empresa antes de preferir XDCAM.
Por esta razén, todos los capitulos se estdn almacenando en servidores locales
pequefios, en espera de que termine la implementacion de Viz One, producto que

viene a reemplazar a Ardome, segun se explico en el capitulo 3.

6.7 El futuro del archivo de material audiovisual de produccién propia

El método de respaldo de capitulos de teleserie esta experimentando un
proceso de maduracién, ya que parece haberse llegado a un consenso en que la
manera adecuada de guardarlos es la descrita en la seccién 6.6. Se esta luchando,
ademas, para que este procedimiento se extienda a todas las producciones propias, es
decir, el material producido por Canal 13 que no va en vivo, y que es susceptible de ser

exportado o reemitido.

Este método permite repetir el programa tal como fue al aire la primera vez —
caso en el que se usan las pistas 1y 2, con la mezcla estéreo— o modificarlo, tanto en
video como en audio, por ejemplo en el caso de que haya derechos editoriales ya
caducos sobre la musica. En tal caso, basta con trabajar en las pistas 5 y 6,
reemplazando la muasica que se necesite cambiar. También es facilmente exportable,
ya que en el pais de destino se puede reemplazar los dialogos de la pista 3 y la musica

de las pistas 5y 6.

Actualmente, toda la produccion propia se ingesta en Ardome segun el
procedimiento descrito en el capitulo 3 (seccién 3.2.1.3), es decir, grabandolo en vivo
desde una sefial Clean Feed o “limpia”. Esto equivale a grabar las pistas 1 y 2
descritas recién. Lo que falta es perfeccionar la ingesta de programas grabados, o de

produccion propia, segun el método enunciado en la seccion anterior.

Si bien el procedimiento creado para el presente capitulo en definitiva no se

llevé a cabo, respondié a una necesidad planteada el afio 2012 segun lo que se
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pensaba en ese momento seria lo adecuado para preservar el trabajo ya hecho con
miras a una eventual reutilizacion. El aporte es que se cre6 un método de respaldo en
el MAM y se demostr6 que era util para guardar sesiones Pro Tools, antecedente que

puede servir en el futuro, en el caso de que esto se requiera.
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CAPITULO 7: CONCLUSIONES Y DISCUSION

Durante el tiempo de desarrollo de este trabajo nos vimos enfrentados a una
constante modificacion de las condiciones y necesidades del uso del material de
archivo de audio, encontrando cada vez menos material andlogo disponible, ya que

con el tiempo todo el material se ha ido digitalizando en la medida que se requiere.

Este proceso se realizaba en un centro de traspasos dedicado a ello y a través
de un método simple de grabacién en un computador, fueron convertidos a digital. En
este lugar se digitalizaron, por ejemplo, aquellas caracteristicas de Canal 13 que aun
se encontraban en formato de cinta de carrete abierto (open reel). De esto hace ya

mas de diez anos.

El centro de traspasos analogo con que contaba el canal fue dado de baja, no
contando en la actualidad con un lugar dedicado a ello, sin embargo este proceso no
resulta dificil de volver a montar con cualquier computadora, una mesa de audio, y el

reproductor adecuado.

En la actualidad, todo el material sonoro necesario para el funcionamiento de
un canal de television se encuentra disponible en formato digital: librerias, muasica
comercial y efectos de sonido. Solamente podria pensarse en algo muy puntual y

especifico que esté conservado todavia en algin soporte antiguo.

Por esto, lo que hace la diferencia en el trabajo de hoy es con cuanta facilidad
los usuarios de un canal tendran acceso al material sonoro que requieren. La
respuesta tecnoldgica a esta necesidad es un servidor, o, mas especificamente, un

MAM que ofrezca este servicio.

Por estas razones, orientamos nuestro trabajo a crear la clasificacion del
material sonoro, y el hecho de que esta no pudo ser montada directamente sobre el
sistema Ardome, no le quita valor, ya que es la base para el desarrollo de la plataforma

de ingesta, catalogacion y busqueda. Lo que nos queda ahora es influir positivamente
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en los encargados responsables para que este resultado se lleve a cabo, generando un

nuevo puesto de trabajo para el profesional del sonido al interior de la organizacion.

Otro aspecto que influird en el futuro en la eleccién de una plataforma u otra
para conservar la musica es si esta cuenta 0 no con la posibilidad de desarrollar una
aplicacion que elabore los cue sheets o planillas de ejecucién musical de manera
automatizada. Como ya expusimos en el capitulo 4 (paginas 74, 94 y 95), una
necesidad muy importante y que consume muchas horas hombre en una estacion de

television, es la elaboracion de estas planillas de ejecucion musical.

Hasta donde pudimos averiguar, Ardome no cuenta con una aplicacién que
trabaje de manera integrada con Pro Tools o Avid Media Composer. Soundmachine, en
cambio, ha desarrollado una aplicacion que elabora los cue sheets a partir de un
archivo .edl.” Se exporta la sesion de trabajo en Media Composer en formato edI. Este
es una especie de archivo de texto que contiene los temas musicales empleados con
sus alturas. Desde Pro Tools debe exportarse la sesién primero como un AAF, la que

se abre con Media Composer para generar el edl.

La Fig. 68 muestra un ejemplo de archivo edl generado desde una sesién Avid

Media Composer:

> Edit decision list. Ver el GLOSARIO DE TERMINOS.
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TITLE: SEC SURF V7
FCM: NON-DROP FRAME

001 JJ_USPID AR c
* FROM CLIP NAME: JJ_USPIDE DOWN.MP3

* SOURCE FILE: SMP000001-JJ USPIDE_DOWN.MP3
002 JJ_USPID RA C
* FROM CLIP NAME: JJ_USPIDE_ DOWN.MP3

* SOURCE FILE: JJ_USPIDE_DO'WN.MP3

003 JJ_USPID RA C 01:00:19:07
003 JJ_USPIB RA D 004 01:01:08:
* FROM CLIP NAME: JJ USPIDE DOWN.MP3
* TO CLIP NAME: JJ_USPIDE_DOWN.MP3

* SOURCE FILE: JJ_USPIDE_DOWN.MP3

004 JJ_USPIB RA C 01:01:31:14 01
004 JJ_USPID RA D
* FROM CLIP NAME: JJ_USPIDE DOWN.MP3
* TO CLIP NAME: JJ USPIDE DOWN.MP3

* SOURCE FILE: JJ_USPIDE DOWN.MP3

J o s W N

o o

4

1
1
1
16
= 1
1

o o o

005 JJ_USPIB AA D
* FROM CLIP NAME: JJ USPIDE DOWN.MP3
* TO CLIP NAME: JJ_USPIDE_DOWN.MP3

* SOURCE FILE: JJ USPIDE_DOWN.MP3

o W N

006 JJ_USPID RA D
* FROM CLIP NAME: JJ_USPIDE_DOWN.MP3
2 * TO CLIP NAME: JJ_USPIDE_DOWN.MP3
29 * SOURCE FILE: JJ USPIDE DOWN.MP3

2
2

J o

01:00:14:25 01:

040 01:01:31:14 01:

005 JJ_USPID AA c 01:01:47:14 01:
020 01:01:47:14 01:

006 JJ_USPIB RA C 01:01:50:13 01:
008 01:02:41:29 01:

01:00:00:23 01:00:

00:

=04
01:

01:
01:

01:
02:

03:

19:

3z
47:

47:
50:

50:
6:23

03

07

14
14

14
13

13

01:

01:

01z
01:

01:
01:

01:
01:

00:

00:

00:
00:

00:
00:

00:
00:

09:28 01:00:

12:08 01:00:

39:16 01:00:
39:16 01:00:

55:16 01:00:
55:16 01:00:

58:15 01:00:
58:15 01:01:

01:00:
01:00:

39z
55:

58:
:09

:08

:20

9:16

16
16

116
58:

15

15

Fig. 68 Una sesion de Avid Media Composer exportada como edl

Luego, desde la pagina de Soundmachine se abre la aplicacién “Cuesheets”,

con la cual se procesara el edl (Fig. 69).

NEW CUESHEET NEW CUESHEET USING LAST CUESHEET INFO

Fig. 69 Se ha abierto la aplicacion Cuesheets en la pagina de Soundmachine

Chapter

1-Capitulo | SEA

Creation Date
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El programa va a su base de datos para rescatar la informacion de cada tema musical
empleado en la sesion —titulo, autor, intérprete, editorial, sello musical, duracion—y

crea una lista (Fig. 70).

(x)

MANAGE CUESHEET

Original Title * PRCDUCER INFC BROADCASTING INFO
Director Name Channel

Production Year Country Date

Title Address
[ |
Numbe Phone
Season Ema
ECUTIONS ADDEXECUTION | CLEAREXECUTIONS LEGEND
Title Composer Performer Publisher Phonographic Duraton U T O W

0

]

Fig. 70 Lista de temas musicales generados a partir del edl

Si hay un tema que adn no esta ingresado en la base de datos, quedara una
linea en blanco, y se debera ingresar la informacién correspondiente para volver a
generar la planilla. Finalmente se salvara o exportara esta lista como un archivo Excel
(Fig. 71), el que constituye el cue sheet final que serd el que se envie a la SCD, para
gue esta pueda distribuir los dineros autorales y de derechos conexos, segun
corresponda.
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é, 1 e i sdasd_(CHAPTER_SEASON_)xis [Modo de compatibilidad] - Microsoft Excel
(L5 1 R =

)
General - ﬁ ﬁ Normal Buena

Inicio | Insertar  Disefio de pagina Férmulas Datos Revisar  Vista Acrobat

=
Remidipconas Arial -9

153 Copiar —
Pegar # Copiar formato N & s v‘ & || A = =||E = 7 Combinar y centrar|~{ | $ ~ % 000 “ 8 5| co::;:::\; . c[:’a';?t:fl;la:fi Neutral @
Portapapeles ] Fuente {El Alineacién & Nimero ) Estilos
G24 - |
A B C D E F LG | H T Y < L M N (] P Q R S T U V W X Y | Z AA AB| AC
B Cuesheet
bl Detalle de Obras Musicales en Obra Audiovisual
3
4 | Titulo original sdasd Prod Informacién Emision
5 | Director: Nombre: Canal:
6 | Afio 6 Pais: Fecha:
7  Informacion Capitulo Ciudad: Pais:
8 | Titulo: Direccién
9 | N° Capitulo: Teléfono:
10| Temporada: Email:
"
12 # Titulo Compositor Interprete i Tiempo U T O
13 1 Fields Richard Salmon | Anders Sodergrg  Richard Salmon | Anders Sodergrery  Brilliant Music Ltd (PRS) Brilliant Music Ltd 00:52
14 2 Giving Her Smiles Jamnes John Desrnond James John Desrnond Songs To Your Eyes Publishing STYE 00:12
15 3 My Land Was Destroyed Daniel Jamnes Dicks Daniel James Dicks Epic Score, LLC Epic Score, LLC 0103
16 4 Morning Sunrise At Phillips | Adrian Bolland At Phillips | Adrian Bolland 101 Production Music Pty Ltd 101 Production Music Pty Ltd 00:34
17 5 InLove With A Red Neck llan Kunik llan Kunik Songs To Your Eyes Publishing STYE 00:46
18 3 Trashy And Bashy Paul Cuddeford | Graham Knight | Paul Cuddeford | Graham Knight Brilliant Music Ltd (PRS) Brilliant Music Ltd 00:10
19 7 Dissonant Erik Ekholm Erik Ekholm Brickwall Audio Brickwall Audio 00:03
20 8 Break Up Paul Cuddeford | Graham Knight | Paul Cuddeford | Graham Knight Brilliant Music Ltd (PRS) Brilliant Music Ltd 00:08
21 El EMO18333_WORLDS_APART_120MP3 00:24
22 0 TRACK10.CDA 0o0:18
23 n ABSOLUTE_ABS162CD_09_FIGHT NIGH 00:24
Z! © 08 HUM DRUM FULL -GEOFFREY ALAN 00:13
E; 3 05 MAN BITES DOG FULL -MARCUS KILI| 00:13
% 4 | ABSOLUTE_ABS167CD_D3_TRES FUNK | 0018
27 B MANO34_03 MARKET DAY_FULL.MP3 00:22
28 ® BANDA CONMOCI"N - CUERPO REPART] 00:45
29 7 SNEAKY VIBES - - CAVCD 249 - CIRCUS 00:39
30 L ABSOLUTE_ABS182CD_1_GET YA FUNI 00:49
31 L] ABSOLUTE_ABS137CD_01_BIG CITY_ DIl 00:52
3 0] cuesheet ¥ Aii T )
Listo |

Fig. 71 Planilla de ejecucion musical o cue sheet

Como vemos, Soundmachine tiene una ventaja sobre Ardome, ya que cuenta
con una aplicacién para elaborar cue sheets, la que fue elaborada por ingenieros que,
ademas, se encuentran en Santiago. De todas maneras, nuestro trabajo tiene la
ventaja de que puede aplicarse sobre cualquier plataforma que sirva para administrar

los recursos sonoros de una estacion de television.
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GLOSARIO DE TERMINOS

Ardendo: empresa sueca creadora del MAM Ardome. Adquirida por Vizrt en 2006.

AAF: Advanced Authoring Format. “Formato avanzado de autoria”’. Un formato

contenedor de archivos de video y audio (Seccién 6.1).

AIFF: Audio Interchange File Format. Formato de archivo de audio desarrollado por
Apple en 1988 que codifica en estandar PCM (Seccién 5.2).

AMWA: Advanced Media Workflow Association, Inc. “Asociacién para el flujo avanzado

de media”. Creador del formato AAF (Seccién 6.1).

AVC-Intra: codificacién de video introducida por Panasonic en 2007, ampliamente
usada por la industria en distintos soportes y plataformas (Seccién 6.6).

BAM: Brand Asset Management. “Administracion de activos de marca” (Seccion 1.1.1).

Cronos: Programa computacional desarrollado en Canal 13 a comienzos de los afios
1990, basado en Oracle Database —un sistema de gestién de base de datos—, que se
us6 para administrar toda la informacion del archivo de video. Permitia ingresar los
datos concernientes a un programa, noticiario, nota o reportaje, los que quedaban
asociados a la cinta donde este estaba grabado y guardado en bodega. Toda esta
informacién logré6 migrarse a la plataforma Ardome, por lo cual no es necesario
reingresarla cuando se ingesta material de archivo histérico, sino que basta con

vincularla nuevamente con el video digitalizado desde la cinta (Seccién 3.2.1.3.4).

Cue Sheet: “hoja de entradas”, lista de temas musicales ejecutados en un periodo de
tiempo, que debe ser elaborada por la empresa que hizo uso comercial de esta musica
y que debe pagar derechos a una sociedad de gestion colectiva. En television, estas
planillas se elaboran normalmente por cada capitulo de programa, e incluyen, como
minimo, titulo, intérprete y duracion de la ejecucion; pero, idealmente, deberian agregar
autor y publisher, de manera de facilitar la distribucibn de los dineros a los

involucrados, sea que estos se encuentren en Chile o en el extranjero (Seccién 4.1).
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DAM: Digital Asset Management. “Administracion de activos digitales” (Seccion 1.1.2).

DCMI: Dublin Core Metadata Initiative. Organizacion orientada a estandarizar el uso de
metadatos (Seccion 1.2.2).

DMS: Document Management System. “Sistema de gestion documental” (Seccion 1.1).

ECM: Enterprise Content Management. “Gestibn o administraciéon de contenido
empresarial’. La disciplina que comprende al Digital Asset Management (DAM) y al
Media Asset Management (MAM) (Seccion 1.1.1).

EDL: Edit Decision List, “lista de decisiones de edicidn”, una lista de eventos
(ediciones) en un proyecto de video. En la era de la edicion analoga, describia la
entrada y salida de los distintos segmentos de video, masica, etc., en un proyecto. Hoy,
en la era digital, es un archivo que exporta la sesion para ser abierta por otra
aplicacion, como en el caso descrito en el Capitulo 7, en que sirve para crear los cue

sheets de un proyecto.

ESN: componente de Ardome que ejecuta las busquedas encargadas por el usuario
(Seccion 3.1.4).

JPEG: Joint Photographic Experts Group, “Grupo Conjunto de Expertos en Fotografia”.
Método de compresién de imagenes digitales (Secciones 1.1.4 - 1.2.1 - 5.2.2 pag. 115).

LTO-5: Linear Tape-Open. Formato de cinta usado para el almacenamiento
permanente de la media en Ardome (Seccion 3.1.3).

MAM: Media Asset Management. “Administracion de activos de media” (Seccion 1.1.3).

MPEG: Moving Picture Experts Group. Entidad desarrolladora del formato MP3
(Seccién 5.2.1).

MP3: MPEG-1 Audio Layer Ill o0 MPEG-2 Audio Layer Ill. Formato de compresién de
audio (Seccion 5.2.1).

MRM: Marketing Resource Management. “Administracion de recursos de marketing”
(Seccion 1.1.3).
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MXF: Material eXchange Format, “Formato de intercambio de material”. Un formato
contenedor para video y audio profesional que permite intercambiar y guardar archivos
de video y audio multipista, incorporando el cédigo de tiempo y los metadatos. Puede
incluir un archivo AAF como un “subconjunto”. Es el formato que usa Ardome para

guardar la media (Secciones 3.1.1 - 3.1.3 - 6.6).”

NLE: Edicién No Lineal (Non Linear Editing). Proceso de edicion de video que puede
realizarse en cualquier orden, por ejemplo, empezando con el final, luego el principio vy,
por ultimo, el medio. La edicién no lineal es la consecuencia l6gica de disponer del
material original en modo de archivos almacenados en discos duros o servidores de
video. Se diferencia de la Edicion Lineal, en la cual la seleccion, arreglo y modificacion
de imagenes y sonido se realiza en una secuencia ordenada, y que era la
consecuencia de que todo el material estaba registrado en cinta magnética, por lo que
debia irse revisando secuencialmente, para ser copiado en otra cinta master. La
edicion lineal cayé completamente en desuso con la masificacion de los computadores
y los programas de NLE. Estos términos también pueden aplicarse a la edicién de
audio (Seccibén 3.2.5).

OMF: Open Media Framework, “estructura de medios abiertos”. Formato contenedor

para el intercambio de archivos de audio y video.

OMFI: Open Media Framework Interchange. Intercambio de OMF.”” Debido a que su
tamafo no puede exceder los 2 GB, ha sido reemplazado por AAF para el intercambio

de archivos entre estaciones de trabajo (Seccién 6.1).

Omneon Spectrum: sistema para administrar la puesta al aire de programas de
television. Fabricado por Harmonic (Secciones 3.1.5 - 3.2.1.1 - 3.2.1.3.2 - 3.2.1.3.3 -
3.3).

8 https:/itech.ebu.ch/docs/techreview/trev_2010-Q3 MXF-2.pdf

" http://www.linuxmedialabs.com/Downloads/L Sl/omfspec21.pdf
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PCM: Pulse-code modulation. Método usado para representar digitalmente sefiales
analogas sampleadas. La frecuencia de muestreo de 44,1 KHz y la profundidad de bit
de 16 bits son las més usadas (por ejemplo en el Compact Disc), pero hay plataformas
como Pro Tools donde comunmente se emplean otras resoluciones (como 48 KHz, 24

bits) con el fin de mejorar la calidad general del audio (Seccién 5.2).

Proxy: término inglés, que significa “representante, apoderado”. Sirve para designar a
una copia en baja resolucién de un archivo original almacenado en un sistema MAM, y
que se usa para visualizar el material con el fin de hacer selecciones de este sin tener
gue usar los grandes recursos computacionales que se requeririan si se usara el
original en alta resolucion. Una vez hecha la seleccion se envia la orden de descargar

el archivo original, o “esencia” (Seccién 1.1.5-1.3.4-3.1.3 - 3.1.4).

Rhozet: Sistema de Flujo de Trabajo Rhozet (Rhozet Workflow System), es un sistema
transcodificador automatizado, que convierte video de alta resolucion en video de
resolucion mas baja, apto para internet y mdéviles. Fabricado por Harmonic (Seccién
3.1.5-3.2.6.2).

Sociedad de Gestion Colectiva: (Copyright Collective) organizacion creada por leyes
de propiedad intelectual o por acuerdos privados para el manejo colectivo de derechos
de autor y derechos conexos. Es la encargada de recolectar los pagos a los usuarios
de material protegido por derechos de autor. En Chile existen dos sociedades de
gestion colectiva en el ambito de la musica: la SCD, encargada de velar por los
derechos de autor y de ejecucion, y Profovi, que protege los derechos de los

propietarios del fonograma o videograma (Seccién 4.1y 4.4).
SMPTE: Society of Motion Picture and Television Engineers (Seccién 6.1).

Tesauro: Sustantivo desusado que significa tesoro, y es el nombre que se da a
algunos diccionarios, catalogos, antologias, etc.”® Proviene del latin thesaurus (tesoro),

y este, a su vez, del griego clasico thesauros (almacén, tesoreria). En bibliotecologia,

’® Real Academia Espafiola. Diccionario de la Lengua Espafiola. 21 edicién, 1998.
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es una herramienta de almacenamiento y recuperacion de informacion utilizada por un
profesional de la documentacién para registrar ordenadamente datos e informaciones
en un indice y, por el usuario, para buscar. Explicado en palabras simples, es una lista
gue contiene los términos que se empleardn para representar los conceptos, temas,
personajes o contenidos del material ingresado a un sistema de catalogacion
bibliotecolégico. En Ardome no puede asociarse una palabra a un item ingestado si

previamente no esté creada en el tesauro (Seccion 3.2.3).

Transcoders: Transcodificadores. Equipos y programas que convierten archivos de un
formato a otro formato (Secci6on 1.1.4 - 3.1.3-3.1.4- 3.1.5- 3.2.6).

TSM: Tivoli Storage Manager. Sistema de IBM para respaldo de archivos de empresas
(Seccion 3.1.3).

Vizrt: Visualization (in) Real Time. Empresa noruega que comercializa el MAM Ardome
y el MAM Viz One (Seccion 3.4).

Viz Capture: aplicacién de Ardome para grabar programas en vivo (Secciéon 3.2.1.3.2 -
3.3-3.4).

Viz Dart: Digital Automated Recording Tool, aplicacion de Ardome para programar la
grabacion automatizada de programas (Seccion 3.2.1.3.1 - 3.2.1.3.2 - 3.3 - 3.4).

Viz PreCut: aplicacién de Ardome para visualizar y hacer varias selecciones del mate-

rial de video consultado. Es un mini editor de video (Seccién 3.1.4 - 3.2.5 - Fig. 21).

Viz EasyCut: aplicaciébn de Ardome para visualizar y cortar un segmento de video
consultado (Seccion 3.1.4 - 3.2.5 - 3.2.6.2).

WAYV: Waveform Audio File Format. Formato de archivo de audio desarrollado por
Microsoft e IBM, que codifica en estandar PCM (Seccion 3.1.1-4.1-5.2-5.2.1 - 6.1).

Woosh, Swoosh: sonido creado artificialmente, que imita el ruido de algo que pasa
rapidamente. En television se usa generalmente como transicion, para separar dos

secciones, o0 para marcar el movimiento de alguna grafica (Seccion 4.5).
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XDCAM: formato de grabacién de video introducido por Sony en 2003 (Seccién 3.2.1.1
- 6.6).
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