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Prologo.

La masica y el arte en general son entendidas en la actualidad como un producto de
consumo, en donde hablar de ellas seriamente solo se limitaria a ciertas ocasiones sociales
o familiares y relacionadas quizas a festivales masivos y de alta audiencia televisiva,
desconsiderando asi el trabajo duro que muchos musicos hoy llevan de manera
“silenciosa”. Pero ello no es un problema del como abordemos la mdsica, sino que la
relacion es sobre el como entendemos la “industria musical” hoy en dia. Por la misma
razon, el hecho de realizar una investigacion que aborde en cierta medida a un conjunto de
masicos los que ni siquiera son oidos habitualmente por transmisiones radiales, lleg6 a ser

muy complicado pero a su vez muy motivante.

Por ese motivo, y en conocimiento de que existe un circuito musical potente el cual
muchas veces no es considerado, el agradecimiento al apoyo y tutela es en primer lugar a
mi profesora guia Maria Elisa Fernandez, quien entregandome las herramientas tedricas de
la historia cultural, me ayudé para el desarrollo de esta investigacion y asi poder aportar en
una valorizacion al espacio musical independiente. De igual manera, el apoyo 'y
comprension por parte de mi familia, en especifico, de mi madre y mis hermanas, resulto

ser fundamental para el desarrollo de este trabajo.

¢Como nace la intencién de realizar este trabajo? En gran parte es por la
importancia que tiene la musica para mi, en donde ella no solo es comprendida como una
capa de sonidos gratos que uno pudiera tener en el reproductor, sino que la entiendo como
algo que va maés alla de lo superficial que puede llegar a ser el simple sonido. Es entonces
que la masica la articulo y significo como una herramienta de expresion, politica y social,
la cual sirve para crear y entregar un mensaje, en donde todos los elementos que uno
encuentra en ella no son azarosos, ya que responden a una intencionalidad, sea esta
compartida o rechazada. Sumado a ello, el vinculo que uno tiene con la musica es algo
caracteristico en gran parte de la vida, y la necesidad de componer y tocar es de tal
importancia que incluso, el estudio en la academia muchas veces no se equipara con lo que

la musica representa.



Por este motivo, entendiendo el valor que la musica tiene y las ciertas similitudes
que uno puede tener con los musicos que se abordarén en las siguientes paginas, es que
busco gue esta investigacion sea una manera de compensar y/o agradecer lo que la musica
significa y ha significado en mi. Y para poder realizar esta investigacion, el agradecimiento
va con especial atencién a los grupos musicales como a sus miembros que felizmente me
colaboraron en este proyecto: La Increible Sinfonica del Mefiique, 40 Kms, Tortugandnima,
Amarga Marga, Patio Solar, EI Cémodo Silencio De Los Que Hablan Poco, Velédromo,
Emisario Greda, Icor, La Bestia de Gevaudan, La Ciencia Simple, Meridiano de Zirich y

Nifos del Cerro.

De igual manera, el agradecimiento es a los miembros de las organizaciones que
sirvieron para mantener y seguir potenciando este circuito de masica independiente: Nuevo

Frenesi, Coraje Records, Estudio 8874 y el Centro Cultural Rojas Magallanes.

A Camila.



Introduccion.

Planteamiento del problema:

En la actualidad, Chile es articulado a partir de las politicas sociales y econémicas que en
dictadura se implantaron, proliferando asi la amplia “oferta” de instituciones universitarias
y técnicas las que sirven para el fin social de la profesionalizacién de la sociedad, y en
donde paralelamente lo cultural es visto por la gran mayoria como un articulo de consumo

el cual podemos utilizar para saciar nuestras necesidades momentaneas.

Es por ello que en consideracion de lo acontecido en el pais entre 1973 y 1990, la
condicion que se instaura en Chile es la de un pais el cual fue abruptamente quebrado y que
ya en posterioridad, en un periodo de “reconciliacion”, de pactos y democracia, se
presentan escenarios a la deriva, con una narrativa compleja, errante, totalmente afectada
por su condicion de post dictadura, y es en este punto en donde Nelly Richard,
investigadora sobre la cultura en Chile, parafraseando a Walter Benjamin, expone las
siguientes interrogantes: ¢Cuales son las condiciones de transmisibilidad de la experiencia
personal en una sociedad dominada por la automatizacion y la mercancia? ;A quién le
puede interesar narrar la experiencia en un momento historico en el cual el relato ha sido

reemplazado por la informacion? (Richard, 2001, pag. 78).

A partir de lo mencionado en las interrogantes es que reconocemos el curso
econdmico e ideoldgico que adoptd el pais en los ochenta y con una progresiva y evidente
consolidacién en los noventa, en donde grupos como Libertad y Desarrollo (LyD),
fundando en 1990 por Hernan Biichi y otros, nos sirve de ejemplo para reconocer el simil
de esta organizacion con el curso que toma el pais, en donde la promocion de libertad en la
politica, la economia y lo social, pasa a ser un eje fundamental, vestido con adornos de
perfeccionamiento y orden social en la aplicacién de politicas publicas (Libertad y
Desarrollo, s.f.). En este mismo medio, se nos expone sobre la necesidad de aplicar en el

gobierno de Aylwin una reglamentacion de la nueva legislacion cultural.



Ya en la gestion de Ricardo Lagos en el ejecutivo, se establecen las bases para la
concrecion de asignacion de recursos econdmicos para la cultura, mediante el Consejo
Nacional de la Cultura y las Artes (CNCA) (1990-2010: Analisis de las Politicas Publicas
Culturales en Chile , 2011), pero en donde los recursos destinados y toda la atencién
politica destinada hacia la cultura no responde a un fin de desarrollo cultural desinteresado,
sino que estos se gestionan a partir de fines comerciales, los cuales son descritos
previamente por Eugenio Tironi en 1994, en donde expone sobre la incapacidad del Estado
chileno en tener un rol protagonico y rector de la vida cultural, obligandole asi a rememorar

de manera nostalgica el accionar publico en décadas ya pasadas (Tironi, 1994, pag. 51).

Es por ello que transcurridos los afios dos mil se presentan varios elementos que
complejizan el desarrollo artistico, y en este caso, el desarrollo musical para la juventud
actual, ya que por un lado existe la evidente presion social y familiar para un desarrollo
educacional mediante la continuacion de estudios posteriores a la escolaridad, ya sea en
universidades o institutos profesionales, los que a la larga terminan por mermar la relacion
entre el ejercicio musical y la realizacion optima de los estudios (muchas veces alejados del
area artistica). Y por el otro lado, encontramos el nocivo apoyo mediante la aplicacion de
politicas publicas, las que a través de engorrosos formularios condicionan dicho apoyo, ya
que esta ‘ayuda’ no esta destinada a ser expuesta de manera simple e inclusiva, sino que
presenta diversas trabas, sumado a una motivacion que no busca un apoyo incondicional,
desinteresado y de sociabilidad, sino que un apoyo a razon de una competitividad que
ausenta los valores sociales y de los procesos de solidarizacion (Salazar, 2012, pag. 84), es
decir, el Estado comprende al artista, el o la musico no como sujeto sino que como un
objeto destinado a la competencia. Este elemento es explicado a partir de una disminucion
y debilidad del Estado ante estos asuntos, obligando asi a una adecuacion a las condiciones
que se tienen, es decir, redefinir el rol respecto a la cultura, y reorientar los recursos en

paralelo a la promocién de colaboracion del sector privado (Tironi, 1994, pag. 51).

A partir y en consideracion de este punto, se encuentra al musico en una situacion
de fragilidad ante un apoyo condicionado si es que no se cumple con los requisitos

comerciales requeridos por el Estado, sumado a circunstancias de obligada distribucion de



tiempo entre el perfeccionamiento artistico y los estudios de educacion superior, y en
muchas ocasiones, se afiaden otras actividades laborales que proveen de recursos a los

musicos, gatillando esto al colapso y posterior abandono de una de estas opciones.
Hipétesis:

Considerando la imposibilidad del ejercicio pleno y serio del desarrollo musical ante las
circunstancias nacionales ya expuestas, las y los musicos se ven aventurados a dos caminos
posibles, siendo uno el abandono del area artistica por razones como “no da dinero” o “no
estd el tiempo”, 0 mediante la perseverancia continuar con el desenvolvimiento musical. Es
entonces a partir del ultimo punto mencionado que los involucrados en masica deciden
continuar con el impulso artistico, siendo conscientes del fin nocivo que las instituciones
culturales buscan, como también de las complejidades que esta via conlleva. Es por esa
razén que, para que no perezca el anhelo musical, los masicos deciden asociarse y generar
redes de apoyo Y retroalimentacion, creando y habilitando asi diferentes espacios para la
ejecucion musical, como también la colaboracion entre musicos, ya sea a través de poner a
disposicion los implementos para el funcionamiento musical, como la participacion en
diferentes proyectos musicales, siendo una via totalmente alternativa a la que se reconoce
en los fondos publicos, como también, muy distinta a la que uno puede apreciar en los

programas de television “busca talentos”.

Es por ello que a diferencia de logicas liberales las cuales abogan por un éxito y
desarrollo propio e individual, en este espacio musical se reconoce una asociatividad
motivada por un fin de generar y solventar un surgimiento de varios proyectos musicales,
los cuales van de la mano por una constante ayuda técnica e inclusiva de entre muasicos y
otras artes, siendo esto evidenciado en la generacion de diferentes ciclos musicales, los
cuales sirven para dar a conocer los nuevos proyectos que surgen, como también la
creacion de diversos espacios colaborativos para la grabacion del material y su posterior
edicion. Siendo mas explicativo, a razén de un sistema competitivo y comercial, los
musicos se ven en la motivacion de asociarse y colaborarse, para presentar un circuito

musical propio por medio de un camino alternativo al que se busca implantar en la



sociedad, y en donde se reconocen tres elementos fundamentales que se abordaran en esta
investigacion: Los proyectos musicales que surgen en la zona comprendida ( Comuna de La
Florida y Puente Alto), los espacios destinados para el desarrollo y ejercicio de la musica, y
los proyectos ajenos a estas zonas geograficas pero que han utilizado estos espacios en
conjunto con los proyectos de la zona para la difusion de los diferentes materiales

musicales.

Objetivos:

Objetivo General:

e Analizar el método de creacion, difusion y asociacion por parte de los musicos

independientes, ubicados en las comunas de La Florida y Puente Alto.
Obijetivo especifico:

e Identificar y comparar las organizaciones creadas por los musicos, siendo esto en
su dinamica de apoyo y retroalimentacion, en contraposicion a las politicas
provenientes del Estado.

e Comprender el rechazo y/o desercion hacia los estudios de educacion superior por
parte de los masicos.

e Analizar los simbolismos y sus significados de los diferentes proyectos musicales,

considerando asi la musicalizacion de estos.

Estado del Tema:

La historiografia ha abordado de diversas maneras a la musica en Chile, ya que es
innegable que la importancia de ésta en los diferentes procesos acontecidos en el pais ha
sido notoria, y es por medio de ella que entendemos elementos de identidad cultural
nacional y su desenvolvimiento en cada contexto historico. Ejemplo de ello es lo ocurrido
en el movimiento de la Nueva cancion chilena, que surge en 1960 y alcanza una cuspide

durante la Unidad Popular, en donde se cruzan elementos folcléricos y contemporaneos a



razén de lo compuesto por Victor Jara, quien da voz a los “pobladores, campesinos y
trabajadores”, e Inti-lllimani, quienes en la utilizacion de instrumentos andinos revindican
toda una cultura andina. Es por ello que encontramos en estos artistas un auto
entendimiento como “trabajadores del arte”, ya que mediante la musica personificaron su

contribucion revolucionaria (Winn, 2013, pag. 76).

Peter Winn reconoce la importancia y aporte de la masica en un proceso politico
que acontecio en Chile, y es este elemento el cual nos da a entender sobre la relevancia en
ciertos &mbitos del desarrollo cultural, y méas aun, el musical. En consideracion de esta
importancia, se destaca el docente de la Pontifice Universidad Catdlica de Chile, Claudio
Rolle, el ‘musicologo’ Juan Pablo Gonzalez y Oscar Ohlsen, quienes elaboraron un
completo trabajo dividido en dos tomos, siendo: Historia Social de la Musica Popular en
Chile, 1890-1950 e Historia Social de la Musica Popular en Chile, 1950-1970. Ambos
tomos sirven para la comprension de los elementos foraneos e internos del pais, que se
conjugaron para la creacion de una identidad cultural. Pero, tal como se refleja en los titulos
de ambos textos, el tiempo comprendido no se enfoca de manera directa al sujeto de estudio
de esta investigacion, ya que la musica que se abordara en las siguientes paginas
corresponde a una que se desarrolla de manera independiente de los organismos publicos y
masivos, como también, muy alejada de lo que uno pudiera entender como musica popular
o folclérica, ya que las influencias musicales que protagonizan la década de los noventa y

los dos mil se amplia notoriamente.

Para profundizar en esta diferenciacion, o mas bien, distanciamiento con lo
entendido de manera somera como musica popular, es oportuno utilizar las definiciones que
entrega Roy Shuker en su texto Popular Music, The Key Concepts. En este libro se
interioriza al lector sobre lo ‘independiente’, lo ‘alternativo’ y las variaciones entre los
géneros de rock, pop y sus derivados, siendo estos elementos de suma importancia para la
comprension del sujeto que se estudiara, ya que los géneros que hoy en dia se reconocen en
esta investigacion, responden a un proceso de ‘evolucion’ musical la cual toma elementos
externos, pero que se adecuan a un contexto especifico, siendo un ejemplo de ello, el punk
de finales de 1970, el hardcore de 1980, el grunge, identificado en Seattle entre 1980-1990,



y el resto de los géneros Underground y de contra cultura (Shuker, 2005, pag. 9). Es a
partir de estos géneros mencionados que en el circuito musical que se abordara en esta
investigacion, donde encontramos proyectos de rock instrumental y rock-pop, se reconocen
herramientas utilizadas del Indie rock producido en Estados Unidos, Reino Unido,
Australia y Nueva Zelanda en la década de los ochentas, la que en su génesis reconocemos
influencias punk y pop, pero que en esta ocasion se ven potenciadas por el desarrollo de la
difusién y globalizacion para esta nueva estética “alternativa” vanguardista (Bannister,

2006, pag. 57).

Es de importancia saber qué se entiende por alternativo, y para ello Shuker nos
plantea que la musica alternativa se gesta como un rechazo de la industria comercial, y que
en ella se entiende el rock como arte 0 expresién méas que como un producto comercial con
fines econdmicos (Shuker, 2005, péag. 9), siguiendo esa definicion, en la investigacion de
Matthew Bannister, utilizando lo trabajado por Colin Larkin, arguye que lo independiente
nace como un subgénero del post-punk, siendo en un principio grupos musicales de gente
blanca, con instrumentos como guitarra eléctrica, bajo eléctrico y una bateria, con sonidos
similares a grupos como The Byrds, The Velvet Underground. Respecto al material
producido, lo graban principalmente en sellos independientes, utilizando como difusion las
distintas redes y medios de comunicacién alternativa, siendo ejemplo de ellas las radios
universitarias y los fanzines, entregandonos todo esto un ethos de contracultura y de

resistencia al mercado (Bannister, 2006, pag. 57).

Es a partir de lo dltimo mencionado que se encuentran dos puntos fundamentales
para la elaboracion de esta investigacion. Por un lado, surge el concepto de contra cultura,
el que sera abordado en las proximas paginas a razon de lo escrito por Dick Hebdige, y por
el otro, la necesidad de comprender la evolucion y tecnificacion de la musicalidad, la cual
tiene directa relacién con el circuito musical que se investigara. Sobre este Gltimo tema, se
continuara con Bannister, ya que él expone sobre el efecto drone /Jangle, los cuales tienen
relacion con la utilizacion de efectos en los instrumentos, principalmente ‘pedales de
efectos’ utilizados en las guitarras. En el drone, reconocemos una forma de repeticion de

sonido la que consiste en establecer una cierta presencia sonora, la cual se comienza a
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utilizar en la década de 1960, pero se perfecciona de manera notable ya en los ochentas y
noventas por medio de grupos como Sonic Youth, Husker Du, My Bloody Valentine, The
Jesus and Mary Chain, Bailter Space, Snapper y Clean. Por su parte, el Jangle, Bannister lo
explica como una subespecie del drone, caracterizando el sonido como el juego constante
de guitarras ‘limpias’® 0 con una leve distorsion, y mutando en la ejecucion del instrumento
entre arpegio y rasgueo, sumado a la repeticion de ciertas notas mediante el uso de algin
pedal. Ejemplo de esta aplicacion y evolucion en la utilizacion de estos elementos, son
grupos como R.E.M., The Smiths, y ya con guitarras mas protagonistas y eclécticas, Pixies
y Nirvana. (Bannister, 2006, pags. 71,72). La importancia en el uso de estos elementos,
tanto técnicos como materiales, incluyendo asi la instrumentalizacion eléctrica y los pedales
de efecto, es un elemento caracteristico que nos sirve para entender, primero la antesala y
luego, la comprensién de esta actual ‘escena’ musical que abordaré, ya que todos estos
elementos e influencias musicales, son apropiadas y adecuadas para la creacion de los

proyectos que incluiré en las siguientes paginas.

Otro elemento sobre el cual se ha trabajado y que incluiré, es sobre la
conceptualizacion de cultura, y méas adn, de contra cultura, ya que, a partir del surgimiento
de la musica independiente hasta sus expresiones contemporaneas, son varios los elementos
de contracultura que uno puede apreciar. Para ello, Dick Hebdige en su texto Subcultura El

significado del estilo, nos define que:

El estilo en la subcultura viene, pues, cargado de significacion. Sus transformaciones van
<<contra natura>>, interrumpiendo el proceso de <<normalizacién>>. Como tales, son gestos,
movimientos hacia un discurso que ofenda a la <<mayoria silenciosa>>, que ponga en jaque el

principio de unidad y cohesién, que contradiga el mito del consenso. (Hebdige, 2004, pag. 34)

De igual manera, existen otros elementos que se vinculan estrechamente con la
gestacion de este circuito musical, ya que al igual que las l6gicas de subcultura o contra
cultura, se reconoce la autogestion y la formacion de identidad por medio de las dinamicas

asociativas y también por la produccién musical. Respecto a la organizacion, existe una

! Guitarra limpia: término coloquial el cual refiere al sonido de una guitarra sin efectos.
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fuerte relacion ya que, a razon de las condiciones nacionales expuestas, el desarrollo
musical (en gran parte, por una mayoria de jovenes musicos) es condicionado, y por esa
razon es que surge la motivacion de sobrevivencia del ejercicio de la creacion,
composicion, difusion, por medio de la busqueda de diversas formas de asociacion y
retroalimentacion. Es por este motivo que el investigador Victor Mufioz Tamayo aborda
sobre la inclusion de la accion cultural por parte de los jovenes en Chile, ya que el
panorama cultural es el de una reconstrucciéon, por el hecho de tener dos quiebres en el pais,
siendo el primero el golpe de Estado en 1973, y el siguiente la transicion politica acontecida
en los noventa. En esta Gltima década, a juicio de Mufioz Tamayo, el contexto nacional era
el de un desconcierto y también, de proceso de autocritica, o que grosso modo conlleva a
un movimiento social sin una base autdbnoma para poder sobrellevar los futuros cambios
(Mufioz Tamayo, 2002, pag. 41). A partir de lo escrito por Mufioz Tamayo sobre la
transicion, logramos comprender un panorama de pretensién de orden y mantencion de
ciertas estructuras sistematicas, entregando como resultado la ocultacion de los conflictos
mediante una amplitud de concesos, y en afiadidura, la estigmatizacion hacia la juventud
como sujetos desinteresados, ‘apoliticos’, pero a partir de esto, Victor Mufioz nos entrega el
cuestionamiento sobre en qué medida estas nuevas formas de asociacion juvenil inciden en

una intervencion y transformacion de la sociedad (Mufioz Tamayo, 2002, pags. 54,55).

Respecto a musica de identidad, Sebastian Gallardo Mufioz, en su tesis para optar al
grado de Magister en la Universidad de Chile, escribe sobre la relacion entre un proyecto
musical y la categoria cognitiva de orden social, dando como resultado una capacidad de
representar ideas, y posteriormente un valor de simbolo (Gallardo Mufioz, 2014, pag. 50),
de igual manera, y ante a los diferentes factores que encontramos en los circuitos musicales,
incluyendo desde el género musical, hasta la gestacion de espacios, dinamicas de
organizacion y sobre las personas que asisten a esos eventos, es que la formacion de

identidad, en palabras de Sebastian Gallardo es la siguiente:

(...) vienen de afuera en la medida que son la manera como los otros nos reconocen, pero
vienen de adentro en la medida que nuestro auto-reconocimiento es una funcién del reconocimiento

de los otros que hemos internalizado (Gallardo Mufioz, 2014, pag. 61).
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Marco tedrico:

Para el progreso de la investigacion se utilizard como sujeto de estudio el desarrollo de la
musica independiente en las comunas de La Florida y Puente Alto, comprendiendo asi los
proyectos musicales que en la zona emergen, y también los espacios y organizaciones tales
como: el Centro Cultural Rojas Magallanes, Coraje Records, Estudio 8874 y los ciclos
musicales llevados a cabo por el colectivo Nuevo Frenesi, que en conjunto con los
proyectos musicales van nutriendo este nuevo circuito, y asimismo, sirven para el
desarrollo musical de proyectos ajenos a esta zona. Teniendo claridad con lo particular del
campo de observacion, y ante las posibles dudas que se pudieran generar por la aplicacion
de esta medida, es que a través de lo trabajado por Carlo Ginzburg se encuentra la
justificacién de la reduccion del punto de observacion, ya que en sus libros: Mitos,
emblemas, indicios y El queso y Los gusanos, esté el respaldo tedrico y la consolidacién
para la aplicacion de este método en la investigacion, porque mediante la reduccién de
escala en la observacion, es decir, centrandonos en algin sujeto en particular o algun
elemento cotidiano, podremos obtener como resultado un diagnostico historico a nivel

mayor.

A razon del sujeto que se analizara, la mirada de investigacion no puede ser a escala
del tipo macro, es decir nivel pais, sino que el centro de la observacién debe ser en un punto
en particular, aumentar la especificad a tal modo que aparentemente el sujeto observado no
tenga mayor relevancia para un analisis historico. En las conclusiones, el resultado obtenido
entrega que, a partir de las dinamicas cotidianas, ‘insignificantes’, uno puede extraer
resultados para un analisis historicos mayor, aplicables a un contexto general e incluso a

nivel pais. Es por ello que Ginzburg entrega en el prefacio de uno de sus textos lo siguiente:

Esta vez se trataba de hacer entrar dentro del conocimiento histérico, ya no fenémenos en
apariencia atemporales, sino fendmenos aparentemente insignificantes... algo parecido a los
procesos de brujeria (...) para demostrar la pertinencia de fendmenos en apariencia menores era

indispensable recurrir a instrumentos de observacion y a escalas de investigacion diferentes de los
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habituales. De una reflexion sobre el analisis desde muy corta distancia, de tipo microscopico
nacid Indicios (Ginzburg, 2008, pag. 14).

Utilizando Mitos, emblemas, indicios, y El queso y los gusanos, Encontramos que,
ambos textos ambientados en pleno periodo de la Contrarreforma, se nos relata sobre el
proceso y accionar inquisidor, mediante el transcurso judicial hacia sujetos particulares y a
simple vista poco relevantes para la historiografia. En un caso, se nos expone sobre la
acusacion en contra de Chiara Signori, quien es solicitada reiteradamente ante el padre
vicario, y en el otro caso, sobre la acusacién y su posterior proceso judicial solicitado por el
Santo Oficio ante un molinero llamado Menocchio, afadiendo el siguiente
cuestionamiento: un molinero como Menocchio ¢Qué podria saber de este intringulis de
fuerzas que silenciosamente condicionaban su existencia? (Ginzburg, ElI queso y los
gusanos. El cosmos, segun un molinero del siglo XVI, 1997, pag. 46). Es a partir de la
lectura de este libro que uno encuentra el respaldo tedrico para el desarrollo de la historia
social y ‘desde abajo’, y mas atn, de la microhistoria, ya que de manera indirecta se nos
entrega un esclarecimiento del panorama sociopolitico de la época, y en el caso del musica
independiente, encontramos la justificacion para el uso de una mirada particular, ya que a

partir del analisis de ella podremos concluir y evidenciar un panorama de mayor magnitud.

Peter Burke, en Formas de hacer Historia, nos entrega las diversas herramientas
posibles para la investigacion histérica, y por medio de lo escrito por Giovanni Levi,
expone un analisis critico y de sustento para la microhistoria, ya que en ella, entendida
como practica historiogréfica, presenta multiples y eclécticas referencias tedricas (Burke,
1991, pag. 119) y que por parte de los historiadores que utilizan esta herramienta, se
evidencia una tenencia de un eje a la descripcion del comportamiento humano,
interiorizandose en un modelo de conducta que reconoce la accién, el conflicto y la
libertad, pero que esto no se puede separar ‘de los sistemas prescriptivos y opresivamente
normativos’ (Burke, 1991, pdg. 121). Respecto a la reduccion de escala, Burke enfatiza
sobre la aplicabilidad de este procedimiento en cualquier lugar, incluso con independencia
de las dimensiones del objeto analizado, ya que, en la observacion de acontecimientos

simples, el resultado perfectamente puede ser el de una elocuencia cientifica, capaz de
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otorgarnos conclusiones de largo alcance (Burke, 1991, pag. 134), es decir, a partir de mi
observacion, andlisis y posteriores conclusiones extraidas de la generacion de musica
independiente en las comunas mencionadas, se podria tener en el resultado obtenido, un
reflejo del panorama cultural/musical a un nivel mayor, es decir regional o nacional, y no
necesariamente que sea un acontecimiento puramente local. En consideracion de lo
expuesto, es necesario considerar todos los factores a los que la microhistoria debe atender,

siendo estos:

La reduccion de escala, el debate sobre la racionalidad, el pequefio indicio como
paradigma cientifico, el papel de lo particular (...), una definicion especifica de contexto y el

rechazo del relativismo. (Burke, 1991, pag. 142)

En afiadidura a la microhistoria, otro elemento fundamental para el desarrollo de
esta investigacion es sobre lo que es cultura. Con Homi K. Bhabha en su libro EI lugar de
la cultura, se utiliza el debate critico sobre la realizacion de una visién de lo que es la
cultura, en donde comienza por medio de la consideracion de ejes fundamentales en su
analisis. Para simplificar el analisis, Bhabha aborda la relacion entre el europeo, entendido
como colonizador y el americano comprendido como un ‘encontrado’, reflejandose en esta
relacion al dominador y dominado, y es a partir del cruce de ambos elementos que se
gestaria una ‘otra’ cultura. Para el desarrollo de esto, Homi Bhabha explica sobre el lugar
que debemos situar la cuestion de la cultura, siendo aquel lugar el campo del ‘mas alld’,
dando a entender que no se trata de un ‘dejar atras’, en un pasado, sino que se debe
entender como un mas alla del yo, y enfatizando que este analisis es disimil a lo que uno
podria entender como sincretismo cultural. Es a partir de este punto en donde el autor nos
indica en donde debemos situarnos, siendo en esta zona el punto de encuentro con la
hibridez cultural. Retomando el ejemplo del caso europeo/americano, en el punto de
contacto se resignificarian ciertos elementos, obligandonos a pensar y comprender mas alla
de las narrativas, las nociones preconcebidas de las subjetividades iniciales, ya que es en
este punto en donde se articulan las diferencias culturales, generandose como resultado una
nueva identidad (Bhabha, 2002, pag. 18) la que va de la mano con la idea de sociedad. Es

por ello que para el entendimiento de lo cultural debemos prestar gran atencién a la forma
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de abordarlo, y por ello, Roger Chartier, al igual que Bhabha, nos advierte de ciertos

elementos a los cuales tenemos que tener precaucion para el estudio cultural.

Respecto a la formacion de identidad, Chartier aborda sobre la transferencia de
elementos culturales entre culturas, describiendo sobre la constante busqueda de nuevos
publicos culturales, como también nuevos usos, ya que las diferencias culturales para
Chartier no responden a una division estatica, sino mas bien a un resultado de un proceso
dindmico, en donde se dan transformaciones de tal modo que se buscan nuevos receptores,
como también el intercambio de bienes culturales por los grupos que constituyen una
sociedad, protagonizando asi una bdsqueda de nuevas distinciones (Chartier, 2002, pag.
60). Es por ello que se debe tener total conciencia de que los géneros musicales que se
trataran en el corpus de esta investigacion, no se pueden definir como propios del pais, ya
que seria un error o desconsideracion la no mencién de las influencias y elementos foraneos

que sirven para la elaboracién de una estética de este circuito.

Otro elemento de gran importancia para el analisis cultural, es sobre el manejo
conceptual entre imaginacion e imaginario, en donde utilizaremos principalmente lo escrito
por Bronislaw Baczko, quien sitia a la imaginacion en el campo de lo politico y lo
imaginario en el campo de lo social, siendo esto ejemplificado en los acontecimientos de
1968 en Paris:

En los testimonios y en los recuerdos, mayo del 68 es evocado casi siempre como la época
de la explosion del imaginario y de la irrupcién de la imaginacion en la plaza publica. (Baczko,
1999, pag. 12)

Entendiendo aquello, el imaginario seria un pilar regulador de la vida colectiva, ya
gue es aca en donde se estableceran ciertos cddigos y juicios sociales, los cuales son
propios de una sociedad, ya que en ella se inventa e imagina la legitimidad que le otorga su
poder (Baczko, 1999, pag. 28), evidenciando asi los conflictos que surgen entre la relacion
del desarrollo del Estado y los problemas de legitimidad en coherencia con el imaginario.

Para Baczko, es a partir del imaginario social en donde surgen diferentes simbolismos los
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que funcionan como estabilizadores de la sociedad, y es en consideracion de esta funcion
que se advierte sobre el accionar de las instituciones politicas, como también las sociales,
ya que ellas, en conocimiento de la capacidad estabilizadora de los simbolismos, optan por
adoptarlos y hacerse participes de ellos. En los momentos en que peligra la estabilidad
social, se puede apreciar sobre los diversos métodos destinados para la proteccion y
conservacion del capital simbdlico por parte de las instituciones que se apoderaron de
dichos simbolismos, ya que la necesidad ante el peligro encontrado, es sobre la mantencién
de los privilegios en el ambito de los imaginarios sociales (Baczko, 1999, pag. 29). Por
tanto, es en consideracion de estos métodos que Baczko profundiza sobre el actuar de los
grupos que se ven vulnerados, y es en este momento en donde surge la reaccion de union y
proliferacion de nuevos dispositivos de imaginarios sociales, siendo diferentes e

indiferentes a los imperantes.

A partir de esto ultimo, la utilizacién interesada de los simbolismos por parte de los
grupos dominantes, siendo estos grupos politicos o sociales, impulsan, en cierta medida, a
los grupos menores, los que se organizan y crean nuevos simbolos culturales, dando asi
nuevos elementos de unidad e imaginarios tal como se refleja en los musicos
independientes. A partir de ello es necesario incluir un elemento tratado por Clifford
Geertz, quien se enfoca en la utilizacion del sentido comdn, siendo esto entendido por el
autor como una forma de enfrentarse a estos problemas cotidianos, pero mediante la
utilizacion inteligente y perceptiva, cosa de superar dichos problemas de forma eficaz
(Geertz, 1994, pag. 96).

Otro elemento tratado por Geertz, es sobre el establecimiento de las diferencias
obvias en el desarrollo de cada cultura de los diferentes grupos humanos, ya que para la
gestacion de ella se correlacionan diferentes elementos que rodean al sujeto cultural, es
decir, el entendimiento de la cultura artistica china, a modo de ejemplo, evidentemente no
es igual al de un europeo o un sudamericano y por ello no se comprenderan los
simbolismos en su totalidad. Es por ello que se debe tener consciencia de que el arte, por
mas que se intente expresar lo contrario, no es un accionar ajeno a la cotidianeidad, sino

gue es una herramienta en constante dialogo con la vida colectiva. Es un factor
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determinante en el desarrollo de la cultura del momento histdrico en el cual se vive, y es
por este medio en donde se busca en esta investigacion, entender y expresar un hecho de
manera particular a un marco mas general, comprendiendo asi la corriente cultural de los
musicos independientes en paralelo a la corriente cultural que esta establecida a nivel
institucional/estatal. Como ultimo elemento, veo la importancia en destacar la técnica
expresada por el pintor Michael Baxandall, en donde vemos reflejado todo el trasfondo

cultural en la creacién del arte:

(...) no residen en una especial sensibilidad que posee la retina para captar el espacio
focal, sino que se esbozan a partir de la experiencia general, en ese caso, la experiencia de vivir la

vida del Quattrocento y concebir las cosas al modo cuatrocentista (Geertz, 1994, pag. 127).
Metodologia:

Para la elaboracion de la investigacion, y en consideracion de todo el material tedrico
expuesto, se reconoceran elementos de caracter descriptivo y analitico, en donde se buscara
poder incluir la totalidad del entorno del musico independiente y su desenvolvimiento
social. Para este andlisis se trabajard de manera directa con la fuente, siendo ella los
musicos y el espacio de ellos. Para ello se utilizaran entrevistas semi estructuradas divididas

en tres puntos fundamentales.

1. Los proyectos musicales surgidos en la zona de estudio. Comuna de La
Florida y comuna de Puente Alto.

2. La organizacion de los musicos para la generacion de espacios en la zona
destinados a sus presentaciones, como también la gestacién de instituciones
independientes y auto gestionadas para potenciar a estos musicos.

3. Los proyectos musicales ajenos a la zona geogréafica, pero que han visto en

los espacios generados, un medio de difusién y colaboracion.
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Para ello, los proyectos musicales que seran entrevistados en el primer punto son:
40 kms fuera de mi norte, Tortugandnima, Nifios del Cerro, Patio Solar, Emisario Greda, El

Comodo Silencio De Los Que Hablan Poco?, Amarga Marga y Vel6dromo.

Sobre los espacios e instituciones creadas, se entrevistara a: Coraje Records, Estudio
8874 y Nuevo Frenesi. De igual manera, se considerara la organizacion de diferentes ciclos
musicales en las casas de los misicos®, como también la utilizacion del espacio del Centro

Cultural Rojas Magallanes.

Para el tercer punto, los proyectos musicales que han compartido con los otros
proyectos y que también se han hecho participes de estos espacios son: La Increible
Sinfonica del Mefiique, La Ciencia Simple, Meridiano de Zurich, Icor y La Bestia de

Gevaudan.

Teniendo ya identificado las entrevistas que se utilizaran, es preciso mencionar que
estos proyectos no son la totalidad de grupos y solistas musicales que en la zona hay, ya
que el nimero es alin mayor y es por esta misma razon, ante esta proliferacion de proyectos

musicales, es que surge la motivacion de investigar historiograficamente este proceso.
Estructura:

La estructura de la investigacion esta dividida en tres capitulos, siendo el primero: Capitulo
1. Ser musico en el Chile actual. En el cual se desarrollara en gran medida por lo
conversado en las entrevistas y se dividird en tres sub-puntos. EI primero sera enfocado
sobre la motivacion de los musicos independientes del Chile actual en ligar su vida a la
creacion y el trabajo musical. En el segundo se trabajard sobre las condiciones sociales y
econdmicas que condicionan al musico, existiendo presiones tanto familiares como sociales
para la insercion de estudios universitarios y técnicos, obligando asi al muasico a una

distribucion de tiempo entre el proyecto y el estudio, como también entre proyecto y

2 En adelante: ECSDLQHP (Abreviacion utilizada por la banda)
3 En épocas estivales del 2015 y 2016, sirvieron de gran impulso para potenciar muchos de los proyectos
musicales mencionados.
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trabajo. En este sub-punto se consideraran las consecuencias que trae la relacion de estos
tres elementos (proyecto musical, estudios, trabajo). En el Gltimo punto del primer capitulo,
se identificara y analizara sobre la particularidad de los sonidos creados por los grupos
musicales independientes tratados en la investigacion, entregandonos el primer capitulo el

resultado de dos de los objetivos especificos mencionados con anterioridad.

El segundo capitulo: Capitulo 2. ¢(Donde tocar? Espacios y gestion cultural. Al
igual que en el primero, se dividira la informacién en tres sub puntos en donde se abordara
el objetivo especifico restante. En el primer sub punto se tratara sobre la evolucién y
posible aumento de los espacios destinados a los eventos musicales, como también al apoyo
existente entre los mismos musicos para generar muchos de estos espacios. El segundo sub
punto esta enfocado en la organizacion de instituciones alternativas-independientes como
también de ciclos musicales, en donde estas seran identificadas y comparadas ya que van de
manera opuesta a las légicas de apoyo institucional para la cultura. Y en el tltimo punto, se
explicard el porqué de la zona escogida para la instauracion de estas organizaciones
musicales. Al finalizar ello, se dard paso al ultimo capitulo el cual corresponde a las

conclusiones.
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Capitulo 1. Ser musico en el Chile actual.

Motivacion de la creacion musical.

Es quizas para muchos un suefio recurrente el imaginarse en una vida de musico,
idealizando asi la fama, los viajes e incluso a algiin musico o masica en particular. Pero del
suefio a la realidad existe una gran brecha, en donde ya superada la etapa inicial de
busqueda de un simil con algun idolo, son varias las dificultades que se presentan para el
desarrollo musical, pero a pesar de ello existe un grupo no menor de personas que ha
mantenido y preservado el anhelo de desarrollo de este arte, y por esta razon que se las han
ingeniado para poder mantener los pequefios momentos destinados a la mdsica, y en las
posibilidades que se presenten, poder aumentar su atencion en ella ya que es comprendida,
para muchos de los compositores, como “el arte mas espiritualista y el amor por ella es

garantia de “espiritualidad™ (Bourdieu, 1990, pag. 175).

Las pretensiones iniciales, generalmente, no van destinadas a la masividad de un
publico oyente, o de una fama estridente propia quizés, de programas y concursos de
television destinados a la mdsica, sino que a poder saciar la necesidad de crear, de
componer y poder dar a conocer un material el cual se ha desarrollado de manera intima, no
necesariamente por motivos de popularidad, ya que no se veria el arte propio como un
producto comercializable sino que como un trabajo artistico, digno de simbolismos y
esencias de cada creador, es por ello que debo traer a colacion lo escrito por Pierre
Bourdieu en referencia a Santa Teresa de Avila y San Juan de la Cruz:

La muisica es una “cosa corporal”’; encanta, arrebata, mueve y conmueve: no esta mas alla
de las palabras sino mas aca, en los gestos y los movimientos de los cuerpos, los ritmos, los
arrebatos y la lentitud, las tensiones y el relajamiento. La mas “mistica”, la mds “espiritual” de

las artes es quiza sencillamente la mas corporal. (Bourdieu, 1990, pag. 177)

Es a partir de aquella intimidad existente en la creacién que encontramos como

elemento en comun por parte de los musicos, el factor motivante para la creacion de
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masica. Pero antes de ello, antes de toda composicion del material que hoy en dia podemos
encontrar disponible en diferentes sitios de internet, el primer paso que se reconoce al
momento de la creacion musical es el que esta intimamente ligado a la imitacién, 0 mas
bien, inspiracion musical a partir de proyectos ya establecidos y consolidados, es decir el
génesis de lo que hoy en dia es un proyecto musical reconocido en la comuna de Puente
Alto, La Florida o més aun, Region Metropolitana o nivel pais, es a partir de una busqueda
de replicar lo hecho por algin proyecto musical del gusto del compositor, entendiendo esto
que en primera instancia se podria considerar como una imitacion en donde el mdsico se
plantea : “veo las bandas que me gustan y creo que es posible, creo en lo que estoy
haciendo y le doy™*. Es por ello que el inicio para el aprendizaje de un instrumento por
parte de esta generacion, va motivada por la mimica, por el gusto que trae escuchar ciertas

bandas, y por la intencion de poder tocar lo que se esta escuchando®.

Siendo la primera etapa la de la imitacion musical, la siguiente es la de la creacion y
originalidad, la motivacion que va mas alla de replicar al proyecto musical de gusto. Es en
este punto en donde comenzamos a definir una parte del objetivo general de esta
investigacion, y para ello Matias Manriquez, musico baterista de ECSDLQHP expone sobre
la comodidad que trae hacer musica, ya que mediante ella se logra interpretar ciertos
elementos internos de cada uno, es decir, la musica se entiende como la blsqueda constante
de poder expresar lo que uno siente, y en donde a juicio del baterista, en la gran mayoria de
los masicos que componen este circuito, se puede apreciar una similitud, un cierto patron
de personalidad el cual es una timidez y dificultad en la expresion en medios que no sean
los musicales®, y es por esta razon que se evidencia la real importancia de lo propiamente
musical. Es a partir de ello que se reconocen dos elementos, el primero es la temprana
relacion con algun instrumento musical, siendo esto a muy corta edad, y el segundo es la
necesidad de expresar algo, siendo esta idea respaldada por Simén Campusano, guitarrista,

vocalista y compositor de Nifios del Cerro, quien comento:

4Ver Anexo 6: Velodromo. 21 de diciembre de 2016.
5> Ver Anexo 1: Tortuganonima. 15 de octubre de 2016.
® Ver Anexo 3: Matias Manriquez. 14 de septiembre de 2016.
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“como que siempre quise construir cosas, crear cosas y como que la musica fue la
herramienta que agarré de mas pendejo (...) Siempre quise expresar, y quizds tengo problemas

para expresarme de otras formas, no sé, es algo muy profundo y trascendental’”’.

La utilizacion de la masica como forma de expresion se puede relacionar con lo
trabajado como narratividad musical por Cristian Guerra, musicologo de la Universidad de
Chile y actual docente del Instituto de Musica de la Pontificia Universidad Catdlica de
Chile, cosa de poder aventurarnos a un entendimiento de mejor manera sobre lo que se
quiere expresar en la musica. Para ello, Cristian Guerra utiliza a Nattiez para exponer sobre

las dimensiones existentes en el modelo semidtico de la musica, siendo el primero:

“la dimensién poiética (que corresponde a la creacion por parte del autor o compositor),
la dimension de la huella (el rastro material producto de la creacién) y la dimension estética (que
alude a las relaciones causales que el lector o auditor establece a partir de la huella)” Afiadiendo
a estas dimensiones, sobre los deseos de completar por medio de la musica lo que no se ha
dicho por las palabras, siendo esta forma de entender la mdsica como uno de los
significados simbolicos que encontramos en los diferentes proyectos, y respondiendo en

parte a uno de los objetivos especificos establecidos en paginas anteriores. (Guerra, 2009,

pag. 53)
Distribucion de tiempo. Estudios, trabajo o exclusividad musical.

La etapa inicial en la creacion musical vinculada en primera instancia a la admiracion, y
posteriormente a la comprension de la masica como herramienta de expresion, dan paso en
el contexto nacional a una etapa de definicidn de intereses y de distribucion de tiempo para
el desarrollo de lo que se quiere hacer. Para ello toma relevancia el contexto economico y
social en el cual se ve inmerso el masico y la sociedad en general, ya que tal como expone
Gabriel Salazar en su libro Dolencias historicas de la memoria ciudadana (Chile, 1810-
2010), nos encontramos inmersos en una cultura de mercado, la que no tiene un mayor

interés por lo humano, a menos que sea motivado por la adiccion al consumo de mercancias

"Ver Anexo 5: Simén Campusano. 12 de octubre de 2016.
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simbdlicas potenciada por las logicas individualistas del ‘orgullo clasista de asistir a
“colegios o universidades de excelencia” (...), la soberbia de tener un cartdon profesional
(...)” (Salazar, 2012, pag. 83).

A partir de la cita anterior, se evidencia un factor de similitud en las y los musicos
de esta zona, la que corresponde al ingreso de ellos a establecimientos de educacion
superior validos para la obtencion de un titulo profesional o técnico, los que muchas veces
estan alejados del desarrollo musical. Los motivos del ingreso a estudios pueden ser muy
variados, en donde razones de peso han expuesto Nelly Richard y Gabriel Salazar sobre
este proceso de profesionalizacion de la sociedad chilena, y por lo mismo, motivados por
una légica de constante competitividad, el ingreso y muchas veces alejamiento del musico
con el arte se puede deber a una presion familiar, ya sea por ser primera o segunda
generacion universitaria, como también el prejuicio social que conlleva la dedicacién a la
masica. Es en conocimiento de la variedad de razones que pudieron incidir en el ingreso a
estudios superiores, que lo que se tratard a continuacién no seran dichos motivos, sino que
la forma de desenvolvimiento ante esta situacion por parte de esta nueva generacion de

masicos independientes y la comprension a el accionar de ellos.

En el panorama expuesto, en la actualidad el area cultural se ha visto introducida en
una dinamica experta en demostrar el desecho de lo pasado sin ningln tapujo, haciéndonos
recordar la ‘velocidad de produccion de la mercancia’ (Richard, 2001, pag. 77).Es por ello
que, en estas ldgicas liberales encontramos la mayor complejidad para el desarrollo musical
ya que las dificultades que se le presentaran a los distintos proyectos musicales son, la
distribucion del tiempo dedicado a la musica y a los estudios, como también, los trabajos
necesarios para poder financiar, tanto las necesidades cotidianas, como los fines

relacionados a la musica.

Comenzando por los estudios, encontramos varios elementos de analisis. En primer
lugar, un factor el cual se presentd6 como elemento reiterado en gran parte de los musicos
encuestados, fue el del ingreso a estudios de educacién superior, pero en donde este no

satisfizo las necesidades, gustos, motivaciones, inquietudes ni tampoco las ansias de
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retribucién hacia la familia de los musicos. El resultado que esto conllevo fue la desercion
de estos estudiantes en sus carreras de estudio siendo este elemento evidenciado y
comentado por Franco, musico de Patio Solar y ECSDLQHP y por Simon Campusano,
musico de Nifios del Cerro. El primero expone que la Gnica forma de poder llevar la mdsica
de manera seria es dejando de lado la carrera, en donde el estudio pasaria a un segundo
plano, este pensamiento, a palabras del musico, es compartido por varios de sus

comparieros de grupo®. Reforzando esta idea, Simon exhibe que:

“Es algo que compartimos hartas bandas de la escena, es chistoso porque el afio que los
conoci a todos, como el 2014, conoci a los Patio Solar y a todos, todos habian congelado (...) En el

caso de nosotros, claro, somos cinco y tres de cinco nos dedicamos en este momento solo a

tocar(...)”°.

En afadidura a lo dicho por el masico de Nifios del Cerro, la desercion en las
carreras de estudio, o el desinterés hacia ellas no fueron solo caracteristicos de estos
proyectos musicales, ya que de igual manera se puede evidenciar en parte de los miembros
del conjunto Amarga Margal®, en un musico de Velédromo, en Tortuganonima y La
Increible Sinfonica del Mefique!!, como también en Icor'?, en donde Simén Crespo,
miembro y creador de este Gltimo proyecto, comenté la intencion, al igual que uno de los
miembros de Vel6dromo, Tortuganénima y de La Ciencia Simple'®, de intentar buscar la
manera de ligar el estudio con la creacion artistica, especificamente, con la composicion
musical. El resultado de dicha intencién no fue el mismo para cada uno de los masicos ya
que los campos de estudios fueron muy diferentes entre los musicos, obligando a muchos

de ellos a desertar en el estudio universitario.

8 Ver Anexo 2: Franco. 13 de septiembre de 2016.

® Ibid. Anexo 5.

10'Ver Anexo 7: Amarga Marga. 19 de junio de 2015.

1 1bid. Anexo 1.

12 \/er Anexo 10. Icor. 21 de septiembre de 2016.

13 Ver Anexo 9. Danilo Perez (Meridiano de Zirrich) y Gonzalo Valencia (La Ciencia Simple). 29 de
septiembre de 2016.
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Respecto a estudiar musica, las opiniones son diversas, y también las presiones
familiares y sociales se manifiestan de diferentes formas, teniendo en claro el constante
prejuicio para con los que se relacionan con las artes. A pesar de ello, hay quienes deciden
estudiar masica a razon de ser conscientes de que lo Unico que les gusta y estan dispuesto a
hacer es la musica, siendo un ejemplo de ello Puje de Emisario Greda!4. Pero también estan
quienes finalizan sus estudios asumiendo el no estado de confort en sus carreras de estudio,
pero que al transcurrir una cierta cantidad de tiempo, la motivacién de finalizar los estudios
va de la mano de un punto en donde se supera el hecho de hacer musica puramente honesta,
‘de oido’, sin necesidades de tecnificacion, ya que a contar de ese momento la atencion
hacia la musica es en base al entendimiento de una l6gica de musica, en donde de una u
otra forma se busca vincular el estudio a la creacion artistica, como también desarrollar una
técnica musical, cosa de mezclar el sentido puro de la musica expuesto en el inicio del

capitulo, con patrones ya técnicos de ella®.

En directa relacion a esta comprension en la evolucion del ejercicio musical, este
fendmeno se explica por el aumento de un publico oyente, ya que a medida que las
presentaciones en vivo van aumentando, se requiere de una mayor tecnificacion y mejoras
de los implementos musicales, y es por esta razén que se torna necesario poder tener un
respaldo econdmico, ya que ‘el tema lucas’ pasa a cobrar importancia por el hecho de que,
en la medida que el circuito crece, las posibilidades de organizacién de giras, es decir, los
viajes que el grupo musical tendra, las mejoras de los implementos'®, como también los
costos de grabacion de un disco, requieren de un valor!’, y por ello se deben idear las
formas de financiamiento, y para algunos, la excusa para poder terminar los estudios
técnicos y/o profesionales es la posibilidad de trabajos estables, los que tendran que ser

compatibilizados con el desarrollo musical.

Todos concuerdan en que la masica es el verdadero interés que tienen por sobre los

estudios o el trabajo en los que se ven involucrados, pero para ello muchos idearon la forma

14 Ver Anexo 4. Puje. 14 de septiembre de 2016.
15 Ibid. Anexo 3.
16 |bid. Anexo 1.
7 1bid. Anexo 6.
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de vincular su diario vivir con el desarrollo musical. En gran parte de las ocasiones, el
fracaso de ello conllevd, como se menciond con anterioridad, al abandono de los estudios,
entregando en este punto otro elemento en comun por parte de los masicos, quienes refieren
sobre la falta de madurez que poseian al momento de salir de sus colegios, ya que no tenian
claridad ain sobre el que hacer o que estudiar. En este punto es necesario retomar y
vincular con lo tratado sobre la motivacion musical, ya que en ella, tal como se expreso en
paginas anteriores, la composicién musical por parte de estos grupos independientes, no va
destinada a la creacion de un “hit” radial, sino que a la forma de poder plasmar las
sensaciones, de poder expresar un algo interno, comprendiendo esto como un nivel de
sensibilidad emocional particular en cada uno de estos mdsicos y que, de la misma forma
que esto puede ser entendido como una fuente de inspiracion musical, se puede relacionar
esto con los problemas y complejidades existentes en la toma de decisiones en la

finalizacion del proceso escolar.

En conocimiento del complejo panorama gestado por las diferentes presiones, tanto
externas como internas, la gran mayoria de ellas esta relacionada con la necesidad de tener
que realizar una actividad en paralelo al ejercicio musical, surgiendo en este punto como
solucidn la organizacion y administracion de tiempo para compatibilizar lo que se hace, sin
dejar de lado la musica. Como primer punto se decide sobre que se sitia como elemento de
importancia en el diario vivir, y tal como se ha tratado anteriormente, en utilizacion de lo
expuesto por los musicos entrevistados, y considerando también a los musicos
pertenecientes a este circuito y que han sido aludidos en las entrevistas, es que la masica es
el plano principal y de relevancia para estos artistas y por ello, ante todas estas dificultades
y cuestionamientos personales, se decide sobrellevar esto y aplicar un orden en el desarrollo
musical del proyecto, es decir, la distribucion de tiempo de tal manera que se deban
respetar los dias y horarios fijados para el ensayo, y en caso de no poder acudir o respetar
una de esas condiciones, se buscara la recuperacion del dia perdido de ensayo, aunque ello

tenga como costo un problema académico o laboral®®.

18 1hid. Anexo 6.
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En la gran mayoria de los casos estos musicos optan por introducirse en el mundo
laboral, pero no con un fin de obtener ganancias para el goce u otros fines, sino que en lo
posible, todo recurso econdémico que se obtenga ird destinado para la inversion musical, es
decir, poder financiar los equipos musicales, los implementos y también los costos de
viajes, ya que todos los entrevistados enfatizaron en que el desarrollo musical no les trae
dinero, pero se precisa que este jaméas ha sido el fin anhelado en la composicién de masica.
Aun asi, los costos son altos y es por ello que esta la necesidad de tener un trabajo en

paralelo para ayudar a financiar los proyectos.

En concordancia a lo tratado, uno de los proyectos ajenos a la zona de estudio, pero
que ha utilizado los espacios que se han destinado a la musica mediante presentaciones en
el ciclo Nuevo Frenesi realizado en el Centro Cultural Rojas Magallanes, o un par de fechas
musicales llevadas a cabo en la sede de Coraje Records, es el grupo de post-metal, post-
rock: La Bestia de Gevaudan, en donde sus musicos refieren sobre el tiempo que se debe
destinar a los proyectos musicales y las consecuencias que ello trae. Como primer punto se
nos expone que para el desarrollo musical en el panorama nacional actual, uno debe
trabajar en el asunto (musica), aunque ello conlleve morirse de hambre, ya que la masica es
una necesidad, no se comprende como un placer o un recreo de lo cotidiano y por lo
mismo, mas adelante se expone que la prioridad es la banda, en donde las planificaciones
en primer lugar giran en torno a los ensayos y presentaciones y luego a lo laboral, ya que
entienden que para el desarrollo musical existente en este circuito no se debe comprender la
masica como un hobbie, lo cual no estd mal, pero que para el desarrollo serio de los
proyectos esta no se debe comprender asi. En concordancia con ello, uno de los musicos de
La Bestia expone que : “Lo chistoso es que es bien probable que todos hayamos perdido la

pega por La Bestia, y puede sonar broma, pero es lo mas real”?°.

Es entonces, en consideracién y comprension del patrén comudn experimentado por
los musicos del circuito independiente que reconocemos que la realizacion de los diferentes

proyectos musicales no responde a un simple hobby, tal como mencionaron los musicos de

19 Ver Anexo 8. La Bestia de Gevaudan. 15 de octubre de 2016.
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La Bestia de Gevaudan, sino que a una actividad de gran importancia, siendo ella la
prioridad en toda instancia, y por ende el fin que se busca no es el de mercantilizar el
trabajo musical, ya que si fuera por esta razén no habria necesidad de compatibilizar tiempo
destinado a la creacion artistica con el trabajo en funcién de tener un excedente de dinero
mayor, sino que las posibles inversiones y ganancias que se obtienen, estan destinadas al
perfeccionamiento de los implementos musicales, siendo estos, las mejoras en
amplificacion, en el mismos instrumentos, en los posibles efectos, etc.. Ya que tal como se
ha reiterado, el desarrollo musical pasa a ser una herramienta de vital importancia y para

ello, se debe perfeccionar esta herramienta de expresion.
Particularidad del sonido.

Por una parte se mostré sobre el génesis de la creacién musical, y por la otra sobre los
problemas de distribucién de tiempo ante la responsabilidad de responder a ciertas
necesidades y presiones. Pero respecto a la particularidad del sonido de este circuito
independiente, se abordara en las siguientes paginas mediante dos ideas centrales. La
primera sera centrada a los géneros musicales que acé se aprecian y la segunda al mensaje
que se busca entregar complementando asi al anlisis expuesto en uno de los objetivos

especificos.

Primero, se debe definir lo que se entiende por género musical, en donde
basicamente se explica como una categoria o un tipo de musica. Un componente clave del
analisis textual, siendo utilizado ampliamente en los textos de cultura popular (Shuker,
2005, pag. 120). Respecto al circuito musical comprendido, la dificultad de categorizar
dicha ‘escena’ por medio de un género en especifico es evidente, ya que los proyectos
musicales que caracterizan esta zona reflejan una amplia variedad de influencias, siendo
una de ellas, el género del Rock Indie tanto en estilo como en ideologia, ya que en su
definicion se asocia a discografias independientes, y en consecuencia su denominacién de
indie (Shuker, 2005, pag. 9), de igual manera se entiende que la narrativa del pop y del rock

indie es el posicionamiento geografico e ideologico consciente de los sitios periféricos, en
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donde su préctica de produccion y de consumo de mdsica indie es en oposicion a los
centros de produccién de musica tradicional (Bannister, 2006, pag. 59).

Sumado al rock indie, se evidencia influencias musicales del género Post-Rock, el
que se entiende como un subgénero del rock, ya que se utilizan los mismos instrumentos,
pero en su ejecucion el sonido que se busca es el de generar ‘texturas’, es decir, resonancias
del tipo ambientales, creadores de atmosferas ritmicas y envolventes, los que
tradicionalmente no encontramos en el rock convencional, de igual manera, una de las
caracteristicas del post-rock es que corrientemente no tienen vocalizacion (Last.fm, 2014).
Otro de los géneros que han influido en este circuito musical es el del Math Rock.
Subgénero relativamente nuevo, caracterizado por la complejidad de sus ritmos, con
frecuentes cambios de métrica musical y un uso constante de guitarras disonantes y
angulares. En los inicios del math rock, al igual que en este circuito, se reconocen
relaciones con masicos del rock indie, ya que ambos se presentaban en los mismos lugares

y con las mismas ldgicas (Last.fm, Last.fm, 2011)%.

Es por ello que no es raro apreciar que en diferentes presentaciones compartan
escenario y publico bandas como Las Olas Noispop, Patio Solar, Emisario Greda,
Tortuganonima, Nifios del Cerro, La Ciencia Simple, Icor y/o La Bestia de Gevaudan, ya
que tanto ideoldgicamente como técnicamente, encontramos en ciertos pasajes de sus shows
ciertas similitudes musicales, ejemplo de ello son herramientas utilizadas que, desde 1960 a
1980, bandas como Sonic Youth o My Bloody Valentine experimentaron en sus tipos de
afinaciones inusuales, o también como Mary Margot O’hara, en donde se utilizaron estilos

vocales unicos (Shuker, 2005, pag. 19).

Considerando asi las diversas influencias que caracterizan a este circuito
independiente, los mismos protagonistas de esta escena lo hacen notar, pero precisando que
inicialmente, en sus primeros materiales la busqueda del sonido comenzé por una linea, o

mas bien, una logica de fluidez, en donde se intentaba expresar algo mas ‘honesto’, a razon

20 Tanto para el post-rock como para el math rock, la informacidn se extrajo del sitio web Last.fm. Sitio
destinado a la informacién y distribucion de material musical, el que es redactado generalmente por musicos y
oyentes de los diferentes géneros musicales.
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de la confluencia de las diferentes gustos musicales, y no asi encasillarse en solamente un
estilo, ya que, a modo de ejemplo, tanto en Patio Solar como en el CSDLQHP, no solo se
escucha mausica del tipo emo, o solo post-rock, o solo folk, y que al momento de crear, todo
los gustos musicales se pone en juego, se mezcla, no se premedita, sino que simplemente se
expresa a razén del gusto de cada uno de sus integrantes. Es a juicio de Franco, musico de
ambos proyectos mencionados, que la gracia de estar en una banda es eso, ya que en ella la
originalidad dependera de la convergencia de los distintos aportes, pero enfatizando que lo

nuevo de por si, puede que no exista, sino que es el juego de elementos ya existentes?..

De igual manera existe una ‘escuela’ musical que sirve como inspiracion para
sonidos quizas, poco convencionales, en donde los integrantes de 40 kms se inspiraron en
lo hecho por bandas iconos del rock instrumental / post-rock como: Explosions in The Sky,
Mogwai y Sigur Ros, y ven en este género la opcion de la subjetividad en la musica, el
hecho de poder utilizar efectos y crear ambientes ‘espaciales’, modernos, algo que a juicio
de Matias, ex baterista de 40 kms, no tiene forma y que responde a una basqueda de no
literalidad, es decir, la presencia de lo abstracto??. En afiadidura a ello, Danilo, miembro de
Meridiano Zirich expresa sobre la amplitud que te otorga el hacer musica sin voz, ya que el

rock instrumental “te entrega un espectro mas grande de los sonidos”?.

De igual manera, tanto en Velédromo como en Tortuganénima la adopcion del
sonido de sus proyectos parte por los gustos e influencias de géneros como el Dream pop,
el Shoegaze, el Noise y bandas math rock, como también grupos como Sonic Youth, Toe y
My Bloody Valentine. Pero ello responde mas a una etapa inicial de la banda, ya que en el
transcurso de los proyectos, las inquietudes musicales varian, y por ello no buscan
estigmatizarse en algin género musical, sino que la intencidn es poder utilizar todas las
herramientas posibles para poder crear algo nuevo, experimentar y darse mayores libertades

en la creacion, ejemplo de ello es el nuevo material que Velédromo estd grabando, o las

2L |pid. Anexo 2.
22 1pid. Anexo 3.
23 |pid. Anexo 9.
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ultimas producciones de Tortuganonima, siendo estas el disco Parsec del 2015 y Asteral
del 2016.

Es inicialmente, a razon de las involuntarias influencias que uno pose, pero que la
particularidad de la musica nace mas bien de manera casual en donde ‘las falencias y las
virtudes van apareciendo en el acto, junto con el estilo™®*, y que la exploracion ritmica va
caracterizando los nuevos procesos y propuestas musicales. Es la relacion de lo interno con
la ‘escuela musical’, en donde en primera parte lo que se busca expresar, podria ser algo
mas circunstancial, pero que ya en el transcurso del proyecto, las proyecciones musicales
son distinta, ejemplo de ello es la intencion de lograr conmover mediante la musica por

parte del futuro proyecto de Nifios del Cerro®.

Es en comprensién de los diferentes géneros musicales mencionados que se logra
crear un circuito musical en donde a simple vista es muy distinto entre si, ejemplo de ello es
comparar Amarga Marga con Icor, siendo el primero un rock con tintes ochenteros y con
claras influencias pop y el segundo, un proyecto totalmente instrumental, con variedad de
frecuencias e intensidad en sus temas, pero que en los miembros que constituyen ambos
proyectos, podemos encontrar tanto influencias como relaciones similares, y mas aun, en
los espacios en donde se presentan, ya que responden a una logica de apoyo, de consciencia
de si mismos como musicos alternativos e independientes y de dinamicas horizontales. De
igual manera, Diego Yarfiez, musico de La Bestia de Gevaudan expone que las relaciones
existentes nacen entre bandas, una amistad de bandas y de apoyo, indiferente si se toca algo
similar o no, es decir, “primero nos apoyamos como proyectos musicales y luego como
amigos™?®. Es por ello que me es inevitable entender este mensaje como un discurso que se
establece entre los masicos de este proyecto, en donde buscan apoyarse y entregarse el
espacio que muchas veces no esti, o si esta, que este sea alejado de las ldogicas de
competencia. En concordancia con aquel entendimiento, es inevitable relacionarlo con lo

trabajado por Foucault en su texto EI Orden del Discurso:

24 1bid. Anexo 4.
2 |pid. Anexo 5.
26 1hid. Anexo 8.
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Y esto no tiene nada de extrafio, pues el discurso —el psicoanélisis nos lo ha mostrado- no
es simplemente lo que manifiesta (0 encubre) el deseo; es también el objeto del deseo; pues —la
historia no deja de ensefidrnoslo- el discurso no es simplemente aquello que traduce las luchas o
los sistemas de dominacion, sino aquello por lo que, y por medio de lo cual se lucha, aquel poder
del que quiere uno aduefarse. (Foucault, 2005, pag. 15)
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Capitulo 2. ;Donde tocar? Espacios y gestion cultural.

Espacios y organizacion de musicos (2010-2016).

El tener un proyecto musical muchas veces trae consigo la intencion de poder dar a conocer
el material que se ha compuesto, no con un afan puramente de fama y de conocer gente,
sino que ligado totalmente a lo tratado en el capitulo anterior. EI hecho de utilizar la musica
como expresion, como una herramienta de libertad y de desahogo no va solamente de la
mano del musico que se esta presentando, la idea es que tanto el artista como el oyente,
puedan disfrutar y expresarse mediante la musica. Crear un espacio destinado para la

masica, en donde se toque musica, se escuche y se sienta la masica.

La problematica se evidencia inmediatamente cuando el musico, al tener su trabajo
listo para ser reproducido, encuentra que a razon de las légicas comerciales y competitivas
en la cual la cultura a nivel nacional se ha inmerso, no logra encontrar los espacios para el
desarrollo de los posibles ciclos musicales que se pretenden. Es a partir de este punto de
rechazo para con los proyectos nacientes que se logra apreciar dos lineas culturales en el
pais. La primera es la institucional, en donde todo apoyo girara en torno a ldgicas de
competencias y de concurso publico, mediante la entrega de un dossier que especifique el
por qué un proyecto musical merece ganar algun fondo concursable en desmedro de otros
proyectos. De igual manera, mediante ciertos programas de television abierta, se nos
entrega una idea de transmisiones dedicados al arte, en especifico bailes 0 musica, pero
respondiendo a una misma logica de sobreexposicion, de responder y desenvolverse bajo
ciertos canones establecidos coartando asi una libertad creativa, y guiando a una constante
competencia entre pares, cosa de definir qué proyecto o idea merece ganar algun fondo

econdmico.

La segunda via es la de los musicos nacientes, los que se pueden apreciar en dos
tandas, la primera es el surgimiento de bandas en el afio 2010, y la segunda en el 2014. En
ambos hitos, los diversos proyectos musicales que nacieron se percatan y rechazan las

I6gicas comerciales de la produccién musical, y para ello, entienden que la tUnica forma de
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poder realizar diferentes ciclos musicales o también llamadas tocatas, es mediante la
asociatividad por parte de ellos mismos, estableciendo dindmicas de apoyo y de
retroalimentacion, generando asi una constante colaboracidn para la creacion de espacios de

difusion musical.

A partir de esta organizacion encontramos un elemento claro de cohesion y
aprendizaje por parte de los musicos participantes, ya que no es un tema azaroso 0 nuevo
que se tenga que incurrir a este tipo de logicas auto-gestionadas para darse apoyo. Por lo
mismo, el historiador Victor Mufioz Tamayo, estudio justamente sobre las organizaciones
juveniles, en donde explicita que una de sus caracteristicas es la valorizacion de la
autonomia y la horizontalidad en la organizacion, entendiéndose esto como un accionar

politico y creador de una identidad social:

De desarrollarse estas tendencias en direccion a la solidificacion de redes que apunten
cada vez mas a los espacios publicos, podria darse real forma a un movimiento social juvenil que

haga de la accién cultural una opcién por la construccion sociopolitica de la realidad. (Mufioz

Tamayo, 2002, pag. 55).

Es por ello que podemos entender que la organizacion cultural que encontramos en
estos musicos se puede denominar como una de subcultura, ya que en ella encontramos
tanto formas de expresion como de representacion. Para una mejor definicion, Dick

Hebdige, docente ingles que estudio sobre cultura y antropologia, expuso que:

Asimismo, si los estilos subculturales pueden ser considerados arte, seran arte en (y fuera
de) unos contextos particulares; no como objetos intemporales, juzgados por los criterios
inmutables de la estética tradicional, sino como <<apropiaciones>>, <<robos>>,

transformaciones subversivas, como movimiento (Hebdige, 2004, pag. 176).

Entendiendo tedrica e ideoldgicamente la agrupacion y asociatividad de los masicos
de La Florida y Puente Alto, en la accidn esto se concretiz6 a razon de las dos tandas
mencionadas anteriormente. Primero, a los proyectos nacidos en los albores del 2010

(Tortuganonima, 40 Kms, jUh!, Karatekid!, Zoologica) con el fin de tener algun espacio en
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donde presentarse, realizaron tocatas en los patios de sus casas, como también gestionaron
diferentes ciclos musicales en el Centro Cultural Rojas Magallanes, llevados a cabo en gran
parte del 2011 y 20122'. Estos eventos les valieron tanto para la obtencion de experiencia,
como para solventar las relaciones entre musicos independientes que estaban naciendo en

aquellas fechas.

La segunda oleada de musicos de la zona, la protagonizaron proyectos como Patio
Solar, Nifios del Cerro, Lia Nadja, Animales Extintos, Pujem (ahora Emisario Greda),
Medio Hermano, ECSDLQHP, entre otros. Al igual que en la primera etapa de esta
generacion de musicos independientes, gran parte de las presentaciones se llevaron a cabo
en ciclos y pequefios festivales musicales realizados en las casas de los mismos musicos de

la comuna.

Claro, el 2014 cuando partimos como que nadie nos cachaba y no estaban las otras bandas
(...) v los espacios eran muy reducidos, unos cuantos bares en Santiago, y las bandas al no tener
difusion era dificil acceder a esos bares y los tratos en general no son muy buenos. Y hubo un
momento, el aiio pasado yo diria, que hubo una explosion (...) Patio saco el disco con Piloto, y
después salié el de Nifios del Cerro y hubo como un boom de difusién y de bandas que aparecieron
y al final como que (...) Al final la respuesta no era buscando en bares, sino que la respuesta era
autogestionar esas tocatas, de hecho, el afio pasado la mayoria de las tocatas las haciamos en el

patio de nuestras casas?®.

De igual manera, en los mdsicos que son ajenos a esta zona, pero que se han
relacionado con estos proyectos como también con sus espacios, han experimentado algo
similar, ejemplo de ello es la gestacion de la primera presentacion del grupo La Ciencia
Simple, la cual fue, a palabras de uno de los musicos del proyecto, gracias al apoyo de los
miembros de Meridiano de Ziirich?®.

27 \er Anexo 13. Fotografias de ticket de entrada utilizado para dos diferentes fechas musicales.
28 1bid. Anexo 2.

El “afio pasado” refiere sobre el 2015.

29 1bid. Anexo 9.
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Lo hecho por estos musicos nos evidencia, y a la vez se respalda por lo dicho por
parte de todos los entrevistados, lo establecido en la hipdtesis de esta investigacion, que la
mejor manera de apoyarse y de obtener una satisfaccion en la realizacion de tocatas y
difusion, es mediante el trabajo colaborativo entre musicos, entendiendo que las
herramientas que entregan los fondos concursables son validas, y muchas veces hasta
necesarias, pero que todos son conscientes de lo nocivo que es el desarrollo de estas
medidas, en donde el hecho de someter a juicio un material intimamente trabajado, como
competir ante comparieros de musica, termina siendo un método de ayuda rechazable y
negativo por parte de estos musicos, pero que lamentablemente termina siendo la medida
para recibir apoyo y poder financiar la grabacion de material o la realizacion de giras a

nivel pais como a nivel internacional.

En concordancia a la competencia que incita el financiamiento publico, nada
garantiza que se pueda lograr dicho financiamiento. Aunque el grupo musical ya tenga
planificado sus presentaciones. El hecho de no lograr el apoyo financiero, puede resultar en
la cancelacién de los eventos calendarizados. Ejemplo de ello es lo ocurrido con Planeta
No, conjunto musical de Concepcion que ha compartido con gran parte de los proyectos
nacidos en las comunas comprendidas, y que al no ganar el concurso publico y por ende no
lograr el financiamiento, la presentacién de Planeta No en el festival Primavera Sound
realizado en la ciudad de Madrid, Espafia, no se iba a llevar a cabo. Es a partir de este
hecho en donde se ejemplificd de mejor manera el apoyo y autogestién por parte de este
circuito, en donde los musicos de las bandas de las comunas de La Florida y Puente Alto
gestaron diversas tocatas a beneficio cosa de poder financiar el proyecto de gira musical de

Planeta No%.

UN ACERCAMIENTO A LA historia de las organizaciones juveniles, nos habla de una
motivacion constante en los grupos, que es la autogestion cultural. Talleres artisticos literarios,
festivales y multiples espacios para la expresién, han sido instancias para que diversas

agrupaciones juveniles dieran cuenta de su identidad, tan intensa como la vida de los jovenes y sus

30 |hid. Anexo 5.
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incertezas, tan diversa como un mundo que se vive a partir de las particularidades sociales y

epocales. (Mufioz Tamayo, 2002, pag. 41)
Organizacion Alternativa.

En concordancia al inicio de todos los proyectos musicales referidos, y conscientes de la
imposibilidad de tocar las veces y en los lugares que ellos quisieran, surgen diferentes
elementos que valen para el apoyo y difusion de todos estos proyectos. En primer lugar esta
la organizacién de tocatas en las casas de los musicos, pero después y en busca del mismo
fin, surgen organizaciones destinadas para la gestacion de eventos musicales y dar el
espacio a los proyectos que no lo tienen. Un claro ejemplo de ello fue el colectivo Nuevo
Frenesi, vinculado muchas veces al Centro cultural Rojas Magallanes, el cual funcioné a
partir del afio 2014 y tuvo su Ultima aparicion en la realizacion de un festival de musica en
la biblioteca de la municipalidad de La Florida en enero del 2016. Dicho proyecto nace por
la organizacién de un grupo de musicos conscientes del poco espacio destinado para las
presentaciones de bandas emergentes. En sus inicios, el fin de Nuevo Frenesi fue dar la
instancia para las presentaciones de bandas del tipo post rock y Shoegaze®!, las que hace
cinco afios atras no tenian las suficientes posibilidades de presentarse como quiz&s, hoy en
dia (finales de 2016) si las podrian tener. Ya en el epilogo de esta organizacion, la gama de
proyectos musicales que participaron aumentd, incluyendo asi a los grupos mas ligados al
Rock-Pop como Amarga Marga, Aeroparque, Trementina, Nifios del Cerro, Planeta No,

entre otros.

Es por ello que la importancia de organizaciones como Nuevo Frenesi tuvo un rol
preponderante en el apoyo Yy difusion de los diferentes proyectos musicales alternativos e
independientes, ya que mediante los ciclos musicales organizados por este colectivo, se
buscé entregar una mayor difusion y ayudar a solventar la relacion entre las diferentes
bandas. De igual manera sus organizadores comprenden las dificultades que ello conllevo,
ya que al estar inmersos en una sociedad basada en el consumo, la competencia y el dinero,

trajo consigo dificultades en la asistencia regular de pablico, como tambien del apoyo de

31 Ver Anexo 11. Simén Crespo, Nuevo Frenesi. 21 de septiembre 2016.
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otras instituciones establecidas y no propias de los musicos. A razon de esto, se reconoce el
siguiente cuestionamiento realizado y expuesto en una resefia de internet que abordé sobre

lo hecho por Nuevo Frenesi:

¢Como convencer a alguien de que el show de un artista extranjero con un valor de
$30.000 vale lo mismo que el show de varios artistas nacionales a $2.000? ;Coémo podemos hacer
entender que podemos tener la misma calidad y potencia que se ven en los videos de festivales
extranjeros? Hay una especie de rechazo, que afortunadamente se ha ido borrando cada vez més,

pues he visto como se llenan lugares que antes no, pero que es real y adn vive en algunas personas.
(Vazquez, 2017).

Al igual que Nuevo Frenesi, en la comuna de La Florida también destaca el sello
independiente Coraje Records, el cual nace entre el 2008 y 2009 con el fin de dar espacio a
las bandas que no tenian el lugar para presentarse “ya sea por contenido o por forma”32. De
igual manera nace el 2011 y se potencia el 2016 Estudio 8874, el cual es motivado en la
misma légica de hacer un espacio sin el alero de otro, pero diferencidndose de Coraje
Records. A partir de ello, Juan Okuma, creador y organizador de ambos proyectos, acentla
su intencidén en entender el sello discografico como una linea editorial independiente,
autobnoma, y por el otro lado, desarrollar el Estudio 8874 con un fin “méas comercial” cosa
de solventar las necesidades econdémicas que se tienen. Estudio 8874 se lleva a cabo
mediante la reproduccion y edicién de material audiovisual de gran parte de los proyectos
musicales de la zona y también los proyectos alejados a la zona pero que responden a las

mismas légicas independientes.

De igual forma que en los proyectos musicales, estas tres organizaciones requieren
muchas veces de financiamiento o de apoyo econdémico. Por parte de Nuevo Frenesi el
apoyo municipal sélo se hizo notar en el Gltimo festival que se realizd, ya que todos los
otros ciclos musicales que se realizaron en el Centro Cultural Rojas Magallanes, fueron

financiados por los mismos organizadores y con ayuda del costo de las entradas®. Por parte

32 \Ver anexo 12. Juan Okuma, Coraje Records y Estudio 8874. 23 de septiembre 2016.
33 1bid. Anexo 11.
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de Coraje Records, el financiamiento corrié de la misma forma, mediante la organizacion
de diferentes ciclos musicales que sirvieron para la recaudacion de fondos. Por el caso de
las sesiones realizadas por Estudio 8874, Juan Okuma enfatiza que si se requirid de un
fondo concursable, pero que en el caso del sello discogréfico, se prefiri6 mantener la

autonomia;

“las politicas publicas uno tiene que cumplir formalidades. Si uno quiere la plata de ellos,
tienes que aceptar sus términos. Personalmente no he estado dependiendo de esos fondos para

poder realizar los proyectos. Postulé al fondo pero con el estudio, para las sesiones, que es la linea

més de trabajo’3*,

Es entonces, por razones de logicas independientes, al igual que en los proyectos
musicales, que nacen estas organizaciones, con un fin claro, el cual es poder agrupar,
congregar a gente, a musicos y mdasicas que toquen algo similar y que se muevan en
dinamicas sociales similares y poder ser vistos y oidos. De igual manera, es preciso
mencionar que para la creacion de un sello discografico independiente, al menos en
términos de grabacion y promocion del artista, debido al formato cultural en el cual se esta
inmerso, se dependera siempre en alguna instancia de terceros, aungque en estos espacios se

consideren proyectos de mayor innovacion (Shuker, 2005, pag. 144).

Aun asi, en estas organizaciones no se ha presenciado aquellas dindmicas de
absorcion por parte de la “gran industria” musical, la cual se ha comportado historicamente
asi, y que termina por apropiarse de los movimientos independientes. Para ello, el

investigador de musica, Roy Shuker, nos expone los siguientes acontecimientos:

A finales de los noventa, habia seis de ellos: Thorn / EMI (basado en el Reino Unido);
Bertelsmann (alemén); Sony (Japon); Time / Warner (Estados Unidos); MCA (con participacion
controladora comprada en 1995 por la compafia canadiense Seagrams); Y Philips (Holanda).
Desde entonces, la consolidacion y las fusiones han dejado cuatro, todos parte de grandes
conglomerados de medios internacionales: Warner Music Group es parte de AOL-Time Warner,

Universal Music Group es propiedad de Vivendi Universal SA de Francia; Sony-BMG es propiedad

34 1bid. Anexo 12.
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conjunta de la japonesa Sony Corporation y Bertelsmann AG en Alemania; EMI Ltd es una
empresa del Reino Unido. (Shuker, 2005, pag. 158)

Zona geografica.

En palabras de los creadores de Nuevo Frenesi como de Coraje Record y Estudio 8874, la
eleccion de la zona (Comuna de La Florida y de Puente Alto), responderia mas a una
casualidad, a un hecho fortuito que a una intencion especifica. A pesar de ello, se
evidencian ciertos elementos que pueden servir para explicar de mejor manera el porqué de

esta esta zona geogréfica.

En primer lugar surge como elemento innegable el nimero de proyectos musicales
que nacen en la zona siendo un ejemplo de ello los ya mencionados Tortugandnima, Patio
Solar, Amarga Marga, Nifios del Cerro, 40 Kms, Vel6dromo, jUh!, entre otros. De igual
manera, Simon Crespo, musico de Icor y fundador de Nuevo Frenesi, expone que entre sus
miembros (Tomas, “Chevy” y él), uno era de la comuna de Puente Alto®, lo cual influyé en
cierta medida la relacion con los musicos de la zona y con el acercamiento al Centro

Cultural Rojas Magallanes.

Por parte de Coraje Records y Estudio 8874, el motivo de su posicionamiento
responde a tres puntos, siendo el primero la contingencia de proyectos musicales de la zona
que motivan la organizacion. El segundo responde mas a un factor econémico, ya que en el
caso del estudio, poder incursionar en ese labor en zonas como Nufioa a modo de ejemplo,
el costo de ello dificultaria su realizacion, no asi en La Florida, por el hecho quizas, de ser
una comuna de la Region Metropolitana mas alejada del centro, en comparacion con otras
comunas, pero de igual manera pesa mucho el conocimiento y vinculacion afectiva que trae
el vivir y relacionarse en estas comunas, previo a la realizacion de los diferentes

proyectos®®.

35 |bid. Anexo 11.
36 |bid. Anexo 12.
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Conclusiones.

Tras el andlisis de todo el material expuesto se puede afirmar que evidentemente existe una
generacion de musicos la cual nace a partir de dos etapas, en donde si bien, las logicas
comerciales y competitivas que tienen los organismos de apoyo publico muchas veces
terminan siendo necesarias e inevitables, por parte de ellos se puede apreciar una dindmica
de contra cultura establecida, en donde un o una musico puede tocar en mas de un proyecto,
en donde la difusion y el apoyo nace por parte de ellos mismos a razén de la formacion de
diferentes redes de apoyo y retroalimentacion, siendo esto entendido en la busqueda en
conjunto de espacios, como en la formacion de estos mismos. Todo ello termina por
comprobar la hipotesis establecida en el inicio de esta investigacion en donde, en afiadidura
a este nuevo circuito musical “under”, “suelen considerarse precedentes, anticipando o
redefiniendo los géneros musicales, proporcionando nuevas aportaciones e innovaciones
de base a las categorias mediadas por las masas existentes; Tal vez creando nuevos
géneros” (Bannister, 2006, pag. 59).

Por lo mismo, la motivacion de continuar, perfeccionar y revalorizar la cultura
musical que ha estado delimitada en el pais ha ido aumentando, en donde ya no so6lo basta
con tener artistas “nuevos” en “festivales” como el de Vifia del Mar o la Cumbre del Rock
Chileno, en donde musicos como Alex Andwanter, Javiera Mena, Manuel Garcia o Gepe,
quienes en estricto rigor de nuevo no tienen mucho, y no es por una critica hacia el material
que ellos crean sino que al contrario, es una critica hacia la poca difusion que tuvieron en
sus inicios, es que tuvieron que transcurrir alrededor de diez afios para que estos artistas se
escuchen, y por lo mismo “ojala que Nifios del Cerro y Patio Solar se demoren menos de
diez afios en tocar en el Caupolican”®, y de igual manera, compartiendo la opinién con
uno de los musicos de Velddromo, ojala que en los futuros eventos musicales masivos en el
pais, asistan mas bandas de este circuito, y de asistir, que se les sitle en un lugar que

corresponda.

37 1bid. Anexo 6.
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Lamentablemente, sobre el Ultimo punto se pueden esperar las mayores
complejidades, ya que las realizaciones de todos estos eventos masivos no responden a un
aporte para con la cultura musical, sino que responden a un proyecto totalmente comercial,
a un negocio de inversion. Quizas es necesario cuestionarse de igual manera que lo hacen

los miembros de La Bestia de Gevaudan: de que si realmente hay cultura musical en el pais.

A pesar de ello es necesario precisar que puede que la cultura musical por parte del
oyente sea escasa, 0 limitada al material musical que la television y radio muestran, pero
por parte de las y los compositores claramente si hay cultura musical. De no ser asi, no
encontrariamos estas dindmicas de agrupacién, composicion, retroalimentacion y relacién
entre todos los proyectos que han comprendido el nuevo circuito musical, y méas adn,
distanciandonos de la zona geografica comprendida, no existiria el “sin nimero” de bandas
que se presentan en festivales como Levantando Polvo, Cohete Lunar, Safari Colectivo,
Celadores, entre otros.

Es por ello que es innegable que en las comunas de La Florida y Puente Alto ha
surgido un nuevo circuito musical, el cual se ha visto potenciado por organizaciones
autogestionadas y que han servido de igual forma a otros proyectos de musica que son
ajenos a esta zona. Y por la misma razon entra el siguiente cuestionamiento respecto a las
dindmicas organizativas que se han evidenciado en esta zona: ;Lo que ha ocurrido en estas
comunas responde a un hecho puntual, es decir aislado, o es el reflejo de una forma
particular de responder a las l6gicas neoliberales de competencia pero que se manifiestan

de diferente o igual forma a lo largo del pais?

Dicho cuestionamiento ain no se puede resolver y mas ain en consideracion del
campo de observacion utilizado en esta investigacion, pero si queda el precedente de que
algo esta ocurriendo, ya que la relacion que se ha reflejado en el los diferentes conciertos y
tocatas realizadas en los afios comprendidos, demuestran la misma dindmica de
asociatividad y colaboracion y para ello solo cabe mencionar y recordar a grupos como
Planeta No de Concepcion banda a la cual ya he mencionado, como también a

Determinacion de Mil Inviernos y Escala de Grises, también de Concepcion, o Hélices de
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Antofagasta, La Ciencia Simple de Rancagua o La Increible Sinfonica del Mefiique de
Puerto Montt, en donde todas ellas han sido y estan siendo parte de este creciente circuito

musical en el cual me atrevo a aventurar que esta en pleno proceso de expansion.

Es por ello que mientras en la television se transmitieron programas como “Rojo” o
“The Voice”, dando a entender una falsa idea de apoyo a la musica, en otro lado se
comenz0 a gestar un nuevo circuito musical, el cual no discrimina por “estilo” y evita la
competencia, cosa de poder revalorizar la madsica a un sitial que merece estar, y no a razon
de un valor comercial sino que a un estatus de importancia natural. Es entonces, en
consideracién de lo que significa esta generacioén de musicos independientes, comprendidos
entre el 2010 y mediados del 2016, que es necesario finalizar este trabajo con una frase
escrita por Dick Hebdige sobre la sub cultura lo cual tiene una estrecha relacion y

caracterizacion con los sujetos comprendidos en este trabajo:

Ademas, las mercancias pueden ser simbdlicamente <<recuperadas>> en la vida
cotidiana y dotadas de significados implicitamente opuestos por parte de quienes en un
principio las produjeron. La simbiosis entre ideologia y orden social, entre produccion y
reproduccidn, ni es ni fija ni esta garantizada. Puede verse vulnerada. El consenso puede
romperse, o ser cuestionado o anulado, y la resistencia a los grupos dominantes no tiene

por qué ser siempre descartada sin mas o automéaticamente incorporada. (Hebdige, 2004,
pag. 32)
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Anexos®,
Entrevistas: Proyectos musicales.
Proyectos musicales de la zona: Puente Alto, La Florida.

Anexo 1:
Tortuganonima. 15 de octubre de 2016.
Gerard Bertin, Octavio Cafulef®®, Felipe Valdovinos y Gabriel Molina.

¢ Cuéndo nace Tortuganénima y la “La Sinfonica”?

. — Somos de La Florida /Puente Alto y tortuga nace el 2010 por Felo y por Andy que quisieron hacer una
banda con influencias math, y en ese tiempo éramos stper amigos con el felo, y le dije oye quiero tocar, y ahi
me metio a la hued, y Gabriel me decia que lo metiera en algln proyecto y que no importaba que huea sea.

. - La sinfénica nace el 2010 aproximadamente, por Francisco Riffo y yo, Octavio Cafiulef en Puerto Montt, y
nace en un inicio como pretension de banda hardcore. Siempre fue un duo, y luego fue mutando en hacer
rock, basado en el post hardcore y math rock.

¢Qué afio termina?

. - Que nosotros tuvimos un quiebre por la universidad, y ahi dejamos de pescar el proyecto en el 2012. De ahi
hubo... ;Cuando fue la tocata de la sinfénica? Ya, el 2013, como que ahi tuvimos una vuelta esporadica pero
no prospero... fue un remember la verdad, aparecio y se fue.

¢Por qué la motivacion de relacionarse o vincularse en la muasica?

. — Ehh... porque es algo que no sé, me gusta hacer musica, es lo que mas me llena, mas de lo que estudié y
porque es una forma de expresarse... no sé hueén

. - Pucha nosé, es como lo mismo la verdad, inicialmente escuchai bandas y te da por hacer la mimica, porque
te gusta mas o menos la onda, la energia, que se yo... y claro, inicialmente nace por eso. Quiero ser como ese
hueon, y quiero tocar esa huea, es mas por eso digo yo.

. - O sea claro, con las ganas de aprender un instrumento, y hay intereses de aprender tus propias cosas, y de
ahi nace el interés de hacer una banda y te mete en el mundo, por el hecho de tener que moverte.

. - La musica igual tiene ese interés social, dsea tocar ante gente, e igual pasa lo del suefio la verdad, un poco
egolatra la verdad... los musicos culiaos son egoistas jajajaja..

¢ Qué motiva la particularidad de la musica que componen?

. — Puta, porque me gustaba el estilo y no conocia ninguna banda chilena que hiciera esa, dsea en vola habian
hartas, de seguro, pero puta, veamos qué tal se recibe esta musica.

.- Yo creo, en mi caso, mas pro la referencia de lo que escuchaba en ese tiempo. Mas que por la pretension de
crear algo, era porque me gustaba mucho, e indagabas en un estilo y huea.

. - buscas que lo que haces se parezca igual a la huea que te gusta.

. - No sé, en mi caso, daba un poco lo mismo, pero yo estaba en todo el proceso de descubrir el estilo, porque
yo no lo conocia en primera instancia. Y no es solo en descubrir el estilo, sino que hacer las cuestiones mas
tecnicisitas, que implica claro, el uso de pedales, las técnicas para tocar, y todo eso inspirado en las bandas
que claro uno va escuchando, descubriendo y volando la cabeza, y bacan. Quiero hacer algo, me gusta la idea,
y quiero algo propio.

El tiempo que ustedes destinan a la musica, o sea claramente muchos de ustedes estudiaron cosas
relacionadas o alejadas a la musica. ;Como destinan al tiempo, se relaciona con lo que estudiaron?

. — Pucha, pa mi es super relacionado. Soy ingeniero en sonido, trabajo en un estudio de grabacién y estoy
constantemente vinculdndome con artistas, trabajando con ellos... Es como la otra parte de la musica, no
estoy tocando, sino que estoy ayudando a que una persona haga lo suyo, en cierta forma. ehh, y eso, nunca me

3 La totalidad de los audios de entrevistas como el correo electrénico utilizado estan en propiedad del autor.
Todas ellas fueron utilizadas en esta investigacion bajo el consentimiento de los aludidos.
% QOctavio Cariulef fue baterista en La Increible Sinfonica del Mefiique.
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interesd en particular estudiar la musica. Para mi era ser autodidacta, no tuve intenciones de estudiar
tedricamente a pesar de que mi carrera igual lo exigia. Pero por eso, como mi carrera y trabajo estan siper
vinculados al mundo musical no tengo muchos problemas. De hecho, pa mi es un plus tocar en una banda, en
una banda que le esta yendo bien, ja.

. - En ese sentido, parti tocando bateria, y puta como que ahi empecé a tocar y siempre quise tocar bajo. En
tercero medio, como a los 17, me meti a una escuela porque no sabia tocar ni guitarra ni bajo... nada con
cuerdas, Yy justo coincidié con un electivo del colegio, y puta siempre con la idea de estudiar musica, pero
como en mi familia era mal visto, cachai. Entonces puta, primero autodidacta, siempre basandome en idolos
cachai, y querer tocar como este hueén, basando y escuchando la huea.

Y hoy en dia, que sigo estudiando, siempre he ido en esa, como siempre autodidacta.

.- Puta, yo parti tocando desde bien chico, como desde los 10 afios, pero de lleno, como de los 10 y armé una
pseudo banda con unos amigos... que no termind muy bien... jaja, y después intentando con los chiquillos,
compaifieros de curso...jaja, con Gabriel que de repente tocabamos (haciamos noise). Distintas formas de
expresarse musicalmente.

En el colegio era super facil, 6sea la parte dificil era la movilizacion, ensayar en una parte era como “papa
llévame”. Pero ahora como que ya te movilizai solo, es mas fcil. En la u es mas peluo pero es una huea de
constancia, como que... también en mi carrera la unica hued que se acerca es voz, porque podi trabajar con
musicos, cantantes... entonces como que esa hued te sirve mas para vincular mas a la mdsica, pero puta es
una huea de disposicion de tiempo. Como que este dia teni que ensayar y este dia ensayar. ES una huea de
determinacion, como que “quiero que esta huea funcione, entonces Si quiero que funcione, teni que ponerle
pino” porque si no le poni, no va a funcionar. Ademas, si no eris pelusa, hasta eri un poco jote con hueones,
mostrar asi como “hola, esta es mi banda” no funciona.

. - Oye pero, ;Y si teni que elegir, entre musica y pega?

. - Puta, es que entre lo que me gusta, elegiria la banda, dsea igual ain no estoy trabajando, pero escogeria
trabajo, porque necesito sustentarme, dsea si quiero comprarme hueas por mdsica, o salir de tour o grabar,
necesitar plata.

. - Si po, si tuvieras que elegir, priorizar la banda, si tuvieras los medios y todo, la banda.

. - Obvio, es que la banda me llena. Me gusta la fonoaudiologia, me siento bacan, me gusta lo que hago, pero
no me siento tan completo como con la misica.

. - Pucha, yo lo que estudio, no esta relacionado con la musica, pero si en un sentido creativo... Porque
estudié primero, 6sea parti eligiendo eh... eligiendo carrera, porque cuando estai en cuarto no cachai na,
entonces parti eligiendo carrera por algo que genere ingreso y tenga que ver con la creatividad, e
ingenuamente entré a publicidad, al final saqué la carrera, pero no me gustd. Mientras hacia la carrera
encontré otra rama, la de disefio, y ahi como que tuve este placer de hacer cosas méas libres creativamente.
Ahora, no tiene nada que ver con la musica, pero a mi lo que me interesd es el tema mas amplio, el de la
creatividad.

Pero, si volviera a cuarto medio hubiera preferido entrar a algo de musica, bateria 0 compaosicion.

Pero ¢estudiar algo alejado a la musica es mas por presién? ¢ Social, familiar, etc?

. - Yo creo que Social, en la mia al menos fue social. “vai a ser artista, vas a ser pobre” o por colegio, “no
recibi las herramientas, no vas a a ser capaz”. Ahora grande veo que uno estaba super equivocado. Pero igual,
me gusta de lo que estudié y ahora estudio... diseflo, me gusta repartir los tiempos entre el disefio y la musica.
. - Si, hay una presion social, porque claro “si eri artista, no ganai ni una”, pero de presion familiar, no pa na.
Pero a mi me interesaba mucho la parte técnica de la masica, el sentido tecnolégico, y por eso me meti a la
carrera, y da como eso “lucrativo”, y da eso, se meten muchos musicos y lo notas en los ramos de ingenieria,
se lo echan todo, ajaj.

Refieran sobre los espacios que se destinan a la musica, desde que partié tortuga y la sinfénica hasta
ahora. ¢Hay una evolucion, se han desarrollado espacios?

. — Mira la tocata que tendremos después de estd sera en Rojas Magallanes, en donde partimos, entonces es
como... Si, hay mds espacios, nos llaman mucho, pero...

. - Los espacios crecen, en la medida que uno crece.

. - Si, los espacios se acumulan o se abandonan, en nuestro caso, porque si bien, ahora estamos mas selectivos,
igual, si hay una buena vol4, tocar de nuevo en Bar uno, tocamos. Por mi tocaria en todos lados, pero son tres
monos Mas jaja.
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¢Cémo entienden el apoyo, sea desde los mismos musicos (musicos de otros proyectos musicales) o el
institucional-estatal?

. - Pucha, yo creo que seria respuesta repetida decir que el Estado no te ayuda casi nada... 6sea si bien, el
Estado tiene los mecanismos para ayudarte, pero se tifie con una burocracia, con un amiguismo, entonces se
vuelve medio dificil.

. - lgual, el aporte es precario, porque esta limitado a una partecita de tu proyecto y la otra “vo vela”.

. - Hay un apoyo, pero no esta como para las partes mas esenciales para una banda, especialmente para las que
estan partiendo. Para las que estan partiendo lo esencial es tener redes, redes de contacto con otras bandas y
eso es lo que genera instancia. Por ejemplo, lo de Rojas Magallanes, partid porque conocimos por internet,
eso ayuda caleta, otras bandas que tocaban lo mismo y nos juntadbamos e ibamos en patota y deciamos “vamos
al local de este hueon y preguntémosle si podemos hacer una tocata”. Yo creo que lo esencial, es el apoyo de
gente que esta en el mismo nivel.

Hay casos muy raros, de instituciones y negocios que poyan realmente a la banda. pa mi el caso mas extrafio
es Casa Salud, es lejos el caso mas extrafio que hay, porque los hueones de verdad apoyan a la banda, en un
sentido que tU mismo dices “oh huedn, no me lo merezco™ ...

.- Y eso es una propia desvalorizacion, ajajaj...

. - Claro, porque estas acostumbrados a las sobras. A la mierda jaja. Entonces claro, la principal red es esa, el
apoyo entre iguales, pares, y también, si se trata de acceder a hueas institucionales, de estado, estad que hay
mucha ignorancia en el tema, entonces ti mismo tienes que gestionar eso, y no teni ni idea. La autogestion,
es la clave.

Anexo 2:
Franco. 13 de septiembre de 2016.
Musico de Patio Solar, EI Comodo Silencio de Los Que Hablan Poco, Eclosion y Olas.

¢De qué fechas son los proyectos?

El Cémodo partid el afio pasado, partié en abril, pero tocamos como en julio®. Patio partié el 2013 tocando y
yo en patio a principio del 2014. Las olas estuve unos meses este afio, pero es como la misma fecha del afio.
El proyecto solista es mas viejo, pero siempre ha sido como un soundcloud donde subo hueas que grabo aca, y
este afio los Piloto*! me editaron un EP y por eso la gente cacha.

Oye, ¢los de Piloto de donde son?

Puta, te puedo dar el contacto... A parte de las bandas, son tres hueones, el Elias, Ariel y Alex. Un huedn que
es productor, el que produce los discos y los hueones que organizan la huea.

¢Como parte tu motivacién y vincularte en la masica? ¢ Qué motiva la vinculacion con la musica?
¢Estay grabando? ¢ Te molesta la musica?

No, no molesta.

Emm... puta la vinculacion... el colegio yo cacho, o sea como la adolescencia me puse a tocar guitarra, no me
lo tomaba en serio, era como un juego y ya como saliendo del colegio, tercero y cuarto me comencé a meter
mas y Claudio*? me invit6 a tocar en Patio, y ahora es como la hue4 que mas me importa, mas que la “u”.
¢Como compatibilizas el tiempo de la u con la masica? ¢Por qué no estudiar masica derechamente o
dedicarte a la musica al cien por ciento?

Es dificil igual, en mi caso yo me meti a las bandas cuando ya estudiaba mi carrera, me dedicaba a la musica,
pero no tan enserio. Quizas si devolviera el tiempo, no lo haria porque la misica es como la huea que mas me
importa y la carrera esta muy en segundo en plano. La forma de compatibilizar el tiempo es dejando de lado la
carrera, como igual no me va tan bien, me demoro pasando los ramos y huea. Como toco en hartas bandas
igual se me pasa el tiempo. Pero es lo que me gusta... y eso...

Y Puta, estudiar masica, no me interesa, creo que estructurar los conocimientos pa desarrollar la masica... no
s que no sea necesario, es que personalmente no me gustaria.

40 Afio 2015

41 Sello Piloto, Sello independiente que ha destacado por la produccién de discos de gran parte de los
proyectos de la zona.

42 Claudio es el vocalista y compositor de Patio Solar.
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Y ¢sientes en tu caso o en el de tus compafieros una presion por el hecho de estudiar algo?

¢Una carrera?, puta de mis amigos, tengo varios que optaron por salirse de la carrera, como que estan en la
misma que yo y optaron por salirse y dedicarse completamente a la musica. De verdad yo también lo haria,
pero como estoy terminando también, no me queda tanto... pero mi plan también es dedicarme a la musica.
En nuestro caso, Patio Solar, el Claudio que es quien compone los temas, se sali6 de la carrera. Estudié
sociologia.

El Vado, que es el que toca conmigo en el Cémodo se sali6 de musica, estudid mdsica y se salié y ahora
volvid a estudiar un técnico rapido, pa “salvarla”... en realidad pasa mucho eso.

¢Qué motiva la particularidad de la misica? Ya que en los diferentes proyectos se notan diversas
influencias.

Yo creo que... que es como hacer algo honesto la verdad, como simplemente cada uno que esta en la banda
tiene diferentes gustos musicales, y escucha diferentes estilos de musica. Nadie escucha solo emo, solo post
rock, solo Folk, como que todos escuchamos de todo y al momento de hacer musica como que todo eso se
pone en juego, pero no es como algo meditado y pensado. No es “hagamos este estilo de musica” o
“desarrollemos esta idea” sino que la hued se hace sinceramente y es lo que surge. Se expresa en lo que le
gusta a cada uno. Esa es la gracia de tocar en banda, porque cada uno tiene diferentes gustos y eso es lo que lo
hace nuevo... Como que no es nuevo de por si, porque es dificil de crear algo, pero lo nuevo es crear algo en
distinta medida, al final todos somos diferentes, cada uno escucha hueds diferentes.

Desde el 2010 hasta el 2016, ¢ves una evolucién en los espacios para la musica? Considerando el inicio
de Patio Solar hasta ahora.

Si caleta, 6sea. Desde el 2010 al 2014 no cacho mucho porque no estaba metido en el circulo de las bandas.
Pero, claro, el 2014 cuando partimos como que nadie nos cachaba y no estaban las otras bandas, porque todas
como del 2015 y los espacios era muy reducidos, unos cuantos bares en Santiago, y las bandas al no tener
difusion era dificil acceder a esos bares y los tratos en general no son muy buenos.

Y hubo un momento, el afio pasado yo diria, que hubo una explosion en la hueé& desde que, no sé Patio saco el
disco con Piloto, y después sali6 el de Nifios del Cerro y hubo como un boom de difusion y de bandas que
aparecieron y al final como que... puta, surge como una necesidad de crear los espacios para tocar. Al final la
respuesta no era buscando en bares, sino que la respuesta era autogestionar esas tocatas, de hecho, el afio
pasado la mayoria de las tocatas las haciamos en el patio de nuestras casas. Es como lo bacan de la huea, lo
nuevo... volver a apropiarse de esos espacios que yo creo... hace un tiempo, no estoy muy claro, no creo que
se hayan ocupado mucho, no se po, la casa de Yaney* en el bosque, hicimos un ciclo de tocatas el afio
pasado, hasta aca en mi patio, en la casa de Vado, en la de Simén de Nifios del Cerro.

Osea, igual tl consideras que la relacion de los mismos musicos es de apoyo.

iSi, caleta!, yo soy amigo de todo el grupo de bandas, los cacho a todos, carreteo todos los fines de semana
con todos ellos y al final creo que la inica forma que esto funcione es... poner a disposicion lo mas que
tengas de recursos que uno tiene, lugares, banda, equipos, amplificaciones, y con eso como ayudarse entre
todos para resistir a las légicas de mercado igual po, porque la idea de hacerlo todo comunitaria entre amigos
es como que, no hay plata de por medio, apoyandose entre todos y es algo que se fortalece, montando tocatas
entre todos. Nadie esta ganando plata con todo esto, es porque nos gusta.

Y en el tema de los espacios institucionales, el apoyo tanto municipal o fondo de cultura, ¢por qué la
autogestion?

Puta yo creo que es una decisién politica en cierta forma. Hablo por mi, pero igual conozco a los demas y se
no se sienten representados por el Estado y las politicas que tienen.

La idea de hacerlo autogestionado, de apropiarse de los espacios, es una decisién politica como no sé, esta
lleno de tocatas clandestinas... eso igual tiene un poco de medio anarquico en cierta forma...

Igual... no podemos negar que hemos ocupado alguno de los fondos del gobierno, por ejemplo cuando nos
invitaron a Lima, al Pop Fest, postulamos al Ventanilla, que es el fondo que tiene el Estado como pa financiar
el viaje de bandas al extranjero cuando toquen en festivales, pero mas alla de eso creo que esa es la Unica hueé
gue he visto que las bandas han ocupado, porque ahi ya si que no existe la posibilidad de financiarse, porque
por mas que hagay tocatas y todo, no te podi costear un viaje al extranjero. Pero no es la forma que
busquemos.

4 Yaney, mUsica que particip6 en Patio Solar y actualmente trabaja junto al CSDLQHP y Emisario Greda.
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Esta claro que, obvio que todas las politicas del Estado responden a una forma de pensamiento que es stper
mercantil, individualista, siempre responde a competencia, a sacar beneficios y utilidades, y por eso creo que
todos tratan de alejarse de eso.

Anexo 3:

Matias Manriquez. 14 de septiembre de 2016.

Mdsico de 40 kms fuera de mi norte, Patio Solar, y EI Comodo Silencio de Los Que Hablan
Poco.

¢,De qué fechas hasta que fecha funcioné 40kms?

40kms funciond desde el 2008-2007, yo iba como en primero medio... claro y los chiquillos en cuarto medio,
isi! 2007, hasta como el 2011 que fue la Gltima tocata que tuvimos, después tocamos, pero nunca mas en vivo.
El Cémodo es mas reciente, ¢ del afio pasado?

Si, nacid el afio pasado en julio mas o menos, agosto, del 2015 hasta ahora, llevamos como un afio y tanto.
¢En patio, cuanto estuviste?

Estuve de... ocho meses, algo asi, desde diciembre, creo que fue la primera en Pasarelas Verdes, que es un
evento, al aire libre que se dan y ahi fue mi primera aparicién en Patio, hasta el... festival neutral, el 13 del
mes pasado.

¢ Estabas para el Nuevo Frenesi?

Puta, yo toqué después del Nuevo frenesi.

¢Por qué esté la motivacion de vincularse a la musica, de hacer algo serio?

Ah ya. Chuta, hay dos partes. Primero esta por qué me vinculo a la mdsica, y de mis compafieros, te hablaré
del Cémodo que es mas reciente.

Yo creo que... primero, es una huea de... yo creo que siempre he pensado asi huedn, que la gente siempre se
siente mas comoda haciendo una cosa que otra, y Yo creo que primero es eso, partir con hartas experiencias
desde chico. Te dota de algo que necesitai desples po, hacer masica, y es bacan interpretar esas cosas, como
interpretar hueas internas, porque de alguna manera es arte, y el arte es como tratar de interpretar hueas que
uno siente, y yo creo que eso les pasa a muchas personas que son artistas, porque generalmente se repite un
patron de personalidad... que es mas timido y que de alguna forma quieren expresarlo, y nosotros lo hacemos
con la masica, al final es una hued mas sicoldgica.

Y lo otro, de profesionalizar la hued... Es porque, porque hay un momento en el que tocay en vivo, porque
nunca partes tocando en vivo pensando en ser famoso yo cacho, pero hay un momento en que yo creo que la
gente te reconoce de la huea que estay haciendo, que la huea es buena y dices “ya vamos”, puede resultar y
aparte es bacén hacer algo que te llena, asi en vivo, en parte yo creo que es eso. Es bacdn sentirse bien
tocando, pero como decidir cémo profesionalizarlo, es también parte de que tu entorno te reconozca, de que
estay haciendo algo mas bacan.

¢Por qué no estudiar derechamente musica? O ¢Por qué estudiar algo ajeno a la musica? ¢Hay
presiones o0 qué? ¢Como se compatibiliza el tiempo con lo que se hace ajeno a la musica?

Pucha, yo creo que personalmente me favorece harto ahora, que desde chico he tenido una bateria en la casa.
Mis practicas han sido sUper autodidacta y amateur, y porque desde chico no he sido muy bueno para estudiar,
¢cachay?, como que las saco solo, entonces desde chico también me parti6 eso, tratas de sacar baterias solo.
Y, no estudié musica porque, puta, yo igual cuando era pendejo tenia ese prejuicio de que si estudiabas
masica la tenfas que ver por las lucas... igual escogi publicidad, y no me gusta y también... no sé. jQuiero
hacer musica, ser multimillonario y drogarme y todo, ganar plata con la musica... jajaa.

Pero, ¢encuentras que hay presion en no estudiar musica, o algo asi, pero que al final prima la musica?
Puta, yo creo que esa huea al principio es stper bacén, el tocar puramente, terrible honesto, aunque salga mal,
pero hay un punto en donde uno se fija en hueds musicales, que va més alla de si lo senti 0 no, como entender
la l6gica de la musica. Esa hued si o si te lo da estudiar algo... ponte yo, toco esta hued, pero si no estudio
como seriamente musica, pero si tengo clases de percusion, me consigo a amigos que me ayuden, mas técnica,
patrones ritmicos, teoria, leer musica, que es stper importante, pero igual depende de uno la verdad... cuanto
le quiera poner, cuanto quiera practicar. Yo creo que igual hay caleta hueones que estudian, pero... no son tan
buenos la verdad... jaja no sé, son todos los hueones buenos.
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¢Como definen la particularidad de la misica? Entendiendo que esta tesis la leeran historiadores que
quizéas no tengan mucho conocimiento de las influencias, por ejemplo, 40kms un proyecto totalmente
postrock y ahora el Cémodo Silencio, mas pop con influencias a juicio propio desde American football,
Cap’n Jazz, etc. ;que motiva eso?

Ahh ya, puta, yo creo que el sonido, partiendo por 40kms, nosotros nos criamos con el Pipin y el Sergio, que
eran mis amigos, o sea yo al menos me crie escuchando Explosions in the Sky, que pa mi ese es el ejemplo
del postrock maximo, y todas esas hueas del momento... y de Mogwai, y Sigur Roés, entonces creo que si
combinai esas tres hueas, tienes algo folclérico y postrock y todo.

La particularidad de ese sonido, es lo subjetivo que te dan a usar esos efectos, esa musica tan espacial por asi
decirlo, creo que te crea un ambiente muy moderno, muy de ahora, creo que interpreta el pensamiento del
joven, de esta generacion de lo abstracto, de lo que no tiene forma... de lo que hay que dejarlo ser por lo que
es, y por eso también hay mucha musica instrumental. Que simplemente queri dar algo y que la gente lo tome
como lo quiera tomar, por ejemplo, Jardines, una cancion muy tierna, que se yo, pero en el fondo tiene un
mensaje de la infidelidad y la hued y la gente no lo interpreta asi. Por eso, tampoco hay que hacer cosas tan...
tan... jputal, tan literal, como que no nos gusta guiarnos por las cosas literales. No sé qué puede ser la causa
de eso, yo lo atribuyo a una especie de confusion, de que no querer definir nada... estamos aqui... son ideas.
Respecto a los espacios, con 40kms en Rojas, 2010-2011 iba poca gente, y ahora. ; C6mo encuentras que
evolucionan los espacios?

Puta, si hay una evolucion, pero no de la industria, sino que de la motivacién de los cabros. Yo creo que ahora
hay més motivacion, tambien hay méas tecnologia, por lo tanto, con pocas cosas podemos hacer cosas mas
grandes, como grabar un disco, no sé, aunque sea pobremente con malas hueas, pero ya te podi comprar
microfonos, teni una oferta grande de herramientas, y hace que sea méas barato.

Yo creo que claro, eso primero, la entrada econémica, y lo otro porque los grupos ya no se segmentan tanto
como genero con otro género, sino que la hued se da en tocar musica, yo creo que en una tocata como de Patio
o0 el Comodo, hay bandas de todo tipo, de hueés pop, hardcore, punk, postrock, puras hueas bacanes, como
gue no celebrai un tipo de musica, sino que celebrar la mdsica en si. Yo creo que eso se da mucho, porque
mientras mas hueones seamos, unidos por el fin de crear espacios, es mas probable que se hagan, porque
habra mas gente, mas motivacién, van a ver mas ingreso porque mas gente podra poner un poco de plata, y en
verdad, todo se da muy comunitario.

Al final, en el apoyo institucional, ;Como ves tu el apoyo institucional, tanto municipal como Estado,
Fondo de Cultura?

Puta yo creo que la huea estd mal, porque primero todo se toma... 0 Sea no Creo que sea primero, sino que la
gran razén. El arte acé es una competencia, porque si te day cuenta, pa entrar a todos esos proyectos fondart o
participar en cualquier cosa, teni que competir con otras bandas, de cuél es la mejor y hued, no se valora al
musico como musicoc achay. Teni que estar compitiendo por los demas, y el mejor... como que no hay una
industria en verdad, dsea una industria de hueones que venden no mas, pero como que de verdad te apoyen,
no.

Y si, hay una hued, que lo digo rotundamente, que se siente mucho la diferencia entre una banda es como
famosa, y otra no famosa dentro de un circuito “underground”, ;cachai?. Siento que la difusion de la industria
musical, que es stper comercial y se ataja de todos estos nombres nuevos y la huea que estan pegando, se nota
caleta porque una banda que no tiene difusion, que no es conocida, 0 no es nombrada por los medios, lleva
huedn tres veces menos que... ponte los Nifios del Cerro asi, que aparecen, y los locos no son Tame Impala y
llevan caleta de gente.

Si, si caché, para el lanzamiento de su disco, tuvieron sacar otra tocata.

iSi po!, es brigida esa hued, es bacan ver es, pero como que no quiero que las instituciones se metan, me
encanta ver esto, como que estamos chatos de depender te todos estos culiaos. Yo no quiero que pase a ser
muy profesional, como “institucién musica independiente”, no huedn, quiero que se mantenga porque tiene un
alma stper punky hueon, igual la hued es responderle al sistema de la industria musical huedn, que es terrible
competitiva, es stper poco sano, no sé... nadie entiende la forma en que evaluan las cosas.

Suponte, el otro dia se abri6 con el Coémodo, tratamos de entrar a una huéa que era en Valdivia, no sé como se
llama, pero habia que mandar un “book artistico” y la mierda, con toda la hued... como que no s¢, no les
bastaba con... el prejuicio, no sé, no les bastaba escuchar la musica, evaluar por la musica, por la calidad de
musica... igual se entiende que tienen que llevar gente y toda la mierda, pero... ademas te pagan terrible poco
en todos lados, bares culiaos hijos de puta, jBar Loreto chupala! Jaja.
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Anexo 4:
Puje. 14 de septiembre de 2016.
Musico de Patio Solar, Pujem y Emisario Greda.

¢De cuando es cada proyecto?

En Patio solar estuve un tiempo, desde el 2013 pero no recuerdo hasta cuando. Pujem es un proyecto propio, y
ahora que somos mas musicos, pasamos a ser una banda, Emisario Greda.

¢De donde y por qué nace la motivacion de relacionarse con la musica?

La motivacién de relacionarse con la misica fue casual, partié como juego. No sé en qué momento empezé a
volverse serio y con proyecciones. Diria que para la mayoria es asi, los motivos son accidentales.

En paralelo a la musica, ¢Qué otras actividades haces? ¢Estudias? ¢Hay presiéon por el estudio en
desmedro de la musica?

Estudio musica, aunque por plata tuve que congelar este afio. Igual, nunca pensé en estudiar otra cosa, porque
sabia que la musica es lo Unico que se hacer y seriamente. Estudiar otra cosa, no sé, no me iria bien.

¢Qué motiva la particularidad de la musica?

También... creo que las particularidades en la musica se dan de manera casual. Se comienza haciendo y el
estilo, las falencias y las virtudes van apareciendo en el acto junto con el estilo.

¢ Cudl es tu percepcidn respecto a los espacios que existen para la musica? ¢ Existen?

Si, si creo que hay espacios. El 2013, cuando parti tocando con Patio Solar, creo que todo era mucho mas
dificil. Ahora realmente cualquier grupo, por muy desprolijo que sea, puede tocar todas las semanas en
diferentes bares y casas de Santiago si asi lo desea.

¢Como percibes el apoyo institucional, siendo este municipal o estatal, y por el otro lado, el apoyo de
entre los mismos musicos?

Creo que el apoyo institucional y los espacios generados por los musicos tienen valores diferentes, no tengo
preferencias por ninguno. Los espacios generados por los musicos estan cargados de mas coraje, la masica y
lo que los musicos quieren decir no es filtrado por las formalidades que son necesarias de otra manera. Creo
también que en general, y hablando por experiencia personal, las instituciones realmente quieren apoyar a las
formaciones nuevas cuando sienten que tienen valor. Aun cuando su criterio es muy superficial y la mayor
parte se reduce en si sabes justificar lo que haces al momento de presentar un proyecto para conseguir un
fondo, realmente siento que intentan hacer las cosas bien.

Anexo 5:
Simén Campusano. 12 de octubre de 2016.
Mdsico de Nifios del Cerro.

¢ De cuando nace Nifios del Cerro?

Como proyecto que yo venia arrastrando del colegio, como de la media, como 2010-2011, no 6sea, 2012 en
realidad, es como una hued muy antigua que yo venia arrastrando del colegio y eso fue mutando y en eso del
2014 armamos la formacion actual en donde se qued6 uno nomas de mis amigos de toda la vida, el nacho y
llegaron estos hueones que conoci después que es el blondie y el pepe. Y Ahi empezamos a tocar, a trabajar
de forma mas seria. Yo estaba estudiando musica.

Yo diria que la formacion oficial de Nifios del Cerro es del 2014,

¢Por qué nace la motivacion de relacionarse y vincularse con la masica?

Puta... igual es una pregunta pesada... es algo como muy profundo.

Pa’mi es algo que venia arrastrando de muy de chico y como que aprendi a tocar guitarra muy pendejo, como
a los 10-11 y ahi me di cuenta que no queria hacer ni una otra hued mas, y como que me entregué a eso
nomas, ¢cachai? Y no sé, siento que ha sido un recorrido stper largo. Como de encontrar a gente que quiera
tocar y que esté en la misma parada que yo.

Es cuéatico porque no encontré a esa gente, entré a estudiar musica pensando que encontraria a esa gente y no
la encontré po, encontré solo al pepe, que éramos compafieros. Pero como que de todo el universo de hueones

53



gue habia, no pude congeniar con nadie musicalmente ¢cachai?, como que estaban todos en otra. No se po,
como que he tenido mucha suerte de encontrar a estos hueones, y al mismo tiempo me siento también,
afortunado como de que se halla desarrollado justo esta escena cuando estdbamos haciendo mdsica, y conocer
a toda esta gente que es sUper creativa y es super estimulante compartir con toda esta gente.

Como que al final igual eso le da una seriedad, como de hacer un proyecto serio.

Si po, como que todos compartimos eso, como que es una huea muy profunda de nosotros, como de compartir
masica y de crear.

¢Cual era la pregunta?

Eh... ;por qué la motivacion de relacionarse o vincularse a la misica?

No sé huedn, realmente no sé... como que siempre quise construir cosas, crear cosas y como que la musica
fue la herramienta que agarré de mas pendejo ;cachai? Entonces fue lo que mas desarrollé, lo que mejor
desarrollé, quizas estaria haciendo otra actividad.

Siempre quise expresar, y quizas tengo problemas para expresarme de otras formas, no sé, es algo muy
profundo y trascendental.

¢Qué motiva la particularidad de la musica? Uno escucha Nifios del Cerro y tiene sus influencias rock-
pop, y bailable.

Porgue no sé, siento que es mi escuela. Desde chico escuché mucho indie desde muy pendejo y em... como
gue no sé huedn, siempre he tocado guitarra, siempre he tocado guitarra eléctrica. Es una hued media
circunstancial, y que, también las canciones que siempre he hecho como que tienden a una carencia o0 a una
ritmica mas afro, como a...mas... una exploracion ritmica constante, como que hay una propuesta en todas
las canciones, entonces como que... no sé, eso siento que esta muy en mi desde siempre y la otra parte es mas
escuela, de escuchar cierto tipo de musica, ¢cachai?

Y, en base a esto mismo, en base a las influencias, ¢ Qué es lo que intenta expresar Nifios del Cerro?

Yo creo que ha pasado por distintas etapas. En un principio, cuando esta esta banda mas de colegio, méas
adolecente, més visceral, y por lo mismo como que no habia tanto filtro, tanta... como la composicion no era
tan elaborada en ese sentido. Que igual es bonito.

Y luego pasamos a otra etapa en donde lo que yo mas queria era proponer algo nuevo, es lo que a mi me
gustaba, desde el lenguaje que a mi me gustaba, de cuatro hueones tocando, era proponer. Una propuesta
fresca, ¢cachai? Y eso combinado nuestras influencias ¢cachai?, encontrar un sonido mas particular en
nosotros, que siento que igual lo logramos un poquito. Y ahora, en la actualidad de Nifios del Cerro, como que
mi objetivo principal es conmover, que siento que es algo que ha funcionado quizas con las canciones de
nonato*, es algo que no me esperaba y con lo que me gusta jugar ahora, como que... con la composicion
apunte ahora eso. Claro, hay muchas formas de conmover, pero no se, estoy, como compositor, en blsqueda
de una belleza como mas sublime.

¢ Cudl es el tiempo que dedican a la musica?

Es algo que compartimos hartas bandas de la escena, es chistoso porque el afio que los conoci a todos, como
el 2014, conoci a los patio solar y a todos, todos habian congelado, y todos justos... algunos han retomado
ahora el 2015 y 2016, retomaron sus carreras y han seguido sus carreras, pero en ese momento todos habian
congelado, por diferentes motivos y poniéndole mucho color a la masica. En el caso de nosotros, claro, somos
cinco y tres de cinco nos dedicamos en este momento solo a tocar. En el caso del pepe, el baterista y yo,
nosotros entramos a estudiar musica y nuestra escuela se cerrd, la escuela de musica de la Arcis, huedn se
cerrod, pero después se volvid a abrir con otro cuerpo docente pero, pico. Pero por lo menos pa’nosotros ahi
murié la hued y nos salimos, de ahi que nos dedicamos cien por ciento a la masica. Yo hago en realidad, re
pocas otras cosas, me interesa harto la gestion, como que me gusta armar cosas, poner tocatas y producir de
repente a otras bandas, involucrarme en otros proyectos también, tengo otros proyectos, pero actualmente
estoy.... En la banda somos tres de cinco que nos dedicamos cien por ciento.

Y tu crei que, ya, hay gente que no estudia musica y esta totalmente alejado ¢Como lo vei td, pero
bueno tu estudiaste musica, pero en el estudio hay una presion social o familiar, por qué se da eso?
Claro, en mi caso era una cosa asi, porque sentia que tenia que hacer. Siento que igual me sirvié haber
estudiado, porque si hubiese seguido mi plan, a los 18-19 afios, como que no tenia la disciplina para seguir en

44 Album Nonato Coo, primer LP de Nifios del cerro. Lanzado el 10 de noviembre de 2015 bajo el sello
discogréfico Piloto.
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la musica, como que hubiese fracaso quizas, o no fracasado pero me hubiese costado mucho mas llegar a lo
que estamos haciendo ahora, como que no tenia la madurez y la disciplina, y no sé po, a mi me sirvié mucho
para conocerme creativamente y entender los que me pasaba dentro de mi. Y también como en las cosas mas
técnicas, pero eso es lo de menos, como que me sirvié mucho para entender los procesos creativos y... Claro,
como que estudiar fue por una hued mas familiar, como que tenia que estudiar algo, sentia que tenia que
responder de alguna forma, y sentia que podia ser muy miserable al estudiar cualquier otra huea, aunque
siento que podria haberlo hecho, como estudiar periodismo, pero me medi y me dijo “no, seré muy miserable
haciendo esto”. Y en la mayoria de los cabros es algo como asi, como que le gusta hacer 10 que estan
haciendo, pero... si un poco, siento que algunos han encontrado, es dificil tomar esas decisiones tan pendejo.
Puta, hubiera sido bacan que estuvieran los cabros, porque... el tecladista, el Guido, que se integrd hace poco,
ese hueon entrd a pedagogia en musica y como que dio bote y se salid, estuvo mucho tiempo en nada, y entre
medio se puso a hacer musica electrénica y un monton de hueas, y le fue bien igual con eso, y ahora esta
estudiando... esta estudiando publicidad y recién ahora se siente con la madurez de estudiar y dice, ya filo, y
€Omo que no se estresa tanto, y maneja la huea super bien. Como que a los 22-23 conozco muchos amigos, se
salieron a sus carreras y después retomaron y como que es una super buena edad para hacerlo, como que a los
18-19 te estan pasando muchas hueas y es dificil.

Y ¢Cémo compatibilizan el tiempo con la musica y con los que estudian?

Ahora puede que sea mas complicado, porque salen viajes y cosas que demandan mas a nivel fisico, pero por
suerte estamos nosotros tres que nos dedicamos, el batero, el pepe, el bajista, el blondie y yo que nos
dedicamos a la musica y nos repartimos la pega de gestion y eso hace que podamos llevar la banda sin
problemas, pero claro, si estuviéramos todos estudiando serian méas problemas, y al nivel que estamos tocando
seria muy complicado hacerlo, y ya llegas a un nivel que te demanda més y es complicado compatibilizar esas
cosas como a nivel creativo. Por ejemplo hubo un momento del afio que le dije a los cabros, porque tuve un
montdn de problemas, “sabi que no me quiero hacer cargo de la gestion de la banda, estoy chato y huedn
estoy colapsando y quiero hacer temas” estaba dejando de hacer tema, “y huedén quiero hacer el otro disco y
no puedo” y por ejemplo ahora viajamos a Pert y el pepe con el blondie si hicieron cargo del viaje, la
postulacion al ventanilla abierta, ganamos la hued y todo y yo no tuve nada que ver con eso, yo solo fui y
tomé el avidn culiao y no tomé decisiones, porque huedn queria hacer los temas nuevos y estaba exhausto.
¢Como encuentras que son los espacios, hay una evolucion?

Si, 6sea, no considerablemente, pero hay mas espacios en Santiago que nosotros mismos los hemos armados
como a la fuerza. Y siento que hemos encontrados esos espacios de forma super natural, antes en el 2014 nos
parecia super ridiculo tocar en un bar en bellavista porque nos ibamos a ir a perdida seguramente y todos
nuestros amigos son de La Florida, era un despropésito. Por eso nacieron las tocatas en casa, y porque acé hay
casas en donde se puedan hacer tocatas, entonces como que crear esos espacios hasta llegar a tocar en Loreto
y esas hueds, y eso mismo ha motivado a un montén de gente, ah... en realidad no cacho tanto a Juan Okuma,
pero quizas si no fuera por este movimiento, quizés este loco no hubiese abierto su estudio para hacer estos
ciclos, sino que solo como estudio, lo mismo con Rojas Magallanes, los ciclos... bueno, hubo una época stper
intensa, el 2012, y como que después bajo y ahora de nuevo se potencio y hay caleta de bandas participando.
Y asi po, hay espacios que aparecen y desaparecen, por ejemplo para nosotros fue muy importante lo del CFT
gue fue una hued super punky, que dur6 seis meses, pero fueron seis meses mas intentos que la chucha. Yo
conoci al CFT una vez que fui a una feria de ilustracion, buscando ideas pal arte del disco, y fui con uno de
los piloto, con el Elias y dije “;huedn esta hued es increible” y habia mas gente que la puta! Habia demasiada
gente, habia gente tomando afuera y los pacos, claro, tenia que durar hasta las nueve y durd hasta las siete
porque llegaron los pacos. Pero la aparicion y desaparicion de esos espacios como que ha sido super
importante la verdad.

Oye, pero ¢(Qué era el CFT? Porque una vez hablando con Gustavo de Velédromo también me lo
comento.

Al Gustavo lo conoci en CFT. Era un espacio, un multi-espacio en donde puta, se hacian tocata, se hacian
ilustracion, habian salas de ensayo, tenian su propio back-line, los mismos hueones cuando hacian eventos,
habia una barra y vendian chela. Todo en lo muy clandestino, la hueéd no tenia patente de nada, era solo un
galpon, pero claro tenian todos los equipos y era chistoso porque era un grupo de gente mucho mas viejo y de
la escena mas hard, los Marchel Duchamp, que tenian sus equipos ahi con el Andrés, que es sonidista, y que
su back-line siempre ha estado dando vueltas ahi, por todo Santiago y lo hemos ocupado en todas las tocatas.
Entonces como que se unieron esos hueones y arrendaron este espacio, este galpon, pero esa es otra historia
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igual, pero yo me la sé a medias, en donde ¢l trabajaba con el negro de Marcel Duchamp y él le dice, “pero
hueén hagamos una huea juntos, en vez de arrendar siempre la hued”. Y ahi nace CFT, que aun funciona
como colectivo, pero sin el espacio fisico. Pero, asi se armd, habia salas de ensayo, podias hacer instalaciones,
habia ferias de ilustraciones, tocatas que se llenaban, talleres de produccion musical, de cémo hacer pedales y
hueds asi, y ese espacio durd seis meses y era la zorra.

La otra pregunta, ;Como entienden nifios del cerro y td, el apoyo? Por un lado el de los musicos y el
institucional.

Entre los masicos siento que es mucho mas fuerte, como que cada vez me convenzo mas de que ese es el
camino, mas que el apoyo institucional. Por ejemplo, cuando fuimos a Lima, esperamos hasta el Gltimo dia
por una firma culia, porque nos llegd el mes que decia “ya, ganaron la hued, pero tienen que venir a firmar”,
fuimos a firmar y esa firma tenia que dar una vuelta burocratica terrible grande y la tenia que aprobar todo el
comité culiao, y esa huea se demoro caleta, y nosotros tocabamos el sabado primero y el viernes en la mafiana
todavia no sabiamos si viajabamos, y solo viajamos porque fue el pepe, el encargado de la huea y con el Seba,
que es con el huedn que trabajamos nosotros, como el gestor cultural de Piloto y hace un montén de cosas, el
hueén que hizo “Levantando polvo™® el fin de semana, ese huedn fue la oficina, porque trabaja en la muni de
Santiago entonces como que conoce todo ese mundo y el lenguaje que ocupan, y llegd con el pepe, y llegd
diciendo “huedn, donde esta tu jefe, donde estd esa firma”, y recién ahi nos pescaron, y si no hubiese sido
porque no fuimos con el Seba, cagamos y no viajabamos, y esa plata se hubiese perdido porque estaba
aprobado pero solo faltaba una firma para pasar los gastos, entonces frente eso, teni eso, y por el otro lado tus
amigos que puedes hacer tocatas y que te van a apafiar para viajar, como lo que pasé con los Planeta No%, que
tenian como el noventaitanto porciento de la hued, y les rechazaron la cuestion y lo lograron, hicimos tocatas
el rojas y otros lados y se logrd y la conclusion de los cabros, de los Planeta No fue como “huedn, hubiésemos
hecho esa huea desde el principio”, en vez de estar hueando hasta el Gltimo dia para que nos pasaran la plata,
huedn, hubiéramos hecho solo tocatas. Y Seguln la experiencia que he tenido con amigos, con las bandas, es
mejor que hagan algo a mejor que esperar la respuesta de afuera.

Por ejemplo, una vez me meti a un taller de gestion cultural en el GAM, y fui a la primera sesién, habia gente
que estudio cine, literatura, artistas visuales y yo era uno de los pocos musicos y nos presentamos, todos
hablaron de sus proyectos y yo hablé de autogestion y todas esas cosas, y la mina que moderaba decia “si, la
autogestion como que sirve pero a menor escala, porque siempre dependeras del Estado o de las marcas” y me
fui de la huea, como que dije ya pico, era, nicagando, era lo mas incorrecto y me sali de la hued, y eso te dice
harto po, si el GAM igual depende del Puma y cosas que meten plata. E igual esta bien, pero no es algo que
me gustaria trabajar.

Ya, y lo ultimo, ¢qué otros proyectos tienes?

Ahora estoy, estamos armando el segundo disco de Nifios, para grabarlo en el verano ideal mente, para salir a
tocar y giras ideal mente, eso respecto a Nifios del Cerro.

Y estoy haciendo un disco con Maifersoni. ¢Cachai a Maifersoni?

No.

Hueon escuchalo, Maifersoni el afio pasado sacé el mejor disco del afio, con eso te digo todo, y paso piola, y
es un huedn mas viejo, y hueon, tiene un disco hermoso, el Maiferland, y tiene otro disco anterior, y es como
una hueé super experimental, muy de capas de guitarras, medio stereolab, pero mas latinoamericano, como
mas andino, y con ese huedn nos hicimos amigos, y ahora comenzamos un proyecto de los dos. Queremos
terminar, y este huedn... queremos sacar el disco el primero de diciembre, pero igual tenemos todos los
temas. Entonces queremos sacar el disco.

También con el pepe, el baterista de nifios, estuvimos produciendo una banda, pa piloto que se llama
Animales Extintos, que son también de ac& de La Florida, le grabamos un EP y el préximo afio le vamos a
grabar el LP de la misma forma, y ;Qué otra huea mas?, eso. Parece que iba a producir a una banda de valpo,
pero quizés les diga que no, porque es mucho, porque con el disco de Maifersoni, y los nifios y tocar mucho,
es mucho.

4 Levantando Polvo, festival auto gestionado de musica y feria.

46 Planeta No es una banda de concepcion que también ha protagonizado eventos en esta zona y la postulacion
al fondo concursable fue para financiar parte del viaje a Espafia para presentarse en el festival Primavera
Sound.
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Entonces, al final igual cumples una faceta como productor.

Si, es que me gusta la produccion, pero mas del punto de vista artistico que técnico, porque ahi no cacho
mucho, y por eso con nifios, cuando hicimos Nonato Coo, lo trabajamos con el pepe, porque el cachaba mas
de grabacion y yo lo artistico.

Y en la produccién, el apoyo institucional y estado.

Me da como un poco de paja, porque ponte tu, no pensamos hacer discos millonarios, porque podriamos pedir
un fondo para hacer un disco e invitar masicos, pagarle a musicos y pagar un estudio rico, pero no sé qué
tanto sentido tenga, como que también la produccion responde a unos sentidos mas personales. Dice mucho,
artisticamente, de qué forma queri trabajar.

Por ejemplo, el segundo disco de Nifios lo haremos con Cristian Heine, y el, pese a que es un productor stper
brigido y famoso, igual esta abierto a grabar en la casa y le dije “huedn, no quiero hacer un disco millonario, y
endeudarnos”, seria rico ir a un estudio pero veamos. Osea igual, ahora con los cabros podriamos porque
ganamos plata, pero igual tampoco es el fin Gltimo, como que podrias arrendar el medio estudio y queri grabar
una pura guitarra y no lo vas a ocupar.

Por lo mismo no me gusta buscar apoyo en otras entidades que no sean amigos. Como que eso, quiero hacer
un disco piola, hacerlo con amigos, y no lo pienso como “mi primer disco solista” sino que sea autentico y
€so.

Anexo 6:

Velédromo. 21 de diciembre de 2016.

Sebastidn Gaete, Barbara Pérez de Arce, Alejandro Riquelme y Gustavo Von Dem
Bussche.

¢De donde se considera Velédromo? Y ¢Qué relacién tienen con La Florida y Puente alto?

. — Yo vivi en el sector sur hasta abril, febrero de este afio. El ale vivié toda su vida all4 y hemos tocado alla 'y
hemos compartido con todas esas bandas.

. — Em, vivi en la Florida pero nunca comenzamos a conocer a estas bandas que se conocian hasta que
tocamos con ellas.

. — No sé si somos como un circuito.

. — Pero no sé si esas bandas se conocian por tocar en la Florida, yo creo que... de todas formas, igual...

. — Eran como amigos igual.

. — jno!, en algunos casos no, como que muchas...

. — Pero si ocuparon circuito que estaban en La Florida, como Rojas Magallanes.

. — Pero es “el circuito”.

Pero si tuvieran que definir de donde es velédromo.

. — Son de varias partes hueon. De Santiago, de La Florida, yo soy de la Granja, ahora Gustavo es de Santiago
Centro

. — Antes era al revés, el Seba de Nuiioa y yo de...

. — El seba es de Buin huedn, jaja.

Ya, aqui la primera pregunta: ¢Por qué la motivacion de vincularse o relacionarse con la musica?

. — En un principio, la verdad es que no me acuerdo... pero hoy en dia lo que me motiva de tocar y componer
y compartir con los cabros, es eso, tenemos una forma de ver el mundo en comun, y es muy relajante eso.

. — Ademés de eso, es algo que te dai cuenta, funcionan las bandas que tienen esa visién de mundo en comdn,
hasta por ahi nomas, porque te das cuenta que teni cosas en comin y vai pa’adelante y funcionar como banda,
funcionar como tal. Igual por primera instancia yo creo que es por imitacidn, veo las bandas que me gustan y
creo que es posible, creo en lo que estoy haciendo y le doy ¢cachai?, sin ir mas lejos veo los referentes que
tengo, e igual son referentes de algo que yo quiero hacer. Entonces claro, después viene lo otro de descubrirse
a uno mismo y encontrai gente.

En este caso, se da que somos muy grupo, como que nos gusta hacer las cosas los cuatro, como que no hay
lider, nadie lleva la batuta.

. — Igual pa mi, la musica me sirve como forma de escape de la rutina diaria, del trabajo, de toda esa huea, me
ha servido como de desarrollo personal, superacion, aprender mas del instrumento, conocer mas a los
chiquillos, mantener la calma jajaj, y bien po, o sea la musica siempre me ha gustado, no puedo caminar sin
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escuchar musica, siento que es un complemento y mas alla de lo que pase, hemos ido profesionalizando el
tema, de menos a mas, pero igual estamos como viéndolo para otras expectativas. Igual yo espero otras cosas
con la masica.

. — O sea, como que nunca hubo una intencién. O sea, al revés, siempre hubo una intencién de hacer algo mas,
no solo tocar.

. — Pero por ejemplo, con lo que deci de la imitacién y referentes, es muy cierto. Pero también tengo
referentes en otras cosas cachai, que no tienen nada que ver con la mdsica y podria estar haciendo otras cosas,
pero en la musica, no sé, supongo que empatizo mas con el proceso creativo que te permite.

. — Eh.., pensando mas en la pregunta en concreto... obviamente creo que cada uno tiene sus motivaciones
personales del por qué se acercaron al instrumento o hacer musica, pero... los cuatro nos dimos cuenta de que
compartiamos algo en comun, queriamos decir algo que era relativamente similar, nos moviamos en los
mismos codigos y teniamos un lenguaje en comln y se podia potenciar con nosotros.

¢ Qué motiva la particularidad de la banda, el sello de Velédromo? Al escuchar el EP uno reconoce las
distintas influencias, desde los efectos hasta la forma de cantar.

.— Yo creo que viene mas de la guata...

. — Ganas de hacer algo diferente.

. — Como que el comun fue que los referentes, nunca fueron chilenos. No era algo que se estaba haciendo aca.
Nunca fue como tener en mente que es lo que estaba pasando acd, sino que simplemente cachamos que nos
gustaba algo, queriamos que sonara asi y pasamos por un proceso en el cual buscamos el cémo queriamos que
sonara. Por ejemplo hicimos un EP que se demoré cuatro meses en, reproduccion y punto final. Cinco de
hecho. Y fueron meses de conversaciones en donde era “oye, queremos que suene asi”. Y cada parte tiene lo
suyo, y eso es como Velddromo, ponerse de acuerdo.

Y claro, al momento de hacer el EP, estdbamos pegadisimos con My bloody Valentine, como con harto
Shoegaze, pero no tanto, como que hay harta influencia... harto Dream pop, ;Coémo se llama esa hued?...

. — Pero no seé si estabamos tan pegados en eso...

. — Si estabamos pegados también el post Rock, jaja.

. — Pero yo creo que es mas una etapa de la banda, que nuestro sello. Por lo mismo que estamos escuchando
ahora, vamos creciendo como persona y como banda y no sé si nuestros oidos se van refinando pero ahora
tenemos otras inquietudes e igual va mutando mucho el producto. Y como que por lo mismo, no estamos muy
interesados en caer bajo esta etiqueta de banda shoegaze o banda Noise, porque nuestro sonido igual ha ido
evolucionando caleta.

.— Yo creo que hay dos cosas mas o menos fundamentales. Una es que hoy en dia, a diferencia de hace diez
afios atrés, teni al alcance de la mano un montén de hueéas, como pedales, guitarras, como cosas que antes eran
maés dificil, como el hecho de poder grabar con interfaz. Es una cosa que antes no se podia, ésea el
conocimiento para hacerlo no estaba como hoy en dia que te lo brinda el internet, y eso es una hueé
generacional. Por ende, no es raro que todas las bandas tengan pedales porque encuentra ahi un plus.

. — Una busqueda igual.

. — Exacto. Y por ello, yo creo que lo que se puede llamar “diferente” en velddromo, es que queriamos un
sonido mas sintético, menos folk por asi decirlo. Osea llegamos y lo hicimos con un productor y no se nos
pasé por la cabeza decir “no, queremos que suene mas analogo, que suene mas guitarreado” no, queremos
gue suene asi, y esa es la diferencia que tenemos. En algin momento lo llamamos en un momento como
“estandar de calidad”... una hued, pero lo llamamos asi, pero queremos que esta huea suene bien, que diga
algo.

. — O sea, si pones la diferencia de poner a Velédromo con las bandas de nuestra generacion. Encuentras un
animo de hacer bandas de hacer algo mas honesto, lo méas analogo, lo que sus elementos les permiten.
Nosotros, por otra parte, nos dimos la posibilidad de que el EP, en el estudio sonara a cualquier hueas, que
sonara con las maquinas que teniamos y que no pudiera sonar igual en vivo.

. — Igual, nunca miramos pa’ el lado. No era como “queremos hacer algo distinto de ellos”. De hecho no
conociamos las bandas que generacionalmente nos topamos ahora, antes de hacer lo que estdbamos haciendo,
como velédromo. En realidad, no conociamos ninguna banda antes de hacer Velédromo, de hecho, antes de
hacer Velodromo escuchaba mucha menos musica chilena de la que tengo que escuchar, jde la que tengo que
escuchar!, porque es importante.

. — También el tema del productor la supo llevar bien igual, como que tiene sus influencias, le gustaba esa
hueé del shoegaze, le gustaba esa hued alternativa.
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. — Incluso, muy claramente, nosotros cuando nos acercamos a él, que se llama Felipe Reyes flores Sandoval,
gue tocaba en Made To Be Broken. Nosotros le dijimos que por favor, lo que nosotros teniamos que fuera
mas pop, algo digerible y eso era algo como una idea de lo que teniamos, mas alla de eso, era como poner en
evidencia.

¢Como es el tiempo que le dedican a la banda? Considerando desde comenz6 Velédromo hasta ahora.
El comiin de los que he entrevistado es que estan estudiando en paralelo o egresando... y si estudian
algo que es alejado a la banda, ¢cémo se llega a eso, de estar en dos flancos distintos?

. — Bueno yo... estudi¢ telecomunicaciones, jajaja y no tiene nada que ver con lo artistico, pero eso, como que
todos tenemos que fijar un horario y una pauta de ensayo. Fijamos una hora de llegada y se respeta eso.

. — Como que igual es peludo, porque todos tenemos un horario muy distinto, porque el Seba y el Gustavo
trabajan en un mall, el Ale tiene mas horario de oficina, puta yo tengo horario ultra flexible porque estoy
haciendo la tesis, da lo mismo.

. — Igual en lo concreto, como que la hora de ensayo y grabacion, siempre ha sido lo mismo, unas dos veces a
la semana. La diferencia es lo que dedicamos fuera del ensayo.

. — O sea igual, siempre fue ordenado, el mérito que tenemos nosotros, por nosotros mismos, sin comparar. Es
gue hemos intentado ser ordenado, que sean dos dias a la semana y que nos acomode a todos.

. — Y si alguien no puede un dia, tenemos que recuperar el dia.

. — Pero en el ambito mas personal... Es como el hoyo, jaja... no, no, es como el hoyo, porque me encanta
esta huea, yo me dedicaria cien por ciento a esta huea pero me acabo de echar un ramo porque este afio le
dediqué mas tiempo a la musica. De hecho, este afio me eché tres ramos por la hued, porque vivo solo, ¢h...
porque, “sea, generacionalmente somos una banda que estamos en los 24-26, edad media de los “ventialgo”,
entonces no se po, yo personalmente me fui de la casa, entonces tenia que trabajar, tenia que estudiar porque
no queria dejar de estudiar. Estudio musica, pero igual me sali de otras carreras, y todas esas huéas son como
el hoyo, me gustaria estar solo haciendo eso, pero es imposible. En un momento en el cual tuve que ensayar
con otras bandas y tenia que hacerme el tiempo, entonces personalmente si le resto mas tiempo a otras cosas
para dedicarme a esto.

. — También un tema de lucas igual, a todos nos cuesta. Ponte, cuando vas a grabar un disco igual es como
“chucha huedn”, sacai cuenta y es como “ahh, ;Qué tengo pa’vender?... Igual, la situacién es asi yo creo, la
hued cuesta, pero si estai remando pa una huea, teni darle nomas.

Pero por ejemplo, ambos refirieron sobre el hecho de cambiarse carrera, o estudiar algo alejado a la
musica, ¢por qué creen que pasa eso?, no dedicarse derechamente a la musica o tener una actividad
académica totalmente alejada de la musica. ¢ Existen presiones, sociales o familiares?

. — Porque estamos en Chile hueon. Jajaja

. — No, pero fuera de hueveo, a los 18 afios yo era un cabro chico y no tenia que hacer... eri super chico,
entendi la mitad la hued y lo que entendi es por el cémo te lo dicen, al menos cuando yo tenia 18 ¢cachai?.
Igual, sin ir mas lejos, la “Bars” estudia sociologia y uno dira ;Qué artistico tiene es?, pero la Bars igual
quiere destinar sus conocimientos a esos, y uno igual quiere destinar sus conocimientos a la musica. Yo
cuando estudié arquitectura pensaba, ¢cémo ligar esto a lo que quiero hacer? Ese era mi rollo.

. — Lamentablemente igual existe la presion social yo creo...

.— Si hueon...

. — lgual es penca yo creo, quizas cuantas bandas hay en este pais que tienen mucho talento y no pueden surgir
porque no tienen las facilidades, y deberia ser al revés porque la cultura es stper importante, el arte ;cachai?
.— Sin ir mé&s lejos, no podi probar sonido porque estai en la pega, no alcanzai a probar sonido, llegai y suenas
mal porque pasa, y tienes que pedir permiso, y eso es hoy dia. Al margen de lo que quieres estudiar o no,
bacan la gente que lo hizo y puede estudiar y hacerlo hoy por hoy.

Respecto a los espacios en donde han tocado, desde los inicios de Velédromo hasta el dia de hoy
¢encuentran que hay una evolucion?

. — Puta ahora vamos a tocar en el GAM, un lugar que es un pequefio salto para nosotros, un recinto,
entrecomillas importante. Personalmente he visto de todo huedn, o sea como locales muy... mas precarios a
mas bacanes cachai. Igual se ve el tema del trato.

. — Quizas, hay un cambio muy leve... claro el Gam... Pero espacios como el GAM son espacios que siempre
han estado y entiendo que la pregunta va a los espacios que hemos tocado siempre. Yo creo que en esos
mismos espacios se ha dado de apoco una situacion un poco mas profesional pero tiene que ver con esta
generacion, de hecho no es que venga de los espacios, no viene de los bares en que tocamos ni en los centros
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culturales, sino que de las mismas bandas que van con la idea de hacer las cosas bien, asi profesionalmente y
viendo detalles.

. — O de hacerla solamente, no de no hacerla si no teni la hued. Sacai la tocata a delante como sea.

. — Pero todo... siempre fue asi y es lo que rescatan de esta generacion la prensa por lo menos. Y en ese
mismo contexto muchas bandas se han ido profesionalizando harto, se han ido equipando y ver como se tiene
que hacer el show y se va desparramando eso.

. — Si analizai, que tiene que ver con lo que dije anteriormente, tener mayor accesibilidad de recursos... “viva
el neoliberalismo” jajajajja... No, pero fuera de hueveo, ahora que... si vai a hacer una tocata con tres bandas,
gue uno tenga uno un ampli, otro tenga otro ampli y otro una bateria y podi sacarla adelante y podi, podi
sacarlo adelante. Claro, es generacional, completamente y eso surgié en gente que tenia mas contactos, que
son gente que tenia los mismos contactos de siempre como bares, que son “él lugar” que teni para tocar de
manera cotidiana si queri ganar lucas. Los pusieron en contacto para toda una generacion que quiere tocar, y
que siempre han estado funcionado. Entonces, ;Qué es lo que pasd?, un monton de pendejos dijeron “no
huedn, yo no tengo porque esperar a eso” y se organizaron y lo hicieron, esto tuvo un “hi”, alguien se fijo y
dijo “oye, hagamos un ciclo gratis en Loreto” y lo hizo ;cachai?, entonces claro, hay lugares que tienen
mejores cosas, pero siempre lo han tenido, entonces no va de la mano de los lugares sino que de las personas.
.— Yo creo que la gente igual, ya sabe... va dispuesta a lo que va... sabe que si va a la tocata el sonido no sera
el mas 6ptimo, que todo requiere mas esfuerzo y yo creo que la gente valora eso.

Ya, la ultima pregunta que va relacionada a esta. Respecto a los espacios y al apoyo, ¢como ven el
apoyo desde los espacios privados y el apoyo publico entiendo este como politicas culturales estatales y
municipales, y también el apoyo entre otros musicos, como la relacion con Nifios del Cerro, Planeta No
y los diferentes sellos independientes?; Como se da esa relacion y que opinion tienen ante ello?

. — No sé si alguna vez hemos tenido un acercamiento al Estado y las politicas culturales, porque claro la
forma que tienen la politica de los Fondart y los fondos concursables en general, es la manera que tiene el
estado para abordar el tema, y claro en nuestro caso no hemos postulado aun, y como que no existe mucho
espacio entre el Estado y la municipalidad para hacer estas hueds. Como que yo creo que....

.— Yo creo que son muy pocas las personas que piensan en el Estado para hacer musica.

. — Sipo, por lo menos acé en este pais, nicagando.

. — Por ejemplo cuando tocamos por Converse, es una huea privada pero el trato fue bacan, de partida nos
pagaron super bien, el caterin fue muy bueno, jajaja, el trato... nos trataron super bien huedn, entonces igual
siento que por ese lado, el lado privado da buen apoyo.

. — lgual te das cuenta que las mejores instancias son de iniciativas privadas y de marcas transnacionales po,
que tienen otra cultura y que dejan un “puta, asi deberia funcionar”, “hacen una pega, les tengo comida, les
pago, tengo prueba de sonido, no les estoy haciendo un favor, es una huea mutua”.

.— En el GAM, sin ir més lejos, estd puma huedn.

. — O sea, acd como que claro, te dan mejores o peores condiciones, pero nicagando te da para vivir con la
huea.

. — Para tocar en la SCD por ejemplo, teni que estar inscrito, pa’ la sala... se deberia dar oportunidad a todos.

. — Repitiendo la pregunta, son tres instancias. En lo gubernamental nadie tiene la idea de acercarse a eso, a
menos que lo plantees como idea de un proyecto para acceder a un fondo, como que no hay ni otra forma o
vision al respecto, esa la visién que hay. Volviendo a lo anterior, como preguntas anteriores... respecto a
musicos hay como una cercania, siempre hay tocatas entre gente que se conoce.

. — Si po, como que hay un rollo muy horizontal, asi como que, obviamente es distinto y se aceptan distintas
condiciones cuando tocamos con los cabros amigos de nosotros y puta, cada uno tiene que poner equipo, y
nos organizamos de manera horizontal, y que ya nos repartimos las lucas entre todos y es muy distinto a
aceptar una hueé con una marca, en donde teni que aceptar un contrato y usar la zapatilla y toda la huea.
Entonces si nosotros aceptamos esa instancia, fue porque puta “no desaprovechemos esta oportunidad de
hacer las hueds como deberian ser siempre”, tener un trato digno, plata digna, pero claro, una mierda tener
una marca para hacer la huea.

. — Sin ir mas lejos, en Converse tuvimos que tocar con las zapatillas de los hueones, nos pagaron tres gambas,
no nos regalaron las zapatillas jajaja, pero nos pagaron tres gambas y perdon por decirlo, pero con esa huea
¢Qué hicimos?, nos compramos amplis, no nos compramos marihuana ni nos fuimos a carretar.

. — Necesitabamos esa plata, estdbamos trabajando ¢cachai?
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. - Esa es la vision de la banda, todo de la banda lo destinamos a eso, pero claro, eso es lo que te ofrece lo
privado. Cuando Cristian Heyne también saca un compilado, también es una ayuda privada y también tuvo
sus beneficios. También da visibilidad. Y ahora, también profundizando un poco, depende mucho de la parada
de la banda.

Ponte tU, yo tuve la suerte de tocar con los Planeta No como guitarrista de soporte, y ellos entienden que la
Unica forma que funciona es tocar caleta, caleta, caleta, caleta, y los cabros tocan, hueén, diez veces al mes,
quince veces al mes, una hueéd enferma, pero... y tocan en condiciones muy buenas como en cosas... una vez
tocamos en la chile con un parlante, con un parlante de voz, ;cachai? Entonces... ja qué voy con esto? Tiene
que ver con la postura de la banda, a que quieres apuntar como banda, porque supongamos que solo quieres
ser una banda de elite, te dedicaras solo a tocar a espacios de elite en donde tengas beneficio de por medio y te
pagen, obvio, es perfecto que te paguen, es ideal, pero si entiendes que no es asi, tocaras en espacios donde no
te pagaran nada. Nosotros hemos tocado en espacio en donde hemos perdido plata pero porque tampoco, el
deber de la banda, si es importante para la banda o no, los espacios transversales, las tres lineas de
funcionamiento va depender netamente del principio de la banda, si queri o no perder o ganar lucas ¢cachai?.
Ellos entienden que lo mas importante es la visibilidad, y tocan caleta, en espacios donde les pagan medio
palo por tocar y lo hacen, porque la gente los quiere caleta y tocan también en espacios chicos.

El tema es ese, y que tus pares te quieran, tienes que tocar con ellos... asi como “ah esta banda vale poco”
¢Qué es esa huea?, osea igual uno tiene preferencias, no es mentira, pero todos estamos en la misma cara,
nadie gana plata con esta hued, nadie, nadie se llena los bolsillos de esta huea.

. — Ahora que hablan con Planeta No, es un buen ejemplo que ellos tocardn en la Cumbre del Rock Chileno
¢cachai?, pero igual esa hued no sé si es estatal 0 no sé qué es, y desde que tengo uso de razén huedn, como
que siempre van las mismas bandas y ellos estin abajo del cartel, como que deberian estar més arriba y quizas
darle més oportunidad a otras bandas nuevas para que se puedan mostrar con las bandas mas grandes ¢cachai?
Esas instancias son buenas para mostrar bandas nuevas, entonces no sé si ahi esta el amiguismo, pero siempre
van los mismos, y ahi estd mal huedn.

. — Tocaron en el Primavera Sound.

. — Chile igual es un pais chico, enano en donde funcionan estas cosas, cinco hueds son las que han
funcionado en estos veinte afios y vai a hacer un festival gigante con bandas nuevas que no son los que llegan
gente, no llenan el club hipico o la huea que sea, y eso...

. — Es que no se sustenta, no hay tanto publico.

. — Es que es una huea transversal, porque faltan politicas publicas, a la hora de darle oportunidad a las bandas
y acercar a la gente a la cultura.

. — Ahora, conste, estamos hablando de una huea indie, media under, es un logro que la Mena, el Gepe, hayan
logrado llenar un Caupolicén, el Alex le haya prestado medio Caupolican y eso son los grandes tres conciertos
de los tres referentes del afio y la hicieron ¢cachai? Y los hueones llevan diez afios de carrera. ..

. — Han sido perseverantes... sobre todo Gepe, jajja.

. — Igual tiene que ver con... que es lo que quieres hacer, si hay un hueén que toca en el under y quiere seguir
en el under, seguira.... Si queri tocar en el mejor escenario, teni que venderte un poco mas al marketing y
dejar lo under.

. — Ojala que Nifios del Cerro y Patio Solar se demoren menos de diez afios en tocar en el Caupolican hueén.
.— Yo creo que de aca saldra una banda con el tiempo, le ird super bien y tocara afuera.

. — jLoco, Tortuganénima les estd yendo la zorra!

. — Es muy de nicho.

. — Si huedn, es muy de nicho, pero huedn jse van a México!, jA tocar con Totorro y con This Will Destroy
you!

. — Hueon, yo admiro caleta a los tortuganénima, yo he hablado con el Gerard y es una persona muy
perseverante.

.—Si, claro, o0 sea, esta hecho, es un nicho...

. —Huedn, es un nicho ac4, pero en otros lados no, jel math rock!...

. — pero, claro, yo no le voy a restar merito a tortugandnima, mi banda favorita de aca en Chile. Que aca lo
conversabamos, porque aca con el disco estamos en una etapa de conversar harto con el productor. Y claro,
antes de tortugandénima en Chile no se hablaba de math rcock, de que te habla eso... Cualquier persona que
plantea algo nuevo en Chile, puede hacerlo... sin restarle méritos a tortuganénima, sean buenos o no, son la
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primera banda math rock que la hizo perseverar, y eso tiene sus frutos, no los tiene aca... los cabros fueron a
Japon y la hicieron, y ahora se iran a México en el medio cartel, jel medio cartel conchetumadre!

Pero si lo veis, también es un nicho, internacionalmente es un nicho, pero la diferencia es que los nichos
internacionalmente funcionan de otra forma. Esto no lo dije yo, lo dijo el Felo, “si el 0,01% de Chile
musicalmente de publico, es muy distinto al 0,01% en Estados Unidos”, porque... claro, hay mas habitantes,
pero la hued rueda.

. — Son las dos cosas, la hued se toma como una industria. También lo conversabamos con Felo, hay politicas
publicas porque la huéa da plata.

. — La hued da plata, si hay hueones no tan tontos, los de Primavera Fauna, partieron haciendo carrete y
ahora... O sea, yo no digo que sea un negocio, pero es una huea que renta.

Diego Sepulveda, de Cazador, el huedn hizo una gran labor en su momento en cazador y ahora el loco sigue
haciendo eso, no es que siga proliferando de las bandas. ..

. -¢Proliferando?

. — Profitando... puta, me equivoque. Jajaa

. — Un nido mas chiquitito, pero todos remamos pal mismo lado, tenemos que estar unidos. Los de abajo
tenemos que hacer el célculo.

. — Es patalear para no ahogarse.... Depende eso que dijo Gustavo, no solo lo que queri proyectar como banda
sino lo que queri lograr como banda. Porque hay bandas que son felices tocando en centro culturales,
bibliotecas y en tomas y ser como un referente para la gente de esos circulos.

. — Y hay gente que no, que quiere tocar en hueas grandes, y queri vivir de la hued. Es muy fécil echar la culpa
a ser un pais chico, porque igual se consumen otras cosas, yo creo que el problema es el de politicas publicas.
. — Por ejemplo ahora viene el festival el de Santiago a mil, y no lo esta organizando el GAM, ni una hued...
el ministerio de cultura... no existe eso.

. — Lo esté organizando una productora privada.

. — No viene del Estado...

. — Obviamente igual es més gratificante tocar en otras hueas.

. — Es por el alcance igual, porque nos estdbamos moviendo por un circuito en donde ves las mismas caras,
pero igual quieres que mas gente te escuche, que no necesariamente se mueva en el circuito y cache bandas y
bacan meterlos en eso.

. —Es innegable, que ver la cantidad de gente que te escucha, al margen si son solo tus pares, ya bacan. Al
principio toda la escena del pop de guitarra era asi, 30 personas y la mitad eran las otras bandas, pero puta, tu
vei al Simén tocando frente a 100 personas y ahora lo pueden hacer, el huedn es feliz, y la pasa bien! Y ojala
todos puedan tocar frente a 100 personas, yo... no me gustaba mucho, pero las veces que vi a Alvaro Solar
frente a 100 personas, el huedn es feliz y se nota. Entonces ¢para que estai haciendo? ¢Para ganar plata?, yo
creo que por lo menos acé, nadie, porque todo nace de una hueéa de que queri hacer y crei lo suficientemente
en ti y en tus compafieros para hacerlo.

Por ejemplo, los de fArmacos, una banda, se fueron y ahora siguen tocando y la pasan bien.

. — Por ejemplo a los Nifios del Cerro y Patio Solar, los invitaron a una huea privada a tocar con Mac de
Marco, siento que quizas hay gente que no los cachaba e imaginate al Simén o al Claudio, poder mostrar su
trabajo a ellos.

. — Hueodn, para Patio Solar en la Cupula habia caleta de gente, caleta de cuicos “oh, sonaba bien hueon” y les
gustaba.

.— Y la hued es que no es estatal, es privada.

. — Entonces que pasa... cuando te vienen y te reclaman, nunca se lo reclaman al musico, siempre a la
empresa misma. Como que los masicos no tienen opinién en Chile, no sé qué hueé jaja.

. — Es que los masicos no tienen opinidn, o le preguntan a los mismos hueones de siempre, Manuel Garcia, no
tengo nada contra €l, pero no s€, que se opina de los nichos mas de abajo.

. —Entonces a esto... tener una carrera profesional, teni que tener horario de oficina y destinar el tiempo que te
sobre a la huea. Ahora si queri seguir siendo musico y dedicarte solo a esto, teni probablemente claro que
también pasaras hambre y nace de uno, y de tus pares, saber con claridad y de tu grupo de personas saber para
donde estan remando.
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Anexo 7:
Amarga Marga. 19 de junio de 2015%.
Diego Gonzélez A.

¢ Cuando nace Amarga Marga?

Amarga Marga como tal nace el 2013, pero con el Felipe, nahi y yo (Diego) venimos tocando desde el colegio
juntos.

¢ Cuantos cambios han tenido en la formacion de la banda?

Un cambio, luego de sacar nuestro Ep nos quedamos sin baterista, un amigo que se llama Cocke nos parcho
por unos meses hasta que encontramos al Teran por ahi en sept-oct del afio pasado.

Me han contado que muchos de ustedes, o0 todos, no sé, dejaron sus estudios para dedicarse full a la
banda (cierto?

Claro, no nos gustaba ni disfrutdbamos mucho lo que estdbamos haciendo en la U y quisimos dedicar mas de
nuestro tiempo y energia en lo que nos gusta para llegar a vivir de esto. Igual tomamos pegas esporadicas para
tener algo de plata jajaja. Nahi es el Unico de los cuatro que sigue estudiando, porque le gusta ambas cosas.

El Ep que tienen de cuando es? Y cuando les gustaria lanzar el LP?

El ep lo lanzamos a principios del 2014, luego de haberlo grabado en estudios Agartha. El ep muestra un lado
gue tuvimos mas con sintetizadores, aunque curiosamente han sido practicamente las Unicas tres canciones
gue hemos hecho en la vida con sintetizadores, siempre hemos sido mas de guitarras y eso queda claro cuando
tocamos en vivo.

(por ende la gente que s6lo conoce el ep digamos por internet puede tener otra imagen de lo que hacemos).

En cuanto al LP, ya tenemos casi listas las canciones, de hecho varias ya las tocamos en vivo, asi que estamos
a la espera de concretar la grabacion.

¢ Qué motivé el estilo y lo que es Amarga Marga?

En cuanto al estilo yo creo que todas las cosas que hemos escuchado y visto, al final todo te influencia de
cierta forma.

No podria decir una influencia directa pero nos gusta desde Black Sabbath hasta Kyary pmyu pamyu por decir
algo jaja.

Caché que tocaron en pulsar, ;Qué han sentido al tocar en lugares mas de “renombre”? y ;donde ha
sido el lugar méas bacan que han tocado?

Es bacan tocar en un lugar como Pulsar porque te ve mas gente, probablemente uno suena mejor, pero
siempre la pasamos bien tocando ya sea en Pulsar o en la casa de alguien.

Proyectos musicales que han utilizado los espacios de Puente Alto y La Florida.

Anexo 8:
La Bestia de Gevaudan. 15 de octubre de 2016.
Diego Yafiez, Alonso Bustamante, Eduardo Roman y Camilo Lincolao.

¢Cuando parte La Bestia?

.—Ahya... vamos a dar una vuelta. jaja

. — Ah, puta, parte cuando yo vivia en Buenos Aires y tenia como un meme que salié huedn, de interface:
“Géanate en Facebook una guitarra” y queria continuar lo que estaba haciendo con mi banda antigua pero un
poquito mas sdnicamente. Y me puse a grabar temas solos, a aprender a ocupar instrumentos pct solo, que
primero me sali6 como el hoyo y después me salié mejor. Y eso, parti6 como un proyecto que nunca pensé
que iba a tener banda.

47 Entrevista realizada via correo electrénico para la realizacion de una resefia musical en el medio electrénico
Revista la Disputa, el cual dejé de funcionar a finales del 2016.
La copia del correo estéa en propiedad del autor, pero a disposicion de quien la solicite.
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Eh... primero hice el Split y luego hice el LP, pero parti6 como una cuestién de musica que queria hacer, y
después en la medida que conci gente se fue metiendo la gente de apoco, primero como que hubo un intento
de meter gente:” ustedes, ustedes, ustedes” y no resultd y creo que nunca va a resultar asi. Y luego conoci al
Alonso ¢cachai?, después seguimos el Alonso y yo solo y en la medida que seguimos avanzando se ha ido
transformando en lo que es ahora, que estan el Lalo y el Lilo... falta alguien que se llame lulu... jaja.

Y tiene que ver con ir conociendo gente en el camino que tener algo planificado, pero parte asi. Por una cosa
sola que fue arrastrando gente en el camino.

Mas 0 menos, ¢ Qué afio fue esto?

.—2010

.—Y ahora no podemos salir...

Ahora una pregunta para todos. ¢Por qué la motivacién de relacionarse con la muisica, ya sea creacion,
difusion?

. — Eh... pa mi parte desde chico, parte como desde la media. Como de la media comienzas a interactuar con
la electricidad, los instrumentos que suenan con amplificador aunque sea charcha de 20W, con amigos, yo en
mi caso particular era en la casa de un amigo que era stper musical y el tipo tenia un amplificador hecho en
Chile y la huea sonaba como chancho y nos enchufabamos ahi y darle y que sonara la huea que sonara. De ahi
fue conociendo cierta gente, después de salir del colegio. Son interacciones personales primero y conocer
gente que vaya en la misma vola que tl y de ahi comenzar a armar proyectos.

Todos los que estamos acd hemos trabajado y tenido bandas anteriores, y por eso tenemos una base ya
formada y de ahi empezar funcionando... ;jno sé cuél es la experiencia del resto de la gente? Yo creo que méas
0 menos parecida.

.— Yo en la musica, mas que con instrumento... llevo re poco tocando, me acercé mas el usar sintetizadores y
esas cosas, pero siempre me eh apegado a la musica... no es que me guste un estilo propio, uno Gnico sino
que igual uno varia en distintas cosas... Yo llegué en eso a la bestia, por la pagina Hardcore life, hicimos un
par de video y bueno, me quedo gustando tanto que me quedé trabajando con ellos... jaja, tirando visuales.

. —No sé, pa’mi es “lo necesito nomas”, tengo que estar tocando, es una hued de catarsis, es una energia culia
que si no boto de alguna forma, que en este caso es tocando, me hace explotar y ya me hizo explotar una vez
que fue un periodo que no estuve tocando y fue como la mierda... y de chico ;cachai? Yo empecé a tocar
instrumentos recién a los 15 afios y ahi caché que va el camino independiente de que... como dijo Bukowski
“teni que hacerlo enserio y teni que hacerlo aunque te murai de hambre”, pa mi es eso, es una necesidad, ni
siquiera un placer, es una necesidad de tocar, de crear de canalizar una algo mas grande que uno...

Te toca...jaja

. — Ehh si, yo voy como por lo mismo, es una necesidad constante de poder transmitir algo, ni siquiera
transmitir, es de sacar de adentro. Como dijo el Diego es una instancia de catarsis que, eh.., logramos articular
como manera banda cuando nos subimos a un escenario o al momento de componer, pero que cada uno tiene
un tipo de catarsis de manera particular, ¢cachai? En tocar de la manera que tocamos, cada uno estd pasando
por un proceso muy distinto al otro y de cierta manera lo podemos enfocar en notas o en expresion musical...
;cachai?

¢Como compatibilizan el tiempo que le dedican al proyecto?

.- Quiero que ahi tu tesis diga: Risas.

¢En qué momento deciden abocarse el cien por ciento a la banda?

. — No es que derechamente nos dediquemos todos a la banda, excepto el Lilo que era el mas cesante cuando
estabamos todos. .. estamos todos cesante.

. — Ahora estamos todos... no tenemos trabajo ;cachai?, y practicamente el tiempo que tenemos... a veces
como que todos lo redirigimos a la banda porque también, tenemos que hacer cosas, hay que ensayar, hay que
preparar cosas, ver que vamos a hacer la proxima vez, y puta... siempre que... s super simple la huea, como
que decimos ensayamos este dia y al final todos decimos que si porque no tenemos muchas que hacer, 6sea yo
creo que soy el mas complicado porque tengo mas bandas nomas ¢cachai?, y eso seria un detrimento.

. — Pero la prioridad pa’nosotros en este momento es la banda, la Bestia ;cachai? E insisto en la cita de
Bukowski anterior, que si te vai a meter, metete enserio y hindete con la huea ¢cachai? Si vay a estar asi con
“es que tengo pega y la hued”, dale, teni un hobbie, bacan, teni un hobbie, pero pa’nosotros no es un hobbie.

. — Lo chistoso es que es bien probable de que todos hayamos perdido la pega por La bestia, y puede sonar
broma pero es lo mas real.
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Y puta, sienten que al haber hecho muy alejado a la banda ¢es por presion social, familiar? ¢Por qué
tener algo en paralelo alejado al proyecto?

. — porque, no sé... porque no nos da plata esta hued. Desde un punto de vista, igual tenemos que vivir y si,
puede sonar un poco extrafio, pero en la pega que tenia antes, aun asi manejaba mis horarios para poder
ensayar constantemente, pero una pega era como: “prefiero ver cudl era mi calendario para tocatas y ensayos
y después planificar hueés pa’la pega” como que siempre va en segundo plano, por lo menos mi trabajo.

. — Estan todos en la misma igual...

. — Osea no sé, por lo menos pa’ mi yo estoy demasiado viejo y mafioso como pa’estar dedicandole el tiempo
a una huea que puede que me de plata pero no quiero hacer... pa mi es simplemente como... loco, ya...
prefiero ganar un poco plata en cualquier huea, vendo un par de hueas gano un poco de plata y me sirve para
vivir pero prefiero dedicarme a esto que vivir una vida que no quiero ver, que no quiero Vivir...

. — Eso es stper sustancial algo que no sé si gente te ha respondido antes, que es el apoyo familiar...

.— A los que tienen familia.... Jajaj

- jajaja

.— Yo tengo apoyo familiar del tipo artistico que me han dicho “hueén dale” y yo creo que es fundamental en
la escena independiente tener un poco de apoyo.

. — Bueno, osea si, no podi ser tan care raja y decir “si, yo me voy a dedicar a ser musico” y claro po hueon...
hay gente que... ninguno de nosotros tiene plata ;cachai? Pero también podemos decir que nos podemos
dedicar un poco a esto, estoy seguro que alguien que tiene que mantener a la mama y al hijo y toda la huea, un
poco mas... puta, no va a poder y va a decir que “uds tienen la plata” y no es que tengamos la plata, pero
probablemente tenemos menos responsabilidades.

Bueno, yo tengo un hijo, pero igual me alcanza para su mes... jaja

Ya, respecto a los espacios, desde el inicio de la Bestia cuando partieron a hoy en dia ¢hay una
evolucion de los espacios?

. — Yo creo que hay menos espacios pa’tocar que antes, se redujo increiblemente los lugares para tocar en
donde sea grato....

Puta yo empecé hace rato igual, llevo mas de 10 afios tocando igual, y no... es sUper raro la instancia en
donde dices “no, es bacan tocar acd”, o “nos estan invitando a tocar en una parte que sea bacan” y cada vez es
mas raro y yo siendo joven dentro de la huea, tuve que pagar para tocar y esa es la paja mas grande de la
huead... pero de otra manera como que... no te mostrai... y te ofrecen una talla interna que es “y te pagan en
difusion” y esa mierda no te sirve de nada porque a las tocatas van tus amigos nomas y a veces ni siquiera.

. — Osea bueno si... igual el Alonso tiene razon, me da la impresion que los espacios pa tocar, por lo menos en
Santiago son como el herpes ¢cachai?

- jajajaja

.- Nunca se van a ir, pero aparecen de tanto en tanto, como que siempre hay épocas que aparecen un monton
de locales, pero asi como aparecen, llega la cremita y los empiezan a cerrar y siempre van a estar esos
granitos como el Bar uno, que nunca lo van a poder cerrar.

.— Esa es una roncha... jajaja

. — Pero fuera de locales como méas grandes que finalmente son los tres o cuatro que tienen la patente, como
La Batuta, el Oxido... estoy hablando lugares de tocatas ;cachai? Porque hay hueas de concierto...

(cachai? Que van a estar, pero asi como locales mas de difusion, comillas, “under”, cierre comillas. Van y
vienen y van a seguir yendo y viniendo porque el hombre, asi como con mayuscula, no los quiere y siempre
va estar el vecinaje mandando a la mierda todo y la ley mandando a la mierda todo, porque no necesitan
difusion de cultura, necesitan gente que trabaje. ...

. — lgual, lo més chistoso es que los espacios esporadicos que menciona el Diego son por las mismas personas,
son los mismos amigos que tenemos desde hace mucho tiempo, que buscan un espacio en donde se puede
ocupar y ahi se generar tocatas hasta que llegan los pacos y lo cierran y después se van a otro lugar... nos ha
pasado unas tres veces y ahora estamos ocupando... ha pasado muchas veces y siempre es el mismo pufiado
de hueones que anda buscando lugares para tocar.

. — Pero, era lo mismo... eran espacios que uno frecuentaba que ahora estan cerrados y otros como dice el
Diego, que no se van... como Bar uno, onda ha cambiado de mano en mano pero sigue estando ahi...

. — Pero le han echado cremita de una manera.... Quieren que se vaya, jlo quieren;

. — La vecina sobre todo, jajaja.

. — Bacteria culid mutante huedn jajaja.
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.- Antibiético, nooo, naa.

Ya, la dltima pregunta. ;Cémo consideran el apoyo o autogestion entre los mismos musicos, otros
proyectos y también paralelo el apoyo publico, como Estado, fondo de cultura? ¢Qué opinidn tiene La
Bestia entorno a esto?

. — Como Bestia no lo habiamos pensado...

. — Osea yo creo que si lo hablai como apoyo de otras bandas, hablar de una escena en Santiago, aunque sea
under es stper poco probable.

. — Si, la mayoria tiene como una cultura de echarse abajo que apoyarse, ahora no obstante yo igual, varias
veces he pensado... mira la palabra que voy a ocupar... en el Zeitgeist... Y vi en sentirme un poquito
afortunado ¢cachai? Que de repente no sé, me estoy tomando una Pilsen y estan los cabros de Icarus, de
Veldédromo, de no sé, de un montdn de hueds y ya, puede que no me gusten las bandas... puede que no me
gusten musicalmente tanto una banda, pero finalmente estoy rodeado de caleta gente que estd haciendo algo
¢cachai? Y ese algo igual hay que apoyarlo, no sé... la misma huea de tortuganonima, insisto, bandas que no
necesariamente pueden gustarte, pero sabi que estay metido en un montén de gente que estd metido en cosas,
y €so como a nivel de apoyo entre bandas se nota, osea, esta misma tocata con tortugandnima ¢cachai?, puede
que compartamos un poco en... en el uso de pedales jachai?, puede que haya una similitud, pero no tocamos
nada parecido pero es una banda de amigos sUper cercano a nosotros y que conocimos tocando. Para nosotros
primero fue tortuganénima, y luego fue “el Geri”, “el Vlado” ;cachai?, y todo lo demas...

Y con respecto al apoyo estatal, igual de alguna forma, por lo menos en mi sensacién, a mi no me gusta
concursar, a mi no me gusta el hecho de que algo que pa’mi es mi vida, sea sometido a concurso y juicio de
otras personas, como “eres digno o no de este y tal fondo”, jhuedn! Yo estoy sangrando acd y ti me deci si
soy digno o no para pasarme tres lucas. Por un punto, pero por otro punto, siendo yo muy poco amigo del
estado y de sus funciones y toda la hued, por dltimo, por Gltimo, por dltimo, si me puedo aprovechar un poco
lo voy a hacer.

Osea, hace poco estaba preguntando la gestion de la scd no soporto la gestion de la scd, de cdmo manejan la
plata, de que si un huedn esta escuchando radio en el auto lo van a multar, pero ya, por ultimo si es la huea
que hay, si le puedo sacar algo a los culiaos se lo voy a sacar.

. — Sanguijuelas.

. — Colgandome un poco de lo que dice el Diego, como que la sensacién que tengo yo es que todo pasa por un
gran embudo, por el consejo de las artes, la scd, todo este tipo de concursos que se abren una vez al afio y
todo el mundo tiene que pasar por mil pruebas, como por obstaculos.

. — Casi como un coliseo romano.

.- Claro, teni que competir con tus amigos, mas o menos, me parece una estupidez, el mismo... el impuesto al
libro, como que deci por qué vivimos en un lugar en donde en vez de ayudar es una batalla para poder
difundir.... Teni 30 minutos de musica en donde podi gestionar para ver que podi sacar pa’afuera, entonces
onda... no me hace sentido.

.— Yo creo que no hay cultura musical aca en Chile.

.— O cultura en general... jaja.

. — Porque no sé po, ponte td, en México, van locos de aca y aca no te llenan nicagando una Batuta y alla te
llenan el Zécalo, el z6calo es una huea gigantesca.

. — Pero es caleta gente, piensa que el Zécalo es como el Bar uno de aca.

. — Pero aun asi, prefieren pagar 30 lucas por ir a ver una huea afuera, una pura huea de afuera, en vez de
pagar 2 lucas por ver 5 bandas que quizas, no te pueden gustar dos, pero...

. — Eso tiene que ver con los medios, porque la gente le hace caso a lo que te dicen que es bueno.

. — Por eso huedn, jno hay cultura!, porque no se esfuerzan en buscar mas alla

. — Yy ¢si salimos a pegar poster?, me voy a disfrazar de lobo

. — Bailando ahi en los seméaforos, a lo Doctor Simi.

. —Jjiajaja.
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Anexo 9:
Danilo Pérez de Meridiano de Zurich y Gonzalo Valencia de La Ciencia Simple. 29 de
septiembre de 2016.

Lo primero es la fecha de inicio de cada proyecto musical, de Meridiano y La Ciencia.

. — Danilo: Nosotros empezamos el 2012, después de una descomposicion de otra banda, nosotros teniamos
otra banda se llamaba Eitler, era una banda inde pop. Nada que ver con el post rock, no tenia absolutamente
nada que ver, en la mente de nosotros no tenia nada que ver.

Nosotros enyesdbamos con una banda se llamaba Nur, ahi por el centro, y resulté que un dia ensayamos
nuestros temas, lo de Eitler, que... obviamente... tenian voz y todo el asunto y un dia nos quedamos sin caja,
no habia como amplificar la voz y seguimos haciendo canciones, canciones sin voz, al final hicimos
canciones instrumentales, pero fue algo al azar, y al final el formato que se fue dando fue un formato
instrumental, y de ahi cada uno igual tenia influencias como Mogwai, Godspeed, Battles ¢cachai?, Explosions
in the Sky y cada uno escuchaba eso y aparte indie y se fue moviendo y nacié un poco Meridiano.

. — Gonzalo: La ciencia tiene un inicio medio ambiguo, porque nosotros también venimos de otra banda,
porque somos todos amigos de Rancagua y tocamos juntos cuando chico, pero por tiempos separados. Yo
primero toqué con unos de los cabros, después con otro pero en tiempos distintos, en esas épocas mas
hardcore, por ahi partimos y luego tuvimos una banda mas pop, y como el 2010 podria decir que comenz6 la
idea de hacer La Ciencia Simple, pero entre yo y otro amigo que se llama Edgard que toca guitarra hoy en la
banda, pero grabamos cosas en la casa, y dabamos ideas y las pingponeabamos, fue como un inicio muy
tedrico. En el 2012, la banda como que dijo, “ya grabemos un disco”, éramos tres personas pero la
pensadbamos para cuatro, y grabamos el disco que fue el primero, que salié el 2014 y lo grabamos entre los
tres pensando que era pa’cuatro y nunca habia sonado en vivo, y el Tomas, que es el bajista actual Ilego el
2014 como a mediados de afio y ahi la banda ya se encausd. La primera tocata nos invito el Danilo, asi que
ahi su agradecimiento interno.... Jajaja

. — D: El de Baikonur me dijo “cacha estos locos, La Ciencia Simple”, yo no los conocia y puta, me gust6é y en
ese tiempo hice como un festival post rock, chico, en el mar mala vida, y na po, como que los fui a ver.

. — G: Estuvo buena esa fecha.

¢Como nace la motivacion de hacer y relacionarse en la masica?

.—G: Oh, peluda igual...

. — D: més que peluda, es como profunda la pregunta... puta yo, tengo 34 y toco desde los 17 afios, inicié una
banda sin saber tocar nada, me compré una guitarra y lo Gnico que queria era escuchar el Corazones y hacer
una banda, y pesqué... trabajé caleta, me compré una Samick, un amplificador chico e hice una banda punk,
se llamaba Sin sinapsis, y de ahi no pude parar de hacer musica, como que es una necesidad, no soy un...
como que nunca busqué la virtuosidad del instrumento ni nada, sino que siempre busqué el generar algo, decir
algo. El principio fue el decir algo, entregar como un texto o algo, quizas una emocién de lo que me pasaba
pero después ya paséd, quizas entregar lo que me pasaba, como que ya no habia voz cachai... cuando no hay
v0z, como que pa mi, se expande mucho més, como que ya el sonido es algo que esta resonando todo el rato y
cuando teni voz es como “ya puta, aqui me bajo porque el huedn canta” ;cachai?, o “aqui va la voz y se tiene
que entender lo que dice”, sino como que la hued instrumental es mucho mas potente ¢cachai?, méas
flagelante, mas al choque, por lo menos para mi, la masica es un desahogo.

. — G: Por mi lado, también es un poco asi, una hued muy de chico, como muy instintiva, como que me
gustaba tocar y todo... me acuerdo cuando escuché el Dookie de Green Day, esa hued me hizo mierda,
jajaja... fue como un click. Igual en los otros cabros veo que no es muy instintivo, pero cuando se arma como
una especie de familia en la huea, eso también despierta como intencidén en la huea, eso también despierta
como mucha intencion en las personas como de seguir trabajando en algo, como que se vea algo cohesionado.
.— D: Como que la musica instrumental yo creo como que te abre el instinto... osea ya, teni la estructura, pero
como que te deja llevar mas, como que no teni un limite... Igual hay veces que es como “ya paremos”, porque
estai repitiendo 17 veces una parte, eh... mejor, por qué no hacemos cuatro mejor y ordenas las ideas, pero
vas como mas libre.

¢ Qué motiva la particularidad de lo que hacen, en este caso el post rock?

67



.— G: Oh, no sé, quizas porque son los instrumentos clasicos nomas. Nosotros trabajamos con bajo, guitarra'y
bateria, hasta hace poco con otras hueas pero volvimos a hacer el clasico, y es como algo que siempre hemos
tenido... como que nos gusta algo sin mucho revestimiento, como solo la estructura.

.- D: Puta, lo que te decia, como la libertad que tiene el post rock, o sea mas que el post rock, que siento que
el decir eso es muy amplio y a la vez cerrado... al hacer musica, yo lo llamo “hacer musica sin voz”, como
que abre el espectro mas de los sonidos, te vas fijando en otras cosas como en los timbres, por ejemplo yo soy
muy fanatico de The Cure, me gustan mucho de los primeros discos las guitarras, esos Chorus o los delay,
como que trato que.. cuando hago post rock o mdsica instrumental, mas que generar un tecnisismo, es
generar una emocion o un estado animico, un viaje... nosotros siempre tocamos con proyecciones, entonces
nuestro show siempre es relacionado a como la persona se siente, que viaje y vaya a algun lugar, que vaya al
lugar que quiere ir, nosotros no somos pastores, no los llevamos a la pena, o a la alegria, que vayan a donde
quieren ir, si quieren ir a la pena, a la alegria 0 a donde se me pare el orto, voy pero con la huea que me
entregan los hueones que estan tocando.

. — G: A nosotros igual nos pasa que de repente hacemos una hued que no sabemos de dénde sale y después
gue esta hecha, nos cuestionamos que sensacidn nos provoca. No sé si pensamos en una sensacion, cuando
hacemos la cancién, como que aparece y después la descubrimos.

.— D: Ah pero claro, pero siempre esta la sensacion, estai consciente de ello, la mUsica es una sensacién.
¢Coémo compatibilizan el tiempo de la banda con las otras actividades paralelas que tengan?

. — D: Puta, en el caso de nosotros, todos trabajamos en otras cosas. Yo trabajo en una cuestion que no tiene
nada que ver con la musica, pero me permite hacer musica. Y todos lo mismo, dentro de la banda somos dos
técnicos en sonidos y los dos nos dedicamos a cosas distintas, como que ya uno es papé. Igual, la gente con la
gue toco yo es méas grande, como que ya tienen casa, viven solos tienen parejas, uno es casado, ¢cachai?, el
batero ya tiene familia, vive en Isla de Maipo, y ensayamos en Bellavista, entonces son las nueve y el huedn
tiene que correr para alcanzar la micro que lo lleva a su casa, entonces igual... el huedn tuvo que dejar una
pega porque nosotros ensayamos dos veces a la semana, y él no iba a poder ensayar esas dos veces y él boto la
pega para ir a esos ensayos. Nosotros no vamos a los ensayos... son dos horas y media pero son dos horas y
media ensayadas, como que ninguno tiene mucho tiempo para tocar en la casa... todo se crea en el ensayo y
es como con esfuerzo, porque cada uno tiene que vivir y trabajo y sustentar la huea.

. — G: En nuestro caso igual, todos trabajamos aparte, ponte nuestros ensayos son de 10 a 12 de la noche,
siempre esos dias yo me acuesto a las dos de la mafana... ensayamos eso si una vez a la semana... poco.

Y, en mi caso ponte td, he podido compatibilizar la disciplina que hago dia a dia, que es la arquitectura y veo
muchas hueés que se relacionan, como la composicién, o la presencia del ritmo o la relacion que hay en el
espacio y el silencio en la mdsica, como que siempre intento relacionar las dos hueéas pero quizés no se
plasme mucho.

. — D: Yo estudié... voy a contar una huea slper estipida, yo estudié sonido porque dije “puta si estudio
musica voy a ganar plata” y estudié sonido y dije “con esta huea me voy a forrar”, y no me forré por ningun
lado, igual trabajé en sonido, tuve como dos mini empresas, y siempre como con la huea de producir tocatas,
comprar equipos en algln tiempo o espacios, como el Espacio Filomena, en el cual, puta, me gasté mucha
plata en la hued en donde tocaron muchas bandas, y al final fue un lugar que se cerrd, pero dentro de lo que
estudié y de lo que trabajo, siempre he estado relacionado con esta cosa. Como lo que estd pasando con
Sedimento es un volver a lo que hacia antes, como que perdi un poco en eso de estar metido en algo, entonces
siempre he estado... como que después el bar, ya no podia meter musicos con bateria, tenia que ser todo mas
electrénico, y terminé cansado, pero ahora tengo animo de hacer méas hueas, y ahora mi trabajo como que lo
permite y hacer cosas para la musica.

. — G: como que... estoy feliz.... Jajaja, no, pero me pasa algo parecido, como que en la pega trabajo para
generar lucas y las invierto en la mdsica, y como que encuentro que sea una hueéa stper honesta, como que
todo lo de la musica lo desligo de lo econémico, y quizas si no fuera asi, talvez haria otra cosa.

Respecto a los espacios, ¢Encuentran que hay una evolucion?

. — D: Puta, yo tuve la fortuna que cuando empecé el proyecto, estaba con Espacio Filomena, entonces toqué
la cantidad de veces que pude tocar y armar la cantidad de hueds que pude armar. Igual los espacios son
reducidos, igual si no hubiera tenido el Espacio Filomena y en ese lugar no hubiera toda a la gente que conoci,
quizas no hubiera podido abarcar mas, porque tampoco soy muy entrador y en ese lugar empecé a ser mas
busquilla, a ser méas entrador.
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. — G: lgual, es stper mala esa huéa, tocamos mas ahora porque los otros cabros de las bandas nos invitan, o el
sello en el que estamos que es una huea independiente de las bandas, entonces no es por que crezcan los
espacios sino por el apoyo de los mismos mdsicos.

Ultima pregunta que va en correlacion ¢ Cémo encuentran el apoyo entre los mismos masicos y el apoyo
institucional sea estado o municipalidad?

.— G: En el de las bandas, es sUper bueno, pero en el del apoyo es stper malo, 0 sea existen espacios pero hay
muy poca informacion difundida, es dificil llegar a ellos.

. — D: Osea, creo que los fondos estan... creo que... por ejemplo ayer conversaba con Okuma y me contaba lo
que era el espacio y todas estas sesiones que eran unos fondos que entregaban para bandas de La Florida, lo
gue pasa que para los musicos en general, no todos tenemos la capacidad para formalizar este proyecto, para
redactar una huea.

.— G: Es que es un circulo vicioso, si estai trabajando todo el rato, tienes poco tiempo para la composicién, no
teni tiempo para redactar un proyecto.

. —D: Eso es lo que cuesta un poco y en si, yo creo que los musicos igual debemos una critica, que somos un
poco flojo, no todos, pero en buscar mas, quizas hinchar mas, y de ahi otra hued, de ser mas unidos. Yo creo
gue esto de Sedimento es gente que no somos amigos intimos, pero claro, aca con el que he compartido mas
es con el Gonzalo porque he compartido méas tiempo, pero yo creo que todo funciona mucho mejor cuando
conoces a la gente, sabi quien es el Simén, sabi quien es el Gerard, més alla de los tatuajes que tiene, y de los
pedales que tiene, o la musica que hace. Es mas profundo que esa huea, es el conocerse y apostar por cada
uno independiente de simpatizas con el proyecto, pero deci “puta huedn, es gente que esta haciendo cosas” y
vamos, apoyémonos, y hagdmosla ¢cachai? Y de alguna forma démonos una mano para que nos demos la
otra.

.— G: al final igual termina siendo un apoyo de los que estamos dentro, siento que no hay apoyo de lo externo.

Anexo 10:
Simoén Crespo. 21 de septiembre de 2016.
Icor.

¢ Tu estas en Icor y Nuevo Frenesi?

Si, como que Nuevo Frenesi nacié el mismo tiempo que Icor la verdad. Nace porque yo estaba recién
haciendo Icor y no cachaba nada como de la escena, yo con cuea sabia que era el post rock y el shoegaze que
es donde me movia, que es donde me muevo ahora. Entonces le dije a Tomas que hiciéramos una tocata pero
para nosotros, entre los amigos, algo para los conocidos. Y entre dato y dato se nos bajo varios lugares para
hacer la tocata y Tomas consiguio el dato para hacer la tocata en el Rojas Magallanes.

Y eso, ¢ Como qué afio fue?

Como marzo del 2014, primer semestre del 2014.

Ya, ahora te voy a hacer preguntas primero como musico y luego como generador de espacio.

¢ Qué motiva que te relaciones a la musica?

Oh, esta peludo igual... jajajaj. Puta, aunque suene como muy estereotipo, desde chico he estado relacionado
a la misica, mi papa no es musico pero le encanta la masica, es un aficionado y tocaba piano. Creci en la casa
escuchando musica... y me acuerdo que cuando tenia como 10 afios, mi hermano al azar, estabamos viendo
un video, me dice “oye deberias tocar bajo” y yo parti, me acuerdo, pa’mi es el momento en donde empecé a
hacer musica, y fui donde mi viejo y le dije “oye papa, ;por qué no me compras un bajo? Care’ palo. Y me
dijo “ya, el préximo afio, en navidad” y tenia como 10 u 11 afios, y comencé a tocar bajo, sin saber nada....
No sé por qué, quizas porque se me da nomas.

Mucho de lo que se da es que los musicos entran a estudiar algo que esta alejado a la musica, ya sea por
presiones familiares o sociales, ¢ por qué estudiar? O ¢Por qué no estudiar derechamente musica?

Puta, igual yo la tuve complicada, di la psu pero nunca supe que queria estudiar, como que me gustaba mucho
la musica y estaba metido en filosofia en el colegio. Me meti a estudiar filosofia, pensando que iba a hacer
estética, y asi tener estética de la musica y... pero en realidad no funciondé muy bien, porque siempre hice mas
musica que filosofia, y en verdad es super complicado... no sé como lo hard Gerard que estudia
fonoaudiologia, yo la veia peluda el hacer musica si estudiaba otra cosa, 0 a menos que estudies una huea que
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no te quiete tanto tiempo. Porque por ejemplo, todo este tiempo que estuve metido en Icor y Nuevo Frenesi,
parece poco, pero hacia solo eso.

¢Y tl crees que esto se da por alguna presion?

Es porque huedn, aunque suene hippie, asi funciona el sistema.... Si yo pudiera darme el lujo de no estudiar,
nicagando estudio hueoén... ahora estoy estudiando produccion, porque es lo que hago y quiero ganarme el
carton, pero todo lo que hago lo podria hacer sin el carton culiao, pero asi funciona el sistema.

¢ Qué motiva la particularidad de la musica, lo complejo y ecléctico de los sonidos?

En realidad no tiene una explicaciéon muy grande, cuando parti a hacer masica no sabia que era el post rock,
ocupaba un multiefecto sUper penca, y hacia puro ruido jajajja, pero un amigo me escucho en una tocata chica
que hicimos y me dijo “oye, podrias escuchar estas bandas” y me mostré Explosions y Isis, y fue bacan, era
como que la musica que estaba haciendo otra gente la estaba haciendo, entonces como que sabia que podria
tocar y habia un lugar donde podia estar.

Pero eso, no es como que yo descubri el post rock.

En general la musica que hago, es que siento que todas esas capas de sonidos... que en produccion se llama
muro de sonido... que estan todas estas hueas de base, muy comin en musica meditativa y oriental, te da la
capacidad de descansar en ese muro, en esa cama... entonces si estas descansando en esa cama de sonido no
eres un instrumento de la musica misma, sino que estas usando el instrumento para ti... me imagino que
cuando la gente escucha mi musica no estan escuchandome a mi en realidad, sino que es una herramienta para
que ellos se sientan especial, como que en verdad es para ellos, el auditor.

Respecto a los espacios, ¢Como crees que se dan los espacios para el desarrollo de la musica?

Yo creo que igual ha evolucionado, pero es poco... cuando yo empecé a tocar comencé a ir a tocatas, conoci a
la Bestia, y en ese tiempo no tocaban las bandas de ahora, por eso igual es como rapido, no tocaba ni Patio
Solar ni Nifnos del Cerro... entonces igual es rapida la hued, ellos nacieron, y al tiro sacaron un disco y
tocaron en los lugares en donde yo iba a ver a la Bestia, a tortuga, a la Ciencia simple cuando recién tenian el
primer disco, pero no sé qué paso que de un mes pa’ otro comenzaron a tocar las mismas bandas. Eso es lento.
Pero lo ideal es que todas las bandas independientes toquen... no sé si en mas lugares, porque hay hartos, en
Bellavista, La Florida, pero eso...

Y ¢(Cbémo entiendes el apoyo en los mismos espacios por parte del Estado, municipalidad y por otro
lado el de los masicos?

Puta yo creo que no existe el apoyo del estado, el apoyo va por parte de los mismos masicos, ejemplo es lo
gue hicimos en Nuevo frenesi, el apoyo es dentro de los mismos musicos. Con el nuevo frenesi postulamos a
caleta de fondos como parte del Rojas Magallanes y nadie nos pesco, no sé si es por la mdsica que se toca o
por los auditorios. Por eso, el apoyo va por parte de las mismas bandas, si no se tenia plata para pagarle una
banda, lo conversabamos, pero eso, todo lo de las bandas, para las bandas.

A mi, como Nuevo Frenesi nunca me llamé la atencién eso de los fondos, porque es la misma l6gica de hueés
como The Voice Chile, en donde estaras compitiendo, presentar un proyecto para competir con otro no le veo
mucho sentido,¢, porque, cudl es el sentido de eso?, ¢cudl es el parametro para saber qué proyecto es mejor
que otro?

Entrevistas: Espacios y organizacién musical en la zona.

Anexo 11:
Simoén Crespo. 21 de septiembre de 2016.
Nuevo Frenesi.

¢ Que motiva la organizacion de este espacio?

Como te dije, fue pa buscar un espacio para los mismos conocidos que teniamos una banda, entonces ahi nos
dimos cuenta que la musica que haciamos, ambiental, post rock, shoegaze, nunca habia visto que tocaran en
otros lados. Entonces de ahi nace la idea de poder congregar mi proyecto, el Toméas y otros hueones que
también estaban teniendo nuevos proyectos.

¢ Qué tiene que pasar para que Nuevo Frenesi se sienta satisfecho?
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Em... cuando se tenga como una escena... me carga esa palabra.... Cuando un grupo de gente se ve contenta,
aunque sean 50 personas, y este artista culiao que no lo cachaba nadie, ahora empieza a tocar mas y lo cachan
50 personas.

Como... Planeta No, a mi no me llamé mucha la atencion, pero los locos partieron de apoco, tocaron algunas
veces en el Nuevo Frenesi y los locos terminaron yendo a Espaiia e igual... no me influye en nada, pero es
bacan que unos locos puedan surgir asi, con una musica que no pega tanto... igual es media popera, y no me
gusta mucho, pero encuentro bacan que desde un espacio chiquitito unos locos que quizas no pensaban en lo
que podian hacer, terminen haciendo algo.

¢ Como es el apoyo institucional?

Puta, no apoyan nada... no nos pescaron ni en bajada, lo mas que nos apoyaron fue la misma municipalidad
de la florida, que nos entregaron los espacios... cuando hicimos el festival grande nos dieron un poco de lucas
para el Backline, pero todas las otras fechas chicas, la haciamos nosotros mismos... yo ponia el ampli de bajo,
el tomas se ponia con uno de guitarra.... Yo mismo le vendi un ampli de bajo al Rojas jaja.

Pero igual teniamos que pagar, eran 20 lucas, lo que llevaba el espacio bajo techo donde se hacia la tocata y
también la cancha, ya que por la tocata no se podia ocupar la cancha.

¢Por qué la zona?, uno asocia Nuevo Frenesi a la Florida y Puente Alto.

No tengo idea huedn, no tengo idea el por qué... debe haber una explicacion, pero debe ser de ahi toda la
gente que conoci... por ejemplo el Chevy, el otro huedn con el que partio el Nuevo Frenesi, lo conoci por el
grupo post rock chile, el grupo de Facebook, y tenia una idea de hacer una tocata con los mismas bandas del
grupo, y ahi le hablé y le dije que con el Tomas queriamos hacer una tocata y él nos dijo que tenia bandas de
la Florida y Puente Alto, y como que ahi nacid.

Anexo 12:
Juan Okuma. 23 de septiembre de 2016.
Coraje Records, Estudio 8874.

¢De cuéndo parte?

Coraje Records parte por ahi como el 2008, 2009, eh..., por la idea que mas que nada, abrir espacio a bandas
gue no tenian mucha cabida a medios mas masivos o medios mas tradicionales de difusion ¢cachai?, ya sea
por contenido o por forma. Por contenido, por tocar temas que son de repente, como meter el dedo en la llaga,
y forma, porque quizas no estan de acuerdo a los canones de la produccién musical que en esos momentos se
destinan mas a las radios. Eso no me mata, me gusta mas esto, que es como mas sucio y uno dice “suena rico,
y quiero esto, esto, esto”, entonces es dar espacio a los que estan como medio al margen.

¢Siempre ha sido la sede aca?

No, parti6é en una salita, un pequefio estudio pero cercano a aca, como a dos cuadras, en la calle Paraguay...
Pero lamentablemente pasa lo mismo, que uno tiene que vivir, pagar cuentas, entonces ya, 0 te metes
completamente en el cuento de produccion musical, sonido y toda la cuestion, en el fondo como una empresa
de servicio... netamente trabajo, o te quedai con esto como un hobby, de tiempo libro y solo los fines de
semana.

Entonces ahi como que parte dos cosas, intentando separar, una con una linea més auténoma, una linea
editorial y la otra una especie de empresa de servicio para pagar cuentas y poder vivir. Una es Coraje Records
y el otro Estudio 8874, entonces trabajan juntos pero no revueltos, se apafian pero no es lo mismo.... Entonces
es como que tengas un discurso de autogestion por un lado y ser empresa a la vez es como... “ya... jen qué
estamos?”, entonces por eso proyecto Coraje Records como una linea editorial, con mas material y por
internet. ...

Por eso, toda esta campafia que hice este afio, de recaudar fondos con ciclo de bandas que fue para financiar
eso. lgual ha sido un trabajo que ha costado por distintas razones, he pasado las de quico y caco instalandome
aca, en donde ha sido un proceso mucho mas largo, pensando que iba a editar material en el primer afio,
recién en el quinto he podido editar material.

¢Y ya tienen material publicado?

Si, como 10 bandas, pero utilizando la misma plataforma, la de Facebook, pero como que todavia no estd muy
ordenando porque esta el drama personal.... Cuando me instalé ac, me separé, hueds brigidas como el cancer
de la mama de mi hija, entonces tenia que tener algo con que pagar las cuentas, algo a flote, entonces puta me
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meti mucho mas a lo que es estudio y como selo, tirar un disco al afio, porque no podi trabajar de lleno en la
cuestion.

¢ Qué motiva la organizacién de estos espacios y cual es el fin que se busca?

Idea de abrirse espacio para no estar al alero de otros, porque uno tiene que aceptar normas, sus costumbres...
es casi como un proceso de vasallaje, entonces en un momento parti con tu visién, con tus ideas y comienzas
a desarrollar el cuento, jugando, viendo con quienes te encuentras en el camino, relajado...

El fin... parar una linea editorial independiente, autonoma, editar material, puta... moviéndolo, porque tiene
mucho de rico eso, de conocer gente, trabajar con gente, aunque igual peleas con gente... hay gente con la
que no se puede trabajar... jajaja.

¢ Como percibes el apoyo de instituciones?

Ahi teni que cumplir las formalidades, presentar un Fondart, un fondo... teni que ... si queri la plata de ellos
teni que aceptar sus términos... no sé qué mas te puedo decir...

Personalmente nunca he estado dependiendo de esos fondos o auspicios para desarrollar el proyecto, no,
generalmente uno lo desarrolla de forma independiente, y se hace de la forma que sea, con plata de nosotros y
después nos arreglamos.

Ahora fue primera vez que postulé a un fondo, pero mas para el trabajo, para hacerle sesiones a los cabros,
unos videos y el fondo fue municipal, y no ha sido mala experiencia.

Pero claro, puede que uno no sepa como postular el proyecto, y lamentablemente pueden haber stper buenos
proyectos que no fueron financiados porque no se pudieron cumplir las formalidades, lamentablemente asi es
el juego. Pero en ese caso, hazlo a tu pinta, tira pa’adelante, como caballo de carrera y no mirar pal lado
nomas.

Es una herramienta, hay que saberla ocupar... pero claro, puta, hay proyectos como la cayampa, jajajaja. Pero
€s0, cada uno con sus gustos

¢Por qué la zona?

Basicamente porque creci acd, porque conocia el barrio, el sector, sabia que iba a estar comodo, es méas
barato... en tema de precios, claro si estas empezando un proyecto, en Nufioa o providencia ibas a estar
pagando las ganas, por ejemplo el proyecto mas comercial, estudio 8874, podi ganar mas, pero teni que saber
manejar bien tus costos, y si no sabi, te hacen bolsa. Entonces ya que mis viejos viven por aca cerca, sabia del
barrio, de una casa grande, barata, y ahi le di nomas.

Anexo 13:
Entradas utilizadas para ciclos musicales realizados en el Centro Cultural Rojas Magallanes
entre el 2011 y 2012.
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Tocata realizada el 21 de abril de 2011 o 2012.

72



Tocata realizada el 1 de diciembre de 2012.
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