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“En Chile la tarea numero uno es crecer, lo demas es musica’.

Ricardo Lagos Escobar, ex presidente de la Republica.



Mis canciones nunca golpearan los charts,
por eso las quiero mas,
porque son chicas, cafés,
porque a la gente le gustan
por un rato no mas,
pero nadie se interesa realmente en ellas,
las inflan por un rato,
pero después se aburren,

ellas son chicas e independientes.

“Mis Canciones” - Mauricio Redolés



(...)

Coro: Hoy que estas en penumbra,
la radio sonando en un lugar.
Tanta masica absurda,

es mejor que comencés a hablar.

Si en la musica que escuchas ya no hay vida,
Si la letra ya no tiene inspiracion.
Si aunque aumentes el volumen ya no hay fuerza,

Son los tiempos que estan huecos de emocién.

Coro: Hoy que estas en la nada,
cierra tus sentidos y te das
una larga mirada,

jAlgo dentro tuyo va a sonar!

“Frecuencia Modulada” - Seru Giran
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INTRODUCCION

“La creacion es un pajaro sin plan de vuelo,
que jamas volard en linea recta”

Violeta Parra

La realidad de la mdsica chilena actual es la musica independiente. Debido a que es
la masica que podemos encontrar y vincular con mayor frecuencia en la escena musical local.
Se puede hallar facilmente en bares y en diversos escenarios de nuestro cotidiano, ya sea en
plazas, locomocién colectiva, actos de memoria, salas de conciertos, aniversarios de
poblaciones, carnavales, festivales y calles, entre muchos otros espacios del ambito publico
y privado.

Lo paraddjico respecto a la descripcion anterior, se instala en relacion con el titulo
con el que hemos decidido bautizar nuestra investigacion: “El canto de los que sobran”. Ya
que a pesar de esta situacién de cercania que posee la musica independiente en
correspondencia al conjunto social, para la mayoria de las personas, los masicos que trabajan
desde la independencia y la autogestion son artistas “que sobran” 0 que estan afuera del
circulo virtuoso del “éxito”, por no estar en una vitrina mediatica como la radio, la television,
0 por carecer de grandes capitales para el montaje de shows y productos audiovisuales de
proporciones que respondan o estén a la “altura” de los canones de la “industria”.

En este sentido, los musicos independientes muchas veces son ignorados y/o
etiquetados socialmente en conceptos conflictivos y polémicos que en la mayoria de las veces
no engloban su verdadera forma de actuar y de desenvolverse en la realidad material. Ejemplo
de esto son dos ideas practicamente institucionalizadas en la sociedad chilena:

La primera podriamos definirla como la vision prejuiciosa que tienen sectores de la

sociedad respecto a como se concibe el trabajo musical dependiendo del grado de

éxito-fama que poseen los musicos, lo que intervendria en el nivel de valoracion de
sus actividades, orientando a algunos a lo “profesional/formal” y a otros al rango

“hobby-amateur”.

La segunda idea podemos identificarla por medio de la presuncién errada del

concepto “ musico emergente”, el cual se enmarcan bajo un orden entendido como
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“natural” a partir de la l6gica del desarrollo y el liberalismo, como un “largo camino
del paso a paso” hasta llegar al despegue y posicionamiento del musico en el
“estrellato”, agudizando la discriminacion de los que estan afuera de este orden
“artistico-famoso”, posicionandolos como agentes culturales que actiian en la
subterraniedad o que van “camino a” o ““ en vias de”, provocando la exacerbacion
de un mito que se plantea a partir de un recorrido por los distintos niveles en la
escala del progreso mediéatico hasta hacer del artista un sujeto casi inalcanzable. Esta
idea instauraria, por un lado, a un artista musical reconocido socialmente, por medio
de su desarrollo artistico y la percepcion de sus rentas econdmicas millonarias,
idealizado como un modelo positivo y exitoso de ciudadano, individuo y artista. Y
por otro, un modelo de musico poco profesional, subvalorado, desconocido y
enjuiciado socialmente por no tener ningun tipo de repercusion con su arte en diversos

aspectos, sobre todo centrado en lo econdmicos, mediatico y laboral.

Lo cierto de todo esto es que “El canto de los que sobran” es aquella musica que
talvez nunca llegara a sonar en una radio de la frecuencia modulada o a ser socializada por
algin medio de comunicacion masiva, la que quizads jamas o en casos muy aislados logre
subir al escenario de un festival como el de Vifia del Mar o la que nunca vendera grandes
proporciones de discos, debido a que no puedan llegar a producirlos por problemas de costeo.
Sin embargo, resulta sorprendente como este canto que se conforma con tantas caracteristicas
en contra se posicione de una forma particular en su proceder, permitiéndole vincular hacia
otros territorios de la sociabilidad humana y a procesos realmente valiosos y creativos del
arte sonoro. Esto se debe a que “los que sobran” nunca dependen de otros que no sean sus
compositores para decidir qué es lo que llevara su mensaje, o para resolver autbnomamente
su musicalidad, como también sus formas, disposiciones y politicas propias de identidad que
los conforman. Las nociones de competencia, individualismo y mercantilismo en este espacio
musical independiente se ven reducidas, aflorando otras nociones como la de asociatividad,
horizontalidad, cooperativismo, sentido colectivo y la percepcion de comunidad.

En el presente trabajo nuestro fin ha sido historiar el comportamiento y en las relaciones

socio-artisticas de aquellos musicos y aquellas bandas que pretenden transformar de alguna



forma lo establecido, desde la vereda alternativa y contracultural a la cual pertenece la musica

independiente.

Esta inquietud nace desde hace algin tiempo en relacion con mi crecimiento personal,
pues por medio de la masica he podido vivir preciosas experiencias, entablar las més bellas
relaciones de amistad, como también alcanzar los logros y fracasos que componen la bitacora
de mi vida. Es por esto que he resuelto contribuir a la masica -y a los musicos, a mis amigos-

con mi desarrollo profesional vinculado a los estudios en Historia.

Hace algun tiempo escuché una entrevista que me llam6 mucho la atencion, realizada al
“Flaco” Spinetta poco tiempo antes de su fallecimiento. En esta, el “Flaco” fiel a sus
convicciones, hablaba sobre el rol de los misicos y su creatividad. Spinetta argumentaba que
su objetivo era generar creatividad en las personas mediante la musica, con el objetivo de
abrir horizontes, y generar mas posibilidades en un mundo dificil. Nos aconsejaba a entablar
una coincidencia entre lo que credbamos con nuestra energia espiritual, con el fin de
transformar el mundo. El decia que como mUsicos esa era nuestra tarea: contribuir con la
aniquilacion de aquellas injusticias y no producir “bobadas™?. En este sentido, al igual que el

fin del “Flaco”, el mio como musico e historiador, es el mismo.

Por otro lado, pretendo que esta investigacion ayude a contribuir a la identidad, honra y
empoderamiento de las y los musicos, posicionandolos como un trabajador/a mas. Un/a
trabajador/a especial, capaz de forjar ideas y resonancias -aires de cambio y transformacion
social- por medio de sus creaciones. Como también, demostrar que los jovenes tenemos
opinion en los temas politicos y sociales, y que poseemos una “nueva” forma de dimensionar
el mundo en que vivimos, tal vez no de la clasica manera politica del “militante” (del que se
inscribe, del que acata, del que se disciplina); sino mas bien desde la cultura (del que crea,

del que autogestiona y del que horizontaliza las relaciones sociales).

1 SPINETTA. L. A, JQué significa ser mdusico? ¢Para qué sirve el rock? Disponible en
[https://www.youtube.com/watch?v=a9er7VL6phk] (Revisado: 1 de septiembre de 2015).
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Presentacion de la investigacion

Desde un punto de vista investigativo nacional, teméaticas como la autogestion y
asociatividad son algunos de los caminos por los que se ha aunado recientemente en los
estudios de Historia y Ciencias Sociales que conciernen a la musica independiente,
incluyendo también de manera mas alejada los tratamientos sobre usos de herramientas
digitales y tribus urbanas?. Sin embargo, hasta el momento en estos trabajos se ha omitido e
ignorado las relaciones intrinsecas al interior de las actividades de las musicas actuales: los
relaciones que componen la masica independiente santiaguina, por lo cual, persiste aun el
vacio y desconocimiento en este espacio, principalmente en la relacion creativa que existe

entre los sujetos que producen masica independiente y la sociedad con su historia.

Esta investigacion pretende escribir en este papel en blanco. Por lo cual, se ofrece el
presente estudio como el analisis de las formas que adopta la creatividad de los musicos
independientes para desarrollarse en la ciudad de Santiago en el periodo 2007-2017.
Desprendiéndonos de lo anterior, hemos previsto trazar la siguiente problematica que guiara
la investigacion: (/Como se desarrolla la creatividad de los mdsicos independientes
santiaguinos en su actuar y en sus relaciones socio-creativas en la ultima década? Con esta
cuestion pretendemos conocer algo mas alla de las obras realizadas por estos masicos, ya que
la mirada esta puesta siempre en el resultado, pero para usos de esta investigacion queremos
enfocar y visualizar el proceso en que la creatividad se concreta en la configuracion del
comportamiento de los musicos, es decir, su ética; como también en sus realizaciones
artisticas, sus relaciones socio-creativas. Se espera dar luces sobre el desarrollo creativo de
la masica popular en Santiago, a través de la muestra testimonial de los sujetos de estudio:

los musicos independientes.

2 Entre las investigaciones més destacadas: POCH, P. “Del mensaje a la accién: construyendo el
movimiento Hip-Hop en Chile (1984-2008)” . Tesis (Licenciatura en Historia), Santiago, Chile.
Universidad de Chile, Facultad de Filosofia y Humanidades, 1999. SIERRA, D. “Rock y asociatividad
al norte del Mapocho: El caso de las bandas barriales en Conchali. 1990-2006 ”. Tesis (Licenciatura
en Historia). Santiago, Chile. Universidad de Chile, Facultad de Filosofia y Humanidades, 2007.
REDOLES, S. Y PEDRERQOS, P. “No cantamos por cantar. Practicas autogestionarias de los musicos
populares 2000-2010”. Tesis (Licenciatura en Historia). Santiago, Chile. Universidad de Chile,
Facultad de Filosofia y Humanidades, 2011.
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La estructura que presenta la investigacion esta compuesta por tres capitulos, cada uno

de los cuales responde a un objetivo especifico.

El “Capitulo I” tiene por objetivo: Distinguir los principales factores politicos,
econdmicos y sociales que catalizaron el desarrollo de la musica independiente en Chile.
Por lo que se pretenden discernir los antecedentes del concepto de Industria Cultural y su
materializacion en Chile desde la perspectiva estatal y de mercado, durante el periodo que
antecede nuestra periodificacion de indagacion, hablamos de los diez primeros afios del
“retorno a la Democracia”. Ademas, esperamos reconocerlas lineas de continuidades de las
practicas socioculturales de los musicos desde finales de la década de 1980 como

antecedentes de la musica independiente contemporanea.

Por su parte, la finalidad del “Capitulo II” es: Examinar las cualidades éticas de los
musicos independientes respecto a su actuar, sus comportamientos y experiencias. Al
examinar nos referimos a determinar las cualidades y rasgos particulares, mediante la
exploracidn de sus experiencias relativas a su condicion de “independencia” y las formas que
establecen su actividad, permitiéndonos un acercamiento a cuestiones fundamentales de
nuestra investigacion tales como: ¢ Quiénes son los musicos independientes? ¢ En que se basa
su autonomia e independencia? ¢Cuéles son sus experiencias en relacion con la industria
musical y los fomentos culturales estatales? ¢Esta “independencia” condiciona sus procesos

de creacion y produccion musical?

Y finalmente, el propdsito del “Capitulo III” es: Relacionar las principales
manifestaciones estéticas de los musicos populares respecto a sus inspiraciones,
discursos y decisiones respecto al contexto histérico. En este capitulo nos adentraremos en
el proceso de elaboracion de musica, nos referimos a la creatividad en la cancion popular
independiente. El fin en este capitulo es edificar un puente (una relacion) entre la subjetividad
de los creadores (discursos propios y posturas personales) y las posibles influencias que
podrian permear al (a los) creador(es): contextos historicos y sociales. En otras palabras, lo
que pretendemos es conocer es por qué una idea o experiencia adopta esta forma artistica o
estética y no otra, que "refleja” o "representa” de igual manera sus condiciones de produccion,
de modo que nos permita otorgar categorias relacionadas entre la creatividad estética, la

sociedad y la historia.
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La temporalidad en la que hemos trabajado la investigacion abarca desde el afio 2007
hasta el presente (2017), periodo que puede ser considerado algo polémico por historiadores
ortodoxos, pero nuestra intencion es entender la creatividad actual por medio de la evidencia
historica y testimonial. Respecto a lo anterior, nos desprendemos de las sugerencias de
Hobsbawn para los estudios culturales contemporaneos, el cual sefialaria que el historiador
tiene una ventaja para “reconocer en el presente lo que es nuevo desde el punto de vista
histérico; y quiza, a partir de aqui, arrojar cierta luz™3; con esta intencién seleccionamos el
periodo de la investigacion. Ademas, no esta demés decir, que la década que hemos
seleccionado se compone de afios en los que encontramos informacion de caracter publica de
la cual nos hemos proveido, como también el abanico testimonial de nuestros entrevistados

que revisaremos mas adelante.

Por otro lado, la localizacion geografica del estudio se justifica dada la importancia
del capital social y cultural que puede surtir la ciudad con mas habitantes del pais: Santiago.
Y junto con lo anterior, no estd demas decir que también se ha preferido por el caracter

logistico que facilitd el desarrollo de esta tesis.

A continuacion, para mayor claridad y entendimiento, dado que el objetivo central de
esta investigacion es pesquisar la creatividad en el actuar y en el crear de los musicos se hace

necesario definir los lineamientos conceptuales en los que se sustento la investigacion.

Conceptos que sustentan el estudio

En el concierto Latinoamericano, los tratamientos investigativos de la musica
independiente se han concentrado en mayor medida en Argentina y México, y de manera
emergente en Brasil, Pert y Chile. De ahi que consideramos a dos exponentes foraneos que
sobresalen, permitiéndonos orientar inicialmente nuestra investigacién en cuanto al concepto

musica indpendiente, nos referimos a los autores Hector Fauce y Guillermo Quifia.

El primero en los articulos “Entusiastas, enérgicos y conectados en el mundo musical”

y “Jovenes, culturas urbanas y redes”, caracteriza al musico independiente con relacién a su

3 HOBSBAWN, Eric. Un Tiempo de Rupturas: Sociedad y Cultura en el siglo XX. Editorial Critica,
Barcelona, 2013. P. 33.
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quehacer, como “un personaje que tiene multiples ocupaciones: grabar, disefiar,
promocionar, buscar conciertos, organizar logistica™. El segundo autor, Guillermo Quifia,
en “Las multiples dimensiones de la musica independiente™® formula un marco referencial
de practicas de los musicos independientes en los cuales se desenvolveria la musica en un
espacio conformado por practicas llevadas a cabo por ellos mismos (autogestivas), teniendo
como objetivo sobreponen sus libertades creativas se a intereses economicos. Por lo tanto,
por musica independiente entenderemos un: “espacio emancipado” de los intereses del
capitalismo actual, basado en una logica propia, delimitado éticamente “por nociones tales
como autenticidad, originalidad, libertad y horizontalidad de los vinculos®, residida al

margen de las “Industrias Culturales”’ y por ende, a parte de las mediaciones comerciales.

Refiriéndonos a nuestra variable: la creatividad; la cual se define como el proceso
cognitivo mas alto segun la categorizacion de Bloom, capaz de generar, planear y producir
productos simbolicos originales y Gnicos®. Para propositos de este trabajo desprenderemos
de las lecturas de Foucault su nocion de creatividad entendida como: una habilidad
permanente y de resistencia®: “una practica productiva que rechaza los modos normales de
vida, es un impulso revolucionario porque es fuerza [...] que se mueve exclusivamente en el
campo del ethos y no tiene que buscar fundamento en la religion ni estar vinculada a ningln
sistema legal ni basada en un conocimiento cientifico, es una fuerza, una posibilidad de
crearnos constantemente, de transformarnos, de modificarnos, de luchar contra el poder
politico que intenta controlarnos, clasificarnos y normalizarnos, [...] permite fragmentar el

poder e introducir modos de existencia alternativos que permiten hacer de la vida una obra

4 FOUCE, Héctor. “Entusiastas, enérgicos y conectados en el mundo musical”. En: GARCIA CANCLINI,
Néstor; CRUCES, Francisco; URTEAGA, Maritza. (Coord.). Jévenes, culturas urbanas y redes digitales.
Ariel- Fundacién Telefdnica, Barcelona, 2012, p. 178

> QUINA, Guillermo. “Las multiples dimensiones de la musica independiente”. En Revista Versidn.
Estudios de comunicacién y Politica, n°33, marzo-abril, 2014, UNAM, pp. 154-166.

® QUINA, Guillermo. “Hegemonia y desconocimiento de clases sociales: La produccién musical
independiente en la ciudad de Buenos Aires”. Revista Trabajo y Sociedad, N°21, invierno, 2013,
Santiago del Estero, Argentina, p.280.

7 ADORNO, T.Y HORKHEIMER, M., Dialéctica del iluminismo, Sudamericana, Buenos Aires, 1987.

8 ANDERSON, L., y KRATHVOHL, D. (Eds.). A taxonomy for learning, teaching and assesing. A revision
of Bloom’s taxonomy educational objetives. Longman, New York, 2001, pp. 56-58.

® GIRALDO, Reinaldo. “La ética en Michel Foucault de la posibilidad de la resistencia”. Revista
Tablatura Rasa, N°10, enero-junio 2009, Bogotd, Colombia, p. 237.
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de arte. Y es precisamente la vida tanto ética como estéticamente la que es afectada®® (El

subrayado es nuestro).

Desprendiéndonos de lo anterior y en vista de lo proporcionado por la definicién dada,
dilucidamos que la creatividad tiene su campo de afeccion principalmente en la ética y la
estética, por lo cual, para el analisis de la creatividad se hace necesario reconocer patrones
éticos entendidos como los comportamientos y accion de los musicos independientes. En
relacion al concepto de ética tomaremos la definicion de Sartre la cual se esgrime como un
el actuar, lo que es, pues la ética en “el hombre serd ante todo, lo que habra proyectado ser.
No lo que querra ser”'!. Recogemos esta definicion con la cual planeamos analizar aquello
que proyecta en su proceder por medio de los testimonios de nuestros entrevistados, de modo

que esta definicion de ética permite centramos en el ser musico independiente.

Por su parte, la nocién conceptual que recogemos respecto a la estética es la trabajada
por Bourriaud, la cual tiene por objeto estudiar la percepcion y la esencia consistiendo “en
juzgar las obras de arte en funcion de las relaciones humanas que figuran, producen o
suscitan.”? . Esta definicion la quisimos complementar con la Teoria Estética de Luksacs la

cual pone en evidencia que la estética es “el reflejo de la realidad cotidiana”?®.

Claves para una historia de la musica popular: Apuesta metodoldgica

El investigador que estudia la musica popular contemporanea se enfrenta a un
conjunto de canciones, grabaciones, artistas y estilos que existen como consecuencia de una
serie de decisiones tomadas por productores, mediadores y consumidores de musica. De
acuerdo con lo anterior, diversos tedricos sostienen que la creatividad en la masica popular

es prisionera de estas decisiones, la cual que tienen como objetivo el “éxito” comercial mas

10 1bid.

11 SARTRE, Jean-Paul. “El existencialismo es un humanismo”. En: GOMEZ, Carlos (Ed.). Doce textos
fundamentales de la ética del siglo XX, Alianza editorial, Madrid, 2007, p. 55.

12 BOURRIAUD, Nicolds. Estética relacional. Adriana Hidalgo Editora, Cérdoba, 2008, p.142.

13 BONILLA, Manuel. “La teoria del reflejo en Lukdcs y su aplicacion en la teoria general de la
estética”. Tesis (Doctorado en Filosofia). Universidad de la Plata. Facultad de Humanidades y Cencias
de la Educacién. 2015, p. 11.
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que artistico, por la accion de las Industrias Culturales'*. En relacion a lo anterior, no nos
parece discordante y analiticamente viable para estudios relacionados con las musicas
comerciales, pero creemos que se vuelve complejo para historiar las relaciones creativas de
la masica independiente de los ultimos 10 afios en Chile, debido a que asistimos a un proceso
de configuracion musical germinante el cual ha sido denominado como la escena musical
independiente definida por teoricos sociales dentro del marco de practicas culturales
emergentes °.  Para atender a esta nueva realidad cultural y con el objetivo de darle
historicidad a la creatividad de la musica independiente santiaguina, indagamos sobre
conocimiento procedimental que nos permitiera el desarrollo y articulacion de esta

investigacion.

En el articulo “Musica e identidad” bajo la autoria del soci6logo de la mdsica Simon
Frith, encontramos una manera interesante para indagar la creatividad en este nuevo espacio
de la musica popular: la musica independiente. Frith propone que se debe inmiscuir en lo que
“refleja” la musica, permitiéndonos develar sus condiciones de produccion. El autor plantea
a la musica no como una forma de expresion de ideas, sino una forma de vivencias de estas,
permitiéndoles entablar experiencias identitarias entre los individuos, pudiendo realizar
identificaciones de lo subjetivo en lo colectivo y viceversa. Este “reflejo”, les permitiria a los
musicos como a los auditores absorberse en un acto de participacion, pues para Frith “la
apreciacion musical es un proceso de identificacion musical y la respuesta estética es,
implicitamente, un acuerdo ético.”'® De esta forma la creatividad en la mUsica permitiria
crear alianzas emocionales con los creadores, intérpretes y la audiencia, lo que contribuiria
ademas de forma material “a dar diferentes identidades a la gente e incluirla en diferentes

grupos sociales”*’ por lo que la creacion, implicitamente tendria que ver con un espacio en

14 Entre los més connotados referentes tedricos: ADORNO, T., Filosofia de la nueva musica. Akal,
Madrid, 2009. Pp. 13-15. GARCIA CANCLINI, N. “Ni folklérico ni masivo: éQué es lo popular?”:
Disponible en: [http://www.infoamerica.org/documentos_pdf/garcia_canclinil.pdf] (Revisado: 19
de octubre de 2015).

1> GARCIA CANCLINI, Néstor; CRUCES, Francisco; URTEAGA, Maritza. (Coord.) Jévenes, culturas
urbanas y redes digitales. Ariel- Fundacidon Telefdnica, Barcelona, 2012, p. 6. FOUCE, Héctor.
“Entusiastas, enérgicos... op. cit. P. 180.

16 FRITH, Simon. “MUsica e identidad”. En: HALL, S. y DU GAY, P. (Comps.). Cuestiones de identidad
cultural. Amorrortu Editores, Buenos Aires, 2003, p. 191.

71bid., p.210.
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la sociedad, una alianza “ética”. De lo anterior, el autor argumenta que este vinculo seria mas
fuerte y verdadero, como también estéticamente mas valioso si una cancion supera y
trasciende mediante su independencia aquellas fuerzas que organizan su rol comercial y de
manipulacion social: por medio de la “autenticidad”. Es decir, cuando mas auténtica es una
musica, mas estética posee y por ende mas ética, de ahi nuestro interés. De ahi que recojamos

este conocimiento procedimental para nuestra indagacion.

En este sentido, el planteamiento de Frith nos posibilita configurar un enfoque
metodologico para rastrear la creatividad en la musica popular independiente en Santiago.
Para el caso especifico de nuestro trabajo apelamos fundamentalmente a técnicas cualitativas,
las cuales se basaran en la profundizacién de una linea investigativa que se centra en los
actores mismos: desde dentro, pues a través de los mismos sujetos pretendemos servirnos
del abanico testimonial que nos permita el rastreo de experiencias relativas a nuestra
problematica. Por lo tanto, nuestra principal herramienta metodoldgica sera la obtencion de
testimonios orales a fin de obtener respuestas verbales con la intencion de responder la

interrogante planteada en el problema propuesto.

En este sentido, las entrevistas se estableceran como una de nuestras mas vitales
acciones investigativas, en la busqueda de las experiencias creativas. La operacion
metodoldgica se basara en entrevistas individuales y colectivas a musicos populares
independientes desarrollando un total de 11 entrevistas (9 individuales y 2 grupales). Ya que
contamos con la ventaja de conocer a gran parte de nuestros entrevistados, esta accién se vio
facilitada enormemente en pos del trabajo en la obtencion de vinculos y contactos, como
también en el manejo de la confianza en los relatos y temas a explorar. Junto con lo anterior,
el uso bibliografia secundaria serd de gran apoyo orientativo y complementario, como
asimismo el empleo de herramientas de la disciplina musicologica, como la apreciacion

musical, la cual nos sera ventajosa al momento de analizar e interpretar nuestra problematica.

En la basqueda de antecedentes para el “Capitulo I”” recurriremos a la consulta de fuentes
de caracter estatal: la Politica Cultural del Gobierno de Chile de 1975 y el Catastro de la
produccidn discogréafica chilena de 2012. En cuanto a los testimonios recogimos lo expuesto
en la entrevista al experimentado masico popular Rudy Wiedmaier y acopiaremos las voces

de musicos de la década de 1990 mediante el reportaje “JOvenes y Rock” realizado por
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Television Nacional de Chile en 1995. Ademas, se indagara en archivos de prensa,
principalmente EI Mercurio, La Tercera, La Nacion y El Mostrador.

En cuanto a las pesquisas €ticas y estéticas a investigar en el Capitulo 1l y Il
respectivamente, se recurrio a los 16 testimonios de masicos populares independientes, los

cuales se los presentaremos a continuacion. Los invitamos a conocerlos.
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ARTISTAS INVITADOS

Felipink

Felipe Mufioz es “Felipink”, cantautor y performista santiaguino. En su nifiez se

vinculd a la musica por medio de la Iglesia Evangélica, donde aprendi6 a tocar mandolina a

los 10 afios. Sus influencias musicales principalmente se basan en pop electronico como

Madonna, Bjork vy
Cocteus Twins, entre
otros. Cuando entr6 a la
universidad conformd
la banda
“Pornogolossina” y
asumio su
homosexualidad en las
liricas desenfadadas de
aquellas canciones.
Més tarde junto a
Haquirl 'y  Cristian
Parker formaron el trio
“Felipink y los
Precisos”, con los

cuales logré grabar un

demo-EP titulado “El gran

Imagen 1: Felipink en vivo.

Bingo Show” donde resaltan las canciones: “El Show de los Pobres” y “Trabajo”. Sus

composiciones a lo largo de su carrera se basan en la contingencia y los problemas sociales,

como también en las vivencias personales muy vinculadas al género, lo er6tico y lo sexual

como problematica. Durante 2016 grabo su primer disco oficial titulado “El Tigre”, que es

una antologia de una carrera de mas de 15 afios que cuenta con 10 canciones bailables y con

alto contenido social , exponiendo temas como la participacion ciudadana, el acceso a la
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?18 ademas “el disco

salud, la diversidad sexual, la inmigracion y los movimientos sociales.
es parte de un proyecto multimedia que incluye videoclips, fotografias, visuales, ilustracion,
puesta en escena, coreografia, vestuario y maquillaje” ', el cual acaba de salir a luz publica
(abril de 2017).

Por otro lado, Felipink hace un par de afios imparte clases de acondicionamiento fisico
bajo un programa llamado “Physical” en honor al clasico tema de Olivia Newton John.
Trabajo con el que ha generado una independencia econdmica permitiéndole orientar su

tiempo hacia la msica.?

Imagen 2: Felipink junto a Hija de Perra (Q.e.p.d. :I:).

18 Resefia Felipink: Disponible en: [https://felipink.wordpress.com/2016/03/15/resena/]. (Revisado:
8 de febrero de 2017).

9 1bid.

20| Cantante que dejé los himnos canutos por la cumbia marica”. 2 de julio de 2011. The Clinic.
Disponible en: [http://www.theclinic.cl/2011/07/02/el-cantante-que-dejo-los-himnos-canutos-
por-la-cumbia-marica/] (Revisado: 9 de marzo de 2017).
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Kuervos del Sur

Banda de rock chilena independiente formada en el afio 1998 originaria de la séptima
region, radicados en Santiago hace mas de 15 afios. Su musica fusiona el folclore y el rock
progresivo, dando origen a sonoridades potentes y melddicas, pero a la vez misticas y de
caracter autdctono, lo que ellos han denominado como: “Rock de Raiz”. *En lo instrumental
destacan por incorporar en su sonido la exclusividad de un “charango eléctrico”, tradicional
instrumento andino en una versiéon mas moderna”??.

Hasta la fecha han editado cuatro producciones de manera independiente: “Porvenir”
(2009), “En vivo en Sala Master” (2011), “DVD Umplugged en Valparaiso” (2014) y “El

7

vuelo del
Pillan” (2016).

Este Ultimo ha

logrado un gran
reconocimiento
mediatico y
buenos
comentarios de
la critica
especializada
catapultando a

la banda como

Imagen 3: Kuervos del Sur.

la  mejor del
2016 e instalando su dltima produccion en el cuarto lugar del ranking de la revista
Rockaxis??. Ademas “gracias a una exitosa campana de crowdfunding grabaron un videoclip

filmado integramente en el Parque Nacional de Conguillio, a los pies del volcan Llaima

ZKuervos del Sur en teatro Cariola. Disponible en: [http://radio.uchile.cl/agenda_cultural/kuervos-
del-sur/] (Revisado: 2 de octubre de 2016).

22 Banda del afio (Rockaxis), mejor banda del afio (Radio Futuro). Kuervos del Sur- El vuelo del Pillan.
Disponible en: [https://kuervosdelsur.wordpress.com/] (revisado: 2 de febrero de 2017).
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rodeados de milenarios bosques de araucarias, causando gran impacto en las redes por la
magnificencia de las locaciones y el rescate del patrimonio natural.”?®

Si bien el grupo se ha consolidado como una de las mejores bandas de rock chileno
en los ultimos afos, no han perdido su autonomia y formas autogestivas que los han
constituido desde sus inicios: Aun mantienen sus formas clasicas de actuar como las pefias,
tocatas y relacion con el pablico. Sus integrantes son: Jaime Sepulveda (Voz), Pedro Duran
(Guitarra), Cesar Brevis (Bajo), Alekos Vuskovic (Piano y Sintetizadores), Jorge Ortiz

(Charango y quenas) y Gabriel Fierro (Bateria).

Imagen 4: Kuervos del Sur en Vivo.

ZKuervos del Sur en Teatro Cariola... 6p. cit.
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Rudy Wiedmaier

Musico y compositor que se autodenomina como “de provincia”, vivid su infancia y
adolescencia entre su natal Til-Til y Calle Larga en Los Andes, pero estuvo 40 afios en
Santiago donde encontr6 su nicho en el movimiento musical de la década de los 80s conocido
popularmente como “Canto Nuevo”. Sus influencias artisticas son extraidas principalmente

del rock argentino como Luis Alberto Spinetta y Charly Garcia entre otros, y figura poéticas

como el destacado Jorge Teiller.

Wiedmaier es recordado
por canciones al palo de la
década de 1980 como
“Catalina” del disco
“Impresiones personales”
(1982) aunque posee una
vasta discografia hasta la
fecha, donde ha

incursionado por diversos
estilos como el rock,
tango, blues, jazz y pop
.entre  otros.  Géneros
musicales que se pueden

patentar en sus discos:

“Amigo Imaginario”
(1987), “Amor  Grist”
(1989), “Los Ghettos matan” (1991), “Emporio” (1999), “Hotel Teillier (2005), donde retne

once composiciones sobre poemas de Jorge Teillier, y Mirar de afuera (2005), con doce

Imagen 5: Rudy junto a su guitarra Telecaster.

canciones sobre poemas de Ricardo Nanjari”?*. Rudy ademas de ser reconocido por sus
canciones es estimado por sus pares debido a que ha trabajado con una amplia gama de

musicos connotados de la musica popular chilena, entre ellos: Hugo Moraga, Carlos Corales,

24“Rudy Wiedmaier”. Muciaopular.cl “La enciclopedia de la musica popular chilena”. Disponible en:
[www.musicapopular.cl/artista/rudy-wiedmaier/] (Revisado: 3 de noviembre de 2016).
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Ernesto Holman, Luz Croxatto, Marcelo Aedo, Juan Coderch, Tofio Silva, De Kiruza, entre
otros. Asimismo, su participaciéon como profesor en “Escuelas de Rock™ hizo de ¢l un

referente para generaciones de musicos en los afios 90°s.

Hace cuatro afios decidi6 volver a Los Andes, su tierra de nifiez, donde ha ejercido el
oficio de luthier, trabajo que le ha permitido tener una independencia laboral y el poder estar

ligado a la musica en todos los sentidos.

Imagen 6: Rudy en Concierto.
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Yamil Valenzuela

Mdsico y compositor proveniente del Norte Grande, vivid su infancia en Arica y
Mejillones hasta cuando cumple 18 afios y decide migrar a la capital con el objeto de
desarrollar su musica en la capital. A su llegada, entabl6 vinculos con el movimiento de
nuevos trovadores que se desenvolvian por el afio 2004 en torno a Barrio Brasil y Yungay
como Miguel Angel Pezoa y David Arrieta. Tiempo mas tarde, Yamil formaré un colectivo
llamado “Movimiento de Artistas de Izquierda” donde se desarrolld por varios afios en

comunién ideas politicas y artistas. Sus inquietudes por la musica rock lo llevaron a crear el

proyecto
musical
“Yamil y La

Micro en

Llamas” con el

cual logré
editar un disco
titulado “La

Piedra

Inmaculada”

(2011).

Para el

cambio de

Imagen 7: Yamil Valenzuela.

década tres sucesos
sorprendieron a Yamil: el terremoto del 27 de febrero en la zona centro-sur de Chile, el
tsunami japonés de 2011 y la parafernalia colectiva sobre el fin del mundo Maya el afio 2012,
hechos que fueron una fuente de inspiracion para un cuestionamiento sobre la trascendencia
de la vida. Esta inspiracion se vio materializada con la ayuda de Alejo Romero en el disco
“Ya llegd el Apocalipsis” (2012), disco conceptual de letras geniales y construido bajo una
estética muy particular usando recursos caseros. Esta produccion se lanzo via YouTube el 21

de diciembre de 2012 (dia en que segun la profecia Maya se acaba el mundo).
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En 2014, Valenzuela pas6 a formar parte del staff de locutores de la radio online
independiente “Rui2” con sede en Barrio Yungay. Actualmente conduce el programa “Rui2
Locales” donde cada semana invita a un exponente de la musica popular independiente para
que pueda salir al aire y grabar sus canciones en vivo. Yamil en este sentido se ha

transformado tanto en un creador, difusor e investigador de la musica popular chilena.

Imagen 8: Yamil junto a Maxi Pedreros en Vivo.
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Como Asesinar a Felipes

Novedosa banda de musica experimental que fusiona diversos estilos destacando
entre estos el jazz y el rap. Son considerados como uno de los grupos revelacion de los
ultimos tiempos en la escena actual. CAF se conform6 como banda el afio 2006 en Santiago
por tres estudiantes de la Escuela de Mdsica Moderna (un trio de Piano, Bajo y Bateria) que
buscaron el vinculo musical intuitivo mas que académico, en esta relacion se adhirié un MC
(Koala) y un DJ
(Esp@cio) lo que

permitio entablar una
identidad musical ligada
al hip-hop. En 2008

editan su primera placa

homonima considerada
por diversos medios
nacionales como uno de
los mejores discos de
aquel afio®®. Su segundo
disco “Un disparo al
centro” (2009) conto6 con
la participacién de 15

musicos de las Orquesta

Sinfonica Nacional Imagen 9: CAF tras bambalinas antes de un show.
Juvenil y a finales de ese

afio lanzaron su disco en Teatro Oriente apoyados por la Orquesta Filarménica Juvenil
realizando un concierto gratuito para 1200 personas.

En 2010 editan el disco “Colores y Cadaveres”, el cual conto con la colaboracion del
rapero Epicentro, el guitarrista Raimundo Santander y Alvaro Espafia (vocalista de Fiskales
ad-Hok).

% “Como Asesinar a Felipes”. Press Kit. Disponible en: [www.launionagencia.com/wp-

content/uploads/2014/03/PK_COMO_ASESINAR_A_FELIPES.pdf] (Revisado: 8 de diciembre de
2016).
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Durante 2011 consiguen entablar vinculos con el bajista de Faith No More, Billy
Gould quien los invitd a participar en su sello de masica independiente Koolarow Records.

Su tercer disco es grabado en Chile, pero editado y mezclado en California por el
mismo Billy, el album se titula “Comenzara de Nuevo” (2012) y fue presentado en el Museo
de Bellas Artes en Santiago siendo reconocido por diversos medios especializados.

A pesar de que su mdsica no sea masiva en un sentido comercial, se podria decir que
la banda ha alcanzado un éxito rotundo en cuando a presentaciones, y el disco de 2012 abrid
nuevos caminos para CAF en paises como Argentina, Ecuador, México y Estados Unidos.
En la tltima visita a este ltimo pais les permitié grabar su ultima placa titulada “V” (2014)%.

Yaen 2015, el grupo termind de trabajar con piano e incorpor6 al versatil saxofonista
de jazz Cristian Gallardo, quedando compuesta la banda nuevamente en quintero por: “Dj
sp@cio” (Carlos Meza) : efectos y tornamesa, “Koala Contreras” (Enzo Miranda): voz,

Felipe Salas: bateria y Sebastian Mufioz: bajo.

Imagen 10: CAF en concierto afuera de su sala de ensayo.

26 “Como asesinar a Felipes”. Koolarrow artists. Disponible en: [http://koolarrow.com/artists/como-
asesinar-a-felipes/] (Revisado: 6 de febrero de 2017).
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Michu MC

Michelle Parra bajo el seudénimo “Michu Mc” es una joven exponente del rap con

sentido politico, posee un gran reconocimiento entre sus pares y una discografia que cuenta
con tres placas: “Los ojos en el rostro” (2011), “En construccion” (2014) y “Toma tu rabia
y organizala”, este Gltimo editado en 2016 en colaboracion con su banda acompafiante “La
Sangre Rebelde”, con la cual incursiono por distintos ritmos americanos saliéndose un poco
del esquema del rap. Sus composiciones tratan sobre “protesta, critica social y con sustrato.
Esa es la propuesta de esta joven rimadora proveniente del Colectivo Lumpen Crew, que
destaca por sobre el resto de sus colegas con sus letras politicas y abiertamente anti
capitalistas, observadoras y autocriticas.”?’
Michu ha entablado
vinculos con diversos
musicos reconocidos en la
escena independiente
actual como: Portavoz,
Anita Tijoux,
GuerrillerOkulto y Evelyn
Cornejo entre otros, con
los que ha participado en
distintas producciones
musicales y visuales.

Su  historia  se
remonta a la poblacion La

Pincoya. “Cuando tenia

diez aflos su mama

Imagen 11: Michu MC.

participd en una organizacion
llamada APLACH que luchaba por vivienda en La Pincoya [...], donde hubo reuniones,

marchas, tomas de terrenos y campamentos, lo cual fue un factor muy importante para

27 “Raperos chilenos a capela”. Revista Paniko. Noviembre de 2014. Disponible en:

[www.paniko.cl/2014/11/raperos-chilenos-a-capela-random/] (Revisado: 2 de marzo de 2017).
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despertar en ella una conciencia social y de clase”?8. A sus 13 afios tuvo que comenzar a Vivir
en Colina por un programa estatal de vivienda temporal donde comenz6 a involucrarse en el
movimiento de los pobladores en mayor medida.

Su vinculo con el rap se inicié en una plaza donde se atrevid a Freestaliar causando
gran revuelo entre sus amigos. En 2008 fue su primera tocata de publico y no pudo llevar a
cabo la presentacion debido a la falta de compromiso y profesionalismo de su grupo, en aquel
momento decidié tomar enserio el oficio y decidi6 “comenzar a cantar sola, recorriendo cada
tocata con Freestyle, buscando una oportunidad para rapear en los espacios de microfono
abierto. Fue asi como originG su escena y espacios para mostrar su lirica y musica?®. Entre
sus canciones mas insignes destacan: “La Funcion”, “Destino”, Memoria y Combate” y

“Mujer”.

Imagen 12: Michu y La Sangre Rebelde.

28 “Exponentes mujeres del Hip Hop”. Blog “El verdadero Hip Hop”. Disponible en:

[http://hiphoprealenchile.blogspot.cl/2012/11/exponentes-mujeres-del-hip-hop.html] (Revisado:
2 de marzo de 2017).
2 bid.
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Pedro Jeringa
Pedro Jeria, alias “Jeringa”, nacido en junio de 1987, es nieto de folclorista, hermano,
primo y sobrino de musicos. Su vinculo con la mdsica partio a los 5 afios, particip6 durante
su infancia y juventud en diversos conjuntos y bandas escolares desarrollando a temprana
edad el arte de la musica. Su primera guitarra la obtuvo a los 9 afios en el Festival de la Voz
de Talagante en el cual gané el primer lugar y recibid este preciado premio. En su historia
musical destaca el
grupo “Mal
Genio”, conjunto
de Rock progresivo
con el cual se
presentd en varios
espacios del
circuito local. En
2014 decide
emprender su
camino en solitario
apostando su
carrera a la
produccién 'y al
multi-

intrumentismo,

utilizando las
Imagen 13: Pedro Jeringa. nuevas tecnologias®,

el resultado fue un

disco muy original grabado integramente en Estudios Triana bajo la colaboracion del
productor Claudius Rieth, titulado “Partir Adentro” el cual cuenta con 10 canciones con
tematicas relacionadas con la iconografia y la conciencia medio ambiental principalmente

destacando canciones como “Flor de Limbo”, “Allé en tus 0jos” y “Se quema mi Guitarra”.

30 “Jeringa musico y compositor”. Disponible en: [https://eljeringa.wordpress.com/acerca-de/]
(Revisado: 3 de marzo de 2017).

31



En 2015 es invitado a conformar el Colectivo Sincope junto a Yamil Valenzuela y
Maxi Pedreros entre otros. Sincope fue una organizacion de masicos de mutua colaboracion
que funcionaba como plataforma difusora y logistica para el trabajo individual y colectivo
de sus participantes.

En la actualidad “Jeringa” sigue con su proyecto solista, pero ademas es vocalista de
la banda funk-pop La Factica y acompafia como musico a su pareja la cantante Dani

Riquelme.

Imagen 14: La Factica en Vivo.
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Irma LLancaman
Actriz de profesion, es la voz y composicion de la banda de cumbia, comparsa y
ritmos latinos “La Culebrera”. Irma se desarroll6 como trombonista, percusionista y cantante
en la Escuela Carnavalera ChinchinTirapie, que es una organizacion que persigue la
reivindicacion del Carnaval como instituciéon popular de identidad regional. Ademas, “La
Chinchin”, como comunmente se le conoce, actia desde la autogestion, y es una escuela
popular sin fines de lucro creada en 2006 que promueve la ensefianza de oficios
carnavaleros.3!

Por su parte “La
Culebrera”, nacio de un
grupo de mdsicos y
figurinas de “La Chin
chin” que quisieron
celebrar el aniversario
de la escuela vy
regalarle  un acto
artistico que partié
COmo un juego 0 una
humorada, rescataba
viejas canciones del
cancionero  cumbiero

como “La Burrita”, de

13

ahi el nombre, “el

Imagen 14: Irma en vivo con La Culebrera.

camino es culebrero”. Con
el tiempo este grupo decide conformarse en serio. Irma LLancaman tuvo que asumir lo vocal

luego de la partida de Raquel Freire, fundadora del grupo.

31 “Escuela Carnavalera Chin Chin Tirapié”. Disponible en:

[http://www.contenidoslocales.cl/content/29244/escuela-carnavalera-chin-chin-tirapie]
(Revisado: 2 de marzo de 2017).
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Su musica busca la generacion de integracion, la reivindicacion del espacio publico y
la socializacion del arte en la calle con los vecinos de distintas generaciones.®?

Irma junto a su banda lograron editar su primera placa en 2014 titulada “Todos vamos
a morir”, entre sus canciones destacan el tema que recibe el mismo nombre del disco que
habla de un sistema social carcelero y del esclavo moderno; otra cancon que sobresale es “J-
lo” que trata del estereotipo femenino y de la sociedad patriarcal.

Este afio La Culebrera cumple 10 afios y persisten en mantener el vinculo de la

mausica, la fiesta y los pobladores.

Imagen 15: Irma con Chin chin en Carnaval.

32 “La Culebrera”. Eroica Artistas. Disponible en: [http://www.eroica.cl/la-culebrera-artistas]
(Revisado: 2 de marzo de 2017).
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Catoni
Carlos Catoni es cantante, guitarrista, compositor y productor santiaguino.
Actualmente desarrolla su proyecto solista de rock, blues y metal que lleva el nombre de su
apellido. Tempranamente se influencié con la musica rock de los 60°s y 70°s que escuchaban
sus padres, grupos como Creadence, The Hollies, Deep Purple, Chuck Berry y Ten Years
After fueron sus primeros referentes, estos ultimos con la cancion “I'm going Home” lo llevo
a generar una inquietud por la guitarra eléctrica en su temprana nifiez, entablando una
relacion intensa y simbiotica con el instrumento de seis cuerdas. Ya adolescente se vinculd a
la masica de
raiz negra
afroamericana:
el blues, la que
fue su escuela
en conjunto con
la musica
clasica. A sus
cortos 16 afios
ya tocaba en el

Club de Jazz y

en distintos
Imagen 16: Carlos Catoni. espacios  donde
compartia  con
musicos experimentados de la escena local de los afios 90°s y 2000°s.
Por otro lado, su vinculo y pasién por la tecnologia lo llevo a crear una de las primeras
paginas web de bandas musicales en el afio 1998, lo que ha sido una constante hasta hoy en
su manejo con las redes virtuales y en el mundo de la Internet.

En lo musical participé en bandas como Los Borbotones Blues Band y Priapo. Su
proyecto solista se ha consolidado con dos discos editados. El primero se titula “Nuestra
Mafia” y fue financiado integramente por sus seguidores. El segundo es un compacto de
antologia que contiene 5 volumenes que fue lanzando por medio de su pagina web el cual

edito bajo el nombre “Virtual” (2016) compuesto24 canciones de distintas épocas y procesos
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creativos. Entre sus canciones mas emblematicas destacan “Mil Kilometros”, “Llévame” y
“Lobo”, entre otras.

En 2016 desarroll6 una exitosa gira nacional por medio de la autogestion donde
recorrié mas de 7 ciudades a lo largo de Chile. Actualmente se encuentra finalizando su

ultimo disco que lleva por nombre “7, Como hacer rock y no morir en el intento”.

Imagen 17: Catoni y Franco Gabelo en Vivo, Bar Rockaxis.

36



Jorge Gallardo

Musico inquieto y ecléctico, sus influencias van desde Pink Floyd a Mauricio
Redoleés. Es tecladista, acordeonista, compositor y productor santiaguino fundador de la
banda de musica experimental Tuyona.

En su adolescencia comenzo su vinculo con la muasica por medio de un computador
donde jugaba a crear musica en un programa sonoro, con el tiempo decidid estudiar
composicion y los instrumentos acusticos comenzaron a llamar su atencion vinculandose al
acordedn y usdndolo como medio de trabajo en la calle.

Durante este
tiempo genero
composiciones que se
vieron materializadas en
el disco de su vieja banda
Los Hipnopompicos que
lleva nombre homonimo
(2011).

En aquel disco resaltan
las canciones “Todos

somos fascistas” y “Todo

es vanidad” entre el
humor, la ironia, lo Imagen 18: Jorge Gallardo Zanetta.
introvertido y la poesia.

Su actual proyecto musical se conformo el afio 2013 entre amigos musicos enfocados
en la construccion de paisajes sonoros bajo la influencia de la psicodelia, el rock, pop,
electronica y guifios de folclore, busquedas orientadas a evocar sensaciones en nuestro
cotidiano. 33 En 2014, Tuyona grabé su primer EP completamente autogestionado, el cual se
distribuyé en formato artesanal, con copias Unicas ofrecidas por aporte voluntario en distintos
conciertos. En 2015 editan via internet su disco titulado “Esqueje” grabado en Estudios

Triana.

3 “Tuyona”. Biografia. Disponible en: [http://tuyona.com/biografia/] (Revisado: 2 de marzo de
2017).
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“En enero de 2016, los integrantes de Tuyona organizan un festival de musica
independiente al aire libre llamado Esporas 2016, en un céntrico e histérico espacio publico,
el Museo de Arte Contemporaneo (MAC) en el Parque Forestal. La ocasion fue muy
concurrida, tanto por vecinos del sector como seguidores de las distintas bandas participantes,
todas las cuales comparten un sentido exploratorio de sonidos y todas con varios afios de
experiencia y profesionalismo. Participaron: Enjundia, Aoraqui, James Numerin y Tuyona.
El proyecto es repetir la experiencia y lograr instalar este festival como instancia permanente

de musica independiente en la capital”.3*

—

'-I

Imagen 19: Tuyona en vivo Festival Esporas 2016.

3 Ibid.
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Dania Neko

Nacida en 1986, Dania es una joven MC proveniente de la comuna de San Joaquin.
Psicologa de profesion, abandond ese rubro para dedicarse a lamusica y asumirla como estilo
de vida. En los ltimos 3 afios ha popularizado su trabajo con el cual ha sido reconocida como
una de las exponentes mas llamativas de la Ultima generacion del rap chileno, ya que se ha
atrevido a fusionar el rap con bossa nova, funk y el folclor Latinoamericano. Su carrera
musical cuenta con tres discos editados hasta la fecha: “Mandala” (2012), “Invierno” (2013)

y “Depura” (2015). En este Gltimo trabajo Dania nos invita “a andar mas livianos por la vida

P —— y a soltar lo que no
aporta paz interior,

“quedarnos con lo que
fortalece, y dignificar
tu rol en el mundo”.®
“Depura” apunta a
limpiar impurezas, “y a
eso se refiere el disco, a
hacer este proceso
personal de analisis de

lo que cargamos como

herencia cultural,
social, familiar incluso,
que se transforma en
peso para  andar

felices™3S,

Imagen 20 : Dania Neko.

Su vinculo con las con las culturas originarias es una de sus principales virtudes

creativas, lo que le ha permitido entablar una busqueda espiritual en su desarrollo musical.

% “De San Joaquin al mundo, la rapera Dania Neko Lanza su primer disco “Depura” “. 22 de
diciembre de 2015. El Mostrador. Disponible en:
http://www.elmostrador.cl/cultura/2015/12/22/de-san-joaquin-al-mundo-la-rapera-dania-neko-
lanza-su-primer-disco-depura/] (Revisado: 6 de marzo de 2017).

3 |bid.
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Las experiencias vividas en el encuentro “Raices de la Tierra”, donde se congregan
sabios de la ancestralidad americana, catalizé su busqueda actual referente a lo artistico y
personal. Los temazcales y diversos métodos de ritual son tematicas recurrentes de su ltimo

trabajo, como también canalizadores de sus creaciones.

Desde una perspectiva profesional, Neko ha trabajado junto a destacados Dj’s como
Cidtronik y Raul Rulz. Ademas de numerosas colaboraciones con Daniela Millaleo, Carmen

Gloria Vilches (de Makina Kandela), Mns & Malcriaoh de Souza, entre otros.

Imagen 21: Dania junto a Anikila en vivo.
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CAPITULO |

ANTECEDENTES QUE POSIBILITARON EL ASCENSO DE LA MUSICA
POPULAR INDEPENDIENTE

En la dltima década, los medios de comunicaciones nacionales han advertido la
“Explosion de Musica Popular Chilena” gracias a la masificacion de internet y las ediciones
musicales independientes®’. Asi mismo, el Consejo de Fomento de la Musica Nacional
dependiente del CNCA®, ha declarado un aumento significante de obras musicales
fonogréficas registradas, presentando una ampliacion mayor al 70% de los sellos
independientes y autoediciones en los Gltimos 10 afios®. En esta perspectiva, la musica en
Chile ha convocado a miles de personas en actividades tanto en el hacer como en el oir, en
la produccién y en el consumo, por lo cual se ha constituido como un espacio privilegiado
para relaciones asociativas y virtuales las cuales se han denominado como “nuevas practicas
culturales™®® o “practicas emergentes”*!. Este suceso ha permitido que en nuestros dias la
musica adquiera una importancia central en la vida cotidiana, y de ahi que la intervencion de

la masica en los modos de vida sea significante.

La musica se ha posicionado como el material cultural que ha tenido mas circulacion
en la red*, vinculo que ha fortalecido la triangulacion entre musica-identidad-internet, lo
que ha permitido, desde una perspectiva socio-politica, establecer hipédtesis relacionadas a
una reaccion o giro culturalista protagonizado por la juventud santiaguina y chilena
mediante la actividad cultural y la relaciones sociales que se dan en esta, ya que se podrian

interpretar como nuevas formas de interpelar la realidad a partir del nacimiento y

374 g explosion de la Musica Popular Chilena”. Miércoles, 20 de julio de 2011. Emol. Disponible en:
[http://www.emol.com/noticias/magazine/2011/07/20/491782/la-explosion-de-la-musica-
popular-chilena.html] (Revisado: 15 de agosto de 2015).

38 Consejo Nacional para la Cultura y las Artes. Ministerio de educacién.

39 Catastro de la produccién discografica chilena. Noviembre 2010-noviembre 2011. CNCA. Febrero,
2012. Disponible en: [http://www.cultura.gob.cl/wp-content/uploads/2013/04/Estudio-
producci%C3%B3n-fonogrsC3%Alfica.pdf] (Revisado: 2 de marzo de 2016).

40 FOUCE, Héctor. “Entusiastas, enérgicos y conectados en el mundo musical”...6p. cit. P. 180.

41 GARCIA, Néstor; CRUCES, Francisco; URTEAGA, Maritza. (Coord.) “Jévenes, culturas urbanas y
redes digitales”. Ariel- Fundacién Telefdnica. Barcelona. 2012. P. 6.

42 FOUCE, Héctor. “Entusiastas, enérgicos y conectados en el mundo musical”...6p. cit. P. 180.
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establecimiento de préacticas culturales diferentes en comparacion a décadas anteriores.
Ejemplo de esto, son los vastos argumentos sobre una marcada “despolitizacion” de los
jévenes, en relacion con la participacion en politica formal, la cual se le ha vinculado hacia
una posicion relacionada a planos artisticos y culturales. Abundantes estudios han concluido
que los jovenes a partir de mediados de la década de 1990 prefieren y encuentran “su vehiculo

en la musica para expresar sus pasiones, su rabia, sus suefios, sus frustraciones”.*3

Tal desarrollo de la actividad musical en Chile ha llevado a constituir un nuevo
espacio que se ha conocido como la escena musical independiente. La cual emerge como el
producto de “una relacion de fuerzas especificas, arraigadas historicamente y articuladas en
el conjunto social”**. Seglin diversos autores, esta “escena” se compone como un lugar
simbdlico, “emancipado” de los intereses del capitalismo, basado en una légica propia,
delimitado éticamente “por nociones tales como autenticidad, originalidad, libertad y
horizontalidad de los vinculos™. Por lo que este espacio se encontraria al margen de las
Industrias Culturales*® y, por ende, a parte de las mediaciones comerciales, lo cual permitiria
-en teoria- que su creatividad no se viera interferida por coacciones. En correspondencia a
este punto creemos que es necesario explorar la relacion entre los aspectos éticos y estéticos

de las practicas musicales respecto a las condiciones materiales histéricas.

Para llevar a cabo este esclarecimiento es menester que en primera instancia
conozcamos las condiciones politicas, econdmicas y sociales del que sustentaron condiciones

de las musicas actuales, sus contextos y conflictos. Comencemos.

3 “Jévenes y rock”. Programa El Mirador. Televisidon Nacional de Chile. 1995. Disponible en:
[https://www.youtube.com/watch?v=u4-c74fJwCQ] (Revisado: 20 de agosto de 2015).

4 QUINA, Guillermo. “La cultura como sitio de contradiccidon” Una exploracidn critica de las practicas
musicales independientes en la ciudad de Buenos Aires. Revista Epoca /I Estudios sobre las Culturas
Contemporaneas, Vol. XVIII, N°35, Colima, 2013, p. 34.

% QUINA, Guillermo. “Hegemonia y desconocimiento de clases sociales: La producciéon musical
independiente en la ciudad de Buenos Aires”. En: Revista Trabajo y Sociedad. N°21, invierno, 2013,
Santiago del Estero, Argentina, p. 280.

46 ADORNO, T., y HORKHEIMER, M., Dialéctica del iluminismo, Sudamericana, Buenos Aires, 1987.
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Sobre el concepto de Industria Cultural

A mediados de la década de 1940, se posiciono en el mundo académico el concepto
de Industria Cultural*’. Este se refiere a “todo el sector de bienes y servicios culturales que
son producidos, reproducidos, conservados o difundidos en serie y aplicando una estrategia
de tipo econdomico.”*® No Obstante, dos intelectuales de la Escuela de Frankfurt, Adorno y
Horkheimer, explicaron dicho concepto como una herramienta de alienacion para la
manipulacion social, problema que arrojaria a la cultura a un estado vegetativo, perdiendo
creatividad y autonomia, y quedando soslayada y dependiente de los dictdmenes provenientes
de las concentraciones de capital, siendo guiada por la mercantilizacion y fundamentada por
la ideologia de los negocios®. La cultura en este sentido tendria por “mision”: generar
plusvalia, intervenir en los modos de vida, como también en las estructuras sociales para el
desarrollo de un orden socio-cultural.

Como parte importante de la Industria Cultural, la industria de la musica popular
emerge exponencialmente a mediados del siglo pasado como uno de los campos mas masivos
de la accidn cultural, actuando por medio de los elementos centrales de la estructura de dicha
industria, la cual hasta nuestros tiempos se desenvuelven de la misma manera, pues en el
juego de la “cultura” los protagonistas son el mercado y la politica®. Especificamente los
movimientos del mercado de ventas de fonogramas (en formato fisico o digital), la industria
de grabacidn, las editoriales, los conciertos y festivales, venta de instrumentos, las sociedades
a cargo de derechos de autoria, los medios masivos de difusion y las politicas estatales

respecto a la masica®?.

Revisemos pues la concrecion de este concepto en Chile.

47 Ibid.

48 GARRETON, M. (Coord.), El espacio cultural latinoamericano. Bases para una politica cultural de
integracion, Convenio Andrés Bello, Fondo de Cultura Econémica, Santiago, 2003, pp. 169-170.

49 ADORNO, T., y HORKHEIMER, M., Dialéctica del iluminismo...p. cit.

0 HOBSBAWN, Eric. Un Tiempo de Rupturas: Sociedad y Cultura en el siglo XX...6p. cit. P. 53.

>l BUQUET, Gustavo. “La industria discogréfica: reflejo tardio y dependencia del mercado
internacional”. en BUSTAMANTE, E. (Coord.), Comunicacion y cultura en la era digital. Industrias,
mercados y diversidad en Espafia. Editorial Gedisa, Espafia, Barcelona, 2004, p, 67.
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Estado neoliberal y la cultura en Chile: el caso de FONDART

En Chile, a partir de las primeras politicas implementadas por el gobierno de Patricio
Aylwin en 1992 emerge el FONDART®, como uno de los principales soportes
institucionales que buscaba canalizar “tanto la creatividad estética como los estilos de
vida”®®, FONDART venia a actuar como un puente entre estos dos registros y como la tinica
empresa estatal para tratar de impulsar lo que se entiende por Industria Cultural. El programa
nacié como un vehiculo de promocién que vinculaba la creacion, produccion y difusion de

contenidos creativos de naturaleza cultural y artistica.

La forma que adoptdé FONDART desde su creacion hasta el dia de hoy es de “programa
publico” cuyo fin es traspasar fondos del Estado a privados, asentando el “modelo
consensuado entre el sector publico y el privado™*. De este modo, los interesados en algin
tipo de financiamiento de sus proyectos debian someterse a la evaluacion de jurados
designados por el mismo programa, quedando de esta forma las artes patrocinadas por el
Estado bajo sus orientaciones de ordenamiento y construccién politica (hasta hoy en dia). Al
alinearse de esta forma los recursos, la creatividad de los proyectos culturales se limitaba,
perdiendo su independencia y apuntando a lo que el Estado quisiera patrocinar. De esta
manera en 25 afios se modificaron los conceptos de produccion y productores, pues para el
FONDART las obras artisticas pasaron a denominarse “proyectos”, los artistas a “gestores”

y con el tiempo a designarlos como los conocemos hoy: “perfiles cultura”.

Con relacion a lo anterior, podriamos decir que FONDART venia a rellenar aquel
espacio libre que habia dejado histéricamente el mercado y el empresariado respecto al
desarrollo de la cultura y el arte en Chile. No obstante, esta empresa estatal también
representa “‘una etapa estratégica del capitalismo que, para garantizar la cohesion y un

régimen de produccion especializado, requiere que el vinculo entre industria pesada e

%2 Fondo Nacional de Desarrollo Cultural y de las Artes.

3 MILLER, T., y YUDICE, G., Politica Cultural, Editorial Gedisa, Barcelona, 2004, p. 12.

4 REDOLES, S., y PEDREROS, P., “No cantamos por cantar”. Practicas autogestionarias de los musicos
populares, Santiago 2000-2010. Tesis (Licenciatura en Historia). Santiago, Chile. Universidad de
Chile, Facultad de Filosofia y Humanidades, 2011, p. 12.
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industria simbdlica esté anclado en un lugar imaginario en el que todos puedan participar”®,

por ende este aparato dirigido por el Estado debemos entenderlo en su actuar anélogo a un
dispositivo, en el sentido foucaultiano del concepto, por y para la construccion del orden
social, econdémico y politico del sistema neoliberal que se asentaba y seguia las directrices

establecidas post dictadura.

Maés tarde, con los gobiernos posteriores de Frei y Lagos se aumento el gasto fiscal en
cultura. En 2003, mediante la ley n° 19891 se crea el Consejo Nacional de la Cultura y las
Artes (CNCA) que tiene por mision administrar las politicas publicas culturales del pais
mediante los Fondos de Cultura, entre ellos: Fondo Nacional de Fomento del Libro y la
Lectura, Fondo de Fomento Audiovisual, Fondo Nacional para Escuelas Artisticas, Fondo de
Fomento de la Musica Nacional y el Fondo Nacional de Desarrollo Cultural y las Artes
(FONDART).No obstante, a pesar del crecimiento en financiamiento de estas plataformas
concursables se ha arrastrado durante las ultimas dos décadas una serie de inconvenientes en
su mayoria vinculado con la precariedad y poca oferta de concursos para el conjunto social
nacional, como también sus dificultades vinculadas a sus malos usos como la corrupcion,
agregado a problemas de burocratizacion y admision por la baja participacion ciudadana.

Contrariedades que persisten y que no han sido resueltas.

Disqueras multinacionales en Chile

La musica desde el punto de vista de los negocios y las empresas tuvo resurgimiento
en Chile mayormente a finales de la década de 1980 y comienzos de 1990, bajo el contexto
de la transicion de la dictadura hacia un periodo politico-histérico que se ha denominado
como “retorno a la democracia”. La apertura econdmica del modelo neoliberal que surtia
efecto de hecho desde 1981 con la promulgacion de la Carta Constitucional, vinculada a la
actividad en politica internacional del primer y segundo gobierno de la Concertacion de
Partidos por la Democracia sento las bases para la llegada o reactivacion de empresas del

mundo privado. En el campo de la musica, particularmente fueron discograficas

55 “i Existe industria cultural en Chile?”. Viernes, 5 de diciembre de 2014. Noticias de la Facultad de
Artes de la Universidad de Chile. Disponible en: [http://www.artes.uchile.cl/noticias/107993/existe-
industria-cultural-en-chile#] (Revisado: 5 de octubre de 2016).
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multinacionales que elaboraron planes de inversion nunca antes vistos en el pais, realizados
durante la primera mitad de la década de 1990. Por ejemplo, la filial chilena del sello EMI
realizéd una campana denominada “Nuevo Rock Nacional”, esta fichd y editd discos de
alguno de los artistas que consideraron mas comerciales 0 con una trayectoria previa de
autogestion como Los Tetas, Lucybell, Tiro de Gracia o Joe Vasconcellos, entre otros®.
“Otras multinacionales como Sony, Warner y Polygram (hoy Universal) lo hicieron de
manera mas discreta mediante divisiones nacionales de musica “alternativa™®’. Estas
empresas o “sellos” comenzaron a interesarse en la musica chilena y a reclutar artistas en sus
divisiones nacionales, “sin embargo en Chile, todos estos proyectos fracasaron, debido a que
las bandas chilenas reclutadas no alcanzaron el éxito necesario para recuperar las
inversiones™®. Rudy Wiedmaier, cantautor nacional, recuerda su experiencia con la

multinacional EMI:

“No estaban ni ahi en el sello EMI [...] me grabaron el disco porque tenian que
cumplir un ciertos items de grabaciones nacionales, al otro que grabaron fue Pablo
Herrera que no le fue bien con ese disco, y bueno, a mi me fue peor en términos de
ventas. [...] Me llamaron y se manifestaron interesados, pero yo les sali con un disco

que no era el que querian, ellos querian un disco oreja.”™

Para Carlos Fonseca, ex manager de Los Prisioneros las discogréaficas multinacionales

ordenaron desde sus centros gerenciales la no inversion en musica chilena, declara:

“Aca habia un talento y nos cortaron las alas desde el extranjero. Afuera no nos dieron

bola (...) A los que vinieron después, salvo Los Bunkers, nadie los apoyé " .

% “Auge y caida el nuevo rock local”, 29 de marzo de 2015, La Tercera. Disponible en:
[http://www.latercera.com/noticia/auge-y-caida-del-nuevo-rock-local/] (Revisado: 20 de octubre
de 2016).

>7 URRA, Carolina. “Andlisis de la industria de musica popular chilena”. Tesis (Ingenieria comercial,
mencién administracion). Santiago, Chile. Universidad de Chile, Facultad de Economia y Negocio.
Santiago, 2006, p. 109.

%8 |bid. P. 112.

%9 Entrevista a Rudy Wiedmaier. (Anexo N°2).

8 “Auge y caida del nuevo rock local”. 29 de marzo de 2015. La Tercera. Disponible en:
[http://www.latercera.com/noticia/auge-y-caida-del-nuevo-rock-local/] (Revisado: 15 de
septiembre de 2016).
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De esta forma la “industrializacién de la musica popular chilena” quedaba en crisis. No
obstante, las grandes transnacionales de la mdsica supieron redirigir las insatisfacciones de
la industria comercial con la introduccion de mdsica de otras divisiones internacionales,
remediando el trastorno econdmico que habian generado los proyectos de musica popular
chilena. De esta forma, Chile pasaba a transformarse en un pais de mdsica retail desde un
punto de vista comercial. Pero lamentablemente para la industria comercial de la musica
asentada en Chile, en las postrimerias de la década de 1990 y comienzos del nuevo milenio,
dos némesis relacionadas con la tecnologia sobrevinieron nuevamente a los productores de

discos: la pirateria material y la ascension masiva del uso de Internet.

La pirateria en primera instancia asecho a las productoras fonograficas por medio de “la
digitalizacion de los medios de reproduccion, que permitié sacar ilimitadas copias de las
obras a través de simples técnicas computacionales”®!.La actividad ilegal de la pirateria en
la musica chilena se intentd frenar con medidas “ejemplificadoras” que apelaban a la ética y
moral de la creacion artistica, esto se reafirmo con la presencia de musicos consagrados que
eran patrocinados por disqueras, la Sociedad de Derecho de Autor, la Asociacion de
Productores Fonograficos de Chile y el Estado. Se conform6 la Comisién Anti Pirateria
(CONAPI) y bajo el lema “Limpiemos Chile” se llevé a cabo uno de los actos mas duros en
contra de la pirateria donde se trituraron toneladas de material cultural por el hecho de no ser
legal, argumentando que dicha actividad ilicita "no s6lo afecta al pais, sino también al

desarrollo intelectual y cultural de nuestra sociedad"®?.

La ascension de internet posteriormente, vino a desplomar y a dar el tiro de gracia a las
compafiias disqueras, pero paraddjicamente vendria a terminar también con su mal: la
pirateri. La Web hizo decaer ambas plataformas, la legal y la ilegal por la transmutacién de
la musica a un formato digital, en base a un uso de democratizacion y el facil acceso del

material cultural sonoro, los cuales han llevado a otros problemas relacionados con los

®1 “pjrgteria: Un problema nacional”. Miércoles 3 de septiembre de 2003. La Nacidn. Disponible en:
[http://www.lanacion.cl/noticias/opinion/pirateria-un-problema-nacional/2003-09-
02/182804.html] (Revisado: 15 de septiembre de 2016).

62 “Comisién Nacional Anti Pirateria destruyd millones de délares en productos piratas”.19 de junio
de 2002. Emol. Disponible en:[
http://www.emol.com/noticias/economia/2002/06/19/88161/comision-nacional-anti-pirateria-
destruyo-millones-de-dolares-en-productos-piratas.html] (Revisado: 15 de noviembre de 2016).
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derechos de autoria hasta la actualidad. Ya para los inicios de la década de los 2000, internet
se asentaba como un espacio franco y masivo para el posicionamiento de material audible,

con plataformas de descarga gratuita y arte socializado por audiencia y artistas.

Actualmente, la industria musical en Chile ha modificado su actuar y ha reconvertido y
renovado el “busssines” de la musica a gran escala. El giro que ha tenido la industria
comercial de la musica para apalear las pérdidas de reditos discograficos, llevd a motivar el
negocio hacia los shows y presentaciones en vivo de los artistas y en la organizacion de
festivales masivos, los cuales “se han convertido en un firme componente del complejo de la
industria del ocio- cada vez mas importante, desde el punto de vista economico- y
especialmente del turismo cultural, que se expande con rapidez, al menos en las sociedades
prosperas del mundo “desarrollado”®.Hoy en dia las rentas se concentra en agencias de
booking y management y en las productoras de eventos de grandes envergaduras a cargo de
la organizacion de conciertos de artistas mayoritariamente extranjeros o de festivales
internacionales que celebran versiones en sus filiales latinoamericanas, a modo y forma de
empresas de entretencion y espectaculos transaccionales, donde se contempla a Santiago
como una ciudad global®, ejemplo de esto es el festival Lollapaloza, Frontera, entre otros.
Las compafiias de booking artistico por un lado, se desenvuelven en la organizacion, logistica
y ventas de servicios musicales, shows y conciertos por medio de una calendarizacién de
fechas en las que se deberan presentar los artistas o “clientes” que representan, es un pacto
entre el manager y el artista que buscan obtener un mayor nimero de presentaciones en vivo.
Por otro lado, el management por su parte, se encarga de la parte comercial y publicitaria del
artista, en busqueda de beneficios econdmicos y promocionales mediante estrategias de
marketing y difusion. Los integrantes de la banda Como Asesinar a Felipes nos entregan su

posicion adquirida por experiencia propia, declaran:

“el sistema del capital se manifiesta en todo. Ponte tus estos mismos gallos, los que hacen
Lollapalooza, tienen una agencia de Booking ¢qué es lo que hacen los booking? Les

consiguen fechas a las bandas, entonces ellos tienen una chorrera de bandas, pero ellos

83 HOBSBAWN, Eric. Un Tiempo de Rupturas... dp. cit., p. 45.

64 SASSEN, Saskia. “La ciudad Global: Emplazamiento estratégico, nueva frontera”. Disponible en:
[http://www.macba.cat/PDFs/saskia_sassen_manolo_laguillo_cas.pdf]. (revisado: 8 de noviembre
de 2016).
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también arman el Lollapalooza, entonces obviamente ellos mismos se hacen el circulo
completo, se pagan ellos mismos. Osea, como que es muy dificil si no eres de las bandas
que estan en esas grandes agencias que hoy en dia hacen el rol que hacian los sellos de
musica antes. Hoy en dia las agencias de booking son los que tienen el poder de la
Industria porque la plata hoy en dia esta en los conciertos, en tocar, ahi es donde los

musicos ganan la plata: tocando, y ahi esta el control de la industria.®

En sintesis, si bien "el progreso tecnoldgico tiene la capacidad de reconstruir e incluso
desaparecer rpidamente industrias enteras, la musical no es la excepcion sino al contrario,
la mas afectada”®desde un punto de vista discografico, pero como hemos visto, la industria
comercial ha salido a flote mediante nuevas fases superiores de recomposicion y ha tenido la
soltura de sobreponerse y reconfigurarse para seguir obteniendo cuotas de acumulacion en
un sentido econémico. Aln persisten grandes sellos que actian completamente distintos al
proceder de las viejas compafiias. Ya que posicionan a un artista mediante videos con grandes
producciones filmicas en plataformas digitales como YouTube. Controlan financieramente
las principales estaciones radiales y los principales medios de comunicacion masiva,
gestionan los conciertos y festivales transnacionales obteniendo rentabilidades millonarias
dentro de la industria cultural actual. Es de opinidon compartida entre los musicos el actuar de

estas empresas. Dj Esp@cio nos da a conocer su opinion:

“en La Tercera o Emol hacen su seccion de un mes de cobertura de la banda que
viene “Conoce a la banda que viene” “L0S Chilenos en Lollapalooza” y blah blah

blah, todo auspiciado por marcas. "’

Afuera de este circulo de hegemonia cultural se encuentra la musica popular
independiente, la cual se ha desarrollado mayoritariamente en las ltimas dos décadas gracias
al ascenso de internet y en medios donde ni la masividad ni las rentas econdémicas son las

caracteristicas principales, pero si otros tipos transacciones de tipo social.

® Entrevista a Como Asesinar a Felipes. (Anexo N°10).

6 PUCCI, P. “La Crisis del Disco: Un Andlisis Estratégico Bajo la perspectiva del Marketing”. Tesis
(Ingenieria comercial, mencién administracidn). Santiago, Chile. Universidad de Chile, Facultad de
Economia y Negocios, 2008, p. 13.

®7 Entrevista a Como Asesinar a Felipes. (Anexo N°10).
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Pero ¢podemos entablar algin vinculo con el pasado en relacién con la musica
independiente? ¢ De donde recoge la musica independiente actual estos vinculos y formas de
actuar? Con la intencién de entablar continuidades y cambios revisemos brevemente

antecedentes sociales de la masica independiente.

Recursos aprendidos y continuidades histéricas, de lo
“subterraneo” a lo “independiente”

Existe de comun acuerdo entre historiadores, sociélogos y musicologos que el golpe
de estado de 1973 significo una caida libre y desarticulacion de los movimientos culturales
que habian surgido desde mitad del siglo XIX en Chile. Un suicidio cultural aplicado desde
el ejercicio del poder que controlaba un grupo civico-militar de extrema derecha liderados
por Pinochet. La Politica Cultural de 1975 vino a generar una “higienizacion cultural”® que
reconvirtio los limites de violencia simbdlica a violencia directa. En este sentido, un largo
silencio cay6 sobre la musica “y, en general, la cultura popular chilena, la cual, en realidad
vivid un proceso de repliegue que inicialmente no asomaria ni en lo mas minimo. Fue un
proceso de obligada reclusion que necesariamente desembocé en nuevos planteamientos y

expresiones artisticas.”®°

68 “E| negro papel del asesor de cultura de Pinochet”. 13 de septiembre de 2013. El Mostrador.
Disponible en: [http://www.elmostrador.cl/cultura/2013/09/13/el-negro-papel-del-asesor-de-
cultura-de-pinochet/] (Revisado: 15 junio de 2016).

89 REDOLES, S., y PEDREROS, P., “No cantamos por cantar”. Practicas autogestionarias de los musicos
populares 2000-2010...6p. cit., pp. 25-26.
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Desde aquel momento el arte no podia “estar mas comprometido con ideologias
politicas”’® debido a que los intelectuales de la dictadura estipularon que el quehacer cultural
“germinaba” a la poblacion hacia la corriente que el “marxismo” profetizaba. En este sentido

refiriéndose al gobierno de la Unidad Popular, el documento relata lo siguiente:

“en todo este proceso, lo
cultural adquirio una
decisiva influencia pues a
través de sus mas variadas
manifestaciones fueron
infiltrando los gérmenes que
corroerian  la  sociedad
chilena hasta extenuar sus

resistencias.

Como hemos expresado, la
gran embestida marxista a la
implementacion de esta
doctrina en el poder fue
dirigida a corroer el espiritu
de la Nacion, a través de las

mas diversas

Imagen 22: Rudy Wiedmaier, Café EI Cerro 1989. manifestaciones

culturales.”’*

Las respuestas de los artistas a este designio fue una extendida red de corrientes
culturales y artisticas subterraneas durante toda la dictadura. Trincheras de resistencia
artistica-culturales se desplegaron a niveles de bases en los barrios y poblaciones, su

vinculacion por medio del cassete grabado, difundido de mano en mano y de boca en boca,

0 Politica Cultural del Gobierno de Chile. 1975. Disponible en:
[https://www.bcn.cl/obtienearchivo?id=documentos/10221.1/39504/1/135512.pdf] (Revisado: 2
de abril de2016).

1 bid.
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como también encuentros de socializacion y compafierismo en las pefias donde se inventaban
instancias para la organizacion. Durante este periodo se generaron manifestaciones que entre
sus principales ideas se construyeron en torno a la “busqueda de una solidaridad [...] y, por
otra parte, a la ruptura de las estructuras de produccion e informacion de las organizaciones
autoritarias.”’? Motivado por la incubacion de cooperativismo para quebrar las barreras de

lo tirdnico’®.

De acuerdo con lo anterior, sin lugar a duda encontramos ciertas continuidades que
de alguna manera la mdsica independiente actual recoge. Formas de desenvolverse
incorporadas como un actuar aprendido: el actuar contra-hegemonico como accién de
resistencia y como forma de proceder habituada entre los musicos descendientes de esta
generacion de artistas que hicieron sobrevivir el arte durante dictadura y que naturalizaron

su desarrollo y légica autogestionaria en las décadas de 1990, 2000 y hoy en dia.”

2 SALAS, Fabio. El grito del amor. Una actualizada historia temdtica del Rock, LOM Ediciones,
Santiago de Chile, 1998, p. 12.

3 bid., p. 13.

74 REDOLES, S., y PEDREROS, P., “No cantamos por cantar”. Practicas autogestionarias de los musicos
populares 2000-2010...6p. cit., pp. 26-32.
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CAPITULO II

ETICA DE LA MUSICA POPULAR INDEPENDIENTE SANTIAGUINA

En el presente capitulo nos adentraremos en el sustento de la musica independiente:
el desarrollo de su ética. Recorreremos histéricamente aquellos caminos por los cuales se
han desenvuelto estos musicos con el fin de determinar las cualidades y rasgos particulares
mediante la exploracién de sus experiencias referentes a su posicion de “independencia” y
las formas que determinan su actividad, es decir sus patrones. En este sentido, examinaremos
el vinculo que tienen respecto a las redes sociales y las herramientas digitales de produccién
musical aprovechadas como espacios para la creacion contracultural. Ademas, exploramos
las relaciones y decisiones que adoptan los masicos independientes para conformar el “lugar”

donde se desenvuelven, hablamos de la escena musical independiente.

Redes, herramientas digitales y contracultura

A partir del cambio de milenio, Internet se ha consolidado como uno de los principales
soportes de la nueva sociedad basada en redes virtuales, ya que “las principales actividades
econdmicas, sociales, politicas y culturales de todo el planeta se estan estructurando por
medio de Internet”’®. Por ende gracias a su celeridad y eficiencia relacionada a las
comunicaciones de uso global, en un corto plazo Internet ha ido fortaleciendo uno de sus
principales atributos: el “intercambio y flujos de comunicacion”’®. Por supuesto, ante esto la
musica no ha quedado afuera de estas acciones, es mas, se ha manifestado como una de las
primordiales mercancias cuyo movimiento se desenvuelve mayormente en el mundo virtual
de la Web.

El tréfico musical virtual que se ha llevado a cabo, ha sido fuertemente provocado gracias
a la aparicion del formato “.mp3”, capaz de comprimir el archivo musical en desmedro de

una leve pérdida de fidelidad, pero en favor de un menor tamafio en valores cibernéticos.

SCASTELLS, M., “Globalizacidn, Identidad y Estado en América Latina”, En PNUD, Santiago de Chile,
mayo-junio de 1999, p. 16. Disponible en: [http://desarrollohumano.cl/idh/download/Idyest.pdf]
(Revisado: 14 de agosto de 2016).

7% 1bid., p.6.
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Esta compresion del material musical ha permitido una verdadera revolucion de movilidad
y distribucion del audio. Las redes computacionales han eliminado la necesidad de
intermediarios y han abaratado costes en aspectos productivos, de gestion y distribucion del
producto musical’’. En este sentido, la musica independiente ha valorado el uso tecnoldgico
y a formado una incipiente actividad en pequefia escala, con un minimos de capitales en
relacion a los grandes financiamientos de la industria cultural, debido a que “ya no es
necesario transportar y almacenar soporte en grandes cantidades”’® y por lo tanto, es posible

abaratar gestiones logisticas.

A partir de la segunda mitad de la década de 1990, la masificacion de paginas Web fueron
un apoyo para la muestra de los trabajos de los musicos independientes, con la finalidad de
posicionar la musica tanto en reproduccion como también en descarga gratuita, “una carta de
presentacion” lo llama Carlos Catoni, musico y compositor santiaguino. De la siguiente

manera recuerda ese momento del afio 1998:

“cuando [...] empezaron a aparecer las paginas web, aprendi a hacerlas. La primera la
hice para la banda, para tener los temas arriba [...]. En ese tiempo nosotros teniamos
los temas para descargarlos por internet, y comenzaron a salir otras herramientas, 1os
foros y los fotologs, entonces siempre he estado metido en eso, después vino el boom

Myspace, o los Torrents y Napster, y ya estabamos ahi.”™

Para los musicos independientes la llegada de diversas plataformas de redes sociales vino
a solucionar en parte los problemas de difusion y vinculos con las audiencias, debido a que
los musicos independientes se han encontrado al margen de la industria musical comercial e
histéricamente, salvo casos, no han contado con la liquidez necesaria para autofinanciar sus
trabajos producto dada la precarizacion del trabajo cultural; agregado al inexistente vinculo
empresarial para posicionar sus trabajos en alguna radio FM mediante una transaccion

econdmica o de canje, lo que ha imposibilitado el desarrollo de estrategias de marketing en

77 QUINA, Guillermo. “Consumos culturales y libertad creativa”. XXVII Congreso de la Asociacién
Latinoamericana de Sociologia. Asociacién Latinoamericana de Sociologia, Buenos Aires, Argentina,
2009.

8 FOUCE, Héctor. “Entusiastas, enérgicos y conectados en el mundo musical” ... ép. cit., p. 180.

7 Entrevista a Carlos Catoni. (Anexo N°5).
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un sentido comercial de difusion. EI grupo Como Asesinar a Felipes nos relata su experiencia

al ponerse en contacto con el mundo empresarial:

“Para proyectos como nosotros no hay ayuda, obviamente para lo mas masivos lo

privados lo ayuda mucho mds y se entiende porqué pasa eso”.%°

Para su suerte, distintas redes sociales emergieron a principios del siglo XXI que se han
enfocado en la musica o que contribuyen a su difusién como el caso de Myspace que aparecio
en 2003, Facebook en 2004, la cual se transformo en la red social favorita de los musicos
chilenos en conjunto con YouTube que surgio en 2005 para el posicionamiento gratuito de
material audiovisual. También afloré el fendmeno Twitter en 2006, y plataformas més
especializas de musica, pero no menos importantes como Soundcloud en 2007 y Spotify en
2008. Estas se han manifestado como las principales plataformas que han permitido la
masificacion del material cultural con acceso y comodidad para cualquier usuario de internet

a nivel mundial.

Una de las caracteristicas mas importantes de las redes sociales es su aporte a la dialéctica
entre las personas, y en nuestro caso han ayudado a crear y mantener vinculos diarios entre
seguidores y musicos, y viceversa. Catoni hace referencia al vinculo con sus amigos de sus

redes de la siguiente forma:

“en mis redes me preocupo de publicar algo de musica, subir un video, publicar algo

de los shows, pero siempre, no hay dia en que no los haga "

De la misma perspectiva opina la cantante Irma LLancaman de la banda La Culebrera:

“la gente me busca a mi para hacer cosas. Ahora ya no existen los mediadores, los sellos
tampoco, se estan perdiendo por la relacion de la internet o por la red [...] es mas

directa, facil e inmediata. »82

Estas nuevas plataforma han permitido que los musicos que se encuentran al margen del

“bussines” de la musica comercial o aparte de las mediaciones comerciales vean en las

8 Entrevista a Como Asesinar a Felipes. (Anexo N°10).
8 |bid.
82 Entrevista a Irma Llancaman. (Anexo N°7).
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herramientas digitales un polo de desarrollo para su trabajo, el cual se ha vuelto maés factible

de llevar a cabo y ha permitido generar lazos con el pablico y entre colegas musicos.

El viejo modelo unidireccional de la industria cultural comercial que veia a la audiencia
como consumidores y receptores del arte musical aca no tiene terreno, ya que aquel que
escucha el trabajo artistico también tiene la posibilidad de participar por medio de
publicaciones en sus paginas ya se con fotografias, videos y comentarios en sus perfiles, entre
otros. Actualmente existe un proceso de colaboracion creativa donde se establecen vinculos
emocionales por medio de la asociatividad. Cada vez més la accion de la audiencia va
creando puentes para estar mas cerca, aglutinados y participes. En relacion a lo anterior, para
la investigadora Caroline Cruz la intervencion es uno de los aspectos mas llamativos, ya que
esta ha influenciado la creatividad musical incluso directamente, hasta un punto de

transformarla a su gusto gracias a las aplicaciones tecnoldgicas:

“Jorge Drexler, quien ha creado el primer proyecto de muasica interactiva en
espafiol, y busca hacer vivir la experiencia de la composicion al usuario con
un concepto nuevo que llama “aplicaciones” [...] frases pueden ser
combinadas libremente y en tiempo real, dando la posibilidad de tener miles

de versiones personales de la misma cancion”®

También desde un punto de vista productivo se puede entender la participacion de los
oyentes hasta llegar a concretar el financiamiento colectivo por medio de los fondos de ayuda
como los crowdfunding o modificaciones de estos dependiendo de las necesidades reales,
Catoni logé realizar el disco titulado “Nuestra Mafia” por medio de un financiamiento

colectivo:

“puse en Facebook: - “si mis 3000 amigos ponen mil pesos cada uno hacemos otro disco
Jqué opinan?” Y me respondieron —“jah que buena idea!”. Ya cachaba un poco de que
se trataban los crowdfunding, en ese tiempo no habian plataformas en espafiol de
crowdfunding porque nadie lo habia hecho [ ...] Me meti a las paginas para cachar como

se hacia, manejar los costos para que funcionen, y me di cuenta que el Unico tope era la

8 CRUZ, Caroline. “MUsica, Creatividad y Tecnologia”. En: Revista Comunife, N° 12. Universidad
Femenina del Sagrado Corazén.2012, p. 91.
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tarjeta de crédito, el Paypal no era potente, pensé que eso no funcionaria, asi que lo hice
con mi Cuenta Rut y desde mi propia pagina. Y juntamos la plata para hacer el disco,
pagué las recompensas del disco: salir en los créditos del disco, copias, entradas para
el lanzamiento, mientras mas plata mas recompensas y con esa plata grabamos “Nuestra
Mafia”. Estd la mafia de los crowdfunding, la mafia de las radios, entonces hagamos

nuestra mafia, la publicidad era “financia Nuestra Mafia” %

Pero no tan solo el pablico actia desde una perspectiva colaborativa, los musicos en esta
retroalimentacion también lo hacen, hoy es posible transmitir en vivo cualquier tipo de evento
via streaming en tiempo real. Videos de conciertos, entrevistas, ensayos o cualquier otro tipo
de manifestacion comunicativa y artistica son capaces de elaborarse facilmente, los cuales
tienen a no venderse ni se comercializarse, sino que “se ofrendan”, ya que se ha generalizado
“el rechazo a la comercializacion de la musica y la proclama de libre acceso”®, lo que nos
hace consumidores mas comprometidos e interesados en propuestas que se distingan de las
demas, debido a que ya no vivimos bajo la dictadura de las radios o de la television®. Por
cual, se ha generado una posibilidad y alternativa al sistema de comunicacién hegemonico
donde se difunde la cultura y las artes mas comerciales y dirigidas mercantilmente, lo que

posiciona a la musica popular independiente como una accion contracultural, de ahi que

“la pelea actual tiene que ver con poder tirar pa” arriba todas las plataformas
independientes de difusién, las radios online, los canales de YouTube, la TV comunitaria,
lo que hace “Lo Hermida TV, todos los dias viernes hace tokata en vivo, radios como
“Rui2”, lo que hace “Todos juntos” y un monton, ahi esta el espacio pa” bandas como

Profano o como La Micro en Llamas.”®’

Por otro lado, en cuanto a la produccion y grabacion de masica, las herramientas digitales
especializadas han abaratado a un nivel sorprendente la inversion en registro y mezcla de la
mausica grabada, hoy en dia con un computador personal, una interfaz de audio (que procesa

las ondas analogicas de la masica a codigos computacionales) y un micréfono bastan para

8 Entrevista a Carlos Catoni. (Anexo N°5).

8 CRUZ, Caroline. “MUsica, Creatividad y Tecnologia...ép. cit., p. 97.
8 |bid.

87 Entrevista a Yamil Valenzuela. (Anexo N°1).
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desarrollar una grabacion casera y artesanal con muy buenos resultados respecto a su calidad,

asi lo cree la cantautora Evelyn Cornejo:

“Ahora con la tecnologia no necesitai ni produccion ni nada, podi grabar un disco ast

solo con guitarra, fdcil, lo subi a internet y listo "%

Programas y softwares de acceso comun son los que han permitido realizar grabaciones
en casa, lo que se denomina home studio. Pro Tools, Cubase, Logic, Studio One, Ableton y
Frooty Loops entre otras, se han instalado como herramientas cotidianas para los muasicos
donde pueden potenciar sus creaciones probando sonidos, grabando y mezclando

instrumentos.

En este sentido Israel Méarquez, investigador de la musica y la comunicacion, plantea
una estética particular en la masica popular moderna es que se basaria en una “estética del
error”’, pero no en un aspecto negativo o andmalo, sino como parte de su entorno creativo 1o
que reproduciria su ethos: transgresor, novedoso, innovador, capaz de forma ‘“nuevas
practicas interpretativas, artisticas y culturales”®®, como lo han sido las manifestaciones en el
punk (“sonido irracional” o sin conocimiento musical) o en el hip hop (técnica scratch, de
chillidos) por ejemplo. Sin embargo, plantea que se produce una paradoja en la mdsica
popular contemporanea con la ascension de los medios digitales que se masificaron como
herramientas completas para la produccion musical, de los cuales se han estandarizado
tipos de audio donde el ruido y la imperfeccion se han eliminado, y la alta fidelidad ( hi-
fi)son caracteristicas de la obsesion en las nuevas formas de produccion: de la cual nace una
nueva estética dentro de la musica popular que excluye el “error, el titube, el ruido”®. En la
practica, para Marquez esto ha llevado que la obtencion de que cualquier proyecto musical
suene profesional, paro no distintivo. Por lo que limita sus cddigos de base musicales:

imperfectos, erroneos y humanos.

8Entrevista a Evelyn Cornejo: Disponible en: [https://www.youtube.com/watch?v=aB83PKQW1oU]
(Revisado: 20 de diciembre de 2016).

8 MARQUEZ, |. “Etica y estética del error en la musica popular”. Revista Musiker, N°18, 2011, pp.
83-97.

% 1bid., p. 89.
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Segun lo que propone Marquez y de acuerdo con nuestros entrevistados las
herramientas digitales tienen un sonido muy “profesional”, pero eso no basta para terminar
un trabajo y es parte de la libertad de cada musico el intervenir en su modificacion, ya que
“las herramientas digitales facilitan procesos para un mismo objetivo. Conmover, apasionar,
encantar, afectar”®’. El muasico y compositor Jorge Gallardo hace referencia respecto a este

problema:

“tiene que ver con el tiempo que se le pone a algo, si tu estas trabajando harto tiempo
hasta encontrar tu sonido y si estas usando la capacidad de grabar en tu casa algunas
cosas, si le pones tiempo vas a lograr algo que tenga tu sonido, pero si lo haces a lo

rapida no hay ninguna posibilidad que tenga una individualidad. %

Estos usos tecnoldgicos de herramientas digitales de uso casero, por su uso mas 0 menos
cotidiano han orientado a la musica independiente a una creatividad y libertad sin limites y
bUsquedas que sobrepasan muchas veces canones estéticos que se han instalado en la cultura
musical de los ultimos 60 afios, 0 que responden a la estética que cada artista estime
conveniente elevando la libertad estética. Yamil Valenzuela habla de estos atributos que

vincula la tecnologia con la independencia musical:

“me gusta esta posicion de libertad creatividad, como saliéndome de estos
convencionalismos estéticos que el estasblishment cultural te impone. Te impone, por
ejemplo, un disco para que suene en la radio tiene que ser masterizado y no puede tener
ruido blanco, ¢ pero ¢qué pasa si quiero grabar un disco con un celular y darle un toque
artistico y para mi eso sea un producto que merezca ser masificado y ser difundido en

plataformas? %3

Como hemos visto, los cambios en la produccion de musical por la accién tecnolégica
han permitido crear diversas plataformas que se desapegan de la accion mercantil y

comercial, caracteristica de esta generacion de masicos que se instala en confrontacion con

91 CRUZ, Caroline. “MUsica, Creatividad y Tecnologia”...4p. cit., p. 90.
92 Entrevista a Jorge Gallardo. (Anexo N°6).
% Entrevista a Yamil Valenzuela. (Anexo N°1).
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la industria hegemonica de cultura, para el locutor y compositor Yamil Valenzuela el sistema

de redes y musica es completamente el aglutinador entre los musicos independientes, relata:

“eso es lo maravilloso de estas redes sociales, de esta época que estamos viviendo,
porque puedes grabar en tu casa, o hacer una tocata, siguen 50 y a la semana 30 mil,
pero sigue siendo under, lo que ha hecho esta camada de hijos de Chinoy: Angelo

Escobar, Kaskivano, Paisano, nosotros mismos. %

Conocimientos y experiencias de autogestion

El musico popular de Santiago se ha enfocado en buscar alternativas a las
condicionantes y escoyos que se han naturalizado en la cultura musical santiaguina. Por un
lado, el desengafio que se ha producido por la denominada “caida de la industria discografica”
ha permitido que los musicos hayan desechado aquel ideal mitico que se personificaba en la
figura del “productor musical todopoderoso” que seria capaz de encontrar al artista y de
catapultar su carrera al “éxito”. Y por el otro, el convencimiento o escepticismo por algun
tipo de ayuda que podria aportar el Estado mediante politicas que promovieran la cultura 'y

las artes de forma directa.

Los musicos populares independientes asumieron de alguna manera que la industria
musical se ha desplomado en uno de sus principales pilares del negocio musical: la venta de

discos fisicos y su capacidad de gestion relativa a la difusién de material fonografico:

“la industria de la musica cambi6 totalmente, eso de que cada grupo bueno en los

90"s grababa un disco en estudio profesional ya no se da, ya no esta la plata ahi”%

Los musicos han tomado conocimiento de los procesos que vivié el mercado
discografico en sus filiales chilenas mediante la informacion de la opinion publica como
también el entendimiento de un proceso a escala global que se ha desarrollado con las

compafiias discograficas, ya que es un:

% Entrevista a Yamil Valenzuela. (Anexo N°1).
% Entrevista a Jorge Gallardo. (Anexo N°6).
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“proceso de reconocer lo que estaba pasando, y en Chile es lo mismo que pasaba
en todos lados, todos tenian entendido que te agarraba un sello o una productora y

metia lucas (...)%

“se cayo la industria musical de alguna manera, pero la gente que no estd
involucrada en la masica sigue pensando que esos son los métodos mas efectivos

para que alguien sea conocido o tenga valor.”®’

La desilusion de ambas instituciones, privada y publica respectivamente, por parte
de los musicos populares independientes ha provocado maduracion y entendimiento al
musico respecto a su espacio en el mundo neoliberal entrando en el cambio de milenio. Para
Carlos Catoni, el mismo hecho de tratar de entrar en los margenes establecidos por la
burocracia estatal y posteriormente el rechazo de los Fondos Concursables hizo en él buscar

una alternativa;

“tienes que estar claro que para ganarlo tienes que tener una direccién y unatécnica,
tienes que entrar en ese molde y no es el mio, entonces en un momento dije —“no me
parece esta wea, N0 concurso mas no mas, en vez de llorar todos los afios, pico, no

puede ser la tinica forma. %

El cantautor Jeringa apunta hacia la misma perspectiva, pero sumado a la

desconfianza en el sistema estatal:

“No le creiamos mucho a la wea del FONDART, si lo investigamos y no nos gusto.

Pesan los nombres. En lo personal prefiero buscar por otros lados.

La naturaleza colectiva propia de la musica ha hecho que los musicos den este salto
a las condicionantes que limitan su desenvolvimiento. Se han superado desarrollando en
conjunto por medio de la: asociatividad. La cual en un sentido practico los musicos la

entienden de la siguiente manera:

% Entrevista a Jaime Sepulveda de Kuervos del Sur. (Anexo N°8).
7 Ibid.

% Entrevista a Carlos Catoni. (Anexo N°5).

% Entrevista a Pedro Jeringa. (Anexo N°3).
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a que

“nos ayudamos entre todos, porque el oficio de ser musica tiene que ver con el

trabajo. 1%

“[...] estar trabajando con otras personas, ayudarse mutuamente /.../ darse la mano
entre unos y otros para lograr objetivos, no puedes tener todas las cosas para grabar
y al momento de mantener la productividad, es necesario de estar asociado con otras

personas apoyandose. 10!

Por otro lado, la consciencia propia y lo sensitivo de “ser artista” ha ayudado también

el vinculo entre pares se pueda propiciar con mejores resultados, segin Yamil

Valenzuela, musico, compositor y locutor de la radio “Rui2” uno de los principales aspectos

de la busqueda asociativa es el propio amor por la masica mas alla del egoismo:

“Me gusta que busquen una colectividad, pero no desde una intencion de la fama,
sino de la musica y de los discursos que a traves de la masica se pueden respirar,
transpirar y revivir constantemente. Que tengan un rollo con la politica, no desde el
discurso cliché, més alla de lo que te va a hacer un ser mas atractivo. Me gusta que
buscan definir tu personalidad dentro de un juego social, que andan buscando una

colectividad a partir de la sensacién musical. "%

Con la masificacion de internet el musico popular independiente se ha transformado

en un actor que tiene diversas labores: crear, grabar, disefiar, promocionar, buscar conciertos,

organizar logistica'®, actividades que se entremezclan con la filosofia de contracultura “do

it yourself” (hazlo ti mismo), que arrancan en sentido inverso a la jerarquia liberal de la

industria comercial, instaurandose al margen y como una alternativa a la Industria Cultural y

su hegemonia comercial, ya que su “independencia” musical, como la generacion de un

espacio conformado por practicas llevadas a cabo por los mismos musicos, solo dependen de

sus propias redes de colectividades asociativas entendidas como practicas autogestivas.

100 Entrevista a Dania Neko. (Anexo N°11).
101 Entrevista a Jorge Gallardo. (Anexo N°6).

102 |bid.

103 FOUCE, Héctor. “Entusiastas, enérgicos... dp. cit., p. 178.
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Pedro Jeringa declara su experiencia en la creacion del colectivo de musicos populares:

Sincope,

“Nos vimos stper emborrachados con que el otro hacia y quisimos estar juntos, pero
cada uno tenia pretensiones especificas de lo que queria decir o no, de como se iba
a difundir su musica o no. Yo creo que nos agrupo estar presente en la calle, en los
espacios publicos. Producir cosas audiovisuales para difundir los discursos, siempre

lo planteamos con plataforma. Siempre lo vi como plataforma colectiva /...] "%

En este sentido para el baterista de Kuervos del Sur, Gabriel Fierro se refiere a la

creacion de posibilidades y la propia escena la crean los mismos musicos:

“todo lo que se da tan hostil no puede ser una limitante, al contrario tiene que ser
una motivante, las oportunidades nunca llegaron, pero empezamos a crearlas,

inventarla y generarlas y hasta el dia de hoy seguimos. "%

La “escena”: un espacio que hacemos Todos Juntos

Esta cualidad le permite a la musica independiente y a los musicos diferenciarse ética
y estéticamente con la musica comercial 0 mainstream debido a que sus libertades creativas
se sobreponen a intereses econémicos, ya que el musico independiente no trata de estar en
el centro de la escena, sino de posibilitarlal®. En relacion anterior, para el investigador
Héctor Fauce estos vinculos le permitirian al musico independiente subvertir su posicion al
margen de las Industria Cultural, ya que su participacion en redes sociales, informando y
manteniendo una cercania con la audiencia, ayudarian a conforman su propio escenario: la
“escena musical independiente” caracterizada por interactuacion, participacion y cercania.

En relacion con lo anterior el vocalista y compositor de la banda Kuervos del Sur declara:

104 Entrevista a Pedro Jeringa. (Anexo N°3).
105 Entrevista a Gabriel Fierro de Kuervos del Sur. (Anexo N°8).
196 FOUCE, Héctor. “Entusiastas, enérgicos...6p. cit., p. 180.
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“Siempre pensé que iba a caer por el propio peso, tocar, hacer las weas bien y si uno
ve el proceso y el respeto que hemos generado tiene que ver con ese trabajo que ha
sido valorado por nuestros colegas, y tiene que ver con un trabajo para callado que
nunca nos hemos quejado por las faltas de oportunidades, sino que las hemos creado

nosotros mismos. 0’

En este sentido, podemos identificar que los musicos se asocian para llevar a cabo su

trabajo en tres espacios principalmente:

En primer lugar, se acompafian en lo que los redne intrinsecamente en la masica, en
lo compositivo e interpretativo, la colaboracidn artistica a nivel de creatividades estéticas, de

arreglos sonoros y ritmicos, como también en contribucion lirica y poética.

“hay un comun denominador todos quieren expresar algo nuevo y todos hacen
musica desde sus formas, y la inquietud de hacer algo nuevo [...], y nos apoyamos
un poco en hacer cosas nuevas con la creatividad del otro, [...] si el otro llega con
una idea buena, yo tengo que traer una idea buena porque me entregd algo bueno,
hay que devolver la pared.1%®

En segundo lugar, observamos niveles organizacionales y logisticos, debido a que
los musicos buscan alianzas entre bandas o solistas que estan en las mismas condiciones y
que tienen similares necesidades. Entre ellas, busquedas de espacios para llevar a cabo sus
conciertos, como también la reciprocidad y colaboracion respecto a herramientas e
instrumentos para la ejecucion de la masica como su grabacion o difusion. Es comin ver
organizar un show entre dos 0 mas bandas compartiendo los mismos instrumentos (backline)
y organizando un transporte en blogue o asumiendo la difusion de sus espectaculos en
conjunto. Para el musico y compositor Jorge Gallardo la asociatividad cumple un rol

fundamental en las formas de relacionarse:

“no puedes tener todas las cosas para grabar y al momento de mantener la

productividad, es necesario de estar asociado con otras personas apoydndose.”’*%

197 Entrevista a Jaime Sepulveda de Kuervos del Sur. (Anexo N°8).
198 Entrevista a Como Asesinar a Felipes. (Anexo N°10).
109 Entrevista a Jorge Gallardo. (Anexo N°6).
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También para Jeringa, uno de sus trabajos discograficos lo consiguié mediante formas

asociativas:

“Tuve una banda que se llamaba Mal Genio, que era rock progresivo, ahi conocimos
a los locos de Los Miserables nos grabaron un EP y hasta el dia de hoy mantenemos
contacto, nos ayudaron en la buena onda. Ellos tenian un estudio que ahora ya no
estd. [... era un estudio que no tenia nada que envidiarle al Estudio Tierra. Es

complejo y controversial, pero iba mas por otro lado su vocacién. ’**°

Y tercero, en el vinculo con los amigos y audiencia como construccion de escena. Un
publico que los escuche y puedan relacionarse reciprocamente mediante la musica y sus

procesos.

Por otro lado, sus caracteres estéticos transversales en cuanto a estilos fortalecerian
su libertad artistica, como también su forma “artesanal” de reproduccion en baja escala en
relacion a tiradas de discos y publico reducido en comparacién a lo que se proyecta en las
“Industrias Culturales”; le permitiria entablar vinculos y relaciones més cercanas entre
musicos-colegas-audiencia lo cual se representaria como la especificidad del musico
independiente!!: EI musico popular independiente proyecta el abandono de la figura de
genio creador distanciado e inalcanzable (caracteristica del musico comercial),acercandose a
“la figura de artesano, la reivindicacion de la vocacion por encima de los réditos laborales y

el gusto por el trabajo bien hecho”2:

“creo que el enfoque de trabajo de musico es como de un artesano, en el sentido de
estar siempre haciendo una cosita, estar trabajando en una cancion, algun detallito,
estar puliendo lo que tu estas haciendo. Eso es lo que me hace sentir que esté en la
misma, me siento entre mis pares y lo valoro harto, creo que es parte del masico y
del artista en general, estar de forma constante a pesar de todas las cosas que pueden

haber en contra.l?

110 Entrevista a Pedro Jeringa. (Anexo N°3).

111 FOUCE, Héctor. “Entusiastas, enérgicos...6p. cit., p, 179.
12 |bid.

113 Entrevista a Jorge Gallardo. (Anexo N°6).
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“es lo hermoso del arte, del artesano, del tipo que crea algo de la nada y que

trate de darle un sentido y una utilidad practica. "*

114 Entrevista a Yamil Valenzuela. (Anexo N°1).
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CAPITULO III

RELACIONES SOCIO-CREATIVAS DE LA MUSICA INDEPENDIENTE
SANTIAGUINA

“el arte si existe, existe para mejorar, no para mantener un Status quo.
Es para ir al choque, [...] y no podemos avanzar porque hay una

frontera %

“A través de la historia humana, la musica ha tenido diversas connotaciones y
funciones. Ademas de ser un lenguaje, un vehiculo de expresion y comunicacion ha sido
también un arte que ha reflejado las corrientes concordantes de pensamiento [...], lo que ha
revolucionado su estructura formal y dotado de una concepcion polisémica y dinamica a sus
significados.”!1®

Como hemos visto en el capitulo anterior, la musica independiente representa una
alternativa a un tipo de mdasica instalada en la vereda de la hegemonia econémica, comercial
y cultural, presentdndose como opcién a esta. Puede convocar a diversos estilos y a sus
impredecibles fusiones, ya que la independencia musical es una categoria productiva y ética,
y no necesariamente estilistica. Su concepto de independencia radica en su autonomia estética
y su libertad artistica, las cuales se basan en la riqueza sin condicionantes que se presentan
en el universo de la musica popular materializado en la cancion.

La cancion es la forma de expresion de la musica popular por excelencia. Elemento
intangible y misterioso capaz de formular, enunciar, argumentar, relatar, dilucidar o
denunciar un concepto entre otras formas de manifestacién. Ademas, “arrastra a la accion y
la interaccion a través del ritmo. [...] lo que contribuye a crear nexos sociales desde el
corazén hasta el ritmo de los tambores. La musica tiene una fuerza irrefrenable de cohesion

social.”t’

115 |bid.
116 PINO, Martin. “Reflexiones sobre musica y neurociencia”. Revista Medicina y Humanidades, vol.
11, n°3, 2011, P, 42. Disponible en

[http://www.medicinayhumanidades.cl/ediciones/n3_2011/09_MUSICA_Y_NEUROCIENCIA.pdf]
(Revisado: 13 de agosto de 2016).
117 bid., p.49.
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La cancion popular como forma artistica y acuerdo social

“Por la ruta de la cancion,
La nota cargada con emocion,
Una relacion sin condicion,
Abrazo mi opcion y no la suelto...’

)

“La Opcion” - Como Asesinar a Felipes

Para el historiador y antropologo espanol Caro Baroja existen “tres tiempos de la
cancion”: el tiempo del que la crea, el tiempo de quien o quienes la interpretan y el tiempo
de quien la escucha®®. De lo anterior, podemos inferir que el proceso de la cancidn es abierto
y estd en permanente transformacion y movimiento de acuerdo con las personas que las van
oyendo, construyendo, interviniendo, sintiendo y viviendo!*®. La cancion letrada a diferencia
de la instrumental se concierta con el uso de la palabra, ya sea como prosa o lirica, elaborada
métricamente o al “estilo libre”. En ese juego de busqueda estética reside la creatividad de
los creadores, pero siempre vinculada, mezclada y reafirmada por la atmosfera sonora, lo que

permite hacer de la cancion una de las mas hermosas manifestaciones de arte.

Cada cancion popular en su interior posee un micromundo*?°, los cuales no son ajenos
a la realidad en la que nos vinculamos, en este sentido “la musica es mas que un objeto de
estudio: es un medio de percibir el mundo. Un 1til de conocimiento”!?!, Es por esto, que las
canciones pueden expresar muchas veces el conocimiento de forma histérica, contemporanea
o futura, como realidad, surrealismo o ficcion, o tal vez relacionado a lo cotidiano o de

acuerdo con lo que va aconteciendo en el transcurso del tiempo.

Allende de lo que se diga, sabemos que la cancion se compone desde un lugar y

tiempo determinado, como afirmaba el profesor e historiador Luis Vitale, pues “la mdsica

118 CARO, Julio. Fragmentos italianos, Istmo, Madrid. 1992.

119 GONZALES, J. P., “De la cancién-objeto a la cancién-proceso: repensando el anélisis de la musica
popular”. Revista del instituto de Investigacion Musicoldgica “Carlos Vega”, n°23. Facultad de Artes
Y Ciencias Musicales, Pontificia Universidad Catdlica Santa Maria de los Buenos Aires, p. 195-210.
120 |bid.

121 ATTALI, Jacques. Ruidos. Ensayo sobre la economia politica de la musica. Siglo XXI Editores,
México, 1995, p. 12.
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popular, sobre todo con letra, expresa una forma de ver y sentir la realidad de un determinado
momento histérico” 122, pudiendo adquirir incluso la cualidad de ser leida e interpretada como

fuente histdrica y/o monumento.

En resumen, la cancion es la expresion sonora con formas estéticas de uno o varios
sujetos sociales creativos vinculados en un medio socio-cultural. La cancion se expresa como
la mirada del artista a la vida y como el retrato de esa vida. Siendo una expresion de arte tan
pequefia y tan breve en el tiempo, puede alcanzar impactos de profundidad muy feroces
cuando se concentran energias en ese punto, es como un rayo de luz a través de una lupa.
Quizas no es una sinfonia, son tres minutos, pero que pueden ser muy poderosos!?. Ademas,
por medio de la cancion se puede transformar vidas, marcando una coyuntura en las personas.
También se puede vivir la vida a través de canciones; recordar tiempos donde tuvo cabida
alguna experiencia o un hecho especifico. Incluso se puede utilizar como hilo conductor de
la propia existencia y la virtud de poder reconocerse a uno mismo en la cancion, donde se

alberga el “yo” y el “nosotros” 124

, como también la alteridad: el “t0” y “ustedes”. Lo que
permite diferenciar a grupos de pensamientos, clases y gustos distintos vinculados dentro de

las contradicciones propias de la sociedad.

Los musicos sobre la musica

Para el experimentado cantautor Rudy Wiedmaier la cancién tiene este vinculo

subjetivo y a la vez aglutinador de identidades:

“a mi me cambio la vida, me abrio los ojos a una maravilla, a una forma de disfrute.
Todos nos hemos enamorado con canciones, las canciones van contando nuestras
historias, articulando las vivencias de vida. Momentos cuando escuchas en otras
épocas, son como una maquina del tiempo, para mi es una forma de arte muy power.

Es inmediata, tiene todos esos atributos [...], y por eso sigue existiendo, porque si lo

122\|TALE, L., Musica popular e identidad latinoamericana. Del tango a la Salsa, Editorial Atelli, Punta
Arenas, 2000, p. 17.

123 Entrevista a Rudy Wiedmaier. (Anexo N°2).

124 FRITH, S. “Hacia una estética de la musica popular” ... ép. cit., pp. 413-435.
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pudiéramos explicar completamente no tendria sentido, seria una ciencia, y es un

poco un misterio. 1%

Para el compositor y locutor Yamil Valenzuela el conocer un tipo de musica o

canciones marcd un plano trascendental en el &mbito subjetivo de su vida, pues para él

propicia la construccion de identidad y personalidad, argumenta:

“los Beatles, me volaron la cabeza; si pudiera tener un momento de inflexion, un
antes y un después, fue cuando empecé a conocer a los Beatles. Cuando los escuche,
me di cuenta que queria ser como ellos. [...] La musica, alucinaba las melodias, los
arreglos, y me cambié la vida. [...]La muasica cuando més te transforma es cuando
eres chico, sobre todo ahi, cuando un amigo te muestra una wea brigida como los

Beatles o Pink Floyd, Nirvana o Metallica de ahi ya no eres mas el mismo. "%

Tal como aseveraba anteriormente el compositor Yamil Valenzuela, de acuerdo con

nuevos estudios relativos a neurociencia se ha descubierto que “el punto de acercamiento a

la musica estd motivado, generalmente, por la funcion recreativa y la identificacion social

que proporciona la musica a los nifios y jovenes”.

como “

s 127

Por otro lado, el vinculo emocional-temporal, del que habla Weidmaeir de la cancién

maquina del tiempo” es uno de los mayores usos que se pueden entablar,

“la cancion como un vehiculo del tiempo, me permite reconstruir espacios, nociones,
sensaciones perdidas, es una maravilla que te permite la cancion, yo no puedo entrar
en esa casa de Centenario, ya no es la casa de mis viejos de los afios 80"s cuando iba
y tenia 23 afios; yo ya no soy el mismo, pero con la cancién puedo volver a entrar,

con la palabra y con la atmosfera que genera.?®”

Para Carlos Catoni la evocacién de sensaciones pasadas es una de las cualidades mas

propias que tiene esta expresion de arte:

125 |bid.

126 Entrevista a Yamil Valenzuela. (Anexo N°1).
127 pINO, Martin. “Reflexiones sobre musica y neurociencia”... ép. cit., p.45.
128 Entrevista a Rudy Wiedmaier. (Anexo N°2).
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“la comparo con la comida, la comida te provoca esa misma sensacion, comer algo
y que te acuerdes de tu vieja o de tu abuela, o cuando eras pendejo, te transporta a

esos lugares. Escuchas a Nino Bravo y te acuerdas de tu mamd [...].” 1%

El lazo que se origina entre lamasica y el que la recibe a nuestro juicio es comparativo
a un acuerdo social ético, debido a la capacidad de reflejo que puede significar el vinculo
identitario con lo que expresa la sensacion musical, de lo anterior Catoni ejemplifica con lo

siguiente:

“es como acompanar a esa persona y sea el soundtrack de su vida, pienso en eso,

Que no se identifican con lo que hago yo, sino que con la cancién”.**°

Para el sociélogo Simon Frith, la cancién es una forma de expresion de vivencias,
permitiéndoles entablar experiencias de identificacion entre individuos, pudiendo realizar
tipificaciones de lo subjetivo en lo colectivo y viceversa. Ejemplo de esto es la existencia de
temaéticas que se componen de lo mismo que alberga la literatura universal, las cuales también
se usan en la cancién y que se basan principalmente en problematicas humanas, las cuales
podriamos decir que son atemporales, como el amor, desamor, el viaje, la venganza, la

resistencia, etcétera. Este reconocimiento de identidad lo visualiza Yamil VValenzuela, relata:

“Todos somos seres humanos dentro de un sistema despiadado, tenemoS t0dos
problemas y nos pasa casi siempre lo mismo, dramas, problemas del corazén. Todos,
hemos sufrido por amor, ¢por qué las canciones de Roberto Carlos o los boleros
trascienden?, porque tocan lo mas sencillo de la vida, tiene que ver con el desamor,

con la biisqueda, la perdida de fortuna, reflejan al ser humano y lo acompaiian.”*%

Por medio de la opcién musical y los gustos se provoca esta proyeccion o reflejo lo
que permite, tanto a los mdsicos como a quien escucha, absorberse en un acto de
participacion. En este sentido, “la apreciacion musical es un proceso de identificacion

musical y la respuesta estética es, implicitamente, un acuerdo ético.”**? De esta forma, la

129 Entrevista a Carlos Catoni. (Anexo N°5).

130 |pid.

131 Entrevista a Yamil Valenzuela. (Anexo N°1).

132 FRITH, Simon. “Mdsica e Identidad”... dp. cit., p. 191.
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experiencia musical por medio de la cancidén permite crear alianzas emocionales con los
creadores, intérpretes y la audiencia, lo que contribuye “a dar diferentes identidades a la gente
e incluirla en diferentes grupos sociales”*33, por lo cual, la creacion implicitamente tiene que
ver con un espacio en la sociedad, un acuerdo ético, e incluso ideolégico. De acuerdo con
Frith, podemos decir que este vinculo seria mas fuerte y verdadero, como también
estéticamente mas valioso si una buena cancion supera y trasciende mediante su
independencia aquellas fuerzas que organizan su rol comercial y de manipulacion social: por
medio de la “autenticidad”!3*. Es decir, cuando mas auténtica es una musica, mas estética
posee y por ende mas ética, lo que lleva a transformar a la cancion en una verdadera expresion
politica. En relacion con este punto el musico y compositor Jorge Gallardo relata su vision

de la siguiente manera:

“tiene una funcion politica por el hecho de ser musica, cuando es una musica
comprometida, sincera [...]. La musica tiene un componente politico fuerte porque
es el componente de que las personas pueden darse cuenta donde estan y hacer un

cambio. %

Adicionando a lo anterior y desde un punto de vista autobiogréfico, la connotada
rapera Michu Mc argumenta su relacion con el rap de acuerdo con lo que fue presentandole
la realidad material y su propia experiencia de vida donde hizo articular su vinculo con la

musica, declara:

“cuando escuché rap politico, en ese tiempo Excelencia Prehispana y
GuerrilleroKulto, fue cuando recién me llamo la atencion, en el afio 2004. Solo
empecé a escuchar masica al principio, y se daba que mi mama estaba metida en un
comité de allegados por casas en La Pincoya, viviamos ahi. En el comité vi de cerca
todo, la organizacion, las marchas, las tomas de terreno [...]. Vivimos un afio en
carpas en el patio de una sede, fue una experiencia potente , ahi empezd mi primer
acercamiento a abrir los 0jos un poco, ver que la realidad no era tan bonita, que los

pacos no estan para protegerte, que la municipalidad por ser de derecha y por el

133 |bid., p. 210.
134 1bid.
135 Entrevista a Jorge Gallardo. (Anexo N°6).
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hecho de ser un movimiento de pobladores se negaba a cualquier tipo de
conversacion, ahi vi todas esas cosas y fue ahi también donde escuché una vez a
Subverso que fue a rapear a una actividad, ahi yo tenia mas menos como 11 afios,

esos fueron mis primeros acercamientos y vinculos.**

Denuncia social y expresion politica en la muasica independiente

“[...] mensaje y tiempo, la musica es todo a la vez, pues ella,
por su presencia, es modo de comunicacion entre el Hombre y
su medio ambiente, modo de expresion social y duracion. Es
terapéutica, purificadora, englobadora, liberadora, arraigada
en una idea global del saber [...], en la busqueda de exorcismo

mediante ruido .’

Desprendiéndonos de la teoria de Frith; las ideas musicales, las formas artisticas o
estéticas son representaciones de sus condiciones materiales de produccion®®®. En este
sentido, es plausible argumentar que “la musica es metafora creible de lo real. No es ni una
actividad auténoma, ni una implicacion automatica de la infraestructura economica, [...] la
sociedad es un juego de espejos en donde todas las actividades se reflejan, se definen, se
registran y se deforman.”*3® Pero si llevamos estas categorias a la mUsica comercial y a la
musica independiente, ;qué nos puede develar cada una de estas actividades respecto a la

politica o formas de conflicto que surgen al interior de este “juego” social?

Sociedad y expresion artistica se yuxtaponen, y una habla de la otra de forma
representativa. De acuerdo a lo anterior, para el teérico Jaques Attali toda musica y “toda
organizacion de sonidos es pues un instrumento para crear o consolidar una comunidad, una
totalidad; es lazo de unidn entre un poder y sus subditos y por lo tanto, mas generalmente un

atributo de poder, cualquiera que sea”2. Para el caso de Santiago en los Gltimos diez afios

136 Entrevista a Michu MC. (Anexo N°9).

137 ATTALLI, Jacques. Ruidos. Ensayo sobre... 6p. cit., p. 20.

138 FRITH, Simon. “Musica e identidad”. En: HALL, S., y DU GAY, P., (Comps.) Cuestiones de identidad
cultural. Amorrotu Editores. Buenos Aires. 2003, p.184.

139 ATTALI, Jacques. Ruidos. Ensayo sobre...4p. cit. P.14.

140 bid., p. 16.
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observamos de acuerdo con los testimonios de nuestros entrevistados una dicotomia musical

como también social, tanto en el hacer y en el decir, en la forma y en el mensaje, en su ética

y en su estética. La diferenciacion entre mdsica comercial e independiente nos alumbra:

A

Por un lado, la relacion de masica comercial con el modo de produccion actual, nos
avoca decir que “la musica se ha convertido en ejemplo de la evolucion de nuestra
sociedad: desritualizar una forma social, reprimir una actividad del cuerpo,
especializar su ejercicio, venderla como espectéculo, generalizar su consumo, luego
organizar su almacenamiento hasta hacerle perder su sentido. Hoy dia la musica,
cualquiera que sea el modo de produccién del capital anuncia el establecimiento de
una sociedad repetitiva en la que nada mas sucedera.”?4!

Y, por otro lado, concerniendo la musica independiente como alternativa artistica al
sistema de dominacion contemporaneo, visualizamos una opcién encaminada a una
“emergencia de una subversion [...], hacia una organizacion radicalmente nueva,
nunca antes teorizada.”'*? En este sentido, la filosofia contracultural propia de la
musica independiente arranca en direccion contraria a la jerarquia neoliberal,
atentando en contra de su hegemdnica cultural. En confrontacién y con un mensaje
de protesta, acompafiado y compuesto por un marco de practicas autogestivas en las

cuales se desenvuelve esta musica en diferenciacion al modelo hegemonico.

Sintetizando, en nuestro contexto de estudio reconocemos dos tipos de musicas

populares: la comercial y la independiente. La primera reproduce el sistema de dominacion

y es utilizada como “instrumento de diferenciacion, se ha convertido en lugar de repeticion.

Indiferenciada ella misma, se anonimiza en la mercancia y se enmascara en el divismo.

9143

Y la segunda, se instala como un espacio “emancipado” de los intereses del capitalismo

actual,

basado en una logica propia, delimitado éticamente por caracteristicas tales como

autenticidad, singularidad, libertad y asociatividad en los relaciones sociales!#*,

141 Ibid.,

192 |bid.
143 |bid.

p. 13.

144 QUINA, Guillermo. “Hegemonia y desconocimiento de clases sociales... 6p. cit., p. 280.
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Como sabemos, ninguna sociedad organizada puede existir sin estructurar diferencias
en su seno.’*® De ahi que “[...] el musico, como la musica, se configuren en este plano en
disputa, ya que se “[...] Juega un doble juego. A la vez musicus y cantor, reproductor y
profeta. Excluido, tiene una mirada politica sobre la sociedad. Integrado, es su historiador, el

reflejo de sus mas profundos valores. Habla sobre y contra ella.'4®

Revisemos ahora dos ejemplos manifestaciones contraculturales mas evidentes de la

musica independiente de los ultimos 10 afios en Santiago.

Dos ejemplos de manifestaciones socio-creativas de la musica
independiente Santiaguina

Re-valorizacion del Carnaval

“Conozco la mentira, y la gente verdeara
si entiende lo que digo rompa la pajarera [.../

Las cosas van cambiando, el mal no dura tanto
Y el cascabel al gato le vamos a poner
Por eso no para la maquina de hablar

Me gustan los estudiantes con su fuerza natural

Carnaval, carnaval, carnaval, carnaval
Carnaval, carnaval, carnaval, carnaval”

“Carnaval”- Tito Escarate

Histéricamente, la castracion legal del carnaval ha generado que la sociedad chilena
en general no pueda tener formas de expresiones culturales legitimas en el ambito publico y
callejero. El carnaval ha sido reprimido en distintos episodios de la historia de Chile, desde
la Colonia hasta encontrar en los albores de la historia del siglo XX chileno; en 1910 su

prohibicion por medio de leyes impuestas por el Estado*’. Dicha legislacion elimind el

185 ATTALI, Jacques. Ruidos. Ensayo sobre... 6p. cit., p.13.

196 1bid., p. 24.

147 SALINAS, Maximiliano. “iEn tiempos de Chaya nadie se enoja!” La fiesta popular del carnaval en
Santiago de Chile 1880- 1910. En Mapocho, Revista de Humanidades y Ciencias Sociales, n°50,
segundo semestre de 2001. DIBAM. Disponible en:
[http://www.memoriachilena.cl/archivos2/pdfs/MC0030534.pdf] (Revisado: 3 de abril de 2017).
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carnaval santiaguino por mas de la mitad de la historia republicana de Chile, difuminando
asi, la idea de la calle “como espacio de exhibicion para las acciones y como lugar de

enunciacion para las prerrogativas en el espacio ptiblico”8,

Teoricamente, la nocion de carnaval “no pertenece a la dimension del arte. Esta
situado en las fronteras entre el arte y la vida. En realidad, es la vida misma, presentada con
los elementos caracteristicos del juego.”**® Lo carnavalesco se instala ideoldgicamente como
“el rechazo de la autoria vindicando lo colectivo; la horizontalidad de las organizaciones
como manera de evitar la individualidad” **°. De acuerdo con lo anterior, hoy en Santiago se
plantea su reinstauracién, encontrando su lugar como revitalizacion de la accion cultural y
social de la mano de la musica independiente, los nuevos movimientos sociales, los barrios

y poblaciones principalmente.

Carnaval como concepto en nuestros dias, alberga las concepciones entre la
asociatividad y el vinculo de vecindad horizontal, la creacion de lazos comunitarios entre
los sujetos, de conocimiento mutuo y de festejo colectivo con intencion de “crear una
sociedad un poco mas llevadera®®, como también un espacio de protesta que permita
establecer formas de organizacion y desarrollo de pensamiento critico de sus participantes a
través de las manifestaciones culturales que se desarrollan en estas. Por ende, el interés de
esta forma de manifestacion se piensa y realiza en pos del encuentro social por parte de los
manifestantes que participan en el uso del espacio publico, en funcion de una intencién en
tanto “medicinal”, de resistencia y recreacion ante la alienacion. De ahi su interés de
reinstalacion por parte de miembros activos del conjunto social contemporaneo santiaguino.

Segun la rapera Michu Mc, la necesidad del carnaval es inminente en nuestros tiempos:

148 GUERRA, Sergio. “El Retorno del Carnaval. Politizacidn del carnaval y carnavalizacidn de la politica
en el movimiento estudiantil chileno del 2011”. Tesis (Licenciatura en arte con mencién en Teoria e
Historia del Arte). Santiago, Chile. Facultad de Artes, Universidad de Chile. 2015, p. 20. Disponible
en: [http://repositorio.uchile.cl/bitstream/handle/2250/129762/el-retorno-del-
carnaval.pdf?sequence=1] (Revisado: 2 de abril de 2017).

199 BAJTIN, Mijail. La Cultura Popular en la Edad Media y en el Renacimiento. El Contexto de Francois
Rebelais. Editorial Alianza, Espafia, 2003, p.12.

130 |bid., p. 20.

151 Entrevista a Yamil Valenzuela (Anexo N°1).
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“los pueblos histéricamente necesitan de la alegria y del carnaval que puede llevar
la musica, [...] Necesitamos algo alegre igual, porque estamos sometidos a una
mierda de vida, entre la pega y las obligaciones, toda la enajenacion. No es normal

que la gente esté estresada y con tantas enfermedades” *>

Adentrandonos en las practicas musicales creativas, nuestra entrevistada Irma
LLancaman, cantante y percusionista de la banda “La Culebrera” , trombonista y figurina de
la escuela carnavalera Chin Chin Tirapié, es exponente de esta forma politica de realizacion
de la musica independiente. Irma ve en el ambito del carnaval una aproximacion més efectiva
de entrega de mensaje mediante la mdsica a un grupo humano, de vecinos o pobladores.

Declara sobre el carnaval:

“Después de un terremoto en Valparaiso fue el carnaval mds grande que se hizo,
porque la gente necesitaba sacar lo que le dolia, a través de la risa, del jolgorio, del
desbordar, de que no te importe nada, es necesario [...] prefiero ir a tocar mil veces
a la pobla, y que me escuche la sefiora Maria y que lo pase bien y tenga un buen
momento, y que se divierta y se saque el delantal y baile y lo pase bacan, es una
alegria para una persona que tiene pocas alegrias en la vida, que tiene pocas

satisfacciones” 3

Junto con la anterior, el ethos del carnaval en la actualidad trata de subsanar algunos
de los problemas que nos aquejan en el desarrollo de la vida contemporéanea, la
individualidad, el miedo, la poca colaboracion, lo interpersonal, etc. Irma relata lo siguiente

en relacion con el carnaval y el vinculo de sanacion con nuestra historia reciente:

“en la dictadura se cerro toda posibilidad de confiar en quien estd al lado tuyo, la
posibilidad de reunirse de conversar con tu vecino. Entonces la mdsica en la calle te
da la instancia para que alguien bailando saque a cualquiera bailar, que se eche la

talla, que la vecina reconozca quien es su vecina, que se creen redes, €s un poco

152 Entrevista a Michu MC (Anexo N°9).
153 Entrevista a Irma LLancaman (Anexo N°7).
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sanar lo que hizo la dictadura, eso tan perverso que se instald. Desconfiar de todo es

muy terrible, es lo que causé mas daiié. >

En la escena local, diversas agrupaciones y escuelas se han encargado de reconsiderar

y rescatar el carnaval en los ultimos 10 afios, agrupaciones y colectivos artisticos que integran

diversas disciplinas como el teatro, danza y musica, como por ejemplo la misma escuela

carnavalera Chin Chin Tirpie a la que pertenece Irma, la agrupacion Rim Bam Bum y

Carnavalito Gitano son otras agrupaciones que sigue esta misma linea junto a Banda

Conmocidn, conocida como la mas mediatica entre estas. LLancaman opina de sus pares y

del rescate del carnaval:

“es gente consiente que te topas siempre, la gente de Carnavalito Gitano (...), tu vei
a Paredes haciéndolas todas, peledndola, te guste o no lo que haga, esté ahi siempre
es una persona super consiente. Los cabros de la Rim Bam Bun también, todos son
musicos excelentes, y dan la pelea y estan en la calle y hacen labores en las
poblaciones para trabajar y abrir un poco la vision, lo mismo de la gente de la
Conmocidn, que aunque han cambiado, el espiritu de la Conmocion igual est, los

cabros son super atinados y van buscando las raices, que es lo que se cortd. ”

“Se cortd la raiz, entonces el chileno se agringd, se europeizé y tiene tantas
pretensiones que se olvida de donde viene, y hay gente que esta buscando [...]. Para
nosotros es mas profundo, de alguna manera es una funcién pedagogica el que tiene
la masica, como los rusos que hicieron la revolucion a traves de la letra. Como el
campesino que pidié un arma y le dieron un libro, esa wea es revolucién, darte el
espacio para tener el tiempo para renovar, no ir de una, y creo que la musica, la

danza y el teatro son cosas que nos ayudan a conectar con las personas. ’>°

5% Ibid.
153 |bid.
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Imagen 23: Irma LLancaman interpelando a las Fuerzas Especiales

en Marcha en solidaridad a la Machi Linconao.

“siento que es o mejor cuando estamos con la Chinchin y salimos siempre, donde
estan los pacos y estamos ahi, siento que es una manera de resistir, dando la cara.
Creo que eso es super importante estar en el acto, mas alla de grabar y ser la
“Estrella de Rock”, estar ahi, el discurso no vale de nada si el discurso no se hace
carne, es vano, ¢,qué saco yo con gritar liberar al mapuche por luchar si en verdad
en lo cotidiano me da lo mismo la wea? No tienen ningun sentido si no estas ahi
cuando se esta dando la lucha, sino tu discurso es poco valido. Y si digo: -

“movilicémonos, salgamos a la calle”, ;y yo no salgo a la calle? »156

138 |bid.
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Re-redescubrimiento de las Raices

“El raudal que corre en mi
Lo riega el temporal
Desbordando el universo.

Subterraneo mi origen,
La piedra ancestral,
La corona de lo eterno.’

’

“Los Cometas” - Kuervos del Sur

De acuerdo con nuestros entrevistados, en la tltima década existe una apreciacion por
parte de generaciones jovenes respecto a nuestras raices, particularmente lo mapuche. Con
relacién a lo anterior, Irma Llancaman de La Culebrera y los integrantes de la banda Kuervos

del Sur declaran:

“los veo buscando sus raices, de identificarse con la nacion mapuche, [...] y estan

cambiando la forma de ver las cosas. Ahi hay un buen germen”*>'.

“teniendo en claro los problemas que persisten bajo la alfombra hay muchas
cuestiones que tienen que ser asumidas desde la consciencia, hablar a la gente de
algo que ellos también sienten, [...] esa cercania con tu historia yo creo que es algo

que la gente en Chile las siente y siente la necesidad de explorarla.*>

De esta manera, los masicos independientes han ido buscando, y encontrando por
medio del uso de la creatividad en la composicion, de la mano con las demandas de la
sociedad civil referente a lo indigena, lo “natural” y ecolégico, como también lo primitivo y
mistico que alberga nuestra historia e hibrida ancestralidad. En los discursos musicales
contraculturales de la dltima década existe una revaloracion de estos motivos artisticos.
Hablamos de re- valoracion, ya que observamos histéricamente (desde Violeta Parra a
comienzos de la década de 1960, pasando por Los Jaivas y Sol y Media Noche en las décadas

de 1970 y 1980 — entre otros grupos-, hasta hoy con Kuervos del Sur o Crisalida)

157 |bid.
158 Entrevista a Jaime Sepulveda de Kuervos del Sur. (Anexo N°8).
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manifestaciones de este tipo en la musica popular chilena. Segun los musicos independientes,
estas reconsideraciones que denominaremos de aqui en adelante como “raices”, responden a
un proceso cultural nuevo de la sociedad chilena. Jaime Sepulveda, compositor y cantante de

la banda Kuervos del Sur, en relacion con lo anterior argumenta desde su perspectiva:

“creo que esta arraigado en un proceso de reculturizacion del pais producto de la
globalizacion. El tema mapuche, politico [...] creo que es un momento stiper Critico
donde la gente debe tomar una empatia [ ...]. Todo eso tiene que ver con un reclamo

social. >

En efecto. Desprendiéndonos de investigaciones de connotados intelectuales,
asistimos a una década que es representada como un nuevo ciclo social y politico dada la
manifestacion de nuevos movimientos sociales de caréacter antineoliberal y anticapitalista'®’.
La efervescencia de nuevas formas de representacion politica manifestadas principalmente
en el afio 2011 ha brindado atisbos de este desarrollo politico en la sociedad. Asi lo han
definido por ejemplo G. Salazar y M. Garcés en “Movimientos Sociales en Chile”'®! y “El

despertar de la sociedad”'®?, respectivamente.

Particularmente, la problemadtica étnica conocida como “la cuestion mapuche” se ha
instalado en la dltima década como una problematica social que incluye la participacion mas
alla de sus protagonistas. Si revisamos el acontecer de los movimientos sociales relacionados
con la reivindicacion de los derechos indigenas encontraremos dentro de la dltima década
manifestaciones masivas de la sociedad civil. Respecto a Santiago las manifestaciones
convocadas en la Ultima década son multiples, sobresaliendo la de 2013 en contra de la Ley

Antiterrorista y la liberacion de los presos politicos mapuches®®® | la del 12 de octubre de

139 |bid.

160 GARCES, Mario. El despertar de la Sociedad. Los movimientos sociales en América Latina y Chile.
Lom Ediciones, Santiago de Chile, 2012, pp. 55-145.

161 SALAZAR, Gabriel. Movimientos Sociales en Chile. Trayectoria histérica y proyeccién politica.
Ugbar Editores, Santiago, 2012.

162 GARCES, Mario. El despertar de la Sociedad... 6p. cit.

183 “Fyerte contingente policial en masiva marcha por resistencia mapuche en Santiago”. Sdbado, 12
de octubre de 2013. Diario UChile. Disponible en: [http://radio.uchile.cl/2013/10/12/fuerte-
contingente-policial-en-masiva-marcha-por-resistencia-mapuche-en-santiago/] (Revisado: 13 de
abril de 2017).
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2015 rebautizando el “Dia de la raza” por el “Dia de la resistencia Indigena”'®* y las de 2016
y 2017 en conmemoracion por la muerte de Matias Catrileo y a favor de la liberacion de la
machi Francisca Linconao, respectivamente!®. Pero ¢qué relacion tiene esto con la musica

independiente?

En relacion con los movimientos sociales y la musica encontramos efectivamente que
la creatividad de la musica se vuelve “paralela a las sociedades de los hombres, estructurada
como ella, y cambiante junto con ella. No evoluciona linealmente sino imbricada en la
complejidad y circularidad de los movimientos de la historia”!®, Las “raices”, su defensa y
opciones politicas se hayan en los discursos de canciones de la musica independiente. Lo
llamativo es que en relacién con estas creatividades no se limita al discurso politico
“indigenista” caracterizado por la reivindicacion territorial al Pueblo Mapuche en cuanto a
su autodeterminacion o en la denuncia por usurpacion de tierras como por ejemplo “Arauco
tiene una pena” de Violeta Parra, sino que va més alla. La banda Kuervos del Sur relata su

experiencia creativa:

“con el tiempo nosotros nos dimos cuenta que era algo que hacia falta, [...] y
empezamos a hacer musica y teniamos como rollos con el tema indigena. Leiamos
poesia indigena, cuestiones que tenian que ver con los mitos y leyendas, con
percepciones distintas que cada uno se habia alimentado por su parte, nuestra
familia es del campo y lo teniamos en comun. Todo el tema que tiene que ver con lo
magico y con el ritual, la masica es un ritual. [...] para mi la necesidad era volver o
conectarme con eso instintivo y primordial, lo mas elemental que yo tenia claro y lo

sentia.

184 “Marcha mapuche: vdndalos prenden fuego a puertas de Iglesia de San Francisco”. Martes, 13 de
octubre de 2015. El Mercurio.

185 “Santiago: Manifestantes piden liberacion de Machi Linconao”. 26 de diciembre de 2016. La
Tercera. Disponible en: [http://www.latercera.com/noticia/santiago-manifestantes-piden-
liberacion-machi-linconao/] (Revisado: 14 de abril de 2017). “Marcha en memoria de Matias Catrileo
termind con incidentes en Santiago”. 1 de mayo de 2016. Radio Cooperativa. Disponible en:
[https://www.cooperativa.cl/noticias/pais/manifestaciones/marcha-en-memoria-de-matias-
catrileo-termino-con-incidentes-en-santiago/2016-01-05/221529_4.html#top-galeria] (Revisado:
14 de abril de 2017).

186 ATTALI, Jacques. Ruidos. Ensayo sobre la economia politica de la musica... 6p. cit., p. 21.
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Te hubiesen ensafiado como respirar o entender las fases de la naturaleza, que tiene
que ver con el ritual y hacerse parte con la sincronia de la naturaleza, era lo que a
nosotros nos llamaba mucho la atencion, entonces por eso empezamos a hacer
musica que tenia que ver con la naturaleza. Y con el tiempo, yo también fui
acercandome mas a todo lo que me llamaba la atencién con mucho respeto de lo
mapuche y me di cuenta que era una filosofia increible, nosotros tenemos una raza
que cuida la tierra, que tiene una vision de la naturaleza maravillosa. /.../ cuando
llegué a Santiago me imaginaba como hubiese sido todo si no hubiese existido la
conquista, como seriamos o la arquitectura, como estariamos en contacto con ciertas
cuestiones, [...] a darme cuenta de algo que estaba afuera del mundo que yo estaba
acostumbrado a ver, tenia algo magico, algo que era sincrénico con la naturaleza y
el cosmos, cuando empecé a hacer musica tenia que ver con eso, tenia que ver con
esa catarsis y de repente habian cosas maravillosas que me ocurrian y me hacian

dejar esa letra. "%

167 Entrevista a Jaime Sepulveda de Kuervos del Sur. (Anexo N°8).
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CONCLUSIONES

A lo largo de este trabajo hemos analizado las experiencias creativas de los musicos
independientes santiaguinos a través de sus testimonios en los ultimos 10 afios. Para ello, en
el primer capitulo comenzamos distinguiendo los antecedentes que consideramos
trascendentales para la consolidacion de la musica independiente como espacio creativo,
alternativo y contracultural en Santiago. Respecto con lo anterior, deslindamos tres factores
(politico, econémico y sociocultural). En los dos primeros, apelamos al rastreo de la
materializacion del concepto Industria Cultural en nuestro contexto de estudio: los casos de
FONDART vy de las Disqueras Multinacionales; en cuanto al tercero, exploramos las
relaciones musicales de continuidad historica que pudimos recoger de las décadas de 1980 y

1990 como aspecto sociocultural.

En cuanto al primer factor identificado como politico, pudimos discernir que los
lineamientos ideoldgicos en materia cultural ejercidos en Chile por los gobiernos desde “el
retorno a la democracia”, han factorizado el trabajo de los musicos — y artistas- por medio
del FONDART (desde 1992- 2017), ya que los patrocinios de esta institucion publica tiene
objetivos de construccion de Estado, dependiendo del gobierno de turno y bajo el marco de
la constitucion de 1980. Esta situacién, ha limitado que las creatividades dependan de lo que
el Estado desea invertir en un momento determinado. Junto con lo anterior, los musicos
independientes se han mostrado distantes y reacios a participar, ya que los concursos poseen
reputaciones desfavorables relacionados con problematicas de burocratizacion, como
también notoriedades poco decorosas concernientes a la corrupcion para la obtencion de los
financiamientos, lo que ha contribuido por parte de los mUsicos hacia una basqueda en torno
otras formas de materializacion y concrecion de sus obras, prescindiendo de la dependencia
estatal.

Por su parte, el segundo factor referente a la industria comercial de la musica popular,
dada la situacion de contraccion de la Industria Disquera a finales de la década de 1990,
permitié que los musicos santiaguinos escindieran y abandonaran el ideal de produccion

amparado por el mundo privado basado en la figura del “sello” y de las grandes inversiones
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“miticas” de este tipo de empresas. Los musicos entendieron que este tipo de industria quebro

y no es factible el desarrollo de su musica por medio de estas empresas.

Finalmente, en el tercer apartado distinguimos el Gltimo factor como sociocultural, en
cuanto a aquellas continuidades aprendidas durante dictadura e inicios de la década de 1990
por parte de musicos populares. Asi, hallamos formas de gestar “subterraneamente” las artes
y desenvolvimiento a niveles de bases, de trabajo “artesanal” respecto a las grabaciones y de
vinculo directo con el publico. Cualidad y concepto que fue mutando desde una

“subterraniedad” hasta hoy como una “independencia”.

Ahora bien, llegados hasta aqui es menester que sefialemos algunas cuestiones que se
desprenden de los testimonios de nuestros entrevistados lo que resultan imprescindible para
responder nuestra pregunta central de indagacion: ¢ Como se desarrolla la creatividad de los
musicos independientes santiaguinos en su actuar y en sus relaciones socio-artisticas en la

Ultima década?

Por medio del examen de sus testimonios evidenciamos cuatro patrones que develan la
creatividad ética de la musica independiente santiaguina en los tltimos 10 afios. Patentamos
los siguientes componentes en su actuar: Autogestion, horizontalidad de vinculos,
asociatividad y labor artesanal, caracteristicas que componen el tejido de practicas que ha
generado una ética particular de los musicos independientes y que se ha ido desarrollando en
el pasar del tiempo. De acuerdo con lo anterior, Yamil Valenzuela declara:

“somos una generacion que usa las redes sociales para poder difundir su trabajo,
somos la generacion de los locos que hacen sus discos. Tenemos cierto tips que nos

unen /...J68

Aquellos tips son los que concluimos. La ascension de una sociedad basada en avances
tecnoldgicos precipitosos y el progreso de un sistema establecido en redes computacionales
fundamentalmente generalizado a partir de la segunda mitad de la década de 1990, ha
capacitado a los musicos independientes para que puedan desarrollar su musica, desde
producir hasta difundir ellos mismos por medio de la autogestién. Las aplicaciones y

softwares masificado en los ultimos 10 afios, contribuyo que los musicos graben incluso en

168 Entrevista a Yamil Valenzuela. (Anexo N°1).
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la comodidad de su hogar a un bajo costo. Ademas, gracias a la aparicion de redes sociales

han conseguido divulgar sus trabajos ocupando espacios virtuales gratuitamente en la red.

Asi mismo, examinamos el caso de la horizontalidad de vinculos que se generan entre
masicos y publico por medio del contacto directo que se produce en los espacios virtuales
como por ejemplo Facebook, Twitter, o las plataformas estilo crowdfunding para
financiamiento colaborativo voluntario. Pero estos lazos no se presentan tan solo
unidireccionalmente, sino que reciprocamente, debido a que los masicos responden en esta
correspondencia ofrendando sus trabajos, por ejemplo, conciertos via streaming o

permitiendo la libre descarga de sus discos.

Por su parte, la asociatividad se esgrime como una de las mas importantes cualidades
éticas de la musica independiente debido a que los masicos han previsto la forma dptima de
trabajo es haciéndolo de forma colectiva y mancomunada. Jorge Gallardo declara conforme

a lo expuesto:

“[...] se hace necesario explorar, de estar trabajando con otras personas, ayudarse
mutuamente es muy importante, darse la mano entre unos y otros para lograr

objetivos.'%°

Para concluir como se manifiesta las creatividades éticas de la musica independiente en
el actuar de los musicos, cabe mencionar el abandono de la figura de genio creador
distanciado e inalcanzable (particularidad del musico comercial), acercandose a la imagen
del artesano, basado en la vocacion por sobre lo econémico y el gusto por el trabajo musical

dedicado.

En cuanto a las expresiones estéticas, analizamos las entrevistas realizadas respecto a sus
opiniones y testimonios al crear masica: la inspiracién y trabajo en sus canciones. Recorrimos
las capacidades de la cancion como forma artistica y acuerdo social por medio de la
identidad y el gusto, lo que interviene en la identificacion social. De esta manera,
determinamos que la musica expresa la realidad de un momento histérico, pudiendo el
musico hablar en contra o a favor de sus contextos, por lo cual, es posible por medio de este

arte concretar diferenciaciones ideologicas y pareceres distintos, permitiendo diversificar a

189 Entrevista a Jorge Gallardo. (Anexo N°6).
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conjuntos de pensamientos, clases y gustos disimiles vinculados dentro de las

contradicciones propias de la sociedad.

Los musicos independientes se instalan creativamente mediante sus composiciones
expresada y materializada en canciones. La cancion ejerce la proyeccion de la identidad
mediante el gusto que refleja la correspondencia de ideas con la musica, porque un proceso
de identificacion musical requiere una respuesta estética, lo que conlleva a un acuerdo ético

por medio de la expresion musical.

En este sentido, la musica popular independiente toma posicion en el juego de conflictos
sociales. Su ética distinguida por la independencia se caracteriza por valores anti
hegemdnicos y contraculturales, permite que sus manifestaciones estéticas podrian revelarse
en concordancia a reclamos sociales o demandas reivindicativas politicas, econémicas,

culturales, etc.

En este sentido, la relacion entre contexto y creacién musical independiente es estrecha
y dialéctica, ejemplo de esto, son las manifestaciones de re-valorizacion del carnaval y el re-
descubrimiento de las “raices” como acciones creativas estéticas de la musica independiente
en Santiago. En la primera ejemplificamos, la forma estética del carnaval como vehiculo de
reivindicacion del espacio publico, de los vinculos humanos y del jolgorio cercenado
historica y juridicamente en Santiago, bandas como Chin Chin Tirapie o la Rim Bam Bum
han desarrollado su arte en base a esta idea principalmente en poblaciones y marchas. En
cuanto a la segunda ejemplificacion, en torno al posicionamiento de las raices de nuestra
historia ancestral, se instala un nexo entre problemas ecologicos, la “cuestion mapuche” y la

revalorizacion por lo indigena.

Para concluir podemos decir que estéticamente la creatividad de la mdsica independiente
posee una libertar artistica excepcional, pudiendo o no manifestar expresiones politicas o
referentes a cualquier tematica, situacion, problema o compromiso. Pues, en eso se basa la
independencia de los creadores. Lo que podemos evidenciar es la voz y sentir que transmite
este tipo de musica como proceso creativo activo, valiente, sin censura y opinante, respecto
a lo que acontece en la realidad Santiaguina. En este sentido y de acuerdo con los musicos

independientes podemos proyectar que:
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“es una realidad necesariamente distinta que todavia se esta inventando, y esa es la
parte entretenida de la cosa, que no sabemos para donde van estos cambios musicales

y la forma en que va a influir la decision del musico con la sociedad. ™

170 Entrevista a Jorge Gallardo. (Anexo N°6).
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ANEXO N°1

Entrevista a Yamil Valenzuela
Los Héroes, 26 de enero de 2017
E: Entrevistador
Y: Yamil Valenzuela

E: Cuéntame ¢(Ddnde comenzaste tocando, que instrumento tomaste, ¢cuél fue el

motivo?

Y: La guitarra, cuando era chico tocaba la guitarra, porque mi abuelo la tocaba. Mi abuelo
era musico autodidacta, tocaba valses peruanos, boleros en Arica, yo soy de Arica. Llegué
aca a Santiago el afio 2004, 2005. Pero tocaba de antes, como de los 9 afios en Mejillones,
tocaba en el colegio, en actos civicos. Tenia un profe, después empecé a darle solo, hubo un
momento en que dejé de tocar como los 13, y volvi como a los 15, cuando empecé a escuchar
a los Beatles, me volaron la cabeza; si pudiera tener un momento de inflexion, un antes y un
después fue cuando empecé a conocer a los Beatles. Cuando los escuché, me di cuenta que
queria ser como ellos, la musica, alucinaba las melodias, los arreglos, y me cambié la vida.
Encuentro que todos sus discos son buenos, eso también significo que me fuera por un tubo
conociendo otras bandas, otras vertientes como Black Sabath a Queen, y también a Violeta

Parra, a Victor Jara, a los Inti, a los Jaivas, a los Quila.

Mi viejo se salta el gen musical, es como musico frustrado, igual se compré un teclado cuando
éramos chicos para tocar y aprender, pero sus dedos [...] mi viejo es mecéanico, entonces no
tenia muchos dedos pal” piano, mas tosco, motrizmente tiene habilidades muy brigidas, lo

admiro demasiado, lo quiero mucho pero un cero a la izquierda musicalmente hablando.

Vivi en Arica y Mejillones por la pega de mi viejo, en Mejillones desde tercero bésico hasta
sexto, igual pa” mi eso fue super gravitante porque empecé a tocar en los actos civicos del

colegio, tenia un profesor de religion, que igual ahora cuando fui lo pasé a ver, él fue mi
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primer maestro, me ensefio los acordes, pero en la infancia, quinto basico, fue el que me

ensefio el do Mayor, el La Mayor.

El 2004 por ahi, llegué a Santiago en plan de estudios, asi como a estudiar, a independizarme

y hacer musica.
E: ¢ Tu proyecto fue centralizarte para hacer musica?

Y: La musica no sé si era la primera opcidn en ese momento, era ser libre, vivir solo y salir
un poco de la casa de mis viejos, soy el hijo mayor, y veo a mis hermanos chicos que son
super libres, mis viejos se fueron relajando en ese sentido, eran muy estrictos, yo me vine en

ese plano.

Vivir solo en Santiago igual como que eso me volo la cabeza, conoci un movimiento de
musica independiente que era super potente. Llegue a vivir al Barrio Brasil, a Catedral con
Cumming, y resulta que a la vuelta quedaba el Café Brasil, el café antiguo, afio 2003 como
en octubre-noviembre se cambiaron a donde estan ahora en Cumming, antes estaban al frente
de la plaza, al lado de Taller Sol, que también se cambié a Portales, en ese tiempo estaba en

compafiia entre Maturana y Brasil.

Un dia llegué al Café Brasil, era muy tarde dia de semana y estaban tocando musica adentro
con una banda, y tenian el teldn bajo y me puse a mirar. Y se sale el guaton que es como el
duefio del bar y me dijo “— queri entrar”, me dejo entrar, me tomé una chela y conoci a estos
musicos que terminaron siendo grandes amigos mios y a un montdn de gente, a Miguel Angel
Pezoa, a David Arrieta que eran mayores que yo en ese tiempo, pero tenian un rollo de

cantautor, como masica popular todavia muy under.

E: (No te parece compleja la palabra “todavia”, quizas hay mdusicos que son

profesionales que siempre van a ser under?

Y: Yo creo que es la decision de cada uno, porque no seé hasta qué punto se puede medir el
éxito, una vez conversando con alguien caché que el éxito no era otra cosa que la
autosatisfaccion sumada a la felicidad, si tu te sientes satisfecho tocar para 100 personas 50,
30 0 20 y eso te hace feliz, te puedes considerar exitoso, eso ya es el éxito. Yo no sé quién es

mas exitoso, un tipo con una discografia alucinante como Spinetta, que con suerte podia
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Ilenar una vez un Movistar Arena o un Teatro Oriente, 0 un tipo como Arjona que te llena 8
veces el Movistar, yo no se quién es méas exitoso, cual es el pardmetro. Quien es méas exitoso

un Pato Mans o un Ricky Martin.

E: ¢Pero no crees que esas decisiones salen de las manos de las personas, un golpe de

suerte o0 una inversion, son mas factores lo que puedes jugar?

Y: Si hay algo claro, como musicos populares, es que la masica sirva para comunicarnos y
si nuestro mensaje pueda llegar a la mayor cantidad de gente, es hermoso. Yo creo que esa
es la mano, dsea mientras mas cantidad de gente conozca mi musica, yo al menos soy mas
feliz. Ahora si eso se traduce en tener que transar aspectos [...], que aparezca un productor y
me diga teni que cambiar tu estética, o teni que cantar tales cosas, o teni que sonar de tal
forma. No sé, me gusta esta posicion de libertad creatividad, como saliéndome de estos
convencionalismos estéticos que el estasblishment cultural te impone. Te impone, por
ejemplo, un disco para que suene en la radio tiene que ser masterizado y no puede tener ruido
blanco, ¢pero qué pasa si quiero grabar un disco con un celular y darle un toque artistico y

para mi eso sea un producto que merezca ser masificado y ser difundido en plataformas?
E: Claro, ese puede ser el sentido de una estética.

Y: Es super discutible, es o hermoso del arte, del artesano, del tipo que crea algo de la nada

y que trate de darle un sentido y una utilidad préctica.
E: ¢ Te consideras musico independiente?

Y: Me considero independiente desde el punto de vista de lo que hago, poder haber hecho
ese disco “Ya llego el Apocalipsis” que mucha gente encuentra que suena como el pico, y
otra gente que dice que tiene un sonido poco convencional, pero les agrada. Me resulta igual

como leiv motiv de todo lo que hago, eso es independencia.
E: Esa estética del apocalipsis, ¢fue pensada o la precariedad te llevé a eso?

Y: Mientras lo estaba haciendo [...] yo soy fanatico de los discos antiguos, me gusta mucho

el trabajo que hace Phil Spector, esa pared de sonido que sonaba medio difuso, Charles
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Aznabur, Camilo Sesto, encuentro que esos discos suenan con cuerpo, eso de tocar con

orquesta, més natural.

Ahora, el disco pasé por un monton de procesos y caminos en donde a diferencia del anterior,
el disco de la Micro en Llamas fue un modo de produccion totalmente distinto. El disco del
“apocalipsis” me fue llevando y tomando decisiones en el momento que tuve que solucionar,
yo estaba obsesionado que el disco saliera el 21 de diciembre de 2012, porque era el fin del
mundo Maya, entonces el 21 de diciembre tenia que llegar el apocalipsis y a las 00 horas al
aire y se lanzaba via web el disco, porque era toda la parafernalia del fin del mundo Maya,

entonces ese dia tenia que salir el disco.
E: El disco, ¢qué relacion tiene con el mundo en si, temética y conceptualmente?

Y: Es la historia de un ciudadano comun y silvestre, chileno, que esta en DICOM, como
nosotros, al cual le toca vivir el fin del mundo. Escuchd toda su vida hablar del fin del mundo,
que en algun momento va a llegar, qué va a pasar en el fin del mundo [...] y llega el fin del
mundo asi de improviso. Y este tipo le ocurren un montén de rollos filoséficos que tienen
que ver con la trascendencia del ser humano, porque el loco no cree en Dios, pero le da lata
tener que morir y piensa que todo lo que hizo se va a perder, en toda la energia que desplegd
en amor, en ser buena amigo, buena persona y que se va a perder para siempre. Mas encima
tiene otros rollos, €l tiene su mujer, su novia que no sabe si esta viva o0 esta muerta, porque
no se alcanz6 a despedir y él se esconde en un bunker donde esta con 33 otros weones, Yy
tienen un televisor, porque igual hay mucho de surrealismo en el disco, y en el televisor se
ven las noticias esta como puesta la CNN un canal asi, y ve como que China desaparecié del
mapa porque ahi comenzo a quedar la caga primero, como que cayd un meteorito primero,
China desaparecio y como que la wea viene avanzando como la ola, y hay despachos desde
Moscu, el caos, Madrid , global, insoportablemente terrible y terrorifico. El loco ve el
televisor y se empieza a acordar cuando caminaba por el barrio Meiggs con su polola, se
acuerda cuando caminaba mirando chucherias chinas, y se acuerda de la bronca que le tenia
a los chinos, de los chinos que eran como negreros, que vendian zapatillas y veia esas tiendas.
Decia: “Yo nunca senti la verdad que les tiraba mierda a estos chinos y queria que se murieran
estos hijos de puta, y ahora veo que China desaparece siento una especie de remordimiento

de conciencia”, lo ataca ese sentimiento. Es muy brigido. Pero dentro de todo, el personaje
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es muy bueno, porque el pretende que toda la energia de la humanidad, todos esos suefios
inconclusos, toda esa energia de lo que quisimos ser y no lo logramos, produzca en una
galaxia muy lejano toda esa energia, donde hay un planeta habitado, una lluvia de estrellas.
Entonces la gente de ese planeta que esta habitado, va a ver una estrella fugaz, no va a saber
que desaparecid un planeta en otra galaxia, porque esa energia, del planeta extinto produce
una lluvia de estrellas, una lluvia de estrellas linda, es como por ejemplo, que en el cielo veas
un cometa, oh que lindo, que lindo fendmeno este, yapo la energia de toda la humanidad que

se quedo esa rabia, esa frustracion ese amor, esa alegria, esa energia.

El tipo igual tiene un rollo que tiene que ver con Dios, el no cree en dios, él se cuestiona la
existencia. De hecho en un momento de la historia se muere un loco que él conoce en el
bunker, y lo sepulta y le hace una cruz con los palitos, y se cuestiona a quien le va una cruz
en 18 mil afios mas si una cruz es una cuestion inventada por nosotros, un simbolo inventado

por nosotros que va a desaparecer. Ese es el rollo del apocalipsis.
E: ¢ Coémo fuiste tejiendo inicialmente?

Y: Hay 3 momentos, el terremoto del 2010, que me toco vivirlo asi muy brigidamente, porque

se me cayo0 la pared de la pieza en que vivia, me tuve que cambiar ahi en Barroso.

El terremoto en Japon el 2011, donde por primera vez pudimos ver noticias de un tsunami de
verdad, porque uno pensaba que los tsunamis eran olas gigantes que arrasan las ciudades,
pero no, son masas de agua que entran y los japoneses como tienen cdmaras en todas partes
pudieron filmar en vivo y en directo en tiempo real la destruccion, y me marcé , porque en
ese momento estaba en Arica, y en toda la costa del pacifico sintieron el remeson y a tal hora

salio el mar, y hubo gente que se fue al cerro acampar, en Arica.

Y la parafernalia que se armé el 2012 con el fin del mundo Maya, donde méas o menos en el
mes de mayo [...] el disco se empezd a grabar en abril, fui fraguando y componiendo.
“Terminaitor” y “Atomo del Sol” ya estaban hechos, de hecho, hay canciones que no
quedaron en el disco y que también son del concepto del apocalipsis, por ejemplo “El robot

llego” ojalé sacarlo algun dia:
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“El robot llego/ y nadie salié a recibirlo/ no saldra en los diarios/ ni en los noticiarios/ el
mundo no esté aun preparado/ lo dice la NASA, / lo piensa el Papa/ lo dice mi mama”. (...)
bueno la cosa es que yo pensaba que si en el mes de octubre, me ponia a poner biblias de
bolsillo, me iba a hacer rico en noviembre, se iba a provocar una efervescencia, porque lo
veia en las noticias, lo veia en los medios, hubo gente que junté agua, hubo un weon que
junté agua, un weon, no me acuerdo quien era, Lucho Arenas Junior, juntd botellas de agua
por si no hay agua. Y al final, todo pas6 aun que si hubo un cambio, mucha gente me lo ha
hecho ver igual, lo noto de cierta forma, tiene que ver con un despertar, me siento un poco

mas despierto.

Ahora, el proceso de grabacion del disco fue muy cuatico, porque en ese intertanto surge
Alejo Romero, que es uno de mis mejores amigos, que ahora esta en Francia, y se le ocurre
decirme que grabe el disco en su casa, tenia un home studio, y tenia un baterista muy bueno
Gonzaga que le decimos Aguila, que era el baterista de una banda que Romero tenia antes,
que se llamaba Ferreteria, que era una banda progresiva, y Alejandro pone el bajo en varios

temas y puso el estudio, y me dio varias ideas.
E: ¢El disco se grabd todo en ese estudio?

Y: No, grabamos las baterias en una sesién que yo no pude ir, después grabamos de nuevo y
otra sesion. Igual yo tengo pensado el disco como un vinilo, a pesar de que esta en Portaldisc
como uno solo. El lado uno tiene un sonido particular y el lado dos un sonido particular. Las
baterias suenan distintas y estan grabadas en estudios diferentes, en un estudio de un sello

independiente en San Miguel, que Marcelo Lavado tenia.

E: ¢Y como llegaron ahi?

Y: El Alejo era amigo de uno de los weones.

E: ¢Y les cobraron poco?

Y: Nos cobraron, yo pensé que no nos iban a cobrar.

Pero bueno la cosa es que, yo tengo un proceso de grabar, ojala grabar todo en estudio y

llevarmelo pa” la casa, y ahi intervenirlo, pero como si fuese un laboratorio cientifico, tenia
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programas para hacerlo. Tenia un microfono que grababa con ruido blanco, y habian
momentos en donde faltaba un cambio de acorde que tuviera mas presencia y lo grababa y
cortaba, tenia como 50 pintas de un puro tema, y unas pistas eran un puro redoble, y las fui
juntando, un pedazo de guitarra, un redoble, un coro, fui sampleando y asi se hizo el
“apocalipsis”. Usando también en una maquina, poner un efecto, yo como dando ciertas
cosas, saturaba con echos o reverbs, le ponia mucho echo a la guitarra, hay una que esta
grabada sUper piola y tiene un reverb muy descarado , al infinito, y parece un Violin que es
cuando viene el solo en “Entro en los colores” y eso es casual y cuando lo escuché , a mi
me encantd porque sonaba como un disco de Pink Floyd del 69, cuando echaron a Syd Barret,
pero los primeros discos de transicion como el More. Asi fue el disco del apocalipsis, asi se
gesto, y cuando estuvo terminado se lo mostré a un par de personas y no lo escuché mas,
porque sabia que si lo volvia a escuchar iba a hacerle mas cosas y lo lancé a dos horas del 21
de diciembre de 2012.

La caratula en la versién fisica que hicimos, de hecho estuvo en la tienda nacional, una

edicion fisica muy bonita.
E: ¢ Cuantas tiras sacaste de eso?

Y: No [...], como unas 50 copias, sali6 todo del bolsillo mio, quiero sacarlo de nuevo y el de
La Micro en Llamas también, pero estan los dos en Portaldisc en formato digital. Resulta que
el disco en la parte de los créditos dice: este disco fue editado el 21 de diciembre de 2012.

E: ¢Y esos lugares para comercializar la musica tuya, los frecuentas?

Y: El tema de descargar la masica gratis es la mejor forma de difundir, los portales de musica
gratuita. Yo tengo un rollo al respecto, puedo estar equivocado, pero estar dispuesto a
enriguecerme, aun (risas), me acuerdo que cuando estaba toda la parafernalia de la pirateria
en las cunetas, €so ya no se ve, es como retro, e iba este weon de Scaramelli y todos esos
culiaos a reclamarle a la gente, y las viejas les decian: “pero si tu disco no lo compra ningun
culiao”, pero tenia un rollo con la sociedad de autor. Si yo viera mi disco pirateado hubiese
sido un alago. Yo encuentro que actualmente como esta desarrollada la industria, en donde
ya no es la misma industria de hace 30 afios ni siquiera la de 15, uno gana mas lucas tocando

en vivo, si uno quiere vivir de la musica, es tocando en vivo y vendiendo tus disco de manera
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independiente, vendiendo las copias de mano a mano, sin que haya un mediador que te corte
la cola, porque al final de cuentas te pasa lo mismo con todos, que todos estos locos que
inventaron los rankings, la lucha, la pugna, toda esta cosa media competitiva entre los
musicos, la verdad son de terno y corbata que estaban detras del escritorio que manejaban el
negocio y muchas veces no sabian de la musica, son los que mas se enriquecieron con la
musica, 6sea tampoco digo que Lennon y McCartney que viven de la muasica y son grandes
dioses y bacan que sean multimillonarios y filantropos algunos, bacan que Jorge Gonzélez
sea un idolo que aporto tanto a la cultura, a la identidad nuestra y que se la jugé en un
momento, y tuvo miedo y la hizo, bacan. Pero no tengo como el rollo de tener que agarrarse
de una multinacional. Mira yo todas las noches aca en Brasil voy a comer un bajon donde
esta puesto H tv, canal culiao de musica de los weones que van a recibir los premios ahora,
los que se dan en la acutualidad, los Grammys Latino, son como centro americanos, a lo
Carlos Vives, los reggetoneros de turno y se hacen millonarios con la industria. Yo prefiero
no entrar ahi, me gusta lo que hizo Spinetta que puedo vivir de la musica, no sé si se hizo
millonario, pero pudo vivir bien haciendo una obra maravillosa discos extraordinarios, sin
gue un weon le dijera teni que venderte, teni que cambiar las letras de tus canciones y hacerte

este peinado.

Ahora, admiro mucho a Alex Andwanter que hace una musica comercial pop, pero sin
embrago, se mantiene; por algo no se ha ido a México y Miami, sigue manteniendo cierta
independencia porque hace sus discos como le tinquen, como se le pare el hoyo. Pa” mi eso
es como ser independiente que toque cumbia o lo que sea, mas alla del estilo estético.

Un tipo que quiere lograr el éxito como lo hace Chayamme, actual y que pretenda ese nivel
de masividad como Justin Bieber para mi, no puedo ser tan nazi y decir que me caen mal o
qué, que estd mal lo que hacen; pero yo no lo comparto, también tiene que ver con un
retroceso del gusto estético de la musica comercial. Por ejemplo hace cuarenta afios atras, la
wea mas comercial y de la cual todos despotricaban era la onda disco, y tu escuchai la onda
disco y Dona Summer o los BeeGees, y los arreglos y las canciones son hermosas, “Last
dance”, la melodia de esa cancién es hermosa y el reggaeton po loco, ahora yo no sé a Seru

Giran los webiaron porque el primer concierto los confundieron con onda disco y los pifiaron,

105



porque la onda disco era tocar musica comercial y ahora es el reggaeton]...] hay un retroceso,

que tiene que ver con la estética y con el buen gusto que te impone una clase dominante.

Charly Garcia dice: “Ojald que la musica que hago no conviertan en idiota a los que la
escuchan”. Yo tengo un sentido, que la musica que hago de cierta forma abra mentes o tenga
una funcion como que te haga mover un poco el seso. Igual hay locos que se van en ese rollo,
hacen musicos para que sea un manifiesto, Lennon fue el mejor, “Workingclasshero”, ;te das
cuenta? eso es hermoso porque €l esta buscando un cambio, una vuelta de tuerca, que es lo
que deberia tener el arte. También es diversion, carnaval, pero deberia tener ese enfoque, con
crear una sociedad un poco mas llevadera, si el hit que tiene 50 millones de visitas en Youtube

esta diciendo: “te como, te pesco”, no sé.
E: ¢ Ta crees que la industria trabaja en funcion de una alienacion?

Y: Funciona de acuerdo a ciertos intereses de grupo de poder en la actualidad, 6sea siempre,
pero en un momento, los locos que tenian la llave para poder masificar el arte en todas las
vertientes eran de una elite que tenian buen gusto y que eran filantropos de corazoén en cierto
sentido, que tenian esa pretension de que el arte, no voy a decir el bueno o el malo, eso que
te hacia pensar, que significa con el crecimiento del interior de la mente. Expandirse les
interesaba, pero cuando se dieron cuenta que no era tan bueno de hacer masivo a un grupo
como los Beatles, ahi como que dieran una vuelta de tuerca, “-hagamos que el buen gusto
sea elitista, a la masa démosle mierda, porque ya les dimos por 20 o 30 afios cosas de muy
buena calidad y estan pensando mucho”. Porque ahora hay bandas que son tan buenas como
los Beatles o Pink Floyd, pero nunca van a vender los discos que vendié Pink Floyd, porque
a estos poderes facticos no les interesa que sean masivos. Lo que habla Animals o The Wall,
un disco que vendio tanto, y Waters puede estar pensando lo mismo que nosotros, que por
algo la letra contingente, la denuncia, la critica, el despabila, o que hace el hip-hop en la

actualidad y la masica independiente.

Pero las plataformas de difusion y masificacidn son distintas, antes un tipo como Dylan podia
cantar en contra Vietnam o el mismo Lennon que Cantaba “Working class hero” y se iba
Nueva York y Nixon lo tenia fichado, y ya eso no pasa, porque al weon que €S mas

contestataria simplemente lo invisibilizan y tiene que tomar este rumbo de lo que yo llamo
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underground. Y eso es lo maravilloso de estas redes sociales, de esta época que estamos
viviendo, porque puedes grabar en su casa, 0 una tocata, siguen 50 weones y a la semana 30
mil pero sigue siendo under, lo que ha hecho esta camada de hijos de Chinoy, Angelo

Escobar, Kaskivano, Paisano, nosotros mismos.
E: ¢Y a quienes consideras pares?

Y: Considero pares a cualquiera que esté poniéndole weno a este movimiento, mas alla y que
todavia alguno este recien empezando u otro que tengan diferencia estética o estilos, no se,
pares, por el simple hecho de estar inmiscuidos en una escena, lo que hace Gabotril, lo que
hace puta, MaikelesTivenson, lo que hace Jacinto Turbio, Daniel Canto mis amigos de
Quema Ropa, mis compafieros de sello Mario Baldio, Mauricio Netti, las chiquillas, hay harta

cantautora, la Maria Etérea. Eso son mis pares.

E: ¢Qué opinas de lo contemporaneo, de lo historia que estamos viviendo, el presente

en relacion a la musica?

Y: Para mi es importante, por eso tengo el programa de radio, pa” dejar testimonio de una
generacion, porque quien te dice que en 50 afios mas este movimiento no va a ser como el
canto nuevo, cémo la nueva cancion chilena, como una generacién de weones que eran parte
de un movimiento con una estética stper similares, pero con ciertas caracteristicas, somos
una generacién que usa las redes sociales para poder difundir su trabajo, somos la generacion
de los locos que hacen sus discos. Tenemos cierto tips que nos unen, entonces pa” mi es
importante dejar testimonios de estos cantautores, trovadores, de bandas. Lo que hace
Woodstaco, este festival de musica independiente, porque esta la cumbre del Rock, ya, pero
en Woodstaco estan proponiendo algo. Los que de verdad estan proponiendo, banda como
Sombras Crisol que son como base totalmente progresiva como lo que hacia Magma en los
60°s en Francia, una wea agilada, estan saliendo de los margenes convencionales estéticos de
lo que se impone, de los 4 cuartos, la métrica, del estribillo. Una wea muy Miles Dauvis, lo
hace Los Toquillos y un montén de otras bandas, te das cuenta que hay una muisca
independiente , que no es lo que los medios muestran lo que es musica independiente, esta
esté otro frente, no es una batalla, no hay guerra con nadie, pero sin embargo por eso la pelea
actual tiene que ver con poder tirar pa” arriba todas las plataformas independientes de
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difusion, las rados online, los canales de YouTube , la tv comunitaria lo que hace “Lo
Hermida TV”, todos los dias viernes hace tokata en vivo, radios como “Rui2”, lo que hace
“Todos juntos” y un monton, ahi esta el espacio pa” bandas como Profano o como La Micro

en Llamas.
E: ;Y cual ha sido tu experiencia como “bisagra”, en tus roles de locutor — musico?

Y: El rollo es que por ejemplo, tratar de dejar un [...] si te pones a pensar durante la historia
de 50’ afios cuantos locos pasaron con grandes canciones que componian en su pieza y no
grabaron nada y se murieron, pero cuantos canciones hay, quizas son mejores que “el baile
de los que sobran” ,y no seran descubiertas jamas, y el loco que la compuso la tenia en una
hoja de cuaderno y no la grab6 nunca, ahora tiene 60 afios, ese rollo es lo que para mi me
hace hacerme participe de esta motivacion tan grande de dejar testimonios de una generacion
que graben todos, si aparece un weon que es pendejo que grabe ,que deje registro, dejar

registro porque qué pasa si mafiana te mori, ¢y no grabé las 10 canciones que tengo?.

El arte es lo Gnico que no cae, el arte , pueden pasar las cosas, los artista no, pueden pasar
gobiernos, epidemias pero siempre quedan los artistas, y de hecho los artistas de cierta forma
pueden tener cierta inmortalidad delante de su obra, 6sea tu obra puede , te puedes morir pero
tu obra te sigue manteniendo vivo, yo toco a Violeta y Violeta esta ahi, lo que no pasa con
weones que no componen pintan o crean, ese regalo divino el crear, yo lo veo asi, lo que de

cierta a forma te va te despega, te hace despegar.
E: ¢Cualquiera entonces es un artista, cualquiera que componga?

Y: Cualquier tipo que componga el simple hecho de que se toma el atrevimiento, se valora
el acto, hay que tener cojones y hay que tener igual en cierta forma arrojo, estay exponiendo
tu alma, por mucho que estés cantando una letra sUper asi, es poner en evidencia quién eres,
a mi me pasa una cosa, que me acusan de patriarcal un tema, “La puta devaluada” que me
acusan de machista y es heavy, porque yo no tengo ese rollo, pero para que veas que una
cancion puede de cierta forma catapultarte como un ser con cierta tendencia. Pero bueno. Eso

me esta pasando.
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Como musico bisagra ese es mi postura, el rol de locutor, de hecho me pasa algo muy heavy,
cuando me toca conducir la ronda de cantautores que hacen algo muy bonito que hace

Ramirez Neira con Zurita, dos cantautores de esta misma camada.
E: ;Cual era el rollo de “La Micro en Llamas”?

Y: Para mi el disco de la micro fue un suplicio, me pelee con el ingeniero, no me quiso
mandar las pistas, era maquillar a un weon que se habia estrellado, tuve que meterle weas
encima, entonces por ejemplo, le grababa weas encima a esa pura parte, de echo La Micro en

Llamas toca 4 temas, hay unas que se grabaron en fruity loops: “Ella me llevo”.

“La Piedra Inmaculada” era el calculo renal de Dios, estaba en Bolivia. E1 2009 fui a conocer
Bolivia siendo de Arica, me fui con 90 lucas, estuve 3 semanas, estaba en la Isla del Sol y se
dio una wea, yo dije voy en busca de la piedra inmaculada, que es lo que yo queria de verdad,
un punto de inflexion pa” dejar de ser quien era y ser quien yo queria, un rollo personal. Me
fui solo y me fui un lugar que se llama al pukalamaoku, un lugar ficticio, mi rollo po”, llegué
a la Isla del Sol y fue como cuatico, me cargué de una energia, me vine a grabar y armé la
wea, publique esa misma noche “encontré la piedra inmaculada y habita en mi corazén”. Ya

volvi tomé unos temas de los que tenia y nuevos.

Hicimos “El club de los cesantes” que no esta en el disco, las mas célebres no los tengo. Y

un tema antiguo que no me gusté como quedo.
E: ¢Y tu relacion con la industria cultural y el estado?

Y: Nunca postule a nada por paja, por la triquifiuela, en algin momento lo quiero hacer, me
baja la calentura, el tema de la burocracia de redactar lo tedioso, el rollo de la pega igual, hay

ciertos tips y ciertos weones que te dicen “oye yo te ayudo” que les gusta.
E: ¢Y qué crees que busca el Estado?

En realidad me he llevado cada sorpresa de Fondart, amigos se los han ganado otros no, yo
creo que no puedo decir, pues no tengo un criterio no entiendo la juratoria, puede ser el jurado
que esta de turno pa” evaluar tu trabajo y bajo eso no sé como manejar el tema, puede que

justo en esa mesa pueden haber weones que no les va a gustar y les dara prioridad a otra wea,
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es relativo, pueden haber weones que no les va a gustar por eso es relativo, Manuel Garcia
se gana un Fondart y ya era “Manuel Garcia” y se gana el Fondart , y el loco teniendo las
lucas pa” grabarlo independiente, pa” sacar la plata de cualquier lugar, ¢y dénde esta el disco?
lo hizo? No sé, y si hizo el disco pasé desapercibido. Hay locos que te hacen weas y sacan

provecho pueden hacer un “Revolver” 0 un “Abbey Road”.
E: ¢ Ta crees que la gente influye en la creatividad de un musico?

Y: Influye en la medida del individuo creativo, hay gente que compone pa” la masividad, una
suegra me decia que cantara cumbia porque eso es lo que vende, eso esta sujeto a lo que crea,
hay gente que crea weas para Dios, gente que es creyente y compone para su religion, eso
siempre va a estar sujeto a tu busqueda. En mi caso, ojala la mayor cantidad de gente, pero
el tipo que capte lo que estoy haciendo, va a sonar soberbio, el que pueda captarlo, sentirle
el gusto a lo que estoy haciendo, no estoy en la dindmica de componer para dejar contento a
todos, es el peor error, en todas las ramas, hay que componer para uno Yy si eso uno se conecta

con los demas, bacén.
E: ¢ Qué crees que es lo que nos puede conectar en la musica?

Y: Todos somos seres humanos dentro de un sistema despiadado, tenemos todos problemas
y nos pasa casi siempre lo mismo, dramas, problemas del corazén, hemos sufrido por amor,
¢por qué la canciones de Roberto Carlos o los boleros? ¢Por qué trascienden?, porque tocan
lo mas sencillo de la vida, tiene que ver con el desamor, con la bisqueda, la perdida de
fortuna, reflejan al ser humano y lo acompanan. Y es por eso, que los boleros, cumbias, los
tangos, la musica popular [...] y los pendejos ahora escuchan raggaeton, cuando tengan 50
afios les pregunten sus hijos cuando viejos ¢qué van a decir? cuando pendejo yo escuchaba

esta mierda.

Los topicos son los que trascienden, y la busqueda de un mundo mejor, de hecho, una
sociedad mejor es lo que mueve al mundo, y también lo que mueve al mundo es el amor,
sentirse amado, esas weas del hombre son lo que realmente, porque al final la gente es la
misma. De hecho no defino izquierda o derecha, para mi es individualismo o colectivismo,
el sdlvate solo y otra que piensa en todos que todos estemos bien, pa” mi eso es izquierda o

derecha y yo apuesto al que estemos todos bien. A pesar de que la ansiedad neoliberal te haga
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errar, esté fabricada para que tu cerebro se vaya para ese lado. El no sindicalizarte el no ir a
marchar, el pensar que las luchas sociales valen callampa, total tenemos que trabajar al otro

dia[...] eso vale callampa.
E: ¢Y tl que crees g la musica en ese contexto tiene un fin?

Y: El arte tiene ese fin, puede que esté equivocado, no quiero pecar de que pienso la verdad
absoluta, el arte si existe, existe para mejorar, no para mantener un Status quo. Es para ir al
choque, al final todos lo hemos pasado mal y la burocracia nos caga y no podemos avanzar
porque hay una frontera, hay una lista, hay 5 familias que uno no quiere que surja. Mira las
noticias y hablan de weas terribles, mira la gente lo esta perdiendo todo, gente que esta
muriendo, y resulta que , no sé, los medios cdmo estdn culpando a los mapuches,
desconociendo la cosmovision que ellos jaméas harian dafio a la naturaleza, la cajita que
estupidiza, y los 6 canales tiran a los mapuches. Entonces te das cuenta que hay poderes
facticos que quieren que nos mantengamos en este ostracismo, y el arte es lo Unico que no
duele tanto para cambiar el mundo, porque hay weas que si duele, la revolucion, matar
weones, la podriamos hacer entrenando a 5 mil weones, matamos la clase dirigente como lo
paso en Cuba, en China en Rusia. Pero el arte puede cambiar las mentes como “Working
Class Hero”, si creo en eso. Es la inica forma que he visto que se pueda mover al mundo sin
que nadie salga lesionado y creando rabia. Honestamente, no sé hasta qué punto “La voz de
los ochenta” o las canciones de Seru Giran o “Working Class Hero” cambiaron el paradigma,
Osea en realidad no cambiaron nada, pero sin embargo en ciertas mentes se encubara una
rebeldia, una energia para salir a protestar, te pude hacer cambiar de ideologia. La musica
cuando mas te transforma es cuando eres chico, sobre todo ahi, cuando un amigo te muestra
una wea brigida los Beatles o Pink Floyd, Nirvana o Metallica de ahi ya no eres mas el mismo,
hay gente que no les pasa y siguen estando adormecidos y ven realitys y se compran toda la
wea Yy estan preocupados de la farandula y ven el Kike y vacilan el reggeton y piensan que

es la mejor masica que hay y encuentran aburridos a los Beatles.
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ANEXO N°2

Entrevista a Rudy Wiedmaeir
Los Andes, 31 de enero de 2017
E: Entrevistador
R: Rudy Wiedmaier

E: ¢Hablame de tus inicios y de como has visto pasar estas décadas desde tu perspectiva

de musico?

R: Empecé hace rato ya, a los 15 afios empecé a hacer canciones tengo 53 y como tu sefialas
he tenido la suerte de haber sido testigo de todo lo que ha ido ocurriendo en estas ultimas
décadas, basicamente 70s, 80s, 90s, 2000s y esta que vamos para cerrarla, queda lo Gltimo,

son 40 afnos, empecé a los 15, a los 13 afios empecé a interesarme por el rock.
E: ¢ Cudles son tus referencias musicales iniciales?

R: Mira, es curioso, pero son similares a las de ahora, yo cuando era nifio vivi aqui en Los
Andes, en Calle Larga, esta es una ciudad que por su condicion limitrofe esta muy relacionada
con Argentina, de hecho siempre ha habido mucho intercambio con Mendoza, son ciudades
hermanas, es el puerto terrestre de Chile. Yo lo primero que escuché de rock argentino fue
Almendra, en una radio de aqui el afio 70, estaba sonando “Muchachas ojos de papel”, y
junto a Almendra sonaban otros grupos que no pasaron a la posteridad como Almendra, pero
que fueron muy famosos en esa época, por ejemplo Pintura Fresca, Catunga que eran grupos
mas comerciales, que hacian una muasica méas tontorrona, Banana Pueyrredon, y al mismo
tiempo estaba Almendra con una musica mas experimental y profunda, mas jugada, y Los
Gatos con Lito Nebbia, yo creo que esos discos llegaron aca a alguna radio y empezaron a
sonar esos temas, recuerdo haber escuchado a Pintura Fresca y Almendra en la radio, en una
época que la radio era mucho importante que ahora, ésea la gente que tenia un tocadiscos en
su casa no era la mayoria, en mi casa no habia tocadiscos. Nosotros teniamos un problema
con un suministro eléctrico, teniamos energia eléctrica para que la television te captara sefial
hasta las 6 o 7 de la tarde, después seguias con luz, pero algo pasaba que a la television le

bajaba el voltaje y te quedabai sin tele en la noche, entonces la radio, los radioteatros era
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cultura de masas, popular. Como yo soy de Til-Til, naci en Til-Til, vivi mi infancia all,
creci con el radioteatro y con la radio como un asunto fundamental en lo que se refiere a la
masica, todo lo que era el neo folclor, te estoy hablando del afio 69, yo tenia 6 afios de edad,
las primeras audiciones que uno tiene como nifio Los Cuatro de Chile, musicalizando los
poemas de Oscar Castro “ el junco de la ribera/ y el doble junco del agua” ;te acuerdas de
ese tema? Un tema muy interesante en la armonizacién vocal, 0 “La Torcasita” que cantaba
Ginet Acevedo, 0 “mira, mira mira el amor” que cantaba Gloria Simonetti que era un tema
de Scottie Scott, una gran compositora chilena que gano el festival de vifia ,y Julio Zegers
con “Cancion a Magdalena” , igual que “Todos Juntos” estuve un verano completo aca en

Calle Larga cantando, fue un hit, sono en todos lados.

¢ Y por qué te digo que son las mismas que ahora? Est4 en un primer plano la cancion, més
alla del estilo, de lo menos 0 més romantica que sea, de lo menos o mas social que sea, esta
la cancion como forma artistica, como algo que me marco desde muy nifio y lo sigue haciendo
hasta ahora. T me dices, ¢un concierto de jazz fusién o vamos a ver una banda que toque
temas?, yo prefiero las canciones, a mi me aburre ya cuando vamos pal cuarto solo, ya
empiezo a no encontrarle sentido, empieza a ser una especie de dialogo que es muy
interesante pero solo para ellos, entonces lo encuentro medio pajero. La cancion contiene la
literatura que es una de mis grandes pasiones, yo estudié un afio literatura en la Universidad
de Chile casi me dediqué a eso, y escribo, me encanta la crénica como género, y leo poesia,
escribo poesia aparte de las letras de las canciones y todo eso no estd en la musica
instrumental, entonces me queda coja, le falta la otra pata. Para mi, nada supera la cancién,
como forma de arte, como expresion de la mirada del artista a la vida y como retrato de esa
vida, puede alcanzar siendo una expresion de arte tan pequefia y tan breve en el tiempo,
alcanzar impactos de profundidad muy feroces cuando se concentran energias en ese punto,
es como el rayo de una lupa quizas no es una sinfonia ni una obra de jazz fusion de 14 o0 20

minutos, son 3 minutos pero puede ser muy poderoso.
E: ¢Crees que una cancion pueda cambiar la vida?

R: Yo creo que si, a mi me la cambid, me abrid los ojos a una maravilla, a una forma de
disfrute. Oye, todos nos hemos enamorado con canciones, las canciones van contando

nuestras historias, articulando las vivencias de vida, momentos cuando escuchas en otras
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épocas, son como una maquina del tiempo, para mi es una forma de arte muy power. Es
inmediata, tiene todos esos atributos que son un poco un misterio, y por eso sigue existiendo,
porque si lo pudiéramos explicar completamente no tendria sentido, seria una ciencia, es un
poco un misterio. Yendo a lo del Flaco Spinetta tu no le entendi las letras, pero no necesitas
entenderlas, porque involucra un juego de percepciones y de comprension de la realidad y de
acceso a la imaginacion que ya es lo suficientemente deslumbrante como para no necesitar
explicar cada concepto o partir desde el clasico modelo 16gico “comienzo, desarrollo y fin”,
no, eso asi como en la novela decimonodnica se rompid y fue necesario romper las nociones
de tiempo, de narrador, de manejo de las voces de los personajes, quien relata quien no, a
Veces uno, a veces otro, toda esa logica de la novela clasica del S. X1X se tuvo que romper
para poder avanzar. Yo creo que en la cancion también, la trova en algin momento fue
vanguardia, pero hace 50 afios atras, ahora para mi un cantautor que hace lo mismo que
Silvio, no es vanguardia, ya es una repeticion, una reiteracién. En lo que yo disiento, muchos
piensan que las flores de esa época, en la época actual van a surgir de la tecnologia, muchos
piensan que es asi, yo creo que no, que es el hombre del piano y el guitar man como decia
David gay, el mismo cantautor de los afios 70, sigue siendo eso, el hombre frente al
instrumento, a los sentimientos, a las vivencias, a la literatura, punto. Lo otro un loop mas o
un loop menos, yo tengo y se manejar esos programas tengo de edicion de audio, nunca me
ha agarrado tanto como para meterme y estudiarlos completos, pero manejo las nociones

generales, se hacer loops y samplear.
E: ¢Y ese modo de produccion musical actual lo has ocupado?
R: La he ocupado, pero medido, un loopito por ahi puesto, ahi en su funcion.

E: ¢Crees que existen musicos que lo ocupan como factor determinate en su

creatividad?

R: Claro, como que la cancion surge de ahi, pero para mi no, como recurso, la mayoria de las
veces se cree que de la tecnologia va a surgir la cancion, esta no le llega ni a los talones a una

cancion verdadera.

E: ¢Crees que el progreso de la humanidad se basa en la tecnologia?
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Yo creo que siempre se ha ganado algo se ha perdido otra cosa, el problema es que hoy
estamos en una situacion limite, porque el mismo desarrollo tan brutal en lo tecnoldgico los
ultimos 150 afios, nos ha llevado a una situacion que estan bien en algunos aspecto y no es
que estén mal en otro, sino que estan gravisimamente mal. Ademas que la tecnologia, el uso
que los inescrupulosos y codiciosos le han dado a la tecnologia un ejemplo, la industria el
armamento, otro la depredacion feroz de los recursos naturales, la sidrificacion de los mares,
la brutal sobrepoblacién de plastico que hay en el mundo, son asuntos extremadamente

graves y que nos pueden llevar al colapso, nos pueden costar la existencia en este planeta.
E: Y en ese aspecto analogo, ¢crees que la tecnologia se puede comer al hombre?

R: Es lo que esta ocurriendo, la gran preocupacion actual es que con el desarrollo de la
informaética, y de la automatizacion y robotizacién de las lineas de produccién, donde
trabajaban 10 o 20 ahora trabaja uno y aprieta un botén y a las 11 de la mafiana, alas 4 y a
las ocho, y las maquinas hacen todo lo demas, ¢y qué pasa con esos 18 trabajadores que

quedan sin pega?
E: ¢Crees que la musica sirva como instrumento de alienacién?

R: Ahi esta la trampa, bueno la tecnologia es aliada fundamental para esta estratégica de
dominacién, son los medios audiovisuales, la television, la internet, la masica. La mayor
cantidad de musica que se escucha no es calidad, basta abrir el ment de YouTube ¢y que te
sale?, Shakira, el Daddy Yankee, puras mierdas, no te aparece una musica o0 una cancién que
va a estar instalando preguntas o cuestionamientos a la sociedad en la que vivimos, €so

rapidito se encargan de visibilizarlo.
E: ¢ Cuél es tu opinién de la industria cultural?

R: Yo creo que hay una gran oportunidad, pero una libertad un tanto vigilada, sea uno dice
internet [...] pero si tu no pagas la cuenta la cortan a la hora, esta supuesta libertad no es tal,
la internet no es gratuita en Chile, y no es para nada barata, y se habla mucho de las redes
sociales que tenemos libertad, y viejo, teni que pagar la cuenta de la luz, teni que tener un

computador y contratar internet, y es beneficio de algunos no mas. Como estuve mucho
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tiempo sin internet en la casa, vas a un cibercafé 500 pesos la hora, quieres otra 500 mas,

entonces hay una especie de engafio como que la cosa esta al alcance de todos.

Ademas, tu podi encontrar cosas maravillosas, aprender un oficio usando la internet, pero

esta lleno de basura y mentiras, y de infundio, y manipulacion y falsas informaciones.
E: ¢ Qué tipo de musico te consideras?

R: Yo soy un masico de provincia, naci en Til-Til, vivi mi infancia entre Til-Til y Calle
Larga, y claro vivi 40 afios en Santiago, pero de alguna manera nunca me fui de aca. Mis
viejos tuvieron acé en el Barrio Centenario, en el barrio antiguo, pero cuando estaba en la
universidad venia en las vacaciones, a la casa vieja. Entonces de alguna manera mi poesia
mis canciones apuntan a lo mismo, a recuperar eso que hemos perdido, esos paraisos perdidos
de lo que habla la literatura universal, que no es un tema mio, sino que muy recurrente. Y en
ese sentido tengo la fortuna de haber nacido en el campo, y haber escuchado mdsica en la
radio muy variada a fines de los 60s y principios de los 70s, algo de folklor de primera mano
y haber tenido un contacto con una vida més de aldea, en el sentido de que el otro es el
projimo alguien cercano, no esta la distancia de la ciudad, la desconfianza. Ahora todos viven
encerrados en sus cubiculos, en sus departamentos de uno o dos ambienten y no saben quién
es el weon de al lado que se tira los peos. Menos vida de barrio, el boliche, el almacén, la
feria es una gran cosa que aun queda. Entonces la basqueda que yo trato de desarrollar en mi
arte finalmente tiene un norte, que es recuperar un sentido de hermandad, de proximidad con
el otro de comunicarse, de recuperar valores universales humanos, que el amor prevalecera
sobre el odio y de construir un futuro bonito para los que vienen, nuestros hijos nuestros
nietos; la masica no tiene que ser un instrumento para el ego del artista sino que sea un bien
comun como decia Jorge Tellier, “que la poesia sea una monda cotidiana, un pan sobre la
mesa”. No que estan los artistas por un lado y la gente por otro; y mientras mas famoso eres,
mas distante eres y tienes que comportarte porque “te vas a los bonos”, entonces tienes que
ser medio inalcanzable para mantener tu status, esa wea a mi no me interesa, encuentro que
es una estupidez, y que habla muy mal de quien lo practica, hay que ser medio tonto para
dejarse llevar por un juego de espejos y absurdos. Y, por otro lado, que aburrido andar metido
en un terno de un personaje las 24 horas al dia. A mi me encanta irme a un bar de repente,

ahi con los viejos curaguillas y sentarme en una mesa, tomarme una Escudo y escribir y
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conversar, hablar uno, es parte de esta chilenidad con la que tanto se llenan la boca pero
resulta que da la impresion que nadie quiere ser chileno, en el sentido de que nadie quiere ser
picante, nadie quiere ser pobre, nadie quiere tener sangre mapuche, nadie quiere vivir en una
pobla o villa o en un departamento FL-12. El arribismo que se instalé en Chile fue matando
todos estos valores de proximidad o de buena vecindad y de identidad que es de sencillez, no
sé, yo me sigo calentando los huesos en invierno con una estufa a parafina, dicen que
contamina, esté bien, pero yo no tengo plata para comprar otra wea, compro parafina porque
estd cerca, es barato y me encanta poner un tarrito con eucaliptus y me trae mas encima
recuerdo de mi infancia, o una cascara de naranja o un mate, no necesito la estufa Toyotomi

del afio, porque de partida no tengo para comprar una, y me interesa hacerlo.

Yo creo que estamos todos en un proceso colectivo, todos. De que se ha producido cierto
hastio en esto de parecer lo que no somos, la rueda dio la vuelta, la gente endeudada, no tiene
para pagar y queda la sensacion de vacio se agranda en vez de achicarse. Hay una vuelta o
YO quiero creer, para tener una esperanza, por lo menos mi arte apunta hacia esa vuelta, yo
creo que vengo de vuelta en el sentido que no necesito ser masrockero, ni mas blusero, ni
mas tanguero, porque soy todas esas cosas. Y me gusta Mocedades, baladas romanticas, y
me encanta el bolero y Manzanero y me fascina Jimi Hendrix [...] y todo eso puede convivir
estilisticamente, sin ni siquiera proponérselo, los estados de animos te llevan a esa musica.
Es como decia Jorge Tellier cuando le preguntaban qué consejos les darias a los poetas
jovenes y ¢l dice: “no soy nadie para dar consejos, pero si me piden una opinion les dirian
dejen de escribir poesia. Vivan como poetas y la poesia llegara sola”. Y eso es, ;/por qué
quieren tocar millones de escalas? Sientan la musica, vivan como poetas de la musica, y la
mausica llegara sola, pero eso de obsesionarse estudiando 20 mil escalas y saberse todos los
tratados de improvisacion y competir con el weon de al lado y tocar méas rapido estas matando

a la musica.
E: ¢Como funcion tus métodos creativos?

R: Yo he logrado identificar 3 afluentes. Primero, una sensacion que empieza a rondar, una
emocién, puede estar gatillado por una vivencia, conversacion, un suceso, por algo que viste,
que te contaron, por una pelicula que viste, por un libro que leiste o por una persona que

conociste y eso se encadena con otras similitudes. Es como un juego de espejos, yo creo que
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ocurre como un juego de espejos, es una cosa que ocurre a un nivel muy inconsciente, cuando
escribo una cancién como “Emporio” que le da titulo a un disco mio del afio 99, y die el
primer verso: “emporio, sobre el mostrador, frascos de colores de la infancia”, esta la
referencia a un tipo de establecimiento que ya casi no existe, el emporio de pueblo, pero
también esta la imagen tomada de la realidad, de una vivencia que existio y que yo viviendo
en Pocuro de nifio habia un emporio donde ponian estos frascos con dulces; pero al mismo
tiempo, el verso esta construido de tal forma que expresa una totalidad, no es solo la narracién
de esa vivencia en particular, sino que es la particularidad y la totalidad al mismo tiempo
“frascos de colores de la infancia” podriamos decir, que esa imagen retrata la maravilla de

ser nifio, la alegria.
E: ¢De una imagen se puede retratar la persona que esta, el prisma, no solo el objeto?

R: Exactamente, hay una cosa mayor, mas amplia detrds, que se infiere, he tratado de
desarrollar esto de que se complete el significado, evitando la imposicién al autor, es muy
bonito cuando van quedando cabos sueltos y de alguna manera la cancion significa algo para

alguien y para otra significa no lo contrario pero no exactamente lo mismo.
E: Claro es como un tronco y sus ramas, una guia y diferentes vertientes.

R: Pero eso solo puede ocurrir en la medida que dejas espacios abiertos, pero si tu pretendes
dejar cerrado todo y contarlo “esto empez6 a asi, transitdé de esta manera y finaliz6 asd” de
partida lo encuentro muy fome, entonces de ahi aparece que el inconsciente hable. La
mayoria de las canciones que considero que son las mas potentes que escrito, para mi, porque
para otros pueden ser nada u otras, son canciones que se demoran un tiempo en madurar que
estan rondando como ideas o imagenes, en mi mente y en mis sentimiento, de repente me
siento y no demoro mas de 15 minutos, y cuando las estoy escribiendo no me pongo a pensar
en lo que estoy escribiendo, no lo analizo, si me pongo a pensar, se tranca y si yo te muestro
mis cuadernos todas las letras de las primeras canciones casi ni se entienden, porque si me
demoro mucho se tranca, es increible, canciones que me he demorado 15 minutos, es como
si fuese puente de algo, pero como dice el dicho “la inspiracion existe pero que te pille
trabajando”, hay todo un asunto de preparacion previa [...], el otro dia compuse una cancioén

que se llama “El pan y el incienso” pensando en esto que se acaban los afios, que viene otro
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Y que es una cosa mental que termina, este afio que fue como el loly, etcétera; bueno cada
dia empezamos y uno también tiene la capacidad, que uno tiene esto y para acé otra cosa, y
no necesariamente tienes que esperar a que cambie el calendario. Entonces escribi esto del
pan Yy el incienso, lo escribi sin mayor conciencia y después dandole vuelta me di cuenta que
el pan es el cuerpo y el incienso el alma, son estas dos grandes fuerzas que deben estar
funcionando mas o menos equilibradas porque habla acerca del oficio de cantar “ hay un
amor que no tiene fin, es la cancién que no tuvo comienzo, ningn dolor lo puede hacer
sucumbir, su entonacion nos da el pan y el incienso” . Nos da el pan, el alimento; pero
también lo espiritual. Son imagenes, creo mucho en el poder de la imagen como los haiku
japoneses “sobre la gran campana de bronce se ha posado una mariposa”, dos fuerza
aparentemente muy distantes, una enorme campana y una mariposa, es una belleza expresada
muy simple, si te fijas, de alguna manera Cerati fue llegando a eso al final de su carrera como
escritor y tomd mucho Spinetta, la manera de escribir: “cruza el amor como un puente”, dos
versos Y te dice, super simple. Yo creo que eso es lo mas dificil, ser sintético, simple, pero al
mismo tiempo complejo y profundo, para eso hay que buscar donde uno siente que es mas
verdadero, porque tampoco se trata de hacerlo de una forma impostada, 6sea no se trata de
ponerse denso o complicada, uno tiene que escribir de lo que uno es, y ahi se va a percibir
como algo verdadero que sea genuinamente verdadero. A mi a veces me sorprende como
tantas veces el publico se deja engafiar por tantos impostores que hay en el mundo de la
cancion, a mi me impacta eso, porque los veo y me doy cuenta al tiro cuando no esta
expresando la emocion, la esta actuando. Entonces me extrafia la ingenuidad del pablico y
les cree el cuento, como que la gente estuviese dormida, como dicen las culturas orientales

que tuviera “ese velo”, en esta vida estamos con un velo que tenemos que aprender a sacarnos.
E: En relacion con el publico, ¢cuél es tu forma de relacionarte con ellos?

R: Siento que estamos en sintonias un tanto divorciadas con el publico actual y lo que la
gente esta prefiriendo. Lo digo por la cantidad de gente que va a mis concierto que no es
mucha, porque no sueno en la radio , ni nada por el estilo, no tengo un manager, no estoy
metido en el bussines de la masica en Chile, que se maneja muchas veces con el criterio que
no tiene mucho que ver con la calidad o la creatividad o con cosas que a mi me interesa

desarrollar. Sino que mas bien se privilegia lo que hablabamos hace un momento, la imagen,
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lo mas superficial, las relaciones publicas, las conveniencias politicas de turno y yo en ese

sentido no soy politicamente correcto, yo digo lo que pienso.
E: ¢Y en ese momento que sonaste en la radio, en la época del canto nuevo?

R: Yo era muy joven e ingenuo y pensé que todo ese esfuerzo iba a tener una recompensa,
que ibamos a sonar, a estar en la television que ibamos a tener un reconocimiento el trabajo
el aporte y el esfuerzo, pero no sucedid, al contrario nos socaron rapidito de circulacion y
bueno con los afios supimos por qué, hubo una transicion ultra pactada e involucro ciertos
acuerdos y eliminar todos los focos de tension y conflicto, ahi yo creo que el canto popular
de denuncia constituia un ruido, un problema. Y muchos de los compafieros se dieron vuelta
la chaqueta, y uno los veia en la universidad con sus bolsitos artesanales y eran los mas
combativos y estaban diciéndoles al chofer “lléveme a palacio” trabajando en La Moneda y
un weon gue Vvo lo viste con el bolso artesanal y pal loly, sin tener ni pa” almorzar y dando la
pelea contra la dictadura, y muchas veces siendo critico porque uno tocaba con guitarra
eléctrica. Pero resulta que esos que eran “mas combativos”, no te digo que todos, pero paséd
con muchos, se arreglaron los bigotes rapidito. A comienzos de los 90s ya empeceé a ver a
mucho con weones con chofer, vi weones mandando al chofer a buscar a la polola, esperando
una hora, parado afuera porque la mina se estaba arreglando, un chofer pagado con recursos
estatales par amover al subsecretario, no par amover a la polola. Entonces yo creo que esta
cuestion desde el principio se chacreo, los impostores, los invasores. Como esa vieja serie de

television gue habia.

Ahi un poco el tema, de donde vienen las ideas [...] ahi hay una idea que he estado
desarrollando pero no la apuro, como relaciono una serie de television que constituye una
amenaza, un misterio que era una serie que yo veia desde nifio, cono la relaciono con esto
otro, que al final los invasores estos seres extrafios, eran nuestros propios comparieros. Ahi
puedes construir un relato muy alucinante, incluso la serie decia “estdn entre nosotros”,
entonces todo es susceptible para ser poetizado, es cosa de tener las cosas bien paradas y
construir poéticamente un relato, aparte es una muy buena terapia, como juego de la
imaginacion, me encanta ir mesclando, sobre todo trabajo mucho con el tiempo, me encanta
usar la cancién como un vehiculo del tiempo, me permite reconstruir espacios, nociones,

sensaciones perdidas, es una maravilla que te permite la cancién, yo no puedo entrar en esa
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casa de Centenario, ya no es la casa de mis viejos de los afios 80s, cuando iba y tenia 23 afios,
yo ya no soy el mismo, pero con la cancién puedo volver a entrar con la palabra y con la

atmosfera que genera.
E: Rudy, ¢cudl es tu opinion sobre los fondos concursales y las politicas del estado?

R: Yo creo que para la gente que esta comenzando es una buena opcion, pero para gente ya
con mas trayectoria y llenar tanto papel y dar tanto muestra de la prueba de la blancura y
tanto informe, y no tengo 70 u 80 lucas para gastarmelo en papeleo, para ver si es que gano
el concurso, la carta notarial, que el permiso, que la autorizacion, que el material de muestra,
las copias. Entonces, creo que estd mal disefiado el proyecto, incluso para la gente nueva se
les hace més dificil saltar ese escoyo, porque menos recursos tienen y sin saber que vas a
tener acceso a algun financiamiento, vas a concursar solamente y lo mas probablemente es
que te digan que no, la excepcidn es cuando ganas, entonces yo ya no puedo correr ese riesgo,
y bueno, es sabido que hay harto juego de conveniencia de interés, entonces a mi no me llama
la atencion, al final es demasiado el desgaste y no puedo hacer que mi familia dependa de un
concurso, 6sea me gano el concurso mi hijo tiene algo en el refrigerador ¢ y si no gano no
tiene nada? No. Creo que deberia haber otro sistema, una especie de apoyo a las PYMES
culturales algo asi, que uno pudiera por el puro hecho de ser artista con una cierta trayectoria
o0 en el caso de los jovenes con un proyecto debidamente demostrado que hay una efectiva
capacidad de concretarlo deberia haber una asignacion de recurso. Pero no esto del concurso,
es injusto favorece las mas malas practicas y genera competividad, genera odiosidad y

resentimiento.
E: Este sistema de los fondos ¢entra en el modelo neoliberal?

R: Claro, tal cual, y yo te digo, ¢por qué tengo que darle la prueba de la blancura a un
evaluador que no se ni quién es? Y capaz que sabiendo quién es me parezca que no esta en
capacidad de evaluar mi trabajo, ¢quién dijo que ese era el evaluador apropiado? Tal vez a

ese evaluador le gusta la musica como el pico.

E: ¢crees que no existe una dialéctica entre el estado y los artistas?
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R: Ya partes por lo menos con aprensiones y simale que cuesta, cuesta lucas para presentarlo,
y el tiempo es plata, yo para presentar un proyecto tendria que viajar a Santiago cada vez,
entonces el poder nos mira segin como estan ellos, ellos tienen sueldos seguros, y buenos,
tienen plan de salud, prevision, nosotros no tenemos nada, estamos pal pico ¢y qué?

¢Nosotros vamos a ir a concursar? Encuentro que es una burla.
Hecha la ley y hecha la trampa, no es justo.
E: Y tu experiencia, ¢donde grabaste?

R: Edité con Alerce el disco “Amigo imaginario” del afio 87, pero lo produje yo, ellos lo
editaron solamente, lo grabé en estudios “ACUS”, en Merced llegando a Lastarria, le decian
estudios “ASCUS”, tenian buenas maquinas, generalmente los musicos puros sobrenombres,

tenian maquinas de cinta de pulgada, un poco carreteadas pero buenas.

Y el otro disco que edité por un sello se Ilama “Amor grisa” del 89, ese disco lo produjo
Hugo Moraga, Carlos Corales en guitarra, Ernesto Holman, la Luz Croxatto cantd, Marcelo

Aedo en bajo, Juan Coderch en bateria y ese lo produjo el sello Emi.
E: ¢Y cudl fue tu experiencia en EMI?

R: No estaban ni ahi, porque en ese tiempo estaban lanzando a la Miriam Hernandez, me
grabaron el disco porque tenian que cumplir unos ciertos items de grabaciones nacionales, al
otro que grabaron fue Pablo Herrera que no le fue bien con ese disco, y bueno, a mi me fue

peor en términos de ventas. Después se fue a BMG y grabo “amor amor™.
E: (Y como te involucraste con esa multinacional?

R: El que hizo la movida fue Enrique Beltran, que era manager de Sol y Lluvia y el, no sé
como hizo la movida, me llamaron y se manifestaron interesados, pero yo les sali con un
disco que no era el que querian, ellos querian un disco oreja y estaba en otra con unas letras
que ni yo entendia, pero era el medio lote de musicos, las guitarras que hizo Carlos Corales

son extraordinarias.

E: ¢Y aahora, a quien consideras como par, en la actualidad?
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R: Los cantautores nuevos que veo [...] de los hombres no veo ni uno, me gustan las mujeres.
Echo de menos buenas letras, por ejemplo, Nano Stern lo encuentro buen musico pero sus
letras no me dicen nada, una cancion que diga “vapor y el vapor...” . O no sé, Gepe “Bacan
tu casa” ya buena, bacan tus muebles, bacan que mas. Entonces, las letras son

importantisimas.
E: ¢ Como fue tu acercamiento en la lutheria?

R:Mira fue medio casualidad como llegué a la lutheria, lo que pasa es que un weon me quebré
una guitarra y no tenia plata para arreglarla asi que la arreglé yo, y me quedo buena y he sido
bueno para los trabajamos manuales desde cabro, y encontré un espacio laboral que me
permite tocar cuando quiero, no depender tanto de las tocatas, me permite trabajar en mi casa
y estar con mi hijo que estoy criando que tiene 2 afios y medio, y no tengo jefe, bueno los
clientes son mis jefes pero no tengo a nadie encima. También tiene el lado malo que no es
una plata segura, de repente hay pega, de repente no, no es muy fijo, pero siempre he tenido
gracias a Dios, tengo clientes en Santiago también, viajo, estoy yendo, voy a buscar las
guitarras y las voy a dejar. Ademas, el hecho que sea musico le da otra aproximacion, por
ejemplo, alguien me trae su guitarra y ya estoy en el lugar de él, entonces sé a de acuerdo a
la experiencia y la practica, hay una parte cientifica, técnica y otra que es intuicion que tiene
que ver con la experiencia. Por ejemplo, dejar una guitarra mas o menos dura, 0 mas 0 menos
blanda, como esta guitarra que no necesito tocarla para darme cuenta que necesito hacerle.
Son las ventajas de que yo sea guitarrista, y solo arreglo instrumentos de madera, lo que
conozco, N0 me voy a meter a arreglar instrumentos de viento que es otra cosa, otros

materiales.
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ANEXO N°3

Entrevista a Jeringa
Plaza Brasil, 24 de enero de 2016.
E: entrevistador
J: Jeringa
E: ¢Cuales son tus inicios, tu biografia como musico, donde comenzaste tocando?

J: En San Miguel, La Cisterna, esos son los barrios donde me crie. Bueno de a poco comencé
cantando solo y conformé una banda con compafieros del colegio, tenia como 12 o 13 afios,
en el afio 2000. Era bien Indie, bien fea, como sonidos Sonic Youth, igual me gustaba lo
popular. De la mezcla de todo eso, salian ideas en relacion a lo que vivia un pendejo de 13

afios, bien puber, relaciones de amor tortuosas y todo eso.

E: Hay muchos musicos que ven la muasica como una escapatoria a sus familias
disfuncionales, donde el nifio 0 adolescente va y busca su refugio ¢cudl es tu experiencia

en relacion con eso o por qué te vinculaste a la musica?

J: En ese sentido igual parte de eso tuvo, porque mi familia es disfuncional. Se separaron
cuando pendejos mis papas, hubo un proceso. Por un lado, nosotros vivimos en estratos
sociales bien complejos, por otro a mi papa le estaba yendo bien y vivia su wea, se distancio
un poco. De repente iba el fin de semana pa” alla y veia todo un mundo lindo, después volvia
ami casay era como complejo, nosé po villa Los Héroes o cerca de La Pintana. Vivir en esos
dos mundos era una wea fuerte, de eso escribia en ese tiempo, de ir comer weas ricas después
volver a la casa y ver otra wea, a amigos de mi hermano los mataron. Hablaba harto de eso,
de incomprensiones, porque estan todo el tiempo hablando del valor de la familia y cuan
importante es, tu vei que en nuestra generacién tuvo que entender de nuevo, es otro valor de
la familia, y que perfectamente se re hacen las cosas con otras personas, que quizas no tengan
un lazo sanguineo, pero si puede haber algo emocional importante, es un proceso entender
todo eso, para un nifio es complejo. Por ahi fue un escape para ir desglosando e irte leyendo.

Sin duda que en la musica te quedaste ahi porque te sentiste mejor asi.
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E: ¢ Entonces como a los 12 afios comenzaste a tomar un instrumento?

J: Cantaba de chico, cuando pendejo participé en festivales de la voz, gané varios. También
los profes de musica me ensefiaban cosas, cuando méas pendejo canté en un coro de la iglesia,

iba porque me gustaba cantar, y conocer a gente que sabia algo de musica.
E: ¢Y tus referencias musicales?

J: Antes del indie me gusto el metal, fue una busqueda por todo, hasta el dia de hoy. Me gusta
escuchar toda la wea. Me acuerdo que en los noventa si te gustaba una musica tenias que

quedarte en esa musica o si no eras un “posero”. Ahora ha cambiado eso0.
E: ¢ Tu musica se desenvuelve por este barrio (Brasil o Yungay)?

J: Si, alin mantengo ese lazo con la gente que he estado trabajando hace 4 afios. También en
Gran Avenida, conoci gente en San miguel con la que todavia frecuento. Tuve una banda que
se llamaba Mal Genio, que era rock progresivo, ahi conocimos a los locos de Los Miserables
nos grabaron un EP y hasta el dia de hoy mantenemos contacto, nos ayudaron en la buena
onda. Ellos tenian un estudio que ahora ya no estd, grababan a los amigos, dejaron de ver el
negocio y se fue a perdida, era un estudio que no tenia nada que envidiarle al Estudio Tierra.

Es complejo y controversial como negocio, iba mas por otro lado su vocacion.
E: ¢Como te puedes definir como musico? ¢ Independiente, del undergroud?

J: Siento que mantengo mi naturaleza progresiva, trato que sea mas por estados emocionales

que por estilos. Un tema puede empezar con una guitarra charangueada a un riff london.
E: Pero ¢trabajas desde la independencia y la autonomia?

J: Si, asi lo he hecho hasta ahora, igual el ultimo disco lo grabé en un estudio grande, en
Triana, pero fue porque conversé con el loco, no fue un negocio, acordamos algo, también
fue algo autogestionado. Conversamos harto tiempo, o hinché, le planteé lo que queria hacer,
mi discurso. Yo siempre plantee ese disco como para participar en organizaciones
autonomas, libertarias y relacionadas con el ecosistema y la ecologia, ese era mi rollo en ese

momento y él a estar de acuerdo con eso lo hicimos en el afio 2014. Empecé con los Mal
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genios y terminé grabandolo solo, los temas estaban, los habia compuesto, y cuando tomamos

distancia quise cerrar ese siglo y poder dar el paso de pasar a ser solista, que es super dificil.
Ahora estoy igual con La Féctica estoy en la voz y tengo harta responsabilidad de la harmonia
E: ¢Cdomo es el proceso creativo en La Factica?

J: A veces llevo maquetas super hechas, otras improvisamos y de ahi la melodia vocal sigue
los otros instrumentos. Generalmente igual llevo una sensacion adentro, que los cabros
cachan porque estoy al frente, no por querer ser la estrella, sino porque fisicamente estoy al
frente, ahora todo siempre se conversa, si hay algo que no les gusta y lo hemos hecho mil

veces. Ahora mismo tengo unos Whatsapp del saxofonista para cambiar un arreglo.
E: ¢De qué tratan las letras de este nuevo proyecto?

J: Es mas bien enfocado en el juego de retdrica entre el webeo, pero como esa palabra puede

tener un contenido, tratar de hacer un juego entre dos lenguajes que se cruzan.
E: ¢Qué contenido tienen en el general de tus letras con el disco de 2014?

J: Bueno, ese fue super ecologista, pero igual me fui en la rama estaba en un momento de
mucho descubrimiento, de pararme como solista, descubriendo sonidos y viendo como
plasmar mi influencia y lo que queria decir. Ahora siento, desde un poco mas de afuera, que
fue hablar de una iconografia y de conciencia medioambiental que nadie enfrenta y que esta

atras. Quise hablar igual un poco de abstracto porque refleja como es.

El disco fue un proceso igual, es mi identidad; creo que es una obra que debe crecer y es lo
que estoy haciendo ahora que es la otra cara de ese discurso. Tengo el segundo disco listo
hace rato, que estd pensado mucho mas directo, de frente y abarcando los cimientos de ese
discurso, con la piel, con la sensibilidad misma, no tanto el discurso filoséfico. En las
tematicas meti la sensibilidad del amor y siento que es super importante, del amor se habla
de perspectivas onderas y ganadoras y el amor es real, deslealtades, los orgasmos, lo sufrido.
Hay un tema que habla del amor como motor de la vida, le quiero dar un lugar importante en

el disco incluso melddicamente.
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Busco no parecerme a nadie, se va a parecer por influencias, mis melodias pueden mezclarse
por ahi, yo cacho que todos estamos en esa busqueda, cada weon tiene su sentir y quiere

plasmarlo.
E: ¢ Trabajas desde la auto produccion ocupas programas? ¢ Internet?

J: Como te decia, la vez pasada también fue autogestionada .Yo grabe muchas cosas en mi
casa y se las llevé a este loco para que las mesclaramos, le conté que tenia mi rollo con la
autogestion pero que a la vez entiendo que en un estudio filete suena mejor, entonces no
podia pagarle en Triana dos semana de grabacion, porque sale dos palos, pero habia ahorrado
mi platita y podria grabar unas weas iba a sonar bonito, lo habia investigado y sabia que se
podia hacer. Después de caleta de tiempo el loco me escribié me dijo que tenia 10 dias me
gusta tu concepto, te apafio. Yo tenia un moco de plata, y esos locos cobran, pero en este caso
no fue asi el loco apafd fue buena onda, lo retocd caleta, lo dejo stper bien. Yo vivi alla, me
quedé allé en esos 10 dias y tengo buena relacion con €él. Uno puede coexistir, igual hay como

canones estéticos de industria.
E: ¢ A qué te refieres con coexistir?

J: Las personas que estan trabajando ahi, por mucho que estén metidos en una industria, que
de repente uno alega caleta de que las radios son una mafia, y es cierto, las radios estan
absolutamente dominadas por una elite y no es un chiché es una wea real, o es pituto, un
apellido o teni mucha plata pa hacerla. Pero los locos que trabajan ahi son weones que les
gusta la musica y estan escuchando, mas de lo que uno cree, yo conoci al Claudius Rieth, y
tu podi llevar una idea y te van a escuchar y ver si va 0 no va, igual el ve su negocio, es su
industria y tienes que respetarsela, pero los dos mundos pueden coexistir. Se puede plantear,

ahora cada uno sabe hasta donde vende sus creencias.
E: De los 12 afios tocas ¢Aun te consideras emergente?

J: Es complicado, en la opinidn pablica, no sé qué pensara cada persona, pero se dice que si
en 10 afos sigues emergente, simplemente no la hiciste. En lo personal, trato de hacer lo mas
profesional posible, entender la armonia y el concepto que estoy llevando, los conceptos que

quiero plasmar y que se apercibido, ir mas alla de ese dicho.

127



Puede que por ahi se me considere emergente, pero es algo que no me calienta mucho la
cabeza, porque al final uno hace porque ama a la musica. Al final es eso, si no lo hiciera
estaria perdido. También creo que puede coexistir un musico emergente y profesional.

Es stper complejo que te digan que tienes que hacer, pero pasa. Si creo que los weones que
la estan haciendo y les va bien, los guian caleta y deben hacer cosas que no les gustan tanto,
tirate un tema de reggaeton. O yendo a weones mas cercanos el caso del Gepe, yo lo admiro
caleta y todo, pero igual el loco ha tenido que coquetear caleta con cosas que estan sonando,
y desde que lo conozco siempre ha sido experimental, es su esencia. Si tu escuchai a Taller
Dejao es una mezcla de latino con europeo, mezcla la sincopa con el cuatro cuarto, siempre
esta ese juego, ahora también lo hace, pero coqueteando con la musica que esta sonando y
puede verse como una madures pero probablemente puede que le choque. Ahora, lo hace

muy bien.
E: ¢Cdmo es la relacion con el publico, ellos se representan con tu musica?

J: Hubo una etapa en mi vida que no fui tan sociable, y las relaciones interpersonales se
consagraban con la gente que frecuentaba, me atrapé en la musica. A veces me he encerrado
en grupos que ha estado haciendo lo mismo y me ha costado llevar mi musica a gente con la
gue constantemente compartia, que es ciatico porque a los que les va bien los van a ver los
amigos de siempre, a mi eso hunca me ha pasado. Tengo un grupo de amigos que si va, pero
no todos los que he frecuentado. Es mas gente que le ha gustado lo que hago y vuelve a ir,

gue me ha escrito y me apoyan con una entrada.
E: ¢ Tu relacion con el publico es directa?

J: Si, trato de disfrutar de la energia que se da, la gente siempre se hace parte de todo, para
bien y para mal. Hay gustos, en mi caso es cuatico porque en La Factica es distinto a lo que
hago solo. Son dos mundos, dos energias retroalimentarias distintas. Por ejemplo, con La
Factica tuve la oportunidad de ir a un festival, el Campfest, fue cuatico porque acé a la gente
de ac4 de Yungay no le hacia tanto sentido, “0ye, pero esa wea es como cuica”, porque igual
habia que pagar una entrada mas o menos, unas doce lucas, tampoco es tanto pero no es lo
gue uno esta acostumbrado a pagar. Me escribieron hasta en las redes, y todo. Y llegai allay

te dai cuenta que es gente igual a uno, lo organizaban los locos de Dr. Vitrola que es una
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banda under total, pero que llevan su tiempo, han podido consagrar sus equipos Yy estan
armando festivales para hacer plata, pero tampoco se forran. En el caso del Campfest fue una
reserva natural que arrendaron, la plata de las entradas fue mas pa” pagar eso y quizés algo

les quedo.
E: ¢Y las bandas que asistieron eran todas independientes?

J: Si, todas. Los DJ también, hubo propuestas que me dejaron bien impresionado, Dr. Vitrola

de hecho es una banda stper consagrada en sonido, el Memo Z super buen DJ.
E: ¢Y a quienes consideras como tus pares?

J: El caso tuyo, creo que andai en una busqueda constante, en sentir lo que estoy haciendo.
El caso del Maxi he disfrutado caleta su mdsica, teniamos un colectivo, el Yamil. El igual

esta enfocado en otro plano, mas politico con la Senadorera.

E: ¢Pero tu rollo politico también tiene algo musical? ¢Crees que exista musica que no

sea politica?

J: No, imposible, imposible no ser politico, aunque no hagas estas siendo apolitico, entonces
como que veo super poco factible un arte no politico. Todas tus decisiones y opiniones son

una politica, son una forma de asociarte y entender la realidad.
E: ¢Y qué valoras de la gente que me has hablado?

J: Me gusta que busquen una colectividad, pero no desde una intencion de la fama, sino de
la musica y de los discursos que a través de la musica se pueden respirar, transpirar y revivir
constantemente. Que tengan un rollo con la politica, no desde el discurso cliché, més alla de
lo que te va a ser un ser mas atractivo. Me gusta que busquen definir tu personalidad dentro

de un juego social, que andan buscando una colectividad a partir de la sensacion musical.

Siento que cada caso es distinto y me representa, el caso de Nano Saldafia siento que el tiene
un rollo bien interesante, porque en su vida laboral el trabaja en los sectores populares, con
nifios y eso se siente en sus letras, en su masica, rescatando raices folkldricas. Lo mismo con
Maxi Pedreros él esta super vinculado con la cueca, la tiene en la sangre y con identidad de

él. El Yamil, ta ves una armonia muy representativa de la masica chilena como rock pop,
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pero se siente ese sonido de los ochentas y con un discurso. Siento que el busca una
colectividad y engancha con gente donde provoca sensaciones musicales y se vuelve algo
coherente.

E: ¢Cuales han sido tus formas de colectividad? Estuviste el Colectivo Sincope, ¢cual

fue tu experiencia y por qué decling el colectivo?

J: Llegué por el Mario y caché que su discurso era similar al mio, este loco esta vinculado a
estos locos y llegué ahi. Pero siento en lo personal que una relacion humana de mucho tiempo
no teniamos como para estar desarrollando un colectivo que lograra consagrar una vision con
estructura politica y estructura real. Nos vimos stper emborrachados con que el otro hacia y
quisimos estar juntos, pero cada uno tenia pretensiones especificas de lo que queria decir o
no, de como se iba a difundir su mdsica 0 no. Yo creo que nos agrupo estar presente en la
calle, en los espacios publicos. Producir cosas audiovisuales para difundir los discursos,
siempre lo planteamos con plataforma. Siempre lo vi como plataforma colectiva y ahi
diferimos. Lo que pasé fue que nos distanciamos un poco, aprendi demasiado, tomé cosas de

Yamil, con Mario, Maxi. Pal afio nuevo nos juntamos y mantenemos lazos.

E: En relacion con lo que haces con La Factica, ¢ Como se desenvuelven en puesta en

escena, ven en la masica un espacio como una totalidad artistica?

J: La intencion de hacer algo audiovisual ha estado desde el principio. Pero el tiempo nos ha
jugado en contra y no hemos podido desarrollar un concepto algo definitivo. Y que esta
pendiente. Hasta el momento es que haya buena onda que llegue el mensaje desde la wea la
veamos de esta manera. Hemos hecho coreografias y a la gente le gusta ese tipo de cosas.

E: Y cuando tocas solo. Por ejemplo, el cuerpo también suma. ;Como crees o proyectas

lo que quieres decir, no con la musica sino con otros elementos?

J: La ropa aunqgue algunos les choque es importante. A esta altura de la exposicion musical
si no entiendes que todo comunica, estas super atras, hace rato eso se entendio y que tomo su
lugar importante, incluso hay artistas que son solamente eso. Yo trato de verme de alguna

manera reflejado en mi discurso. También la actitud es stper importante, si estas diciendo
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una palabra que esta siendo el eje de la letra, es una wea sUper genuina, que no esta tan

planificado, pero esta en la conceptualizacion.
E: ¢ TU crees en una creacion colectiva con el publico? ¢ Tomas la dialéctica con ellos?

J: En mi opinion, si no estés dispuesto a tomar y a tener en cuenta, estay stper equivocado
de rubro. Lo mas importante es dialogar con la gente que te estd escuchando, o vas a vivir en
un mundo de vacios. Al final, no solo de lo que te estan diciendo, como te estan mirando, o
como reaccionaron en un momento, leer eso, ademas ayuda que tu proximo tema tenga algo
que no tuvo el anterior. Y bueno, si sigues atrapado en ti mismo, es como dar valor a tus
creencias por sobre la de los demas y a mi eso nunca me ha gustado mucho. Mis creencias

son importantes porque todas son importantes. Es como un reflejo.

E: ¢Qué opinas del Estado en relacion con la musica? ¢Has postulado a algin fondo

concursable? ¢ Te has ganado alguno?

J: Hay una deuda importante, es lamentable que las instituciones a cargo no se hagan respetar
a si misma. Es sabido por todo el mundo el nivel de mafia que controla los medios culturales
en general y la poca relevancia que se les da a los artistas. Digdmoslo las cosas como son,
que un weon pague por sonar en la radio lo encuentro una propuesta suicida culturalmente.
Hace rato que las propuestas culturales que deberian sonar y hacer reflexionar a la opinion
publica no puedan hacerlo y que, se consagra un pitutismo o amigismo entre gente que se
dice iluminada o supuestos visionarios. ;Donde estan? Nosotros estamos tocando aca en las

plazas, donde hay que decir las cosas. Estan tocando a la chucha, en México en Francia.
E: ¢Y en relacién con el Fondart?

Yo recuerdo haber visto un afio en que Los Bunkers se habian ganado como 4 veces la wea,
y era como “ya otra vez”, pal chiste. Ya la estaban haciendo en México y seguian ganando

Fondarts y a todos nos gustan Los Bunkers pero tirate algo pa acé.

Igual ahora hace poco supe que unos amigos audiovisuales se ganaron un FONDART, igual
agradecido. Pero los fondos importantes estan siendo manejados, igual creo que hay un rollo
politico detras. Aca se hace lo que se quiere, es una logica que se repite y acéa se siente duro,

no se aprecia lo importante que es para el artista expresar, ni para la audiencia escuchar algo
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sentido de verdad, es lamentable que no se les da importancia a los sentimientos en esta

sociedad.
E: ¢Y has postulado?

J: Con los cabros lo ibamos a hacer, pero nos desinflamos, la verdad es que nunca he
postulado, he apoyado si. Me defraudé caleta, porque sacaban a los mismos, ademas no tenia
en ese momento algo solido para presentar. No le creiamos mucho a la wea del FONDART,
si lo investigamos y no nos gusto. Pesan los nombres. En lo personal prefiero buscar por otros

lados.

De hecho, bandas que admiramos como Faith No More o Deftones ahora son independientes,

no trabajan con productoras ni discogréficas.

Yo recuerdo cuando més pendejo que la mano era llegar a un productor, ahora en lo personal

no me interesa ni me calienta.
E: ¢ Qué haces aparte de tocar?

J: He trabajado en caleta de weas y ademas tengo un titulo, soy publicista. He estado haciendo

las lucas, estamos viendo paginas web igual me interesa tener un trabajo independiente.

Por otro lado, antes que se me olvide, me parece super importante y hay una falla en las
perspectivas autogestionadas es la falta de colaboracion, un caso personal el caso de la
Daniela Riguelme que también es compositora mas alla de que sea mi pareja. Yo me vinculé
con su musica de forma sUper genuina, me empezaron a salir las guitarras solas, y ha sido
compartido y me ha hecho ver que uno cuando se entrega a esas cosas de una musica de una
persona que te importa o que admiras se transforma en tu propuesta, eso falta caleta en la
escena, falta caleta de sentido colectivo. Filo con tu nombre, puedes replantear tu identidad,
reconocerte y renacer en la propuesta de otra persona y eso pasa muy poco entre cantautores
no solamente en una banda. Se ve incluso en difusion, ti ves en Facebook hay como una
especie de competencia nadie se comparte nada con tus pares. Compartir weas que te llegaron
que se representaron, y va mas alla de la importancia del Estado, del FONDART, de la
opinién publica sobre la cultura, es algo que no se ha construido con cimientos importantes,

puede ser un minuto de colectividad y no se hace.
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E: Y con tu pareja, ¢Su vinculo emocional también partié por la musica?

J: Admiro mucho su propuesta, su musica y su persona. Nos conocimos tocando en EI Andén
de Yungay, admiro mucho lo que es ahora y lo que puede llegar a ser. A ella también la
considero mi par, siento que esta en un proceso de busqueda, un discurso una forma de ver
las cosas. Es importante también en relacion a lo del feminismo. En ese sentido es importante

como la Maria Etérea (...).

El caso de la Dani lo hace mucho de lo femenino, lo sensitivo, entonces siento que eso es

importante que la mujer entiende de otro lado.
E: ¢Y td como hombre has tratado de plasmar eso o solo acompafiandola a ella?

J: De hecho, en un tema del primer disco, en el que mas siento que hablo de mi mismo “Flor
de Limbo” donde me encarno en una flor. La colectividad buscarla desde lo que las
sensaciones de la mUsica quieren generar, llegar a renacer artisticamente en una persona, €so

es lo que yo siento que mata la escena y perjudica la independencia cultural.

También empiezan a pesar los nombres, hay un Manuel Garcia, un Tata Barahona y empiezan
a pesar y se repiten esquemas. Siempre va haber un weon que sobresalga es inevitable, pero
hasta qué punto, donde se ponen los limites como artista, los que tenemos que mostrar nuevas
propuestas somos nosotros. Empezamos a ver nuestro nombre y te vicias para meterla en una
escena y terminas desvinculdndote de tus propios discursos. Es el gran problema que tiene la
escena independiente, y repiten estos vicios. En la difusion la colectividad, el apafie no se vé
tanto, oye esta bueno el tema de este loco la wea tiene 10 visitas y que tanto, o cuando tiene
muchas visitas no lo comparto porque va a tener mas que yo. Y lo importante es que todos
somos independientes, tener 1000 visitas en YouTube 0 2000 es complicado. Es super dificil
competir con weas que a las personas que estan en dindmicas y rutinas asquerosas y salen los

fines de semana y quieren puro hablar weas y evadirse.
E: ¢ TG ves la musica sirve como herramienta de manipulacion?

J: Lo que se estd dando ahora con lo del feminismo, la tradicidn politica, tienes que pensar
que la politica estd dominada por seres con tradiciones aweonas, personas que en una

discusion de mesa te pueden decir cualquier wea.
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ANEXO N°4

Entrevista a Felipink
Vicufla Mackenna, 24 de enero de 2017
E: Entrevistador

F: Felipink

E: ¢Cual fue tu primer vinculo con la muasica?
F: A través de la iglesia evangélica lleg6 a mi.
E: ¢cual es tu lazo con la iglesia evangélica?

F: Nada, que mi familia materna es toda evangélica entonces los evangélicos tiene un rollo
con los coros, y en Chile se dio este fendmeno de la iglesia como escuela de musica, no de
la partitura ,sino desde la hermana que toca y se sienta con la hermana mas chica a tocar
mandolina hasta que toca mandolina, y eso es escuela de musica, a los 10 afios parti en eso
hasta que entre a la USACH como a los 18, fui corista, ensayo 2 veces por semanas toda mi
vida, pertenecia a la iglesia, iba de corbata, creia fervientemente y todas esas cosas ,pero la
musica esa cosa de hartas voces cantando una cuestion con fervor, independiente del
contenido igual que ahora discrepo en mi edad adulta igual es una vibracién sonora con la
que td te podi conectar y cdmo acceder a sentimientos que son mas elevados, ¢cachay? sobre
todo esas iglesias que carecen de bateria o bajo que son puras sonidos arriba de voz, es muy
emotivo ,entonces de desde lado tengo mi escuela pop y la radio y de ver tele de muy chico,

es mi input inicial de mi propuesta que hago de musica.
E: ¢Y lo performatico también lo recogiste eso?

F: Yo creo que tuve unos papas que me celebraron hasta los peos, siempre fui un nifio muy
florero, yo era el vardn la Natalia y la VVanesa, mi papa me llevaba a los ensayos, me iba a
buscar como super alentando a eso, me compraba la mandolina me la reparaba, ademas me

grababa cantando, hay unas grabaciones una eternas como de cuatro o 6 afios cantando “por
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qué me abandonaste” ,20 minutos de yo cantando mi papa chocho pal hoyo, entonces lo
performatico viene de ahi, super estimulado de nifio. Y de ver Madonna de chico haciendo

shows con bailarines con propuestas rupturistas, siempre es una influencia
E: ;Tu familia nunca coarto lo “profano”?

F: Lo que pasa cuando yo llegue al colegio y me empezaron a molestar por afeminado, por
cola principalmente, ahi se dieron cuenta que mi histrionismo tenia un lado negativo tenia
una consciencia de dolor, del escarnio pablico, la verglienza, que de webiaran y que los
profesores no hicieran nada, que dia tras dia, que 12 afios de tu vida de los 6 o 17 es fuerte
igual, ahi cacharon que era cuatico que fuera tan histriénico tan pinta monos y tan afeminado

a la vez y no pasaba piola en ningun lado.
E: ¢La musica te sirviéo como un resguardo un arma para enfrentarte a eso?

F: Cuando yo sali del closet fue cuando llegue a la universidad y conoci a homosexuales muy
bacanes entre ellos el Winsi que tuve una banda que se llamaba “Porno Golossina”, del 2003
al 2007, y esa banda era como “jsoy gay que wea!”, puro sintetizador de frooty loops muy
sencillo, gritado, muy electro-clash, desenfadado ni hombre ni mujer, muy maquillado muy
reminiscencia de los 80,esa androginia de los 80 todo esto influenciado por este loco, que es
brillante ahora director de cine, esa influencia me sirvié como valvula de escape que yo tenia

castigado.
E: ¢Pero fue cuando encontraste pares?

F: Claro, fue como la abejita del video de Blind Melon que llega al pais de las abejitas y ahi
llegue a la USACH vy, hice expresion corporal y danza, estudié publicidad, y cosas na que
ver, trabaje en la USACH en la parte corporativa de la universidad, luego me puse a
garzonear, y conoci a Los Precisos. Armamos ese proyecto Felipink y Los Precisos y tiene
un hijo que se llama “El Gran Bingo Show “que es un demo que grabamos en la casa de un

loco y es un registro que tiene 5 temas, entre ellos el “Show de los Pobres™:

“vamos a ver el show de los pobres/ en la television nacional/vamos a ver el show delos

pobres/ el flagelo de nuestra sociedad”.
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E: ¢y esa cancion la compusiste en mandolina?

F: No, eso fue asi, yo lleve un frootyloops a la sala de ensayo, ahi Haquirl se meti6 con unas
congas, el Parker con coros y bajo y yo improvise con esa letra encima, que estabamos viendo
con una amiga, la Tania. Estdbamos viendo “policias 133 SOS” “En la mira”,
sensacionalismos puro y la Tania me dice: -“ah ahi esta el show de los pobres™y yo dije: “joh
letra, letra!” .Y esa idea de letra la llevé a la sala de ensayo. Improvisando sali6 la melodia,
de las pocas coxas que hice en colectivo, para mino es mas comodo, pero es mas entretenido

componer en grupo. Porque con esa banda que sucedi6 se vuelve de todos.
E: ¢Recuerdo que esa cancion la re-versioné La Chilombiana?

F: Hubo un atao con la Chilombiana, en un carrete nos llevaba el Tocori pa” un lugar y nos
dijo: -“oh deberiamos hacer un cover de esa cancion” y meses después yo ni me acordaba, y
el Parker dice -“oye La Chilombiana grabo El show de los pobres y la va a lanzar hoy dia”,

[3

y fue como “;ah? Y el Parker me dijo —“no weon quizés nos conviene” y yo ya (...) y lo
tocaron varias veces y un dia yo estaba en publico en el Galpon me invitaron a cantar y eso
fue todo (...) y yo pensé que ibamos a programar tokatitas juntos y ni pescaron, luego me
escribe y me dice: “ le vamos a hacer el video clip” y fue como chao, me junte a hablar con
Tocori y le deje ver que habia actuado mal y na po, esa banda me parece que no existe, lo
que rescato de este episodio es que el cover estaba super bueno, y cantaban otra cosa, ni me
peguntaron que decia la letra, pero la versién estaba tan buena y sonaba tan bien que con eso

me quedo y que bueno que a alguien le Ilame la atencion mi musica, me quedo con eso.
E:¢y en relacion episodios con otros musicos como ves el medio?¢, La relacion?

F: yo creo que eso es organico, las bandas que tocan y se tienen buena onda juntas tocan
naturalmente. Si yo encuentro que mi onda le va la Antrépica que es una chiquilla que hace
una electrénica stper elegante es natural y nos cae super bien y nos ha apafiado gratis en un
par eventos, es natural que yo la llame a ella, o si me invita la gente de Hija de perra para
honrar su legado obvio, es organico, como que esperar cosas de los otros es complicado,
estanos todos rascandonos con nuestra propias ufias, yo conozco a tipos mas bacan en
términos mercantilmente como el (me llamo) Sebastian y la sufre la ve pelua, la gente es

super descarnada para dar su opinidn y esa energia obviamente te llega, el apafie se da
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organicamente. Hay bandas como uno que no son tan masivas que hacen lo mismos en otro
lado que no tienes como cachar y hay cosas que te conectan y bacén toquemos, bonito po que
se dé.

E: ¢ Te consideras musico independiente?

F: Por supuesto que si. Es lo més que tengo, soy una persona independiente hago mi
acondicionamiento fisico, dibujo, hace como dos afios que me estoy dedicando a los dibujos

eso unido a mi obra artistica y video clips todo autogestionado.
E: ¢ Tu igual intentas hacer un “todo” con el arte?

F: De apoco me di cuenta que pa” alla voy, cuando chico me castigaba por ser disperso, ahora
ya me conozco y si mi condicion es de “multi-mujer” de multifacético, prefiero sacarle
provecho, con el tiempo objetico es convertirme en director creativo, que ya lo he
experimentado la oportunidad de trabajar con distintas personas en distintas areas. Por
ejemplo, yo no soy bueno para los Frooty loops, para el Pro Tools o para el teclado, para eso
tengo al Max que trabaja conmigo la composicion y al Memo en la produccion, yo no voy a
estudiar los mega Hertz, delego eso, en el vestuario he trabajo con el Kevin Cobert, Cristian
Gonzales con muchos disefiadores, gente que disefia s6lo accesorios, entonces me prestan el
accesorio para una foto o un video, yo no coso, lo delego, si quiero hacer video clips no
cacho los fotogramas por segundos entonces trabajo con Javera de la Vega que es cineasta
profesional seca y quien con que trabajo en mis videos, en el ultimo di un paso mas alla,
dibuje el storyboard , y me dijo -“te voy a ayudar pero tienes que cuadro por cuadro dibujado
segundo por segundo detallado profesionalmente”, me fui a la chucha, conté la historia en
cuadros, descriptivo y me di cuenta que tenia la vision y los colaboradores, para la cancién
,para el video, que dio origen a un vestuario y que dio una estética para después . Como las
artistas que admiro, Madonna o Bjork que se van en una vola estética y eso tiene con el disco,
con el fotografo que trabajaron que ver con el todo, letra e imagen. Y a mi me gusta cuando
VOy a ver musicos gque se preocupen de un todo, ver un show. Es bacan ir a ver musica y
quizas da lo mismo si estas con los 0jos cerrados o abiertos porque esta bien ejecutada pero
quizas lo chiquillos estan con la ropa que se levantaron o no hay ninguna luz o algunas

visuales y weon igual ya es 2017. Yo canjeo mi trabajo con colaboradores, hago trueques
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para pagar y justo me relaciono con gente consiente que reconoce el valor de un buen trueque,
pero hay algunos es gente que no esta ni ahi también y quiere solo salir en un video, porque
es entretenido estar haciendo pero solo algunos viven de eso, pero de las personas que yo
conozco solo 20 % vive de eso. Para mi dedicarme al acondicionamiento fisico aparte de las
artes me hace bien para mi cabeza virgo, como esa estructura porque soy muy llevado a mi
idea, igual necesito una estructura y el arte es mas inestable en los flujos de las culas porque
con el acondicionamiento también tengo un control de las lucas. De ahi extraigo recursos
para los vestuarios y videos y a veces saltan lucas de las mismas tocatas, pero la verdad me
invitan poco a tocar pagado, me invitan a tocar a cosas mas ideoldgicas, artisticas o de

autogestion de otros.
E: ¢y por qué crees que te invitan de esos lugares?

F: Porque estamos en las mismas y eso yo lo disfruto, voy cagao de la risa a tocar al “Muns”
porque me atienden la raja, conozco muchos hay amigos y el intercambio es mas espiritual,
pero siempre hay ciertos productores que quieren ganar lucas apelar a tu factor de under y
hacerte tocar gratis “por una buena sesion de fotos” y uno va porque nos gusta tocar, pero a
veces ni siquiera esta el escenario la ficha técnica para tocar con la banda y entonces es una

performance no mas, haciendo el gloria Trevi.

E: Hablando de las lucas y la autogestion, ¢cudl es tu opinion de los fomentos del Estado

y la industria cultural privada?

F: Lo que tu me estay preguntado quisiera hacer la aclaracién que es un gran tema en mi vida,
yo ahora voy a lanzar mi primer disco después de 10 afios de carrera ,eso es mucho rato, es
mucho, y si yo me he demorado tanto es porque he tenido como un recelo de pedir, porque
someter a concurso es también meterse a “Rojo Fama Contrafama” o “Talento Chileno” ,es
someter tu vola que es stper piola al escrutinio al juicio de chiquillas o chiquillos que pueden
ser bacanes, pero no sé si me tinca porque bajo el juicio de otros mas que el pablico, y eso
es un tema de repente se me ocurren weas bacanes de escenografia y de vestuarios y quisiera
un coro de 4 weones haciéndome armonias, que ganas de pagarle plata a esa gente y ahi digo,
“puta el FONDART también es de la plata que yo pago, de los impuestos”, entonces no le

estoy pidiendo al gobierno porque el gobierno de turno, las platas son las que generamos
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weones que convivimos, y recién ahora con el disco grabado y terminado voy a comenzar a
asomar la nariz a los formularios culiaos, y digo formularios culiaos porque la cosa es
compleja, hay weones que se dedican a llenar FONDART, asi de poco accesible es la wea, y
ese rigor me da un poco de paja ya que hago todo, es un gran tema, es una dualidad. Y weon
miro pa atras esta lindo lo que he hecho pero a mi ya me dan ganas de hacer algo grande
cachay, tengo mas hambre de trabajar con méas recursos y la gente que trabajo ya no es
estudiante, a veces dan gana que la gente pague sus cuentas con la colaboracion que hizo con

uno, es un gran tema para mi.

Profesionalizar las cosas es hacer que las cosas suenen bien en todos lados y que se retribuya
la cosa que uno ha hecho, pero en el fondo no habria motivacion de seguir 10 0 20 0 500 afios
si no existiera la pasién o la pulsion de expresar, toy cagao no puedo dejar de ser el nifio
florero que fui de nifio y a eso le pongo el discurso mas interesante que pueda, con las letras
cosas con las que podamos conectar ,yo me pondria poner a hacer musica como la que
escucho como Cocteau Twins, pegarme unas pegas unos Bjork correrme la paja con mi
propia musica que hago solo, pero tengo pulsion de pop porque quiero que la mayor cantidad
gente la escuche, y evidentemente todo lo que hago se tifie con lo freak, pero soy un

weonfreak que quiere hacer pop para gque la gente la recuerde, la escuche y tararee.
E: ¢y tu proceso creativo cuél es?

F: Que todos puedan conectar o la mayor cantidad de gente, si uno tiene un publico que es
toda la humanidad es dificil enfocarse, pero en el fondo entre mas particular y honesto sea lo
que sacay otros pueden conectar de mejor forma porque es auténtico, a que voy, por ejemplo
Yo en una época mis letras eran solo de cosas sociales y descubri que estaba stper enojado y
boté la tele ,no vi mas tele, me enojaba mucho, iba a marchas de 25 mil personas pero no
pasa nada , era agotador, igual hay trincheras mucho mas efectivas como la politica, mi
trinchera es artistica, y siento que cuando tuve conflictos laborales y cuando tuve exceso de
tele en mi vida o cuando me construyeron un edificio que me tapo la luz del sol y me hizo
ruido por dos afios como que esos problemas eran de la piel pa” fuera, eso eran mis 20, y
que soy gay Yy la wea, la justicia social, mi vola gay, lo mas idealista mas juvenil [...]creo
que decant6 en una lucha mas particular de mi historia personal que tiene que ver con la

politica en la sexualidad, de todas las experiencias ge me ha tocado vivir es la mas extrema
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que me ha tocado vivir , los roles, la religion, la culpa, los padres, sociedad, la calle, ese es
mi choque mas potente, ya ahora después de EIl Tigre (que es lo que voy a sacar ahora), siento
que la sexualidad es super heavy, puede que exista un acercamiento al matrimonio igualitario,
pero igual hay weones que les patean la cara por ser muy maricones, por andar maquillaos te
atacan, te agarra un weon curao Y te saca la mierda. Ya no sufro de ataos con los derechos
labores porque sali del sistema con mi mini empresa, y ahora vivo una época méas ermitafia y
en eso me he dado cuenta que hay politica en la sexualidad y en lo intimo, me di cuenta que
en lo intimo esta mi trabajo, antes era mas en lo pablico, era muy soberbio como decir lo que
teni que hacer, esa polaridad valorica a mis 35 estamos todos enojaos, pero me puedo apropiar
mas de otras tematicas, es stper biografico en lo que estoy, la musica que estoy escuchando,
la gente con la que me estoy juntando.

Esta peluo tocar en otros laos, porque no soy bueno en los contactos, par amover la wea. Las
nuevas generaciones estan todas mas mezcladas estdn menos sectorizadas que antes, entonces
mi publico de tocatas es muy alternativo o muy multisexual o muy de la diversidad sexual
organizada por las organizaciones son gubernamentales de derechos homosexuales, igual
llegan ene heteros, y ese publico llega po de una u otra forma. Por la magnitud de las ideas
necesito un productor, un asistente de produccién o un manager o un hada madrina que me
ayude a aterrizar las ideas, tengo capacidad de gestion buena pero limitada, claro puedo
generar un video clip, con un presupuesto de 25 lucas por jornada ,cachay, pero si quiero
hacer efectos o animacion digital es otro recursos, la cosa artesanal también es bonito, pero
€s0 mismo va agarrando mas onda y conoces a artistas o disefiadores porque estan hechos
sobre telas bacanes y si quieres acceder a eso teni que igualar o acercarte a ese nivel de

produccién.

Yo estoy en un doble filo, yo te cuento mi vola y tu sintetiza, para mi es un tema confuso,
voy a lanzar el disco salir del anonimato, mover prensa y toa la wea y con todo lo que implica
y voy artirar la piedra lo mas lejos que se pueda, no voy a tirar la piedra, voy a decir las flores,

a todos los que le gusten se la quede.

E: ¢ TU crees que la gente q te escucha se identifica contigo?
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F: Claro, yo hago canciones que son pegajosos, coros estribillos muy recordables,

“que es lo que pasa con la raza, ;Qué diferencia hay?/ entre tu y él ;jque los separa?/ dime

que paso / bis”

y se repite dos veces porque quiero que quede, entonces tu estas cantando una cancion ante
un publico que no la conoce y como repetiste dos veces el coro después de la primera estrofa,
dos veces despueés de la segunda, es un tema contingente y por lo menos te la tararea y eso
es un gol .Mi escuela de la iglesia tenia que ver con eso po, implantar un mensaje, estuve
predicando con la mandolina cuando nifiopa trasmitir esa ideologia y ahora me encuentro 35
afios haciendo lo mismo de una vola més consiente menos impositiva instalando preguntas,
contando como la agacha de mofio que significa la adultez y recocer los temas que son de
uno, los que teni mas propiedad, yo creo que si bien apela al ambito de lo intimo, yo creo que
la sexualidad es el tema politico, los nifios transgénero en el jardin eso es una mega
revolucién, como nos hacemos cargo sin las viejas de cualquier religion que dicen que eso
estd mal, alin no esta el cambio generacional completo entonces conviven estas dos
realidades, pero a la vecina del frente le aterra, y no sabemos qué va a pasar con eso, su
mediatizacion, aun genera resquemor heavy, uno se mueve en circulo de artistas y adultos
jévenes y que tienen a sus hijos alternativos en sus colegios alternativos, pero la verdad la
mayor cantidad de chilenos no son asi po. EI mas maricén del colegio la sufre po sobre todo

en otros lugares.

La revolucién estd en como entendemos el amor, el #ni una menos tiene que ver como
educamos a los machos, las chiquillas que se empodere bacan y de no aceptar cosas que no
se sientan comodas, es todo un trabajo cachay. En el yoga hay ene historias como silenciosas
de instructores que se les pasa la mano con las chiquillas y como es un contexto “ohm” no lo
decis. Entonces la revolucion sexual tal como la de la redistribucion de los ingresos esta super
relacionada porque la educacion sexual, el aborto y las clinicas abortivas estan ligadas con
los temas econdmicos, es todo es una gran vuelta que tiene distintas tematicas, entonces la
sexualidad es para mi , ahi me siento mas comodo en este minuto de mi vida hablando y con

mi performatividad.
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Salieron estos temas inevitablemente, las cdAmaras llegan a la intimidad de las personas, ya
la pornografia se hace en la casa, como una categoria reconocida por el mercado. La
sexualidad esté en la infancia y como esas teméticas son vividas de la forma menos enferma
posibles, y uno esta determinado por todo el contexto familiar, ese es tu referente sexual

también, para bien o mal.
Yo quiero trabajar con mas recursos porque tengo muchas ideas que resolver.

Mi registro mas potente ha sido el video clip. Porque soy apasionado por eso, es mi lado

publicista.

E: ¢(Qué piensas sobre la forma de desenvolverse la industria mediante los videos

promocionales?

F: Me parece mas actualizada y mas inteligente. La persona esta escuchando canciones todo
el dia y aparecen bandas nuevas y lo méximo que puedes aspirar es un porcentaje minimo
del cerebro de personas, y si trabajas con una cancion esta bien. Lo que pasa es que yo soy
fans de Bjork que tiene un concepto por disco y quizas mas adelante trabajaré mas libremente,
pero el primero lo quiero hacer con una caratula, con video, con 12 canciones con una

estética, con presentaciones en vivo y parir ese hijo de una vez por todas.

Esta vez quiero parir a este hijo una ves por todas. 6 de abril Cine Arte Alameda, cerrare el
circulo, con la proyeccion de los videos en la sala de cine, retrospectiva de todos, en el salén

los dibujos y arriba el concierto.

El disco se llama “El Tigre”, es como la antologia de Felipink, es una ensalada, habla de todo
ese viaje que te conté, de lo social y de la sexualidad. Tuve que grabar todas las canciones
que no estaban grabadas. De la tematica netamente social, a la homosexual y esa transicion,

hay dos temas que tocan eso por ejemplo “enfermero”. Que €s asi:

“Enfermero, pongame mas suero/ enfermero pronto que muero/ enfermo, pongame mdas
suero/ en su turno de noche lo espero/ me voy derecho pa” la urgencia con dolores/ con la
fiebre que me da no paran los sudores/ si no me atiende pronto voy a desmayarme / y el
cheque en garantia nadie va a prestarme/ ¢Qué plan de isapre cubre lo que me provoca?/

con fonosa no me alcanza ni pa” su boca/ dolor de muela me da cuando usted me toca/ si me
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hospitalizo quedaré en la bancarrota/ hay por favor ya no me de tanta pastillas/ mas rapido
me sano si se pone de rodillas/ bafieme pronto con su esponja no demore/ que el sistema de
salud no cubre el mal de amores/ un mes estuve en su clinica enfermero/ ahora sus cuidados
son lo que deseo/ el ministerio de salud debiera subsidiarme/ al ver la cuenta quise puro
suicidarme/ Enfermero, pongame mas suero/ enfermero pronto que muero/ enfermo,

pongame mds suero/ en su turno de noche lo espero”
E: Igual sintetiza lo que estas haciendo

Es una mezcla de lo social, con un toque picaron calenton-coliguacho. Integrar todo po.
Conocerse como uno es y no hacerse el loco. Ahora estoy planeando mi ultimo video clip,
que quiero ver sexualidad privada en bafios turco. Existen lo saunas gay y los de tata cachay
esa tradicion es muy interesante, es el spa de los hombres pero de antafio, es como deshudez
masculina publica pero privada, muy bacan y voy a trabajar con ese referente y lo uniré con

mis dibujos que lanzaré el dia del lanzamiento del disco “El Tigre”.
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ANEXO N°5

Entrevista a Catoni
Lunes 30 de enero de 2017
E: Entrevistador
C: Catoni
E: ¢Como llegaste a la musica?, ¢cudl es tu motivacion?

C: En mi familia no hay mdsicos, pero tuve la suerte que se escuchaba mucha musica en mi
casa, entonces formativamente tuve una escuela que quizas no era muy tradicional como para
el resto de personas de mi edad. En mi casa se escuchaba mucho rock antiguo mi viejo
escuchaba Creedence, Purple, Hollies, Elvis, Chuck Berry. Creci escuchando esa musica,
quizas mi afinidad o lenguaje del rock es un poco distinto al de otro musico chileno, tengo
una formacion muy poco chilena vine a escuchar Victor Jara o Violeta Parra cuando tenia 20

0 25 afios.
E: ¢Y entendiste ese lenguaje?

C: Me cost6 entenderlo, como escuchaba toda esta muasica rock me pasé que me fui por una
etapa de escuchar blues, y en esa busqueda empiezas a encontrar musica que canten y tengan
la guitarra desafinada o que no cante bien, pero no es que sea malo, sino que son épocas
distintas. Tenian que aperrar con lo que habia es una suma de cosas. Asi partié mi formacion,
era la musica que siempre me gusto desde toda la vida, en mi casa siempre hubo un equipo
filete, discos filetes y mi viejo como era ingeniero electrénico teniamos un equipo Technics
a toda callampa, cuando salié el CD yo fui el primer weon del barrio que tuvo, mi viejo fue
a Brasil a ver a su hermano y lo trajo, teniamos 4 CDs y los escuchdbamos todos los dias, no
habia mas, entonces tuve esa suerte de tener ese acceso y como a mi viejo le gustaba la
tecnologia me influencié harto. Cuando dije quiero ser musico, mi viejo me compro un
teclado y lo estudiaba, pero no me gustaba, lo encontraba muy impersonal no es un
instrumento personal a diferencia de la guitarra que reacciona mucho a lo que haces con tu

cuerpo, la tiras para un la do pal” otro no suena igual, en cambio el piano lo podi tocar mas
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fuerte 0 méas despacio pero eso; una cuerda no suena igual mas fuerte o0 mas despacio, el

piano no me llamaba la atencién.

Siempre me gusto la masica, también teniamos un Betamax, mas antiguos que los Vhs pero
de mucha més fidelidad, mi viejo siempre compraba conciertos y una vez compro un
compilado de Woodstock, tenia como 10 afios y nos pusimos a ver la wea, y alucinando vi el
video de Ten YearsAfter “I'm Going Home”, l0 veia mil veces y quise tocar la guitarra. Ese
fue el momento, lo tengo como grabado. Y le dije a mi viejo, asi como pal” viejito pascuero
que me regalaran una guitarra eléctrica, y no sabia nada y empecé de apoco. También mis
amigos del barrio, todos tocaban, de hecho con ellos tuve mis primeras bandas. No tenia
ampli, mi primer ampli me lo hizo mi viejo con un equipo, el parlante se termind rajando

sonaba como el hoyo (risas).

Yo igual soy super hiperactivos un poco obsesivo, pero disciplinado, cuando me dio por la

guitarra me dio fuerte.
E: ¢Y lo del canto parti6 paralelamente?

C: Mucho después, primero era solo guitarra y ademas cuando eres pendejo y te gusta el rock
con una voz de pendejo [...], al principio ni siquiera lo pensé. Me llevaba la guitarra al
colegio, todo el rato, me consegui unos cancioneros, yo no leo musica, con el tiempo lei

tablatura, pero hasta el dia de hoy no leo partitura.
E: ¢ Tu formacién es autodidacta?

C: 100%, puro oido, era tocar y tocar, de hecho mi vieja siempre se acuerda - “me dejabai
enferma”, podia estar tres dias tocando lo mismo, todo el dia. Igual era siper melddico, queria
aprenderme los acordes y me aprendia las figuras, tu sabes que lo méas peluo es el cambio de

acordes cuando empiezas y forever, no me aburria ni sufria.
E: ¢Y te inmiscuiste en otros estilos con el tiempo?

C: Si, con el tiempo va pasando de todo, cuando empecé a tocar era lo que tocaba con mis
amigos, Metallica 0 Guns n” roses, pero después vino todo el grunge que me marco caleta,

me meti en esa onda Nirvana, Alice in Chains y después de un tiempo como a mediado de
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los 90°s también me meti en el blues, unos dos afios también me rallé con la guitarra clasica,
fue una escuela la raja, y con el blues acustico antiguo también onda Robert Johnson, aprendi

mucho.

Mi primera guitarra si bien fue una eléctrica, creo que es super importante por una wea
ritmica, quizas aprender con guitarra acustica [...] de hecho creo que los que aprendieron con
guitarra eléctrica carecen de ritmica, son super buenos melddicamente y habiles, pero si no
pasas por la otra wea, bueno hay weones seco pa” todos, pero te hablo de una generalidad.
Aprendes a separar la guitarra fuera de ser un instrumento melddico a un instrumento ritmico,
cuando tocas musica clasica hay una parte que es el bajo, o con el blues que no es guitarreado,

si escuchas Robert Johnson tiene weas peluas, con una hace el bajo arriba.

Cuando he ensefiado he tratado de explicarle que la guitarra tiene una bateria, tienes los bajos
siempre que no quieras que suene plana y podi hacer una cancion completa con una pura

guitara y por eso la guitarra es mi instrumento.
E: ¢ Te consideras un musico independiente?

C: Totalmente. Ha sido con el tiempo, igual es por un lado la personalidad. Como te decia
todo lo que he aprendido en la vida ha sido gracias a la mdsica. La primera guitarra que tuve
la desarmé entera, para entender como funcionaba todo. Después la volvia a armar después
se descalibraba todo. La wea era Sunburst y ya estaba en la época roquera, la lijé y la pinté
negra con una brocha, quedd horrible, después la pinté bien y asi vas aprendiendo, le
cambiaba las capsulas le inventaba mil weas, y también agarraba una radio grababa una wea,

estaba en una blsqueda.

Con el tiempo empiezas a aprender otras cosas, cuando comencé no sabia inglés, empecé a
cantar porque no habia nadie mas [...] quien canta menos mal, y las letras de las cancones

por fonética, me sentaba escuchaba la wea y me lo aprendia de memoria.

E: Bueno los mismos Agua Turbia o Tumulto partieron re versionando clasicos del rock

por fonética.

C: Eso, después con el tiempo dije claro esto no puede ser, pero me las sabia de memoria y

empecé a cachar que decian las letras y asi aprendi inglés. Y ahora hablo inglés
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perfectamente. También canto en una banda de blues, cuando ya empecé a tocar guitarray a
cantar armamos una banda que no tenia nombre, nos juntdbamos a tocar temas de Metallica
pero éramos pendejos, y empezamos con la idea de salir a tocar, no teniamos edad para tocar
en un bar, estdbamos en el colegio y dijimos —“hagamos una banda de otra wea” porque tocar
Metallica 0 Megadeth no pasa, en ese tiempo las bandas que tocaban en los pubs era como la
vola de Soda Stereo, -*“; hagamos una banda de blues?” y si empezamos. En ese tiempo hacian
“Santiago blues”, porque en ese tiempo no habia internet y empezamos a grabar la wea y
sacabamos los temas, mira de 10 temas me gusto este y este y los sacabamos, nos armamaos

un repertorio y empezamos a salir a bares.
E: ¢Como trabaja Catoni actual en relacion con el puablico?

C: Asi mismo se ha ido construyendo, cuando tenia esta banda de blues aparecio internet, y
empezaron a aparecer las paginas web, y aprendi hacerlas, la primera la hice para la banda,
para tener los temas arriba. Estudié informatica un poco influenciado por eso y ademas que
en ese tiempo era una carrera muy potente en las lucas. Yo nunca quise estudiar musica,
porque desde mi perspectiva de pendejo y de la musica popular [...] yo tenia 15 afios y tocaba
en el Club de Jazz entonces tocaba con mi banda y después tocaba la banda de los viejitos
del Club de Jazz, La Retaguardia Jazz Band o Panchito Cabrera. Y tenia amigos mas viejos
que muchas veces botaban la carrera o terminaban la wea y tocaban en los mismos lugares
que tocaba yo, yo pendejo también decia - “estoy listo” y creia que me las sabia todas, era un
mocoso. Igual fue una buena decision, por lo mismo no quise estudiar sonido, en ese tiempo
no era tan movido como ahora, podias ser ingeniero, pero si no tenias lucas para montar un
estudio estabas cagado y no servia para nada. Entonces, estudiar esa wea o estudiar musica y
ya tocaba [...] terminé el colegio -“no, voy a estudiar otra wea que me dé lucas para hacer lo
que yo quiera con la musica”, esa es otra cosa que nunca me gustd, tocar musicas de otros
weones y muchas veces me lo han ofrecido onda sesionar, irse de gira y no me hayo, si fuese
una banda de rock si, pero si me ofrecen Miriam Hernandez no me motiva, no es lo que me

gusta y me gusta mi pega de oficina, yo con la musica hago lo que quiero, yo soy mi jefe.

Y bueno, se abrio lo de la pagina web y todo un mundo, y se abrié todo un mundo en que yo
siento que he estado acé a la vanguardia, fue una de las primeras bandas que tuvieron pagina

web en Chile, te estoy hablando del afio 98. Y nos sirvio mucho, nos conocia gente en
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Argentina, en ese tiempo tampoco existia la oferta de musica que existe hoy dia. En ese
tiempo nosotros teniamos los temas para descargarlos por internet, y comenzaron a salir otras
herramientas, los foros y los fotologs, entonces siempre he estado metido en eso, después

vino el boom Myspace, o los Torrents y Napster ya estdbamos ahi.
E: ¢ TG crees que esos son los espacios de la musica actual?

C: No es el mejor quizas, porque en internet hay de todo, pero es un mundo mas chico, es
una escala. Hay gente que le gusta lo que haces, pero no esta toda la gente del mundo y esta
la gente que no le gusta lo que haces y es otro mundo. Pero la diferencia de llegar a ese mundo
pequefio es mucho mas facil al que esté afuera de eso. Entonces claro que sirve, si dices que

en el mundo hay miles de millones aca hay mil.
E: ¢Pero mil interesados en lo que haces?

C: No sé si interesados, pero habra un pedacito, o si no todos seriamos famosos. Osea es una
wea de difusion hay tener las lucas para llegar a esa gente, hoy redes sociales para que sea
efectivo tu tienes que pagar, no basta con tener un Facebook. Tu saca una publicidad en tu
fan page y tiene un limite de personas a los que le llega de los que te siguen un 5 %, gratis es
asi; la wea tampoco podria existir onda como mantienes una wea como Facebook ¢con
publicidad? Eso esta probado que no funciona, que no sirve, tl no te metes a la publicidad
gue no te interesa, si te sale un banner lo primero que haces es cerrarlo, entonces internet

existe y se sostiene por esto y por la pornografia, es un hecho.

Es lo mismo que estés en el mundo de afuera, llegar a las personas te cuesta una inversion,
también existe el boca a boca, pero también es un arma de doble filo. Si bien puedes llegar a
mucha gente también hay una oferta ¢ Cuantas bandas puedes meterte a escuchar en internet?
Infinito, no puedes escuchar toda la musica que existe, entonces ahi es donde tienes que

empezar a hacer las pequefas diferencias.

E: ¢crees que esas pequefias diferencias estan conectadas con la identidad de cada
persona, a quien llegar? Por ejemplo, ¢tu musica a quien busca? ;A personas que son

similares a ti?
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C: Un loco me dio un consejo una vez, que esta en Suecia 0 EE. UU. ahora y es guitarrista
de una banda. Un loco se tir6 como un comentario medio nazi 0 medio pinochetista en mi
Facebook, y este weon respondi6 y me dijo “tu no podi elegir quien escucha tu musica, y tu
rol como artista no es decidir eso tampoco, tienes que hacer lo que tienes que hacer y el que
escuchas escucha”, es como ponerte a explicar cada cancion que haces, a todos les pega
distinto, es como un cuadro ¢qué te produce un cuadro? A todos nos produce algo distinto,
depende de lo que tengas en tu cerebro y en tu conciencia, para ti el rojo puede significar una
wea Yy para mi otra. Entonces pasa lo mismo con la musica, mas que eso es como tratar de
Ilegar a toda la gente que vas pudiendo y la gente que se va quedando se va quedando. Ahora
hay cosas intolerables, yo elimino mucha gente de Facebook cuando no estoy de acuerdo con
algo, no es por un tema de page si fuera pega me daria lo mismo, pero uno es persona y no
todo es plata ni negocio. Uno no puede elegir eso, puedes filtrar eso hasta cierto punto, pero
si tienes 5 mil personas 0 10 mil personas no sabes cOmo es esa gente, y ellos se forman una
idea de uno, y uno de la gente, es incontrolable e inmanejable la imagen que puedan tener de
ti.

E: ¢ Qué caracteristicas tienen los musicos que consideras pares?

C: Hay que separarlo, el arte es arte y también es un producto, una mercancia. Entonces no
por eso deja de ser arte, hay gente que trabaja similar a uno, si, a nivel de produccién venden
disco y gestionan sus shows. Pero en cuanto a lo musical no me siento muy par con otras
personas, en lo artistico, nos pasa mucho, les pregunto a los cabros tenemos una tocata una
fecha — “;a qué banda invitamos? No es que la encuentre malas, ahora tampoco no es malo
que lo diga, una vez me preguntaron ¢cual es mi banda favorita? La mia, hago la musica que
me gusta, y me esfuerzo por hacerlo bien, tampoco es algo que me salga de la nada, eso lo
escuche a Steve Vai alguien le pregunto ;qué es lo que mas escuchas? “Steve Vai —respondio-
, me encanta mi musica”. Y puta no es como una falsa humildad, tampoco siento que sea
tocado con la mano de Dios por el talento, pero como te decia ser aun weon muy disciplinado,
y me esforcé mucho para tocar como me gusta, no sé si sea lo mejor o lo peor, pero me gusta.
En este sentido me siento un poco ajeno con el resto, quizas por la formacién musical que

tengo.

E: ¢Y en lo productivo?
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C: Hay ciertos canales y ciertos protocolos.
Son las pequenas diferencias las que te van desmarcando.

Me he tratado de desmarcar de esas cosas, que son como standard, en mis redes me preocupo
de publicar algo de masica, subir un video, publicar algo de los shows, pero siempre, no hay
dia en que no los haga, tengo amigos que tienen banda y te metes a ver su fan page y en
diciembre fue su Gltima publicacion. Y bueno los mismos musicos no consumen tanta musica
de sus pares, te diria dos cosas. Dejé de agregar a personas de invitarlos a ver mi fan page o
agregarlos, la gente que me agrega me agrega entonces sabes que esa persona tiene un interés,
yo tengo como 1600 personas en el fan page y como 4000 en el mio, pero es gente que me
agrega entonces es gente interesada. Y bueno hay bandas que tienen 20 mil personas en
Facebook y vas a la tocata y no hay nadie, es como un poco falso, de repente para shows nos
preguntan cuantos fans tenemos en Facebook y eso no significa nada. Y lo otro, desmarcarme
de lo que las bandas aspiran: a la masividad. Hay bandas que aspiran a eso, que no salimos
en la tele y no salimos en la radio, enfocate en lo tuyo, que tu trabajo hable un poco por ti.
Yo sé que mi personalidad es asi, soy extrovertido, deberia de repente hablar menos cosas y

dejar que mi trabajo hable por mi, es un punto que quizas me falte aprender.

Dije, este trabajo es como cualquier trabajo, publicidad dejar de llorar, si estas publicando
que te va mal estas dando una imagen stper miserable, aunque seas bueno, y se transmite a
la gente. Y lo otro, como no me siento tan identificado en lo musical, me he separado de eso,
no toco mucho con otras bandas, yo tengo mi forma de hacer las cosas y prefiero hacerlas
solo, por eso también empecé a ser solista y se me dio natural, desde que tuve banda desde
pendejo, se dio, necesitaba una pagina web, y lo hacia, hay que hacer el afiche y lo hacia, hay
que ir al local, iba. No le pedia a los deméas que hicieran y hacia los temas y todo, ya cuando
empiezas a hacer y hacer y hay gente que te frena. Miro atras con toda la gente que he tocado
y puta si le hubiese hecho caso a este loco estaria ahi, no digo que yo esté en la cima, pero
he avanzado harto, si estay en una banda y te dice -“; vamos a ir a tocar al “rene” “ otra
vez?;por qué no tocamos en otra wea?”, oye loco, anda a la otra wea que queris tocar y
consiguete la fecha, 0 -“este tema no me gusta”, hagamos otro tema entonces , - “no, es que
no tengo ni uno” jentonces?. Y bueno, yo hacia toda la pega y lo que entraba habia que

repartirlo, que no era una millonada de plata y yo dije que no, nicagando, yo hacia toda la
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pega, mas que injusto sentia que me frenaban yo creo que todo lo que he avanzado es porque

lo hago dentro de mis posibilidades cuando quiero hacerlo y cuando puedo.
E: ¢ Cudl es tu experiencia en relacion con la industria cultural y los fondos del Estado?

C: He participado un par de veces, nunca he quedado en un fondo concursarle. Encuentro
que los sistemas como estan hechos, no digo que esté hecho con mala intencion, pero son
malos, si bien es del Estado, hay que hacer un fondo para lo que se necesita, para el folclor,
para el rock, para la musica bailable [...] acd siempre ganan proyectos que estén relacionados
con las culturas, y no es que esté en contra de eso, pero son como populistas, siempre ligados
con el folclor o con Violeta Parra. Hay gente que ha presentado stper buenos proyectos y no
ganan, una vez que postulé Congreso, se gan6 un fondo para grabar un DVD ¢necesitan un
fondo del Estado para grabar, siendo una banda consagrada que llenan un Teatro Oriente 0
un Nescafé? Deberia ser como las becas, no crece asi, se estanca si potencias 1o mismo es
como un monopolio. Tampoco estoy en la SCD, por lo mismo, porque no estoy de acuerdo
con muchas cosas. En cuanto a los fondos esa es mi experiencia, tienes que estar claro que
para ganarlo tienes que tener una direccion y una técnica, tienes que entrar en ese molde y
no es el mio, entonces en un momento dije No me parece esta wea, N0 CONCUrs0 Mas No Mas

en vez de llorar todos los afios, pico no puede ser la Unica forma.

En un momento dije cuando parti grabé y mi forma de ver la wea, [...] o cuando produzco a
otras bandas ¢por qué teni una banda? ;Qué es lo que queri? ;Qué es lo que te gusta? Y
pueden ser distintas weas, puede ser por hobby, porque necesitan, porque quieren grabar
discos y hacer discos maravillosos; mi postura ha ido a cambiando en el tiempo a hacerlo
mas funcional en cuando a hacer un disco. ¢Para qué tienes una banda? Para darte un gusto
de grabar un disco hermoso con temas de 20 minutos (que jamas va a sonar en la radio), o
quieres hacer un tema de 3 minutos ¢qué quieres lograr con la wea? Puta y te dicen es una
obra conceptual completa de 3 temas eternos pegaos y es totalmente valido, y otros te dicen
que quieren hacer un disco con 10 temas filetes que peguen. Y con el tiempo me he ido dando
cuenta de que quieres conseguir ¢por qué tenia una banda? Porque me gusta tocar y cantar,
tocar para la gente eso es lo que quiero lograr ¢y como lo logro? Construyendo un publico

gue vaya a verte, ¢qué es lo que tienes que tener? Un show y canciones, el foco de grabar y
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que sea mi tarjeta de presentacion, entonces fui con mi plata, grabé y lo puse gratis en internet

en el afio 2008 saqué el primero.

Empecé a grabarlo como EP, como proyecto de fin de semana, y ya sabia lo que era grabar
discos con otras bandas, que se gana poca plata, y ya venia de otra wea blusera y lo empezaron
a encontrar bueno y me preguntaron — ““;cuando tocai?, y no tenia banda, grabé las baterias
secuenciadas en mi casa, el bajo lo grabd un amigo y lo hice todo en mi casa, y bueno arme
una banda, tenia como 5 temas y siempre he estado haciendo canciones asi que armamos un
repertorio de 10 temas y lo grabamos al tiro y fuimos a un estudio més taquilla y empezamos

a tocar.

Lo primero dije —;qué bandas me gustan?”” Onda Dama Juana, lo iba a ver, les pasaba mi
mausica los apafaba, los locos te empiezan a cachar, tocai con ellos y empiezas a armar lo
tuyo hasta que tocas solo. Y me gustd este concepto, la wea funciond y tuvo una inmediatez
gue me encanto, no cranear tanto la musica eso de que te demoras 2 afios en hacer un disco,
dos tres meses grabar una cantidad de temas una vez al afio. Empecé a trabajar asi, parti con
una pagina web ese proyecto, y dije -“los discos ya fueron y por qué las bandas siguen
grabando discos, hacen un dlbumes” entonces dije no, y por eso tiene un nombre e historia,
voy a grabar temas cuando se me vayan ocurriendo y los voy a subir a la pagina y de ahi
nacié mi primer disco que se llama “Virtual”, porque no era un disco y el subtitulo es “el
disco que no es disco”, entonces cuando juntaba 5 o 6 temas lo grababa y lo colgaba y
salieron los volumenes I, II, III... terminé con 24 temas que se podian escuchar en la misma
pagina, o descargarlo gratis, 1os 5 EP. Y cuando habian pasado 5 afios, en el 2012, nos estaba
yendo bien ¢y como hago otro disco? y justo me habia pasado lo de los fondos concursales y
puse en Facebook -“si mis 3 mil amigos ponen mil pesos hacemos otro disco ;qué opinan?”’
—“ah que buena idea”. Ya cachaba un poco de que se trataban los crowdfunding, en ese tiempo
no habia plataformas en espafiol de crowdfunding porque nadie lo habia hecho, yo lo cachaba
porque era jefe del proyectos de innovacion del Banco Falabella, entonces estaba super
metido en las nuevas tecnologias y en un seminario lo vi. Me meti a las paginas para cachar
como se hacia, manejar los costos para que funcionen, y me di cuenta que el Unico tope era
la tarjeta de crédito, el Paypal no era potente, pensé que esto no va a funcionar, asi que lo
hice con mi cuenta rut y desde mi propia pagina. Y juntamos la plata para hacer el disco,
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pagué las recompensas del disco: salir en los créditos del disco, copias, entradas para el
lanzamiento, mientras mas plata mas recompensas y con esa plata grabamos “Nuestra
Mafia”, esta la mafia de los crowdfunding, la mafia de las radios, entonces hagamos nuestra

mafia, la publicidad era “financia Nuestra Mafia”.
E: Me llama mucho la atencién que gran cantidad de tu audiencia es gente que toca.

C: Si, pero no son masicos tan conocidos, los otros quizas me conocen. En un tiempo cuando
dejé de agregar gente que no conocia, eliminé mucha gente, por ejemplo, Mariano Pavés un
productor que es muy famoso que en los 90°s grabd a Los Tetas a Javiera Parra, es un
productor cototo. Pero jamas fue a una tocata mia, entonces para que tenerlo como un trofeo,
y eliminé como 1000 personas que jamas habia cruzado palabra con ellos, no es que me falte
espacio, pero si pedi llegar a un 5% de las personas, llega a un 5% de los que le interese. Yo
creo que a ti también te debe pasar, cuantas invitaciones a eventos te llegan: Arica, lquique,
Argentina [...] empecé a hacer grupos, empecé por ciudad cada vez que veia a una persona,
me agregd veo de que ciudad es y lo clasifico, después hago el evento en Valpo y veo la lista
de Valpo, y no saturas a todos los weones, y empiezas a dirigir tus esfuerzos de forma mas
efectiva. Si voy a tocar 15 fechas en 6 meses y te voy a invitar a todas y no vas a ir ni una.

Claro que no le interesa, se chacrea. Se trata de hacer un buen uso.

A mi también me etiquetan todos los dias en afiches de tocatas, 0 en “vendo perritos”, lo tuve
que bloquear, y yo también deje de hacerlo, porque es irreal, es como ese aviso que esta ahi,
¢Ccuadntos weones van a ir a comprar un auto porque ese letrero esta ahi? Nadie se va a parar
de aqui a comprar el auto. Tienes que hacer la publicidad donde los weones que compran

autos lo van air aver, tal vez en internet. El marketing masivo es obsoleto, ahora es dirigido.
E: ¢ Cudl es el lado creativo del ultimo disco?

C: Yo te diria que ese es lo Unico que ha evolucionado, la forma en la que hago musica, como

la grabamos.
E: ¢Pero se mantiene el estilo o el discurso?

C: Eso va cambiando, uno va madurando. Mi musica siempre esta basada en las experiencias

de mi vida, es super autobiografica mi musica, pero con el tiempo vas a prendiendo ciertas
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cosas y aprovecharlas ¢quién no ha tenido una pena de amor?, son topicos universales, el
desamor, el amor. Més que ser tan especifico, yo quiero que la persona sienta es lo que senti
yo, entonces le quito lo personal y dejo més el sentimiento. Alguna cancidn feliz, me hace
estar feliz una cancion [...] para tu pareja, entonces todos tenemos alguien que nos hace feliz,
es una cancion universal que se la puedes dedicar a cualquier persona, yo puedo pensar en la
persona que se la escribi, pero esa persona va a pensar en otra persona, entonces es como
acompariar a esa persona y sea el soundtrack de su vida, pienso en eso, que no se identifican
con lo que hago yo, sino que con la cancion. Y asi es como trasciendes, la musica favorita de
uno es de la época méas formativa de tu vida, la musica favorita de tu vida te recuerda de algo,
de algun lugar y esa es la diferencia que he conversado con locos que son artistas, ¢10 bonito
de la musica es que cuantas veces en tu vida has escuchado esta cancion? Miles de veces
(suena don’t stop me now de Queen). En cambio, una obra de teatro, una pelicula, una
fotografia no la visitas con esa frecuencia. Yo la musica la comparo con la comida, la comida
te provoca esa misma sensacion, comer algo y que te acuerdes de tu vieja o de tu abuela, o
cuando eras pendejo, te transporta a esos lugares, escuchas a Nino Bravo y te acuerdas de tu
mama que hacia aseo, cuando pasaba el chancho. Creo que la masica te permite enfocar mas,
porgue ocupas menos sentidos que una pelicula por ejemplo, en una pelicula ocupas tu oido,
la vista, es multimedia. La musica no, t0 te pasas la pelicula, el libro también, estas
imaginandolo, creas tu los personajes, con la musica pasa lo mismo, y por eso la gente se
identifica tanto con la musica. Algo que se lo lei a Carlos Corales y que lo tomé como
filosofia de vida “la musica que trasciende en la historia es la musica emocionante no la
impresionante”, y entonces trato de hacer eso, emocionar, la capacidad de asombro se pierde,
la capacidad de emocionarse no. Trato de hacerlo de esa forma, no hago canciones por ego,
de repente uno se da ciertos gustos de hacer una parte mas dificil, pero siempre trato que ese
concepto que uso “uno tiene que ser instrumento de la cancién”, lo importante es hacer una
buena cancion, eso lo aprendi cuando tocaba blues, solear, solear y solear, ¢en un shows vas
a tocar 10 minutos de solo? No puede ser y tampoco somos Eric Clapton y termina

aburriendo.

Mi proceso creativo en general es improvisar sobre la guitarra o el bajo, y lo que pasa es que
cada instrumento es distinto, una guitarra, cada instrumento te invita a un sonido, como que

cada instrumento tuviera canciones que debes encontrar. Improviso cosas y llego a ideas que
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me gustan un riff o un arpegio, empiezo a desarrollarlo y cuando tengo armada una pieza de
mdusica, escucho lo que la cancién me dice, si es triste obviamente lo llevo por ese lado. Y
cuando se me ocurren letras tengo un mail donde voy guardando frases, y cuando estoy
haciendo la mdsica voy a visitar eso, a veces grabo partes de musica que pueden que quedar

guardadas y las he hecho afios después
E: ¢Y de que tratan tus letras?

C: Trato de que sean super universales, son cosas puntuales de mi vida, alejadas de la
contingencia, si bien la musica es politica o puede serlo no es lo que me tire, pero no es que
no me importe, yo soy extrovertido y opino mucho de muchas cosas, y mucha gente toma en
cuenta mucho lo que puedo decir, trato de ser cuidadoso con las weas que digo, puedo tener
rabia o decir cosas hirientes y te esta leyendo mucha gente. Vas aprendiendo en el tiempo a
medida que te vas haciendo conocido que es imposible darle en el gusto a todos, siempre las
personas que encuentran malo lo que estas haciendo son las que hacen més ruido, ahora tu
también tienes que saber en qué medida sacas un tema y no les gusta a dos personas y a 200
que si, es un desperdicio de energia, preocupate de que a eso 200 les gustaste que es lo que
quieras, y como esto requiere tanto esfuerzo y tanta energia, tienes que saber enfocarlo o te
cansas. Yo veo bandas que etiquetan a 100 personas en los afiches y no llega nadie de esos
100, tienes que enfocarte en esos que le interesan.

E: ¢Al finy al cabo se trata de construir tu propia escena?

C: Si, eso es. Yo también lo que nunca he dejado de hacer, porque a mi me molestaba mucho,
es que tu le escribes a otro loco, como esto mismo, ayudame a esto, y puta no sé, cuando
tiempo o cagaste. Yo cuando me dicen “-oye Catoni, ;madndame la tablatura de los temas?”,
loco, aunque pase un mes me doy el tiempo y lo hago, pero es cada vez mas dificil. Tuvimos
una gira que nos fue bien y todo y pasa que te escriben - “tengo una banda y quiero hacer una
gira ¢dame los nimeros de los weones pa” ir a tocar’ y te digo por qué no te los voy a dar
pero te voy a explicar por qué. Si yo fui a tocar alla, No es porque yo tenga el nimero secreto
del loco que da todas las fechas, el loco tiene un negocio y esa es su pega, y le digo —;tu
teni publico alla? -No weon. El loco entonces no te va a llevar, entonces tampoco te puedo

dar el numero para que lo llames de mi parte porque le vas a hacer un dafio al negocio de él,
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y a mi me interesa que al loco le vaya bien porque tenemos una retroalimentacion, entonces
no es la forma. Lo que teni que hacer si queri ir a tocar a Temuco contactate con una banda
de Temuco que toquen alla siempre, pero antes de ir debes tener algo aqui, si llegas a tener
tu publico aca tienes algo que ofrecer, y llamas a una banda de Temuco, vamos a la buena y
tocamos con ustedes, probablemente ese weon de ahi ya conoce al duefio del local y tiene a
sus 50 personas, y claro crucense, una ida y vuelva vas tu y después los traes, y asi te armas
un publico, después el loco del local te cacha, asi como partiste acé teloneando otras bandas.
Es empezar de nuevo pero en otra ciudad. Nosotros tuvimos la suerte de que sonamos mucho
en laradio, la gente escucha mucha radio ain en regiones, a diferencia de aca. Entonces como
empezamos a sonar en la parrilla de la radio todos los dias, los locos de los locales que no
me cachaban me decian que me habian escuchado, y oye estamos haciendo una gira, y
también tiene que ver como especulas una gira, yo no llamaba a los locales- “;oye dame una
fecha’”, no. Me senté en enero del afio pasado y les dije a los cabros, no podemos seguir
tocando acé en Santiago una o dos veces porque Yya esta quemado, hay que tocar en weas mas
grandes menos veces 0 armar una gira, y dije a este loco me da una fecha segura ya tal fecha,
y agarré el calendario lo armé a la pinta mia, entonces hice el afiche mas o menos, me
consegui unos sponsor, los weones de los pedales, los weones de Audiomusica, arme el
afiche bonito. — “Compadre, tengo una fecha en Coquimbo si quieres paso a La serena, el
otro loco me lleva tu pagame la vuelta”, y después iba donde el otro loco y lo mismo.
Entonces hicimos Concepcion, Temuco, Osorno, Coquimbo. Y asi empecé a armar la wea,
y fuimos en avion a todas partes que eran lejos y nos quedé plata, ahora eso no sirve de nada
si no va gente, o si no, no te llevan mas, una vez pisan el palito. Pasa lo mismo cuando armas
un festival, si llamas a Weichafe la primera wea que te preguntan es ;Quién mas vas? Tienes
que hacerlo en el momento preciso, llamas al weon y antes que corten hablas con el otro,
para cuando hablen —;y vas al festival?” —“Si, estoy viendo”, -“ah yo igual”, y van los dos.

No es algo que inventaron los musicos, son cosas que existen en todos los negocios.
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ANEXO N°6
Entrevista A Jorge Gallardo

Providencia, jueves 2 de febrero de 2017.
E: Entrevistador
JG: Jorge Gallardo

E: ¢ Qué clase de musico te consideras tu? ¢Un musico independiente, del underground,

emergente? ¢ Cual es tu factor productivo?

JG: Independiente claramente, del underground también, emergente, no. No es una palabra
que me guste, implica como que estas emergiendo hacia una parte futura, como que te estas
moviendo hacia un lado, estas en el camino, no has llegado todavia, la verdad es que creo
que no es mi caso Y llegué a cierto lugar en el que me muevo y no veo muchas otras opciones

como podrias ser.
E: ;Y esa nocion de emergencia crees que esta relacionado con el concepto de “éxito”?

JG: Si sobre todo eso, se ve como el artista que no ha alcanzado el éxito, en camino a alcanzar
este éxito, y es como un éxito mediatico que apareces en la tele, en los diarios, que la sociedad
habla tu trabajo, mas bien la realidad de muchos masicos es que nunca llegan a ese estrato
de “éxito” y aun asi se podria decir que son exitosos en lo que hacen porque logran seguir
sacando discos o haciendo musica dentro de un circuito mucho mas pequefio, algunas
personas que los conocen, algunos seguidores donde se pueden construir sus propios

espacios, esa seria otra forma de ver el espacio

E: ¢Y ta crees que el ethos de un musico de este tipo tiene que ver con la construccion

de ese espacio?

JG: Yo creo que tiene harto de eso, porque es una tarea importante hacia el publico, puede
tener un contacto con la musica, y también ademas hay algo de verse obligado porque en el
momento que tu quieres figurar en los espacios publicos estas obligado a adoptar un lenguaje

que le pertenece a ese ambito. Los grupos que se escuchan en las radios, en la mayoria de
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ellas todos tienen un sonido muy particular donde parece que no hay espacio para un sonido

distinto, también hay algo de eso de querer preservar el sonido que uno quiere presentar.

E: ¢La industria cultural te obliga un poco a tener un disco hi fi o masterizado, y no se
deja espacio para la estética del creador?

JG: Si, pero por ese lado admiro mucho a ciertos personajes que logran conservar su lado
creativo mas 0 menos intacto, de repente pienso en el Pedro Piedra por ejemplo, que es un
tipo que se ha metido a la industria pero ha logrado hacer algo propio, es muy €l el que esta

hablando, lo encuentro muy astuto esa capacidad de meterse por al lado.
E: ¢A quién més consideras que se ha logrado en ese mismo aspecto?

JG: Yo creo que el gran maestro es Jorge Gonzalez, yo creo que fue un gran maestro en eso,
de los presentes también Javiera Mena con su discurso y su estética propia, tiene su mundo
de que hablar y habla de eso, el Alex Andwanter tiene un discurso y una musicalidad muy

cuidada.

E: Sobre tu biografia, ¢ddnde empezaste a tocar, que te motivé cual fue tu basqueda

personal?

JG: Ha tenido varios cambios durante el tiempo, empecé con una situacion de musica
electronica experimental en el computador, con un programa muy basico, pasaba horas
metido en esa cosa, estuve varios afios en eso pegado en cdmo generar ruido. Estuve en eso
y nadie le gustaba, era pendejo 16 afios, hace 19 afios ya. Pasaba harto rato en eso, ahi no
sabia nada de musica, no me interesaba tampoco aprender, tocaba un poco de guitarra la

verdad es que grababa una nota y la distorsionada, no aprendi a tocar guitarra en ese tiempo.

Habia un ir y venir muy extrafio después sature de estar un par de afios en eso con tanto ruido,
y me fui a una cosa muy melddica empecé a estudiar musica, entré a la escuela moderna,
estudié composicion y me fui a lo acustico, con harto instrumentos, mucha busqueda de la

melodia de la armonia y dejando de lado en el pasado el ruido.

E: ¢ Pero eso estuvo mas ligado con la instruccion musical o fue una basqueda personal?
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JG: Fueron las dos, pero influy6 harto que estudiara musica estaba aprendiendo muchas cosas
de armonia cosas que no conocia para nada y que no tenia idea y me empeceé a aplicar y puse
toda la atencidn ahi, y la otra cosa quedo un poco de lado. Y estuve un buen tiempo asi, hasta
que cuajo un poco con mi pasado y coincide con Los Hipnopompicos, que tenia una basqueda
por la teoria de la masica pero incorporando disonancias y cosas mas tensas, despues pasé
un tiempo y volvi a lo méas convencional de la melodia, cuando empecé a tocar acordedn,
estuve como 2 afios tocando acordedn en la calle como sustento, se armé otro mundo en eso,
empecé a conocer gente también que estaba tocando y tuve suerte porque empecé a tocar con
buenos musicos al lado en la calle fue justo despues de Los Hipnopompicos, despues de 2
afios que fueron intensos sin nada que hacer sali de la escuela, necesitaba plata y empecé por
eso, una necesidad de dinero y porque queria estar tocando musica, al estar tocando en la
calle vi que habia una relacion que echaba de menos con las personas, fue la primera vez
gue me senti mas conectado con el publico de verdad. Porque antes de eso, todo este proceso
que te contaba de estar experimentando, después cuando estudié musica también estaba
encerrado estudiando, después con Hipnopompicos empezamos a tocar en vivo, pero yo creo
que nuestro estilo de musica y nuestras personalidades no hicimos relaciones de hecho, como

que de repente nos llevabamos mal con el pablico en algunas situaciones, habia una distancia.
E: ¢Y por qué crees que pasaba?

JG: Yo creo porque éramos muy raros, entonces de repente no cachaban la ironia como en la
cancion “Todos somos fascistas”, la caro yo o el pato le veiamos el humor y lo disfrutdbamos
por ese lado, incluso algunos integrantes no compartian y se sentian incomodos, y el publico
de repente se enojaba porque lo estdbamos tratando a ellos de fascistas igual que a nosotros,

a alguna gente le gustaba, solo que no eran los mas expresivos.

E: Y tus influencias ¢de quién podemos hablar en conceptos y letras, estética musical o

de show?

Son bien distintos, no voy a nombrar toda la masica que me gusta, no tiene sentido, ha ido
cambiando, pero Pink Floyd y Redolés. Pink Floyd fue el primer grupo que me vold la cabeza
cuando pendejo y aluciné con esos paisajes sonoros y sofié con hacer algo asi en algun

momento, mucho rato pegado con Pink Floyd. Me gustaban los discos de improvisacion de
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estructuras mas flojas, musica que me sacara del estado cotidiano y que me llevara a otro
lugar més cosmico. Y después Redolés me vol6 la cabeza, tenia muchos prejuicios de lo que

era la musica chilena o el sentir chileno en la musica.

E: ¢Y por qué?

JG: Yo creo que una cosa de pendejo, y venia de Pink Floyd [...] es frecuente.
E: ;Caiste en el eurocentrismo musical?

JG: Totalmente, pero con el tiempo [...], y estoy convencido de que tienen una industria muy
grande, y un pais muy grande y es cierto que tienen tipos muy talentosos, pero sobre todo el
tema de la industria lo mismo que en Europa, si tuviéramos los mismos recursos que se han
invertido alla en discos de gran calidad, tendriamos nosotros una discografia igual de buena
0 quién sabe si no mejor, la cantidad de influencias musicales que tenemos aca, bueno pero
eso cuando pendejo no lo sabia y también tenia el prejuicio de la musica de acd, que habia
pura masica en 6/8 y con la guitarra acustica, como que eso era lo chilenos Violeta parra,

Victor Jara, Quilapayun y todos los seguidores, y no entraba desde pendejo.
E: ¢Pero no era tu lenguaje?

JG: Si, pero no era que lo despreciara, sentia que me era ajeno segin lo que me estaba
tocando vivir en el momento, entonces lo veia algo como muy bueno pero inalcanzable, de
otro mundo Y ya pasado. Entonces con el Redolés caché que habia otra forma de expresar el
sentir chileno, la musicalidad chilena y la poesia, donde habia una influencia grande de estos
cantautores, pero estaba reciclada en un ahora, con lo que mucho sentia el pais en ese
momento y todavia, y también con la inclusién de la libertad musical que eso lo disfruté
mucho ¢Quién mat6 Gaete? la mezcla entre cueca y blues no era algo que tuviese

acostumbrado, era sorprendente.
E: ¢Y a qué edad escuchaste o conociste a redoles?

JG: Yo tenia como 20 afios, 18 tarde igual me hice fanético lo iba a ver harto. Redoles se
convirtio en una cosa valdrica rescato mucho la entereza como se ha enfrentado a la industria

o las tentaciones de la industria, ha sido muy firme en su discurso.
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E: Pero igual tuvo un flirteo con Sony Music importante.

JG: Claro, pero no lo diria como algo malo, le dio la oportunidad de hacer un disco de muy
buena calidad. Pero también valoro mucho las intervenciones caseras, y grabaciones méas
austeras y poder hacer un disco con lo que tengai, pero al momento de poder hacer un disco
de calidad, en un estudio de calidad con productores de calidad eso te va a permitir un disco
que no podria ser de otra forma, por mucha pasion que le pongas a tu cosa mas casera, siempre
una cosa de sonido no va a ser que no cuaje del todo, por una cosa de tecnologia, que es cara
y de personas que sepan manejar de mejor forma posible, entonces de ese punto de vista si

podria yo creo que también pudiese grabar asi también lo haria.
E: En ese sentido ¢crees que la tecnologia tiende a homogenizar la muasica?

JG: No sé si sea latecnologia de por si, yo creo que es cierto uso que se hace de la tecnologia,
como lo dice Charly, que es muy facil grabar un disco y que se hacen como salchichas, pescan
una bateria de aca o de aca y mezclan y ponen un efecto de voz, lo limpian y no dejan ninguna
cosa sonando y dejan una cosa sonando segun ciertos estandares y ya tienes una cancion, y
bueno es cierto que hay una produccién de musica que suena toda igual porque se usé la
tecnologia de esa forma, pero por otra parte si haces otro uso personal de la tecnologia vas a
alcanzar resultados que tengan tu identidad, tiene que ver con el tiempo que se le pone a algo,
si tu estas trabajando harto tiempo hasta encontrar tu sonido y si estas usando la capacidad
de grabar en tu casa algunas cosas, si le pones tiempo vas a lograr algo que tenga tu sonido,
pero si lo haces a lo rapida no hay ninguna posibilidad que tenga una individualidad. Creo
que el tema no es la tecnologia, es la falta de voluntad de hacer cosas de calidad, porque el
negocio no tiene que ver con la calidad de la musica tiene que ver con una estrategia de
marketing, hablando de la industria de musica gringa sobre todo son los que méas producen
este tipo de musica desechable, tienen muchas unas tras otras, y son cosas que son hechas en
muy poco tiempo en pos de la productividad. Lo rapido lo eficiente, como funciona un

negocio, una industria.

E: ¢Cudl es tu proceso creativo en relacion en tu banda Tuyona y tus propias

composiciones?
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JG: Ha cambiado harto, pero en Los Hipnopompicos era mas de sentarme al piano hasta tener
la cancion, la melodia, la voz con presentarle al grupo una cancién armada, tales acordes, tal
melodia tal estructura y después con el grupo haciamos los arreglos, de repente habia cambios
estructurales pero no tanto, a veces metiamos una parte pero habia harto trabajo colectivo en

los arreglos.
E: ¢en las letras dejaste intervenir a otras personas?

JG: Si, las letras las trabajamos harto con Carolina, un trabajo mas a medias, ella es la
cantante no puede cantar algo con lo que no estuviera de acuerdo y ella escribe hace canciones
y tiene su opinidn, pero también trabajamos harto en colectivo algunas canciones con
carolina y pablo quienes mas trabajamos en las composiciones como “(en el fondo somos

todos) Fascistas” esa es una mezcla de una parte de cada uno.
E: ¢Y de ddnde surge Fascistas?

JG: Es una anécdota, que involucra a un familiar pero no lo quiero nombrar, fue un
comentario diciéndole a otro tipo, al Seba Redolés de hecho, no te hagas mala sangre en el
fondo somos todos fascistas y nos qued6 dando vuelta la frase, un poquito como obsesion, al
momento empezamos a fantasear con una cancion que dijera eso nos daba una risa nerviosa
al Pablo y la Carolina asi que decidimos hacerla, queriamos mostrar eso, en el tiempo que
salio electo con el Pifiera, entonces habia una efervescencia y estaban todos enojados

preguntandose —;qué chucha pas6?”, ahora como que nos acostumbramos.

E: ;Y la “cumbia del desasosiego” de donde viene?

JG: Fue un intento que no resultd por meternos en la cultura de masas, un intento fallido.
Pero igual desde un punto de vista “inteligente.

Los acordes son como musica romantica o clasica, todo muy pensado y estudiado, no hay
mucho espacio todo siguiendo ciertas reglas, el experimento de mezclar una cumbia con una
armonia mas clasica y con la letra que hacia referencia al Fernando Pezoa, y bueno que
tuviera el tuviera en el titulo la palabra desasosiego, ya genera un poco de desconfianza. Hay

una cosa bien personal, sincera y expresiva, una sensacion de desasosiego constante que
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estabamos sintiendo en el momento. En ese tiempo estabamos bien preocupados de expresar
nuestros sentimientos, con humor con sarcasmo y riéndonos de nosotros mismos, pero era

sincero incluso para lo que podria parecer poco sincero.

E: ¢Y cudl crees que es la trasmutacion que se ha llevado a cabo con el nuevo proyecto:

Tuyona?

JG: Yo creo que en las letras es donde més se nota en Los Hipnopompicos teniamos muchas
letras, varios parrafos de letras y quisimos abarcarlo todo en las tematicas como expresar de
la A ala Z como nos sentiamos frente al mundo, y a nosotros mismos nos saturo y dijimos —

“/pa que tanto?” sobre todo la Caro que le tocaba cantar estas cosas.
E: ¢Y lo veias méas con un quehacer social Los Hipnopompicos a Tuyona?

JG: No creo que tanto, pero en los dos proyectos hay una cosa muy introvertida, tanto mia
como de del grupo que se proyecta, querer decir algo en Los Hipnopompicos queriamos
expresar como nos sentiamos, hablando a la gente miren esto, fijense en esto y era un poco
mas agresivo quizas, de llamar la atencion tenia que ver con la musica con harta estridencia
y disonancia. Pero con estructuras mas convencionales, estdbamos interesados en jugar con
eso y tomar formatos més tradicionales como el bolero o la cumbia, més popular y darle otra
vuelta, lo que se hubiese hecho clasicamente, pero mirando hacia alla. Y bueno en Tuyona
sigue siendo introvertido, pero también con la intencién de hacer como uno mira fijate en
esto, quizas es mas introvertido Tuyona es mas fijate en ti mismo, en tu interior, en estas

cosas mas subjetivos, Los Hipnopompicos eran mas acusatorios.
E: ¢Pero Tuyona tiene mas que ver con la espiritualidad que la materia?

JG: Es que las dos, creo que la espiritualidad modifica la materia, nos fuimos por ese lado,
tiene que ver con querer encontrar algo distinto, mas célido, mas propio, ese es el gran cambio
y bueno lo que nos pasé con Los Hipnopompicos estabamos movilizando toda esta energia,
nos empezaron a agotar era todo muy tenso, y las relaciones se pusieron tensas y dentro del

grupo se contagio de esta tension y queriamos un descanso un estar mas tranquilo.

Ahora de nuevo cambiamos, la busqueda también cambi6 se fueron un par de integrantes,

como que siempre llevamos un poquito las cosas al exceso para después aburrirnos de ese
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exceso e ir a otro lado, ahora lo que estamos haciendo con Tuyona tiene que ver mas con el

rock con los pulsos mas rapidos y sacamos estas cosas medias new age que teniamos.

E: ¢lgual existe un hilo conductor tuyo y Carolina, como ves el nuevo proceso con esa

ritmica rockera?

JG: Queremos producirnos a nosotros mismos, estamos con la necesidad de estar mas vivos
y activos, explorar mas. No me gusta tanto la palabra espiritual, pero es estarse conociendo,
no es esta espiritualidad, pero eso ha sido la busqueda, autoconocimiento pero no es una
espiritualidad bonita tipo Cohelo donde se busca las cosas bonitas de uno, es como todo ver
lo mejor y lo peor y tratar de sacar lo mejor de eso, es como la busqueda en hacer la musica
el ideal es como el oyente pueda compartir la misma experiencia al escucharla, ese es el
desafio, porque todo el rato quieres producir algo en el oyente, aungue sea una experiencia

introspectiva tu lo estas al momento de demostrarlo quieres que a la otra persona le pase algo.
E: Es una comunicacion donde estas llevando un mensaje.

JG: Y las letras tienen harto que ver con eso, bueno ahora hemos reducido las letras mucho,
una o dos lineas, no porque hay una falta de preocupacion sino que he pasado mucho rato
buscando en esa letra que tenga muchos sentidos posibles, la idea es que el auditor pueda
encontrar el sentido que mas le acomode a €l, creo mucha gente puede entender un tema
distinto al otro, y eso es lo que me gustaria lograr que cada uno se identificara con su parte
en el viaje, un sentido vivo que se produjo al encontrar la letra y al momento de vivirlo que

tengan una propia reaccion.
E: ¢Para ti cual es el sentido de la musica, el fin o por qué haces musica?

JG: Para conectarme conmigo mismo, en el dia a dia estds constantemente perdiendo de
alguna forma siempre hay un estimulo que te hace salirte de ti mismo o perderte, algin anhelo
0 deseo o0 algun vicio, y la musica siempre ha sido una forma de volver a mi mismo, ya sea

escuchando musica o haciendo musica, volver a encontrar el centro.

E: ¢A quién consideras en este mundo de la autonomia estética, lirica 0 musical a tu

par? ¢ Qué caracteristicas tiene?
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JG: Yo creo que el enfoque de trabajo de musico es como de un artesano, en el sentido de
estar siempre haciendo una cosita, estar trabajando en una cancién, algin detallito, estar
puliendo lo que tu estas haciendo, eso es lo que me hace sentir que estd en la misma me siento
entre mis pares, y lo valoro harto, creo que es parte del musico y del artista en general, de

forma constante a pesar de todas las cosas que puede haber en contra.

E: ¢ Cuales son tus métodos de grabacién, como lo llevan a cabo con Tuyona o como fue

con Los Hipnopompicos?

JG: Bueno con Los Hipnopompicos tuvimos un FONDART. Un FONDART muy
improbable pero que sali6 y tuvimos toda la mano como para grabar en los Estudios Triana

7 dias, como un lujito, fue un lujo.

E: ¢Y tu relacion con el Estado cual es tu opinién después de haber venido de vuelta

con este beneficio?

JG: Por una parte fue una suerte de haber grabado el disco con un muy buen ingeniero en
sonido, preocupado los 7 dias de la semana, la edicion, el espacio todo eso, una cosa que no
hubiéramos podido pagar por nuestra cuenta pero no tuvo ninguna consecuencia a largo plazo

si lo pienso objetivamente.

De partida nos pagaron para grabar el disco, todo para grabar el disco, pero en ese momento
no habia ningun sentido de difusion, como era un proyecto especifico era solo la grabacion,
todo el disco grabado en muy buena calidad, pero no hubo un plan para que se conociera en
este sentido no creo que haya sido plata muy bien invertida y en general el FONDART puede
ser ayuda para ciertos proyectos, pero resulta totalmente insuficiente porque los problemas
reales de los musicos es que no tenemos ninguna seguridad de vida, de proteccién podemos
estar haciendo plata o un minimo de plata pero nada nos asegura que tengamos una vejes
digna, yo creo que la mayoria de la que estamos en esta es verse trabajando toda la vida una
vida simplemente, es un problema grande de repente uno puede dejar de trabajar o un
problema de salud que no te puedes presentar, nadie se hace cargo. Encuentro que esté bien
que esté el FONDART se den algunas lucas para artista que puedan montar proyectos que no

pueden ser montados de otra forma pero no encuentro que sean cosas significativas para

165



mejorar la calidad de vida de los artistas, yo creo que deberia haber algo que nos asegurara

un minimo.
E: ¢Por qué crees que te lo ganaste?

JG: Yo creo que tuvimos una cuea increible, ademés fue el ultimo afio del periodo de la
Bachelet y ahi dieron FONDART como condenados, después postulamos varias veces en el
gobierno de Pifiera y postulamos varias veces y no, no hubo caso, ademas veian el titulo que
queriamos grabar “(en el fondo somos todos) Fascistas” -¢,qué le vamos a dar un Fondart a

estos weones?
E: ¢crees que existe una direccion cultural del Estado?

JG: No, de hecho esto de dar las platas para los proyectos es para limpiar la conciencia porque
no hay ninguna continuidad de los proyectos ¢,de qué sirve darle a un tipo 3 millones de pesos
si después son pasa nada? A mi me sirvié pero para mi, solo eso. No hay ninguna voluntad
de generar una identidad de cultura, ni de las artes como pais, ninguna. Pareciera que no le
den importancia o lo quieren asi, mucho mas comodo tener una cosa desarticulada donde no
hay un discurso claro, y a la vez esté la ilusion de que tu podrias vivir de los FONDARTS,
de los fondos. De las cosas méas importantes seria una cosa de que la mayoria de la poblacién
esta de acuerdo, como que hay aun subsidio del Estado a los a artistas, que se vea algo como
que tiene que estar en el pais, que es necesario una produccion cultural de arte porque asi la
gente puede tener una conciencia mas plena de si mismo y del pais en que estamos, por lo
tanto que tengan un apoyo verdadero para cumplir esa mision, asi como estan las cosas esa

mision no se considera importante.

Hay que hacerse el dia a dia y buscandose y haciendo todo lo posible para tener cierta

estabilidad y dar lo mejor que uno pueda.
E: ¢ Tu musica que es lo que pretende construir o de-construir o articular o desarmar?

JG: Tiene mucho que ver con el verse a uno mismo, es un gran problema de nuestra sociedad,
hay mucha atencion al exterior a lo que esta pasando, a lo que se dice en las noticias, que
decir de internet estar con tanta atencion a lo que se comenta en Facebook o en las redes

sociales, yo creo que en el momento uno pueda cambiar eso, en el aspecto de que las personas
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sean conscientes de si mismo, vendria solo un cambio social muy grande donde la gente
puedan valorar sus vidas como algo Unico, especial e irrepetible. Pero pareciera haber muy
poca conciencia de eso, y mucho mal gaste de tiempo en cosas que no son fundamentales

para uno, a eso estoy tratando de apuntar hace rato, es stper ambicioso, pro hay tiempo.

En la medida que tu estds mejor también puedes ayudar a otras personas. Yo creo que la
mausica tiene una funcién politica por el hecho de ser musica, cuando es una musica
comprometida, sincera, aunque sea con la masica. Ahora, lo que me pasa es que veo a muchos
grupos replicando ciertas frases que se suponen que son ideoldgicas 0 que apuntan a un
cambio que en el momento de decirlas para mi como publico pierden poder, es como lo
mismo que te dije recién “-ustedes tienen que despertar y verse asi mismo” en el momento
de decir eso estoy anulando mi discurso, estoy haciendo un llamado a algo que tiene que ser,

(13

no estoy provocando una reflexion y estoy diciendo “- asi tienes que pensar”, y en el
momento que hay un dogma no hay ninguna reflexion. La musica tiene un componente
politico fuerte porque es el componente de que las personas pueden darse cuenta donde estan

y hacer un cambio.

Pero también hay un riesgo en confiar en el poder de la musica y la palabra, me pasa cuando
veo muchas versiones de Violeta Parra tipo Nano Stern cantando a Violeta Parra en algo de
compromiso social, no siento que en eso haya nada que esté propiciando un cambio es un
saludo a la bandera y decir si “esto es lo que yo pienso”, pero si no se le da una segunda
vuelta o estas repitiendo una cancion de hace 50 afios, que puede ser una gran cancién, pero
al momento de repetirla no estas replicando ningin cambio. Estaria espantada ella por ver
como tocan sus canciones de una forma tan institucional. Porque estamos ( no todos) pero al
final los musicos como una parte de la sociedad, o ciertos musicos todos estamos mas o
menos de acuerdo como deban ser las cosas pero eso no significa que solo por eso vamos a
hacer un cambio, si es por eso hacemos politica, el arte tiene que ver con eso pero también

con un proceso de elaboracion que es intrinseco del arte.

De todas formas, yo creo que la mayoria los artistas tenemos una vision de mundo, de
pretender que existan ciertos cambios o de tener un ideal de como seria el mundo, y esta muy
ligado a la masica, no sé si sea los artista pero por lo menos los que estan metidos en esta

vertiente independiente, en el circuito independiente es medio evidente, porque estas
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buscando algo, una cosa que no esta, se manifiesta en la musica porque es lo que haces pero
estas planteando una posibilidad de mundo. Y ademas le estas dando cabida un publico que
no hubiese encontrado ese espacio en otro lado, y estas produciendo cierto cambio, una
persona va a ir a ver un grupo de musica experimental y eso ya es algo. Por eso te decia que
no me gusta el término emergente, como que toma la idea de que todos estos grupos no
quieren estar ahi. Y también que hay una cosa muy clara, que la industria de la masica cambio
totalmente eso de que cada grupo bueno en los 90°s graba un disco estudio profesional no se
da, ya no esta la plata ahi, es una realidad necesariamente distinta que todavia se esta
inventando, y esa es la parte entretenida de la cosa, que no sabemos para donde van estos

cambios musicales y la forma en que va a influir la decision del musico con la sociedad.

Es otro momento en la musica, hay muchas posibilidades y eso es un poco abrumador, porque
hay muchas posibilidades, porque puedes hacer todo y uno queda como un poco esclavizado

centonces qué hago?
E: Y en un plano més técnico ¢recurres a la autoproduccion, a lo casero?

JG: Si he estado haciendo todo lo posible para estar grabando en la casa, en el momento de
componer todo es posible grabarlo en la casa, en estudio de repente queda mas para grabar
baterias. Pero si le tengo fe a esa cosa, te puede acercas bastante a lograr el sonido que quieres
en la medida que estés horas y horas, trabajando y eso es muy bacan porque uno no siempre
sabe el sonido que quiere, uno tiene una imagen pero si tienes la posibilidad de buscarlo en
el audio lo encuentro maravilloso. Y los estudios siguen estando ahi, pero ya no son
necesarios para todo el proceso, puedes estar un dia en el estudio grabando baterias y el resto

en la casa. Pero hay muchas cosas que puedes hacer en casa, un tema entero y que suene bien.
E: ¢Y en Triana como fue su experiencia?

JG: Ahi trabajamos con Carlos Barros, el hizo todo el trabajo de grabacidn con Arturo Zegers
y todo impecable, un gusto, ojala poder tener eso siempre asi y tener a alguien que hace todo
lo posible, y tambien les gusto lo que estabamos haciendo, trabajan muy bien ellos. Pero el
unico tema e sla plata, la Gnica forma que tuvimos para grabar ahi fue el FONDART, pero
uno no se planea grabando discos para el FONDART no mas, no podi estar esperando. Ahora

lo tltimo que hicimos con Tuyona fue una cosita que grabamos en la Radio Usach y pescamos
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las canciones y mesclamos aca en la casa, teniamos los temas grabados por pistas y fue
echarle una manito de gato y ya esté la cosa. Y bueno esa es la forma con la que queremos
seguir trabajando, y también con méas asociatividad que se hace necesario explorar, de estar
trabajando con otras personas, ayudarse mutuamente es muy importante, darse la mano entre
unos y otros para lograr objetivos, no puedes tener todas las cosas para grabar y al momento

de mantener la productividad, es necesario de estar asociado con otras personas apoyandose.
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ANEXO N°7

Entrevista a Irma LLancaman
Barrio Yungay, jueves 2 de febrero de 2017
E: entrevistador
I: Irma LLancaman
E: Donde comenzaste tocando, ¢que te motivo o como llegaste a la muasica?

I: Estudié teatro y masica en la Chinchin, me meti a la Chinchin hasta a prender el bombo el
Chinchin, y en el primer cumpleafios de la Chinchin nos juntamos de distintos cuerpos de la
escuela y dijimos —ya hagamos sun homenaje a las cumbias de los afios 50°s y el Pablo
Barraza tenia unos cassetes y nos mostré unas cumbias y empezamos a sacarlas para el
cumplearios de la escuela, la gente de la banda tocaba y cantaban, nosotras éramos 3 figurinas
y como figurinas figurabamos como estas chiquillas de la cumbia como armando Hernandez
que tiene bailarinas y cantaba la Raquel Freire que tocaba trompeta en la escuela, y ahi
armamos un grupito y como como tocadbamos la burrita” salio “la culebrera” como “el
camino es culebrero”, ya pongamosle la culebrera y lo presentamos y la gente de la Chinchin
es super prendida y les gusto y fue como ya ahora para la fiesta de la escuela y la
celebrdbamos como en noviembre e hicimos la fiesta de la escuela en el galpdn y ahi fue
como hagamoslo, en el 2006-2007 este afio cumplimos 10 afios con la banda y dijimos
tomémonos enserio estoy hagamoslo, y fuimos a tocar para la fiesta de la Chinchin con Chico
Trujillo y la Conmocion ya era asi como muy apadrinado con los cabros, ademas que nos
conociamos. En ese momento estaba Ginebra, Chico Trujillo, Juana Fe y la conmocion,
después sali6 chorizo salvaje y otras bandas mas que se fueron muriendo. Ahi parti6 la banda

y se fue la Raquel y quedamos en terminarlo o seguirlo, yo no era cantante
E: ¢Y por qué crees que ella partio?

I: Mas que por la musica, por el espectaculo por la exposicion que tienes en un escenario y
la Raquel igual timida, le daba verglienza exponerse tanto o visualizar a donde podria llegar
la banda y encontrar ese punto de exposicion con la gente, hoy dia vive en la selva se caso6

con un chaman, tiene otra vola. Ella siempre andaba sembrando por todos lados, propuestas,
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ideas, antes de irse dejo muchas cosas sembradas y la culebrera es uno de los frutos de ella.
Raquel también, nos motivé a cantar. Después que partimos de esto del juego con la
Chinchin,

E: ¢Parti6 como una ramificacion de la Chinchin?

I: Claro, pero habiamos tres cuerpos: las figurinas, bailarines y la banda. Y ahi hicimos un
grupito y lo hicimos como una humorada “regalele el show a la escuela”, hacer algo de lo
que saben hacer, todos inventan algo. Después fue asumir el cantar, se fue una de las
figurinas entrd la Blanca y quedo la Blanca, la Fran y yo, después la Fran quedd embarazada
quedamos la Blanca y yo, y ahi empezamos a buscar una tercera vocalista, después se fue y

ahora vive en Italia.
E: ¢Pero se sigue manteniendo lo femenino? ¢{Es como una identidad de la banda?

I: Es que es la idea, al principio éramos como 20 y la mitad éramos mujeres, la guirera, la
tambora, las que tocaban los vientos, y habiamos 4 vocalistas cuando estaba Raquel y
nosotras haciamos coros y ella era la vocal. Se fue y tuvimos que empezar a tomar las voces,
y bueno la mujer no es tan cotidiana, no tiene mucha escena la mujer en este pais, td vas a

argentina y hay caleta de bandas con mujeres.

E: ¢Y por qué crees que ha pasado? ¢Y qué me podrias decir como mujer y de tener

una banda femenina?

I: Bueno la idea de la Raquel sin ser feminista fue poner a la mujer a hacer lo suyo, demostrar
que también que se puede, hay muy pocas, pero con el tiempo hay méas. Toco trombdn
también y no alcanzo a conocer a 10 minas que toquen trombdn, cada comparsa debe tener 1
mujer con suerte. Es como lo mismo que pasa con las bailarinas hay montones, pero hombres

hay re pocos. si eres hombre y bailas fijo es gay, hay prejuicio.

Da a poco ha ido dandose, los cantantes la mayoria son hombres, de repente las mujeres
tienen sus bandas, grupos femeninos como “Las Taconeras” o “Mama Soul”, pero siempre
en menor cantidad, del 100 si es que el 10 pertenece a las mujeres, tampoco hay mucho

espacio
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E: ¢Sin querer la banda se transformd en una apertura para la mujer?

I: Claro, mucha gente pensaba que éramos puras mujeres “Las Culebreras” nos decian, esta
esto de la flor, la flor en el pelo, nuestra musica es mas sutil y méas bailable, los chiquillos
hacen la cumbia mas rockera, la cumbia rockera es mas rockera y mas punk, se salta no se
baila, saltando saltando y “liberar al mapuche por luchar” y se vuelve un poco vacio y se
pierde, y tirar el discurso dentro de los borrachos no tiene mucho sentido. Por eso salimos a
la calle de dia, en la feria donde estan las sefioras, los caballeros y los cabros chicos, donde
reciben esta musica y ellos no van a pagar en un local 3 lucas o 4, no salen de noche, pero
estan en el dia y sobrios, les puedes tirar un discurso, puedes conversar con ellos y la gente
entiende y reciben lo que estas diciendo y le dan una vuelta, ahi puedes hacer un trabajo, pero

en la noche a los convencidos no hay que convencerlos.

E: Ustedes estdn dando vuelta el método de esperar que vengan a escucharme llevan su

musica?

E: Es méas que la vola del carrete, no sé, hay gente que le da lo mismo que banda estas
escuchando si al final suenan la mayoria todas iguales, y con copete mas. Entonces nadie
quiere que el que esté adelante te diga oye sabi que esta quedando la caga en el sur, estan
matando mapuches o esto estd pasando con las mineras nos estan envenenando, les da lo

mismo lo Unico que quieren es desatarse para soportar otra semana de trabajo.

E: ;Pero no crees que acuden a un tipo de musica “carnavalera” para sacudirse de la
é

alienacion, de la enajenacion?

I: Si, 6sea es un momento de escapar de la realidad de soltarse, de tener permiso, porque en
este pais no tienes permiso para nada, si eres acrObata y quieres tirar una tela arriba de un
arbol teni que ir a pedir permiso a parques nacionales para subir o viene un paco y te baja
porgue no tienes permiso para hacerlo, de eso a tomarte una chela. Todo, lo que quieras
hacer estas infringiendo la ley de alguna manera, como nos maneja la burocracia para todo
hay que pedir permiso, no es que tienes que darme una lista de los temas que van a tocar
porque la SCD va a cobrar el 5%, que este weon va a cobrar no sé qué, este weon va a cobrar
esta wea, que no pueden tocar ese tema, es un cagaso no hay permiso para hacer las cosas,

las hacemos igual.
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E: ¢En ese aspecto su método fue salir a la calle?

I: Los espacio publicos [...] y es el espiritu del carnaval, en las dictadura se cerr6 toda
posibilidad de confiar quien esta al lado tuyo, la posibilidad de reunirse de conversar con tu
vecino, entonces la musica en la calle te da la instancia para que alguien bailando saque a
cualquiera bailar, que se eche la talla que la vecina reconozca quien es su vecina, que se creen
redes, es un poco sanar lo que hizo la dictadura como eso tan perverso que se instald,
desconfiar de todo es muy terrible, es lo que causé mas dafié y lo hizo la dictadura, ademas
de toda la gente que matd, a nosotros como nacion, desconfiar del otro, si te va a cagar, si te

van a zapear.

Yo siento que se ha estado recuperando con las nuevas generaciones, siento que los cabros
chicos estan muchos mas despabilados que mi generacion, que es una generacion de mierda,
estan entendiendo muchas mas cosas que mi generacion y los mayores se estan limpiando,
los veo buscando sus raices, de identificarse con la nacion mapuche, td ves ahora caleta de
cabros chicos son vegetarianos, tal vez por moda, pero bien, se puede instalar eso, les va
quedando a los mas chicos todavia ““ no quiero carne” y estan cambiando la forma de ver las
cosas. Ahi hay un buen germen, en los cabros chicos, el grande esta dificil de cambiar, la

(3

mentalidad, los arribistas, tengo amigos que me dicen “;cudndo vas a sentar cabeza?”
“;cuando vas a tener tu casa vas a hacer familia?” [...] el conducto regular de la vida, “ser
alguien en la vida” y tu naces siendo alguien en la vida, ser alguien es la vida es para el
sistema, para aparentar, tengo un trabajo, un auto, tengo un status pero estoy lleno de deudas,

es una boludez, un apura wea, no tiene ningdn sentido.
E: ¢ Ustedes lograron grabar un disco, cuales son un poco las tematicas que abordan?

I: “Todos Van a Morir”, habla un poco de lo mismo, de lo boludo que es el sistema, que te
ciega y te encarcela sin que te des cuenta, habla del esclavo moderno y que todos vamos a
morir, hace referencia de eso de pasarte toda la vida consiguiendo algo, llegar a algun lugar
y después de viejo darte cuenta que es una ficcidbn no méas. Habla un poco de eso, del
estereotipo de mina, de ser 90 60 9, depilarte, ser sefiorita y tener un monton de requisitos
para que un hombre se fije en ti, tienes que tener ciertos atributos y cumplir con canones de

belleza para que un hombre se fije en ti, cosa que no es necesaria porque uno no necesita al
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alguien para ser feliz, uno se satisface con uno mismo, es super rico compartir y todo pero
no sacrificarse ni mutilarse para cumplir un estereotipo o un rol. Hay uno de la San Gregorio,
hablamos de las cosas cotidianas, la VVale que era trompetista la hizo, porque ella vive o vivia
en la san Gregorio y era una cuestion de carifio, de pertenencia y es una pobla que esta muy
estigmatizada y hay mas gente buena que gente mala, pasa en todas las poblas, en La Victoria

en La Legua, hay caleta de gente trabajando alla.
E: ¢Y todas estas creaciones como las logran?

I: Es colectiva, alguien propone la melodia, se presenta y le van metiendo mano, le meten un
ritmo, se van construyendo entre todos, las letras casi siempre las hago yo excepto “de la
culebra” pero pasan letras y las transformo en versos, en métrica. Igual yo canto y hay formas
gue no me gustan, podemos decir lo mismo pero con estas palabras, para que sea mas
comodo, “Todos Vamos a Morir” es una idea de Javier pero “loco la vola y la wea” no, lo
voy a cambiar pero acomodémoslo, tiremos octosilabos y rimemos, hasta que se acomode y

salga el verso.
E: ¢Y su método? ;Como lo hicieron de grabacién del disco?

Grabamos en un estudio, Yo creo que como primerizos escogimos super mal que nos salia

mas barato pero después nos salié mas caro de lo que habiamos.

Me da la sensacion de que en la culebrera no habian mdsicos, ninguno estaba vinculado con
la musica antes de la banda y somos todos aficionados hoy dia hay un par de musicos pero la
blanca es arquitecto, el indio era psicologo, yo soy actriz, no hay musicos de profesion en la
banda, el pablo es disefiador. Para nosotros viene de un lugar mucho artesanal, si tienes plata
y queri echar el pedo todo te funciona porque tienes plata para grabar el disco y te metes a
una plataforma y todos los amigos de tu papa le ponen las luquitas, porque tienes la plata 'y
porgue perteneces a un medio social donde esas cosas suceden, y te tocan en la radio y estas
en el medio porque naciste en el medio, nosotros no, ya la sefiora de la feria te vas a la
Victoria 0 a la Yungay es otro el medio y ser mujer también es mas dificil todavia el
machismo es muy fuerte, y es asi, caleta de veces te llaman “-oye podriamos hacer algo
junto”, y no es exactamente lo que querias hacer con una persona o no es la propuesta que

recibes, y es fome la wea y solo porque eres mina, a mi me pasa porgue soy la que maneja la
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banda. Son cosas que a un hombre no le pasa, “-sabi que no, no me gusta la banda”, pero
como eres mujer te dicen “-a mira tal vez podriamos, te invito a tomarte una cerveza para

que conversemos”, esas mierdas metidas entre medio lo hacen mas dificil aun.

E intentado igual tener productores pero no funciona mucho, supongo que por la cara visible
la gente me busca a mi para hacer cosas. Ahora ya no existen los mediadores, los sellos
tampoco, se estan perdiendo por la relacién de la internet o por la red, es mas directa facil e

inmediata.
E: ¢ Qué clase de musica te consideras?

I: Me considero actriz, estudio artesanalmente musica, toco percusiones menores, toco
trombdn, pero me considero actriz, creo que todo lo que hago es por el teatro, siento que
desarrollo el teatro en el escenario, siento que es el teatro el que me dio todas las herramientas

para creer que pueda hacer cualquier cosa que me proponga, es creértela no mas.
E: ¢Pero igual todo dentro de una autonomia creativa?

I: Si, independiente, igual hay cosas como que tienes que transar, me ha costado un poco pero
si. Antes iba y tiraba el rollo, porque mi rollo no es necesariamente el de toda la banda, y

no puedes decir algo que otro no esté de acuerdo.
E: ¢Y cudl es el concepto performatico que ustedes tienen?

I: Hoy da ha cambiado mucho la banda, soy la Gnica que queda antigua, este afio empezamos
con pura gente nueva, igual ha ido cambiando como todos los afios paulatinamente, pero
seguimos rescatando gente de la Chinchin, todavia sigo con la Chinchin, “-ah mira este es
buen trompetista podria ser”, y rescatando gente para meterla en la banda, mucha gente llega
a la banda y le salen una pega y dicen que se tienen que ir. Pero la idea es hacer musica, es
poder decir, y por eso me gustan las letras, tener algo que decir ocupar la musica como una
herramienta politica si es posible, siento que es lo mejor cuando estamos con la Chinchin y
salimos siempre, donde estan los pacos y estamos ahi, siento que es una manera de resistir,
dando la cara, creo que eso es super importan en el acto, mas alla de grabar y ser la estrella
del rock, estar ahi, el discurso no vale de nada si el discurso no se hace carne, es vano, ¢qué

saco yo con gritar liberar al mapuche por luchar si en verdad en lo cotidiano me da lo mismo
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la wea?, no tienen ningln sentido si no estas ahi cuando se esta dando la lucha, sino tu
discurso es poco valido. Y si digo -“movilicémonos, salgamos a la calle”, ;y yo no salgo a la

calle?, no tiene sentido.
E: ¢ Qué caracteristicas tienen tus pares?

I: La RimBamBum, la Conmocion, las cabras del cajon del Maipo La Banda en Flor, hay
hartas bandas y musicos que es gente consiente que te topas siempre, la gente de Carnavalito
Gitano, tu vei a Paredes haciéndolas todas, peleandola te guste o no lo que haga, esta ahi
siempre es una persona super consiente. Los cabros de la Rim Bam Bun también, todos son
musicos y excelentes musicos, y dan la pelea y estan en la calle y hacen labores en las
poblaciones para trabajar y abrir un poco la vision, lo mismo de la gente de la Conmocién,
que aunque han cambiado, el espiritu de la Conmocidn igual esta, los cabros son super
atinados y van buscando las raices que es lo que se corto, se cortd la raiz, entonces el chileno
se agringo, se europeizo y tiene tantas pretensiones que se olvida de donde viene, y hay gente
que esta buscando, como también hay musicos que hacen musica para ganar lucas y
divertirse, y bien, bien por ellos, buena onda, pero para nosotros tiene otro sentido, bacan si
ganas plata haciendo lo que te gusta hacer, pero para nosotros es mas profundo, de alguna
manera es una funcion pedagogica el que tiene la masica, como los rusos que hicieron la
revolucion a través de la letra, como el campesino que pidi6é un armay le dieron un libro, esa
wea es revolucion, darte el espacio para tener el tiempo para renovar, no ir de una, y creo que

la musica, la danza y el teatro son cosas que nos ayudan a conectar con las personas.

E: Por otro lado, ¢cudl es tu opinién del Estado, los fondos concursales y las politicas

que tienen que ver con la cultura?

I: Es complejo el rollo, creo que estoy de acuerdo que la plata es de la gente y deben ser
ocupados, pero no estoy de acuerdo que sean concursables, que tengas que matar a otro para
que te den las lucas, no sé como exactamente tiene que ser, pero es una competencia, tienes
gue argumentar por qué tu trabajo si merece las lucas que el trabajo del otro, y en vola tu
trabajo no tiene nada especial, haces musica igual que el otro weon y el otro merece ganarse
las mismas lucas, pero no hay politicas culturales suficientes en el pais como para eso. Bien

la gente que quiere participar en proyectos, a mi la verdad me da paja, tener que llenar tanto
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formulario llenar tu perfil, te pide teléfono, no uso teléfono hace tres afios y antes de eso no
habia usado teléfono hace tres afios mas, ya no podi postular, una wea tan simple, “es que no
quiero usar”, “-no, es que debes tener teléfono”. Si alguien lo hace, y se gana el proyecto no
me voy a negar a que lo haga, yo no lo haria pero si participaria, me gustaria que hubieran
politicas culturales mas decentes, que se fiscalizara cuanto gana un masico en un bar, el
musico no tiene prevision, no tiene nada que lo proteja no contamos en la sociedad, somos la
diversion de la wea y seria, para nadie es un aporte siendo que lo es, en el sur que esta la caga
le llevai una banda para subir el animo, sienten ganas, se sanan, después de un terremoto en
Valparaiso fue el carnaval mas grande que se hizo, porque la gente necesitaba sacar lo que le
dolia, a través de la risa, del jolgorio, del desbordar, de que no te importe nada, es necesario
pero no somos considerado, somos considerados cuando un organismo como la SCD tiene
que cobrarte las lucas por lo que estas haciendo, y te ves obligado a pagar un porcentaje, pero
nadie te protege, somos menos que un garzon , menos que un subcontrato, nada, “-ya este
weon si, me trajo gente al local, divirtio a la gente, no se llevo lucas, que pena, ah pero ahi
teni una che lapa 157, nadie fiscaliza eso, sin embargo la otra vez vinieron de un grupo de
San Andrés de Colombia de la isla a tocar con nosotros en el Chocolate, y llegé la yuta, la
PDI y la migra y no pudieron tocar, el manso jugo, no es que no vienen a trabajar, vienen a
trabajar, vienen de invitados no les pagamos a ellos, vienen a difundir su musica no hay un
trato comercial, no, no pueden tocar. Que el SAG le haya echo mierda los tambores y los
maracones a los Gaiteros de San Jacinto, es un tremendo desconocimiento de la cultura, de
lo que esta pasando, “-ah estos viejos de mierda, lo rompemos, no se pueden entrar semillas,
no es un instrumento, estan portando semillas”. Lo tnico que se protege son los intereses de

ellos, y ellos mismos hacen las politicas para que las firmen.

E: ¢Qué opinas sobre los vicios de los musicos, de no cobrar por su trabajo y todo lo

que eso implica?

I: Por ejemplo Woodstaco, nos han invitado dos o tres veces, éramos parte del Colectivo
Enjambre. Y es un grupo de gente que para esta cuestion, que cobran 30 lucas la entrada y
no le pagan a los musicos, no paga ni estadia, teni que pagar para llegar, tienes que llevar tus
instrumentos, tu transporte de ida y de vuelta, tu alimentacion y los weones no te dan ni una

chela. Tal vez se vea como resentimiento, pero son una manga de weones cuicos que se echan
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las lucas al bolsillo y le que quizas le pagan a algunos masicos, a los connotados que tienen
en otro escenario donde estan “los musicos connotados, para ir a las migajas del publico cuico
que tiene, para pagar las lucas que cuesta la entrada mejor voy a la Victoria y me pongo en
la feria y me pongo ahi y canto pa” la gente y va a hacer mi gente, y no quiero ir a llenarle
los bolsillos de plata a un weon. Y en esa wea nadie se va a acordar de ti porque estan todos
drogados, y en &cido y en la vola le van a tener que mostrar un video de que estuvieron ahi.

99 ¢

Va un montén de gente “shuper loca” “y a la vola y amamos el universo y las plantitas”, pa”
mi una mierda, no tiene ningun sentido, para mi un weon que nunca ha pasado hambre en su
vida no puede entender lo que pasa con el resto de la gente que si pasa hambre que si tiene
necesidades, que no tiene las 3 lucas pa” pagar una entrada menos va a tener 50 para pagar
otra, no tiene la Doite ni el Jeep, no me interesa a mi participar, si los cabros quisieran ir
vamos, pero no estoy dispuesta a pagar pa tocar, no po, si tengo que pagar o hacer un esfuerzo
y prefiero ir a tocar mil veces a la pobla, y que me escuche la sefiora Maria y que lo pase bien
y tena un buen momento, y que se divierta y se saque el delantal y baile y lo pase bacén, es
una alegria para una persona que tiene pocas alegrias en la vida, que tiene pocas
satisfacciones ¢por qu eles voy a llevar los bolsillos a los weones que ya tienen suficiente
dinero? Igual hay musicos que esperan todo el ano Woodstaco, y por qué es posero, es “cool”,
“es shuperloco”. Hay gente que lo necesita llevar alegria y distencion a un lugar que en
verdad lo necesita y le hace falta es mucho mejor, a mi me satisface mas que estar con “10s
super cool de la vola”, donde se supone que esta pasando todo y la verdad no pasa nada.
Cuando nos fuimos a Iquique todos los dias tocabamos en la playa y se llenaba, y nos
haciamos mas lucas que en cualquier local, todos los dias y vendiamos discos, pero
estdbamos ahi en la calle con la gente y cualquier sacrificio valia la pena. Una sefiora
argentina decia “-la chica quiere verlos, viene a verlos todos los dias le gusta”, la cabra chica
Ilegaba a bailar cachay, ver bailando la gente en la calle pasandolo bien, yo siento que es mas

satisfactorio, ser una estrella del rock buena onda, pero...
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ANEXO N°8
Entrevista a Kuervos del Sur

Barrio Republica, 2 de Febrero de 2017
E: Entrevistador
J: Jaime Sepulveda
C: Cesar Brevis
G: Gabriel Fierro
A: AlekosVuskovic
E: ¢Cual es su perspectiva de la musica en estos ultimos tiempos?

J: El hecho de que se cayd la industria musical de alguna manera, pero la gente que no esta
involucrada en la musica sigue pensando que esos son los métodos mas efectivos para que
alguien sea conocido o tenga valor. Si y que no tiene nada que ver con los parametros que en
Chile se utilizaban, si tu ves a finales de los 90s las bandas que tuvieron esa oportunidad son
las que atn siguen en “La Cumbre del Rock” porque metieron tantas lucas al trabajo que
ellos estaban haciendo y tuvieron tantas salidas pero solo en Chile ,salvo algunas , no tuvieron
todas tuvieran visualidad en Latinoamérica y otros paises, entonces de alguna manera
responde al fenémeno donde Sony o Warner metian un montén de plata en videos, en que
salieran en las radios, ellos que siguen siendo y son parte de la SCD que son los que cortan

el queque no hicieron nada nuevo de esa época , 15 afos.

Después pasa lo del fendbmeno de artistas solistas, que ya no son banda, son un nombre
pero es una cuestion de produccién, Alex Andvanter, Camila Moreno Manuel Garcia, Nano
Stern, todos esos nombre vivieron a revivir de alguna manera la musica chilena pero ya desde
unas cuestiones que son mas beneficiosas para los productores y para ellos mismos, a la
banda le pagan como mdsicos de sesién un porcentaje muy bajo de lo que ellos ganan en
comparacion a los negocios, al banquete, entonces se sustenta ahi un poco hoy dia el
mainstream de la musica chilena, entonces las bandas de rock independiente apelan a una

cuestion romantica que intentan mantener la idea de la musica de grupo. Participan de un
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ambiente, quizas el ambiente de lo emergente de una forma mucho mas sustancial, porque
no se ven afectados como por la popularidad, o se arriesgan o no se arriesgan habria que ver
el fendmeno del circuito y por qué funciona de esa manera. Yo siempre he pensado que la
musica confrontacion o de protesta se dio bajo ciertos estimulos entonces la sociedad o la
idiosincrasia rechaza de piel cierta protesta, porque ya la protesta si no es cargada de una
lirica increible o algo distinto, suena a algo ya hecho, o algo que ya se dijo, al hacerlo del
descubrimiento propio de cada banda que esta desarrollando su idea musical pueden caer en
€s0S canones o estereotipos que pueden ser super validos como forma de expresion, pero que
la gente que estd en busca o esta alimentandose de cierta masica exige algo nuevo o una

forma distinta de ver las cosas.
E: ¢Eso responderia a lo que estamos viviendo?

J: Por lo mismo yo creo que es necesario para el artista tener una vision, dependiendo de los
formatos que decida utilizar para poder llegar a una fibra social [...] yo pienso que tiene que
ver con el inconsciente, que tiene que ver con el por qué nosotros elegimos algo que tuviese
que ver con el folclor, yo no lo veo como un rescate lo veo como una utilizacion de las
influencias y teniendo en claro los problemas que persisten bajo la alfombra hay muchas
cuestiones que tienen que ser asumidas desde la consciencia, hablar a la gente de algo que
ellos también sienten, independiente del pais donde se vivamos o la idiosincrasia, y que se
siente con la globalizacion, esa cercania con tu historia yo creo que es algo que la gente en

Chile las siente y siente la necesidad de explorarla.

E: actualmente la globalizacién en ese sentido tiende a homogenizar los aspectos de la
vida entre los pueblos, ¢crees que se ha instalado el arribismo y otros conceptos anti

valéricos?

J: Yo creo que trata 0 va mas alla de que la masica tenga un estilo [...] de las personas que
la escuchan, cada durante cierto tiempo las tribus urbanas lo Unico que hacen es homogenizar
a las personas, tienen que ver con el peinado, como se visten o con la musica que escuchan
y ellos no se dan cuenta, y bueno los weones o las minas intentan destacarse hacer algo para
destacarse pero hay muchos haciendo lo mismo, ellos tienen muy claro que quieren ser parte

0 verse de una manera. Nosotros particularmente pensamos es que detras de todas esas
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caracteristicas sociales de individualidad forzada existen temas que estan en deuda y existe
una deuda no solamente en Chile, sino que también en muchos lugares que tiene que ver con
la aceptacion de esa diferencia, con conocer y educarse y dandole valor de donde vienes
cuéles son tus cosas que te dan ese valor agregado de donde naciste, ahora si te das cuenta en
la masica del mundo en todos los lugares en que se basen en algunas influencias musicales
especificas la mayoria estd volviendo a utilizar instrumentos de sus zonas y pasa en
Latinoamérica mucho més de lo que uno cree, el tema es que uno estd acostumbrado a
escuchar radio que es algo que estd manejado y si te das cuenta tampoco hacen su pega, no

existe un weon que esté buscando cosas nuevas, habitualmente se van a la segura.

En el rock pasa lo mismo, son lo que vienen a través de productoras, son los que manejan ese
negocio durante todo el afio, t0 ves que en las distintas radios que no hay ninguna radio
experimental que muestre muasica, y muestre cosas que son nuevas, en internet puedes
encontrar un monton de cosas pero la gente no hace esa busqueda, el mismo fendmeno de
YouTube es como de cada época como que dejaran de buscar, como que se contentaran con
lo que tienen porque les trae ciertos recuerdos o memoria so los hace participar también de
un grupo especifico que tiene los mismos gustos, pero eso no quiere decir que sean los Unicos

o lo mejor, porque siempre hay algo que esta saliendo.

Siempre se estdn generando canciones, siempre hay cosas nuevas que estan saliendo,
entonces cuando ves que la misma escena se retroalimenta de lo mismo, terminas dandote
vuelta y no ofreciendo nada que sea arriesgado, y ahi también hay otro punto, mucha gente
tiene miedo en términos de creacidn artistica y eso de alguna manera va metiendo a las
posibilidades de los que no quieren arriesgarse, en materia de leer mas para hacer liricas
distintas, de escuchar mas para meter instrumentos, atreverse, esa es la gran importancia
democratica que tiene la independencia. TU te das cuenta que independientemente de la gente
0 los musicos, ya sea arte 0 no se basan en el ambito de los estandares, pero hay muchos
ejercicios para tener una vision mas amplia, si te vas al detalle vas a enfocarte en pequefieces
sin ver el plano mas amplio, hay mucho de donde sacar y es mas necesario que todo porque
los musicos siempre lo mas facil es de donde vienen las respuestas, las memoria personal, las

cosas que a ti te hacian emocionar y que son la base de tu fundamento emocional, pero eso
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puede tomar muchas formas, el tema es entender y liberarte, y poder manipular y crear de la

manera que sea mas cercana a lo que buscai.
E: En ese sentido ;cual es el concepto del altimo disco “El vuelo del Pillan”?

J: Creo que tiene que ver lo que venia desarrollandose del principio, con el tiempo nosotros
nos dimos cuenta que era algo que hacia falta, empezamos tocando cuando éramos chicos, el
guitarrista es mi primo, y estadbamos influenciados por la masica grunge y todo lo alternativo
de los 90s, y después cuando nos vinimos a Santiago, él es de Requinoa y yo de Curico,
vivimos juntos y empezamos a tocar, el siempre tocé cuando viajaba a Curicd, él tocaba piano
y yo cantaba, de chiquititos, siempre hubo esa relacién, nos veiamos para ciertas fechas donde
se juntaba la familia. Nos juntdbamos los veranos, nos hicimos amigos del Cesar el bajista y
un grupo de amigos que la mayoria tocé en la banda, y empezamos a hacer masica y teniamos
como rollos con el tema indigena, leiamos poesia indigena, cuestione gque tenian que ver con
los mitos y leyendas, con percepciones distintas que cada uno se habia alimentado pos sus
partes, nuestra familia es del campo y lo teniamos en comin. Todo el tema que tiene que ver
con lo magico y con el ritual, la mdsica es un ritual, en ese tiempo estaba re pegado con John
Baines que es un filosofo hermético y también un libro que se llama “La ensefianza de San
Juan” y que habla del Nahualt y mi abuela me contaba lo del Tue-Tue que son nahuales,
gente que se transforma, en ese libro hablaba de los aliados en la naturaleza , entonces para
mi la necesidad era volver o conectarme con eso instintivo y primordial, lo mas elemental
que yo tenia claro y lo sentia. Te hubiesen ensafiado como respirar o entender las fases de la
naturaleza, que tiene que ver con el ritual y hacerse parte de con la sincronia de la naturaleza,
era lo que a nosotros nos llamaba mucho la atencion entonces por eso empezamos a hacer
mausica que tenia que ver con la naturaleza y con el tiempo, yo también fui acercandome mas
a todo lo que me llamaba la atencion con mucho respeto de lo mapuche y me di cuenta que
era una filosofia increible, nosotros tenemos una raza que cuida la tierra, que tiene una vision
de la naturaleza maravillosa, hay un libro de Ziley Mora que es un académico de la
Universidad de Concepcidn que escribié durante diez afios un libro acerca de la base
filoldgica de ciertos conceptos importantisimos de la cultura y cosmovision mapuche, la
base primordial donde se separa la vision del hombre con la naturaleza, o la vision de la mujer

frente a la naturaleza, bueno ese lo lei hace poco pero cuando llegué a Santiago me imaginaba
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como hubiese sido todo si no hubiese existido la conquista, como seriamos o la arquitectura,
como estariamos en contacto con ciertas cuestiones, eso fue cuando era chico, después
cuando viajé a Machupichu tenia como 18 o 19 afios también fue como cerrar ese ciclo
respecto a darme cuenta de algo que estaba afuera del mundo que yo estaba acostumbrado a
ver, tenia algo méagico, algo que era sincronico con la naturaleza y el cosmos, cuando empecé
a hace musica tenia que ver con eso, tenia que ver con esa catarsis y de repente habian coas

maravillosas que me ocurrian y me hacian dejar esa letra.
E: ¢Y como era ese proceso?

J: Fueron llegando, los libros y muchas cosas vienen y uno tiene que estar lo suficientemente
abierto como para captarlos, y en ese momento mi hermana tenia una amiga que estudiaba
antropologia y estaba trabajando en el Museo de Arte Precolombino me paso varias cintas de
cassetes con cantos, yo como guitarristas soy autodidactas y siempre me gusto percutir la
guitarra, por eso me enamoré de Violeta Parra en su forma de hacer algo, ella dice que la
musica no es algo académico “es algo que grita que se manifiesta” y tiene que ver con el
hecho de machacar y machacar hasta que lo ves salir, estudié musica pero no pude
involucrarme porgue no cabia en ese mundo especifico y en su doctrina, y no me interesaba
Chick Corea o el jazz, me interesaba lo mio, y aca en Chile lamentablemente en todas las
academias no existe un taller, alguien que se conecte con eso y te pregunte , hacia donde
quieres enfocar tus ideas, en otros paises se hace y existe que tienen eso de taller y no
terminan ahogando al estudiante. A Ellos solo les importa someterte a un tipo de estructura
en la cual tienes que entregar una wea para que te pongan una nota y no se dan cuenta que
dependiendo del cabro que se enfrenta a esta situacién nueva: la universidad, se esta
enfrentando a un montdn de cosas, gente nueva, habitos nuevos, formas nuevas de ver las
cosas, en donde no te dan espacios. Eso se vive, igual el cabro si no tiene las cosas muy claras
termina haciendo trabajos para puro entregarlos por cumplir, entonces claramente un trabajo
si td quieres desarrollarlo no puedes hacerlo de una semana para otra salvo que tengas mucha
plata para materiales o no tengas vida, porque en una carrera tienes mas 6 o 7 ramos donde
te piden una wea a la semana es absurdo. Hay cosas que a la gente le llama la atencidn
siempre, como que en algin momento es rica esa cuestion interior y por eso se va a apagando,

porque tienes que rendir bajo ciertos estandares y no creo que sean los mas beneficiosos, si
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te das cuenta las bienales de artes visuales salvo los Irarrazaval o los weones que tienen
muchas lucas para poder tener talleres en Nueva York son los que destacan, los que tienen
los medios de estar 6 meses [...]. Yo por ejemplo dejé arte y dejé musica para desarrollar lo
mio y pasar por todo lo que tenia que pasar, y decidi no trabajar, y eso es lo que se los rescato
a mis viejos, es que yo no transe, si las pasé las pase piola, igual tuve el apoyo de todos ellos
y de la gente mas cercana, pero me conoci y llegué a lugares donde me pregunté si ¢vale la
pena ser y no tener nada mas que enfocarme en esto?, esa era la decision, que no estaba en
salir a carretear ni a hueviar. Me lo cuestionaba porgue los demas me lo cuestionaban, a mi
me encantaba quedarme solo con una caja de vino y tocar y tocar 4 o 5 horas, era un mundo
que me interesaba y que a veces tenian que ver con esos momentos de sincronia y que cuando
ocurrian te dabas cuenta que no eras tl, canalizabas algo porque habia pasado a una wea
extrafia, mas que catarsis era meditar, y venia eso de humildad como que se te habia otorgado,
demas que del cantaro al agua te va a salir algo , pero al momento que ocurria y pasaban esas
cosas quizads magicas, me daba cuenta que no era yo y quizas es super pelacables, que yo
creo que a todos les pasa ocurren factores que te movilizan a ciertas cosas y cuando pasaban
cosas asi era raro. [...] hay toda una relacion con lo que uno magnetiza y se forma una ilusion
y lo més maravilloso de la musica es que algo se crea de la nada nada, y esa vibracion tiene
un efecto increible de la gente, yo hablo de ese inconsciente, no creo que sea tan extrafio, si
tuviésemos una relacién mas instintiva y méas natural con nosotros mismos, en vez de hablar
weas anecdoticas y hablar con el otro de manera sincera. Y hay mucha gente que no esta
dispuesta a abrirse de cierta manera, a mi me encantaba salir solo a conversar, cuando tus
amigos ya te conocen uno tiene ganas de hablar, bajo ciertos estandares es facil, cuando el
otro quiere hablar, pero siempre se quieren esconder.

E: ¢ Crees Hay mucha desconfianza y mucha represién en las personas?

E: Yo creo que te das cuenta cuando salesa algun lugar, yo mismo le decia a mi polola lo
mismo, para que te vas a enojar por detalles weones, anda y disfratalo, para que te vas a
enojar con gente que salen a reafirmarse ellos mismos o a pelear, a mi me gusta salir a
conversar y en cierta épocas, no sé no creo que uno debe defender su opinién, lo importante
es encontrar una persona con quien puedes conversar, y es un ejercicio y uno deberia tener

confianza, puede ser una ilusion pero creer la gente puede tener a pesar de todo lo que ocurra
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y que se esta manifestando como nunca antes los rollos de la sociedad, los sintomas ya no
son mentales tu los ves evidente y en todo el mundo, de una manera todo eso ya e hizo
evidente, como funciona la politica y como los politicos y que mucha gente engrupen y como
se defienden esas personas ignorantemente, entonces encuentro valioso hablar con una
persona sin esperar ganar, sino que se dé el espacio para poder conversar de distintas visiones,

gue me imagino que eso fue un gran aporte para la cultura de exponer visiones de mundo.

Si te das cuenta la palabra es el don méximo del Hombre, una vez lei que el segundo 6rgano
en desarrollarse después del corazdn es la lengua y sobre la lengua se supone que esta la
glandula pineal, y estan super conectadas y tienen que ver con el materializar y la cuarta
dimensién, y tienen que ver con el hecho de que las cosas como las estas sintiendo y es
evidente si estas vibrando en un estado de miedo tu cabeza va a habituarse a reaccionar y a
actuar de esa manera. Pero lo maés increible es la fuerza que tiene la palabra, como se

materializa lo que quieres decir, y el efecto que puede tener.
E: ¢Y en relacion a la cancion es comparativo?

J: Cuando estoy cantando no pienso, antes pensaba que tenia que interpretarlo, tiene que ver
mas con la meditacién , de respirar, para cantar las frases y la musica que hacemos nosotros
es exigente tengo que aprender a respirarlas, es como una batalla y estar en una meditacion ,
es como que el tiempo se parara y esa hora y media que tocamos es de concentracion y estar
metido, es como brujeria, y me gusta pensar en eso, me lo tomo con esa seriedad que es como
un conjuro, no puedes estar en un estado de desatencion cuando estas cantando a la gente y
ves que la gente esta cantando , hay algo que debe ser respetuoso y solemne, ahi se manifiesta
el hecho de que a la otra persona le pasa lo mismo que a mi, independientemente de las
experiencias del presente que tenga esa persona, hay funciones o reacciones que todos
tenemos frente a estimulos y las cosas valiosas para todos son valiosas de alguna manera mas
alla de la experiencia negativa que podamos haber tenido. Uno se siente mejor cuando no
estas solo frente a una emocion, que se comparte, si te sientes perdido es porque nunca fuiste
capaz de expresar eso, y para mi cantarlo, superar eso y tienen que ver con momentos de ese
proceso que me sentia de estar haciendo mdsica en un pais que no se gana hi uno , que no
tenemos nada, pero siempre pensé que podia llegar algo mientras fuese coherente con el

riesgo que estaba viviendo, si iba a hacer algo tenia que demostrarse en algin momento,
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pero yo soy super inseguro y obsesivo con el resultado, me costé mucho mostrarlo, teniamos
una sala de ensayo en el centro de Santiago y viviamos juntos y tocdbamos, pero muy pocas
veces nos presentdbamos en vivos, fue porque éramos muy ermitafios, pero de ahi se van

dando esas cosas, y conocimos al Feliciano Saldias.

E: ¢Cbomo son los procesos de produccién con los Kuervos, cual ha sido su experiencia

con la radio?

J: Nosotros empezamos a tocar harto que fue como en 2011, el Gabriel llega en esa fecha
después de Leo Fonk que grabo el primer disco. Empezamos a tocar cada vez mas y en la
Futuro habiamos ido a un programa que se llama “El show del Dr. Rockandroll” y que nos
ponia, tocabamos harto en el “Réne”, el primer disco lo grabamos con Marcelo Davenezia el
bajista de Weichafe, él lo produjo el primer disco y lo grabamos con el Romina que fue
sonidista de nosotros por varios afios. Pero empezamos a tocar harto en el Bar de René, el
Angelo Pierattini grabd junto con el Daniel Robles de Silencio en esa época, hoy dia toca en
hijos de algo y tienen La Danza de las Polillas y grabamos el video “El Indio” en una sala de
ensayo que teniamos nosotros y empezamos a tocar harto, teniamos la buena onda de El
Cruce teniamos buena con el Claudio y con el Felipe Toro, se estaban separando en ese
tiempo y nos habian invitado a escenarios a tocar. Después de eso siempre ensayando y
tranquilos por las piedras haciendo las pefias, cuando viviamos en la casona hubo un
momento que no estuve trabajando y Pedro tampoco entonces haciamos fiestas, llegaban 70
personas y con eso pagabamos una parte del arriendo, ahi llegaron varios amigos y

empezamos a llevarlos a otros lugares como en la sala ICAL.
E: ¢Y tenian algun vinculo politico con la ICAL?

J: Habia un amigo, uno de los mejores amigos de un primo, que era parte de la brigada
Chacdn, él nos cruzo y tratamos con la gente que estaba ahi, tocamos como dos veces en la
fiesta de los abrazos y participamos en el festival Victor Jara y fue la primera vez que
grabamos en el sello Alerce. Como que igual habia un vinculo con el partido comunista en

esa época, nos invitaron varias veces e ibamos y bueno tocamos harto.

E: ¢Y ese salto que ustedes dieron a hacer el mejor disco del afio?
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J: Es un proceso largo, tocamos un montén, para sostener eso no hubo reparticion de lucas
por mucho tiempo, sino que juntdbamos la plata con eso pagdbamos los arriendos.
Empezamos a organizarnos y aprovechar esas instancias de otra gente que nos invitaba a
Puerto Montt o Chiloé y el Norte y partir en ese momento. En ciertas circunstancias cuando
no podia Gabriel, viajabamos 3, pero siempre estabamos en contacto con la gente, generando
y buscando, nosotros buscamos también alguien que nos acompafiara y nos ayudara,
buscamos ese elemento, pero fue lo mejor que no ocurriera y el Pedro tomd la organizacion
de la banda y aprendié mucho de cémo ser gestor cultural y estudié un diplomado de eso
también. Estdbamos en ese proceso de reconocer de lo que estaba pasando, y en Chile es lo
mismo que pasa en todos lados, todos tenian entendido que te agarraba un sello o una
productora y metia lucas. Yo siempre pensé que habria una oportunidad, una wea de crecer,
primero éramos super herméticos y bien ermitafios unos mas que otros, era la oportunidad de
la persona que tenia que crecer en cierto ambitos tomara lo que le faltara, asi se fue armando

y superando y se fueron intercambiando los papeles.

E: ¢Qué tipos de musicos se consideran, independientes, undergroud, profesionales,

emergentes?

J: Hay que hacer ciertas separaciones, yo trabajo con varios musicos que son profesionales,
profesores de musica, que ya no ejercen que tuvieron la experiencia de hacer clases y la
dejaron, de repente dan clases particulares, pero no en colegios. Hay varios conceptos que
podrian ser lo mismo, pero tiene que ver con el arte y el artista, existe el intérprete el que
vive con la masica y estar dispuesto a tocar un monton de cosas y es una decision, pero
también esta el artista que es un tipo que se adapta y ser resiliente a lo que ocurra y no por
eso hay factores bajo ciertos estandares que funcione o no, pero en este momento especifico
del proceso cultural estamos haciéndola desde la trinchera, haciéndolas todas pero trabajando
en grupo, colectivamente, entendiendo el proceso de manera nutritiva para cada uno. Gabriel
tomo las riendas en la organizacion que estabamos haciendo, Pedro en las comunicaciones,
Cesar en la gestion, a mi me han dejado que haga lo que quiera, pero s como un ser que
funciona con distintos cerebros, y cuando uno esta bajo en energia contesta el otro, no hay
nadie que corte el queque y pasa despues de trabajar mucho tiempo, pero siempre que vas a
defender algo se defiende de la buena idea, debe sustentarse o si no ay que apoyar a | apersona
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que tenga la idea mejor, es trabajo de grupo, habitualmente se apoyan las idea y no mucho
en el rechazo ni en la inmovilidad, porque muchas veces puede ocurrir que se dice pero no

se llega a ningun lado.
E: ¢Como es el proceso creativo en la banda?

G: Por lo general Jaime o Peter, mas Jaime que Peter son los que componen y llegan con la

idea de cancion y entre todos empezamos como a arreglar el tema.

E: ¢Pero igual cuestionan la letra?

G: Casi nunca, de repente una palabra o una frase.

J: Yo me cuestiono todo el rato.

G: aparte que nadie es mejor que Jaime en eso, es totalmente lo suyo la letra.

J: Yo muestro la cuestion, y a diferencia de musicos como profesionales no tengo miedo a
equivocarme, entonces muchas veces me enfrento a la situacion de exponerme a ese miedo
y si lo hago puede ser que sea algo Unico que no se ha proyectado. Lo que pasa es que cuando
me doy cuenta, con la percusion tengo una cercania super bueno, empezamos haciendo bases
melddicas con Gabriel, o cuando no se las muestro a todos y toquemos lo que sale, a veces
no tengo letra y balbuceo y veo lo que les causa a ellos, entonces la proxima vez que les

muestro me voy dando cuenta que va necesitando la cancion.

Con los solista da igual le eigen al batero que hagan su pega, y desde ese oficio que es como
a la chilena, porque nosotros no tenemos ni el método ni los estudio como lo hacen ellos de
estar dos afios haciendo un disco, lo precario en comparacion con eso Daniel Johnston o

Violeta Parra desde una emocion fueron capaces de reventar el mundo.
E: ¢A veces la pobreza y las condiciones que te someten te pueden permitir elevarte?

J: Dentro de lo nuevo hay mucho de simpleza, y creo que hay que hacer entre la precariedad
algo lleno de todo, hay que barrer con ciertas cuestiones que sobran en la interpretacion y la
letra, intentar sintetizar lo que sea posible para que eso se llene de fondo, lo mismo pasa con

la creacion de nosotros que aprovechamos el momento y es ahi donde el ego funciona de
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manera importante: dar lo mejor en ese momento, y comunicarse. Quizas yo estoy en un
momento del afio para poder sacar o expresarme, y otros que el Pedro esta mas que yo, eso
nos debe hacer ms consiente de cuando poder entregarlo cuando se siente bien y darlo todo,
siento que ocurre y se hace tan facil, que pude ser fantasma y capaz de alimentar algo

novedoso.

E: Por otro lado, ¢Cual es su opinion sobre el Estado, los fondos concursables y las

politicas relacionadas con la cultura?

J: El afio pasado viajamos a Columbia por CIRCULART que es una feria internacional de
musica independiente que es la mas importante en Latinoamérica. Postulamos directamente
alld y nos eligio el curador de Colombia, iban todos los sellos discogréaficos de aca
Chilevision, Oveja Negra, los de Conce y Valparaiso, los mas importantes y los del
mainstreim. La delegacion chilena llevo a Pascuala Ilabaca y nosotros nos eligieron desde
alla, y de todos ellos éramos los Unicos que representdbamos a los musicos independientes,
porque Pascuala esta en metida en booking y toca todo el afio afuera y muy bien con eso,
pero el punto es que todas las personas que estaban dentro de esa parafernalia tenian cero
ideas del mundo de nosotros y lo que mas molesta es que existe cero interés por vincularse
en esto, y displicencia y rechazo hacia quienes lo hacen, yo no sé qué profesion tendran
independiente de eso, estan inmersos en el mundo de la musica pero no se relacionan con ella
de una forma humilde, son weones que estan en un sitial y se soban el lomo, pero no tienen
idea de como sustentas una banda tocando dos veces al menes llevando 150 personas, y €so
es harto. Nos sentimos menos preciado y que no les interesaba desde su mundillo, ni siquiera
tener informacion de lo que estaba pasando. Ahora fuimos a Pulsar y te das cuenta que hay
un monton de plataformas manejadas por ingenieros comerciales, estan utilizando esas
plataformas para adentrarse en lo que los musicos no estan haciendo, pero lo hacen desde
una vision desconectada y se sienten mucho mas importantes que el trabajo artistico, es un
fendmeno estéril porque no existe una relacion. Tampoco desde el periodismo de masica la

radio, no van a las tocatas. Nadie va a venir a rescatarte, tienes que mostrarte e ir a webiar.

Siempre pensé que iba a caer por el propio peso, tocar, hacer las weas bien y si uno ve el
proceso Y el respeto que hemos generado tiene que ver con ese trabajo que ha sido valorado

por nuestros colegas, y tiene que ver con un trabajo para callado que nunca nos hemos
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quejado por las faltas de oportunidades, sino que las hemos creado nosotros mismos. No
habia otra, no tiene que ver con el talento, sino con la perseverancia y la terquedad y hacerlo

porque le tienes un amor al trabajo.

G: Aparte de que todo lo que se da tan hostil no puede ser una limitante, al contrario, tiene
que ser una motivante, las oportunidades nunca llegaron pero empezamos a crearlas,

inventarla y generarlas y hasta el dia de hoy seguimos.

Nunca esperamos que alguien lo hiciera por nosotros y si en alguin momento lo pensamos,
nos frustramos y nos peleamos, pero tiene que ver con tener claro cuéles son tus expectativas
si son ilusorias como la fama o las minas, eso se va a caer lueguito, es casi una cruzada

personal y para eso teni que tomartelo enserio.
E: ¢ Cudles son las formas de produccién de discos?

A: Yo empecé como pianista el 2010 y volvi el 2013 estuve estudiando piano en Holanda, y
cuando llegue me meti méas, porque hago mdusica para audiovisual, muasica para documentales
y series, esa es mi pega, mucha produccién y he trabajado con otros cantantes, cuando llegué
a Kuervos el camino ya era claro pero hay aspecto técnicos que de repente habia que buscar
de qué manera se podia transitar por ese camino para que el mensaje fuera mas claro ain y
mas potente y llegar a mas gente, porque en el primer disco tiene canciones hermosas hay
una deficiencia técnica que todos sabiamos, y tiene que ver donde fue grabado y como fue
super producido. Estaba claro que habia que hacer un disco donde la parte sonora técnica fue
superior, teniamos claro que el disco anterior tenia buenas canciones, pero no podian llegar

ciertos ambientes por el sonido.
E: ¢ Existen canones técnicos de industria?

A: Si claro y son necesarios. Tienes que estar a la altura y sacarte la chucha de como vendes
tu producto, como muestras tu producto. La calidad es parte inherente de la creacion, es como
si Pablo Neruda hubiera tenido muy buenas ideas pero hubiese tenido mala edicién, igual se
consiguid una editorial para hacer buenos libros, entonces es lo mismo. Aunque después se
empiece a discriminar porque ya si tienes un buen sonido, el producto es bueno y si no tienes

difusion por otro lado el producto no sirve, son una serie de cosas. Pero en cuanto a la
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produccidn habia que llegar a un buen sonido, a buenos arreglos y buena produccion. En ese
sentido entré y trabajamos entre todos, siempre los arreglos es en talleres, nos sentamos y
tocar arto visionar como queriamos que sonara el nuevo disco, yo empecé con el piano, pero
ahora tengo un sintetizador, en el disco también ocupé maquinas y computador porque eran
necesarios. Es un circulo virtuoso porque una vez que vas metiendo mas sonido, antes todos
tocaban todo el rato, ahora el charango arpegia, después el piano toca, deja de sonar la
guitarra, solamente esta en funcion de que el mensaje conceptual (musica y letra) se exprese
mejor. En ese sentido se cumplio bien, creo que logramos podar este arbol creativo de mejor
manera que el primer disco, y es un trabajo un trabajo largo de arreglos y produccion,
trabajamos con un super buen ingeniero Pepe Latarrias. Las baterias las grabamos en Agarta
y todo lo demaés en el estudio del Pepe. Yo como soy compositor audiovisual trato de crear
ambientes con las letras, por ejemplo “el arbol del desierto” que es el segundo tema del disco,
yo trate de ambientar esas imagenes, que no fuera solo musica e instrumentos, crear un
ambiente potenciar la imaginacion de nosotros, en funcion de la proyeccion musical,
conceptual y literaria, porque las letras de Jaime y Peter son muchas imagenes y eso se puede
potenciar mucho con los sonidos con ese otro metalenguaje, yo no tengo imagenes aca pero
tengo letra, esa es la narrativa de la pelicula, por ejemplo en “Los cometas” intentamos que
fuese que viéramos los cometas y eso lo potenciamos con trombones, con cuatro guitarras a
los lados, potenciar las iméagenes que tienen las letras y potenciar la posibilidad la posibilidad
de que la gente lo escuche y se vaya en distintas voladas dependiendo de tu emocional y tus
experiencias personales. Al mismo tiempo de tener un concepto concreto no pretendemos

cerrarnos a una sola direccion, que esté abierta a interpretaciones.
E: ¢De qué topicos trata el ultimo disco?

A: creo que la contingencia es real cuando es universal también, cuando esta enmarcada
dentro de un peso histdrico, o si no una contingencia superficial. “Cenizas” es un tema que
habla de cuidar el medio ambiente y ahora estamos viendo la caga que esta quedando por el
maltrato humano al medio ambiente, y ese tema va directo a ese topico como te digo la

contingencia que no es universal es superficial.

J: y creo que esta arraigado en un proceso de reculturizacion del pais, producto de la

globalizacién el tema mapuche, politico y de energias alternativas creo que es un momento

191



super critico donde la gente debe tomar una empatia con la naturaleza. Todo eso tiene que
ver con un reclamo social y siendo que Chile es uno de los paises que tiene los mejores
recursos para desarrollarse en energias alternativas y transformar en un pais desarrollado en

ese aspecto.

Pero si te das cuenta con lo que esta pasando con las leyes de pesca, con los incendios, la

sociedad se da cuenta que son negociados.

A: Es retratar que la consciencia de la sociedad va mas delante de los intereses, la gente se
dio cuenta que en la dictadura los problemas eran distintos, la gente se estaba muriendo, pero
ahora no, ahora la gente esta teniendo consciencia de respetar la cultura y la naturaleza y el
negociado sigue que también estaba en la dictadura, pero ahora se ve evidente.

J: yo me doy cuenta de que ese proceso va a ocurrir, el de la consciencia. Tenemos una cultura
indigena que son los cuidadores de la naturaleza y tienen una filosofia hermosa, Chile es un
pais que tiene todos los recursos pero fue el primer experimento neoliberal y te das cuenta
que somos 17 millones de weones y se pueden provocar cambios pero tiene que ver con un

tema de consciencia, culturizar y valorar lo historico.
E: ¢El discurso de los Kuervos apunta al rescate de una “vuelta”?

J: Yo creo que una vuelta no es posible, si algo que nunca ha pasado. Que la idiosincrasia
chilena empiece a valorar parte que son de Chile, pero tenemos cero contactos con la cultura,
Chile no tiene cultura desarrollada, en algin momento hubo experimentos sociales que
quisieron reivindicar temas que no estaban zanjados, el norte con Bolivia, la relacion con los
vecinos, nuestra historia reciente y con nuestra raza. Eso es lo que tiene que hacer un pais

para desarrollarse con los ojos abiertos.

C: podemos tener muy claro los conceptos respecto a cada una de las tematicas del disco,
pero hay un tema que trasciende y es por eso que el disco tiene por nombre “El vuelo del
Pillan” porque si bien nosotros tenemos una identidad, somos un pueblo que viene de miles
de afios de luchas y conquista que han tratado de hacer, pero hay poco valoracion a lo que es
la identidad y sobre todo conceptos como el pillan que son espiritus arraigados dentro de la

cosmovision mapuche por ejemplo con todo lo que esta sucediendo en la actualidad, una
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parte de la letra nace de una forma visceral que de cabros chicos siempre hemos pensado que
tenemos una conexion especial y habldbamos de los pajaros brujos que hay un tema que se
manifiesta a través de la musica que es muy personal por parte de nosotros, por ejemplo una
estrofa: “volvera el aguacero/ golpeando el granizo/ la tierra lucird piel nueva’ estamos
dando una respuesta a lo que esta sucediendo ahora pero a través de la naturaleza y a través
de la voz de nuestros ancestros que son el pillan. Entonces esquematizar lo que es nuestra
masica o llevarla a un cuadrado o decir esto somos, es complejo, va mucho mas all4, esta en

el aire, en los sentimientos, en la experiencia, en el pasado, esta en todo.
Entonces la musica es el vehiculo que nos pueda conectar

J: tiene que ver con la oralidad, nosotros buscamos en Google pillan y aparecian aviones de

la fuerza aérea.
A: claro puros aviones, ahora buscas y hasta la cuarta hoja aparece el primer avion.

J: tiene que ver con la oralidad eso que todas las culturas indigenas es algo mutable y tiene
con reinterpretar ciertas cuestiones, el pillan tiene una relacién para la cosmovision mapuche
y si tu fuiste un tremendo hombre para tu clan te transformas en un protector y te quedas
viviendo en los rios y en los bosques. Hay una cuestion que tiene que ver con la genealogia,
para romper el circulo tienes que querer el pasado y tienes que entenderlo para no volver a
repetirlo, hay muchas cosas que son “espirituales” o “magicas” pero tienen relacion con la

realidad, no va a existir respeto por la naturaleza mientras no se valore lo que ocurri6 antes.

C: ¢por qué nosotros debemos saber de los dioses griegos? Y le preguntas a un nifio de sexto
a octavo basico ;némbreme por favor las personajes de nuestra cultura? ¢Quién es el pillan?
Entonces es poner en la palestra lo que somos nosotros y quizas algun dia las personas del

otro continente existan un lazo de comunicacién y se sepa.
E: ¢pero eso tiene que ver con la educacién eurocentrica?

J: Lo que decia Soublette, la Unica epopeya de Latinoamérica es La Araucana, la Unica raza
gue no se entregd y no claudicé su posicién. Y el enemigo hace un canto poético respecto a

su temple, fortaleza y virtudes. O como Arauco Domado, y todo eso habla de una resistencia
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mas alla del sincretismo. Ellos tienen muy claro su posicion en la tierra. Si hubiese una

relacion con ese mundo alguien que valore, ensefiar sobre la guerrilla o las estrategias.
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ANEXO N°9
Entrevista a Michu Mc

8 de febrero de 1017, Plaza Brasil
M: Michu Mc
E: Entrevistador
E: ¢Cuales y donde fueron tus inicios en el rap?

M: Empecé mas 0 menos como a los 13 afios a escuchar rap, vivi en Colina, en una pobla 'y
ahi tuve varios amigos raperos y empezamos a incursionar en la muasica. A mi el rap no me
habia Ilamado la atencion hasta que escuché rap politico, cuando escuché rap politico en ese
tiempo Excelencia Prehispana y GuerrilleroKulto fue cuando recién me llamd la atencion, en
el afio 2004. Solo empecé a escuchar masica al principio, y se daba que mi mama estaba
metida en un comité de allegados por casas en La Pincoya, viviamos ahi. En el comité vi de
cerca todo, la organizacion, las marchas, las tomas de terreno. Fue un movimiento de
pobladores muy grande que se dio en La Pincoya, habia muchas familias. Vivimos un afio en
carpas en el patio de una sede, fue una experiencia potente , ahi empez6 mi primer
acercamiento a abrir los 0jos un poco, ver que la realidad no era tan bonita, que los pacos no
estan para protegerte, que la municipalidad por ser de derecha y por el hecho de ser un
movimiento de pobladores se negaba a cualquier tipo de conversacion, ahi vi todas esas
cosas Yy fue ahi también donde escuché una vez a Subverso que fue a rapear a una actividad,
ahi yo tenia mas menos como 11 afios, esos fueron mis primeros acercamientos. Y después
como a los 13 afios me puse a escuchar rap, me hice “rapera” y todo el cuento, pero no cantaba
hasta que un momento (al peo) en una plaza unos amigos estaban freestaliando y uno me
dijo — ya te toca, después de él veni t” —“no po si yo no s¢ freestaliar” — ah dale”, y me
lancé a la vida, no sé como pero me sali6 tremenda rima y de ahi no paré. De ahi era puro

freestyle, improvisaba mucho.
E: ¢Y al momento que te fuiste vinculando fuiste adquiriendo una mentalidad de clase?

M: Claro, Hasta ese momento no tenia clara las cosas, no sabia nada de politica era chica,

empecé freestaliando, pero al momento en que escribi una cancion era bien politica, bien
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social, pero yo estaba sin saberlo, sin tener la consciencia, era lo que veia en la pobla donde
vivia, vivimos un afio en carpa en La Pincoya y la municipalidad le ofrece al comité 16 casas
en Colina como préstamo por mientras construian supuestamente las casas definitivas en La
Pincoya. Nosotros fuimos una de las 16 familias que se fueron a Colina por ese lapso, resulta
que han pasado 12 afios y nunca se construyeron las casas, disolvieron el comité, lo Unico
que pudieron hacer fue un papeleo en Colina y quedarse viviendo en las casas. De los 16 que
se fueron hartos se devolvieron a La Pincoya y quedan como 6 familias del comité que aun
viven en Colina, entre ellos mi familia. Fue todo esto lo que empecé a escribir en mis primeras
canciones. [...] La delincuencia, es un tema, pero también hay una falta de conciencia de la
misma gente que vive en la pobla, que les roba a sus vecinos, los “domésticos”, la droga.
Nosotros donde vivimos en Colina es un lugar super periférico que ahora es un poco mas
accesible pero antes tenia que cruzar un potrero gigante donde se me quedaban los zapatos
pegaos y me sacaba la cresta, en invierno ya oscuro daba miedo cruzar porque te cogotean.
Entonces todo eso iba narrando en mis letras. Después empece a ir a ver tocatas simplemente
entre los 14 y los 15 afios, y cuando se hacian freestyle yo iba y freestaliaba y me metia. Iba
a tocatas y siempre se armaban grupos de freestyle alrededor y me empecé a hacer un poco

conocida como la loca que freestaliaba en todos lados.
E: ¢Y la figura femenina en esos momentos, es un terreno que se ha ido expandiendo?

M: A mi ser mujer nunca me jugd en contra en el rap, todo lo contrario, era como que
frestaliaba siendo mujer y me los paseaba, quedaban locos, entonces me ganaba el espacio
sea mujer u hombre yo rapeaba bien. El freestyle es mucha practicay llegé un momento que
estaba como avion y tenia un dominio increible para frestaliar, ya lo perdi. Entonces en ese
momento freestaliaba mucho y también empecé a tener un par de canciones y les pedia a los
locos —; oye me dejai cantar un tema?” en los espacios de microfono abierto o a veces cuando
no habia micréfono abierto al principio o al final de la tocata cuando quedaban 10 o 5

personas, era tarde y todo me empece a lanzar.

Cuando vivia en Colina los cabros no salian de alla, yo pesqué mis cosas y me viré. Empecé
a ir a todas las tocatas, habia tocata en La Florida iba a La Florida, en Puente Alto iba, en La
Pintaba iba, ahi frestaliaba, rapiaba y de a poquito se fueron dando los espacios y me

empezaron a invitar a tocatas, y todo parte de ahi.

196



E: En un aspecto productivo, ;qué tipo de musica te consideras: ¢independiente,

undergorund, emergente, etc?

M: A veces he tenido diferencias, algunos que se jactan del underground y se quedan en una
marginalidad tremenda, tocan solo para ellos y para el barrio donde viven, y no salen de ahi,
no se proyectan de llevar su masica mas alla, y son esos mismos que dicen ser los mas
callejeros y marginales que después cuando uno logra dar ciertos pasos en la musica te tachan

de vendido y de mil cosas.

Entonces mi musica es de clase, tiene su lado callejero pero siento que en la calle hay cosas
bacanes, pero también terrible pencas, y me consta de los que mas hablan de calle son los
que menos saben de ella, no saben nada de la calle son pequefios burgueses, hijitos de papa

que no cachan, y hablan de la calle en sus canciones y nunca la han tenido que ver.

Si es independiente, aunque el ultimo disco recibimos apoyo de un sello, pero es un sello

menor.
E: ¢Y como fue esa gestion?

M: Con la banda fuimos a grabar a Iquique, estuve viendo donde grabar. Consultando mas o
menos salia como 800 lucas grabar un EP, y de los cabros cual de todos mas patos, todos
tocan en las calles, en las micros, somos una banda de musicos populares donde ninguno
tiene grandes contactos, ninguno tiene plata, ninguno tiene nada. No teniamos nada y
queriamos grabar algo, entonces yo habia ido a Iquique el afio anterior y estuve con los cabros
de HentrenamientoH (a ellos los conozco hace muchos afios) y un dia uno de ellos me dice
que estaba en la casa de un amigo y que tenia un estudio y que fuera. Yo dije —“un home
studio”, y llego y era tremendo estudio el BlackFlag Studio, tremendos equipos, bateria, todo
bacan y el duefio del estudio el Bojan, bacan, apafiador y muy buena onda, nos acogio super
bien. Esa vez fui con la Evelyn Cornejo, y estabamos con los cabros de HentrenamientoH y
la Evelyn, nos pusimos a rapear y se dio algo muy bacan como de grabar algo. Entonces una
vez Germanzote , uno de los cabros de entrenamiento, me dice que en vola aca me sale mas
barato grabar, y me quedd ahi. Y cuando estaba cotizando le pregunté al Bojan y el vino una
vez a Santiago y fue a un ensayo y le gustd la banda, nos ofrecié unas cosas y nos apoyo

bastante, por lo cual ir a Iquique, estar alla, sali6 mucho méas barato de lo que nos podria
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haber salido grabar aca en Santiago. Pudimos estar 10 dias en Iquique y 8 fueron de grabacion
intensas, llegdbamos en la mafiana y hasta tarde. Tuvimos todo el tiempo del mundo, cosa
que aca en Santiago no podriamos. El nos apoy6 econémicamente con los pasajes, nos salio
barato, nos cobrd poco, y tuvimos el estudio a nuestra disposicion, grabo el sonidista que
trabaja ahi y con Bojan mezcld. Ese fue el proceso de grabacion del disco, si bien ellos se
hacen llamar “sello” tampoco es un gran sello en comparacion con los que se relacionan con
las radios y con la teles en Chile, no es TVN records, pero si es un sello que no es tan
underground como donde grabé mis discos anteriores, por ejemplo en Texas Studio, que es
de un rapero, un home estudio pero que suena de calidad, entonces eso es mucho mas

independiente que BlackFlag. Ahi se fue dando eso (...).
E: ¢Y en relacion a las composiciones de tu ultimo disco? ¢ Cuéles son las tematicas?

M: El primer trabajo que hicimos fueron versiones de temas mios raperos, en lo que hacemos
ahora hay letras nuevas, el EP que sacamos son todas letras de mi ultimo disco, reversiones
con banda que son completamente distintas, uno es salsa, otro raggae, punk, merengue y ska,
hay que modificar las estrofas acortarlas y adaptarlas, no es lo mismo pero el grueso de las
letras son las mismas. Mis letras siempre han sido vivencias, son una especie de opinion y de
visién de las cosas. Lo que veo, lo que siento y lo que me molesta principalmente, lo que
siento que la gente debe escuchar.

E: ¢En ese sentido crees que la muasica funcion como instrumento ideolégico?

M: Si, para mi si. En estos momentos me fui metiendo en organizaciones politicas y sociales,
soy militante de una organizacion politica. La musica es una herramienta de comunicacion y
para mi el rap la herramienta para comunicar las cosas de la organizacion y una visién politica

e ideas para transmitirlo a través de la musica.
E: ¢Crees que cualquier tipo de musica se puede llevar a ese lado?

M: Claro, de por si el rap se normaliza en lo politico. A diferencia de la cumbia politica que
hay muy poca. Como lo de Villa Carifio y “No mas AFP” el tema politico ha ido tomando
fuerza en el mundo popular ya sea consciente o no, entonces muchos se cuelgan de eso “el

que no salta es paco” o “el que no salta es Bachelet” es como casi el comodin para prenderlos
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a todos y que todos salten. Conozco locos que dicen: “-yo vivo en el barrio” y nunca han
vivido en un barrio. El otro dia escuchaba un tema que se llamaba “del barrio soy” y son de

Nufioa y tienen como cinco autos, no son del barrio.

E: ;Qué te lleva a componer una cancion como “Mujer” en relacion con lo que ha

pasado en la contingencia?

M: Yo soy feminista pero no tengo ningdn tipo de experiencia con lo que ha pasado o con
las organizaciones o confluencias de grupos feministas que hay en estos momentos, siento
que el tema ha estado medio manoseado y explotado de algunas maneras que no comparto
mucho. En que la liberacion del cuerpo se confunde con estar gritando hacia la promiscuidad
y ni siquiera tener un autocuidado entre mujeres porque “somos libres”. También eso del
feminismo que va en contra del hombre, que he visto caleta de locas que se van en esa vola.
Esa vez pa” la marcha yo veia minas peleando con locos porque no querian que fueran a la
marcha ya que era de mujeres, y eso para mi ya es demasiado. Yo creo que la liberacion de
la mujer va de la mano con la liberacion de la clase trabajadora, para mi eso es la base. Y el
feminismo es parte de un concepto revolucionario, no me puedo llamar revolucionaria sin ser
feminista bajo sus conceptos basicos. Siento que siempre he tenido una parada que no soy
menos por nada, ni siquiera en la fuerza, hoy entreno defensa personal, si hay que trabajar en
la contru lo hago y no por eso pierdo mi esencia de mujer. El rap siempre se ha visto como
algo amachado, y desde que yo me vestia con ropa ancha, porque usé pantalones gigantes y
me decian “-oye pareci hombre”. Nunca me he basado en los estereotipos basicos, siento que
nadie sobrepasa al otro en general, siento que son las bases de una nueva sociedad que
debemos construir. También he visto casos de minas curas que se aprovechan de su situacion
de mujer y le pegan a los locos, también se da, obviamente en la mayoria de los casos las
diferencias fisicas son notables, el hombre tiene més fuerza, es distinto que un hombre te
pegue n combo porque te deja en el suelo. Obviamente hemos sido nosotras las que hemos
sido abusadas todo este tiempo, histéricamente somos las que tenemos que andar con cuidado
porgue un weon nos puede violar, a nosotras nos llega. Nos ha tocado histéricamente duro y
hay que ir revirtiendo esas cosas, pero el hombre igual sufre con el machismo, le afecta. El
hombre tiene que tener plata y ser trabajador, tiene que ser fuerte, todas esas cosas hasta en

términos sexuales, que es maricon, o que no se le para o la tiene chica. EI hombre no sufre el
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acoso callejero que una sufre, el hombre no sabe lo que es estar sentada en una plaza y que
el weon de al frente se empiece a masturbar, yo creo que son muy pocos hombres los que
viven eso, weas muy bizarras y son intolerables, como la violencia fisica y psicoldgica.
Entonces que creo yo, una, es ser independiente, yo del unico hombre que he dependido ha
sido mi papa, pero porque era chica, es algo légico, pero yo no voy a depender de ningln
hombre, tengo mi pega. He visto mujeres, mujeres sometidas que no se quieren separar
porque no tienen pega y la ven por sus hijos, y se quedan ahi o quisieran irse pero no tienen
los recursos. Creo que una debe ser independiente y no crear dependencias ni econdémicas ni
emocionales. Todas esas frases clichés de que una no necesitan la media naranja que estamos
completas, la comparto, porque tenemos todo para estar plenas como mujeres y realizar
distintas cosas. Yo entreno defensa personal, llevo un afio recién, y mi idea es andar segura
en la calle, ahora tampoco es algo normal que una tenga que andar entrenando para que tenga
andar segura en la calle, pero lamentablemente el capitalismo crea una sociedad nociva,
bizarra, con anti valores, individualista, competitiva, el mismo capitalismo trae el narco
Estado, trae inmigrantes bandas y sicarios, y esta peligrosa la calle, la situacion es compleja,

en este momento no podemos andar tranquilos por lo calle.
E: ¢ Tus canciones hablan de eso también?

M: Si, en un principio las canciones visualizaban el problema, en los ultimos hago el llamado
a la accion y la organizacion, siento que la organizacién es la base, solos no hacemos nada,
siento que debemos construir otra sociedad y debe ser un cambio radical porque haciéndole
pequefias reformas a esto es super dificil que se pueda mejorar, porque el capitalismo sigue
avanzando Yy eso si 0 si viene con todo lo que mencione antes de los anti valores, entonces

hay que reformular todo desde un principio, y parte con la consciencia individual y colectiva.
E: ¢Cual crees que es la funcion de la musica en este orden?

M: Siento que la musica se debe sentir, hay musicos que sienten los temas de amor o de
cumbia que cantan, es valido. Y los pueblos histéricamente necesitan de la alegria y del
carnaval que puede llevar la musica, a mi me pasé mucho cuando empecé a escuchar y a
bailar salsa, porque yo era una rapera cuadrada que no escuchaba més que rap y que toda la

otra musica vale callampa, asi hay raperos, yo era asi. Y cuando empecé a escuchar salsa me
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abri a la musica en general, para mi fue un mundo nuevo, encuentro que no hay nada mas
rico que bailar salsa. Ahora la salsa llegdé a Chile, pero en Centroamérica en Colombia y
Venezuela es algo cultural. Siento que la musica es un espacio de liberacion para quien la
escuche, necesitamos algo alegre igual porque estamos sometidos a una mierda de vida entre
la pega y las obligaciones, toda la enajenacion. No es normal que la gente esté estresada y
con tantas enfermedades. Yo soy terapeuta natural, la fibromialgia es una enfermedad que
ahora esta de moda que se produce principalmente por el estrés, tensiones y descompensacion
del sistema nervioso, cuando ya estd mal y te empieza a atacar afecta el sistema inmunoldgico
y te ataca el cuerpo por todos lados, antes no estaba tan presente y ahora estd muy presente y
cada vez hay mas gente que la padece y se debe a la situacion de estrés en la que vive la
gente, los horarios de trabajo, el transporte publico, la forma en la que trabaja la gente, la
presion, las horas, por un sueldo a veces precario. De repente esa gente que esta angustiada
necesitamos momentos de relajo alegria y dispersion, lo encuentro valido, pero tampoco se
trata de que un movimiento de cumbia o de rap le haga una oda a la falopa, al copete y al
vacile. Existe, eso ya es terrible y no lo comparto. Yo respeto la musica sincera, letras
sinceras, un ejemplo “-deberiamos llegar al publico a la Fonda Permanente, hagamos unas
cumbias que me ponga a cantar de la cerveza” y yo no tomo, que me ponga a cantar del amor
solo porque a la gente le gusta es musica vacia, o Villa Carifio que hable de “no mas AFP”,
0 que raperos hablen de calle cuando sé donde viven, y sé que no tienen calle, todo ese tipo
de musica inconsecuente, ese tipo de masica es la que a mi no me gusta, la que no comparto.
Lo mismo que hay ciertos raperos o raperas, pequefios burgueses, que se mueven en un
circuito elitista de la musica, los premios Pulsar o la SCD “mejor artista urbano”, y los
catalogan de raperos y no son raperos, a mi me da un poco de rabia ver a tanto rapero bueno
y que el premio lo tenga alguien que hace una wea super fome, que supuestamente rapea y

no pasa nada. Me da wea.
E: ¢Como quién por ejemplo?

M: Hay una loca se llama Planta Carnivora, que habla puras weas. No conozco mucho pero
el otro dia escuché a una loca que se llama Mariel Mariel, y la encontré muy fome,
lamentablemente los contactos valen mas que el talento o la habilidad que uno pueda tener

en la musica, esta comprobado, y siempre he seguido creyendo en eso. Hay algo que me
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molesta bastante en términos de la mujer es que se utilice la superficialidad del cuerpo de la
mujer y que vaya por sobre la musica. En el rap también se da eso, esta donde esta porque es
rica, tiene las reproducciones que tiene porque es rica, “- {y coOmo encuentras que rapea?”’ “—
mal, pero esta rica”. Entonces eso también es algo que se da y algunas mujeres utilizan eso y
hay otras que no estan ni ahi en utilizarlo, pero los demas lo utilizan y se amarran de eso. Yo
aca vengo a rapear, una vez recibi al peo en el afio 2011 por parte de un grupo de raperos que
se autodenominan Hard Core que son como los choros y que hablan de la calle que no tienen
y que estan todo el dia volados y curados, y que “rapean mejor que todo el mundo”, un grupo
de ellos hicieron un tema y entre medio gritan “Michu las meas tetas”. 2011, yo tenia 18
afios, era chica aun, me hizo cagar, esa wea me hizo cagar, fue tema que iba a ser escuchado
“hit”, la gente en YouTube empezd a comentar y todo se bas6 en el “Michu las medias tetas”,
a mi me afect6 mucho y por toda la historia de los prototipos yo he sido mas gruesa y mas
gordita, ahora lo tengo mas resuelto, pero en ese tiempo estaba cohibida con mi cuerpo,
sacarme fotos y videoclip me daba verglienza, yo venia a rapear y no a mostrar mi cuerpo y
los weones van y me dicen esa wea, y todo el mundo, porque se dio mediatizé, todos hablaban
de mis tetas. Raro, en ese tiempo estaba pololeando y no queria que mi pololo me tocara, fue
una agresion que gener6 grandes divisiones en el rap también, salieron personajes famosos
del rap que me apoyaron y otros que defendieron al weon. A mi me decian que hace rato le
querian pegar a esos locos, Anita Tijoux, los cabros de Movimiento Original todos
apoyandome, y los otros diciendo que los activistas culiaos son entero llorones, como que
los del rap politico somos como religiosos pa” la wea. Y se dio una divisién, que por ejemplo
Portavoz y Salvaje Decibel no compartio en afios escenarios con estos tipos en apoyo a lo
que habia pasado, y se cortaron las mano que existieron en un momento, nunca fuimos
hermanos pero hubo un vinculo que se cortd de golpe, y todo ese grupo de rapero son los que
tienen tomada la escena actual, son los que hacen eventos masivos y se llenan, de ahi han
salidos compadres que se estan forrando en plata, las tiendas y las empresas, ahora el loco

hace cuaderno “compra tu cuaderno God Level y anda al colegio con estilo”

Antes era EI Sur es Hardcore, un personaje que se llama Omega quien fue el que mezclo este
famoso tema, el es parte responsable en conjunto con el que lo dijo. EI empezo a hacer un
evento el Sur es hardcore que hoy se llama God Level, ellos traian a Method man & Redman

unos raperos gringos connotadisimos, a ese nivel de produccién, han tenido el contacto. Es
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una productora comercial masiva, hacen el Movistar Arena y el Caupolican lleno, y tienen a
una generacion de cabros enajenados. Recién pasé un nifio con una polera de God Level y
son nifios de a los mas 20 afios enajenados con el copete y con la calle, y caminan a lo choro

y lo rapero.

Uno mira la escena del rap y estd tomado por esos locos y le hacen un favor al capitalismo,
le hacen la pega. En estos momentos en la escena del rap no pasa nada. Yo participé en la
Red de HipHop Activista quienes organizamos un festival que se llamo Planeta Rock,
participe 2 afios pero era un festival politico, se hacia en diversas partes, primero en el
gimnasio de Lo Prado y colapso, quedo la mitad de gente afuera y quedo en la caga, después
lo hicimos en plaza Lo Abasto que estad en metro Macul y llegaron 7 mil personas, nosotros
una organizacion pequefia y sin experiencia teniamos un escenario y amplificacion para 1500
personas y llegaron 7 mil , también quedo la cagd y como éramos politicos y autogestionados
todos se sentian con el derecho de juzgarte , como un rapero politico te va a cobrar si esta
hablando de politica, pero estos weones que enajenan al mundo se les puede pagar. Después
como queriamos reivindicarnos hicimos el festival en el Caupolicén, entonces éramos
vendidos. Lo que pasa es que la gente se toma las atribuciones de hablar lo que sea de ti y
pedirte hasta explicaciones por cosas, y mientras mas conocido eres mas pasa. El tema es que
este festival era de 7 dias, donde se hacian talleres de educacion popular, dias de cine, se
tomaba la otra rama del hip-hop: el grafiti, y era algo cultural de lo que es el movimiento hip-
hop que tiene hartas rama, hablabamos de autoeducacion, de autogestion, de solidaridad y
apoyo mutuo esos eran los conceptos del festival y se cerraba con un concierto que llegé a
convocar 7 mil personas, pero ahora los conciertos son solo conciertos, del acto musical y un

endiosamiento hacia el artista cuatico.
E: ¢Qué caracteristica tiene la gente con la que desarrollas?

M: Creo que al muasico que hace musica no se le puede exigir mas que mausica, hasta como
consumidor, pero a las personas que hacen musica comprometida yo les exijo consecuencia,
para mi el respeto la tiene el que hace mausica sincera, el que hace musica politica le exijo
consecuencias en sus actos, si hablas de organizacion que te organices abajo del escenario.
Algunos se organizan pero son los que mandan al resto, el artista a través del autoritarismo y

mucho ego, y perkineaba a la organizacion entera, esa es la pega facil y me toco vivirlo.
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E: ¢Y en qué organizacion politica estas participando?

M: Es una organizacion pequefia, que se Illama Coordinadora Internacionalista Simon
Bolivar, viene de una corriente del MIR, somos rojo y negros, revolucionarios, guevaristas,
internacionalistas, chavistas, americanistas, esas son nuestras bases, creemos en un cambio
revolucionario. Es una organizacion muy piola. Las organizaciones pasan por medio de un
periodo de farandulizaciéon, las universitarias sobre todo, la de los secundarios que tiene
problemas de egos, de quien lleva mas banderas a la marcha y como que se les olvida por
qué estan marchando, y al final la marcha parece un desfile de organizaciones, donde cada
uno con sus consignas y cada uno con sus banderas, y que este le dijo a este otro, y los
cahuines, se faranduliza sin considerar, son personas que llaman a radicalizar, de hacer
cambios pero lo hacen a través de Twitter, cualquiera puede saber quién compone la
organizacion, quien la lleva en la organizacién y difunden cosas que son peligrosas para el
sistema, no le estan tomando el peso. Hay un tema de seguridad que debe mantener cada
organizacion politica, el tema social tiene un lado muy lindo, uno comienza a ver las cosas
de otra forma con el compafierismo, cosas que en el colegio y en la vida cotidiana no teni,
estan solo en la organizacion social con gente distinta, pero la organizacion politica que se
propone un cambio revolucionario tiene cosas que no son tan bonitas y la realidad es cruda
y compleja, porque queremos cambiar algo y no nos van a dejar cambiarlo, si quieres hacer
algo en algiin momento el capitalismo es el imperios, y van a defender sus intereses y aca en
chile ya paso, para el golpe asesinar un montdn de dirigentes populares, masicos, Victor Jara
es el visible, mataron una cantidad inmensa de musicos populares por cantar lo que cantan,
entonces gritando por todos los medios sociales ¢pensando que nadie te esta viendo? (O
pensando que eres intocable? Eso es una irresponsabilidad de la organizacion o de ti mismo
como militante, es una guerra social lo que se tiene que desencadenar si va a haber algun
cambio. Acé en Chile los pescaron y mataron a todos sin ningun pudor, en Latinoamérica
estan todas esas experiencias que en situaciones complejas a nivel nacional se dan las
oportunidades donde el enemigo o cierto aparato represivo descabecen al movimiento
popular, la noche de brujas o la noche de los lapices que en una noche los desencabasen, los
tienen a todos fichados, y hay organizaciones que hacen sus ampliados en regiones y te suben
una foto a Twitter de la dirigencia, y son revolucionarios, y con nombres, saben que esos

mismos estan reunidos en tal lugar. En estos momentos el movimiento popular esta dividido
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y afirmandose, pero ahi estamos tratando de hacer algo. Hay temas que tenemos que dejar de
mirar y entender que nada es porque si, el tema econémico y politico ni siquiera se rige a
nivel pais, estamos ad portas de una tercera guerra mundial. Estados Unidos junto con
México, Colombia y Chile tienen las mismas formas de desarrollar politicas, en México y en
Colombia esta instalado el narco Estado es cotidiano, y acé esta llegando de la misma forma.
Que Macri haya llegado a Argentina, lo que pasa en Perd, lo que hicieron en Brasil, estamos
a afos luz de poder hacer un cambio revolucionario, la Unica esperanza que queda en Chile
es la situacion latinoamericana con Bolivia, Venezuela y Ecuador o el capitalismo se apodera

del continente, y con eso Chile profundiza su capitalismo y tenemos para miles de afios.

Acad el capitalismo ha hecho muy bien su pega, esta todo pensado. Hay que ser demasiado
ingenuo para creer que las cosas pasan por que si, el enemigo no hay que subestimarlo, ay
weones que estdn muy bien preparado, Hollywood muchas veces tiran sus rollos politicos,
las peliculas algo de verdad tienen [...]. Un weon x que es un milico francotirador y que le
quieren tender una trampa para decir que queria matar al presidente y no lo pueden matar, y
él dice que el Estado ha invertido mucho para prepararme y ahora han invertido mucho en
mi para sobrevivir a cualquier situacion, y hay un montén de peliculas asi, entonces cuantos
weones asi existen, porque yo no creo que sea parte de una pelicula. En Chile hay sicarios y
la mayoria estan siendo son colombianos aca, ellos estan derrotando al movimiento popular,
no quieren dejar que surja 'y como aprenden de los errores no va a haber una carga a los
milicos ni que responsabilice al estado como lo que pas6 con el golpe, hoy mandan unos
colombianos y que parezca accidente, hoy no van a llegar los milicos a matarte, va a llegar

un grupo de negros y va pasar piola, esta todo controlado, es un tema complejo.

E: Bueno, con la musica quizas no se pueda cambiar el mundo, pero se puede abrir

algo.

M: Claro, la musica te ayuda a despertar y a tomar consciencia de ciertas cosas, a liberar por
un rato, los pueblos no pueden estar sin masica, ese es mi rol, a mi no me va a salir hacerlo
de otra forma, puedo escribir una cancién mas personal pero no puedo hacer un tema de amor,
no he sentido para transmitirlo de la musica, hubo un tiempo con mi compa bacan y logré
escribir ciertas cosas pero no lo logro militar, no puedo rapear de otra cosa, no me sale, es lo

mio.
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ANEXO N°10

Entrevista a Como Asesinar a Felipes
9 de febrero de 2017, Barrio Italia
F: Felipe “Metraca” Salas
DJ: Dj Sp@cio
G: Cristian Gallardo
E: Entrevistador
E: ¢Como llegaron a la musica, que los motivo a cada uno de ustedes?

DJ: Yo no tengo formacion musical académica, llegué a la madsica por ser DJ, primero me
gustaba mucho el hip hop, la desde chico de mono que te gusta por una pelicula, por un
personaje, jugaba basquetball entero de engrupi6 con el hip hop por completo, y en el hip
hop siempre tienes que practicar algo, si no haces nada es mentira que eres rapero, teni que
jugar con algo, ya sea hacer graffitis, cantar, rayar una pared aunque sea con un crayén algo
asi, y empecé haciendo graffitis y ahi empecé a conocer la escena de los que bailaban break,
que siempre estan apatotados, hay escuelas también, vas a imitar a alguien y la gente
comunmente no te niega el conocimiento y vas aprendiendo, por ahi por el “96-"97 habia una
junta en la Estacion Mapocho donde la gente que queria aprender o cambiar un cassete o
cualquier wea: materiales, fotografias (...) Empecé a ir y empecé a conocer gente que
también era DJ y me quedé pegado, me gustaba mucho. Quise serlo, y de ahi parti, era un
poquito mas fécil para mi porque era estudiante en esa época, porque el graffiti era méas
nocturno e ilegal, yo estaba haciendo una empresa en ese tiempo y me urgi porque cercanos
habian tenido demandas importantes por delincuencia por rallar , entonces me asunté un poco
por tener responsabilidad legal en cosas que estaba compartiendo con otros, y me era mucho

mas comodo estar en la casa.

G: yo empecé como a los 11 afios un vecino me contd que fueron a ofrecer clases en una
especie de academia gratuita ahi en Conchali, era la Conchali Big Band, una orquesta de jazz,

nadie sabia nada. Pasaban hasta los instrumentos, fue como una de las primeras, antes estaba
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la de Curacavi que era de musica docta, y la de Conchali fue una de las primeras de jazz e

infantiles y juveniles, después comenzaron a popularizarse en el sur.

Yo no tenia ni un hobby, ni tampoco musica que me gustara. Me gustaba leer, pero tampoco
tenia libros y no tenia acceso a nada, y bueno aparecio esta oportunidad y en realidad fui a
mirar, por curiosidad y ni siquiera pensé en meterme, fui a sapiar y me hicieron adicionar y
quedé. Recuerdo que hice sonar todos los instrumentos y me dijeron: - “ya, tu teni la suerte
y la opcion de escoger, cual queris”, y para mi fue algo super grande porque tener por primera
vez la opcion de escoger para un futuro , le tomé importancia y me lo tomé enserio. Que te

den a elegir con que instrumento.

F: Yo a los doce afios, mas por ganas y energias con el quehacer con mi tiempo, estaba
buscando una salida, un escape por donde por hablar y comunicar. Parti en el colegio, mis
papas son profes asi que siempre me inculcaron de que cuando quisiera algo lo estudie y le
busque los métodos, y onda me acuerdo que estudie un afio bateria sin tener bateria,
pegandole a los cojines y ahi desarrollé algo que me ha servido caleta, me podia imaginar los
sonidos en mi mente facilmente, ninguna de las baterias que he inventado en mi vida las he
hecho sentado en el instrumento. Esa precariedad me llevé a desarrollar la imaginacion, todos
esos beats que yo hago se me ocurren en otros lados, en la micro, en la ducha en cualquier
lado que se me ocurran y los anoto, después llego alld y los pruebo acé, pero tengo la bateria
en mi cabeza entonces se perfecto como puede sonar algo y se me empiezan a ocurrir. Fue
bacan eso, y le echo la culpa a ese periodo, pegandole a los cojines, imaginandome como
podria sonar una bateria, la “bateria silenciosa” y de ahi segui estudiando siempre. A los 12
0 13 afos tuve profes y cuando sali del colegio me meti a estudiar mdsica, sin saber ni estar
seguro de querer ser masico ni nada, mi rollo no era ser un musico de sesion o ser un masico
virtuoso, desde muy chico siempre quise tener una banda para componer y super pocos rollos
con imitar o tocar musica de otros, eran muy malas las composiciones iniciales obviamente,
pero siempre mi rollo fue por el lado creativo, tratar de crear algo, y dediqué mucho tiempo

a buscar un lenguaje y un sonido. Fue una busqueda como de 10 afios.

E: ¢Sentiste que llegaste o que no para esa busqueda?
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F: Yo creo que mi busqueda finalizo6 cuando comenzamos la banda “de los Felipes”,
obviamente seguimos buscando y tratando de renovar lo que hacemos, pero siento que aqui
llegué y me pude comunicar con estas personas, y se generd una energia creativa sobre todo
al comienzo, para mi fue como mi graduacion de toda esta busqueda, como que llegué aqui
y absorbi lo que ellos traian también y fue como una sinergia muy potente entre todos y como
que descubrimos nuestro sonido y fue como — ya esto es lo que anduve buscando durante

tanto tiempo”.
E: ¢Y como llegaron a juntarse?

F: Cuando estaba estudiando musica tenia muchas inquietudes y escuché mucha musica y
descubri al rapero. Lo lei en el diario y era una banda que mezclaba el hip hop con distintos
tipos de musica, entonces altiro me Ilam¢ la atencion y fui, me compré el disco, rallé con la
banda y en una tocata lo contacté y el conocia al DJ, al Carlitos, y por el otro lado yo conocia
al pianista y al bajista de la escuela de musica, no tiene nada que ver con los barrios ni nada,
nosotros nos juntamos bien grandes también como a los 26-27 afios de cada uno. Cada uno
tenia su trayectoria y recorrido musical, nos juntamos ya sabiendo mas o menos lo que
queriamos y no fue como de chicos, cada uno estaba con muchos proyectos que no habian

funcionado.
E: ¢ Qué tipos de musicos se consideran?
G: “Eterno emergente”, (risas) porque emergente puede ser como ;emerger a la fama?

F: Yo creo que el rollo de la banda mas por el lado de... Osea claro, aqui en Chile esto de
como “emerger” es como para un publico masivo y nosotros siempre hemos estado al margen
de eso, nosotros cuando componemos. Weon llevamos 6 discos, cada disco que hemos hecho
nunca hemos pensado en hacer algo con la finalidad en pensar en quien nos va a escuchar, es
lo que nosotros queremos escuchar, entonces eso nos mantiene un poco al margen de esta

cuestion de “emerger”.

Siento que no somos una banda emergente, siento que somos independientes, mas por ese
lado, de la experimentacion musical y de la independencia. Ponte tu cuando sacamos nuestros

primeros discos hacian los recuentos del afio no sé del 2009, 2010, 2011 en La Terceray a
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mi me da risa porque nos llamaban los periodistas. ibamos y tu veias alrededor y era pura
musica pop lo que estaba ahi, estaban los de Astro, Francisca Valenzuela, Manuel Garcia,
estaba Gepe, todos ellos y la Camila Moreno que tiene una busqueda mas interesante. Pero
estaban todos ellos y nosotros éramos los “bichos raros”, éramos los tnicos que haciamos
una mausica totalmente poco radial y poco masiva, pero a la vez ibamos paralelo a ellos, me
considero contemporaneos a ellos pero no en la misma busqueda musical, la que va opuesta
alo que hacen ellos, y de ahi va nuestra independenciay yo diria que es una rebeldia musical,
porque es super dificil a nivel mundial conocer bandas interesantes y que no estén tan en la
vola pop, estoy hablando a nivel masivo, ahora si tu e pones a buscar en el underground van

a ver bandas muy bacanes.

Nosotros tratamos, de que la gente ponga las barreras, no nosotros. He tratado de que nuestra
masica la escuchen todos, eso es lo que a mi me gustaria. Lo que yo quiero es hacer arte y
entregar arte, que es lo que le hace falta a la sociedad hoy en dia. Tiene mucha entretencién
la sociedad hoy en dia, entonces las bandas musicales que tienen mas cabida y que arrastran
mas gente y por lo mismo tocan méas y pueden vivir de lo que estan haciendo o por Gltimo
les llegan mas retribuciones econdémicas son las bandas que se preocupan mas de la
entretencion mas que del lado artistico, de entregarle a una persona un cuestionamiento. Por
algo estan los de la cumbia pegando fuerte y también hay unas mas interesantes que otras en
su discurso por lo menos, encuentro que la entretencidn tiene mucha cabida en la sociedad

actual.

Cuando he visto lo de La Fonda Permanente veo en los carteles que dice “La cumbia es
Lucha” y todo eso. Pero al final la wea es un carrete y no sé cudnto es el porcentaje de la
gente que estara pescando el mensaje que quiere transmitir la banda y cuantos weones quieren
agarrarse a la mina del lao o webiar, que estd bien también, no tengo nada en contra del

carrete.

G: Creo que es mas la educacion, estamos acostumbrado a llevar por otro lado nuestra
satisfaccion intelectual o espiritual, nos tienen acostumbrado a ese tipo de satisfaccion mas
rapida, carnal y efimera. Por eso mismo no se le da tanto enfoque a las bandas mas

experimentales y artisticas.
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F: ¢Qué bandas de rock esta sonando hoy en dia suenan en chile? ;Cuél es la banda rockera
hoy en dia? Yo creo que los Kuervos pueden ser, pero no los conocen muchas personas, mi

papa no tiene idea quienes son.
G: No esté el enfoque en ellos.

F: Los otros son los Weichafe, pero que ya fueron, entonces ¢Qué banda de rock hoy en dia?
Los Kuervos son como lo que mas se aproxima a eso, en cambio en pop, en cumbia podemos
nombrar 10 facilmente o en cumbia, ahi puedes observar y darte cuenta para donde se esta

cargando todas las miradas, las orejas y las lucas.

G: Es como bien profundo el andlisis, viene de hace tiempo es como cultural la entretencion

de esa manera.

E: Tenemos que asumir que se cay0 la industria, pero también hay personajes que estan
en el limbo entre la independencia y ese viejo método para posicionarse
mediaticamente, que pagan para que los toquen en las radios, con un montén de vicios
lo que puede ser un “suicido cultural”, habla mucho de una manipulacion de la musica

y de los medios.

F: Es por el sistema de vida en el cual vivimos, el capital y todo lo que tiene que ver con eso,
son empresas, invertir. Si tu poni 3 palos y los vas a transformar en 30 igual es una inversion,
€S Como poner un restorant, si es con tu masica mas encima (...). Nosotros nunca hemos
hecho eso por supuesto y no tendriamos como tampoco, pero en México esa cuestion esta
institucionalizada, y tienen tarifas: cuantas pagas cuantas pasadas por la radio tienes, y es un
mercado gigante comparado con el chileno, todas las bandas chilenas se quieren ir pa” alla y

pasa eso.
G: Y el under como es tan grande como que no es tan malo ser del under, hay arto mercado.

F: Nuestra banda, es super bipolar en ese sentido, porque hemos tocado en los Loolapalooza,
en las Cumbres del Rock y en todos los festivales que nos han invitado. De hecho ahora
vamos a tocar en el Frontera, pero igual siempre nos ponen en los horarios malos, cuando
hace calor y no hay mas de 200 personas que no es menor , pero siempre como artista uno

quiere transmitir su mensaje a lo mas posible, por lo menos eso es lo que nosotros queremos,
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entonces siempre hablamos de robar orejas en estos festivales, porque mucha gente nos
conoce en esos festivales, entonces por ese lado va nuestra cuestion queremos llevar nuestra

masica a la mayor cantidad de personas posible, no nos cerramos nosotros las puertas.

E: Y desde ese punto que me dijiste que tienen un mensaje que quieren llevar ¢cdémo

definirian ese mensaje?

DJ: El mensaje (...), hay un comin denominador todos quieren expresar algo nuevo y todos
hacen musica desde sus formas, y la inquietud de hacer algo nuevo. Al final es como lo que
tenemos todos juntos, y nos apoyamos un poco en hacer cosas nuevas con la creatividad del
otro, a mi se me ocurre una wea, a otro otra. Para mi es mucho més fécil hacer musica con
gente, porque nunca terminaria un disco solo y como estan los otros presionando lo termino
porque tengo que cumplir con los otros y esta su trabajo como una situacién de respeto, o si
el otro llega con una idea buena, yo tengo que traer una idea buena porque me entrego algo
bueno, hay que devolver la pared: “le tiré una pared y me devolvid un ladrillo”. No sé si
exista un mensaje, asi como para combatir el hambre en el mundo o la injusticia social o algo
asi, yo creo que es algo mas creativo, una necesidad de crear algo nuevo y que nos apoyamos
un poco en eso de buscar algo nuevo. A mi me gusta mucho investigar, por ejemplo, a
Cristian méas de improvisacion, Felipe es un poco una mezcla de las dos cosas, se queda pegao
las estudia y también se les ocurren sus volas, yo soy mas referencial veo muchas cosas, asi
todos tienen diversos procesos creativos. No sé si exista un mensaje, pero si una idea
colectiva de tratar de hacer algo nuevo y que nos apoyemos en la locura del otro en algo

nuevo. Porque generalmente estamos mirando para atras, y eso es lo mas raro del mundo.
G: Yo creo que es algo natural, es la forma de ir construyendo.

DJ: ¢Pero hay que mirar tan pa” atra? Osea como puede ser, puede que estés llegando a lo

natural o a lo basico.
E: ¢Y sus discos lo han desarrollado por un concepto que unifique?
DJ: A veces hay concepto.

F: Yo creo que los méas conceptuales son el que hicimos ahora, ahora hicimos uno que no

esté editado, es como la primera vez que nos ponemos de acuerdo, el Koala dijo: - “ya, voy
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a escribir sobre este tema”. Hemos hecho discos conceptuales, pero no tan planificados, por
ejemplo, el “Disparo al centro” igual es un disco mas o menos conceptual, musicalmente por
lo menos es conceptual, los discos conceptuales parten con una wea y terminan con méas o
menos lo mismo, entonces musicalmente ese lo desarrollamos un poco conceptual. Ahora el
Koala que es el vocalista es super introspectivo con sus letras. El pone toda la lirica, las letras
son todas de él. Nosotros nunca le hemos dicho oye habla de esto o de esto otro, y nunca nos
hemos cuestionado tanto entre nosotros tampoco, como te decia, es como respetar lo que hace
el otro, cuando admiras al otro siempre te va a gustar, o cuando no te gusta algo al comienzo
quizas en un mes mas voy a cachar que esta queriendo decir. En la banda nunca ha pasado
eso y llevamos 10 afios de historia, yo sigo admirando lo que hace cada uno de los musicos.
Llevamos 10 afios y hemos tenido re pocas peleas y discusiones, como que siempre antes de
hacer un disco nos compartimos harta musica entre nosotros —“cacha escucha esto”, entonces
sabemos para donde empezar a apuntar, y compartimos mucho las influencias musicales,

todo el rato el Espacio es el que esta mas pendiente de hacer eso.

DJ: Yo escucho mucha musica nueva, todos los dias trato de escuchar un disco nuevo, casi
creo que lo logro, casi nunca me repito un disco. Es demasiado fécil encontrar mdsica ahora

demasiada informacion, bajas y bajas discos.
E ¢y cudl es su relacion con Lollapalooza como ven esa vinculacion con lo hegeménico?

F: Mira a las bandas chilenas esos weones no les pagan tanto, no creas, juegan mucho con la
ilusion de los mdsicos o con que te va a servir de promocién, el “canje emocional”.
Normalmente cuando un musico esta negociando, negocia con el corazon en la mano es super
dificil ganar el gallito, ahi nunca vas a ganar. Y los gallos te dicen: -“esto te va a servir mucho
de publicidad” y existen casos emblematicos, creo que pal Lollapalooza los Fiskales Ad-hok
que llevaban 25 afios como banda le ofrecieron 300 lucas y les dijeron que les iba a servir de

promocion pa” la banda y los weones llevan 25 afios tocando. Osea es un desconocimiento.

DJ: Y en otros lugares es la misma torcida de gallito, en Texas es lo mismo, nadie gana con
esa wea. Aca es la tltima chupa del mate y es completamente aspiracional. Y le dieron toda
esa vuelta de publicidad, obviamente es el festival que tiene mas cobertura de medios, porque

los medios se hacen una seccion para hablar del festival, en La Tercera o Emol hacen su
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seccion de un mes de cobertura de la banda que viene “conoce a la banda que viene” “ los

chilenos en Lollapalooza” y blah blah blah, todo auspiciado por marcas.

F: También perdi6 el “espiritu” del Lollapalooza también que en los 90s tocaba Primus,

Cypress Hill (...).

DJ: Claro habia perdido el espiritu porque se habia transformado en una marca, cuando llegé

acd ya era una marca.
E: Pero se suponia que el festival era para bandas desconocidas.

F: Musicas alternativa y con propuestas, Gepe a tocado todos los afios o el Pedro piedra, dan

pocas posibilidades.
E: ¢Y con que figura uds. transan y hacen la negociacion?

F: Con los duefios de la wea, Lotus. Esta wea como lo que te decia, el sistema del capital se
manifiesta en todo. Ponte tus estos mismos gallos, los que hacen Lollapalooza, tienen una
agencia de Booking ¢qué es lo que hacen los booking? Les consiguen fechas a las bandas,
entonces ellos tienen una chorrera de bandas, pero ellos también arman el Lollapalooza,
entonces obviamente ellos mismos se hacen el circulo completo, se pagan ellos mismos.
Osea, como que es muy dificil si no eres de las bandas que estan en esas grandes agencias
que hoy en dia hacen el rol que hacian los sellos de musica antes. Hoy en dia las agencias de
booking son los que tienen el poder de la Industria porque la plata hoy en dia esta en los
conciertos, en tocar, ahi es donde los musicos ganan la plata: tocando, y ahi esta el control
de la industria hoy en dia. Pero los del Lollapalooza son dos hermanos, (...) bueno nosotros
pertenecemos al sello del bajista de Faith No More y ahi hemos podido llegar a estas esferas
mas altas de seleccion, un patrocinio, que el mismo gallo escriba que tenemos que estar ahi
es distinto a que nosotros lo hiciéramos. En ese sentido nos ha apoyado, no tanto como

quisiéramos ni siempre, pero lo ha hecho
E: ¢y el vinculo con él fue directo?
F: Directo, fue por Correos de Chile. Hicimos una lista y cachamos los sellos que nos podian

pescar de afuera, mandamos como a 20 sellos y nos respondié uno. El Unico que nos
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respondio fue el bajista de Faith No More que tiene un sello que se lama Koolarrow y él nos
respondid y conversando después con él dice que le llegan turros de discos, mucha musica y
el weon se da el tiempo de escucharlos, asi escuchd nuestra musica y le gusto, a parte tiene
una conexion con Chile de hecho por ese lado con mas carifio, escucho la banda con mas

atencion y le gustd y fue un proceso largo. Esto fue el 2010.
E: Hablando de su produccién ¢como lo hacen para grabar discos?

F: es una historia triste (risas). Siempre hemos abaratado lo mas posible, tanto asi que los
discos los grabamos en un dia. El primer disco lo grabamos en el living de la casa de los Algo
Records con el Perrosky y todos ellos, pero en un dia porque no teniamos plata para financiar
mas dias de grabacion. Grabamos todos juntos, todos tocando a la antigua. El segundo lo
grabamos también en un dia. El tercero también en un dia. EI segundo lo grabamos con la
orquesta nacional juvenil, en ese un dia grabamos nosotros y en el otro grabaron ellos, pero
siempre ha sido asi de abaratar mucho ese proceso, cosa que al final igual nos ha pasado la
cuenta porque nunca queda tan bien como si le dedicaramos un mes, pero es demasiado caro.
Hoy en dia es mas barato producir tu musica, pero en esa época el 2008 un estudio de
grabacion era super caro y teniamos muchas ganas, pero no tantos recursos. El segundo lo

grabamos en Triana, pero teniamos las lucas como para un dia.
DJ: Eso era lo méximo que podias aspirar.

F: ¢Entonces que era lo que haciamos? Ensayadbamos las weas mucho, no llegabamos a
probar nada, llegdbamos a registrar lo que teniamos, igual era un poco estresante y también
hasta el dia de hoy con harto desapego, un error si no era tan grabe que quede, es parte del
momento, Si era un error grave toquemos de nuevo o pinchemos. Sino era grabe démosle, a

lo jazzero. La parte que hace Carlitos lo hace después.

Dj: Es de posproduccion, es muy facil porque no necesito microfonia ni amplificacién, se

puede hacer en la casa.

F: La pega que hace él es como terminar de darle forma al concepto entonces tiene que
escuchar las canciones mil veces, tiene que cranearlo y nunca esta listo cuando vamos al

estudio, esta en bosquejo.
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DJ: En la ultima hay una diferencia en el proceso, hunca habiamos tocado con secuencias,

esta fue la diferente y nos abri un nuevo mundo.

F: Llegd este afio, el 2016. Nos aburrimos de los pianistas (risas). Tuvimos dos pianistas
primero Marcos Meza que era el original y duré 8 afios en la banda y se fue por motivos y
busquedas personales, después llegd Gabo Paillao estuvimos dos afios con el grabamos un
disco y se fue a tocar con la Ana Tijoux, él es su tecladista ahora, entonces era medio
incompatible con nosotros, ibamos a estar chocando fechas se iba a poner medio complicado.
Tenia harta pega, con la Ana ponte ti se mandaron giras de meses en Europa, entonces
nuestra banda (...) otra de las filosofias es que siempre hemos tenido de ensayar mucho,
juntarnos acé y estar generando musica nueva, entonces si alguien se va 3 meses es como que

pesa y nos estancamos un poco. Ahi llego Cristian Gallardo, a Carlitos se le ocurri6.

G: Voy rellenando con una especie de armonizador que tengo, un efecto en algunas partes y

la otra parte la hace Carlitos que sampleamos algunos acordes y los va tirando en tiempo real.
Dj: Tuvimos que recomponer algunas cosas, porque sin el teclado se vuelve imposible.

G: Entonces entre los dos hacemos el teclado y ademas yo hago de solista con

improvisaciones. Estamos abriendo més los temas.

Dj: Estamos tratando de ser un poco mas libre, menos estructuradas 6sea estructurados

siempre es, pero con mayores espacios para la libertad “una libertad estructurada”.

F: Es mas entretenido, porque el disco con Gallardo como él es buen improvisador, todo el

disco lo construimos con mucha improvisacion.
G: Por eso tanto ensayo.

F: Le estamos dando ese toque a los temas antiguos, porque estan muy despegados de lo que
estamos haciendo ahora tiene que ver con eso, remasterizar los temas antiguos, soltarlos un
poco y darle otra onda, para que al tocarlos en un show tenga sentido todo y no sea tan

disparejo.

E: y a partir de como Uds. se reconocen ¢a quién consideran sus pares?
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Dj: Yo creo que los jazzeros.

F: Pero los jazzeros son menos apegados a los proyectos, son como mas promiscuos. Gallardo
tiene bandas, pero es dificil encontrar un paralelo. Pero como te dije Gepe y todos esos
weones son nuestros pares, tocamos en los mismos lados, pero tienen més posibilidades. Lo
que se ha perdido ahora es el concepto de banda, ahora casi todos son solistas, Gepe,
Francisca Valenzuela o el Juanito Ayala de Juana Fe, es llegar més a consenso, es un trabajo

de ego y emocional fuerte de saber ceder, se estan yendo las bandas en Chile.
E: claro, tiene que ver con un proceso musical mas autoritario.

G: y estamos en una época mas individualista.

F: egoista y egolatra.

Dj: el trabajo colaborativo ya no es bien visto, es como “tonto”.

G: esta visto como un lujo.

F: y algo utdpico.

E: ahora las colaboraciones son mas estrategias comerciales.

F: Claro, las técnicas de la industria hoy en dia dicen: una colaboracién o un cover. ¢Si
hiciéramos un cover de Jorge Gonzélez como creis que nos iria? Obvio que es una maniobra,
una triquifiuela. Y todo depende a quien invites, porque si invitas a alguien méas underground
seria mas por una busqueda mas artistica, pero si invitiramos al Manuel Garcia seria por otra

cosa, Yy por eso no los hemos hecho, no nos interesa mucho.
E: ¢cual es su opinion sobre el Estado y de los fondos de Cultura?

DJ: Todos los afios participamos de varios fondos concursables y el que resulte lo hacemos,

todos los afios viajamos gracias a los fondos.

F: Podemos certificar, bueno demas hay gente que se los gana por contacto y todo eso, pero
nosotros no tenemos ningun contacto dentro, y hemos podido realizar proyectos que no

hubiésemos podido haber hecho nunca y que estan en nuestros suefios. EI lanzamiento de ese
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disco lo hicimos en el Teatro Oriente el afio 2009 con la orquesta sinfonica nacional, eran 40
musicos y nosotros, era parte del proyecto con entrada liberada para la gente, pero nunca lo
podriamos haber hecho porque hemos ido mil veces a marcas al mundo privado.

Dj: el Estado ha andado mejor para nosotros que el mundo privado.

F: Para proyectos como nosotros no hay ayuda, obviamente para lo mas masivos lo privados
lo ayuda mucho mas y se entiende porqué pasa eso. Yo entiendo que hay gente que le tiene
mucha mala a los fondos, pero nosotros no habriamos llegado a ser lo que somos sin esos
aportes, obviamente hemos postulado mil veces que no hemos ganado los fondos. Pero el
afio pasado hicimos un concierto con la Conchali Big Band también patrocinado por los
fondos, y ese proyecto lo intentamos vender a marcas deportivas, 0 a marcar de cervezas, y
tuvimos reuniones, y son contadas con los dedos de una mano las veces que el mundo

privado.
E: ¢Pero siempre han tenido ese vinculo con las empresas?

F: Como yo te decia, si meternos con una marca de chela, hay que estar informado, una
forestal (...). Al final todo es de “ellos”. Pero hay que saber usar a tu favor el enemigo o seria

imposible, tendriamos que irnos a adoptar una vida aislada.

DJ: Se chocan los propositos. Si quieres hace r musica para ti, esa es la pregunta ¢ pa ti, pa
todos o te importa un pico? Si declaraste que necesitas que te escuchen tienes que tranzar

algunas cosas.

F: Se hace imposible, nosotros no cedemos en casi nada, hacemos la masica que nosotros
queremos, como te decia al comienzo, (...) y por eso nos va mal con los privados, si llegara
una marca que nos dijeran hagan tocatas en todas las comunas de Santiago con la Conchali
Big Band gratis pa” la gente nosotros lo hacemos. Porque nuestro propdsito es llegar a la
gente, transmitir un mensaje de crear consciencia, de hacer sentir o doler o gozar. Cada cual

lo puede interpretar, pero transmitir.

Dj: Hay una palabra que es bacan: “arte propositivo”, pa’ nosotros es una caracteristica
fundamental, no importa que entiendas, sino que te provoque algo, lo mismo una pelicula

que te quedes con un rollo, que te cause algo.
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F: Lo mismo leer un libro, que te mueva pa bien o pa” mal. O que te descologue y te genere
contradiccion. Como decia Gallardo, “la busqueda del placer esta mas en otras cosas, no tan

espirituales ni intelectuales”.
E: ¢Uds. van por el otro lado entonces?
F: Si yo creo que si, somos muy cabezones.

G: Es como un balsamo, una especie de droga para calmarnos un poco. La forma como esta
enfocada la cultura hoy es para calmar y no para exaltar las mentes, ese el tema y por eso
toco jazz y me autogestiono. Es una historia paralela y me pasa lo mismo y estoy ac4, es
unirse dentro de un mismo mensaje de hacer fuerza y poder vibrar en esos placeres mas

espirituales y de liberacion intelectual.
E: En mi percepcion el arte debe ir al choque, debe tener ese ethos.

Dj: Otros piensan que es un comercio, a ser algo liberador, (...) de no volverse un

energumeno.
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ANEXO N°11

Entrevista a Dania Neko
20 de febrero de 2017, Barrio Matta
D: Dania Neko

E: Entrevistador

E: ¢Cual fue tu proceso en la produccion de tu disco?

D: Recopilar muchas maquetas de productores que apafiaban y compré algunas pistas
también. Hay hartos amigos que hacen pistas y otros beatmakers que venden pistas. Al final
todas las pistas la hice de nuevo de alguna manera. Y bueno después de hacer las maquetas
me puse a mezclar con el Jorge, en realidad a crear con él que es el productor del Depura,
hicimos hartas pistas de nuevo y se metid el Negro el productor musical, hicimos todo de

nuevo, hacer crecer el proyecto.
E: ¢Y el financiamiento?

D: Yo le pagué, pero precio simbélico. Me cobré muy barato, somos amigos también y
trabajo con él en el sello, porque el disco salié por Tomate. Demoramos un afio en eso y lo
fuimos armando, y después de eso, entré a ponerle vientos, cuerdas, bajo, y scratch, ahi me
ayudé el Cyd y el Radl.

E: ¢A quién consideras tus pares o que esté en lo mismo que tu? ¢qué caracteristicas

tienen aquellos musicos que plantean la musica como tu lo haces?

D: Mis pares son todos los que nos ayudamos entre todos, porque el oficio de ser musica
tiene que ver con el trabajo (...). Cuando se transforma en un producto para estar a la altura
del mercado, porgue querdamoslo 0 no uno tiene que vivir de esto si te quieres dedicar 100%,
yo dejé de ser psicologa para dedicarme a la musica, y de ahi viene el cuestionamiento de
mantenerse real, mantenerte honesta y hacer una wea pa” ti y que ojala se venda, mas que

hacerla para que les guste a los demas, que tenga relacién con lo que estoy sintiendo.
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Yo creo que todos los que estan conmigo cerca nos apafiamos, la gente de la casa. O la misma
Carmen la wea que necesite. En algin momento me compré una cdmara y produje muchos
de mis videos, hasta los ultimos, los que estoy haciendo ahora también los hago yo (...), hago
camaras, hago montaje, hice muchos de mis videos, de hecho, todos hasta los que hice con
“skt1” los terminé editando yo, porque soy metida. No me gusta que la wea la hagan otros,

por eso me meto y quiero que queden como los pienso

El financiamiento del disco lo trabajé, de psicologa en San Joaquin, trabajé cuatro afios desde
que me titulé. Trabajaba para el SENAME en comunitaria en La Legua. Entonces en el
Depura hablo (...) hay un tema que me junté con ¢l Sousa que también venia de una pobla
brigida en Alto Hospicio en el norte, no nos conociamos, pero si nos admirabamos
musicalmente, conversamos, el me habl6é de su pobla, yo le hablé de la pobla en la que
trabajaba donde creci, porque creci en San Joaquin, no en una pobla brigida pero habian
pasteros en la calle, era la realidad de pobla, pero bueno aqui igual Santiago Centro. Pero
teniamos eso en comun y de eso hablamos, teniamos pa” conversar, no ibamos a hablar de
otra wea. Y asi mismo los temas que hice con la Carmen el “Calma” y el “Ciudadana del
Mundo” también eran conversaciones que teniamos. Entonces para mi eso era lo honesto de
crear, tienes un tema para conversar y también una opinion. Es bonito plasmar una
conversacion en un tema, porque al igual lo que estamos conversando nosotros es super
nutritivo para ambos, entonces es interesante que nos demos a conocer, porque de estas

mismas conversaciones salen reflexiones.
E: ¢ Qué otra tematica abarca el disco?

D: Hablamos de la pobla, con eso paré el disco. Algunos temas bien concretos en critica
dura, de la locura de es estar en este sistema. De estar resistiendo siempre para no ser un
automata. Claro, a no estar haciendo weas que uno no quiere, porque siempre te obligan a
hacer weas que uno no quiere, trabajar en un horario de mierda ¢por qué hay que trabajar

tanto? (...) Y de medicina habla el disco, pa” mi la musica fue medicina,

E: ¢y cuando pensaste en la estructura del disco, ¢cual cancion va primero y después?

¢cémo fue esa realizacion?
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D: Yo creo que el disco parte con el tema que esta mas acabado, porque cuando escuchas el
disco uno no tiene mucha paciencia para escuchar el disco de principio a fin, entonces vas a
escuchar el primer tema y ahi decides —“ya me quedo escuchandolo”. Cuando escucho un
disco voy al primer tema y veo que me ofrece, el primer tema tiene que ser power, no asi el
intro, el intro tiene la funcion de ser un poco mas (...) de hecho los hago al final de todo
porque tienes la pelicula clara de lo que vas a contar, entonces los intro siempre los hago al
final. El primer tema el mas power, el otro mas prendido, pero con la intencion de llevarte
por esas curvas e intensidades que es lo mismo que cando tocas en vivo Yy tienes un setlist, al
principio tocas el tema mas fuerte al medio te relajas o pasas por otras emociones y al final
también tienes que tocar un tema potente para que te quedes con la impresion de “joh la
banda wena! jme hizo viajar!”. Como que esa es la ldgica, como que no puedes tirar todo el
sobre estimulo de una porgue cansa, pero creo que la clave como la gente es tan prejuiciosa
y etiquetadora que en la primera tienes que estar firme y es dificil cuando estas en vivo porque
recién cachay como suena todo, recién te empiezas a soltar porque ya entendiste como suena
y fluiste, entonces siempre el primer tema es el que nos queda mas comodo pero mas arriba

también, y asi ordeno.

Y en el disco lo mismo, pero no necesariamente el mas comodo, el mas complejo y completo
musicalmente. Entonces el Depura tiene el “Hoka hei” que es una frase de los temazcales

¢has ido alguna vez a un temazcal?
E: no...

D: ¢Cachay lo que es un temazcal?
E: No po (...).

D: Temazcal es meterse a “una casa del sudor” esa es la traduccion literal, es meterse a una
rukita de cafa y tela que simula supuestamente el ritual de volver a nacer, de entrar en los
ciclos constantes de la vida, porque uno tiene que ir dejando pieles, botar y limpiar. Te meti
en esta rukita con otras personas, alrededor del fuego que entra con piedras calientes, es un
sauna de alguna manera, y entran las piedras calientes y se ofrenda un rezo a los cuatro
elementos, aire y se levantan algunas puertas y algunas piedras que llevan vapor y uno suda

y suda y cuando lo hace limpia, con la intencion del rezo, con un rezo que es a la tierra.
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E: ¢Y dbénde se hace?

D: Yo lo hacia en La Legua, pero ahora se cerro, creo que lo van a abrir ahora en dos semanas
mas, hace poco fui a uno el fin de semana pasado en La Cisterna y tiene el que se cambi¢ de
La Legua. Son bonitos, asi que cuando quieras, invitadisimo.

Cacha que yo recibi una invitacion como dos afios antes del Depura, tenia los dos primeros
discos el Mandala y el Invierno y mi rolo siempre fue medio mistico, pachamamico y
espiritual y me llamaron de “Raices de la Tierra” que es un encuentro con sabios de
Latinoamérica, ponte ta los lonkos mapuches, asi del amazona de los Dakota o de los aimara,
todos los ancianos para compartir un gran rezo a la tierra y también se hacen otras cosas, se
hace yoga, algunos encuentros con cantantes, se hacen sanaciones de otro tipo, hay mucho
temazcal, se hace en Callejones. A mi me invitaron y quedé loca, tampoco conocia los
temazcales y me encantd, a parte la masica que yo cantaba les llego caleta a la gente de all3,
era como el mensaje para ellos, era el lenguaje de ellos, hablaban en el mismo idioma que
yo, eran de mi mismo planeta, y desde ahi que me ray6 esa medicina, me meti harto en lo de
los temazcales y en ese proceso me meti en lo del Depura, porque también ese trabajo de
sanacion se hace a través del canto, se reza con cantos, con cantos e intenciones super claras,
un rezo a un espiritu no puede ser dudoso, por lo general tiene que ser cuando el espiritu baja
“madre tierra quiero pedirte para abandonar mis apegos porque tatata (...) quiero trabajar
esto este afo”, no puedes andar con dudas, tienes que saber pedir a un espiritu. Ahi también
conoci el kambo, una medicina del Amazonas que se hace a través del veneno de una rana 'y
te quemai unos puntitos en la piel y te ponen el veneno de la rana y tu vomitas, es
absolutamente fisico, es corporal, eso lo ocupaban los amazonas cuando iban a la guerra
entonces se levantaban las defensas y botaban todas las impurezas. Esa medicina cura hasta
el cancer, le curd el cancer a un amigo de nuestra edad, asi es de poderosa esta medicina. Y
de eso me parecié super potente hablar, un lenguaje de muchas tribus que tienen una sabiduria
ancestral, tiene que ver con repetir mucho en el disco, uno se lo repite como un decreto, no
necesariamente porque uno lo vive y estd en un estado zen, uno lo porque siempre es
importante escucharlo y ya en algin momento llegar a hacerlo accion. Y sabes que se me ha
dado todo con la musica, yo no he buscado nada, yo por mi estard grabando aqui con mi

micréfono, maquetiando en mi estudio, pero tambien los caminos de la masica han sido stper
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enriquecedores y cuando les he seguido su ruta han sido pura ganancia, méas alla de lo
econdmico logicamente, yo acd me muevo con lo minimo, claro llegaste justo a una
conversacion donde se hablaba de lucas, pero eso es solo para movernos, que mas para

generar lucas es para validarte en este pais. Uno tiene que darse vueltas por fuera.

Igual es interesante y me queda dando vuelta el asunto de la creatividad, porque me lo han

preguntado harto igual, fui a una entrevista de un programa de rap que querian como ir a

9 ¢¢ 2 ¢¢

investigar “como es el proceso” “como se hace para que nazca esto” “cual es el método” . Y

lo bacén de todo que no hay un método hay un método stper personal.
E: Claro, y no se puede generalizar, es muy subjetivo.

D: Es muy de uno. Y cuando entras a conocer a un musico de verdad es él el que siente y

entra en trance y esa wea es inigualable.
E: Asi es, es monogréfico, tu método nunca va a ser igual que al de otro.

D: Claro, y lo interesante de los mdsicos y los no-mdsicos que en mi camino personal las
veces que he estudiado lo he hecho con maestros, y con maestros que tampoco vienen de la
escuela, sino que muy de su camino personal, de como sintieron las cosas. A mi la Carmen
me ensefid a cantar de una forma muy especial y linda de reconocer mi Gtero y entender mi
corporalidad y de entender mi cuerpo para estar 100% activa con el cuerpo, el Julidn que es
uno de los precursores del flamenco en Chile solo aprendi6 a cantar repitiendo canciones,
entonces técnica no tienen, todo lo que tienen es desestructura. Y por otro lado he estado con
Anikila gue son todos jovenes musicos de escuela que tienen una estructura de ordenamiento
y una metodologia hecha desde la escuela, de la academia, para ejecutar la creacion y el arte
que hoy en dia es stper moldeada por una escuela. Uno tiene la cuea de ser el hibrido y de
estar en el limbo y como que también la experiencia te ha ensefiado que la otra sirva mucho,
el hippismo no te lleva pa” ningun lado y que mucha escuela te pone weon y muy fome
queriendo siempre mostrar virtuosismo y esa wea es una paja. Validarte con profes que te

hace pico el ego, siempre pasa esa wea.

Dentro de los procesos me he dado cuenta que siempre me sirve al momento de crear es tener

tu ritual de creacidn, un ambiente ideal para crear. Por ejemplo, este lugar no es un ambiente
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ideal para crear, no puedo crear desde cuando llegué aqui hace seis meses, porque la casa es
regrande, hermosa y grande, pero es de cholguan y se escucha todo, se escucha la bateria de
la sala que aun no esta acustizada, los cabros carretean afuera igual no es de siempre, pero
YO necesito estar en una cueva, necesito tener marihuana y todos mis equipos, esos son mis
tres requisitos basicos para poder crear tranquila. Con eso he resuelto que igual significa tener
un canalizador que es la marihuana que ya me acostumbré a usarla como medio, a veces igual
me hago el rollo y prendo un incienso para también estar comoda, y con todo eso generar un
ambiente, o cuando uno hace reiki se genera un ambiente terapéutico, ponen un incienso o
un olorcito rico una musica de cuencos y ya entras en un estado que no es improvisado “el
de tu pieza”. Sino que es un ritual, yo lo entendi asi para llegar a un estado como trance donde
tiene que estar todo resuelto para no tener que interrumpir, porque estds muy creando una
letra y te falta agua y tienes que ir a buscar agua y se corta la wea, entonces me gusta resolver
todo lo que se necesita para poder tener las herramientas, porque sale solo no mas, como lo
construiste en experiencias y aprender a ir a buscarlo: una buena pista, marihuana y silencio.
Ahora no estoy en etapa creativa, no tengo como mucho quehacer en ese sentido, aunque me
encanta. Quiero puro llegar a eso, la gira no es lo que mas me gusta peor genera trabajo y
posibilidades super interesantes, y lo que mas me gusta es conocer gente, y he conocido gente
muy linda y bacana y gente que tiene respeto por mi trabajo o masicos que se acercan a mi
para trabajar, me deja arriba, entonces en ese camino quiero seguir, es pura riqueza. Pero es
complicado porque por otro lado te encuentras con el mercado, y el mercado te exige cosas,
velocidades que son inhumanas, productividad, estar tocando siempre, estar vigente, tener
material. Esa wea me abruma, me tiene loca. Hay que tener cuidado que uno no sea comido
por eso y también leerse, una de las cosas que hice para mis planificaciones de este afio es si
0 si un yoga, reiki y temazcales semanal, me quita mucho el estrés, estar trabajando y no
tener eso cubierto (...) si ya sé que me estreso, este es mi método para resolverlo. Ahora si
es algo que lo estoy pasando mal, no es lo mio y chao no mas, pero también no puedo ser tan
cobarde porque tal vez tengo que trabajar cosas. Llevo un afio recién, no teniendo nada de
experiencia. Cuando empecé a hace rmusica como el 2003 toque con Salvaje Decibel, pero
ellos no pararon nunca, llevan 10 afios de carrera tocando, entonces yo que llevo 1 afio voy
por mi segundo afio tocando, no puedo sacar conclusiones tan rapido cuando la musica es

constancia y tiene harto proceso y uno crece con eso.
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