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RESUMEN EJECUTIVO:

La presente AFE es el resultado de un maravilloso trabajo de campo que se inicié desde el afio 2015,
que logro llegar al ndcleo de diferentes tejedoras mapuche que abrieron las puertas de lo mas
preciado de sus vidas, su casa, su ruca, su fogdn, su familia y su telar. Es un proyecto de Gestién
Cultural, que busca poner en valor la textileria mapuche como una técnica ancestral de saberes de
transmision oral, mediante la creacidén de un Centro de Interpretacion Patrimonial en la comuna de
Vilcun en la IX region de la Araucania, que potencie la salvaguarda y difusién del patrimonio, como

también el desarrollo de una cultura local de manera pertinente al contexto en el que se enmarca.
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1. Introduccion

“(...) parte de la identidad de un grupo social estd dada por su patrimonio, que es la expresion de su
origen, estilo de vida, desarrollo, transformacion e incluso decadencia, en otras palabras, de su
cultura, su memoria historica (...) El patrimonio cultural es importante para una sociedad porgue es
la historia entre la memoria individual y colectiva, es parte de la transmision de lo que ha sucedido

en un territorio determinado”.

Olga Lucia Molano L

En esta AFE se escribird “(...) la palabra mapuche en singular de manera debidamente indicada
cuando aparentemente deba ir en plural, esto es, aceptando que no se trata de una palabra
castellana, y que por tanto no se podria pluralizar como “mapuches” bajo las reglas gramaticales
espafiolas. Es también una forma de adherir al movimiento cultural mapuche contemporaneo

asumiendo la no “pluralizacién” de la palabra” (Bengoa, 2012)

El presente trabajo, es una Actividad de Formacién Equivalente a tesis (AFE), como trabajo final de

graduacion para optar al grado de Magister en Gestion Cultural de la Universidad de Chile.

Este AFE se plantea desde la gestidn cultural local, entregando una propuesta de puesta en valor del
patrimonio textil mapuche en la IX region de la Araucania, a través de la creacién de un Centro de

Interpretacién Patrimonial en la comuna de Vilcun.

Los textiles, son pieza fundamental a lo largo de la historia del pueblo mapuche, son la identidad de
una cultura que lucha dia a dia por seguir vigente. Detras de cada telar, hay horas de trabajo y
sacrificio, un sin fin de historias y saberes de transmision oral alrededor de un fogén en el centro de

cada ruca.

Se realizd un arduo trabajo en terreno, en diferentes comunidades mapuche de la region, como el
sector de Metrenco, comuna de Padre Las Casas, sector Llumaco, comuna de Vilcin y sector Malal
Rincon, comuna de Chol-Chol con el fin de poder abarcar diferentes opiniones, vivencias vy

metodologias de textileras reales.

Asi, el presente texto fusiona la salvaguardia y difusion del patrimonio textil y la gestidn cultural local,



en base a la experiencia de campo desarrollada durante esta AFE, manifestando la necesidad de
poner como protagonista el valor simbdlico, ritual y patrimonial del textil mapuche como elemento

identitario de su cultura.

Asi mismo, este proyecto apunta a generar polos de encuentro y potenciar las capacidades locales
con el fin de fortalecer los procesos de desarrollo econdémico y social en forma pertinente y
respetuosa al contexto de la cultura local, como también conservar e interpretar los saberes
ancestrales de transmision oral, metodologia de tejidos, hilados, iconografia y simbolismo de la

cultura textil mapuche.

Se espera que este trabajo sea un gran aporte en el drea de la gestién cultural, comprendiendo que
existe una necesidad de conservar y proteger el patrimonio material e inmaterial de nuestro pueblo

originario, en una region de conflicto permanente y lucha por mantener viva e intacta una cultura.



2. Problema de investigacion

Situandonos en la IX region de la Araucania, en el Sur de Chile, nos encontramos con la zona que mas
mapuche tiene en su territorio después de Santiago. Segun las Politica Cultural Regional 2011-2016
de la Araucania, 202.970 habitantes, es decir, un 23,3% de la poblacién regional y que a la vez
representa el 33,6% de la poblacién de esta etnia a nivel nacional. Este indice es una de las sefiales
mas claras de la diversidad de la poblacidn regional, pero por sobre todo, es una de las identidades
de la misma, ya que a partir de la cosmovision, tradiciones y costumbres de los mapuche se genera
una diferenciacion que convierte a esta zona en un espacio de composiciéon multicultural.

La desvalorizacion, la falta de informacién existente acerca de la cultura textil mapuche y la carencia
de difusidn a nivel regional de la técnica de tejeduria, en cuanto a su metodologia, técnica, iconografia
y colores, hace que ésta, esté en riesgo de pérdida.

Dentro de las propias comunidades, el legado textil entre generaciones estd disminuyendo, ya que
las nuevas generaciones han tomado nuevos rumbos, como por ejemplo estudiar o trabajar fuera de
su comunidad, como también se ha perdido el interés de las jovenes a dedicarse a la textileria, no
teniendo un estimulo para hacerlo.

¢Qué pasard cuando la ultima tejedora de la comunidad no esté o no pueda entregar sus
conocimientos? ¢Donde quedaran?

La idea de conservacion es desde la propia comunidad mapuche, como un referente cultural, en
donde uno de sus principales elementos identitarios es su arte textil, el cual se basa en la transmisién
oral de conocimientos intergeneracional tanto de la técnica y significados, como del proceso ritual,
gue abarca desde el disefio al objeto terminado, destacando asi un patrimonio material e inmaterial.
Un problema importante es como el contexto cultural, social y econémico ha influido en la pérdida

|u

del patrimonio. En términos generales el “conflicto mapuche” generd el desarraigo y exclusién del
pueblo, con las expropiaciones de las tierras, los mapuche se vieron obligados a emigrar a las grandes
urbes, por lo que su produccidn textil se vio afectada. Las grandes forestales de la regién han
acaparado gran parte de las aguas, lo que ha generado la falta de recursos naturales, como las raices,
hojas y frutos que entregan los tintes para los tefiidos de los hilados debido a la escasez de agua,
puesto que mucho de los textiles que vemos en la actualidad estdn hechos con materiales que no
son caracteristicos de la textileria mapuche, como los hilados sintéticos o anilinas artificiales.

Otro aspecto importante es la falta de difusion de las artesanas textiles de la zona, no se encuentran

identificadas, salvo las que son parte de alguna de las fundaciones (Chol-Chol y Artesanias de Chile)



por lo que no se conocen, sobre todo las de los sectores rurales (Metrenco, Chol-Chol, Vilcin)

El Museo Regional de la Araucania, ha hecho un arduo trabajo para conservar e investigar la
coleccién de Trariwes (faja mapuche) recolectadas por afios por un antropdlogo, y asi, esta coleccion
es cuidada y exhibida a la comunidad con el fin de dar a conocer la textileria y ponerla en valor.
Ademas, cuentan con una coleccion de mantas, que enviaron a hacer para tener a modo referencial,
con el mismo fin.

Es fundamental rescatar y difundir esta técnica que se estd perdiendo, con el fin de continuar esta

practica y mantenerla vigente en las nuevas generaciones mapuche.

3. Fundamentacion

Como Disefiadora Textil, y oriunda de la IX regién de la Araucania, el textil mapuche siempre ha
estado presente en mi vida. Segln mi experiencia, y en concordancia con esta investigacion, esta
técnica ancestral se esta perdiendo con el paso del tiempo.

La globalizacién, en donde la interdependencia de mercados y las nuevas tecnologias de
comunicaciéony produccion, obligan al mapuche a que su arte textil como objeto ritual de suidentidad
cultural se convierta en objeto estético para la venta. En el concepto formal de lo estético, en donde
el objeto pasa a ser un objeto de belleza, que sirve para decorar un ambiente o para utilizarlo dentro
de la vestimenta como accesorio, perdiendo asi, el valor ritual y simbdlico que este tiene y tuvo al ser
confeccionado. Por lo que, desde la serializacidon del textil como artesania y productos de decoracién,
ha llevado a que éste se realice de una manera simple, sin identidad y carente de historia, dejando
de lado por completo el sentido ritual que este tiene.

La falta de interés de las nuevas generaciones también son un punto de inflexion relevante, ya que
son ellos los encargados de mantener la tradicién de la textileria viva en su comunidad desde la
transmision del conocimiento que sus mayores les entregan.

La oferta del textil mapuche en Temuco, la capital regional, es variada. Encontramos en ferias
artesanales, tiendas en el mall, en el mercado (que se quemd meses atras) e incluso tejedoras que
venden sus tejidos en las principales calles del centro de la ciudad. Estos tejidos, mas alld que sean

realizados por tejedoras mapuche, estdn descontextualizados en cuanto simbologia (uso de



iconografia mapuche) y color (tefiidos artificiales o colores poco convencionales), son solo hechos
para la comercializacion.

Mi desafio, es lograr poner en valor la técnica ancestral de la textileria mapuche, como un elemento
patrimonial que debe ser protegido como tal. Creando una estrategia que permita la salvaguardia del
arte textil mapuche, logrando potenciar la historia que existe detrds de cada pieza y traer de vuelta
una identidad que se estd en vias de extincion desde las propias manos de las textileras en sus

comunidades.



. Objetivos de la actividad de formacidn equivalente

a. Objetivo General: Detectar una estrategia pertinente al contexto que permita poner

en valor la tradicién textil mapuche como elemento identitario de su cultura.

b. Objetivos Especificos:

Revisar material bibliografico de la técnica y metodologia del textil para analizar las
modificaciones que ésta ha tenido en el tiempo.

Conocer las colecciones textiles del Museo de la Araucania y sus respectivas investigaciones.
Hacer un Diagndstico de la situacion actual de la textileria en la IX Region.

Realizar entrevistas en terreno a lo menos de seis tejedoras mapuche de diferentes
localidades

Determinar una estrategia que permita poner en valor la textileria mapuche a partir de las

conclusiones arrojadas de las entrevistas y de la experiencia en terreno.



5. Metodologia

El objetivo general de esta Actividad de Formacion Equivalente es Detectar una estrategia pertinente
al contexto que permita poner en valor la tradicion textil mapuche. Para el que uso del lenguaje sea
pertinente es importante guiar esta investigacion desde los propios grupos focales sumando a las

fuentes primarias y secundarias.

Se utilizd un enfoque cualitativo, con entrevistas individuales en profundidad a diferentes tejedoras
mapuche de la regién. Fueron entrevistas semi-estructuradas a partir de una pauta como guia de la
conversacion. Se destaca en las entrevistas que todas fueron realizadas en las respectivas casas de
las tejedoras, siendo sumamente amables, empaticas y estaban felices por haberlas tomado en
cuenta valorando su trabajo y cultura. La importancia de la transmisién oral de los saberes enriquece

la investigacion.

Las fuentes bibliograficas aportaron en los antecedentes historicos acerca de la historia del pueblo
mapuche, el conflicto actual por la lucha de tierras. Ayudaron a la definicion de conceptos utilizados
en el Marco Conceptual, desarrollo del diagndstico y para conocer y analizar la metodologia de la

técnica de la textileria y sus modificaciones en la época actual.
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6. Marco conceptual

En este AFE, se abarcard la relevancia patrimonial que tiene el textil dentro de la cultura mapuche,
con el fin de poder poner en valor la técnica ancestral mediante un Plan de Gestion de Patrimonio,
esto debido a diferentes elementos que han provocado que la textileria mapuche esté en vias de
extincién.

La puesta en valor se basa en la relevancia ritual que tiene, sus clasificaciones y su representacion
iconografica. Ademas de la materialidad y el uso del color en la técnica del tejido ancestral con el fin
de poder identificar las diferentes caracteristicas que hacen de un textil un objeto con historia.

Por el lado cultural, es necesario abarcar los conceptos de artesania, objeto etnografico, cultura

local, puesta en valor, cultura, identidad, patrimonio.

6.1 Artesania

Segun el Consejo de la Cultura y las Artes (CNCA) el concepto de artesania “(...) vinculada a la acciéon
de producir y crear un objeto o una serie de objetos y que se constituye como una actividad cuya
cadena de valor contiene hitos relacionados al Patrimonio Cultural Inmaterial y Material, relacionados
simbdlicamente con el territorio y la construccién de identidad de la comunidad en la que se insertan
(sea estd a nivel local o nacional) (CNCA O. C,, s.f.) A partir de la definicion anterior, el textil mapuche
entraria dentro de esa clasificacién, ya que es una produccion de objetos que contiene una cadena

de valor relacionada simbdlicamente a su identidad cultural y territorial.

Si nos centramos en la cadena valor que tienen estos objetos, esta comienza desde la necesidad de
crear el objeto, ya sea para uso ritual cotidiano dentro de su comunidad, o netamente una produccion
para la comercializacion. En el primer caso, a partir de esa necesidad es que se piensa el disefio que
tendra el objeto, los colores y la iconografia que se utilizaran. Es aqui cuando se comienza con todo
el proceso de recoleccion de los materiales a usar, desde la base de la materia prima que es la lana,
hasta las diferentes plantas o raices para realizar los tefiidos de cada color, recordando siempre el
respeto a la naturaleza, el pedirle permiso, ademas de la entrega de algln sacrificio para agradecer a
ésta el haber proveido esos elementos. Luego comienza la realizacién del tejido propiamente tal,

logrando asi un objeto funcional, simbdlico, con una carga cultural e identitaria clara.

Dentro del concepto de artesania, encontramos el de artesania tradicional, que también caracteriza

el textil mapuche ya que se le define como “(...) una actividad colectiva en la que se manifiestan
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creencias, necesidades y formas de hacer propias de cada comunidad. Se expresa en estéticas y
formas distintivas y representativas, mantenidas en el tiempo a través de las generaciones,
manteniéndose relativamente estables sin perjuicio de la incorporacion histérica de nuevos

elementos” (CNCA O. C,, s.f.)

Es una técnica que mantiene su saber hacer, pero a la vez es una técnica que estd en vias de extincion,
ya que esta actividad ancestral que data del periodo precolombino, no esta siendo transmitida a las
nuevas generaciones de las diferentes comunidades que la realizan. Esto, debido a la falta de interés,

falta de recursos y sobre todo por la discriminacién latente en la regién.

6.2 Objeto Etnografico

Un objeto etnografico es algo que cuenta una historia, estuvo en un momento y lugar determinado
segun sus huellas de uso. Alguien lo utilizé.

En el caso del Textil mapuche, este puede ser visto como artesania u objeto etnografico ya que
puede ser producido para el uso ritual cotidiano de alguien en la comunidad, o simplemente un uso
decorativo como pieza artesanal, en donde seria solo artesania y no un “algo” con huella de uso.

Es asicomo cada pieza textil elaborada para el uso ritual, es un testimonio que da cuenta de la historia
de una comunidad que vive en y de la tierra, que respeta a la naturaleza y que todo simbolo tiene
una carga histérica y estética potente que caracteriza la identidad de un pueblo.

Debido a la constante lucha del pueblo mapuche para mantener su cultura en una sociedad y sobre
todo en una region sumamente clasista, en donde el mestizaje es algo prohibido y el mal llamado
conflicto mapuche los ha dejado sin tierras, por ende, sin los recursos necesarios para seguir tejiendo
sus tejidos. Tal como lo plantea (Appadurai, 1986) los objetos pasan de un uso cotidiano y ritual a un
plano estrictamente mercantil, lo que hace que se singularicen y sean todas como un objeto de
produccion en serie. Esto quiere decir que muchas tejedoras venden sus tejidos para poder subsistir,
y lo ven como una oportunidad de ingreso a sus hogares, por lo que el sentido que los tejidos han
mantenido por épocas, se deja a un lado y sélo se mantiene la técnica, eso si, sin historia. “(...) estos
objetos culturales son emisarios y nexos entre generaciones humanas vy, se forman mediante una
construccion social, que es diversa y, responde a las exclusivas maneras de manifestarse la sociedad

a la cual pertenece (...) es historia, que se materializa en el acervo cultural de los pueblos, florece
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desde la memoria oral de las comunidades, es un puente al pasado que se forja a partir de la historia.”

(Diaz Cabeza, 2009, pags. 2-3)

6.3 Cultura

El concepto Cultura, siempre ha dado de que hablar, por los diferentes enfoques que éste tiene.

Desde las tradiciones de una comunidad hasta asistir a algln tipo de espectdculo artistico.

La UNESCO, declara que “en su sentido mas amplio, la cultura puede considerarse actualmente como
el conjunto de los rasgos distintivos, espirituales y materiales, intelectuales y afectivos que
caracterizan a una sociedad o un grupo social. Ella engloba, ademads de las artes y las letras, los modos
de vida, los derechos fundamentales al ser humano, los sistemas de valores, las tradiciones y las

creencias” (UNESCO, s.f.)

Otra definiciéon de cultura es la de Verhelst, citado en (Molano, pag. 72) “La cultura es algo vivo,
compuesta tanto por elementos heredados del pasado como por influencias exteriores adoptadas y
novedades inventadas localmente (..) La cultura tiene funciones sociales. Una de ellas es
proporcionar una estimacién de si mismo, condicion indispensable para cualquier desarrollo, sea este

personal o colectivo”

Por lo que la cultura vendria siendo el motor del ser humano, abarcando sus costumbres, tradiciones
y creencias. Cada cultura es un mundo diferente, con un valor Unico y original, con formas de

expresion pertenecientes Unicamente a ellos.

6.4 Puesta en valor

La idea de puesta en valor, abarca la difusion y conocimiento publico del patrimonio que tiene por
objetivo tal como dice Maria del Carmen Diaz, “(...) la preservacién de la memoria histérica de cada
pueblo, y de sus referentes culturales, que deben plantearse en funcion de servir al enriquecimiento
material, espiritual y social, en particular de aquello que representa sus raices culturales, la
autenticidad de nuestra region” Estas creaciones, vienen desde la creatividad del puebloy “(...) estas
poseen valores que dan sentido a la vida, y constituyen las tradiciones culturales que se originaron

en una comunidad, que tiene una forma de hacer y manifestarse que la distingue de otras, es un
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mensaje espiritual que trascendié en su momento historico, y se arraigd en ella, llegando a formar
parte de su memoria historica, y simbolizar su cultura” (Diaz Cabeza, 2009)
La puesta en valor de se basa en reafirmar esa identidad de valores culturales, con el fin de

valorizarlos, darlos a conocer por su valor historico y legado cultural.

6.5 Identidad Cultural

La identidad es lo que nos define como personas y nos hace pertenecer a un grupo social

determinado.

El concepto de identidad cultural encierra un sentido de pertenencia a un grupo social con el
cual se comparten rasgos culturales, como costumbres, valores y creencias. La identidad no
es un concepto fijo, sino que se recrea individual y colectivamente y se alimenta de forma
continua de la influencia exterior. De acuerdo con estudios antropoldgicos y socioldgicos, la
identidad surge por diferenciacion y como reafirmacion frente al otro. Aunque el concepto de
identidad trascienda las fronteras (como en el caso de los emigrantes), el origen de este
concepto se encuentra con frecuencia vinculado a un territorio. (Molano, pag. 73)

Segun UNESCO, “identidad cultural contribuye, por ello, a la liberacién de los pueblos. Por el
contrario, cualquier forma de dominacién niega o deteriora dicha identidad, (...) es una riqueza que
dinamiza las posibilidades de realizacién de la especie humana, al movilizar a cada pueblo y a cada
grupo para nutrirse de su pasado y acoger los aportes externos compatibles con su idiosincrasia y
continuar asf el proceso de su propia creacion.” (UNESCO, s.f.)

La cultura mapuche se nutre de su pasado, pero vive en un constante proceso de cambio, ya que
muchas veces los elementos externos a ellos no han sido un aporte para su desarrollo cultural, sino
todo lo contrario. “La identidad esta ligada a la historia y al patrimonio cultural. (...) no existe sin la
memoria, sin la capacidad de reconocer el pasado, sin elemento simbdlico o referentes que le son
propios y que ayudan a construir el futuro” (Molano, pag. 74)

“La idea del surgimiento de un solo mundo globalizado sin reconocer la multiplicidad de valores
culturalesy el sentido de pertenencia de cada region, tiende a desvalorizar la identidad cultural” (Diaz

Cabeza, 2009, pag. 8)
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6.6 Patrimonio

“El patrimonio puede ser visto como la herencia que no dejo nuestro pasado, y que se debe transmitir

y conservar para las nuevas generaciones.” Georgina DeCarli, citada en (DeCarli, 2007, pag. 211)

Segun el Autor Josep Ballart es su libro El patrimonio histdrico y arqueoldgico; valor y uso. (Ballart,
1997) Se especifica los diferentes valores que tiene el patrimonio segliin su naturaleza.
a) Unvalor de uso. Se refiere en el sentido de pura utilidad, es decir, el patrimonio pensando que sirve

para hacer con él alguna cosa, que satisface una necesidad material o de conocimiento o un deseo. Es

la dimensidn utilitaria del objeto histérico.

b) Un valor formal. Este valor responde al hecho indiscutible que determinados objetos son apreciados
por la atraccion que despiertan a los sentidos, por el placer que proporcionan por razén de la formay

por otras cualidades sensibles, y por el mérito que presentan.

¢) Un valor simbdlico-significativo. Por valor simbdlico en tenderemos la consideracién en que se
tienen los objetos del pasado en tanto que son vehiculos de alguna forma de relacién entre la persona
o personas que los produjeron o los utilizaron y sus actuales receptores. En este sentido los objetos
actlan como presencias sustitutivas y hacen de nexo entre personas separadas por el tiempo, por lo

que son testimonio de ideas, hechos y situaciones del pasado. (Ballart, 1997, pag. 65)

Dentro del concepto de Patrimonio encontramos:

6.6.1: Patrimonio Cultural

“El patrimonio es la identidad cultural de una comunidad y es uno de los ingredientes que puede
generar desarrollo en un territorio, permitiendo equilibrio y cohesion social. (...) es importante para
una sociedad porque es la historia entre la memoria individual y colectiva, es parte de la transmision
de lo que ha sucedido en un territorio determinado”. (Molano, pag. 76)

El patrimonio cultural es todo lo que una comunidad ha producido a lo largo de su historia, que logra
mantenerse en el tiempo, es distintivo de ellos, teniendo una identidad definida y un sentido de
pertenencia claro.

“El patrimonio cultural esta formado por los bienes culturales que la historia le ha legado a una nacién

y por aquellos que en el presente se creany a los que la sociedad les otorga una especial importancia
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historica, cientifica, simbdlica o estética. Es la herencia recibida de los antepasados, y que viene a ser
el testimonio de su existencia, de su visidon de mundo, de sus formas de vida y de su manera de ser,

y es también el legado que se deja a las generaciones futuras” (MAV, s.f.)

6.6.2: Patrimonio Material

“(...) comprende los objetos arqueoldgicos, histéricos, artisticos, etnograficos, tecnoldgicos,
religiosos y aquellos de origen artesanal o folkldrico que constituyen colecciones importantes
para las ciencias, la historia del arte y la conservacion de la diversidad cultural del pais. Entre
ellos cabe mencionar lasobras de arte, libros manuscritos, documentos, artefactos
historicos, grabaciones, fotografias, peliculas, documentos audiovisuales, artesanias vy
otros objetos de cardcter arqueoldgico, historico, cientifico y artistico. Se estima que en Chile
existen mas de dos millones de objetos o piezas museables, los que se encuentran
principalmente en museos, archivos y bibliotecas del Estado” (UNESCO, s.f.)

6.6.3: Patrimonio Inmaterial

Seguln la UNESCO, “(...) se compone por tradiciones orales, artes del espectaculo, usos sociales,
rituales, actos festivos, conocimientos y practicas relativos a la naturaleza y el universo, saberes y
técnicas vinculados a la artesania tradicional. (...) acervo de conocimientos y técnicas que se
transmiten de generacién en generacién. El valor social y econdmico de esta transmision de
conocimientos es pertinente para los grupos sociales tanto minoritarios como mayoritarios de un
Estado, y reviste la misma importancia para los paises en desarrollo que para los paises desarrollados”

(UNESCO, s.f.)

Es algo caracteristico y Unico de cada grupo cultural, que se transmite de boca en boca, generacion
tras generacién con el fin de su continuidad en el tiempo.
Es de responsabilidad de cada grupo que todo el conocimiento adquirido, de técnicas, tradiciones y

costumbres por afios sean traspasados y sean considerados por ellos mismo como patrimonio.

Por lo cual, abarcando todos los conceptos de patrimonio, identidad y cultura “Esta colectividad se
identifica por su forma de hacer, decir y ser, con un sentido de pertenencia propia que identifica su
region o pais, otorgdndole una identidad definida, que esta representada por su patrimonio material
e inmaterial, testimonios insustituibles que simbolizan el desarrollo de la sociedad vy, tenemos el

deber de transmitirlo a las futuras generaciones.” (Diaz Cabeza, 2009, pag. 1)
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6.7 Centro de interpretacién

“Los centros de interpretacion del patrimonio son instalaciones creadas para evaluar el patrimonio
cultural y/o natural de un determinado lugar o un area geografica determinada y transformarlo en
un producto educacional, cultural y/o turistico”. (Manual Hicira, 2005, pag. 43)

Tienen una intencionalidad pedagdgica, que busca poder conectar al usuario con el patrimonio de
manera intelectual, estimulando asi su interés por el cuidado y conservacion del patrimonio en
cuestion.

La interpretacion descrita en el Manual Hicira (2005) dice que es un método de trabajo que nos
facilita la presentacién y el uso social del patrimonio como un proceso de comunicacién, el cual esta
disefiado para revelar al publico significados e interrelaciones a través de su experiencia con un
objeto, artefacto, paisaje o lugar.

La idea del Centro de interpretacién es poder abarcar diferentes piezas que ahi se encuentren,
contando la historia que hay detras de cada una de ellas.

Un centro de interpretacién busca revelar el significado del legado de culturas y bienes de esta
misma. Tiene como fin la puesta en valor del o los recursos que forman parte de éste, trasmitiendo
la cultura y el contexto social en el que se encuentra, dando a conocer el o los multiples significados
que los diferentes recursos patrimoniales tienen, creando conciencia en la sociedad en la que est3

inmersa para su constante conservacion y permanencia en el tiempo.

El publico que asiste a los Centros es transversal, de diferentes edades y estratos sociales, escolares
y adultos mayores a quienes se les entrega informacion significativa y se les invita a experimentar
emocionalmente con los bienes del lugar.

Idealmente se entrega la informacién de manera que el publico asistente logre captar todo lo que ahi
se estd exponiendo o exhibiendo, de forma facil y didactica. “(...) el aumento de interés y las
demandas del publico visitante que, cada vez mas, busca espacios donde los valores patrimoniales
estén acompafados de unos valores educativos y recreativos. Es decir, se busca un tiempo de ocio

donde confluyan patrimonio y turismo” (Manual Hicira, 2005, pag. 16)

Un punto relevante en la misidon de un Centro, es que la conservacién del patrimonio se encuentra

por sobre su sistema de negocio o turismo. “(...) no perder de vista que los centros interpretativos
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tienen su razon de ser en la conservacion del patrimonio y no en el negocio turistico, mas alla que

puedan hacerse ambas cosas a la vez” (Bertonatti-Iriani-Castelli, 2010, pag. 22)

Por otro lado, la infraestructura y el equipamiento del lugar fisico debe ser pertinente al contexto
cultural en el que se enmarca. No debe pasar a llevar la cultura local en donde se encuentra inmerso.
“(...) su infraestructura debe enmarcarse en el paisaje, pasando desapercibida o bien integrandose
en estilo arquitecténico y natural coherentes con su entorno” (Bertonatti-Iriani-Castelli, 2010, pag.

22)

Segln el Manual Hicira (2005, pag. 22)“ (...) la interpretacién surge como alternativa a las teorias
museoldgicas tradicionales en crisis, y se muestran como una nueva opcion de gestién y dinamizacion
del patrimonio cultural y natural siempre in situ, asociado a su contexto. A diferencia de las técnicas
de presentacién del patrimonio mas tradicionales, donde el objeto, y por tanto su presentacion, es
el protagonista, desde el punto de vista de la interpretacion no se concibe la presentacion del

patrimonio descontextualizado de su entorno “

A diferencia de los museos, los centros no tienen como fin estudiar y conservar colecciones u objetos
originales, “(...) el registro se asocia tan solo a los museos, que son los depositarios naturales de
colecciones, pero son muchos los centros de interpretacién que tienen colecciones (Manual Hicira,
2005, pag. 27)

sino mas bien interpretar y estudiar la historia de cada pieza, entregandole al visitante la informacion
necesaria acerca del uso e historia utilizando como referente el espacio patrimonial en que ellos se
encuentran. Creando un discurso que se basa en los resultados de la investigacién tedrica y practica

de cada objeto que permitird al visitante entender el sentido del objeto, su historia y significado.
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Glosario

Afiil: Pasta de color azul oscuro que se extrae de los tallos y hojas de este arbusto.

Cajén: Localidad a ocho kildmetros al norte de la comuna de Temuco

Chaiwe: Canasto hecho con las raices del Copihue, que sirve como colador para el barro
Chamal: Vestimenta tipica apuche (poncho)

Chilco: Planta de color rojo usada como tinte para las lanas

Chol-Chol: Comuna de la IX Regidn de la Araucania

Cochinilla: Es un insecto que se encuentra en las hojas de la tuna, de éste, se extrae el dcido
carminico que entrega el color carmin.

Huso: Instrumento usado para hilar lana manualmente

Hollin: Polvo negro con textura grasienta que proviene del humo 'y se adhiere en los cafiones
de las estufas

Kulio: Huso mapuche

Lonko: Méxima autoridad en una comunidad mapuche

mapuche: Gente de tierra

Metrenco: Localidad de la comuna de Padre Las Casas en la IX Regidn

Mudai: Licor a partir de la fermentacion del trigo

Newen: Fuerza

Nguillatun: Ceremonia mapuche que se realiza para pedir por el bienestar de la comunidad,
tener buena cosecha y fortalecer su comunidad. A fin de afio se realiza para agradecer todo
lo recibido durante el afio

Nimin: Telar mapuche

Trapelacucha: Joya de Plateria mapuche que se usa en el pecho y simboliza la unién entre
el hombre y la mujer

Trarilonko: Cintillo usado por los hombres mapuche en la frente

Trariwe: Faja femenina tejida

Wentru: Marido

Winka: Se le llama al chileno (no mapuche)
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8 Diagnostico

La IX Regién de la Araucania, es la regién que después de Santiago, cuenta con mas poblacion
mapuche en su territorio.

El origen de la textileria mapuche se encuentra en el Periodo Precolombino, alcanzando su maximo
desarrollo en cuanto a perfeccionamiento y produccién en la época de la Colonia. Este arte ancestral
tiene un sentido ritual y de transmisién de conocimiento, con caracteristicas funcionales y expresivas,
es una técnica vinculada a la artesania tradicional que se ha transmitido de generacion en generacién.
Los objetos que tradicionalmente se realizan se dividen en tres grandes areas; Vestimenta, Enseres
(objetos de la casa) y Apero (sus caballos).

El proceso migratorio, en donde el mapuche fue obligado a abandonar sus tierras, a fines del siglo
XIX, fue el camino a la exclusién. La escasez de tierra producto de las usurpaciones, hacen que el
pueblo mapuche busque una mejor calidad de vida en las zonas urbanas (Santiago, Valdivia,
Concepcidn), en donde la actitud de rechazo hacia el indigena, los privan de una participacién plena
en la sociedad de la época. Con la llegada a la urbe, en un escenario diferente, hace que
paulatinamente se pierda la identidad cultural originaria, interrumpiéndose la continuidad y
caracteristicas que crean estas técnicas y saberes.

A partir del Plan de Colonizacién entre 1881 y 1914, en donde se incorporan colonos extranjeros en
los territorios mapuche, luego que se declaran tierras fiscales, comienza un periodo de
empobrecimiento para los indigenas, quedando muchos sin tierras. Ademas, gran parte de su
produccion textil debid ser vendida o intercambiada por productos bdasicos de subsistencia debida a
la falta de tierras para la produccion agricola y/o ganadera.

Con el paso del tiempo, comenzaron las primeras tomas de terrenos usurpados, y luego con la
reforma agraria, muchos de los mapuche se radicalizaron y recuperaron parte de ellas.

El régimen militar, en conjunto con los latifundistas que reclamaban las tierras expropiadas,
comienzan la disputa de los terrenos nuevamente. Es aqui donde comienza el denominado “Conflicto
mapuche”, dando paso a la negacidon de los pueblos originarios y al desconocimiento del mestizaje

por algunos sectores de la region. (Precolombino, s.f.)

8.1 Escasez de recursos

Las grandes forestales que se encuentran en la region, han generado que hoy exista una gran escasez

de agua, fuente primordial para el crecimiento de las diferentes materias primas que la textileria
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necesita, la falta de plantas, raices, frutos y esteros son factores que han afectado el normal
desarrollo de la técnica. Las plantaciones forestales han destruido gran parte de la flora, plantando
eucaliptos y pinos, los que absorben la mayoria del agua subterranea, dejando a la deriva a arbustos
y arboles mas pequefios. Ademas, la tala de estos gigantes de la madera, dejan todo seco vy arido.

Lo anterior sumado al desarraigo de sus tierras, hace que sea muy dificil poder conseguir las materias
primas para realizar los tefiidos ya que tienen la prohibicion de ingreso a los recintos privados de

estas.

El desarrollo de la textileria mapuche, forma parte de las tradiciones y expresiones vivas trasmitidas
de generacion en generacion. Conlleva varios aspectos, la creatividad innata de la mujer se
complementa con los conocimientos adquiridos de la técnica a través de sus antepasados vinculados
a la artesania tradicional. Es una técnica que tiene un gran nexo con la naturaleza y la tierra. “En las
comunidades, la transmision oral de estas técnicas se desarrollaba, como todas las actividades de su
vida, en perfecta armonia con la naturaleza. Para todas sus tareas, entre ellas el tejido, debian
necesariamente acompafar los ciclos de la vida y las estaciones: asi como habia un tiempo para la
esquila, también debian esperar las distintas épocas en que la naturaleza les brindara los diversos

colores para sus tejidos” (Mastandrea, 2012, pag. 14).

8.2 Relaciones sociales

En la cultura mapuche, las relaciones sociales son una caracteristica primordial. Existe una gran
afectividad por la familia y por sobre todo por su comunidad. Gran parte de las comunidades son
constituidas por dos o cuatros familias que comparten apellido y todos viven dentro del mismo
terreno, cada uno en su casa, pero siempre con un espacio comun en donde se comparte para las

comidas, con una mesa grande y un fogon.

El CNCA (CNCA, 2011) citando a (Quintriqueo, 2010)

“Indistintamente del lazo sanguineo que unia a las personas, el trato social fue de
hermandad, de afectividad que se manifestaba en el saludo, en preguntar por el estado de
salud de la otra persona, como accién social y educativa intencionada para articular el saber
y el conocimiento en relacién a los temas y preocupaciones relevantes para la familia y la
comunidad”

Todas las relaciones sociales, comienzan desde un saludo, saber como estd la otra persona y su

familia, son acciones de integracion. Los saberes de esta cultura son trasmitidos generacién tras
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generacion, se mantienen por afios, sin importar épocas. La vida cotidiana se realiza dentro de la
ruca, alrededor del fogdn junto a la preparacién de la tortilla al rescoldo y el tiempo que toma en
cocinarse. En este momento es donde las abuelitas recrean el conocimiento textil a sus hijas y nietas,
pasandoles un Huso y ensefidndoles a hilar la lana. Se trata de una tradicién oral donde se trasmiten
saberes y técnicas que comienzan con la esquila de las ovejas, el peinado y cardado de la lana para
luego hilar e enmadejar. Posterior al proceso de produccion del hilado en si, les ensefien los simbolos

relativos a la naturaleza y el universo cultural mapuche.

El pueblo mapuche se caracteriza por auto cultivar y vivir netamente de la tierra, comprando solo
algunos insumos bdsicos, lo demas todo lo da su tierra, sus animales ayudan a arar la tierra, otros son

de consumo. Tienen sus invernaderos y huertas para todo tipo de vegetales.

8.3 Patrimonio mapuche

Al hablar de patrimonio mapuche, se debe destacar que este contempla el patrimonio material e
inmaterial. Cada objeto cuenta una historia y esta no puede separarse del objeto fisico. El
conocimiento adquirido durante siglos por las diferentes generaciones, es algo sumamente valioso y

hace que estos sean un elemento identitario de su cultura.

Segun el diagndstico cultural mapuche en la IX Regidn, realizado por el Consejo Nacional de la Cultura
y las Artes en noviembre de 2011, da cuenta que el arte textil mapuche es una de las actividades que
se revelan como parte de los componentes de su patrimonio cultural. El 48,4% de las personas

entrevistadas destacan la importancia de la practica del telar en la actualidad.

La prenda y los objetos textiles se realizaba pensando en la persona que lo iba a utilizar. La esquila,
el hilado y el tefiido, era segln quién utilizaria la prenda. Otro punto relevante es la especializacion
del proceso productivo “Esta caracteristica también hace referencia a la especializacién en este
trabajo, por cuanto habia personas especializadas en seguir este proceso, reconocidas por su expertis

en la materia” (CNCA, 2011)

Eltejido a telar tradicionalmente ha sido una fuente de ingreso para las diferentes familias mapuche.
En el periodo de la Colonia, ellos realizaban el trueque de sus textiles por materia prima, como ovejas
o caballos para sus arados. En la actualidad, este intercambio no se realiza frecuentemente, mas bien

ha sido remplazado por la comercializacion en si. (Dinero)
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Otro punto relevante ademas de la falta de acceso a las materias primas por la escasez de tierras, es
la comercializaciény la produccién en serie de la técnica, las cuales han influido en que la elaboracion
de estos objetos sea mediante nuevas practicas, esto quiere decir, que se utilizan anilinas sintéticas,
lanas industriales e incluso sin simbologia, creando piezas carentes de historia, en cuanto a
iconografia. La falta de valoracion del propio patrimonio en las generaciones mas jévenes, que ven la
exigencia y dedicacién que exige el tejido a telar sin tener una gran remuneracion de por medio,

demuestra la fragilidad en la transmisidon de esta técnica desde su propia cultura.

Instituciones gubernamentales como el CNCA, CONADI, universidades, entre otros, han realizados
diversos talleres que imparten la técnica de tejido a telar. “Sin embargo, las creaciones de prendas
con la técnica del telar, carecen de conocimientos mapuche que se transmiten en el ejercicio de este

arte, reproduciéndose Unicamente la técnica del tejido.” (CNCA, 2011)

Gran parte de las monitoras que imparten estos talleres son chilenas y a pesar de que manejan la
técnicay la dan a conocer, no dominan a la perfeccion la historia que hay de tras de cada pieza, en el
uso de su color y simbolo, por lo que ensefian la técnica solo en cuanto a urdido y trama (tejido). Es
una ensefianza descontextualizada, que no estad en funcidn de su tradicion e historia basada en la

comunidad, teniendo una pérdida del sentido de pertenencia de un lenguaje tan Unico mapuche.

En la capital regional, Temuco es donde se ve mayor comercializaciéon de la artesania mapuche y
particularmente del textil, ya que es una localidad que siempre se encuentra con turistas, esto debido

a que tanto en invierno como verano la zona tiene diversos atractivos.

En las calles del centro, en especial las que forman la plaza Anibal Pinto (A. Varas, Claro Solar, M.
Bulnes y A. Prat) se ven mujeres mapuche vendiendo sus telares, generalmente son telares de pared
con paisajes y objetos para la casa, como decoracidn para la mesa o la habitacién (cojines, pieceras,
bajadas de cama). “Por lo tanto, se puede inferir que la practica de la Textileria traspaso el ambito
del consumo y/o utilizacion familiar, ahora constituye una forma de ingreso econdémico para las
familias que trabajan la lana en general, lo cual ha situado al Arte textil mapuche en la categoria de
“artesania”, transformacién que se refleja en el uso de las prendas que se elaboran con esta técnica.
En dltima instancia, al igual que en tiempos pasados, el arte textil continla siendo un trabajo exclusivo

de las mujeres mapuche.” (CNCA, 2011)
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8.4 Modificaciones

Generalmente el proceso ancestral de textileria mapuche comenzaba pensando quién usaria la
prenda, para asi elegir el disefio y color que se utilizaria. Hoy, cuando los recursos naturales son
escasos y de dificil acceso para las tejedoras, se utilizan materiales alternativos como tintes artificiales
que remplazan los naturales, logrando un acabado diferente, con colores fuertes y saturados, a
diferencia del acabado con los pigmentos naturales, es muy dificil por no decir imposible de
conseguir, siendo ésta, una caracteristica que los aleja de lo tradicional. Ademas, los acabados son
industriales, ya no usan talco o la sal para fijar los colores.

El tejido actual mantiene su valor ancestral en cada tejedora, la diferencia es que la técnica
tradicional se adapto a las técnicas contempordneas, las cuales le permiten llegar a nuevos colores,
simplifica el trabajo de recoleccion vy fijado de tinte. La produccién de lana tiene un proceso lento,
por lo que gran parte de las tejedoras compran lana ya hilada e incluso tefiida en otros lugares y al
por mayor, esto reduce el tiempo de confeccién ddndoles mas margen para la creacién de objetos

para la venta. (recordemos que la artesania es una de las principales fuentes de ingreso).

Las transformaciones politicas, sociales y culturales por las que ha pasado el pueblo mapuche por
afios y explicadas con anterioridad, han influido en que las practicas y los conocimientos disminuyan
casi hasta desaparecer.

La polarizacion cultural que existe en esta regién debido al latente conflicto por la recuperacion de
tierras, es una causa mas para que la cultura mapuche se desarrolle a cabalidad.

La textileria al ser extraida desde su cultura, se serializd, por lo que se transformdé en un producto
artesanal, despojandose de su sentido simbdlico vy ritual. La utilizacién de la iconografia y simbolos
mapuche sin conocimiento previo de las tejedoras que lo realizan de manera artesanal y netamente
para la venta, ha logrado que muchas veces, se tenga un telar en la pared de la casa y no se tenga
idea de lo que representa, perdiéndose asi, su valor patrimonial e identitario, porque este tipo de

patrimonio esta integrado en relaciones sociales continuas, es algo vivo y vital.
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8.5 Rol de la mujer

La mujer es el centro del tejido dentro de la cultura mapuche y eso se mantiene hasta el dia de hoy,
con la diferencia es que ahora el hombre las apoya en las tareas de recoleccion de materiales, urdido
y en la construccion del telar.

Desde que son muy pequefias las mujeres adultas tenian la misién de transmitir sus conocimientos a
sus familiares con el fin de capacitarlas, esto debido a que cuando una mujer lograba realizar su
propio tejido, ya estaba en edad de poder casarse, ya que podia mantenerse sola y llevar dinero al
hogar. Era un gran atributo femenino que la mujer supiera realizar todas las etapas del textil, desde
la obtencidn de materia prima y posterior preparacion (lana vy tintes), siguiendo con el hilado y tefiido

para llegar a la etapa final del tejido y producto terminado.

8.6 Museo Regional de la Araucania

El Museo Regional, consagrado como lugar idoneo en la zona para conservar la textileria mapuche
cuenta de dos colecciones de textiles. La primera es una coleccion de Trariwe (faja mapuche) donada
por el antropdlogo Américo Gordon, quien por afios recolectd diversas fajas dentro de la regién. La
investigadora Susana Chacana, quién es parte del drea de Coordinacion de Educacién y Extension del
establecimiento, realizd una investigacion etnografica de las 46 piezas donadas. Una de las
conclusiones que arrojo la investigacion es que dos de estas fajas, las textileras mapuche
entrevistadas las excluyeron categdricamente; debido que tenian caracteristicas que no las hacian
parte de un objeto etnografico mapuche. Estaban confeccionadas con hilados sintéticos y tefiidos
con tintes artificiales, ademas, los simbolos estaban cortados en algunas zonas, algo que en un textil

con historia y simbolismos no puede ocurrir, estaban hechos “a la rapida” con un afan comercial.

La segunda coleccidon es de Mantas de Cacique. Esta coleccion fue enviada a hacer por el Museo a
modo referencial, es muy dificil poder encontrar estas mantas ya que es la prenda mas importante
dentro del pueblo mapuche porque es el Lonko quién la usa. Fueron confeccionadas por tres
tejedoras de la comuna de Chol-Chol, para asi darlas a conocer al publico. La investigacion de Mantas
que realizd Chacana, fue acerca de los principales cambios y continuidades, tanto en la parte técnica
como en la simbdlica de la prenda a lo largo de los afios y con los diferentes contextos sociales y

politicos de la cultura mapuche.
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8.7 Planes y Programas de fomento y capacitacion

Algunas entidades publicas tienen dentro de su oferta de programas algunos que fomentan el
desarrollo y emprendimiento de micro y pequeiios empresarios de etnias o pueblos originarios,
dentro de ellos la etnia mapuche, con el fin de potenciar su crecimiento a través de

capacitaciones, asistencia técnica e inversiones.

8.7.1 SERCOTEC: [ Poner en marcha su proyecto de negocio]

a) Funmapu “Semilla de la tierra”: Apoyo al emprendimiento mapuche de la Araucania. Se
pretende potenciar el crecimiento de micro y pequefias empresas formales dirigidas por

mapuche

b) Crece Comercio y Gastronomia: Subsidio no rembolsable destinado a potenciar el
crecimiento de las micro y pequefias empresas o su acceso a nuevas oportunidades. Apoya
con un plan de trabajo con acciones de gestién empresarial (capacitaciones, marketing,
asistencia técnica) La idea es definir un problema de intervencién especifica para cada caso,

potenciar la productividad y desarrollar habilidades de negocios y auto gestién.

c) Capital Semilla: Fondo concursable para poner en marcha nuevos negocios. Plan de trabajo
con acciones de gestién empresarial (capacitaciones) dirigido a personas naturales mayores

de 18 afios.

8.7.2 SENCE:

a) OTEC: [ Organismos técnicos de capacitacion]
Instituciones acreditadas por el SENCE que tienen la exclusividad para ejecutar actividades de

capacitacion que puedan ser imputadas a la franquicia tributaria. (SENCE, s.f.)

b) OTIC: [ Organismos técnicos intermedios para la capacitacién]
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Son los organismos que administran para capacitacion parte o todo del 1% de remuneracion

imponible de sus empresas afiliadas. Ademas, sirven de nexo entre la empresay la OTEC. (SENCE,

s.f)

8.7.3

+ CAPAZ: Objetivo de apoyar el acceso y permanencia en el mercado laboral de mujeres,
jovenes y personas con discapacidad que se encuentren en situacién de vulnerabilidad
social, mediante capacitacién técnica, habilidades transversales e intermediacién laboral,

gue favorezcan su empleabilidad.

INDAP: Transferencia de recursos a los municipios, para que contraten profesionales y
elaboran un plan de desarrollo local con sus usuarios, en el cual hacen capacitaciones y

transferencias tecnoldgicas del proceso productivo de ellos.

PRODESAL: [ Programa de desarrollo local]

Ampliar las habilidades y oportunidades de los pequefios productores agricolas, campesinos
y sus familias para mejorar sus sistemas productivos.

Desarrollo de emprendimientos econémicos (aumento de sus ingresos)

Generar redes (publicas y privadas) (INDAP, s.f.)

PDTI: [ Programa de desarrollo territorial indigena]

Fortalecer estrategias de la economia de los pueblos originarios de acuerdo a su propia visién
de desarrollo.

Pueblo originario en territorio rural

Articulacién con red publica y privada (INDAP, s.f.)
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8.8 Entidades privadas:

8.8.1 Fundacidon Chol-Chol:

“Modelo de co-gestion productiva, que ha permitido realizar el rescate de la tradicidn textil en las

mujeres que han sido y son parte de la asociacidon textileras asociadas a nuestra organizacion”

- Conscientes de la importancia de mantener vivas las tradiciones y valores de una cultura

ancestral

- Desarrollo humano y en el comercio justo de las artesanias elaboradas

Capacitaciones:

- Desarrollo de productos textiles
- Contabilidad basica

- Clases de negocios

- Implementacién de un espacio fisico para trabajar dentro de su hogar

8.8.2 Fundacion Artesanias de Chile:

“(...) entidad privada sin fines de lucro que trabaja para preservar nuestra identidad cultural como
nacion y crear oportunidades de desarrollo sociocultural y econdmico para las artesanas y artesanos
tradicionales, entendiendo que la artesania es una actividad productiva que da sustento a muchas

familias”

- Pertenece a la Red de Fundaciones de la Direccién Sociocultural de la Presidencia de la
Republica.
- Preservar, valorar, fomentar y difundir la artesania tradicional chilena.

- Integracion de artesanos/as en los procesos de desarrollo sociocultural y econémico del pais

Sus objetivos son:
- Aumentar las oportunidades de desarrollo de los artesanos/as tradicionales que poseen
algun grado de vulnerabilidad
- Impulsar estrategias de fomento productivo y comercial que contribuyan a relevar el oficio

artesanal como una opcidn laboral concreta y sostenible
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- Difundiry educar sobre las distintas expresiones artesanales, valorando su diversidad cultural
como elemento constitutivo de nuestra identidad nacional

- Contribuir a la preservacion y rescate de las artesanias tradicionales, estimulando la
investigacién y el reconocimiento de los oficios que forman parte de nuestro patrimonio

cultural material e inmaterial.

Su metodologia:

- Redde artesanos/as en todo el territorio nacional, aplicando principios de comercio solidario
asegurando transacciones comerciables éticas, sin intermediacién basadas en un modelo
sustentable y cumpliendo con altos estdndares de calidad en cada una de las piezas.

- Comité de expertos en Artesania Tradicional quienes evallan la pertenencia de las piezas

artesanales que se exhiben y comercializan en las seis tiendas y otros canales de venta.
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9 Sintesis de las entrevistas
(Todas las entrevistas en extenso estan en los anexos)

A partir de las entrevistas realizadas a cinco tejedoras mapuche de la regién de la Araucania, durante
Enero y Febrero de 2017, se rescatan diferentes aspectos que dan sustento al planteamiento del
problema de este proyecto. Comenzando por la falta de difusién de las tejedoras que se encuentran
fuera de Temuco, de quienes poco se sabe, a no ser que estén inscritas en la Fundacion Chol-Chol lo
que las hace mas “conocidas”.

A pesar de la resistencia inicial en la entrega de informacion, nimeros de contacto o direcciones para
ubicarlas de parte de algunas instituciones, se logré dar con cinco tejedoras mapuche las que abrieron

las puertas de los mas preciado para ellas, su casa vy ruca.

La textileria mapuche es una técnica de trasmision oral que se basa en las relaciones continuas, la
mayoria de ellas relata la historia de cémo aprendio a tejer y quién fue la que le enseiid, en donde la
madre y la abuela son una constante. Alrededor del fogdn comenzaba la ensefianza de hilar, horasy

horas de un dia se pasan ahi sentadas junto a su madre y abuela aprendiendo la base del tejido.

“Que es lo que decia mi abuela, hay que hilar de este grueso, y nos pasaba la lana, hildbamos
para que hiciéramos frazadas, porque ustedes son mujeres, se van a casar y tienen que tener
su tapa. Lo primero que hicimos yo creo que fueron las frazadas, y después las mantas, nos
ensefid hacer mantas, a medirlas, donde hacerles el cuello, medirlas por ambos lados, para
que a su marido ustedes les hagan mantas, porque ustedes son mujeres y tienen que hacer
este trabajo, mi abuela me inculcd que la mujer tenia que saber tejer una frazada para taparse
y una manta para su wentru” (Maria Mena)

El rol de la mujer sigue siendo el principal en el tejido, ella es la encargada de dar vida al telar, con la
diferencia que hoy, los hombres de su casa aportan en el urdido de los hilos, la hilatura e incluso en
la recopilacion de materias primas.
La transmisidn de conocimientos es para ellas, algo fundamental que no se debe perder, muchas son
monitoras en diferentes programas del estado o municipio y otras suefian con poder compartir sus
saberes y no saben cémo ni donde.

“Yo ensefio a mi hija, sequir ensefidndole a mds gente. Ojald mi hija ensefie a otras también,
son mis hijas las que van a tener esta herencia, mia 'y de mi mamd. Ella me ensefio como
amarrar, como tefiir, todo.” (Marcela Llanquileo).
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La region de la Araucania es una zona de conflicto permanente, el ambiente es tenso si hablamos de
los mapuche, lo que ha generado un rechazo hacia la cultura y el desconocimiento su trabajo.

La valorizacién de su trabajo es un permanente dolor para ellas, el extranjero valora mas que el
chileno “(...) yo estoy pidiendo $55.000 pero me van a decir muy caro, pero no saben tampoco el
trabajo que hay detras (...) la gente no piensa el tiempo que lleva, porque aparte de esto, yo tengo
gue hacer aseo, ordenar la casa, todo.” (Silvia Painiqueo).

La falta de interés ha llevado a las tejedoras a disminuir sus costos de tiempo y dinero utilizando
anilinas sintéticas, ya que el trabajo previo de recoleccién de semillas, raices u hojas para tener los
tintes naturales toma bastante tiempo para no ser valorado. Sin embargo, ellas mantienen su
iconografia y colores a pesar de trabajar por encargo, de manera espontanea, ya que nada las obliga
a mantener su cultura. “(...) es todo mas comercial, pero igual hay que agregarle un plus con
identidad” (Painiqueo). Ellas siguen manteniendo su identidad a través de sus tejidos, fomentando el

uso de disefio en ellos, utilizando iconografia coherente a su cultura.

Los recursos naturales que se necesitan para la creacién de cada pieza son variados, los tientes
naturales han ido en descenso, esto debido a la escasez de agua presente en la regidén en donde las
grandes forestales son las culpables, esto lleva a que muchos de los arboles utilizados para los tefiidos
naturales ya no estén presente, al igual que las raices o el barro de los esteros y se tenga a acudir a

las anilinas sintéticas.

La falta de informacidn, la carencia de sefialéticas en los caminos en donde ellas se encuentran,
dificultan adn mas la llegada de gente y en especial de los turistas que son los principales
compradores de sus trabajos.

Silvia Painiqueo, una de las artesanas de la Ruta del Telar de Vilcun dice “Falta mas difusion, falta
sefialética, porque el camino, la ruta, eso es de vialidad, obras publicas no permite que coloque
letreros porque las carreteras son de ellos (...) la alcaldesa habia mandado a poner sefialética, pero
vialidad la mandd a sacar”. En gran parte de las comunidades este es un problema permanente,
ademas que desde de las mismas comunidades algunos se oponen a la implementacién de sefialética
0 pavimentacién de caminos, esto debido a que no quieren que gente ajena a su cultura llegue a sus
territorios, pero, por otro lado, hay muchos de ellos que ven esto como una oportunidad de negocio
y turismo, fomentando la llegada de turistas a sus comunidades para la venta de productos o

servicios.
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La globalizacién y la llegada de la tecnologia a su cultura es uno de los puntos mas relevantes cuando
nos preguntamos ¢Por qué las nuevas generaciones no son parte de la textileria?
Preguntando acerca del por qué la técnica se esta perdiendo, varias opinaron que desde la misma

cultura mapuche han dejado sus costumbres de lado

“Es que aqui en la comunidad la gente ha perdido todo, apenas hilan, si hay sefioras que tejian
antiguamente, nos juntdbamos en la feria, en el mercado o en la estacion de ferrocarriles, en
ese tiempo yo conocia varias sefioras que trabajaban y ahora lo dejaron de hacer porque
dijeron que no vale la pena. (...) se ha perdido porque la gente ha ido al liceo, al colegio. Hay
mas estudios (Maria Mena)

Muchas han dejado de usar su vestimenta, las fiestas no se celebran como era antes. Esto lo atribuyen
a las nuevas tecnologias y a lo dificil que es el mundo hoy para las nuevas generaciones, que no estan

motivadas para mantener la técnica y su cultura.

“Porque no es rentable para los jovenes, porque los jévenes de ahora no son como éramos
antes nosotros, la ensefianza es diferente, las mismas cosas modernas que salen ahora, los
computadores, los celulares, la tele, todas esas cosas nos hicieron cambiar todo” (Cristina
Millan).

Acerca de la Fundacién Chol-Chol y Artesanias de Chile, hay opiniones divididas, “(...) no me gusto,
porgue nosotros teniamos que ser una persona que vendiera con bajo costo y ellos después lo
revendian, se lo llevaban al extranjero y todo, entonces el costo que ellos pagaban no nos convenia,
era muy bajo, a mi no me convenia, a pesar de que miden la calidad y todo es bien exigente, pero si
se lo podria tener, pero no vale la pena, porque después ellos hacen américa con las cosas (...) Por
eso a ellos les conviene que sea la mano de obra barata acd. Nosotros tratamos de no hacer eso,
porgue ellos no valorizan como deberian valorizar nuestro trabajo que cuesta tanto para hacerlo”
(Cristina Millan).

Por otro lado, las que forman parte de alguna de las dos fundaciones, estan contentas porque les
compran sus productos de manera permanente, y a pesar de que los pagos son desfasados, es un

ingreso seguro.

“Es buena, yo no tengo nada que decir de la Fundacion, porque igual a mi como mujer
mapuche me ha ayudado harto, y no solamente a mi, porque yo llevo como 20 afios con la
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Fundacion, claro que a mi no me ensefid de la manta cacique, pero me ayudo harto para
vender mis cosas, con hartas capacitaciones, hicieron cursos de como valorizar su trabajo,
como saber cobrar, y una misma para valorarse como mujer” (Nancy Epulef)

Las entidades publicas ayudan mediante sus programas, en la difusién, implementacién y mejoran la

calidad de trabajo de diferentes emprendedoras textiles mapuche.

“Para potenciarnos mds en publicidad o en lo que nosotros quisiéramos, por ejemplo, hacer
ampliaciones, mejorar el emprendimiento, tener mds cosas, y nosotras fuimos viendo que es
lo que mds necesitdbamos y yo necesitaba el bafio, porque como recibo gente y delegaciones
por lo de la ruta, entonces a nosotros nos hacia falta un bafio para la que la gente que llegaba
pasara, asi que construi un bafio y armé unas cosas que me faltaban” (Cristina Milldn).

En cuanto al concepto de Patrimonio, ellas lo comprenden perfectamente, sélo que lo verbalizan de
forma diferente y por medio de los componentes del patrimonio; Identidad, Herencia, Tradicidn, etc.
Sienten y aseguran que es algo que se tiene que cuidar y que dentro de su misma cultura se esta
perdiendo

“El textil es patrimonio. Es un patrimonio cultural, que hay que cuidarlo y mucho. Yo la otra
vez decia que tengo susto porque ahora estdn entrando otros telares, yo misma tengo ese
telar, ese telar es como el telar de Maria. Y yo tengo por acd el tradicional, que no debiera
perderse” (Silvia Painiqueo).

La revitalizacion de la técnica, puesta en valor y salva guardia del arte textil, muchas apuntan a que
falta un proyecto turistico que abarque lo patrimonial con el turismo. “Yo creo que siempre he
dicho hacer un tema turistico, que venga mas gente y poner por decir un museo en una
comunidad” (Nancy Epulef). Un punto de encuentro para la comunidad local, en donde se fomente
el resguardo de cada pieza y su respectiva historia. Cuando se les preguntd si es lo mismo tejer para
un museo, para la venta o para alguien de su comunidad, la respuesta fue “Es lo mismo, no se
puede cambiar, se teje con la misma pasién” (Marcela Llanquileo)

Por otro lado, la alianza con los establecimientos educacionales, en donde desde pequefias se les
fomente y ensefie la técnica del tejido y su historia. “Eso podria ser, que nifiitas quieran aprender,
porgue se van al pueblo y alld no tienen posibilidades de aprender, no tienen quien les ensefie”

(Llanquileo).
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“Las instituciones publicas como generan recursos debieran hacerse cargo de eso. Si ellos
quieren mantener su cultura que es el pueblo mapuche, con su idioma, con su lengua, con sus
costumbres y mds aun con sus tejidos, ellos deberian motivar mds en los colegios, en los
rurales, ojald todos los colegios rurales las nifias y nifios aprendieran a tejer. Yo también voy
hacer charlas a colegios, deberia ser una materia, un ramo.” (Maria Mena)
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10. Centro de interpretacion

A partir del diagndstico realizado en terreno y de las diferentes entrevistas realizadas a lo largo de
esta investigacion, queda a la vista el escaso conocimiento que se tiene del textil mapuche en la zona
y la desvaloracién de la técnica. Por lo que se cree necesario crear un Centro de Interpretacién
Patrimonial mapuche con el fin de poner en valor y rescatar una técnica ancestral (patrimonio
material) de transmisién oral (patrimonio inmaterial) que estd en vias de extincidon, mediante una
exhibicion en torno a un guion con intencion pedagdgica, cuyo objetivo es conectar intelectual y

emocionalmente al visitante con el patrimonio.

Por otro lado, poder estudiar e interpretar cada pieza en cuanto a iconografia, simbolismos, color,
etc. contribuyendo a fortalecer la identidad textil mapuche mediante la interpretacién de sus objetos
textiles para traer de vuelta el sentido de pertenencia que se esta perdiendo en las nuevas

generaciones.

Ademas de ser un espacio para la participacién activa de la propia comunidad, que sean ellas las que
cuenten la historia, muestren su cultura y alienten a la compra y venta de artesanias auténticas de la
zona con el sello personal de cada artesana generando asi un polo de encuentro entre el grupo local
y el centro teniendo un rol fundamental y principal en la creacién, funcionamiento y desarrollo del

centro.
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11. Proyecto

b)

Centro de interpretacion patrimonial mapuche de Vilcun

Objetivo General del Proyecto Crear un Centro de Interpretacién Patrimonial mapuche que
permita investigar, conservar y difundir el textil mapuche en La Araucania comuna de

Vilcun, IX Regién de la Araucania

Objetivos Especificos del proyecto:

Identificar los diferentes agentes que seran parte del proyecto en cada area (Investigacion,
Conservacién y Difusion)

Disefiar en conjunto a los grupos locales, una estrategia para preservar la técnica ancestral
Capacitar a las nuevas generaciones e incluso a las actuales artesanas estableciendo un polo
de encuentro entre el Centro y la Comunidad

Crear un plan de difusion que permita dar a conocer las diversas artesanas de la zona,
fomentando su trabajo y poniendo en valor su textileria.

Contribuir a fortalecer la identidad textil mapuche mediante la interpretacion de sus objetos
textiles para traer de vuelta el sentido de pertenencia que se esta perdiendo en las nuevas

generaciones
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11.1 Vilcun

La comuna de Vilclin se encuentra en la
IX Region de la Araucania, con una
poblacién de 25.766 habitantes.

La eleccién de esta comuna como sede

del Centro es porque se quiere

descentralizar el contenido cultural y
patrimonial de la cultura mapuche que solo se deposita en la capital regional. Ademas, Temuco ya
cuenta con el Museo Regional de la Araucania. Es una ruta de facil acceso y camino pavimentado a

so6lo 33 km de Temuco.

Mapa Temuco-Vilcin: Google Maps.

Por otro lado, la Ruta del Telar (3 de las entrevistadas) se ubica en un sector rural de la comuna
llamado Llamuco. La ruta se compone por cuatro artesanas textiles mapuche, quienes
mantienen sus tradiciones de su cultura ancestral. Se ubica a 25 km de Vilcun por la ruta S-31

(Temuco-Vilcun) lo que permite generar un punto de encuentro entre el Centro y la Comunidad.
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Pillanlelbun

Mapa Ruta del Telar —Vilcun: Google Maps

11.2 Demanda Turistica
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Tal como lo muestra el mapa anterior, Vilcun se encuentra en una ruta que conecta hacia el Volcan
Llaima (Refugio) lugar sumamente concurrido durante todo el afio, en invierno por la nieve y en
verano por sus diferentes circuitos de deportes outdoor. Otro atractivo sumamente relevante es el
Parque Nacional Conguillio que es parte de la comuna. Vilcin cuenta con una gran capacidad hotelera

a sus alrededores, cabafias y hostales, como también centros de entretencion acuaticos.
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11.3 El centro de Interpretacion

El proyecto esta dirigido a un publico transversal a nivel regional, haciendo énfasis en las nuevas
generaciones.

Se plantea en un plazo de 1-2 afios, con el fin de restaurar el lugar e implementar el Proyecto y la
recoleccion y confeccion de piezas para las colecciones a interpretar (réplicas, reconstrucciones o
restos de piezas originales) al igual que un banco de imagenes, ilustraciones, documentaciones
realizadas desde el propio equipo de trabajo como también donaciones, préstamos, etc. “El trabajo
de campo, la catalogacién del material, la historia oral, el estudio de los archivos histéricos (...) son la
base de cualquier proyecto cultural. Sin la ayuda de un trabajo previo y riguroso, no podemos llegar
a concebir ni a crear un producto cultural, ya que estaria vacio en contenido” (Manual Hicira, 2005,
pag. 26)

Los diferentes agentes que serdn parte son desde la propia comunidad mapuche, sus tejedoras y
artesanas ademads de organizaciones culturales de la propia comuna, municipios, entidades de
gobierno y empresas privadas.

Las diferentes actividades de este centro irdn en funcion a la interpretacidén y registro de las
diferentes piezas que ahi se encuentren. Se pretende exponer todo lo recopilado en diferentes

metodologias de exhibicidon; exposicion temporal, permanente, seminarios, charlas, talleres, etc.

El proyecto cuenta con las siguientes etapas:

Diversificar las alternativas de financiamiento. El proyecto se presentara a fondos concursable tales
como los del Consejo Nacional de la Cultura y las Artes (Fondart, CNCA), Fondo Nacional de
Desarrollo Regional (FNDR) de la Subsecretaria de Desarrollo Regional, fondos de la CONADI
(corporacion nacional de desarrollo indigena) y Fondos municipales, como también a recursos del

sector privado generando alianzas estratégicas de trabajo.

a) Mejoramiento de infraestructura (de la casa ya elegida) y equipamiento para el éptimo
desarrollo de las diferentes actividades que se realizaran. (Sala de exposiciones, sala de

conservacion, Taller)
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b)

Crear grupos de trabajos en funcion a la busqueda de piezas textiles que seran interpretadas,
ya sean piezas confeccionadas hace afios, como piezas elaboradas a modo de referencia para
los diferentes estudios. Estos grupos se formaran con las diferentes tejedoras y los expertos
que seran parte del equipo del proyecto, los mismos que realizaran las diferentes
capacitaciones a los grupos locales. “(...) desde el punto de vista del gestor cultural, es mucho
mas interesante [la investigacién aplicada], donde se busca la interaccién entre patrimonioy

publico, sin dejar de lado el estudio y el conocimiento” (Manual Hicira, 2005, pag. 26)

Plan de difusion de las diferentes actividades a realizarse a modo publico, charlas, talleres,
seminarios, exposiciones, etc. Utilizando los medios de comunicacién comunales, como las
radios comunitarias, canales de televisién regional y diario Austral, como también redes

sociales, pagina web oficial y difusidn fisica en lugares estratégicos.

Plan de trabajo con mapuche en edad escolar, con el fin de implementar en las escuelas un
proyecto que fomente el aprendizaje de la textileria mapuche a temprana edad, mediante
talleres en la misma escuela, pudiendo exhibir posteriormente los trabajos ahi realizados en

el Centro de Interpretacion.
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11.4 Carta Gantt

2018
Item Descripcion Detalle Responsable E(F|M[A[M[J[J[A[S|O[N[D]E[F|M
§ Espaclo Fisko Gest.if)nar lugar A'rriendo Iugar _ : Jefe de proyecto (Gestor)
& Habilitar lugar Pintar, ampliar, remodelar, creacién de oficinas Jefe de proyecto (Gestor)
- Equipo de trabajo |Creacion de equipo Periodista; Administrador; Financiero; Investigador |Jefe de proyecto (Gestor)
Recoleccion de la muestra Investigador
8 |Muestra Invgstigacién Invgstigador
a Guidn Periodista
§ Museografia Jefe de proyecto (Gestor) - Administrador
Actividades Desarrollo del plan de actividades |Seminarios, talleres, visitas guiadas Jefe de proyecto (Gestor) - Administrador
Comunicaciones  |Elaboracién Plan Comunicacion Periodista -
3 Produccion muestra Jefe de proyecto (Gestor) - Administrador
E Exhibicion Implementacién muestra Jefe de proyecto (Gestor) - Administrador
B Inauguracion Sala de Exhibicién Jefe de proyecto (Gestor)
& |Actividades Implementacion actividades Seminarios, talleres, visitas guiadas Jefe de proyecto (Gestor)
< Comunicaciones  |Implementacion actividades Periodista
11.5 Equipo de trabajo

Se creard la Corporacion Cultural Diwen, (tejer) organizacion sin fines de lucro quien sera la
encargada de solicitar los diferentes fondos para el centro de interpretacion. (varios de los fondos
publicos son entregados solo a organizaciones sociales y no a personas naturales), siendo un grupo
interdisciplinario que logre abarcar de la mejor manera todas las areas de desarrollo del centro.

Se piensa en un modelo sobrio y sustentable en el tiempo, priorizando la auto gestién.

El equipo inicialmente se conformara por un Gestor Cultural y un co-gestor desde la propia
comunidad mapuche, con el fin de trabajar en conjunto, fusionar conocimientos y llegar a un publico
transversal, ademas de diferentes artesanas que seran la pieza clave en la transmisién de saberes de

su cultura.

11.6 Organigrama

Gestor Cultural CO-Gestor Mapuche

I

Artesanas Textiles
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11.7 Descripcion de cargos

11.7.1 Gestor Cultural:

Serd el responsable integral del Centro de interpretacién y la produccion de sus actividades. Se
encargara de administrar y supervisar tanto el contenido como las acciones de las diferentes
actividades que este realice, ya sea en su preparacion, realizacion y finalizacion del evento.
Supervisando también la gestidn financiera y captacion de recursos con las instituciones

patrocinadoras, auspiciadoras o colaboradoras con el centro.

11.7.2 Co-Gestor Mapuche:
Encargado de investigar en profundidad todas las piezas textiles que formen parte de la coleccién
del Centro. Debera realizar su trabajo en conjunto a las comunidades locales (Dominio de idioma)
apoyando la investigacidn tanto en el centro como en terreno. Gestionando recursos escritos,

bibliograficos, etnograficos, etc.

11.7.3 Artesanas:

Serdan las encargadas de realizar las visitas, contar la historia y transmitir conocimientos al publico.
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11.8 Plan de Financiamiento: Este plan de financiamiento, se basa en los posibles fondos
concursables del estado que financiarian un proyecto de esta categoria. Teniendo en

cuenta que no todos los afios se pueden adjudicar.

11.8.1 Aportes Publicos

Existen diversas opciones de financiamiento publico posibles. El Consejo Nacional de la Cultura vy las
Artes (CNCA) con sus Fondart, por otro lado, el Fondo Nacional de Desarrollo Regional (FNDR) de la
Subsecretaria de Desarrollo Regional y Administrativo cuenta con programas que financian
infraestructuras, equipamientos, honorarios, etc. De los fondos concursables que mas se destacan

son los siguientes Fondart:

a) Fondart Regional — Patrimonio Cultural: modalidad de investigacion, salvaguardia y puesta
en valor del patrimonio con un maximo de financiamiento de $15.000.000

b) Fondart Regional - Linea de Culturas Regionales: modalidad de Identidad cultural y memoria
histérica de La Araucania con un maximo de financiamiento de $10.000.000

c) Fondart Regional - Linea de cultura de pueblos originarios: modalidad de investigacion,
creacién y produccion o sélo produccion, difusion y actividades formativas, que aporten a la
salvaguardia, puesta en valor, promocion, fomento de las culturas en expresiones
tradicionales y contemporaneas de los pueblos originarios presentes en Chile con un maximo
de financiamiento de $10.000.000

d) Fondart Nacional - Linea de artesania:
- Modalidad de Creacién y Produccion o sélo Produccion: proyectos de creacion y
produccion o sélo produccién de obra de artesania tradicional y contemporanea, que
aporten al desarrollo autoral en la disciplina. La creacion que resalta los atributos
territoriales regionales (materias primas locales, rescate de técnicas, puesta en valor de
historia y biodiversidad local con un méaximo de financiamiento de $25.000.000.

- Modalidad de Investigacidon: proyectos de investigacién tedrica y desde la practica
disciplinar (investigacion sobre técnicas, materiales, entre otras) que consideren una
difusion coherente con la propuesta. Se podrd abarcar entre otras materias, ambitos

vinculados a la creacién, historia, teoria, critica, curaduria, archivistica, documentacion,
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técnicas, conservacion, museografia y catalogacion con un maximo de financiamiento de
$20.000.000

Modalidad de Difusion: proyectos de difusion en medios de comunicacion, tales como
desarrollo de prensa y revistas especializadas, piezas audiovisuales, radio y web, catalogos,

registros fotograficos y exposiciones con un maximo de financiamiento de $20.000.000

Fondart Nacional — Linea de infraestructura: tiene por objetivo entregar financiamiento
total o parcial a proyectos que mejoren la infraestructura en espacios destinados al
desarrollo artistico y cultural con el objetivo de potenciar la calidad de la oferta
programatica en los dmbitos que financia este Fondo. Se consideran equipos y
equipamientos, obras menores y adquisicion o fabricacion de infraestructura cultural con

un maximo de financiamiento de $50.000.000

Por otro lado, los Fondos Nacionales de Desarrollo regional, puede financiar el total del proyecto

postulando al FNDR tradicional, el cual financia infraestructura asociada y programas que aporten a

la rentabilidad social, teniendo beneficiarios directos y generando empleos.

11.8.2 Aportes Privados:

La actividad econdmica de Vilcun es principalmente agricola, ganadera y maderera por ende el ideal

seriacrear alianzas estratégicas con diferentes empresas de la regién que aporten a modo de auspicio

y/o patrocinio al proyecto. Las empresas son: (Supuestos)

a)

b)

c)

VILKUN (procesos naturales): Empresa que destaca por la deshidratacién de berries en la
comuna, es especial el Maqui. (Donacion en dinero para la compra de materias primas para
la realizacién de piezas a interpretar) Dando la posibilidad de que ellos vendan sus productos
en un sector del Centro.

Inmobiliaria SOCOVESA: Seria el aliado para la habilitacién y construccion del centro en su
totalidad. (Donacidn en dinero y/o material de construccion)

ROSEN: Equipamiento mobiliario del centro, ademas de una futura alianza para la creacion

de una linea de productos para su tienda fisica en Temuco pertinente a la cultura mapuche.
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d) Universidad Catélica de Temuco (UCT): Aliado en el drea de investigacién mediante su centro

de estudios.

11.10.3 Diagrama de fondos:

(Realizado sin tomar en cuenta el FNDR)

INGRESOS ANO 0 AfO 1 ARO 2 ANO 3 Monto total del fondo

Fondo Nacional de Desarrollo Cultural y de las Artes FONDART
Fondart Regional - Patrimonio Cultural 15.000.000 7.000.000 15.000.000
Fondart Regional - Linea de Culturas Regionales 10.000.000 10.000.000 10.000.000
Fondart Regional - Culturas Pueblos Originarios 10.000.000 10.000.000 10.000.000
Fondart Nacional - Linea de Infraestructura 44.280.000 50.000.000
Fondart Nacional - Linea de Artesania (modalidad de creacion y 25.000.000 25.000.000 25.000.000
Fondart Nacional - Linea de Artesania (modalidad investigacion) 20.000.000 20.000.000 20.000.000
Fondart Nacional - Linea de Artesania (modalidad difusion) 20.000.000 20.000.000 20.000.000
APORTE PRIVADO
Socovesa 20.000.000 10.000.000 10.000.000 10.000.000
Rosen 15.000.000 7.000.000 7.000.000 7.000.000
Vilkun 8.500.000 5.000.000 5.000.000 5.000.000
PATROCINIOS 10.000.000 10.000.000 10.000.000
Fondos Municipales 5.000.000 5.000.000 5.000.000

$ 102.780.000,00 | $ 92,000.000,00 | $ 97.000.000,00 | § 99.000.000,00
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11.9 Flujo

a) Egresos: Son los gastos basicos en los que se incurrira para el funcionamiento del centro.

MENSUAL | ANO1 ANO 2 ANO 3
Luz 30.000 360.000 360.000 360.000
Agua 15.000 180.000 180.000 180.000
Telefono 200.000 | 2.400.000| 2.400.000| 2.400.000
Calefaccioén 50.000 600.000 600.000 600.000
Internet 30.000 360.000 360.000 360.000
Seguros 30.000 360.000 360.000 360.000
Papeleria/ escritorio 50.000 600.000 600.000 600.000
imprevistos 100.000 | 1.200.000| 1.200.000| 1.200.000
Total 505.000] 6.060.000] 6.060.000] 6.060.000

b) Remuneraciones: Sueldos mensuales de cada miembro del equipo (honorarios)

ANO 1 ANO 2 ANO 3
CARGO SUELDO MENSUAL SUELDO ANUAL | SUELDO MENSUAL| SUELDO ANUAL | SUELDO MENSUAL | SUELDO ANUAL
Gestor Cultural (Director) 1.400.000 16.800.000 1.400.000 16.800.000 1.400.000 16.800.000
Co- Gestor Mapuche 1.000.000 12.000.000 1.000.000 12.000.000 1.000.000 12.000.000
Total 2.400.000] 28.800.000] 2.400.000| 28.800.000] 2.400.000} 28.800.000
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Inversién inicial: Cantidad de dinero necesario invertir para poner en marcha el proyecto

INFRAESTRUCTURA

Infraestructura/Habilacion CANTIDAD PRECIO TOTAL
Mes de garantia 2 480.000 960.000
Remodelacién * 1] 44.280.000] 44.280.000
EQUIPAMIENTO

Escritorios 7 89.990 629.930
Sillas Escritorio 7 29.990 209.930
Sillas Visita 30 16.990 509.700
Estanterias 7 73.990 517.930
Mesa Reunion 2 887.325 1.774.650
Pizarras 4 32.990 131.960
Vitrinas de exhibicién chica 2| 1.150.000 2.300.000
Vitrinas de exhibicién mediana 2| 1.450.000 2.900.000
Vitrinas de exhibicién grande 1| 1.870.000 1.870.000
Luces vitrinas 20 4.990 99.800
Teldn 2 99.990 199.980
Data Show 2 449.990 899.980
Notebook 2 219.990 439.980
Computador 7 329.990 2.309.930
Impresora 6 39.990 239.940
Fotocopiadora 1 499.990 499.990
Televisor 2 199.990 399.980
Parlantes 2 79.990 159.980
Lamparas 15 17.990 269.850
Camara fotografica 2 350.000 700.000
Disco duro externo 2T 3 89.990 269.970
Pendrives 64G 7 20.990 146.930
Central Telefénica 1 280.000 280.000
Microondas 1 39.990 39.990
Hervidor 1 14.990 14.990
Basureros/Papeleros 12 8.990 107.880
Alarma 1 149.990 149.990
Gastos Legales 1 250.000 250.000
Estudio Arquitectonico * 1| 7.938.000 7.938.000
Articulos de Oficina (Hojas de

impresion, corcheteras,

perforadoras, cuadernos, tinta de

impresion, lapices, destacadores,

post it, pegamento, scotch, etc 1 350.000 350.000
Disefio de Marca 1 450.000 450.000
Impresiones Difusion (Afiches,

pendores, tarjetas, tripticos) 1 300.000 300.000
TOTAL 157 | 62.547.115 72.601.260

* Corresponde a demoliciones, terminaciones, instalaciones, aseo y entrega y
gastos varios. 1.640 UF (27.000).
* Estudio Arquitectonico: por mt2. 14x21=294 294x27.000 1UFxmt2
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d) Capital de trabajo: Se ajustd por cuatro meses, tiempo necesario para que lleguen los
diferentes aportes, postulaciones o cualquier imprevisto. Este capital debe estar disponible

para cubrir a corto plazo necesidades del proyecto a tiempo.

e) Tasa de Descuento: Se estimd una tasa de descuento del 20% a partir de proyectos
educativos y sociales comparables, a partir de las definiciones del Ministerio de Desarrollo

Social.

f)  Van: Es el valor presente del Flujo de Caja a futuro. En este caso es un valor Positivo.

11.10 Diagrama de flujo de caja

ANO 0 ANO 1 ANO 2 ANO 3
Ingresos
Aportes 92.000.000 | 97.000.000 | 99.000.000
Gastos
Remuneraciones -28.800.000 | -28.800.000 | -28.800.000
Operacionales -6.060.000 -6.060.000 -6.060.000
Inversion Inicial -72.601.260
Capital de trabajo -11.620.000

-84.221.260| 57.140.000] 62.140.000] 64.140.000
Tasa retorno 20%
VAN $127.887.505
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11.11 Infraestructura:

El Centro se ubicard en la calle Arturo Prat #465. El porqué de esta ubicacién se debe a que es la calle
principal de la comuna, es una casa que se encuentra al lado de la Biblioteca Municipal y de la
Direccion de Desarrollo Comunitario. En la esquina estd el BancoEstado, lugar con mucha
concurrencia de publico, también, esta la plaza de armas a media cuadra, la que consta con varios
estacionamientos. Laidea es remodelar la casa con una arquitectura y disefio pertinente al contexto

mapuche.

! Todos los planos y elevaciones fueron realizadas por la Arquitecto Karen Renner
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11.11.1 Planos de distribucién del interior: (remodelacion)
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PISO 2

En el primer piso del Centro como se ve en el diagrama, se encuentran las dos salas de exhibicién con
las que contara el centro. Ademads, se pensd en un espacio para una cafeteria y sala de ventas para
diferentes tipos de artesania pertinente al contexto cultural local.

El segundo piso, es el area administrativa, que cuenta con las oficinas para las diferentes dreas de

trabajo y una sala de reuniones en comun.
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Elevacién salas de exhibicién: (diagrama a modo referencial)

Salal

Sala 2
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[luminacion:

Mueble expositor 01

Mueble expositor 01
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11.12 Guion museografico:
Tema Contenidos MATERIAL DE Otros Montaje Descripcién del
principal tematicos EXHIBICION espacio
(documentos,
objetos e
imdagenes)
TEXTIL Grandes Temas: | Objetos: - Video Lugar fisico Enfasis en las
MAPUCHE - Implementos de | metodologia utilizado: Salas vitrinas con sus
|. Procesos procesos (proyectado de exhibicién luces
- Telar en una pared) | Centrode correspondientes.
II. Vestimenta, - Piezas fisicas Interpretacién (Luces led por
Enseresy de Vilcun deterioro de
Aperos Documentos: piezas)
- Textos Sistema de
explicativos para montaje: Luz acorde a la
cada gran tema. Uso de vitrinas 6ptima
parala reproduccion del
Imagenes: exhibicion de las | video mediante
- Fotos piezas data en pared
explicativas recopiladas con | blanca.
- Fotos de los sus respectivos
simbolos textos e Distribucién
imagenes espacial: Ver

diagrama de
elevacion de las
salas de exhibicién
proponiendo un
recorridoy
disposicion de las
vitrinas y objetos.
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DESARROLLO DE LOS TEMAS A TRATAR EN LA EXPOSICION:

GRANDES TEMAS:
I. Procesos
Explicacién Desglose Objetos Ubicacién
Espacial
En esta primera fase se da a conocer el | -Esquila de la | Atravésde unvideose | Salal

proceso de trabajo del telar. Desde la
esquila de la oveja, lavado, cardado,
hilado y tefiido de la lana. Siguiendo
con el montaje del telar (urdimbre y
trama) y posterior tejido. Con el fin de
que el visitante conozca el arduo
trabajo que hay detrds de cada pieza,
desde la obtencion de la lana, los
diferentes tefiidos, hilatura y montaje y

tejido en el telar.

oveja

-Lavado de la
lana

-Cardado de la
Lana

-Hilado en Uso
manual
-Teflidos,
tintes,
plantas,
pigmentos
-Montaje del
telar,
urdimbre vy
trama con
disposicion de
color.

mostrara el completo
proceso productivo de
la creacioén de un textil.

Habréd dos telares
fisico montados.

Dos vitrinas con
diferentes  muestras
de los insumos a
utilizar (Lanas,
pigmentos, etc.)

Y otra con los
instrumentos del telar
(navetas, peines, etc.)
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Il. Vestimenta, Enseres y Aperos

Explicacién Desglose Objetos Ubicacién
Espacial
Muestra fisica de diferentes piezas | -Vestimenta: -Objetos Sala 2
) ) _ Manta Cacique (2) | fisicos en
textiles correspondientes a los objetos . o
Trariwe (8) vitrinas
tradicionales mapuche que se dividen en
. . . - Enseres: -Text
tres dreas; Vestimenta, Enseres (Objetos nseres ex.o .
Alfombras (2) explicativo.
de casa) y Apero (objetos para sus | Murales (5)
caballos) -I.magene,s de
- Apero simbologia
Pelero (1)
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12. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Dentro de los recursos patrimoniales que tiene el pueblo mapuche, el textil es uno de los mas
caracteristico de su historia de vida. Luego de esta investigacién, queda al descubierto la falta de
interés que existe hoy en aproximarse a estas técnicas, incluso desde la misma comunidad indigena.
Es un miedo permanente el que esta técnica se pierda en el tiempo, mas aun siendo una técnica de
transmision de saberes orales, que de registro escrito, hay bastante poco. Es por lo anterior que la
creacién de un centro de interpretacion busca la salvaguarda de los conocimientos mediante la
interpretacién de cada pieza, haciendo énfasis en su historia de vida, documentando cada proceso.
Por otro lado, el centro busca promocionar el patrimonio, generando asi una valoracion mas
colectiva de los textiles, abarcando los grupos locales y creando asi un polo de encuentro entre la
comunidad local, artesanas y el centro en donde se busca la transmision de la técnica del tejido
ancestral a las siguientes generaciones. El centro también tiene un beneficio social, ya que entrega

empleos, fomenta el turismo de la zona y el trabajo de cada artesana.

La cultura e identidad de un territorio son Unicas, las tradiciones y valores son el cimiento de ellas.
Por lo que toda “intervencién” que se realice en un determinado territorio debe tener pertinencia
con la cultura que ahi vive, analizar el contexto, adaptarse y conocer las opiniones y visiones desde
la propia comunidad, recordando que cada lugar tiene su tiempo y espacio, ya que lo que mas ha
predominado en esta época, es la serializacion o produccién en serie, la cual ha ido eliminado las
identidades de los pueblos originarios, por lo que la importancia en la pertinencia del lenguaje y
analisis del contexto en el cual se enmarca cualquier proyecto es de gran relevancia para que sea

viable.

Es indispensable leer la historia, comprender los mensajes y hacerse parte de manera responsable
de esa identidad reprimida, buscar el sentido de pertenencia de esa cultura en vias de extincién por
culpa de una sociedad individualista que se guia por lo de afuera, dejando de lado una cultura tan
propia como la mapuche, cargada de simbolismo, colores, rituales e historia, que, aunque se quiera

0 no, es la base de nuestra existencia en la tierra.
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14. ANEXOS

Transcripciones Entrevistas realizadas en febrero de 2017, Region de la Araucania
(Letra negrita entrevistador — Letra Normal entrevistada)

Entrevista 1: Silvia Painiqueo Painiqueo “Ruka Boutique”
Lugar: Sector Llamuco bajo Km 15, Vilcun

Teléfono: +569 95445682

Yo tengo aqui la Ruka Boutique, porque es mas sofisticada, creo que también va por la personalidad
de uno, pero sin perder...

Sin perder su cultura

Claro, sin perder eso. Por eso yo trabajo con la lana de oveja.

¢Usted mantiene lo de siempre? Los tintes naturales y todas esas cosas.

Claro, todo.

¢Y ustedes hacen clases aca?

Yo hago clases. Yo salgo a otras comunas a hacer clases, o sea a mi me contrata la OTEC o la OTIC.
¢Y eso depende de qué? ¢Del Municipio?

No. Esos son programas del SENCE, del MAS CAPAZ. La OTIC es un organismo se podria decir estatal
como también no estatal porque la OTIC es la que manda todas las OTEC, los organismos técnicos de
las regiones.

¢Y a usted la apoya alglin programa como SERCOTEC, FOSIS, INDAP?

Si, yo estoy trabajando con SERCOTEC

¢Y en que programa?

En el programa CRECE.

¢Y ahi ha tenido ayuda financiera para todas estas cosas?

Claro, este fue con el capital semilla.

Su nombre era Silvia...

Silvia Painiqueo Painiqueo

Su edad si se puede saber

(risas)

59, no quisiera decirlo (risas)

¢Su nivel de estudio?

Tercer afio medio

&Y usted, su ocupacion es tejer o aparte del tejido se dedica a otra cosa?

Yo aparte del tejido entrego las relatorias de artesania textil. Como le decia, me contratan las OTEC,
o las consultoras o los programas PDTI o PRODESAL para ir a dar clases.

Y usted, éHace clases de la técnica de cdmo tejer, ademas de la simbologia y esas cosas?

Todo eso. Va en conjunto. El tefiido natural, todo se ensefia, yo voy ensefiando paso a paso.

Y usted entonces, évive y su lugar de trabajo también es aqui?

También es aqui.

Respecto a usted y su cultura mapuche, éusted estd sumamente incluida con sus costumbres y lo
mantiene hasta ahora?
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Si. 100% en la cultura, porque yo antes no sabia tejer, no sabia hilar. Lo que yo sé ahora, lo que usted
ve aqui, esto no viene de mi mama, ni herencia de mi tia, ni hermana, ni de mi abuelita.

iY eso es como lo comun!

Claro, es de lo comun, pero yo no. Yo esto lo aprendi con llanto, humilldindome, ni siquiera me di
cuenta en el momento en que yo estoy aqui. Y siempre me voy a preguntar por qué estoy aqui.

&Y por qué llegé a tejer?

Por qué llegué a tejer, no lo sé. Como llegué a lograr todo lo que tengo aqui. Tampoco lo sé.

iSu fuerza no mas!

Yo creo que fuerza no mas

Que impresionante, porque dificil igual cuando no sabia, porque yo pensé que usted de antes sabia
a tejer.

No. Yo siempre digo que no. Porque la mayoria dice yo lo aprendi de mi abuelita porque mi abuelita
tejia y la veia hilar, yo no. Yo en ese sentido no. Mi abuelita por parte de mama era la wuantuchefe
que era médica tradicional, eso tenia mi abuelita. Pero en mi familia en mi mama, en mis hermanas,
nunca las vi tejer, nunca tejieron, jamas.

Y eso de que depende, por ejemplo, yo lo que tengo entendido de las otras tejedoras que he
entrevistado, que es un rol siper femenino el tema de tejer, éNo se da en todas las familias entonces?
No sé, en micaso no lo tuve y como le digo lo que yo hago ahora, lo que yo entrego en la region, en
comunas o en algunas regiones, para mi me marca mucho, me marca porque dejo huellas.
Totalmente. ¢Y a qué edad empezd a tejer?

Yo comencé a tejer cuando llegué aqui, y llegué como a los 20 afios, a los 24 estaria ya aprendido a
tejer.

iYa de grande!

Ya de adulta, ya para esa edad ya no es nifia, yo me vine con un nifio de Santiago

&Y usted estaba en Santiago?

Si yo estaba en Santiago y me trajeron para acd, mi marido es de acd, nacido y criado aqui.

Y usted, por ejemplo, me decia que usted mantiene todo lo ritual de siempre digamos. Todo lo teje
con un valor simbdlico.

Todo, es mas, pienso que a lo mejor hay algo espiritual que yo lo creo muy fuertemente, algo
espiritual se acentud donde mi, porque yo no podria llegar y tejer. Porque algo o alguien me ayuda.
O sea, me mantiene despierta, me mantiene activa, porque yo cualquier cosa o tema que a mi me
toque aprender lo tomo asi (chispea los dedos)

Tiene la facilidad, a lo mejor es algo innato de usted. Lo tiene, nacié con eso.

Quizas por eso digo yo que aparte de que yo amo mi cultura, pero mi cultura como debe ser. Con
todos sus reglamentos, su respeto que tiene con ella, asi me gusta mi cultura.

&Y usted cree que se ha perdido eso?

Si se ha perdido

Y por qué sera, que las nuevas generaciones por ejemplo no tejen con esa pasidn que tiene usted o
no les interesa mucho. ¢ Por qué sera?

No sé realmente, porque ahora hay otras cosas, la tecnologia, el mismo computador, la tele, hay
muchas cosas. El mismo Nguillatun que ya las nifias no usan chamdn, ya no es como se hacia antes,
para que vamos a tratar de tapar el sol con un dedo si ya no se puede. Ahora el Nguillatun es con
vino, entonces, esa es mi critica que yo tengo, y a mi me duele, me duele profundamente en el alma,
que los nguillatunes sean con vino y no con muday.? Entonces, ahi es donde nosotros perdimos el
respeto como mapuche, como pueblo, como nacién mapuche.

¢ Pero eso viene desde dentro de la comunidad?
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Claro, viene de dentro de la comunidad, los lonkos que son hoy en dia. Hoy por hoy ya no se ven
mucho y lo otro que no son muy respetados. Entonces o no se hacen respetar o ellos no colocan una
regla. Por ejemplo, aqui en Nguillatun, cuando se hace comienza a las tres de la tarde, yo nunca jamas
he sabido que a las tres de la tarde anda un espiritu bueno, un newen bueno, siempre los nguillatunes
o las oraciones se tienen que hacer a las seis de la mafiana, tempranito. No importa que sea con agua
o si no se hablar mapudungun, digo lo que yo siento, ya lo hice, pero lo hice en la mafiana.

¢0 sea hasta esas cosas no se respetan?

No se respetan.

Porque a mi me ha pasado que ustedes tifien con cosas de aqui mismo, de la naturaleza, pero ahora
se ve mucha anilina, cosas sintéticas.

Es que también eso va porque el comprador, el cliente, lo que sea. Yo ahora me cambie mucho a la
anilina, porque razdén, porque no valoran. Por ejemplo (Muestra un tejido) este es con hoja de
durazno, este es todo natural. Yo estoy pidiendo $55.000 pero tampoco me van a decir muy caro,
pero no saben tampoco el trabajo que hay detras.

Y el artificial, simplifica también, es mas rapido el trabajo, el tefiir.

M3s rapido el trabajo, la gente le encanta, porque con los colores naturales no vamos a conseguir
colores encendidos, colores fuertes, eso es con anilinas.

Y también ahora usted teje mas, en este sentido es mas comercial

Claro, es todo mas comercial, pero igual hay que agregarle un plus con identidad.

Légico, sin perder su historia

Sin perder la historia, sin perder todo lo que uno tiene, como yo le decia antes, yo no sé cémo aprendi
a tejer, no tengo idea, como comencé, como llegué a esto. A veces me desconozco.

Pero hay algo o alguien que la ayuda

Hay algo, si hay algo, yo creo que eso.

(pausa)

Y usted que cree que se podria hacer por ejemplo para no perder la técnica en las nuevas
generaciones, porque ahora las chicas no quieren tejer.

Hay que, yo creo que esto se deben encargar los organismos estatales, como la CONADI, o a nivel
pais.

Pero ¢Hacer cursos? éIncorporarlo en las escuelas?

Hacer cursos. Incorporarlos en las escuelas seria un buen paso, porque ahi las chiquititas como tienen
la mente mas fresca aprenden mas rapido.

Porque usted es un caso distinto, porque uno dice, de repente las abuelitas se van y quién les ensefia
la técnica. Usted aprendid sola es como un caso raro porque una aprende con la mama o la abuela.
Claro.

Y ahora las chicas no tienen el interés que tienen ustedes

No, no hay interés. Ahora hay mujeres, yo acabo de terminar un curso en Galvarino el 14 de febrero.
&Y esos cursos quien los da?

La OTEC, SENCE. Y ahi todas eran mujeres ya adultas, eran dos o tres mapuche y el resto todas winkas.
Pero quienes aprendieron primero fueron las winkas (risas)

Es divertido, y a las otras como que les cuestas mas aprender, o bueno tienen menos ventajas por el
hecho que venian de las comunidades a Galvarino. Y mis alumnas aprendieron todas, todas
terminaron haciendo productos, entonces yo creo que ellas ya quedaron con un conocimiento.
Entonces yo creo que eso de impartir como el mapudungun en los colegios que sea, porque el
mapudungun no es obligatorio en los colegios, porque aun no ha salido el alfabeto establecido.
Entonces si estuviera establecido a lo mejor ya estaria.

Y se esta perdiendo también. Porque hay comunidades que dejan de hablar porque tampoco como
se ha masificado, se pierde.
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lgual, ya ahora los hombres vy las chicas son pokemonas, chicos raperos, andan con los pantalones
abajo y todavia son mapuches. Horrible. Cuesta, y hay un montdn de cosas que son preocupantes.

Y en una zona que es de tanto conflicto, no se valora mucho la cultura, se pierden estas cosas.

Se mira mas por el lado malo que por el lado bueno. Entonces no debiera ser. En la region aqui esta
mas del 100% de la nacion mapuche.

¢Qué entiende usted por patrimonio?

El textil es patrimonio. Es un patrimonio cultural, que hay que cuidarlo y mucho. Yo la otra vez decia
gue tengo susto porque ahora estan entrando otros telares, yo misma tengo ese telar, ese telar es
como el telar de Maria. Y yo tengo por aca el tradicional, que no debiera perderse.

Es que ahora hay que simplificar el tiempo.

Claro, entonces por eso, yo tengo esa maquina, donde hago las telas, se las llevo donde una modista
y yo le digo que tiene que ser. Y ahora saqué otras telas como seis o siete telas y aparte saque el
disefio, entonces quiero hacer un vestido, pero un vestido que tenga identidad cultural. Y que no se
pierda eso.

Entonces para usted mas alld que sea algo comercial, siempre mantiene la identidad.

Si, se mantiene la identidad.

Que importante eso, porque ahora la gente que uno encuentra en la plaza en Temuco hace cosas
para vender rdpido y hacen cualquier cosa no mas. Vemos los simbolos cortados o cosas asi.

Claro, eso no sé porque serd, a lo mejor a la gente le gusta, son tejidos innovados, hay que innovar,
pero no perder lo cultural.

&Y aqui por ejemplo ustedes tienen hartas visitas?

Nosotros hemos recibido delegaciones. El afio pasado estuvimos tapadas de delegaciones. Yo las
coordino, yo converso con las otras tres artesanas para ver si estan dispuestas a dar el desayuno, por
lo general aqui almuerzan, porque el espacio es mas grande, tengo living y comedor y ahora voy a
tener el saldn. Precisamente fue pensando para eso, para recibir mas gente, como yo hago
capacitaciones.

éPero le falta difusién? ¢ Falta mas publicidad?

Falta mas difusidn, falta sefialética, porque el camino, la ruta eso es de vialidad, obras publicas no
permite que coloque letreros porque las carreteras son de ellos.

En vez de potenciar la zona, porque el textil es caracteristico de aqui.

Claro, la alcaldesa habia mandado a poner sefialética, pero vialidad la mandé a sacar.

éLa gente que mas compra es el turista mas que el chileno?

El extranjero, yo he recibido de Espafia, de Holanda, de Cuba, de Rusia.

Se valora mas afuera que aqui

Si, se valora mucho mas.

iLa gente dice oh! jQué caro!, pero no sabe que hay que sacarle la lana a la oveja, lavarla, peinarla,
hilarla, tefiirla, todo el trabajo que detras.

Todo un trabajo que hay detras, imaginese tejer, yo en el dia pocas veces me siento a tejer. Ayer en
la noche vine a tejer y me rindid todo eso y ya doblé (me muestra su avance en el telar tradicional).
Entonces la gente no piensa el tiempo que lleva, porque aparte de esto, yo tengo que hacer aseo,
ordenar la casa, todo.

&Y esto es un buen ingreso familiar? este es su ingreso digamos, a través del textil.

Para mi si, con esto igual pagué noviciado, y voy a seguir pagandolo por el salén.

¢Usted vive de esto o hace algo mas aparte de los telares, clases, capacitaciones y sus telares?
Claroy asi gano, porque a mi me pagan por hora. Y las horas son caras, entonces a mi conviene hacer
clases. Ojala dios me tuviera siempre joven.

Pero falta igual, mi familia es de Curacautin, y siento que falta informacién para que uno conozca
estas cosas. Si no es porque uno busca telares en internet, y aparezca esta ruta, écomo uno se entera?
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El rol de la mujer se sigue manteniendo la mujer como centro del tejido

Si, siempre.

éLos hombres ayudan, pero no tejen?

Agui mi marido hace los telares. Para las capacitaciones las OTEC que me contratan a mi, yo les digo
mi marido hace los telares. Y es una platita extra que entra. Asi es que asi nos arreglamos.
(Grabacion hasta el min 19.50)

Entrevista 2: Cristina Millan “Follen Ruka”

Lugar: Llamuco Alto, Vilcun

Teléefono: +569 81447000

Pero para alld para Curacautin es mas bonito

Es distinto el paisaje en realidad

El paisaje mas lindo, y mas pino. Aca hay mas dlamos y eucaliptos y esas cosas, estamos tratando de
evitar eso

éPor el agua?

Por el agua

Me ha pasado que mucha gente me ha comentado lo mismo

Si nosotros aca tenemos muchos problemas de agua, sequia

Y eso es por las forestales también, que chupan toda el agua

Y nosotros también tenemos la culpa de haber plantado tanto eucalipto y pinos. Nunca pensamos
gue mas adelante nos iba a afectar

Le cuento, yo estoy haciendo una investigacion acerca del textil mapuche, pero de la puesta en valor
de los conocimientos ancestrales que se estan perdiendo. En realidad, me gustaria saber de usted,
cuando aprendid a tejer, de quién, si usted ha traspasado sus conocimientos a otra gente y a quienes,
etc.

éSu nombre era?

Maria Cristina Millan

Edad si se puede saber (risas)

Si, 53

¢éSu nivel de estudios?

Séptimo basico

éSu ocupacidon? ¢ Usted trabaja aqui?

Si, este es mi trabajo, este es el salén que tengo, antes era un taller y después lo converti en salén, y
al lado tengo la tiendita y afuerita tengo la otra ruca chiquitita donde trabajo con mi telar

¢Y usted vive de esto? Solo de lo textil

Si, me dedico en distintas cosas, por ejemplo, textil, gastronomia mapuche.

¢Cuando aprendid usted el oficio?

Yo aprendi, a mi me ensefio mi abuelita, era tia de mi mama, o sea era mi tia abuela. Mi abuelito era
hombre y el me ensefio todo el conocimiento de que la mujer tenia que agarrar el huso, el kulio que
le dicen en mapudungun, y me empezd a ensefiar de chiquitita, yo tenia cinco o seis afios y andaba
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con esa cosa, ese era el juguete que tenia. Me ensefiador de chica a trabajar en eso, en lana,
escarmenar lana, lavar lana, yo era de chica era igual que una persona grande, me gustd cuando me
ensefiaron.

Y por ejemplo hoy, para usted o para su comunidad, éSe siguen haciendo las mismas cosas de antes,
como los ritos, se tifie con las mismas cosas, que ha cambiado?

A mi me ensefiaron a tefiir con hierba cuando yo aprendi a tefiir lana, aprendi con cosas naturales,
con plantas, por ejemplo, yo me acuerdo que me ensefiaron a tefiir con chilco, porque en ese tiempo
nadie sabia tefiir natural todavia, se usaba la anilina, el barro, el hollin, y con esas cosas aprendi yo a
tefiir

Y eso ahora se ve muy poco

Harto poco

&Y eso por qué sera?

Lo que pasa es que la gente encuentra mas facil de tefiir con anilina que tefiir con natural, porque
natural cuesta mucho y mucho encontrarlo también.

Claro eso también por la escases de recursos de agua y todas esas cosas

Recursos de agua, de las plantas que uno puede encontrar, por ejemplo, no con todas las plantas
puedes tefiir, hay plantas que te pueden dar un tefiido bueno.

Y usted por ejemplo en sus tejidos, ¢Usted sigue manteniendo su identidad cultural en los simbolos
y esas cosas?

Si, a mi de lo que me ensefiaron cuando chica, mi abuelita en mapudungun, yo de nifia aprendi a
hablar en mapudungun, desde que naci practicamente, toda mi gente hablaba en lengua. Incluso
cuando yo me fui a Santiago, yo me fui muy chica a trabajar, porque cuando fallecid mi abuelito, yo
practicamente no conoci mama, fallecid cuando nosotros éramos muy pequefios, entonces me crio
mi abuelito y mi madrastra que llegd cuando yo tenia como ocho afios mas o menos, entonces ella
me crio. Pero ellos me ensefiaron en puro mapudungun, pero ya cuando empezamos a estudiar, el
profe también era bueno para hablar en mapudungun.

Y en cuanto al disefio de sus tejidos o sus cosas, éUsted teje mas para comercio?

Si, me fui perfeccionando y haciendo cursos, para no quedarme siempre con lo que yo aprendi, nunca
me olvido de lo que fue mi ensefianza eso jamas lo voy a olvidar tampoco, aunque yo me perfeccione
mas, siempre voy a tener lo que me ensefiaron.

El rol de la mujer se mantiene como ustedes en el tejido o ya los hombres aportan un poco mas

Si, los hombres aportan harto ahora, por lo menos mi marido me ayuda, cuando yo necesito y
estamos solos, porque ahora tenemos un hijo que vive con nosotros, pero cuando estamos solos el
me ayuda a urdir, como el color podria quedar bueno, todo eso

&Y usted a quien le ha trasmitido sus conocimientos aparte de su familia?

Mis familiares, mi nifiita que esta aprendiendo mi chiquita, el telar que se ve colgando ahi ella lo hizo,
y ella ya hace su telar. Yo ensefio también, la que quiera aprender yo ensefio, salgo de monitora a
veces

¢Y donde trabaja como monitora?

De repente me contratan particular, en Temuco, el afio pasado estuve ensefiando en Cajon que me
contratd la municipalidad y ahi ensefié a varias sefioras que no son mapuche, pero ellas son del
pueblo, y les ensefié el telar porque ellas querian aprender, del hilado al tejido.

&Y usted cree que se ha perdido la técnica en las nuevas generaciones? Los nifios no quieren aprender
Ahora, por ejemplo, como mapuche hemos olvidado harto, hemos olvidado de un montdn de cosas,
primero que nada, hemos olvidado la lengua y después de eso el tejido. A la gente joven no le interesa
&Y por qué sera?
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Porque no es rentable para los jovenes, porque los jovenes de ahora no son como éramos antes
nosotros, la ensefianza en diferentes, las mismas cosas modernas que salen ahora, los computadores,
los celulares, la tele, todas esas cosas nos hicieron cambiar todo.

Y que haria usted por ejemplo para hacer que los jévenes se interesen o que cosas haria usted para
que esta técnica no se pierda en el tiempo. Porque ¢Qué pasa cuando ya nos dejan las abuelitas, las
mamas, la técnica a quién se trasmite?

Es que la idea mia es, por eso mismo tengo esta ruca, por ejemplo, agui en mi comunidad a casi nadie
le interesa, yo soy la Unica persona que me dedico a esto aqui en la comunidad. Por eso mismo
nosotros quisimos hacer esto para que los jovenes se motiven, que vengan a ver lo que se hace aqui,
que traten de trasmitirlo para que no se olvide

&Y encuentra que falta publicidad y difusién de parte del municipio?

Si, del municipio nos falta un monton, a pesar de que a nosotras nos pasaron como la ruta del telar,
todo el mundo cree que la ruta del telar recibe todos los dias gente y no es asi, o sea todos creen que
es asi, pero no lo es. Nosotras nos falta harto lo que es la publicidad, sobre todo en letreros de como
existimos, porgue la mayoria de la gente no sabe que existimos, donde esta

Yo me enteré por internet, pero de suerte no mas

Si por internet, pero la gente no sabe cémo llegar, algunos pasan de largo, andan preguntado por
Vilcun, hay guia turistica, pero casi nunca le dan la informacidon como corresponde

Falta que se potencie porque es una zona que tiene mucho potencial, por ejemplo, ustedes cuatro
que estdn en linea, falta que las conozcan en otros lados

Claro, a pesar de que, por internet, cada una de nosotros nos dedicamos hacernos promocion, por
ejemplo, el que quiere seguir en esto, de mi persona, nosotros aqui, yo misma salgo a
promocionarme, hago triptico, tarjetas

¢Y eso lo entrega en el pueblo?

Por ejemplo, yo pertenezco a la mujer rural, regional, la mesa regional, y ahi también nos hacen
promociones, como INDAP, CONADI, me ayudan hacer promocion de lo que tengo.

Y por ejemplo entidades como el Museo de la Araucania, el municipio, sea de Vilcin, Temuco,
SERCOTEC, CORFQ, ¢ha tenido ayuda de alguna?

El aflo pasado nos ganamos un proyecto nuevo que salid, Finmapu, solamente gente emprendedora
mapuche, y ahi nosotros con la Silvia salimos, eso es de SERCOTEC.

¢En qué consiste?

Para potenciarnos mas en publicidad o en lo que nosotros quisiéramos, por ejemplo hacer
ampliaciones, mejorar el emprendimiento, tener mds cosas, y nosotras fuimos viendo que es lo que
mas necesitdbamos y yo necesitaba el bafio, porque como recibo gente y delegaciones por lo de la
ruta, entonces a nosotros nos hacia falta un bafio para la que la gente que llegaba pasara, asi que
construi un bafio y armé unas cosas que me faltaban y me ayudaron a comprar, lana de oveja, al hilar
no sale al tiro, cuesta mucho que salga el producto

&Y usted compra lana afuera?

Si, la mandamos a comprar a Magallanes, me traen la lana, entonces ahi yo compro por mayor y me
gueda para cuando me piden productos exclusivos los hago al tiro. No me complico

¢Fundacién Chol-Chol o Artesanias Chile?

Han tratado de contactarme, yo por mi parte he ido a ver, tuvimos una capacitacion la mesa regional
y todas esas personas de Chol-Chol y no me gusto, porque nosotros teniamos que ser una persona
gue vendiera con bajo costo y ellos después lo revendian, se lo llevaban al extranjero y todo, entonces
el costo que ellos pagaban no nos convenia, era muy bajo, a mi no me convenia, a pesar de que miden
la calidad y todo es bien exigente, pero si se lo podria tener, pero no vale la pena, porque después
ellos hacen américa con las cosas

69



En Santiago la fundacién tiene una tienda debajo de la Moneda, y en las etiquetas dice artesanias de
Chile, no dice su nombre

Claro, pura ganancia para ellos

(marido) Por eso a ellos les conviene que sea la mano de obra barata aca.

Nosotros tratamos de no hacer eso, porque ellos no valorizan como deberian valorizar nuestro
trabajo que cuesta tanto para hacerlo

&Y valora mas el extranjero que el chileno?

Si, siempre, el extranjero es quien mas valoriza, porque ellos saben lo que es trabajo

Y usted cree que por ejemplo ahora se tifie con anilina sintética y hay colores que antes en su cultura
no se veian, un rosado fuerte o un amarillo, éEso es porque también como no se valora el trabajo es
mas facil hacerlo con anilina que ir a buscar las hojas o etc.?

No todas las hojas te pueden dar el color que uno quiere, por eso, cuesta mucho

éQué significa para usted la palabra patrimonio?

No sé en realidad

Usted ve el textil como algo muy patrimonial de usted que hay cuidarlo y resguardarlo

Si, lo que dejaron hecho los abuelos, por ejemplo, yo tengo un trabajo que dejé hecho mi abuelita,
es una reliquia para mi, un tesoro. Yo lo guardo. Es una cosa de valor para usted

De repente hacer un museo, o juntar cosas y cuidarlas

Si, hacer un Museo, a mi me habian venido a comprar, pero yo no lo venderia

No, porque tiene un valor mucho mas que la plata

lgual que esa piedra, esa piedra ya no existe. Y eso es lo que hace que sea patrimonio. Se esta
perdiendo ya no hay, nadie las tiene y las que las tienen las botan. No lo valorizan

Aparte que ahora los textiles, o los telares se hacen de manera mas industriales, no con las mismas
terminaciones de antes o cosas asi

M3s industriales, la lana de fabrica ya esta entrando en eso. Lo que a mi me da mas pena, que aqui
en Vilcun la gente se dedica mucho al textil, la que es artesana real la dejaron a un lado y la que quiere
hacer artesana hobby para entretenerse no mas, esa es la mas valorizada. En la comuna de Vilcun
donde usted vaya va a encontrar una persona que estd haciendo esto, cualquiera la hace, ahora la
manta cacique cualquiera la usa. La manta de lonko también la hace cualquiera y se le vende a
cualquiera, pero nunca le explican la historia que traen esos productos, ese trabajo

&Y usted sigue tejiendo con historia?

Si, por ejemplo, el dibujo que a mi me ensefiaron ese siempre lo voy a usar, aunque sepa otro dibujo,
esos siempre los voy a tener presente.

Ahora la gente compra un telar y lo pone en la pared y no sabe que significa, que significado lleva

Y por eso la gente ahora a cualquiera le ensefian, yo encuentro que uno necesita plata y quiere ser
monitora, yo igual me guardo algunas cosas porgue uno quiere resguardar su cultura

Si, se esta usando para cualquiera

Si, por eso yo trato de resguardarla un poco, no publicarlo todo al tiro, yo siempre cuando me
preguntan, ¢ Qué significado tiene esto? Yo le puedo decir, pero solo algunos, no todos. No todo se
le puede decir, porque esa parte uno tiene que tener siempre cuidado.

(Grabacion hasta el minuto 18.20)

Entrevista 3: Maria Luisa Mena
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Lugar: Sector Metrenco, Pichiquepe Km 3. Padre Las Casas

Teléfono: +569 83860566

(Acerca de sus hijos)

Eso es lo rico

Pero ellos estan ahi armando su ranchito.

jQué bueno!, épero viven todos aqui, en el mismo lugar?

En el mismo lugar todos y comemos todos de la misma olla

Eso es bueno, no perder el sentido de familia digamos

No, no lo hemos perdido gracias a Dios

Qué bueno, y ¢Aqui es tranquilo?

Si, este sector es tranquilo, no pasa nada, los comuneros viven su diario vivir del dia a dia no mas.
Qué lindo el lugar me encanté

¢Usted es de Victoria?

De Curacautin, estoy estudiando en Santiago eso si, pero mi familia ahora estan todos en Curacautin.
éPero de ahi se vuelve para Santiago?

Es que yo tengo que terminar toda esta investigacién que estoy haciendo, tengo que terminarla en
Santiago para presentarla. Asique tengo que volver de nuevo. Asi que asi ando para alld y para aca.
No sé, quiere ver los trabajos, quiere ver el fiimin (telar)

Si, yo le quiero hacer unas preguntas, si es que usted me contesta todo en realidad, ésu nombre era
Maria Mena cierto?

Maria Luisa Mena

¢éSu edad?

61, 0 62, 62 ya me estaba quitando un afio (risas)

iPero se mantiene super bien!

Usted tiene algln nivel de estudios

Octavo basico, con suerte, yo soy la mayor de ocho hermanos

iOcho hermanos!

Seis mujeres y 2 hombres, pasé a ser mama de mis hermanos menores.

Me imagino

Claro. Y después mi mama estuvo enferma y cuando nacié el sexto de mis hermanos, quedd postrada
y Yo tuve que criar a mis hermanos y mas atendiendo y todo.

Dificil estudiar asi

Si, asi es que ahi me tuve que salir, en ese tiempo estaba cursando 6to afio, tuve que salirme del
colegio, ayudary quedarme en la casa. Y después de 2 afios mi mama ya se habia recuperado, termine
el octavo, porque en el colegio habia hasta octavo afio, asi es que termine el octavo afio

Y usted ¢Siempre ha vivido aqui en esta zona?

No, en otro sector, en el sector de “Mahuidache” pero Quepe, hacia mas abajo de la carretera, pero
cruce para acd arriba. Y ahora tengo cuatro hijos, tres hombres y una mujer. Asi es que ese es mi
grupo familiar.

Usted aqui que hace, trabaja aqui, trabaja de los telares, ¢ Cual es su ocupacién?

Mi ocupacién al principio fue ser duefia de casa, después ya vinieron los hijos y dejé el telar. Un telar
se demoraba como 4-5 meses en terminarse y después el aflo 92-93 mas o menos, retomé mis
trabajos, pero antes, fuiavanzando de a poquito. Ya después fueron al liceo, o sea al colegio los nifios,
y me quede sola asique ahi le di duro no mas.

¢Usted vive de los telares?
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Si, vivo de los telares y la parte agricola autoconsumo.

O sea, usted saca todo de aqui mismo

Siclaro, de aqui. Igual hay que ir al pueblo a buscar las otras cosas, a Temuco, uno trae de todo, uno
vitrinea también (risas)

Y usted, la pertenencia que tiene al pueblo Mapuche, ¢Usted como Mapuche estd metida en lo que
es su cultura?

Si, siempre, las costumbres, la lengua, la tradicion, participo en el Nguillatun o tenemos eventos y me
visto con mi atuendo y hago ceremonias. Y ahora ultimo he estado de relatora.

&Y su marido igual?

Mi marido es mas duefio de casa, igual salen algunos “pololitos” por ahi, de temporero, o le sale una
oferta de trabajo también.

éUsted es la que tiene el mayor ingreso en la casa?

Ultimamente, si. De cuando yo retomé todo mi trabajo, dejé de criar, lavar pafiales y todo. Y ahora
retomé al 100% mi artesania en lana. Tengo 2 sefioras que me ayudan a hilar, yo les entrego la lana
lavada y ellas me hacen el hilado y asi, se me hace mas facil para ir haciendo trabajos y salgo harto a
ferias.

éY adénde?, ¢A que ferias?

He ido nacional a todas las que mas puedo, Pucén, Villarrica, cuando hay oportunidades yo postulo y
guedo dentro. Ahora en abril, voy a Bahia Inglesa que esta segura. Después voy a postular a revista
paula de la expo lana, en esa ya he participado dos veces, es caro, pero se saca la plata, vale la pena,
y no es tanto pero igual.

¢Y a eso usted va auspiciada por FOSIS, SERCOTEC o algo asi?

Claro, entrego mi Curriculum donde he participado y ahi postulo, a través de los certificados que he
obtenido por las instituciones publicas como FOSIS, INDAP, SERCOTEC, municipalidad. Ahi he tenido
apoyo, estuve capacitdndome, asi es que todo eso me ha ayudado. Yo trabajo como monitora
también, asi es que, qué mas puedo pedir. Bien me ha ido gracias a Dios. Espero este afio me salgan
cursos y pueda entregar mas conocimiento porque igual son pocas las sefioras que tejen con la
artesania elaborada, siempre se van mas a lo facil, para la venta y también combinacién de colores.
En los cursos que yo estaba, yo recogia lo ancestral, por ejemplo, lo que tejia mi abuela mi mama,
eso estoy ensefiando ahora en los cursos, no lo basico que se aprende en todos lados, como
combinaciones de colores y unos rombitos, igual es bonito, igual es lindo, yo igual hago esos trabajos
porgue uno tiene que depender del publico, de la gente, que le guste, tiene que tener variedades
diferentes, para todos los gustos. Entonces de repente te piden mas de ese, y es mas facil y rapido
para tejer.

¢Y usted a que edad aprendid a tejer?

Yo aprendi mirando e “intruseando” muy de nifia.

¢De sumamay su abuela?

Claro, mi abuela le ayudaba mas en urdir, ella me conseguia para hacer urdidos, hacia unos telares
grandes ella, de 3x2. No era del trabajo chico de mi abuela.

¢Y esas cosas se hacian para vender o para la casa?

Para vender, primero se dejaba todo lo que era para la casa. Por ejemplo, esa frazada que era de mi
abuela (Muestra una frazada en la ruca) ella dice que a ella se la dieron, quizas cuantos afios tenga.
Tiene un hilado muy fino, que ahora no hay ese hilado, no se ven esos hilados. Entonces ahora yo lo
tengo ahi, como para asiento, tengo dos frazadas mas o menos viejitas podriamos decir que tienen
mas de 50 afios.

¢Usted le ha ensefado a su hija?

Mi hija desgraciadamente tuvo un percance cuando era guaguita. Igual aqui con marido teniamos,
uno cuando empieza él vivia con su abuelo, tenia una casa y al medio un fogdn, y mi chiquitita de 10
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meses empezd a caminar y no en una de esas se cayo al fuego. Perdid su manito y parte de la cara se
le quema. Y es la Unica hija, y claro ella hace todo, puede con su manito que tiene, que la doctora le
abrid para que separe, toma la tetera, por ejemplo. Y en esta otra le falta la parte de la ufia, pero esta
mas completa. Ella ahora tiene dos niflitos grandes, asi es que es como una nifia normal, pero lo Unico
gue no puede mover los dedos para tejer. Pero en esa cosa de los computadores ella se maneja en
todo, ella estudio, se fue a trabajar a Santiago vy alla hizo cursos. Ahora por los nifios no mas no ha
podido salir, pero ya ahora entran al jardin y a sala cuna y ahi va a tener tiempo. Esta tirando
curriculum para ver a donde puede quedar. Ella estudié turismo y gastronomia, cuando yo tengo
turistas, ella prepara todas las cosas, las cazuelas y asi nos estamos ayudando. En el tejido si que no
puede, pero el hilado con la maquina puede.

&Y en cuanto al valor simbdlico, ritual que tiene el telar, se mantienen las cosas de antes, en cuanto
a sus ritos por ejemplo para pedir permiso para sacar las hojas, raices, eso se mantiene o se ha
perdido?

Es que aqui en la comunidad la gente ha perdido todo, apenas hilan, si hay sefioras que tejian
antiguamente, nos juntdbamos en la feria, en el mercado o en la estacion de ferrocarriles, en ese
tiempo yo conocia varias sefioras que trabajaban y ahora lo dejaron de hacer porque dijeron que no
vale la pena.

éPor qué no vale la pena?

Mucho trabajo y no tienen donde entregar. Por ejemplo, yo por mes al principio, como le contaba
cuando yo ya retomé e iba a capacitaciones en terminaciones de telares, por la municipalidad o por
otra institucién, por la Universidad Catdlica, por ejemplo, yo invitaba a las sefioras y nadie tenia
tiempo, entonces yo iba y formé un grupo de tejedoras para que ellas trabajen, como yo y marido y
mi grupo familiar, el apoyo. Entonces mi esposo me apoyd, para salir, de repente salia todo el dia, y
una sefiora duefia de casa que tiene hijos es harto, en el campo cuesta, es dificil. Entonces yo tuve
esa oportunidad, el tiempo y eso es lo mas valioso. Y mi esposo como no trabajaba mensualmente ni
permanente en lo que pueda hacer, fue buen duefio de casa. Entonces como yo tenia el apoyo de mi
esposo, yo salia a ferias y llevaba trabajos de las sefioras que hacian, yo les ayudaba para llevar sus
trabajos, resulta que uno en la feria no puede decirle cdmpreme esto al cliente, a él le gusta lo que
él quiere, y entonces no a todas les vendia, una prenda a lo mejor. Entonces como ellas sabian tejer
yo les decia que hacer, como las bajadas de cama, porgue eso también es mas vendible y hacian sus
parcitos, otros dos pares, entonces de repente se vendian uno.

(Llegaron sus nietos del colegio junto a su hija, conversacion familiar)

éCuesta encontrar ahora los materiales para tefiir? La naturaleza a lo mejor ya no es la misma.
Sobre el afiil, que yo le ayudaba a mi abuela ibamos como un chaiwe a buscar barro, y lo traiamos
entre las dos con un palo, con un coligue el balde. Y eso ahora no se ve. Muchos esteros se secaron
y eso aparecia donde habia agua, y aparecian esos barros no en cualquier parte. Y nosotras primero
la lana la preparabamos con la olla de fierro, de estas ollas no habia antes, puras de fierro. Entonces
juntdbamos las hojas de maquiy las echabamos a hervir y echdbamos la lana ahi, se iba a buscar el
afiil, se sacaba la lana, las hojas y el afiil como es un barro apretadito lo disolviamos de un dia para
otro, ahi si que se demoraba, y entonces de ahi cuando ya estaba todo disuelto, ella lo apretaba con
sumanoy quedaba toda negra, de ahi se echaba a herviry se volvia a echar lalana que estaba pasada
por la hoja del maqui.

¢Qué hace la hoja del maqui?

La hoja del maqui hace que tome un tono mas oscuro, al blanco ya le cambia el color, entonces con
el afiil, como tiene algo que puede tefiir, lo tifie negro, ahi sacdbamos el negro. Y también con el hollin
de la ruca, todas esas cositas negras que estaban en la ruca, a veces se caian solas y en la mafianita
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temprano se dejaba tapada toda la parte del fogdn con un saco y le moviamos con ramas de coligue
y bajaba todo lo que salia, asi sacabamos el café. Y entonces se hacia la lana café con negro, y el
pasador era blanco, quedaban lindos los trabajos. Y todo natural.

Y ahora ¢Tifie con cosas naturales también o mas anilinas?

Con anilinas, ahora tifio por ejemplo con la mora, pero eso antes no lo sabia, el maqui, hasta el fruto
de las cerezas, la hoja de nogal, la hoja del durazno, puedes sacar diferentes colores. El matico.

Uno ahora ve colores que no encuentra en la naturaleza, estos rosados fuertes, é Esos son con anilinas
cierto?

Si, esos son con anilinas, el rojo, el morado fuerte no sale, un lila sale mas o menos parecido con la
mora o con el fruto del maqui.

&Y usted usa anilina porque la gente pide otros colores?

Por ejemplo, cuando me piden el rojo tengo que hacerlo con anilinas, habia hecho aqui, vinieron unas
sefioras de Santiago, a hacer capacitaciones con cochinilla, varias sefioras y teflimos con cochinilla,
sacamos varios tonos, pero después me dejaron la cochinilla, tefii y no me sale ningun color, me sale
un rosado y después se destifie toda. No dieron todo el secreto del fijador. (risas)

¢Y eso lleva un fijador después?

Creo que si, porque la nifia la preparaba la cochinilla, la machacé toda, como un cuarto de cochinilla,
entonces ella la prepard, machacd y le puso algo, y le preguntamos y dijo que ese mordiente era muy
caro que lo habian conseguido no sé si en Bolivia, no era el acido que yo compro donde venden las
tintas, pero no era ese que le puso, dijo que ese no era.

&Y usted como fijaba, con sal?

Anteriormente cuando tefilamos con mi abuela, solamente con sal, o con vinagre de chicha de
manzana, porque antes de hacia mucha chicha, la fruta no se perdia, nada se perdia. Ahora todo se
bota y pura cerveza. (risas) Antes hasta el vinagre era bueno, y también mi abuela cuando nosotras
éramos nifias nos hacia juntar la orina, y cuando estaba tifilendo y estaba casi listo, le colocaba esa
orina, una botellita de un litro mas o menos. Entonces ahi, hacia un hervor y la lana quedaba mas
brillosa, mas bonito, mas negro, o mas café y cuando le echaba vinagre no quedaba tan brilloso. Y
esos eran los secretos.

éEl rol de la mujer se mantiene hasta el dia de hoy con que ustedes son las que tejen dentro de su
cultura o ahora se ven hombres tejiendo?

Yo en las capacitaciones que hice he tenido como dos, participan también los hombres

Pero ¢ Hombres Mapuche?, porque eso antes no existia, antes siempre era la mujer la que tejia.
Porque ellos al urdir, me decian “yo le ayudaba a mi abuela” entonces como que ellos igual quieren
retomar eso, para entregarle y ensefiarle a los hijos.

éUsted por qué cree que la técnica se ha perdido?

Se ha perdido porque la gente ha ido al liceo, al colegio. Hay mads estudios. Y la gente quiere salir
afuera. Y antes no, antes la mujer se casaba con su vecino, conocia a otro por ahi y por ejemplo
nosotros, mi abuela cuando éramos puras mujeres, entonces que es lo que dijo la abuela, “hay que
hilar de este grueso” y nos pasaba lana, hildbamos para que hiciéramos frazadas. “Porque ustedes
sSon mujeres se van a casar y tienen que tener su tapa”. Lo primero que hicimos yo creo que fueron
las frazadas, y después las mantas. Nos ensefié hacer mantas, a medirlas, donde hacerle el cuello,
medirle por ambos lados. “Para que a su marido ustedes le hagan mantas, porque ustedes son
mujeres y tienen que hacer este trabajo”. Y a palillo por ejemplo no nos ensefiaron porgue no se tejia
tanto. Pero yo aprendi de mi abuela que me ensefio eso, que me inculcé que la mujer tenia que saber
tejer una frazada para taparse y una manta para su wentru (marido). Y si tenia hijos, tenia que
hacerles mantas a los hijos. Yo creo que eso es lo que ensefiaban antes, lo que a mi ensefiaron.

&Y ya cuando sabian tejer estaban listas para casarse?
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Claro, estdbamos listas, uno ya se caso y le entregaban su frazada. Te pasaban los bolsos, los aperos
es0s que se ponian en la montura del caballo. Y todas esas cosas nos ensefido mi abuela. Yo con mis
hijos no lo hago asi, porque ahora los nifios apenas, estos chiquititos manejan el celular, saben buscar
monos, y antes no se conocia eso. Ven otras cosas, entonces la realidad del pueblo mapuche de lo
que era la cultura, el conocimiento, los tejidos, se esta perdiendo.

&Y como cree usted que se podria recuperar o volver a ponerlo en valor a las nuevas generaciones?
Yo creo que la sociedad tiene que ponerse. El cliente.

éPero crear instancias de talleres, de cursos o cosas asi?

Claro, uno puede hacer talleres y cursos, por ejemplo, yo con las sefioras aqui, les hice taller, vinieron
monitoras a ensefarles. Cuando yo vya sali, y aprendi un poco mas, como podiamos agruparnos,
vender y salir a ferias. Haciamos un trabajo, una frazada o un poncho vy lo llevabamos al mercado y
pagaban el precio que querian, y como yo aprendi en esto, yo ahora acumulo, puedo necesitar mucha
plata, pero yo no voy a ir a dejar en $20.000 o $30.000 una frazada. Yo valoro mi trabajo, ahora si,
antes no.

éLa gente lo valora o no lo valora aqui?

Agui como que la gente no lo valora, porque no le pagan lo que yo le cuento, por ejemplo.

Y la gente de afuera éValora mas que la gente de aqui de la Araucania?

La gente de la Araucania estd abriendo algo la vision. Pero la gente que compra al precio, es el turista.
La gente de afuera y también la gente de Santiago, porque como yo he ido a ferias grandes en
Santiago, como en el Alto Las Condes, Casa Piedra, y las mas viejitas, las sefioras dicen esta es la que
yo tenia antes, esta es lo que yo buscaba, entonces empiezan y ¢ Cuanto cuesta?, ¢ Le puedo mandar
hacer una medida para mi pieza que mide tanto? Entonces esa es la gente que valora, y que le
entregan a su hija a su nieta y empiezan a conversar recordando eso que ellos le dieron y que ahora
no lo ven.

Y por ejemplo el museo acd, tiene algunas colecciones de textileria mapuche, pero falta que se
muestre a Temuco todas estas cosas, los simbolos, porque la gente no conoce los simbolos, los pone
en su pared y no saben que significan.

Si, yo los simbolos que hago los aprendi de mi abuela, lo que no aprendi es el trariwe esa faja, que
una de mis abuelas por parte de mi mama tejia eso, tejia cualquier cosita chiquitita, pero bien
empagquetadito sus materiales donde tejia, y yo decia porque tiene tanta cosita chica los “unarrewe”
cosita chica que le llamamos nosotros y era porque tejia esa faja y mi abuela por parte de padre,
usaba asi unos palos para aplastar ahi porque ella hacia puras alfombras grandes. Era al revés, y como
la por parte de mi mama no estdbamos permanente con ella, porque uno siempre se cria al lado de
la abuela paterna, entonces si yo tuviera mi suegro y mi suegra mis hijos se criarian con ellos. Y la
materna que esta por alld, por alld queda. Por eso no teniamos mucha comunicacién con ella, pero
cuando ibamos a verla ahi uno le conversaba, ya cuando uno iba creciendo ya mds adolescente. Yo
tenia como 15-16 afios cuando murid mi abuela por parte de mi mama entonces tampoco estuve
mucho tiempo con ella. Ya cuando le preguntaba y todo ella me respondia los significados, los
simbolos, de repente igual ella tenia en su banca alfombras.

¢Y ahora usted sigue tejiendo con simbolos igual?

Si, ultimamente yo he estado trabajando como monitora, rescatando los simbolos, hay mas simbolos,
pero yo hago los mas faciles.

Se van las mamas, se van las abuelas y §Quién mantiene la técnica?

Si uno va ensefiando, es una cadena, pero mientras no se ensefie, pero los jévenes no quieren
aprender tampoco, yo, por ejemplo, mi hijo menor que es hombre, el me ayuda a urdiry el aprendié
a urdir y hacer todo. Ya ahora se le olvidé todo, tiene una nifiita y ojald le ensefie a su hijita.

La sociedad, a nivel de Museo, SERCOTEC, INDAP, FOSIS ¢ Cree usted que faltan mds cosas para que
la gente conozca mas?
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Yo creo que si, debieran las instituciones publicas como ellos generan recursos hacerse cargo de eso.
Si ellos quieren mantener su cultura que es el pueblo mapuche, con su idioma, con su lengua, con
sus costumbres mas sus tejidos, ellos debieran motivar mas en los colegios, en los colegios rurales,
ojala todos los colegios rurales las nifias y nifios, aprendieran a tejar. Yo también voy hacer charlas a
los colegios, deberia ser una materia un ramo. Se esta motivando, pero falta. Por eso hay instituciones
gue quieren y apoyan esto, pero tampoco es tanto. Pueden capacitar y de repente aprenden, aqui
varias sefioras aprendieron a medir las terminaciones y todo, y después no tienen donde venderlo y
como vender.

éAhora sus tejidos son netamente comerciales?

Los mios son comerciales, son a pedido, pero yo me hice el esfuerzo porque yo fui a capacitaciones,
entonces si usted quiere mejorar y sacarle el precio a su trabajo no debe llevarlo a los comerciantes
gue revenden, tienen que aguantarse, debe vender uno mismo, directo. Lo mismo que el hilado, a mi
me vienen a vender hilado.

éUsted ha sido parte del Museo, municipio, SERCOTEC, INDAP, Fundacidon Artesanias de Chile o
Fundacién Chol-Chol?

Si, yo fui a capacitaciones de la fundacion Chol-Chol, pero yo no vendo mis cosas con ellos. Tuve
capaciones con ellos, y después uno va conociendo gente y va conociendo como uno puede pedir a
través de la fundacion que exportaban quizas a donde. Entonces uno como que se le va abriendo la
mente, entonces quiere que a sus sefioras se les abra la mente también. Tuve mujeres de la fundacion
aqui capacitando, vinieron como tres veces, se motivaron las sefioras, y con una intermediaria
haciamos trabajos seleccionados y se los llevaba la fundacion. Pero la fundacion nunca paga al tiroy
si venden el trabajo te dan la plata, entonces demoraba uno o dos meses. Antes estaba la casa de la
mujer mapuche en Temuco

¢Y eso donde estaba?

Eso era de Artesanias Chile, yo entregué hartos productos ahi, pero eran bien pagados, nunca me
pagaron al tiro, pero bien pagados. Yo sabia que me iba a demorar un mes que me pagaran, se
mandaban para Santiago mis trabajos y a lo mejor llegd alld se vendio al tiro, pero tenia que saber
esperar un mes. Entonces yo tuve siempre esa suerte g me compraban y me pedian trabajos de
Artesanias Chile, alfombras grandes, y ahi me dejaban pagado el 50%

¢Y cuanto se demora en hacer una alfombra?

Yo ahi mandaba a hilar a las sefioras de aca, les pedia hilados. Yo tefiia y tejia, me demoraba unos 20-
25 dias, porque alfombras grandes de 2 metros

¢Y cuanto vale una alfombra de esas?

420.000 - 450.000

¢ Pero eso lo vende usted?

Eso lo vendo yo, porgue ahi yo cobro por metro cuadrado las alfombras, y hace 10 afios atras me
pagan 220.000 por esas alfombras, y me dejaban 100.000 y después lo otro. Pero yo era feliz, me
compré un caballo con esa plata, y todavia tengo mi caballo que me hace todo el servicio, porque me
pidieron 3 alfombras asi, lave lana, mande a hilar en ese tiempo estaba mi mama, todos me ayudaban
y me traian el telar y yo urdia. Después me fui alejando y de repente me dejaron de pagar y mis
trabajos se iban para argentina, y pasaban meses y yo exigia mis trabajos y ahi anduvimos chocando
con ella y después yo me sali. Y como después me fui capacitando empecé a valorar mi trabajo.

(intermedio con gallina)
¢Qué entiende usted por patrimonio?

El patrimonio para mi es todo lo que tiene que ver con el pueblo mapuche, de su comunidad, de sus
pares de otros lados, yo creo que para mi eso es patrimonio, que esta todavia presente, porque la
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parte cultural mapuche tenemos todos aqui en la regién de la Araucania, y de repente nosotros
cuando tenemos capacitaciones ferias en otros lados, nos juntamos con diferentes sectores. Hay que
cuidarlo, aqui la ruca, la gente se esta motivando mas para tener su ruca,

éUstedes como pueblo mapuche lo mantienen? ¢ Lo siguen cuidado? ¢O se ha perdido entre las
mismas comunidades?

Dentro de esta comunidad podriamos decir que no se ha perdido, dentro de la comunidad todo el
patrimonio por ejemplo el ngillatun y la parte donde se hace la ceremonia estd, cuando se muere
alguien de la comunidad se le avisa a todos los vecinos que fallecio tal persona para apoyarse, para
el velorio, se hacen los funerales con despedida igual que un ngillatun entonces la gente participa
con la carne, hacen convivencia, es el Ultimo servicio que se la hace a la persona en su momento de
la sepultura. Eso se mantiene, el casamiento mapuche en donde se roban a las nifias, todavia se ve.
Por ejemplo, si a mi se me casa mi hija me avisan y me dicen va haber casamiento y uno espera
después que lleguen a buscarla.

Y aqui en este sector se ven hartas casas, éSon todos conocidos?

Somos todos conocidos, la mayoria de este sector somos conocidos

¢Y realizan juntas?

Si, los ngillatunes y también ahora estamos trabajando como comunidad para el arreglo del camino,
estamos trabajando para el agua potable, entonces la gente se junta toda y hay una sede en el colegio
y nos juntamos ahi todos, ahi se ve quién apoya y quién no. Hay gente que no quiere, porgue antes
el agua nunca se pagaba y porque vamos a tener que pagarla ahora. Tenemos el agua de pozo, hay
muchos que se le ha secado, otros dicen que ellos limpian su pozo y hay hartas diferencias, muchos
no quieren. Y también se estd trabajando con el asfaltado del camino, tampoco estan todos
convencidos, entonces los mayores son los que son mas dejados, porque dicen que va haber mucha
delincuencia, gente de todos los lados va a recorrer por aqui,

Por ese lado a lo mejor es malo, pero para usted puede ser bueno para que llegue gente y la conozca.
Claro, es mejor, pero hay diferencias, entonces eso también yo creo que por todo eso se va viendo y
la misma gente del MOP y de vialidad viene a reuniones, igual ellos comentan con los dirigentes. Yo
he estado de dirigente como 2 afios atras y después conversamos con la gente que venia y decian
gue aqui se mantenia la cultura tradicional, porque en otras comunidades todas se unen y todas
tienen apoyo, no piensan como piensan aqui los comuneros, entonces eso también, muchas veces lo
valoran porque dicen que la cultura no debiera intervenir el winka (chileno) y ahora con el colegio,
que estd creciendo, el colegio trae mucha gente, incluso nifios de otros lados, hasta eso se estd
perdiendo ahora, porque el colegio cuando se hizo, fue para la comunidad, para todos los nifios pero
dentro de esta comunidad. Pero ahora estan trayendo de otras comunidades incluso de Padre las
Casas.

&Y esta comunidad que nombre tiene?

Avelino Torres Mangueo y Alvino Torres Manqueo del sector de Pichiquepe eran hermanos y los dos
caciques, le pusieron caciques porque ellos son los que armaron fundaron a su gente. Entonces esos
dos hermanos son lo que crearon todo. Antes era una solo comunidad y después se separaron por la
variante del cerrito, Concochico y Pichiquepe. Aqui hay como 300-400 familias. (habla acerca de los
apellidos y familias de la comunidad)

¢éA usted le gustaria ensefiarles después a sus nietas?

Yo le ensefio, tengo una niflita de 7 aflos que ya le gusta todo, le gusta “intrusear”, llega se sienta a
tejer, se pone el pafiuelo en la cabeza, le gusta. Ella vive en el pueblo si, en Temuco. Entonces todas
esas cositas, la costumbre, la lengua, vestimenta en el ngillatun cuando hacemos ceremonias de
rogativa.

&Y esas vestimentas se mantienen por afios? no es que usted vaya tejiendo afio a afio
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Se mantienen por afio, yo por ejemplo cuando recibo delegaciones mds de 10 personas ando con mi
vestimenta, porque igual es un poco incémodo y pesado, pero en las ceremonias estamos todos con
nuestras vestimentas (muestra y explica fotos que tienen dentro de la ruca)

(Grabacion hasta el min 46.30)

Entrevista 4: Marcela Llanquileo

Lugar: Sector Malal Rincén, Chol-Chol
Teléfono: +569 74572337

(Introduccién entrevista)

Primero para saber de usted, su nombre es Marcela Llanquileo

Si

Su edad si se puede saber

(risas) 52

¢Nivel de estudios?

Octavo

Su ocupacidn es ser artesana

Si, solo artesana

¢Y usted su cultura mapuche presente?

Presente siempre

¢Usted vive y trabaja aqui?

Si, trabajo aqui

éSus ingresos son a partir de la artesania?

Si, pura artesania

¢Cémo aprendid esto, desde chica, con su abuela, mama?

Mama, ella me ensefid, después de los estudios sali a trabajar tres afios a Santiago y de vuelta vine a
aprender a trabajar.

iAh! Aprendié de mas grande

Si, como a los 20 afios. No de chica, a uno lo mandan al colegio, yo estuve interna hartos afios.
¢En Santiago?

No aca en Chol-Chol, hasta terminar el octavo

¢Y de ahi que hizo en Santiago?

Fui a trabajar a casa particular no mas, nada mas que eso

&Y usted ahora ha transmitido sus saberes, su técnica a alguien de su familia?

A mi hija mi cufiada y todos les ensefio, no soy egoista para ensefiar, les ensefio a las chiquillas que
quieren aprender

Para mantener la técnica también

Y porque también tienen necesidad ellos, con eso uno ayuda en la casa

Y usted el rol que tienen los textiles hoy en dia, éSe mantiene el valor simbdlico y ritual? por ejemplo
el sacar los tintes de la naturaleza ¢0 todo ahora es mas comercial y tecnolégico?

Ya no es de la naturaleza, sino tinta comprada no mas

&Y por qué pasa eso, ya no estan los recursos?
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Los materiales no estan

&Y por qué ya no estan? ¢ Por las forestales y esas cosas?

Las forestales y porgue son recinto privado

Entonces no pueden entrar a sacar las cosas

Ahora estd todo con cerco, antes uno vivia a campo libre sin cercos. Ahora esta todo cerrado

Y usted, por ejemplo, cuando hizo la manta para el Museo, ¢Es lo mismo tejer para el museo, para la
venta o para alguien de su comunidad?

Es lo mismo, no se puede cambiar, se teje con la misma pasién

Manteniendo su identidad y cultura

Si, porque igual es una persona que lo va a usar y es importante para ellos. Y tiene que ser bonito,
tiene que hacer bien el trabajo uno. A mi me gusta el trabajo bien hechito

&Y usted encuentra que se ha perdido un poco esto, hoy dia en las nuevas generaciones?

Si. Ahora la gente ya no habla mapuche, ya no estan en la casa, los mandan a estudiar y los vecinos
solo educan a sus hijos.

¢Y la tecnologia, los celulares?

Claro, esas cosas estan dedicados a su uso no mas

¢Qué haria usted para mantener esta técnica? Porque aqui el museo hace talleres, cosas asi, éPero
falta de repente mas difusidn, mas publicidad para que la gente llegue para aca y los conozca a
ustedes?

Si, igual no sé, ser monitoria, ensefiarle a otra persona para que empiecen aprender

¢Y usted no es monitora?

No

éLe gustaria serlo?

Me gustaria, ensefiarle a otra persona

Porque pasa de repente que las monitoras son chilenas y no saben todo

Si, son chilenas. Eso falta

éIncluirlo en los colegios?

Eso podria ser también, que nifiitas quieran aprender, porque se van al pueblo, no tiene posibilidades
de aprender, no tienen quien les ensefie. Uno aqui no se presenta por temor a que uno la rechacen

éEs fuerte el rechazo aqui?

Si, la gente discrimina. Quieren todo ellos no mas. Mientras mas venden mejor para ellos. No quieren
ayuda, g si tienen una entrega por ahi de repente, y gente necesita varias mantas no te lo dicen, si
no ellos no mas, se matan trabajando para entregar y mientras mas entregan mejor. Yo no soy asi, a
mi me gusta ayudar porque todos necesitamos.

éEl rol de la mujer siguen ustedes presentes en el textil o los hombres ayudan?

Ayudan, mi mismo marido ayuda, y harto

¢Y ayuda por ejemplo a hilar?

No a hilar no, a ovillar, a las amarras, a torcer

Pero la que teje es la mujer

Si, siempre, ellos no se meten, solo a ayudar en lo mas basico

En cuanto a patrimonio, a usted la palabra patrimonio le suena

No tanto

Habla de que el textil es algo muy de ustedes, que es necesario resguardarlo, asi como hablan de las
casas antiguas que son patrimonio y hay que cuidarlo, ¢ Usted cree que el textil hay que mantenerlo
y cuidarlo?

Siyo creo que si, es muy importante para nosotros, y ojald no perderlo nunca

¢Qué haria usted para que eso no se perdiera?
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Yo ensefio a mi hija, seguir ensefidndole a mas gente. Ojala que mi hija ensefie a otra también, son
mis hijas las que van a tener esta herencia, mia y de mi mama. Ella me ensefid como amarrar, como
tefiir, todo.

¢Y usted donde vende sus cosas?

Yo entrego en Artesanias Chile

&Y con la Fundacién Chol-Chol no trabaja?

No, nunca me integré ni me invitaron, nada. Mi cufiada estd integrada a ese grupo, pero ella tampoco
me dijo si queria integrarme.

&Y que tal es Artesanias Chile?

Es buena porgue paga bien, por lo menos para mi, porque de donde mas voy a sacar.

¢Y tienen pedidos mensuales o de repente no mas?

Mes por medio

&Y como lo hace, vienen a buscar las cosas a aca o usted tiene que mandarlas?

Las vienen a buscar, y a veces las llevamos a la oficina cuando la persona que las retira no puede
venir.

Entidades como el Museo, Municipio, SERCOTEC, CONADI, {Hay alguien que la apoye?

Nada, yo no tengo apoyo de nada

&Y cémo llegé al Museo?

Una vez visitamos el Museo con mi hija, y la Susana nos dejé anotadas ahi. Y después ella me llamo y
me vino a entrevistar acd. Como hacia el trabajo y todo. Asi que ahi fui la invitada de honor.

¢Y aca la gente que compra, usted asiste a ferias, el extranjero compra mas que el chileno?

El turista compra, pero hay gente que compra y revende.

Claro, porque la fundacién revende

Revende. Y los particulares también revenden, te pagan una miseria y los revenden.

La gente no valora mucho el trabajo

No, sobre $100.000 no me pagan por una manta

iY es un mes de trabajo!

Si, y con 100 lucas que hace uno, nada. Principal para la casa, mas alla de eso uno no hace con la
manta.

La gente no conoce el trabajo que hay detras

Es que no valoran ellos, solo es comprar y que ellos ganen, el interés de ellos es ganar. En cambio en
Artesanias Chile, la entregamos en $160.000, y lo vienen a retirar acd, claro una vez al mesy te dejan
la plata para los materiales, porque hay que tener capital

¢Y que compra usted?

Lana

¢Usted no produce lana?

No hay tiempo para hilar, estamos todo el afio tejiendo

¢Y donde compra la lana?

En Temuco, ahi compramos la lana por kilo

&Y viene hilada y tefiida?

Solo hilada, hacemos el disefio y después la tefiimos todo con anilina, porque es mas rapido. Es que
ya no estan los materiales como los habia antes.

Porque cuando uno tifie con las hojas de durazno, igual se demora mas que tome el color, no asi las
anilinas

Si, se necesita mas trabajo, mas tiempo

Y ahora se fijan con productos quimicos

Si, porque la gente se fija en eso, que no salga la tinta. No se puede destefiir en la mano, nada
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Y los disefios, en cuanto a la iconografia, hay mucha gente que compra telares y los ponen en su casa
y no saben que significan

No saben, y porque uno no esta tan preocupada de saber que significa tanto, sino que uno necesita
el ingreso para la casa.

Y se tejen los simbolos mas basicos, como el rombo y los colores mas caracteristicos

Si, el negro el rojo, el granate o burdeo que se dice

Ya no se ve tanto disefio como se veia antes

No ya no, depende como se lo pidan a uno, puede ser a medias o doble o simple.

¢Usted usa vestimenta mapuche?

Solamente el delantal, no tengo chamal, tengo e
encima en las ceremonias.

Se ve menos a la gente vestida con la vestimenta caracteristica

Se ve menos, pero como que la gente estd volviendo a despertar. Hay mucho evangélico ahora,
entonces no se toma muy en cuenta los nguillatunes.

Eso me contaban la mayoria de las sefioras, que el Nguillatun ya no es lo mismo, ahora es con vino,
cuando nunca fue con vino, que se hace a las tres de la tarde cuando antes era en la mafiana.
Temprano era, y ahora la gente los que participan anda tomando vino

¢Y antes que se tomaba?

Muday de trigo se hace, de puro trigo, se fermenta como dos o tres dias, es super sabroso. Es trigo
simple, se le puede echar miel no mas.

&Y eso también se perdié?

Claro, también se perdio, la gente ya se perdié de hacer muday

(Grabacion hasta el min 11.43)

|u

trapelacucha” (faja) pero siempre lo uso por

Entrevista 5: Nancy Epulef

Lugar: Sector Malal Rincdn, Chol-Chol
Teléfono: +569 86420087

(Conversacién introductoria)

Su edad si se puede saber

(risas)

44 afios

Nivel de estudios

Octavo basico

Ocupacién

Artesania y agricultura

&Y usted mantiene su cultura mapuche presente siempre?
Si, siempre

Es activa digamos

Si

¢Y usted vive y trabaja aqui?

Si, yo trabajo acd en la casa no mas
&Y usted con quien vive?

Mi marido y mi hijo
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¢Y trabajan todos en el mismo rubro?

Si, todos. Igual ellos me apoyan porque el textil mapuche de la manta cacique se necesitan hartos
materiales entonces de una u otra forma ellos me cooperan con algo

¢Y usted hace puras mantas?

Yo hago diferentes tipos de artesania pero me dedico mas a la manta de cacique.

¢Y se venden?

Si, se vende, me ha ido bien

jHarto trabajo la manta cacique!

Si, harto trabajo y hay que tener cuidado de que quede bien y todo eso. Igual no es un trabajo como
hacer un telar, no es un telar simple. Es mas complicado, los disefios y otra que tiene harta delicadeza.
Y carifio también.

Si, mucho carifio

&Y usted como aprendid a tejer, de chica?

Si, de muy nifia, yo aprendi de miabuela. Bueno mi mama igual y mi tia sabian hacer la manta cacique,
pero yo aprendi de mi abuela

&Y su madre también tejia?

Si. Todas

&Y usted le ha trasmitido sus conocimientos a sus nietos o hijos?

Si, a mi hija, ya estd mds o menos viendo. Igual yo con otras sefioras que no saben hacer la manta
cacique, les digo que asi se hace y todo. No es facil que aprendan, es dificil. Tenemos un grupo de
mujeres acd igual dentro de la comunidad, ellas han aprendido de disefio, de tejido, pero de la manta
cacique no, es dificil. Es mas compleja

Y hoy dia en la textileria, su valor simbdlico, ritual, ¢ Usted lo sigue manteniendo? Tinturas naturales
y esas cosas

Siyo lo sigo manteniendo, sigo usando la piedra mayo, la fiocha y todo.

Y que pasa ahora con las nuevas anilinas y tecnologias élgual las usa?

Eso si, las anilinas si, porque ya se perdio el afiil que le decian que se tefiia natural.

&Y porque se perdié?

Porque ya no estan las cosas, porque igual, son naturales que se han perdido

&Y eso porque, por las forestales y esas cosas?

Claro, por las forestales, se comen todo, se estan comiendo el agua, que es lo fundamental y se estan
comiendo los vegetales, donde tienen las forestales grandes ya no hay medicinales, claro que ellos
ahora estdn como porque la comunidad le ha dicho que esto y que tal, entonces como que hoy en
dia la forestal estd bajando un poquito, “fondeadito” el mofio, pero igual se ha hecho harto, hemos
trabajado como comunidad tratando de mantener un poco al menos donde es el territorio que
nosotros correspondemos, nosotros colindamos con el fundo, la Forestal Mininco. Entonces ahi se
estd sacando un poco, estamos viendo la mata de pinos, en todo caso los bajonales estamos
exigiendo que los saquen, por ellos plantaron dentro de todo y sin respeto a nada. Porque en esos
afos, los antepasados, los abuelitos que existian no tenian voz, los pasaron a llevar no mas, ellos no
podian decir nada, porque aqui los abuelos creo que incluso parair a cortar un poco de pasto adentro
del fundo los correteaban. Entonces no tenian voz, entonces hicieron lo que quisieron, entonces eso
al menos nosotros en este fundo que esta aca cerca lo estamos recuperando un poco de la naturaleza,
cerca de los bajonales, cerca del estero, entonces ahi se llegd a un acuerdo.

éPero entonces usted cuando tejes sus cosas, mas alld de un tema comercial, usted sigue
manteniendo la identidad cultural de los signos, simbolos, colores?

Si, los colores y todo, claro que igual de repente los compradores piden otro color. Pero yo igual no
he salido de lo clasico. Y siempre me he mantenido

Se ha perdido esto en las nuevas generaciones. éhay falta de interés?

82



Yo creo que no es que nosotros no le hemos transmitido, yo creo que las tecnologias nos estan
haciendo perder un poco la cultura. Porque ya no es lo mismo. Hoy en el campo, hay partes en la
ciudad y en el campo ya se estd viendo, de repente en los jovenes, ya no se puede, ya no conversan,
estan metidos en su celular todo el rato. Yo creo que la tecnologia es buena, pero hasta qué punto.
Pero hace perder muchas cosas

&Y como se podria mantener la técnica? Porque uno dice se van las mamas se van las abuelas y quién
mantiene la técnica.

Yo creo que para mi la idea de ir ddndolo a conocer esto para que no se termine, tratar de mantener
la cultura, y espero y no creo que se pierda. Porque hoy en dia se estdn preocupando harto de que
no se pierda, como un poco compartido igual. Por ejemplo, lo que usted estd haciendo ahora.

¢ Pero falta igual del municipio? Igual aca hay municipalidades como Vilctn, Chol-Chol, Padre las Casas
que son fuertes en el textil, pero falta de Museo, éHacer talleres o cosas asi?

Talleres siempre salen, pero no salen este tipo de talleres. De la simbologia, del color. Yo creo que
también debiera haber mas museos en todas las comunas.

¢E incorporarlo por ejemplo a las escuelas? La técnica del textil

Si, también puede ser desde chicos

¢Y faltan mas exposiciones? Porque el Museo tiene los trariwe y las mantas no mas.

Nada mas

Mds encima las mantas las mandaron hacer porque los trariwe son una coleccién que recolectaron
por afos.

Falta

Y el rol de la mujer se mantiene como la mujer en el tejido, ¢O ya el hombre estd mas metido con
ustedes, ayudan de repente a hilar o cosas asi?

Yo creo que si, también depende, igual se meten un poco, pero en este tema mas las mujeres.
éAyudan mas en hilar y cosas asi?

Claro, enir a buscar la lefia, o buscar la fiocha, todo eso si. Pero el tema este, es de la mujer.

¢Que significa para usted la palabra Patrimonio? ¢ Cree usted que el textil esta dentro del patrimonio,
como algo que resguardar y cuidar?

Del patrimonio, segln dicen que si, pero no sé si sera tan asi. Para que voy a decir que sé como. De
verdad no sé si sera asi.

éUsted encuentra que el textil es algo muy caracteristico del pueblo mapuche?

Si.

Como la plateria, sin desmerecer a las otras artesanias, pero el textil tiene un significado super fuerte.
Debiera estar, porque esto es el primero de la tradicidn de la cultura mapuche, la manta cacique.

Y con respecto a entidades, como el Museo, Municipio, SERCOTEC, CORFO, ¢Hay alguien que los haya
apoyado a ustedes?

No, aqui solamente los municipios, en otros textiles, artesania, pero en otros, por decir hacer disefios,
talleres mas que nada.

&Y ahiviene gente de afuera que les vienen a ayudar a ustedes?

Si, gente de afuera, que igual la persona yo creo que los programas vienen malos, les piden muchos
requisitos a la persona que va a ensefiar al telar, porque yo conozco varias monitoras, de repente
como que se las saben todas ellas y no es asi. Porque ellas con los papeles y documentos cumplen,
pero no cumplen de verdad con los saberes, ellos no van con la intencién de que realmente aprendan
las sefioras. Van solamente de tener un sueldo no mas.

¢Y esas monitoras son chilenas?

Algunas son chilenas

Eso digo yo como les va a ensefiar una chilena

Si, son chilenas, no todas.
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Y que pasa ahora cuando un encuentro hartos telares, tejidos, mantas y cosas en ferias, hay mucha
gente que no conoce el tema de la simbologia, solo compra el telar y lo pone en su pared y no sabe
que significa.

Claro, no conocen mucho, igual el tema de la artesania no es muy valorado, afuera es mas valorado.
Siempre el extranjero compra, eso me ha pasado con las sefioras que le he preguntado

El chileno lo encuentra caro, no valora, cree que es solo tejer y eso. Pero no es asi.

Y por eso yo creo que se pierde un poco la técnica ritual de todo ese trabajo previo que hayy se hace
mas simple.

Por lo mismo, la cultura se esta perdiendo harto igual, porque ahora por decir los nguillatunes que se
hacian ya no se hacen como antes, y en hartas comunidades ya no se hace.

Eso me decia una sefiora hoy que estuve en Vilcin, que los Nguillatun los hacen con vino cuando eso
nunca se habia visto.

Eso nunca se habia visto

&Y qué es el Nguillatun en si?

El Nguillatun cuando se hace en marzo ese es un Nguillatun para que se venga una buena cosecha,
buena salud de la persona, eso es el Nguillatun. Y cuando se hace en diciembre eso es agradecer por
todo el afio, eso significa. Claro el Nguillatun hoy en dia se estd perdiendo harto, no se esta haciendo
como se hacia antes.

Y los vestuarios ¢ Ustedes dejaron de vestir también?

Claro nosotros ya muchos ni siquiera tienen vestimenta, e igual uno no lo esta usando, al menos yo
no lo uso todos los dias, solo cuando hay ceremonia, ahi yo lo uso. Pero no todos tenemos, entonces
porgue eso también se perdié mucho, porque antes nosotros los antepasados tenfan mucha plata,
siempre se aprovecharon un poco, lo que me contaba miabuela, de repente uno iba a dejar la plateria
en prenda por decir en la comuna de Chol-Chol, empefaban el trarilonko, el prendedor, por un
poquito de cosas, entonces lo dejaban y si no tenian en la fecha, si no iban a pagar se lo perdian no
mas, y asi se fue perdiendo mucha plata, entonces no fueron quedando para los demas, se
terminaron. Hoy en dia igual mucho chileno aqui mismo en Chol-Chol se aprovecharon de los
mapuche, con sus cosas, con sus terrenos, o de repente “enhiervaban” las ovejas, los corderos y ellos
elegian los mejores corderos y no daban nada, poquito. Y ellos venian a elegir, eso decia mi abuelo.
¢Y aqui esta zona es tranquila o igual han tenido problema con la forestal? Mas alla del agua.

Si, aqui tuvimos problemas con la forestal porque ellos no se veian, ellos mandaban no mas, pero
ahora por lo menos llegamos a conversar, se llega a un acuerdo cuando algo se esta haciendo mal,
llegamos a un acuerdo, pero si tuvimos conflictos con ellos. Al menos la Forestal Mininco, porque la
Forestal Cautin también los tenemos. Pero la Forestal Cautin es la forestal que ha salido mads
complicada, dicen que son mas chicos, pero para plantar y contaminar no son chicos. El dafio es lo
mismo, uno o cien es lo mismo, porgue nosotros vivimos aqui, vivimos la realidad. Ellos no, ellos
pasan no mas, porque por decir nosotros ahi en donde hay harto eucalipto y pino, los maquis y la
murtilla todas esas cosas ya no dan porque ellos lo fumigan, todo se muere, ya no estan dando frutos,
entonces eso es complicado para nosotros, y sobre todo las aguas que cada vez tenemos menos.
Esa va a ser la gran disputa después el agua.

Asi es, el agua y cada vez se estd notando que hay menos

Y ustedes que viven de la tierra mas lo notan

Mas lo notamos

Y volviendo al tema de cémo uno podria revitalizar la técnica y ponerla en el valor. Talleres y cursos
se hacen, yo sé que el Museo hace de repente cursos, éQué se podria hacer, ademas de incorporarlos
en las escuelas? éHacer mas rutas para que la gente conozca mas para aca?

Yo creo que siempre he dicho hacer un tema turistico que venga mas gente y poner un por decir un
museo en una comunidad, porque de repente ponen un museo y algunos les gusta recibir proyectos
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pero los dejan ahi, la verdad de las cosas debieran llegar proyectos en donde realmente la persona g
estd preocupado que quiera hacerlo y no de recibirlo, entonces eso pasa igual.

Eso falta, porque si es no busca en internet, por ejemplo, yo no sabia de la ruta de Vilcun, porque si
uno va a Temuco a una hora uno tiene varias localidades en las que puede encontrar textiles y no
estd explotado eso. ¢Y usted va a ferias y cosas asi?

Yo ahora este afio no he salido a ni una feria, otras veces he participado, pero yo siempre entrego
mis cosas, hago cosas a pedido, y para la Fundaciéon Chol-Chol

Usted trabaja para la fundacién Chol-Chol (Qué tal?

Es buena, yo no tengo nada que decir de la Fundacién, porque igual a mi como mujer mapuche me
ha ayudado harto, y no solamente a mi porque yo llevo como 20 afios con la Fundacion, claro que a
mi no me ensefidé de la manta cacique, pero me ayudo harto para vender mis cosas, con hartas
capacitaciones, hicieron cursos de como valorizar su trabajo, como saber cobrar, y una misma para
valorarse como mujer. Entonces la Fundacién Chol-Chol, ayuda harto y trabaja con muchas mujeres
¢Ellos tienen la tienda en el mall?

Si, y en la misma Fundacién y en el museo tienen una tienda. Y ellos sacan para afuera y yo ahi vendo.
También hicimos una asociacién. Dentro de la Fundacion hicieron que formaramos esta asociacion
y ya llevamos varios afios ya, pero para mi no hay resultado porque la que dirige ahi estd mal, porque
trabaja para ella. Y la venta la hace para ella. Se llama “Wallontu witral” pero yo de ahi voy a las
reuniones, una vez al mes tenemos pero yo no recibo pedidos ahi, yo solo recibo de la Fundacioén.
&Y son buenos los pedidos, tiene mensuales?

Si, mensuales. Igual ahora ha bajado un poco, porgue por lo mismo entre la asociacion y la fundacion
no ha funcionado muy bien.

¢Y la fundacion esta aca en Chol-Chol?

No, tiene las tiendas y la oficina camino Labranza. Lleva el nombre de Chol-Chol, porque el que fundd
la fundacion llegd a Chol-Chol y aqui formo colegios, liceos, entonces por eso le colocé la Fundacion
Chol-Chol y lleva el nombre. La Fundacidn igual con crédito, no como créditos que da INDAP, si tu
pedias $100.000 pagabas con un trabajo, y eso ayudaba. No tenia interés, era un banco rotatorio
parece que se llama.

Yo tenia otra visidn de la fundacidn.

No, la fundacion ayuda bastante. Nosotras llegamos a trabajar como 600 o 700 mujeres, y ahora se
va a retomar de nuevo, porque aun faltan todavia mujeres en el campo que hacen buenos trabajas,
pero si no tienes donde vender, no sirve para nada. Entonces el otro dia conversé con la sefiora
Susana, y a lo mejor vamos a volver a ser asi, o al menos parecido. Ojala le dije porque hay hartas
mujeres que les gustaria estar en la fundacién, porque es bueno.

Entrevista 6: Rosa Martin
Lugar: Llamuco Alto, Vilcun

¢Usted llamd de la muni?

No, yo estoy haciendo un Magister en Gestién Cultural de la Universidad de Chile en Santiago. Y desde
ahi estoy haciendo una investigacidn sobre los textiles mapuche.

Y como supo mi nombre, ¢me conocia?

La busqué por la ruta del telar y ahi me dieron su ndimero para llamarla
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Si, en internet me encuentran

Ahfla encontré

Yo ayer no estaba aca, andaba en Temuco y mi nieta me llamd para almorzar

Primero para saber su nombre completo

Rosa Martin Rapiman

¢Y su edad?

78 cumplidos

Nivel de estudios

Hasta octavo basico no mas

Ocupacién, duefia de casa, étrabaja con los textiles?

Trabajo en la ruta del telar, somos cuatro, pero yo trabajo sola. Yo estoy en la agrupacién artesanal
Temuco, en eso estoy, ya llevo tres aios. Trabaja aparte, pedia permiso en la municipalidad, y resulta
que me dijo la presidenta de la agrupacién, “Mire Rosita después no va a tener mas permiso
individual, si quiere un cupo, quiere entrar le damos un paso” y me convencid, como yo no trabajo
con boleta, en este trabajo que tengo nunca he vendido con boleta, tengo 63 afios que llevo este
trabajo. Mi maestra fue mi abuelita.

éCon su abuelita aprendié entonces?

No tenia madre, murid mi mama muy guagua, mi abuelita me crio, ella me ensefié todo el trabajo
que ella sabia.

Desde chica entonces, y éSiempre le gusté?

Siempre me gusto, yo pensaba que era muy profesional este trabajo, era muy sacrificado, yo trabajé
primero en puro tejido asi no mas sin olla, después me ensefié con olla, manta cacique, de a poco.
Mi abuelita me crio regalona, sin madre es jodido. De repente me avisé mi abuelita, como a los 12
afios, me dijo “Mama yo soy su abuela, su mama muridé hace mucho tiempo, cuando tenias 2 afios, y
yo la crie como hija. El es su pap4, no es su hermano” Como que me dio un palo sefiorita, no paraba
de llorar, no comia. Cuando uno es grande, pena podia tener, pero se pasa, pero cuando chico no,
uno tiene el caracter de su mamg3, el carifio.

&Y usted ha ensefiado? ¢Tiene hijas usted?

Todos saben, pero ahora resulta que mi hija le gusto trabajar el huerto, dice “no se gana nada asi que
voy a trabajar en huerto” vio a su hermana trabajar el huerto, resulta que es verdad que ganan,
comprd su camioneta, todas sus cosas, porque uno en esto gana para sobrevivir, como yo vivo sola
con un nietecito.

¢Y usted en cuanto al tejido, sigue tejiendo con sus simbolos, con su historia? O solo para vender

Si, pero para vender. A veces vienen aqui, a preguntar como lo hacen, como preparar, como hizo el
tefiido, como se hacia antiguamente, todo eso me preguntan

¢Y usted sigue manteniendo cosas de antes?

Si, todo.

¢Tifie con cosas de la naturaleza?

Si. Antes cuando vivia en la ruca, tenia unos fogones grandes, hacia tortillas, mote. Asi crie. Ahora no
conocen esas cosas. Ya no hay rucas.

&Y usted cree que se estd perdiendo un poco la técnica del tejido en los jévenes?

Mira, los jovenes estan perdiendo, pierden los trabajos, ya no hablan mapuche, ya no saben cémo
responder, cuando les hablan mapuche no entienden. Ese el problema, me da rabia, porque el papa
y la mama mapuche. Porque yo en la escuela aprendi castellano, pero con mi abuelita hablaba
mapuche.

&Y eso por qué pasara? Que los nifios no quieran aprender o lo papas no les ensefien, por ejemplo, a
tejer.
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Antes se tejia mucho, como ahora se trabaja en huerto, muchos dejaron ese trabajo, pero yo no lo
dejé, porque me gusta mas este trabajo. El huerto es mas sucio y las manos como quedan. Igual por
ejemplo, este trabajo que yo no lo dejo, es harto sacrificado, tengo que hervir las cortezas, busco
maqui, a veces radal o hualle le saco el cuero. Es trabajo. Como yo estoy acostumbrada, descanso un
dia y al otro voy a hervir la corteza y tifio. Asi hago todo mi trabajo, eso de ahi (muestra un estante
con cosas) es lo que me sobré, mantas, frazadas, tengo todavia.

&Y usted encuentra que se valora el trabajo, la gente lo valora o no?

A nosotros no nos valorizan el trabajo. Por ejemplo, un manta cacique, cobro $180.000 y a un
matrimonio les dije “ustedes estdn aqui preguntandome, la lana, el proceso que tenemos. Esquilamos
la oveja, lavamos la lana, secamos y escarmenamos y después se empieza a hilar, todos los dias lo
mismo. Yo siempre he tomado en cuenta mi trabajo, en un mes sale un trabajo, pero el trabajo
minimo (sueldo) gana mas de lo que nosotros estamos trabajando” ahi me quedd mirando el
matrimonio de Santiago. Ustedes estudiaron, sufrieron algunos repiten después tienen que seguir,
es lo mismo. Cuando ustedes no aprenden lloran, porque mi nieta y nieto estudiaron y yo sé. Los
jovenes se amanecen para aprender, para poder hacer sus cosas. Es lo mismo este trabajo.

&Y usted trabaja sola?

Sola, mi hijo tiene otro rubro de trabajo, hace calcetines. Ese Trariwe chico (muestra que tiene en la
pared) lo hace mi hija y otro hace chal, mantas. Trabajamos la madre, la hija y la nuera. Yo juntoy
vemos cuanto trabajo tiene cada uno, y asi lo que se vende va para cada uno. Trabaja en conjunto la
familia

El hombre ya se mete mas en el textil, antes era la tinica mujer

Mi marido era como chino para trabajar, nunca nos falté alimento, cosechabamos harto trigo vy el
vendia trigo a veces y porotos sacaba por sacos. Cuando murié mi marido todo lo dejaron dividido
entre mis hijos. Asi que ahora achicaron la tierra porque, todos tienen derecho a tener donde hacer
Su casita

¢Qué cree usted que falta aqui? ¢ Publicidad? ¢ Falta que las conozcan? éLlega o no llega gente?

Por lo menos con la ruta del telar llega poca gente, antes no. Los turistas a veces llegan. Algunos van
donde la Maria Cristina, como somos cuatro, donde la Silvia van a almorzar y mi me vienen solo a
entrevistar como no tengo quien me ayude a hacer almuerzo con desayuno, no me falta, pero
necesitas a harta gente que te sirva. Pero yo trabajo sola.

¢Y a usted quién la ha ayudado, municipio, SERCOTEC, INDAP, CONADI, alguna?

Mira me vino a ver SERCOTEC, pero no hay donde hacer otra casa, no hay mas tierra. Yo estoy
desarmando una que tengo, entonces si me llega esa plata, para hacerme mi casa para vivir. Y por
€50 N0 me sirve.

Como yo estoy sola y no tengo mas hijos, estan todos casados y bien. Entonces yo solo trabajo para
mi, para mi vida, comprar mis cosas, igual mis hijos me ayudan, pero no hay como uno tener su
platita. De repente puede pasar algin mal, alguna cosa y uno tiene guardado.

¢Y usted mantiene los simbolos?

Todo todo.

&Y su vestimenta, usted se viste para las ceremonias?

Si, tengo todo que me dejé mi mama, la plateria antigua. Cuando fui la primera vez a Santiago, fui a
cantar con mi plateria. Después me consiguieron un puesto en la feria de Villarrica, era buena buena
esa feria, mucho turista, antes de terminar los dos meses ya faltaban cosas.

éSiempre el extranjero valora mas que el chileno sus cosas?

Mucho mas, no pide rebaja, los chilenos no. Los argentinos entienden mas nuestro trabajo.

&Y por qué cree usted que se esta perdiendo el textil o su cultura?
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Hasta las mujeres mas viejas ya ni hablan mapuche, mayores que yo, y les digo “somos mapuche
nacidos de la tierra, somos tierra, hablemos mapuche, como vamos a estar hablando castellano” y
ellas se rien no mas. Por este lado todos hablan mapuche vy asi.

(Grabacion hasta el min 16.07)
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Fotos entrevistas:
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