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«Si, comme il arrivait quelquefois, elle avait les traits d'une femme que j'avais connue dans la vie,
j'allais me donner tout entier & ce but : la retrouver, comme ceux qui partent en voyage pour voir
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Peu a peu son souvenir s'évanouissait, j'avais oublié la fille de mon réve »

(A la recherche du temps perdu)
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- No
-¢No quiere volver a ver a nadie?

-No
-¢,Hay algo que, al final, eche de menos?

- Extrafio el Cricket»
(Another Country)
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Resumen

La memoria se propone como una investigacion tedrica que tiene como punto de partida
la tesis de Ranciére propuesta en su texto El inconsciente estético. En ella, se trabaja el
problema de la relacién entre psicoandlisis freudiano y estética. Por un lado se critica la
lectura esquematica de Ranciére sobre Freud, a propésito de ciertos conceptos de la
teoria freudiana tales como suefo, Das ding y pulsion de muerte. Por el otro, haciendo
uso de los conceptos de la teoria de Ranciere, éstos se ponen en didlogo con los ya
dichos conceptos del psicoanalisis freudiano los cuales operan como el campo de trabajo
sobre el cual se desarrolla el problema.

Palabras clave: Palabra muda, régimen estético, suefio, Das ding, pulsion de muerte.



Introduccién

El inconsciente estético de Jacques Ranciéere (2005) es un ensayo breve y sin
embargo profundo. Las tesis que alli se proponen abren un, sino inédito, novedoso
camino en lo que se refiere al dialogo entre la disciplina psicoanalitica, la filosofia y el arte.
Y es gque si bien, una primera lectura de este ensayo deja como evidente que el dialogo es
entre psicoandlisis y estética, una revision mas profunda permite intuir como no son soélo
aspectos estéticos los que estdn en juego, sino que también han de encontrarse
tensiones de caracter ético, politico y epistemoldgico que vendran a poner una serie de
interrogantes sobre las concepciones en las que se sostiene la teoria psicoanalitica
freudiana. Esto dltimo, a juicio de quien escribe, le entrega una importancia no menor al
hecho de profundizar en la tesis de Ranciéere. Entonces, el propdsito de esta memoria es
poder dar cuenta de la potencialidad del texto, mediante una lectura psicoanalitica de
éste, procurando seguir el camino que Ranciére ha abierto en el didlogo transdisciplinar
con el psicoandlisis. Cuestionando, sin embargo, algunos de sus postulados;
principalmente aquellos que refieren al psicoandlisis freudiano. Para ello, se ha decidido
hacer una revision de tres problematicas: ampliar la teoria de Ranciere considerando
cuestiones que estan en textos diferentes a El inconsciente estético, las consideraciones
freudianas sobre el suefio y el aparato psiquico, y el lugar de la pulsion de muerte en la
teoria freudiana. Procurando asi, circunscribir y poner en didlogo estos aspectos de la
teoria freudiana con las concepciones de estética que propone Ranciére.

La idea de que tras el inconsciente freudiano se constituye un telébn de fondo
llamado “inconsciente estético” es la tesis del autor, y no debe ser comprendida como una
mera cuestion histdrica, como una simple contextualizacién de la teoria psicoanalitica,
sino que el inconsciente estético “es una constelacion que tiene su dinamica, su filosofia y
sus politicas propias” (Ranciere, 2005, p.10). Asi entonces, podemos comprender que
detras del inconsciente freudiano existe una serie de tramas conceptuales y de 6rdenes
discursivos que habrian permitido el surgimiento del psicoanalisis como ciencia, telon de
fondo que Ranciére (2005) identifica precisamente como portador de la tension entre lo
apolineo y lo dionisiaco hecha por Nietzsche (2012).

Ranciere (2005) propone que “El inconsciente estético, consustancial al régimen
estético del arte, se manifiesta en la polaridad de la doble escena de la palabra muda”

(p.54). De un lado tenemos el registro de la palabra escrita, del logos en el pathos, lo que



se encuentra en el orden del jeroglifico y como veremos, del sintoma. Del otro lado, esta
aquello que es llamado la palabra sorda, el pathos en el logos, lo que se encuentra en la
dimension de lo irrepresentable, de “una verdad inarticulable que se imprime en la
superficie de la obra desbaratando toda l6gica de historia bien organizada, de

composicion racional de los elementos” (Ranciére, 2005, p. 77).

El primer registro de la palabra muda, es entonces, lo que sera definidko como
“escritura muda” o “la palabra escrita”. Ella va a hablar de forma muda, en la medida que
se dirige a cualquiera, sin poder distinguir a aquellos a los que conviene hablar de los que
no (Ranciére, 1997). “El modo propio de visibilidad y de disponibilidad de la letra escrita,
confunde toda relacién de correspondencia legitima del discurso a la instancia que lo
enuncia, a aquella que debe recibirlo, y a los modos segun los cuales debe ser recibido.
Confunde el modo mismo donde el discurso y el saber ordenan una visibilidad y su
autoridad” (Ranciére, 1997, p.82)*. De esta manera, la escritura, no seria un simple trazo
de signos, que se oponen a la emision vocal, sino que, en efecto, es un modo de poner en
escena l'acte de parole®. Este primer registro de la palabra muda, esta asociado a la figura
del jeroglifico, de aquello que habla sin remitente concreto, sino que debe ser descifrado.
Es una palabra que se opone a la idea de “palabra viviente”, la cual se identifica a un
orden representativo clasico, y por lo tanto, anterior a la revolucién estética que
transformaria los regimenes de pensamiento ilustrados (Ranciére, 2005).

Del otro lado tenemos, el registro de la palabra sorda, del pathos en el logos, lugar
donde la bella apariencia estética se torna desprovista de sentido, insensata, “voluntad”
que nada quiere y que en Ultima instancia se identifica con la “pulsion dionisiaca de goce y
sufrimiento iguales, que se manifiesta en las mismas formas que pretenden negarlas”
(Ranciere, 2005, p.43). Este segundo registro de la revolucion estética que se impone al
orden representacional y clasica, es aquel marcado por la tradicion romantica que
inaugura Schopenhauer, y el joven Nietzsche, es el soliloquio que a nadie habla y que
nada dice. Esta manifestacion, asi como la anteriormente sefialada de la inscripcién
jeroglifica, formaran la doble escena de la palabra muda, propia del régimen estético del
arte y que tendra resonancias en las formulaciones de la teoria freudiana, en su técnica y
en su conceptualizacion del sujeto.

!La traduccién de todos los textos citados en francés es propia.

%S bien este concepto ha sido traducido como “acto de habla”, he preferido dejar el enunciado en francés,
pues la palabra “parole” se puede traducir al espafiol como “palabra”, pero también como “facultad de
expresarse en el lenguaje articulado”. Cuestion que en espafiol se vuelve un poco mas difusa.



Ranciére (2005), sostiene que el propdsito de su ensayo es marcar determinadas
relaciones de complicidad y conflicto entre el inconsciente estético y el inconsciente
freudiano, bajo la idea ya expresada del primero como tel6n sobre el que se sostiene el
segundo. La primera cuestién a decir entonces sobre la propuesta de este dialogo, es que
La interpretacion de los suefios marca una determinada distancia con la idea de ciencia
tradicional y positivista, en la que Freud, sabemos, estaba completamente inmerso
durante su periodo “neuroldgico” (Ranciére, 2005). La propuesta del autor, es que
precisamente aquel salto es posible en la medida que se instala el inconsciente estético
como régimen de pensamiento (Ranciere, 2000). La posibilidad de una nueva forma de
ciencia de la psiquis es posible porque hay un espacio ocupado por

“la literatura del viaje por las profundidades, de la explicaciéon de los signos mudos
y de la transcripcion de palabras sordas. Esa literatura ya vinculé la préactica
poética de la exhibicion y la explicitacion de los signos con cierta idea de
civilizacion, sus apariencias brillantes y sus profundidades oscuras, sus
enfermedades y sus medicinas que le son apropiadas” (Ranciére, 2005, p.59).

Lejos de intentar establecer una etiologia sexual de la obra o reducir el aspecto
sublime del arte, el abordaje freudiano toma al arte y la poesia como lugares de
investigacion que sean capaces de testimoniar en favor de la fantasia (Ranciére, 2005).
Por otro lado, el acercamiento a determinadas figuras literarias en Freud, no es
caprichosa. Esta marcada por la identidad de los contrarios, del pensamiento y el no-
pensamiento, del saber y el no-saber, de la accién y el padecer lo que define la revolucion
estética como lo propio del arte. Propio de Edipo, iconica figura de los enfermos de saber,
gue mientras mas activo se muestra, mas cae preso de la pasividad y es en la pasividad
donde alcanzara su maxima actividad (Nietzsche, 2012). Es este aspecto del inconsciente
estético, que se opone a la figura de la representacion, el cual Ranciere (1997) sefala
como la nueva poesia expresiva, y que implica una inversion del orden y la relacion entre
la inventio, dispositio y elocutio, abandonando la pretension ilustrada de una palabra sin
falta, completamente eficaz. Aspiracion a la equivalencia, antes que a la traduccion.

Para Ranciére, ambas escenas de la palabra muda tienen lugar de una u otra
forma en el psicoandlisis, sin embargo, en el caso particular de la elaboracién freudiana la
relacion con el soliloquio, con la palabra sorda, se vuelve complicada. El moisés de Miguel
Angel, el comentario sobre la Gradiva de Jensen, la interpretacion de El hombre de la
arena de Hoffman, tienen en comun para Ranciere (2005) el hecho de que se basan en la



busqueda freudiana de una causalidad logica, de una interpretacién capaz de dar
univocidad a la historia relatada. Es la importancia del detalle, bajo la forma de una
escritura a la que se hace hablar, el desciframiento de un jeroglifico que responde a un
trabajo arqueoldgico, lo que privilegiaria Freud, para finalmente remitir a una causa
princeps bien definida.

Ranciere (2005) sefialara otra forma del uso del detalle en el arte, aquella que
identifica en el detalle insignificante el impacto directo de una verdad inarticulable,
irreductible de interpretacion, sin embargo a Freud no le interesaria en lo mas minimo
esta posicion, le interesa el inconsciente individual, la verdad de la historia de un sujeto. El
pathos religioso es vencido en su interpretacion del Moisés, un triunfo del orden estético
de la representacion representado por su estandarte: la razén. En el segundo registro de
la palabra muda, la verdadera curacion “es la renuncia schopenhaueriana al querer-vivir”
(Ranciere, 2005, p.91), la sabiduria silénica que Nietzsche (2012) retoma para explicar la
pulsién dionisiaca. Frente a esa irracionalidad y voluptuosidad, Freud -bajo la lectura de
Ranciére- pretenderia restablecer un buen entendimiento causal y una virtud positiva del
efecto de saber.

El descubrimiento de, la pulsidon de muerte, como se sabe, marca sin duda un giro
importantisimo en la obra freudiana. Para Ranciére (2005) -y el mismo Freud lo sefiala en
1920- este descubrimiento es el inconsciente de la cosa en si schopenhaueriana. Sin
embargo esto, el retorno hacia el origen, la verdad de la vida misma como puro dolor, es
contra lo cual Freud lucharia oponiéndole el principio de realidad, el triunfo sobre las
pasiones en el Moisés (Ranciere, 2005). Entonces Freud, permitiria abrir un campo que
se pregunta por el segundo registro de la palabra muda, pero para Ranciére (2005), éste
habria rechazado esta senda siendo retomada, en el caso del psicoanalisis, por un
“freudismo mas radical” (p.99) y en la reflexion estética tomaria forma en el pensamiento
de Lyotard. En él, encontramos al sujeto desarmado frente al golpe de lo sublime,
confrontado a la fuerza del Otro, que es en Ultima instancia el rostro de Dios al que se
enfrentd Moisés en el monte Sinai. El psicoanalisis que valore la segunda escena en la
tension del inconsciente estético, debe valorizar la palabra del Otro irreductible a toda
hermenéutica, reivindicar la entropia nihilista que para Ranciere, Freud ha combatido.

A) Planteamiento y justificacion del problema
Ranciére formula una lectura de la obra freudiana que instala una determinada

relacion entre Freud y el arte, y particularmente con la literatura. En las lecturas



trabajadas por el autor, encontramos el Moisés de Miguel Angel, El delirio y los suefios en
la Gradiva de W. Jensen y ciertas interpretaciones puntuales de la obra de Ibsen en
Algunos tipos de caracter dilucidados por el trabajo psicoanalitico y de Hoffmann en Lo
ominoso. Con ellas se propone una visién del pensamiento freudiano como defensor de lo
qgue, en La parole muette, es definido por Ranciére (1997) como la poética de la
representacion. Poniendo en los limites de este régimen, “aquello que rechazaba y que
solo la revolucion estética habia puesto a su disposicion” (Ranciére, 2005, p.99). Es decir,
los relatos propios de la revolucion estética y que nacen a propésito del surgimiento del
nuevo régimen estético, son reintroducidos por Freud en el campo de la estética de la
representacion, propia de autores como Voltaire o La Harpe.

Esta investigacion comienza con las coordenadas dadas por el trabajo de Ranciéere
en su texto El inconsciente estético, tomando como base la hipotesis de que el
inconsciente freudiano se constituye sobre el teléon de fondo de otro inconsciente,
epénimo de la obra de Ranciére. La propuesta, es revisar la relacién que Ranciére marca
entre el pensamiento freudiano y el régimen derivado de la revolucion estética, a proposito
de otros momentos de la obra freudiana, menos ligados a un didlogo directo con la
estética -como lo son los textos citados hasta ahora- y mas relacionados a la teoria
psicoanalitica propiamente tal. Multiples son los conceptos, ideas o teorias freudianas de
las que podriamos tomarnos para iniciar una investigacion de este tipo, sin embargo
hemos decidido abrir el camino en este didlogo, basados en los elementos que nos
entrega Freud a propésito del suefio, la constitucion del aparato psiquico y la pulsion de
muerte.

La importancia de la nocién de inconsciente es evidente y no puede ser dejada de
lado, pues es “el puntapié inicial” del didlogo que procura Ranciére. Sin embargo, vale
bien preguntarse como dialoga el inconsciente freudiano con el régimen estético
contemporaneo, no en las lecturas que Freud puede hacer de determinadas obras de arte
o literarias, sino en una doble pregunta por el inconsciente. Por un lado, el inconsciente,
su légica y sus formaciones: el sintoma, el suefio, el acto fallido. Por el otro la pregunta
por el Otro y su formacién. Cuestion que inevitablemente implica preguntarnos por el
segundo concepto a tratar: la pulsion. La relevancia de la pulsion es clara para Ranciere.
Precisamente, pensar la pulsién de muerte permitiria la lectura de un posterior freudismo
mas radical en palabras de Ranciére (2005), sin embargo cabe preguntarse ¢COmo es

posible que Freud haya rechazado su propio descubrimiento? ¢En qué medida Freud es
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un apologeta del orden estético de la representacion, tomando en cuenta su
descubrimiento y sus antecedentes? Vale preguntarse también por el estatuto de la
pulsion, su relacion con la formacion del inconsciente en la obra freudiana, y revisar la
posicion en que el inconsciente y la pulsién quedan respecto al inconsciente estético.

El inconsciente se presentaria como un aspecto tépico del problema, mientras que
la pulsion corresponderia a la dimensién econdémica. Por su parte el suefio como
formacion del inconsciente nos permitiria, conjugar ambas vertientes del problema. De
esta manera, se toma al suefio como una formacion del inconsciente, y como un elemento
paradigmatico del psicoanalisis freudiano que permitira avanzar en el cuestionamiento de
los postulados de Rancieére (2005) sobre Freud. Ademas, el suefio sera la excusa que
nos permitira intentar aunar y poner en dialogo las categorias freudianas con aquellas que
Ranciére trabaja en La palabra muda, El reparto de lo sensible, El malestar en la estética

y El inconsciente estético.

Trabajar estos conceptos permitiria también, investigar con mayor profundidad
este campo dialdgico inaugurado por Ranciére e interrogarse por la lectura que éste hace
de Freud. Como dice Cabrera (2015) ¢No hemos de situar esta lectura como una lectura
canonica? ¢Una lectura que hace del sintoma y el lapsus las figuras paradigmaticas del
corpus freudiano? Al parecer, Ranciére haria una lectura parcialmente correcta de Freud.

B) Antecedentes
Esta investigacion nace de la inquietud de poder establecer un dialogo entre el

psicoandlisis y la filosofia, el cual desde los mismos tiempos de Freud no ha sido facil. Sin
ir mas lejos, Freud mismo tom@, por momentos, una posicion bastante compleja frente a
ella. En su escrito El interés por el psicoanalisis declaraba que “la postulacion de
actividades animicas inconscientes obligara a la filosofia a tomar partido y, en caso de
asentimiento, modificar sus hipotesis sobre el vinculo de lo animico a lo corporal a fin de
ponerlas en correspondencia con el nuevo conocimiento” (Freud, 1913, p.181). Es decir,
la filosofia en relacion a las problematicas del inconsciente debia subordinarse a los
dictamenes del psicoanalisis en tanto ciencia que comprende por objeto de estudio al
inconsciente. Sin embargo, en otros momentos de la obra freudiana, el encuentro con la
filosofia ha sido algo mas feliz y con un animo mas tendiente a la apertura de puentes
tedricos que a la clausura de ellos. En ese sentido podemos recordar las citas a Nietzsche
y Platén en La interpretacion de los suefios, 0 a Aristéfanes en Mas alla del principio del

placer que lejos de llamar al acato de los postulados filoséficos al psicoandlisis, procuran
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un encuentro, un dialogo e incluso aparecen como un recurso para reafirmar aquello
propuesto por Freud.

Ranciére (2005) pone especial atencién en el hecho de que Freud, al momento de
instalar lineas tedricas propias de su disciplina, recurre a obras de diversos campos el
arte, e incluso dedica articulos completos a esta tematica. Hamlet, Edipo y Fausto, la
trilogia de los enfermos de saber, aparecen durante La interpretacion de los suefios para
dar cuenta de ciertas formas de racionalidad, como un punto de robustecimiento del
argumento freudiano. Resulta llamativo al menos, que Freud de formacion cientifica y en
busca de la consolidacion del psicoandlisis como disciplina probada, recurra a la literatura
para dar cuentas de sus teorias. La pregunta evidente es ¢Por qué Freud recurre a estos

ejemplos de la literatura? Podemos anotar aca una pregunta preliminar que orienta esta
memoria.

Un primer autor que da cuenta de esta tension es Laplanche (2002), mediante la
lectura freudiana de las obras de Leonardo Da Vinci. En ella, Leonardo seria un hombre
atado a la homosexualidad ideal, la identificacién imaginaria con su padre y la fantasia en
la que subyace la teoria sexual infantil de una madre falica. Laplanche (2002) nos dice
gue las obras de Leonardo y su recuerdo que da nombre al articulo freudiano, son parte
de una “construccién de caso”, una patografia, que procura mediante estos elementos dar
cuenta de las dindmicas inconscientes del sujeto creador. Bien sabidos son los diferentes
errores que se han registrado en relacion a este trabajo, siendo el mas considerable el
concerniente a la triada de palabras nibio-buitre-milano. ;Qué de este “descuido” —como
lo llama Laplanche (2002)- ilumina nuestra investigacion? El mismo autor nos sefiala que
este “descuido” de Freud, antes de tomarse como una provocacion para poder establecer
gué es lo que puede recatarse de la ideacion freudiana sobre la sublimacion en Leonardo,
mejor valdria tomarlo como un lapsus en el texto freudiano y su obra. Sanhueza (2013)
siguiendo esta linea agrega que no debe ser tomado tanto como un lapsus provocado por
el entramado inconsciente del propio Freud -ociosa cuestion, por lo demas-, sino como
una dificultad del psicoanalisis propiamente tal, para dar cuenta de la obra de arte en la
medida que pretende acercarse a ésta como si de un sintoma se tratase. Asunto
tangencial a la lectura de Ranciere (2005) sobre Freud.

Otro autor que trabaja un tema relativamente proximo a éste, y que inscribe su
problemética en la tensién que notamos en la propuesta de Ranciere, es Gérard Wajcman
(2001). En su aventurada propuesta de preguntarse por el objeto del siglo XX,
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esquematiza un distingo entre dos registros. Por un lado tenemos el registro del
monumento, de la ruina, los lugares portadores de memoria y olvido. En ultima instancia
es el registro al que pertenece el arquedlogo; quien a partir de fragmentos y retazos
reconstruye el pasado. Por otro lado, estd un punto mas alla del olvido, méas alla de la
represion y que cobra sentido para pensar las camaras de gas. Wajcman lo llama “una
especie de hiper-olvido, olvido absoluto potencialmente activo en un monton de
circunstancias que los nombres de horror, insoportable o impensable vendria a
circunscribir” (2001, p.19). Es interesante que en Wajcman se repita el gesto hecho por
Ranciére en relacion a la figura de Freud. El primer registro es aquel de la represion, el
segundo el de la “forclusion, tomada de Lacan” (Wajcman, 2001, p.20). Me permito el
énfasis en el “tomada de Lacan”, pues al parecer, si la forclusion es lacaniana, la
represion es freudiana. El registro de la ruina “seria, en suma un objeto freudiano (se
conoce ademas la aficién de Freud por la arqueologia y las ruinas antiguas)” (Wajcman,
2001. P. 21). Esta distincion en la que opera Wajcman es entonces similar a la de
Ranciére, quien distingue a Freud de “un freudismo mas radical”, tal como lo vimos mas
arriba. Asi, Wajcman (2001) paree inscribirse en una lectura canénica de Freud acorde a
la forma en que lo piensa Cabrera (2015).

La lectura que hace Paul Verhaeghe (1999) sobre Freud y el psicoanalisis nos
entrega un tercer e importante antecedente para pensar esta tensioén. Verhaeghe (1999)
distingue dos momentos de la obra freudiana tomandose de la teoria de los cuatro
discursos de Lacan. Un momento cero en el trabajo freudiano remite a su desempefio
como investigador en neurologia entre 1877 y 1893. Su apretada situacion economica lo
llevo a tener que ejercer la practica médica, por lo que “sus benévolos colegas de més
edad le derivaban pacientes; para ellos esa era una oportunidad Unica de
desembarazarse de clientes histéricas, es decir, molestas” (Verhaeghe, 1999, p.15). Asi,
las histéricas pasaron a la consulta de Freud, quien se propuso innovar con ellas. Una
innovacion importante en la practica clinica y que finalmente terminé en la construccion de
una teoria llamada psicoanalisis, a saber: la escucha (Verhaeghe, 1999). El caso Dora,
con un Freud mucho mas consagrado en su saber, marca un cambio en la posicion inicial
frente a la cual Freud se enfrentd a la histeria. Luego de su ruptura con Fliess, Freud
encarno la posicion de amo, se inauguro la época de las grandes exposiciones didacticas.
El ndcleo de su teoria y técnica eran las resistencias y el analisis de éstas, llegando casi a
la reeducacion del paciente. No es raro entonces, constatar que su relacion con el arte

también cambi6. “Al principio Freud us6 obras de arte (en especial literarias) para
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respaldar sus formulaciones tedricas; en esta época comenz6 a hacer exactamente lo
contrario: sometia las obras al examen psicoanalitico” (Verhaeghe, 1999, p. 95). Este es
precisamente el momento en el cual se quedaran los posfreudianos y elaboraran sus
teorias -aunque esto se verd méas adelante- y que para efectos de esta investigacion,
podemos seguir a Paul Verhaeghe y llamarlo Freud en la posicion de amo o Freud |.

Sin embargo, Freud desmarcara de este lugar, se deshara de la toga de maestroy
abrira el camino a un nuevo descubrimiento donde la histérica volvera a estar en el centro
de la situacion, pero esta vez como mujer (Verhaeghe, 1999). Alrededor de 1914, Freud
se permiti6 abandonar el saber y poner en el lugar nuclear de su investigacion el
descubrimiento. Eso es lo que Verhaeghe (1999) identifica como el pasaje de Freud al
discurso del analista. El punto de inflexibn puede encontrarse en Recordar, repetir
reelaborar, donde Freud comienza a articular la idea de que hay algo que se repite en el
sintoma y que pareciera no responder al principio de placer y principio de realidad,
cuestion que sera clara para él unos afios después. La dimension del saber volvio a
ponerse del lado del paciente, quienes en el olvido procuraban “no saber”. La misma idea
de olvido debia relativizarse en pos de las fantasias inconsciente que demandaban la
construccion de ellas mismas, tal como se efectia en el caso del Hombre de los lobos
(Verhaeghe, 1999). Todas estas, cuestiones que de alguna forma, llevaron a que en Mas
alla del principio del placer, se cristalice la idea de la pulsion de muerte, la compulsion a la
repeticion y a consignar que a pesar de todo el esfuerzo puesto en el andlisis de las
resistencias y de convencer al paciente de que renunciara a ellas, inevitablemente en la
transferencia el paciente sucumbia al poder de la compulsion a la repeticion (Freud,
1920). Cabe indicar que en este momento asociado al discurso del analista o Freud II, la
pregunta por lo femenino, por el traumatismo, y su relacion con los fendmenos originarios
-urverdrangung, urphantasie y urvater- tomara un lugar fundamental en sus articulaciones
tedricas, marcando asi su pasaje al discurso del analista y que correspondera al “Freud
olvidado” para Verhaeghe (1999).

Verhaeghe (1999) indica que asi como los posfreudianos vuelven a Freud |, el
mismo fendmeno ocurre con Lacan. Para ello cita intervenciones de Leclaire, y Jacques
Alain-Miller, quienes en diferentes momentos llamaron a no olvidar “el descubrimiento de
Lacan”, a saber el objeto a, en pos de “El Lacan del significante”. De alli, el autor
desprende una segunda observacion importantisima para este trabajo. Leclaire (1971, en

s

Verhaeghe 1999) llamo “el descubrimiento de Lacan” al objeto a. Por su parte, Verhaeghe
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rescata un gesto del propio Lacan quien después de esa intervencion le indica que el
concepto es su ‘“construccion”, pero que se basa en algo que ya se encontraba
implicitamente en Freud. “Freud para los posfreudianos se transformé “en el padre
primordial del propio psicoanalisis, en el “al menos uno”, gracias al cual sus hijos pueden
basar sus obras en una autoridad (...) podemos estar ya totalmente seguros que lo mismo
ocurrira con los poslacanianos” (Verhaeghe, 1999, p.245).

C) Relevancia
La relevancia de esta investigacion es de caracter tedrico. Tal como hemos visto

en los antecedentes, hay una serie de autores (Laplanche, 2002; Ranciére, 2005;
Sanhueza, 2013; Verhaeghe, 1999; Wajcman, 2001), que se han topado de distintas
formas con un punto crucial en el estudio del psicoandlisis y particularmente, con la teoria
freudiana. Hemos dado cuenta en los antecedentes de cdmo esta doble posicion se
manifiesta en Freud en su relacion con las obras de arte, o a la filosofia, donde por un
lado las considera en sus escritos como una forma de enriqguecer sus argumentos
psicoanaliticos, y en otros se propone analizarlas, supeditandolas a lo que el psicoanalisis
tenga que decir de ellas. Aceituno (2011) sefiala la importancia de poder pensar el
surgimiento del discurso freudiano con las producciones culturales contemporaneas del
propio Freud, pues es en su relacion con disciplinas otras que Freud se mostrado entre la
ambivalencia de “llenar lagunas de estas aproximaciones culturales, al mismo tiempo que
se podia deslumbrar por los aportes que éstas le pedian entregar a su elaboracién
tedrica” (Aceituno, 2011, p. 88).

Desde alli me parece importante primero, notar que esta investigacion se inscribe
en la linea de poder pensar la relacion del psicoanalisis freudiano con otras disciplinas,
particularmente con la estética, mediante la elaboraciéon de Ranciere para poder dar
cuenta de la complejidad del discurso freudiano , el cual se encuentra lejos de inscribirse
solamente en el campo terapéutico. Segundo, es substancial en esta investigacion dar
cuenta que en la lectura de la obra freudiana, parece haber un elemento sintomaético, el
cual consistiria en desconocer esta ambivalencia del pensamiento freudiano procurando,
de una u otra forma, soslayar una de estas dimensiones. Es lo que encontramos en la
lectura de Ranciere (2005) o de Wajcman (2001) y que en palabras de Verhaeghe (1999)
remite a un olvido de un Freud en el discurso del analista, un Freud con pulsion de
muerte, un Freud que no pretende solo “llenar lagunas” en otras disciplinas mediante su
saber, sino que pone el saber del lado del otro, de sus pacientes y éste es so6lo un



15

descubridor que se deja sorprender por aquello. Este olvido y esquematizacion de la obra
freudiana, desde Verhaeghe, podemos entenderlo como un sintoma al interior del
psicoandlisis, y al parecer, podremos decir que al exterior también, por lo que releer el
texto de Ranciere, nos permitird dar cuenta de mas aristas en el marco de este dialogo
entre el psicoandlisis freudiano y las propuestas estéticas de Ranciére.
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Capitulo I: El inconsciente estético y el inconsciente
freudiano

“Con algunas epifanias no hacemos un libro”
(J. Ranciére)

El propdsito de este capitulo es poder dar cuenta de forma acotada pero profunda de
las teorizaciones de Ranciére sobre arte, estética y el encuentro que procura hacer con el
psicoandlisis, a proposito de su concepto de inconsciente estético. Procuraremos dar
cuenta de algunos conceptos centrales en la obra de Ranciére que permiten ver como se
soporta la idea de inconsciente estético al interior del mismo entramado tedrico de
Ranciére. Asimismo, este ejercicio nos permitira ligar ciertos aspectos de su obra con la
teoria psicoanalitica en general y con la teoria freudiana en particular. Especialmente, en
algunos puntos que no son del todo evidentes en el libro El inconsciente estético. A la vez
sentara las bases para robustecer los argumentos posteriores de esta memoria. ES por
ello que en un primer momento, abordaremos la cuestion del reparto de lo sensible, los
regimenes de identificacion del arte y las 3 diferentes formas de estos. Luego,
profundizaremos y caracterizaremos los regimenes estéticos para finalmente poder
profundizar en el concepto de inconsciente estético y su relacion con la teoria
psicoanalitica freudiana bajo nuestra relectura.

1.1 El reparto de lo sensible y los regimenes estéticos
Para Ranciere la estética es un campo complejo y que no ha estado exento de

malestar. Esta seria un campo mediante el cual la filosofia o cierto tipo de filosofia
procuran desviar a su provecho los sentidos de las obras de artes y los juicios de gusto
(Ranciére, 2004). La estética, incluso desde discursos filosoficos antindmicos, como el
platonismo de Jean-Marie Schaeffer o el anti-platonismo de Alain Badiou, termina por
entenderse como “el discurso perverso que prohibe el cara a cara, sometiendo a las
obras o nuestras apreciaciones, a una maquina de pensamiento concebida para otros
fines: absoluto filosoéfico, religion del poema o suefio de emancipacion” (Ranciére, 2004, p.
10). La tesis de Ranciere, por el contrario, es bastante mas sobria y sin embargo,
contundente. La estética, que pareciera un campo tan diferente y tensionado entre puntos
de vista antagonicos, es en realidad un espacio confuso donde las contradicciones vy el
conflicto entre propuestas como las que se nombraron mas arriba, constituyen el nudo
que la compone como tal. Esta seria una “confusion” que nos pemite identificar los
objetos, las maneras de pensar el arte, las modalidades de las experiencias que se
pretenden aislar para ser denunciadas (Ranciére, 2004).
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Podriamos comenzar por decir que la estética como discurso, habria nacido hace dos
siglos atras, en la misma época en que el arte comenz0 a oponerse a las Bellas Artes 0 a
las artes liberales. Las Bellas Artes se definian como tales en la medida que la mimesis,
es decir, lo que distingue el saber-hacer del artesano de aquel del artista, o del bufon,
definia leyes de cémo se debian relacionar una manera de hacer (poiesis), y una manera
de estar (aisthesis) (Ranciéere, 1997, 2000). En ellas, la naturaleza humana se constituye
como el garante de la relacion reglada entre estas tres dimensiones y, esto a su vez
constituye lo que Ranciére llama un régimen de identificaciébn de las artes, que ha
propuesto llamar como régimen representativo (Ranciére, 2004). Las Bellas Artes serian
la practica artistica que se identifica a éste. Entonces, la estética como discurso viene a
romper con la relacion ente estas tres dimensiones aristotélicas que reglan la Bellas Artes;
la mimesis deja de ser aquello que regla la relacion de estas dimensiones y la aisthesis
con la poiesis pasan a relacionarse directamente. Esta ruptura con el régimen
representativo de las artes, es a la vez la institucion de un nuevo régimen paradojal de
identificacion del arte. Es lo que Ranciére (1997, 2000, 2004) llama régimen estético de
las artes. Asi, una segunda cuestion que podemos afadir sobre la estética, es que a
diferencia de una concepcion tradicional, ésta no seria solamente una disciplina, sino que

también es el nombre de un régimen de identificacion particular de las artes.

La concepcion de la estética en Ranciére nos ha llevado a la cuestion de los
regimenes de identificacion de las artes. Para poder seguir esa linea, es necesario echar
mano antes a la idea de reparto de lo sensible. En su libro homénimo, Ranciére define
este concepto como “el sistema de evidencias sensibles que da a ver al mismo tiempo la
existencia de un comudn y la distribucién que alli definen los lugares y las partes
respectivas” (Ranciere, 2000, p. 12). El reparto de lo sensible hace ver quien puede
formar parte de lo comun en funcion de lo que él hace, del tiempo y del espacio en el cual
se ejerce una actividad determinada. Ranciéere (2000) entrega como una manifestacion de
esto el ejemplo de Platon acerca de los artesanos. Platdn, sefiala que los artesanos no
pueden ocuparse de cosas relacionadas a la politica, en la medida que no tienen el
tiempo para consagrarse a otra cosa que no sea su trabajo. Otra expresion de esto esta
en las producciones artisticas y lo podemos encontrar en el comentario que hace
Ranciere (2006) sobre la adaptacion de Edipo Rey propuesta por Pierre Corneille en el
siglo XVII. El trabajo de traduccion que debe hacer el dramaturgo francés se vuelve
bastante complejo en la medida que debe reordenar la obra en funcion de una

determinada economia, propia de un régimen de identificacion diferente a aquel que dio a
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luz a la obra original. El asunto, mas que con el contenido, tenia que ver con ciertos
aspectos formales de ésta, tales como Edipo y sus o0jos reventados que ocupan casi todo
el quinto acto, o “el abuso de los oraculos” que entregaban demasiada informacion. El
propio Voltaire (exponente del régimen representativo) critica a Sofocles, denunciando las
inverosimilitudes en el desarrollo de la tragedia de Edipo rey (Ranciére, 2005). La tesis de
Ranciere es que a la base de la politica, y de las précticas artisticas, hay una estética, un
determinado reparto de lo sensible. “La politica, en efecto, no es el ejercicio del poder y la
lucha por éste. Es la configuracion de un espacio especifico, el recorte de una esfera
particular de experiencia, de objetos puestos como comunes y levantando una decisién
comun (...)” (Ranciére, 2004, p. 37).

Debemos entender el reparto de lo sensible en Ranciere (2000) como una suerte de
analogia al sistema de formas a priori kantiano, aunque revisitado por Foucault,
particularmente por la idea de episteme que éste Ultimo desarrolla a propésito de su
propuesta arqueoldgica. La politica y las practicas artisticas, pueden ser comprendidas
como experiencias que se sostienen por los elementos en juego, ordenados por un
determinado reparto de lo sensible. Es por ello que el vinculo entre politica y estética
seria muy estrecho en la filosofia de Ranciére, pues la segunda rige aquello que es
conveniente o no de decir, la forma en que debe decirse, la economia en la que esta
permitido decirlo y a quién debe decirse, y la forma de participacion de ciertos sectores de
la sociedad. De tal manera, estas experiencias sensibles, permitidas o no por el reparto
correspondiente de sus elementos, se vinculan con formas de organizacién social.
Cuestion que revisaremos més abajo.

Ahora bien, hasta este momento la idea de estética no queda del todo despejada. Para
aclarar esto, se debe volver a mencionar que hay dos posibles acepciones del concepto
de estética en Ranciere. La primera se asocia con un determinado régimen de
identificacion de las artes, a saber, el llamado régimen estético de las artes y que nace en
ruptura con los canones establecidos en Bellas Artes y el régimen representativo de las
artes. La segunda, en esta misma linea, corresponde a un modo de discurso interpretativo
gue incumbe a las formas de este régimen de identificacion (Ranciére, 2000, 2004). La
estética entonces es ruptura, es un régimen particular de identificacion del arte y el orden
de los elementos de éste que entregan una sistematizacion particular en el reparto de lo
sensible.
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Para especificar la problematica de la estética en Ranciére, tendriamos que
profundizar en las caracteristicas del régimen estético de las artes, el ordenamiento de
sus elementos, su vinculo especifico con la politica, las artes y la organizacion social. Sin
embargo, antes de poder hacer ese ejercicio, es necesario especificar la idea de régimen
de identificacion en Ranciere y cuales son, especificamente. Los regimenes del arte,
mezclan en ellos dos cosas. Por una lado la historicidad propia a un régimen de las artes
en general, y del otro las decisiones de ruptura o anticipacion que intervienen al interior de
éste régimen. Ranciere (2000, 2004) distingue 3 grandes regimenes al interior de la
tradicion occidental: el régimen ético de las iméagenes, el régimen representativo y el
régimen estético de las artes. En este apartado, s6lo profundizaremos en el régimen ético
de las iméagenes, pues los otros dos, dado su relevancia para esta investigacion, merecen
un apartado por si mismos.

Al interior del régimen ético de las imagenes, el arte no se encuentra como tal, sino
gue esta subsumido a la problematica de las imagenes. El objeto de este régimen no tiene
gue ver con el arte propiamente tal, pues no existe, sino con las imagenes, su produccion
y su relacién con la divinidad y la ética. La percepcion y el juicio sobre la obra se
encuentran bajo la pregunta “; Podemos hacer imagenes de la divinidad? ¢ La divinidad de
la imagen es una divinidad? Si lo es ¢Esta ella plasmada como debe ser?” (Ranciére,
2004, p. 43). Lo que se juzga al interior de este régimen es la calidad de verdad intrinseca
0 no de las imagenes y sus efectos en la inscripcion social de los individuos y la
colectividad. En este régimen, se pone en juego con particular importancia, la posibilidad
de permitir o prohibir la produccion imagenes de deidades, el estatuto de éstas y su
significacion. De esta manera, se comprende la polémica levantada por Platén contra los
simulacros de la pintura, la poesia y el teatro. La distincion entre el arte verdadero que
imita un modelo definido y correcto y los simulacros de artes que imitan las simples
apariencias, es una de las cuestiones que aparece de relieve al interior de esté régimen
(Ranciere, 2000). Podemos definir esta preocupacion, como una preocupacion ética por el
origen de estas imagenes, pues se relaciona con el contenido de verdad de éstas, y a la
cual debemos agregarle la preocupacion por su destino. Las imagenes también deben dar
a los espectadores, sean estos nifios, o ciudadanos, una cierta educacion inscribiéndose
en el reparto de las ocupaciones de la ciudad. Las imagenes conciernen la forma en que
los individuos y colectividades se inscriben en la sociedad, estan intimamente ligadas con
un lugar politico y con el hacer de los ciudadanos. Podemos decir que existe una

preocupacion entre la manera de ser de las imagenes y cdmo ésta concierne el ethos de
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los individuos y colectividades (Ranciére, 2000).Del régimen ético de las imagenes, se

desprende el régimen representativo del arte, el cual pasaremos a revisar a continuacion.

1.2 El régimen representativo: ilustracién y discurso del amo
La problematica de los regimenes del arte en Ranciére, tiene una antecedente en su

libro La palabra muda. En él, procura hacer un analisis y algunas reflexiones sobre el
problema de la literatura, procurando no buscar una esencia de la literatura, o algo por el
estilo, sino que el modo histérico de visibilidad de las obras de arte. Para ello, Ranciere
(1997) recorre la cuestidn de la literatura en un espacio de dos siglos, presentado primero
la definicion de Voltaire y luego la de Maurice Blanchot (a las cuales no remitiremos
directamente aqui). Alude a Voltaire como conocedor de las Bellas-letras, mientras que
Blanchot invoca una experiencia radical del lenguaje, consagrado a la producciéon de un
silencio. Un paso mas nos permite decir que el régimen representativo del arte y el
régimen estético les corresponden respectivamente. Asi, es que en este apartado se
propone revisar en detalle algunos elementos del régimen representativo que se hacen
patentes en la pregunta de Ranciere por la literatura para después poder marcar algunas
generalidades de este régimen del arte.

Para definir como se ordenan los elementos en la poética de la representacion,
Ranciére (1997) recurre a los clasicos términos de inventio, dispositio y elocutio. “La
inventio corresponde a la eleccién de un tema de un tema determinado, la dispositio
arregla sus partes y la elocutio entrega al discurso las ornamentas que le son
convenientes” (Ranciére, 1997, p.19). La elocutio esta supuesta a seguir a la inventio, la
primera estaba comandada por la segunda en tanto ésta disponia el tema y definia las
representaciones convenientes al tema. La elocutio, siguiendo a la inventio, les entrega a
los personajes la expresion conveniente para cada situaciébn. Tenemos un primer
ordenamiento entre accion y palabra.

La relacién entre la palabra y la accion en la poética representativa, estaria
subordinada a los cuatro principios del sistema representativo: el principio de ficcion, el
principio de genericidad, el principio de conveniencia y el principio de actualidad
(Ranciere, 1997). El principio de ficciébn propone que en cualquier caso, lo que se busca
con una obra de arte es poder representar una serie de acciones, contar una historia,
imitar. El poema no se define por un modo de lenguaje, sino que tiene valor en tanto es
una historia y esto puede extenderse a todas las manifestaciones artisticas. Su lugar

como obras de arte no refiere a la forma en la que ellas se despliegan, sino al contenido,
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al mensaje que quieren transmitir, a la historia que cuentan; es decir, una relacion
normada entre inventio y elocutio. El principio de genericidad, nos indica que la ficcion
tratada debe ser puesta en relacion a un género determinado, y que entre los géneros hay
una escala de valores y una jerarquia, lo que permite decir al interior de este régimen que
hay grandes imitadores, aquellos que imitan a los dioses, a los héroes, y en ultima
instancia a la virtud. Por el contrario, tendriamos a los malos imitadores que se ocupan de
las pequefias historias cotidianas o de los vicios; géneros despreciables donde por lo
general se ubica a la satira y a la comedia. El principio de conveniencia refiere a una serie
de criterios que procuran la sumision de la elocutio a la inventio. Es la puesta en juego de
diferentes elementos que permitan que la transmisién de una obra sea de la forma
adecuada, es decir, el relato debe ser en conformidad a la naturaleza de las pasiones
humana, en conformidad con el caréacter y las costumbres de tal personaje o pueblo, en
acuerdo con el la decencia y el gusto de nuestras costumbres y finalmente, en acuerdo
entre las acciones y palabras que corresponden a determinado género (Ranciére, 1997).
A esto, se debe agregar que “el principio de conveniencia define una relacion del autor
con su tema del cual el espectador —un cierto tipo de espectador- esta apto solo para
medir el éxito” (Ranciére, 1997, p.24). El principio de conveniencia no soélo define una
cierta disposicion al interior de la obra, sino que también marca una relacion determinada
entre autor, el personaje representado y el espectador. Finalmente, el principio de
actualidad “se puede definir como lo que norma el edificio de la representacion, es el
primado de la palabra como acto, de la performance de la palabra” (Ranciére, 1997, p.
25). Es el ideal de una palabra eficaz, una palabra en acto que remite a la idea de una
palabra, permitamonos decir, sin falta. Una palabra eficaz sin pliegues con un propdsito
definido, donde todo es plano y claro, pues cada accion y enunciado dicho por los
personajes tiene un motivo y un fin especifico.

Con lo que hemos dicho hasta este momento sobre el sistema representativo, basta
dar sélo un paso para encontrarnos entonces con una concepcion particular de sujeto, a
saber, aguella cartesiana y que resulta propiamente moderna. Permitamonos ponerlo en
términos de Nietzsche (2012): quien apareceria instalado como sujeto en el sistema
representativo, es el hombre tedrico, el ideal del cual se encuentra preso el mundo
moderno, sumergido en su cultura alejandrina. Es el hombre “equipado con las mas altas
fuerzas cognoscitivas y trabaja al servicio de la ciencia, cuyo prototipo y primer antecesor
es Sdocrates” (Nietzsche, 2012, p. 178). Otra forma de entenderlo, es que es precisamente

-digamoslo asi- al sujeto de la representacion, contra el cual se dirigi6 la tercera afrenta al
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amor propio de la humanidad que nos indica Freud (1917). El hombre se ha sentido
durante mucho tiempo “soberano de su propia alma” (Freud, 1917, p. 133), pero ha sido el
estudio de las neurosis lo que ha puesto en jaque al yo, supuesto poseedor de una
palabra eficaz que se ha visto fracturado en su omnipotencia, teniendo que lidiar con
pensamientos desagradables que no sabe de dénde vienen y que otrora fueran atribuidos
a posesiones demoniacas o similares y que hasta el dia de hoy —tal como en los tiempos
de Freud- hace que la psiquiatria grite “i{Degeneracion, disposicion hereditaria, inferioridad
constitucional!” (Freud, 1917, p. 134).

Lo anterior puede parecer un paréntesis innecesario y antojadizo, pero en absoluto lo
es. Es pertinente, en tanto nos permite articular de manera mas clara, aquello que ya
hemos adelantado mas arriba, a saber, la relacion entre estética, politica y organizacion
social, pasando primero por la nocion de sujeto. Sobre el sistema representativo, Ranciere
(1997) nos dice “Esta republica platonica donde la parte intelectual del arte (la invencion
del tema) comanda a su parte material (la conveniencia de las palabras y las imagenes)
puede cefirse al orden jerarquico de la monarquia” (p.27). Si quisiéramos dar una
apreciacion mas general sobre el régimen representativo de las artes, creo que podemos
tomarlo como el arte desarrollado en “las condiciones segun las cuales las imitaciones
pueden ser reconocidas como correspondiente a un arte y apreciadas como buenas o
malas, adecuadas o inadecuadas: repartos de lo representable y lo irrepresentable”
(Ranciere, 2000, p. 29). Asi, el régimen representativo identifica al arte en la dupla
poiesis/mimesis, donde el principio mimético més que normativizar el parecido de la obra
a un objeto, es un principio pragmatico que determina distintos tipos de arte particulares,
los cuales ejecutan cuestiones especificas; imitaciones. Esta elaboracion de
delimitaciones, es al mismo tiempo un principio normativo de inclusién (Ranciére, 2000).
Es importante entonces, entender la mimesis como un principio que “ordena las maneras
de hacer y las ocupaciones sociales que vuelven visible al arte” (Ranciére, 2000, p.30).
No s6lo norma la visibilidad de las artes, y les entrega una autonomia que -como vimos
mas arriba- no estaba presente en el régimen ético de las imagenes, sino que también se
articula a un orden general de maneras de hacer y de las ocupaciones. Es por ello que
Ranciere (2000) nos dice que los elementos que hemos apreciado en el régimen
representativo de las artes, entran en analogia global con las ocupaciones politicas y
sociales y que en el caso del régimen representativo se acopla al orden monarquico.
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“El primado representativo de la accion sobre los caracteres o de la narracion sobre la
descripcion, le jerarquia de géneros segun la dignidad de sus temas, y el primado
mismo del arte de la palabra, de la palabra en acto, entran en analogia con toda una
visién jerarquizada de la comunidad” (pp. 30-31)

Habiendo revisado algunos elementos de la poética de la representacion, su relacion
con una determinada nocion de sujeto y una organizacién social determinada, nos
remitimos al titulo de este apartado y preguntamos ¢ Como entraria el discurso del amo en
esta secuencia?

La teoria lacaniana de los cuatro discursos nos dice que el discurso refiere a las
relaciones formales que cada discurso establece en el acto de habla, es un sistema
formal, el cual es independiente de cualquier palabra, el acento no esti puesto en el
contenido, sino en la relacion formal. “El discurso existe antes de que se pronuncie
cualquier palabra concreta y, mas aun, el discurso determina el acto de habla concreto”
(Verhaeghe, 1999, p.131). Ademas, cada uno de los cuatro discursos implica una relacién
fundamental, un vinculo social en particular y por tanto el discurso del amo seria, también,
una forma de vinculo social (Verhaeghe, 1999). ¢Pretendemos decir entonces que el
sistema representativo es un analogo del discurso del amo? No hay elementos suficientes
para tal aseveracion todavia, pues excede toda posibilidad de tratarse en esta memoria, y
sin embargo no deja de ser una pregunta atractiva. Lo que si podemos sefialar con
claridad, es la correspondencia en la obra freudiana, leida por ambos autores. Verhaeghe
(1999) por su lado, sefiala que en cierto momento de su obra, Freud se sitia en la
posicion de amo, mostrandose como quien sabe todo lo que hay que saber sobre el
deseo, donde la manifestacion paradigmatica seria el andlisis de Dora. Ya hemos visto,
en la introduccion, como Freud cambia su relacion con las obras de arte en sus escritos,
apropésito de lo mismo. Este momento de su obra puede situarse —relativamente y sélo
con motivos esquematicos- hasta 1913, pues Recordar, repetir y reelaborar, seria un
punto de quiebre en lo que Verhaeghe (1999) llama el pasaje al discurso del analista. Por
su parte Ranciére (2005), cuando dice que Freud rechaza la palabra sorda, remite
precisamente a textos ® en los que, mediante obras de arte, Freud circunscribiria al
régimen representativo de las artes, aquellas obras que sélo la revolucion estética habria
puesto a su disposicion, donde las traiciona y les da un encadenamiento causal y claro.

Introducir el discurso del amo en la obra freudiana, nos permite sefialar que nos estamaos

*Un recuerdo infantil de Leonardo Da Vinci, El Moisés de Miguel Angel, Lo ominoso yAlgunos tipos de
caracter dilucidados por el trabajo psicoanalitico.
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refiriendo a un momento en particular y que no abarca la totalidad de los escritos de
Freud. Es en base a este momento de la obra freudiana, que Ranciére (2005) hace su
lectura, reconociendo elementos que darian cuenta de otra forma de relacién de Freud
con estos aspectos de la revolucién estética, pero soslayandolos y dejandolos fuera de lo
gue concierne al propio autor. Podemos adelantar entonces que la lectura de Ranciere
(2005) si bien es correcta, también es parcial —y podemos agregar sintomatica, pues e
Freud que lee Ranciere, es el momento de Freud |, aquel que se instala en el lugar de
gran sabedor y que constituye la figura del amo muerto con la que se gquedan los
posfreudianos (Verhaeghe, 1999)

1.3 La revolucion estética: contradiccion y democratizacion de la
palabra

Tal como el régimen representativo se recorta del régimen ético de las imagenes, la
instauracion del régimen estético nace como una ruptura revolucionara —lenta vy
silenciosa- con el antiguo régimen de la representacion (Ranciére, 1997, 2000, 2005). El
propésito de este apartado es poder dar cuenta de los aspectos que permitieron instaurar
el régimen estético de las artes, particularmente en el caso de la literatura y la novela,
pues es el area en el que Ranciére desarrolla méas acabadamente esta cuestion.

El cambio desde una poética de la representacion hacia una poética expresiva es una
de las manifestaciones que fueron configurando este cambio radical en el régimen
representativo. La nueva poesia esta hecha de frases, de imagenes, que valen por ellas
mismas como expresiones de la poeticidad. Esto constituye un cambio que puede
expresarse, estrictamente como la caida e inversion de los cuatro principios del sistema
representativo (Ranciéere, 1997). Ranciére opone a cada uno de los principios del antiguo
sistema, otros principios. Al primado de la ficcion se le opone el primado del lenguaje, a su
distribucion en géneros se le opone el principio antigenérico de la igualdad de todos los
temas representados. Al principio de conveniencia se le opone el de indiferencia de los
temas y al ideal de la palabra en acto se le opone el modelo de la palabra escrita. El
género paradigmético de este cambio en la poética sera la novela, en tanto esta subvierte
el principio de genericidad; “la novela es un género sin género” nos dice Ranciére (1997,
p.29). Marca una ruptura con el requisito de una escena propia para la ficcion, es la
anarquia sin género en palabras de Flaubert. La novela es comparada, por Ranciére, con
la figura de la catedral en la medida que deja de estar reglada por el principio mimético. Al
igual que la catedral, no se dejaria comparar a nada exterior a si misma, no remite a

ningun sistema de conveniencia representativa con un tema determinado. La metafora
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arquitectural que se trae a colacion puede traducirse en metafora linguistica que expresa
que la obra es la efectuacion de una potencia singular de creaciéon (Ranciére, 1997). “Ella
es como una lengua particular tallada en el material de la lengua comun” (Ranciére, 1997,
p. 33). La potencia singular del poema, es la potencia comun del Verbo, tal como lo
visualiza la catedral, el idioma del poeta expresa la potencia divina de la palabra que ha
devenido espiritu colectivo de un pueblo y que se encarna en las palabras, palabras-
piedras®, anélogas a las piedras de la catedral en las cuales se encarna la potencia del
Verbo. Si el paradigma de la representacion era la ficcibn de una palabra en acto, el
paradigma de la revolucion estética pasa a ser la escritura, una escritura como palabra
[parole] viviente, donde su uso se demuestra ejemplarmente en la prosa del genero sin
género de la novela (Ranciére, 1997).

Ahora bien, otro de los sucesos que marca la subversion del régimen representativo
de las artes, es el “Verdadero Homero” de Giambattista Vico. Vico, quien se propuso
desestimar la valoracion pagana de obras griegas y de culturas antiguas propuso que en
realidad lo que encontramos en las fabulas de Homero, y en su poesia, “no es sino un
lenguaje de infancia, el lenguaje de una humanidad que pasa por la imagen-gesto y la
sordera del canto” (Ranciere, 1997, p. 39). Esto subvierte completamente la nocién de
poesia que se tenia en el anterior régimen. En tanto la poesia sea un estado del lenguaje
es también un estado del pensamiento. Un estado en que se dicen las cosas “tal cual son”
para quien se incorpora al lenguaje y el pensamiento. Es la unidn necesaria de una
palabra y un pensamiento, de un saber y de algo ignorado (Ranciere, 1997). Asi, la
potencia original de la poesia, también seria una impotencia primera de un pensamiento
gue no sabe abstraer y de un lenguaje que no sabe articular. Las consecuencias de la
propuesta de Vico son radicales para la poesia, pues ésta deja de definirse por la ficcion,
para definirse por su poeticidad, por su lenguaje, por ser un modo especifico de

correspondencia entre lenguaje y pensamiento.

Por otro lado, cuando hablamos del primado de la elocutio, paso fundamental en la
subversion del antiguo régimen por parte de la revolucion estética, lo que nos
encontramos es la idea de un caracter autotélico e intransitivo del lenguaje. Lo propio del
lenguaje en el régimen estético de las artes es que no refiere a un modo de comunicacion,

no se preocupa mas que de si mismo. Esta es una concepcion defendida por algunos

“Es importante notar que la palabra francesa es “mofs-pierres”. “Mot” en francés quiere decir palabra, sin
embargo refiere a la palabra escrita y con un matiz que enfatiza en la materialidad. A diferencia de “parole”
cuya precision se hizomas arriba.
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poetas romanticos, como Novalis (Ranciere, 1997). Si damos un paso mas alla en
nuestras reflexiones, entendemos que el caracter autotélico del lenguaje pareciera ser
contradictorio a la idea de la poesia como testimonio de un tiempo de la humanidad. Por
un lado, una potencia singular y por otro, un momento especifico de la humanidad.
Ranciére (1997) propone que en realidad, si el lenguaje no se preocupa mas que de si
mismo, NO es porque es un mero juego autosuficiente, sino que es porque él es en si
mismo experiencia del mundo y texto de saber. Entonces, por un lado tenemos que la
poesia parece ser la manifestacion de una potencia singular, pero que a la vez se vale de
una potencia colectiva, que da cuenta de ciertos aspectos, detalles y retazos de un
momento particular del pensamiento y de la sociedad. Pero de otro lado, esta la cuestién
del lenguaje poético como autotélico, como un fin en si mismo y anédloga al juego. Hemos
llegado entonces a una de las cuestiones constituyentes del régimen estético de las artes,
a saber, la contradiccion. La contradiccion tendra aqui diferentes expresiones. Una de
ellas es la contradiccién entre la literatura como expresion del genio individual y la
literatura como expresion de la sociedad. Sin embargo ambas versiones pertenecen al
mismo texto, son posibles por el mismo reparto de lo sensible (Ranciére, 1997).

Bien hemos establecido algunos elementos que nos permiten situar el proceso de
ruptura con el antiguo régimen de la representacion de las artes, podemos agregar ahora
a la analogia entre el sistema representativo y las disposiciones jerarquizadas de la
monarquia, la analogia entre el régimen estético de las artes y la democracia —en los
términos radicales de Ranciére. Este paso de la monarquia a la democracia, esta
asociado al paso de la palabra eficaz a la palabra escrita. Adelantamos mas arriba, que el
paso al paradigma de la escritura es uno de los hitos de la revolucion estética y una de las
cuestiones que trae aparejada es la democracia. Ranciére (1997) trata esta cuestion
mediante diferentes fabulas que de una u otra manera vienen a poner en juego la cuestion
del encuentro con la escritura bajo la estructura del “libro en pedazos” -como el relato del
caballero de la trise figura, o La Vida de Fibel del literato francés Jean-Paul. Ahora bien,
quizas la mas elocuente al respecto, es la fAbula socrética de la invencién de la escritura.
Theut, inventor de la escritura, las matematicas, la geometria entre otros, se presenta
frente al rey Thamos proponiéndole que su invento debe ser mostrado a todos los
egipcios. El rey le opone un argumento doble para que esta accion no se lleve a cabo. En
primer lugar la escritura es una palabra muerta que es solo capaz de repetir la misma
cosa siempre. Es una palabra huérfana desvinculada del habla de un maestro que sea

capaz de portarla de forma segura. En segundo lugar, este mutismo de la palabra la
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vuelve demasiado locuaz. No esta guiada por un padre, por un amo, un maestro, por lo
que ella va a hablar de forma muda a quien sea, sin distinguir si el receptor es
conveniente o no. El texto de Platén “hace aparecer un desdoblamiento esencial en la
idea de escritura y hace de este desdoblamiento el concepto mismo de la escritura como
régimen de la palabra (...) es un reparto especifico de lo sensible una estructuracién
especifica del mundo comun” (Ranciere, 1997, p.82). Es este reparto de lo sensible el que
constituye un régimen de enunciacion de la escritura y que corrompe las jerarquias del
antiguo régimen, deshaciendo todo principio que ordene la encarnacion del logos en la
vida comunitaria; se deshace la harmonia de las formas de hacer, estar y decir. El
régimen escritural entonces, es analogia de la democracia, “donde la errancia de la letra
huérfana hace ley, donde ella tiene lugar de discurso viviente, de alma viviente de la
comunidad” (Ranciére, 1997, p. 84), y su expresion literaria mas elocuente es la novela,
ruina de toda economia estable de la enunciacién bajo el primado de la ficcion y la
sumisién de éste a la anarquia democrética de la escritura.

1.4 El régimen estético de las artes: la contradiccion como piedra
angular de la revolucion
Bien hemos abordado algunos elementos que marcan la transicion silenciosa y

revolucionaria de un régimen a otro, es que estamos en condiciones de profundizar en
algunas caracteristicas especificas del régimen estético de las artes y de la contradiccion
como piedra angular de éste. Al finalizar su ensayo sobre las contradicciones de la
literatura, Ranciére nos sefiala a la contradicciébn como impulsor dinAmico fundamental
donde la esencia del poema seria “una palabra [parole] que dice otra cosa que lo que ella
dice” (Ranciére, 1997, p.142). Por un lado, en la poética anti-representativa, tenemos la
disolucién del principio genérico que impone la igualdad de los temas, y remarca la
importancia de la potencia de la elocutio. Por el otro, tenemos la diferencia de la elocutio
respecto de si, bajo la forma del espiritu, de un momento particular en la historia de la
humanidad lo que entrega un caracter de profundidad a la palabra [parole]. Podemos
asociar al ultimo camino con la propuesta hegeliana del arte como una materializacion
sensible de la idea absoluta, donde el poema vale como jeroglifico del mundo de los
espiritus y al primero, con la propuesta flaubertiana que absolutiza la prosa y la vuelve
indiferente del lenguaje poético y radicaliza el principio de indiferencia. Para Ranciere

(1997) optar por uno u otro de estos caminos, soslayando el otro, es anular la poesia pues



28

neutraliza estos dos principios, banaliza la literatura® y fuerza una interpretacion lineal de

la historia de ésta, pues la literatura se constituiria, precisamente, en esta discrepancia.

Dentro del régimen estético de las artes caben corrientes artisticas y de
pensamiento tan aparentemente contrarias como el naturalismo y el surrealismo
(Ranciere, 1997, 2000). El naturalismo de Balzac, o de nuestro representante criollo
Alberto Blest Gana, es un intento de poner los valores del sistema representativo al
interior de este género sin género que es la novela. Sin embargo, esto fracasa
estrepitosamente pues la propuesta de describir con lujo de detalles aspectos de una
época, de un ambiente determinado sepulta las pretensiones de distinguir entre aquello
gue es adecuado de imitar de lo que; propio de la poética representativa. La democracia
escritural del realismo desborda los intentos de meter en la novela los valores del sistema
representativo y desordena la jerarquia organizada por el principio de genericidad. Un
intento de neutralizacion de los principios contradictorios de la literatura termina
desbordado por la potencia de la palabra escrita, de la palabra muda de la literatura
romantica. Otro intento de banalizacién de la literatura lo constituye el simbolismo de
Mallarmé y su derivado surrealista. Ranciére (1997) toma la declaracion de guerra que el
surrealismo hace a la literatura, la cual dice que el surrealismo no es un medio de
expresion nuevo o una nueva metafisica de la poesia. El surrealismo seria la busqueda
de la liberacion del espiritu y de todo aquello que se le parezca. El espiritu en este caso,
seria “todo eso que arranca la expresion poética la mundo dividido de los discurso y las
obras y la restituye en la vida, para volverla a esta experiencia original donde lo més
intimo del pensamiento resulta idéntico a su afuera” (Ranciére, 1997, p. 146). Asi,
Ranciére agrega que “todo aquello que se le parezca” es en ultima instancia la locura, la
cancelacion de los limites. La liberacion del espiritu resulta no en la expresion, ni en la
forma, ni en la musica, sino que en la disociacion esquizofrénica.

He traido estos dos ejemplos literarios a colacion pues, a pesar de la distancia
entre uno y otro movimiento, lo que nos encontramos es que hay un juego donde
literatura, espiritu y locura entran en una relaciéon compleja de atraccion y repulsion. Un
juego de contradicciones que se hacen palpables al interior de las practicas artisticas del
reparto de lo sensible en el régimen estético de las artes. De una parte, tenemos la
aventura simbolista de Mallarmé o la surrealista, que afirma la experiencia de un

pensamiento y de un lenguaje que retornan a su fuente, que devuelven la obra al espiritu

®La banalizacién de la literatura es un concepto con el que Ranciére cierra La palabra muda yque nosotros
trabajaremos un poco mas en profundidad en eltranscurso de esta memoria.
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y el espiritu a las potencias secretas, sordas y extranjeras en la vida. De la otra, tenemos
el movimiento contrario que va desde la disociacion esquizofrénica hacia la literatura, de
la disociacién sufrida por el espiritu hacia la reconquista de si mediante la palabra literaria
(Ranciere, 1997). Hemos llegado entonces a la contradiccion con la que hemos abierto la
presente memoria, a saber, aquella entre la palabra escrita y la palabra sorda que
Ranciere (2005) nos propone en El inconsciente estético. La polaridad donde en un
extremo, el espiritu es la potencia y la disociacion que da la verdad a la literatura,
manifestacion del pathos sagrado; mientras que el otro polo deviene juego de espiritu,
capacidad de crear mediante la exploracion sistematica de las formas del lenguaje, donde
el hombre aparece como jugador y constructor.

Bien hemos llegado a este punto, estamos en condiciones de ir un paso mas
adelante en la propuesta de Ranciere y exponer su idea basada en la teorizacion de
Proust, la que nos entrega no so6lo una forma de conjugar esta contradiccion al interior de
la literatura y el régimen estético, sino que también un elemento de suma importancia
para poder seguir adelante con esta investigacion. Frente al a pregunta “; Cémo pensar la
forma de arte que realiza la union de la materia literaria y de su forma?” (Ranciére, 1997,
p. 155) Proust nos entrega la clave bajo dos registros, el de la impresion y el de la
arquitectura®. La impresion que abre la caverna del material y la arquitectura que le
entrega su forma. La impresion seria la aleacion entre la sensacion pura y el texto
gravado, del adentro y el afuera, mientras que la arquitectura seria el equilibrio de los
voliumenes, una suerte bosque de simbolos (Ranciére 1997). Nuestro autor resume toda
la problematica del material en la impresion. La materialidad del libro se nos impone; y se

nos impone como impresion, pero esa impresion es también parte de la escritura.

®En su obra La palabra muda, Ranciere (1997) toma diferentes literatos como referencias de los momentos
que procura abordar. En el dltimo capitulo El artificio, la locura, la obra el autor central serd Marcel Proust.
Ranciére realiza alli a una critica a los proyectos estéticos que han intentado borrar la contradiccion propia de
la literatura, a saber, la contradiccion propia de la doble escena de la palabra muda y que vimos brevemente
mas arriba. Alli, Ranciére sefiala que la obra proustiana despliega en escena el teatro mismo de la
contradiccion literaria justo en aquel momento en que sus elementos apuntaran a desentenderse de ésta, ya
sea mediante el juego bienaventurado de la forma o el pathos sagrado del espiritu. Esta contradiccion Proust
la pondria en evidencia —no de forma explicita- en su obra cumbre En busca del tiempo perdido, pero también
en algunos ensayos y entrevistas —a los que el lector de esta investigacion puede remitirse-, tales como Volver
a Guemantes (s/f), La muerte de las catedrales (s/fb) y la entrevista hecha por Elie-Joseph Bois (1913). En
un ejercicio hecho en pos de esclarecer esta contradiccion —contradiccién por la que hemos de rondar durante
todo este escrito- es que Ranciére propone los conceptos de Impresién y Arquitectura, basados en las
consideraciones proustianas. Por ende, cuando nos refiramos a estos conceptos como proustianos, se debe
tener en cuenta que son proustianos en su origen, pero quien los trabajara como tal —para los efectos de esta
tesis-es Ranciére.
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“Es doble porque ella es el choque que desorienta, que resquebraja las referencias
de un mundo, que lo remite al gran caos original, pero también su contrario: el
signo de dios que da sentido y ordena, que instituye una correspondencia y
comanda una vocaciéon. El reino de Dionisio es el de Apolo y de Hermes”
(Ranciére, 1997, p. 155)’.

El lenguaje de Vico o hegeliano de imagenes sensibles en espera de sentido, son al
mismo tiempo el inconsciente de la cosa en si de Schopenhauer. De esta forma entonces,
hemos llegado a un ordenamiento del afuera y el adentro. Lo sensible del mundo se
inscribe en el fondo del ser bajo la forma de un conjunto de signos, de jeroglificos a
descifrar. Los principios contradictorios de la literatura no se resuelven, sino que se unen
bajo la figura de la impresién y de esta manera entendemos que la gran distancia entre la
causa y el efecto, entre la trivialidad de la sensacién y la riqueza del universo espiritual
gue ella despliega, se unen bajo la forma de ciertas metaforas originales (Ranciere, 1997).
Lo que se descifra no es ningun secreto finalmente, sino la escritura misma que se
despliega, su materialidad. La sensacién pura es un producto mismo de la escritura, es lo
gue no escribe, sino que es consecuencia de la escritura, y el jeroglifico la metéfora que
intenta juntar lo uno del choque con el dos de la metéfora. El texto de las impresiones de
un sujeto debe ser construido por completo: esa es la tarea y la paradoja que la impresion
deja a la arquitectura. Por un lado se debe construir un relato, una novela, una intriga,
pues “con algunas epifanias no hacemos un libro” (Ranciére, 1997, p.160) y por tanto el
relato que se construye a partir de la impresion debe tomar la forma —al menos como
fachada- de una intriga clasica en términos aristotélicos. Sin embargo, se presenta otra
paradoja. Lo desconocido que debe revelar el relato arquitecturado se conoce desde un
comienzo, tal como lo vemos en la intriga tragica de Edipo. Asi, la arquitectura del relato
responde a la necesidad, no de alcanzar la verdad de lo desconocido, sino que al
contrario, a la necesidad de alejar este conocimiento que esta desde el comienzo al
alcance del héroe (Ranciere, 1997). La arquitectura da la posibilidad de tomar distancia y
hacer un modo de la ficcion que permita acercarse a la verdad bajo un rodeo, tal como lo
propone Ranciere (2000) en la figura del documental. El reconocimiento de la dindmica
contradictoria, de la fractura de la literatura es la condicion para que se constituya lo que
Ranciére (1997) llama “un arte escéptico”.

7 z . . . . . .
Estotomara granimportancia hacia el final del capitulo Ill de la presente memoria.



31

1.5 El inconsciente estético: campo de discusion transdisciplinar
El ejercicio hasta este punto, ha sido recoger aquellos elementos la interior de la

obra de Ranciére que nos permiten robustecer y dar una historia a los conceptos del autor
con los que hemos abierto la presente investigacion, a saber, el inconsciente estético, la
palabra escrita y la palabra sorda (Ranciére, 2005). Entendemos entonces que el
inconsciente estético como tel6n de fondo del inconsciente freudiano, se constituye en el
marco del régimen estético de las artes y que su contradiccion entre los dos registros de
la palabra muda -que hemos revisado en la introduccion- es el camino en que se
desarrolla la contradiccion al interior de este régimen.

Ahora bien, en la media que hemos podido recorrer brevemente el camino desde
el régimen representativo de las artes hacia el régimen estético, pasando por algunas
practicas artisticas que dan cuenta de este cambio, a la vez hemos recorrido la senda por
la que se configuran los elementos que permiten el surgimiento del psicoanalisis, bajo la
pluma, el oido y la voz de Freud. En el comienzo, quedamos hasta la lectura de Ranciere
(2005) que sefiala que en “Freud opera una seleccion bien determinada en la
configuracion del inconsciente estético. Privilegia la primera forma de la palabra muda, la
del sintoma que es huella de una historia” (p.75). Y si ahora nos tomamos de los
elementos que hemos aportado, podemos decir que en Ultima instancia, la elecciéon de
Freud de un registro por sobre otro conlleva una banalizacion del principio contradictorio
de la literatura y del régimen estético. Esto en la medida que no pone de manifiesto la
tension entre ambos, sino que intenta soslayar los aspectos sordidos, lo inexpresable del
mismo inconsciente que se propone estudiar. Asi, en Leonardo, El Moisés de Miguel
Angel, o en el relato de El hombre de la arena, Freud terminaria por dirigirse “hacia el
descubrimiento del recuerdo reprimido, y en dltima instancia, hacia el punto de partida,
que es la angustia infantil de castracion” (Ranciére, 2005, p. 69). El refugio freudiano, es
el refugio del relato arquitecturado, remitiendo en ultima instancia, al refugio de la intriga
aristotélica en el marco del régimen de la representacion, negando la cualidad pura de la
sensacion en la impresion proustiana.

Ahora bien, Cabrera (2015) sefala que la lectura de Ranciére deja de lado al
Freud de 1920, al Freud de la pulsién de muerte. Creo que esto no solo es cierto, sino que
es ademés una cuestion aun mas compleja y que nos abre el camino para poder
establecer que la lectura de Ranciére (2005) sobre Freud es una lectura sintomética. Algo
de eso hemos adelantado a propdsito del discurso del amo y el régimen representativo.
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No obstante, cabe sefialar que Ranciére reconoce el lugar de la pulsién de muerte en

Freud, pero lo desestima jy de qué forma! Pues nos dice

“La afirmacion de la pulsion de muerte se deduce del estudio de la probleméatica
de la “neurosis traumatica”. Pero su reconocimiento esta también ligado al golpe
qgue la guerra de 1914 asesta a la vision optimista del psicoandlisis que habia
guiado a la primera edad del psicoandlisis, y a la simple oposicién del principio del
placer al principio de realidad. Est4 permitido sin embargo pensar que esa
explicacién no agota el sentido de la cuestion.” (Ranciére, 2005, p. 95).

¢ Qué quiere decir esto? Pues bien, que la lectura de la pulsion de muerte
freudiana se sustentaria basicamente en la problematica de la guerra, aun cuando
Ranciére conoce el trasfondo filoséfico que juega como teldon de fondo y otros aspectos
gue podrian encontrarse. Verhaeghe (1999) sefiala que Freud |, es precisamente el
momento de la obra freudiana desde la cual los posfreudianos van a posicionarse en
relacién a un amo muerto y a partir del cual desarrollaran sus obras, llevando a una serie
de tristes confusiones, particularmente en el campo del estudio de la histeria. La época de
Freud | es la época de un Freud que se erige como gran sabelotodo, y los posfreudianos
posicionados desde el discurso universitario, comenzaron a ocupar el marco tedrico
psicoanalitico, no como un instrumento, sino como un argumento de autoridad al cual el
paciente tendria que adaptarse para alcanzar la salud (Verhaeghe, 1999). Este autor, nos
dice que después de la muerte de Freud éste se instala como un amo muerto y el
discurso analitico es reemplazado por el discurso del amo. Misma suerte habria corrido
Lacan después de su fallecimiento. “Por cierto hoy en dia no es muy dificil encontrar en
los periddicos de la IPA articulos que citan profusamente a Lacan (...) a la obra de Lacan
le aguarda el mismo destino tragico que padecio la de Freud” (Verhaeghe, 1999, p. 118).
Asi, el autor nos deja claro que la ereccion de amos muertos al interior de la institucion
psicoanalitica, esquematizando sus teorias y petrificAndolas mediante la palabra del amo
muerto, no es una trivialidad. Es una cuestion sintomatica.

El inconsciente estético y la lectura del inconsciente freudiano que hace Ranciere,
es la lectura de un Freud sin pulsién de muerte (Cabrera, 2015), donde al igual que los
posfreudianos, desestima al Freud Il, al Freud que se instala en el discurso del analista,
en la posicién de la incertidumbre y no en la de “gran sabelotodo”. Asi, el propésito de las
siguientes paginas es elucidar como aquellos aspectos de ese Freud I, del Freud con
pulsién de muerte, del Freud descubridor y no del Freud maestro, dialogan con el campo
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estético que Ranciére propone. Partiremos entonces, por la constitucion del aparato
psiquico y luego tomaremos a la pulsion de muerte, articulando en ambos casos la
problematica del suefio. Procuraremos asi, dar cuenta de aquellos aspectos en los que
rinde la teorizacion de Ranciére, pero también gestionando aquellos elementos de la
teoria freudiana que permiten problematizar la lectura de Ranciere, y que éste no habria
considerado, inscribiéndose en la misma serie que los posfreudianos, a saber, aquella
gue rescata parcialmente a Freud: al Freud en el discurso del amo.
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Capitulo 1l: El inconsciente, su constitucion y el suefio.

“Ese fue entonces el navio del desayuno, y precisamente
tras esa reminiscencia del goce mds jubiloso de la vida
esconde el suefio los pensamientos mds conturbados
sobre un futuro desconocido y ominoso”

(S. Freud)

El propésito de este capitulo es mostrar mediante una reflexion basada en el
suefio como formacion del inconsciente, aquellos puntos en que la lectura de Ranciére se
condice con el texto freudiano, y aquellos pasajes en los que ésta se agrieta, lo que
permitira desmontar ciertas cuestiones de Ranciére sostiene sobre el inconsciente
freudiano. En un primer momento, procuraremos mastrar aquellos aspectos en los que las
proposiciones de EIl inconsciente estético, se ajustan a la probleméatica del suefio,
particularmente aquellas referidas a la cuestion que Ranciere define como la palabra
escrita o0 el logos en el pathos. En un segundo momento, se tomaran algunos elementos
metapsicologicos entregados en la Interpretacién de los suefios, para (re)construir un
puente tedrico entre éstos y la problemética freudiana de Das ding. Finalmente, se
mostrara como este puente permite subvertir la lectura de Ranciere, mediante la

consideracion de los fendmenos originarios en Freud y la palabra sorda en Ranciére.

2.1 Suefio, jeroglifico e historia en la palabra escrita
Si bien hemos esbozado ya, tanto en el capitulo anterior como en la introduccion,

parte de la critica de Ranciére a Freud respecto de su posicionamiento en el régimen
estético; vale la pena retomar algunos puntos de esta critica. Freud (1914b) nos advierte
inmediatamente al comenzar su trabajo sobre la obra mosaica de Miguel Angel: “He
notado a menudo que el contenido de una obra de arte me atrae con mayor intensidad
gue sus propiedades formales y técnicas, a pesar de que el artista valore sobre todo estas
ultimas” (p. 217). Ranciére (2005) se tomara de esta frase y nos dira que el contenido de
las obras para Freud, no es sino la tendencia a descubrir el recuerdo reprimido y en ultima
instancia la angustia de castracion en las obras de arte. La angustia de castracion y el
recuerdo infantil constituirian siempre aquella causa Ultima desde la cual se encadenan
los elementos de una obra, organizados en torno al fantasma de la castracion. Asi, la obra
de arte reflejaria una formacién de compromiso que da cuenta de las mociones libidinales
del autor, quien se mostraria mas o menos en el héroe de su obra de arte. “Esa postura
contundente tiende a una consecuencia singular que Freud mismo es llevado a sefialar: la
transformacion de la ficcion en biografia” (Ranciere, 2005, p.69). Podemos agregar, a la

intrincacién entre el destino del héroe y el fantasma del autor; y en Ultima instancia, a la
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supuesta eleccion de Freud por la palabra escrita, que “esa oposicion lo conduce a dejar
atras, en la vieja légica representativa, la figuras romanticas de la equivalencia entre
pathos y logos” (Ranciére, 2005, p.76).

Veamos pues, el caso de la produccion onirica. En el alba de su escrito sobre la
interpretacion onirica, Freud (1900a) nos propone que ha habido dos métodos de
interpretacion de suefios. Por un lado, la interpretacion simbdlica donde podemos situar la
interpretacion de José al Faradn a proposito de la aparicion de 7 vacas gordas, seguidas
de 7 vacas flacas. Es la interpretacion del suefio como bloque y para la cual no se pueden
dar més indicaciones que la agudezay la genialidad del interpretante de turno. Por el otro,
tenemos el método del descifrado que “trata al suefio como una suerte de escritura cifrada
en la que cada signo ha de traducirse merced a una clave fija, en otro de significado
conocido” (Freud, 1900a, p.119). Es la forma conocida como la clé des songes. Asi,
Freud reconoce que el método propuesto por él, es mucho mas cercano al segundo que
al primero que hemos expuesto, pues la atencidon se centraria en los fragmentos
singulares de un contenido, por sobre el suefio como totalidad. En la interpretacion
freudiana se debe presentar el suefio en fragmentos, para que frente a cada trozo, el
sofante sea capaz de decir aquello que se le viene a la cabeza con cada fragmento. “Es
una interpretacion en détail, no en masse; (...) aprehende de antemano al suefio como
algo compuesto, como un conglomerado de formaciones psiquicas” (Freud, 1900a,
p.125).

Ahora bien, frente al método freudiano de interpretacion onirica, hace falta
puntualizar algunas cosas que guardan relacién con la propuesta de Ranciére. Primero, y
mas evidente, es que no es ftrivial la importancia que Freud da al fragmento onirico.
Precisamente, uno de los elementos que cobra protagonismo con la revolucion estética es
el fragmento, en tanto se transforma en una esquirla de aquello que ha de descifrarse, en
un jeroglifico. “El fragmento es la unidad expresiva, la unidad metamorfica cualquiera
donde el pasado y el porvenir, lo ideal y lo real, lo subjetivo y lo objetivo, lo consciente y lo
inconsciente intercambian su poder” (Ranciere, 1997, p.60). El fragmento es palabra
escrita en los cuerpos a la que se le debe dar su significacion en el lenguaje, mediante el
desciframiento y la escritura (Ranciére, 2005). Una segunda cuestion, a proposito del
suefio y su interpretacion, es lo que Freud (1900a) menciona como uno de los pilares de
la técnica psicoanalitica: la asociacion libre. Por ella, se insta a los pacientes a que sigan

dos principios, que incrementen su atencion en sus percepciones psiquicas, y que
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suspenda la critica con la que se acostumbra a tomar estos pensamientos. Asi emergen
las representaciones involuntarias, las cuales “suelen desatar la resistencia mas violenta,
que pretende impedir su emergencia” (Freud, 1900a, p. 124). El propio Freud, propone
como analoga esta disposicion a la de la creacion poética segun Schiller. Cuestién
interesante en la medida que Ranciére (2000), cuando introduce aquellos elementos que
inauguran la revolucion estética, reflexiona sobre el estado estético de Schiller (1795) que
propone una anulacién de los principios ontolégicos de dominacion y sometimiento, donde
el pensamiento activo y la recepcion pasiva se conjugarian en una sola realidad. Es en
este gesto, que Schiller instala las bases para “arruinar la idea de una sociedad fundada
en la oposicion de aquellos que piensan y deciden y aquellos que se consagran al trabajo
material” (Ranciére, 2000, p. 70). Es decir, lo que se instala es el régimen democratico de
la palabra muda, aquel de una palabra demasiado locuaz y que no sabe a quién se dirige,
una palabra peligrosa, tal como nos lo demuestra el rey Thamos frente al invento de la
escritura. Entonces, nos estaria permitido decir, que es este mismo principio que marca
una ruptura con el régimen representativo, el que rige a la asociacion libre freudiana, a
saber, la subversién de la poética de la intriga y de la seguridad de la palabra viviente en
boca de un amo®.

Ahora bien, si continuamos con el suefio propiamente tal, hemos de dar con una
de las méaximas freudianas, a saber, que el suefo “es un fendémeno psiquico de pleno
derecho, mas precisamente un cumplimiento de deseo” (Freud, 1900a, p.142). Es decir,
gue si hacemos el ejercicio del desciframiento del rebus onirico, a lo que siempre
habremos de llegar, en términos generales, sera a un cumplimiento de deseo. A este
respecto, Freud (1900a) nos dice “donde el cumplimiento de deseo es irreconocible y esta
disfrazado, debié de existir una tendencia a la defensa contra ese deseo, y a
consecuencia de ello el deseo no pudo expresarse de otro modo” (p.160) Es asi que se
suponen dos instancias donde una formula un deseo que es el mévil del suefio y la otra,
la censura, exige que este deseo sea desfigurado para poder ser figurado. Entonces,
cuando tomamos en cuenta la desfiguracion onirica, lo que encontramos es que “el suefio
es el cumplimiento (disfrazado) de un deseo (sofocado, reprimido)” (Freud, 1900a, p.177).

Para poder poner en relacion los elementos que Ranciére nos aporta, con el suefio

como produccion de inconsciente, parece ser que la senda de trabajo mas adecuada a

7y propdésito de la coincidencia entre el régimen representativo de las artes y el discurso del amo, no deja de
ser interesante que Lacan mismo haya marcado que es el yo, quien se ubica en el discurso del amo, como
agente. Al mismotiempo, es laverdad del sujeto barrado la que se posiciona debajo de él (Verhaeghe, 1999)
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seguir es la del trabajo del suefio y sus fuentes. En el caso de las fuentes, retomamos la
idea de Freud (1900a) que dice “en su contenido manifiesto, a todo suefio le corresponde
un anudamiento con lo vivido recientemente, pero en su contenido latente le corresponde
un anudamiento con lo vivenciado mas antiguo” (p.232). Ademas, el suefio seria un
cumplimiento multivoco de deseo, de forma que a Freud le parece bastante plausible la
idea de que en él se reunan cumplimientos de deseo de la vida reciente y que estos
vayan superponiéndose hasta toparnos con el cumplimiento de deseo de la primera
infancia. Precisamente es esto lo que planteara en el creplsculo del texto onirico a
proposito del cumplimiento de deseo y la psicologia del suefio. Entonces podemos decir
gue, en la medida que el suefio refleja distintos cumplimientos de deseo, viene a dar
cuenta de distintos momentos temporales del sujeto, donde en dltima instancia —con la
fuerza pulsante del deseo infantil- hay algo que se reactualiza de un tiempo primitivo en la
historia ontogénica y filogénica del sujeto. El deseo infantil es de tal forma poderoso, que
es capaz de engendrar por si mismo un suefio respecto a una vivencia reciente, “no debe
olvidarse que se trata del deseo de un nifio, de una vivencia propia de lo infantil” (Freud,
1900b, p.545). Si bien, en el adulto hay un suefio cifrado, lo que encontramos en Ultima
instancia es la potencia del desear infantil. “Encontramos en el suefio al nifio, que sigue

viviendo con sus impulsos” (Freud, 1900a, p. 206).

Por su parte, en el trabajo del suefio hay un trabajo de trasposicién de los primeros
en el lenguaje de los segundos. Es el trabajo de cifrado, de codificacion de los
pensamientos del suefio en los contenidos oniricos, transforméandolos en una pictografia,
un rebus. Si tomamos esta interpretacion como un todo, entonces siempre nos parecera
absurda y carente de valor, el acceso al entendimiento de los pensamientos oniricos sera
el fragmento. La primera cuestién que nos dice Freud (1900a) a este respecto, es que el
trabajo del suefio implica un arduo y amplio trabajo de condensacion. En cada fragmento
Se pone en juego una masa de representaciones que da cuenta de ello, en tanto cada uno
de los elementos del contenido del suefo “esta sobre determinado, como siendo el
subrogado de multiples pensamientos oniricos” (Freud, 1900a, p.291). Esto es lo que nos
muestra, por ejemplo, Irma en el suefio paradigmatico de Freud. Es decir, un personaje
como elemento del contenido onirico que subroga a mas de una persona, cuestion que
muchas veces termina dando lugar a nuevas unidades, algunas de ellas extremadamente
confusas, donde la maxima evidencia esta en la creacién de palabras (Freud, 1900a).
Para la condensacion, sus neologismos y deformaciones Iéxicas, presentes en el suefio y

el sintoma, su “fuente comun son los artificios verbales de los nifios, que en ciertos
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periodos tratan de hecho a las palabras como si fueran objeto e inventan lenguajes

nuevos y formaciones sintacticas artificiales” (Freud, 1900a, p. 309).

Estamos ahora, en condiciones suficientes de establecer un segundo vinculo con
la teorizaciéon de Ranciére, a propésito del suefio. Freud (1900a) sefala que “la esencia
mas profunda y eterna de la humanidad, que el poeta cuenta con poder despertar en su
auditorio, son aquellas mociones de la vida del alma que tienen su raiz en la infancia que
después se hizo prehistoria” (p.257). Mediante esta cita, podemos entender que el poema
posee algunas caracteristicas semejantes a las del suefio, en tanto da cuenta de un
momento de la historia del sujeto y de la humanidad misma, tal como el suefio nos habla
de aquellos deseos de infancia, prohibidos y sofocados. Asi, encontramos aquella
dimension que Ranciére (1997, 2000, 2005) entrega como propia de la primera escena de
la palabra muda. Aquella del relato y del jeroglifico que expresan un momento particular
en la historia de la humanidad. Cuando Vico instala su prosecucion por “el verdadero
Homero”, diciendo que la poesia no es mas que el lenguaje de infancia de la humanidad,
y por lo tanto prescindible, introduce una consideraciéon revolucionaria respecto a la
poesiay el arte (Ranciere, 1997). Es ciertamente aquello lo que nos dice Freud en su cita
sobre la poesia y que podemos encontrar de modo analdégico en el suefio, como
testimonio no sélo del pasado a reconstruir del sujeto, sino de la humanidad misma. En
Humano, demasiado humano Nietzsche nos dice que la perfecta claridad la
representacion onirica, “que se basa en la absoluta creencia en su realidad, nos recuerda
estados anteriores de la humanidad, (...) Asi, en el dormir y al sofiar rehacemos una vez
mas la tarea de la humanidad anterior” (Nietzsche, 2007, p.24). Freud reconoce esta
cuestion y espera que del estudio de los suefios, en tanto se realiza como él lo propone,
lleguemos a conocer la herencia arcaica del hombre. Tanto el suefio como la neurosis,
conservan aspectos antiquisimos del alma humana, de forma que “el psicoanalisis puede
reclamar para si un alto rango entre las ciencias que se esfuerzan por reconstruir las
fases mas antiguas de la humanidad” (Freud, 1900b, p.542). Podemos agregar que
Ranciére (2005), ya sefala cuando introduce las dos formas de la palabra muda, que “el
poeta nuevo (...), hace, en cierto sentido, lo que hara el sabio de La interpretacion de los
suefios. Esto plantea que no hay nada insignificante, que los detalles prosaicos (...) son
signos en los que se cifra una historia” (p. 50). Ya hemos visto de marras, la importancia
que Freud entrega al detalle, al fragmento. Sin embargo, no es el detalle por el detalle, o
el fragmento por el fragmento. Es un fragmento portador de historia, la esquirla onirica

gue esta sobredeterminada por el cumplimiento de deseo, y por deseos de diferentes
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momentos de la historia vital del sofiante. El trabajo del suefio “si bien es cierto que no
lleva el propoésito de que se le comprenda, no ofrece a su traductor dificultades mas
grandes que las que ofrecia a sus lectores la escritura jeroglifica de los antiguos” (Freud,
1900b, p.347).

Ya desde La interpretacion de los suefios, entendemos que en tanto el sujeto se
enfrenta a la realidad y la experiencia, el cumplimiento de deseos requiere pasar por un
rodeo, y en este caso el suefio no seria sino un modo de trabajo primario del cual nuestro
aparato psiquico decidid despojarse por considerarse innecesario, (Freud, 1900b). Pero
hasta el suefio mismo no se presenta como un cumplimiento claro de deseo, sino que
debe ser camuflado en el contenido manifiesto. La censura cumple su rol en la
desfiguracién onirica, de modo que el sistema preconsciente pueda abandonarse al
dormir, y el sistema inconsciente pueda dar lugar al cumplimiento de los deseos infantiles,
sin implicar un riesgo para el yo. Por su parte, la elaboracion secundaria es aquel factor
formador del suefio, que en cierto modo se asemeja mas al pensamiento de vigilia. Ella
trata de armar un relato coherente del material onirico, aun a riesgo de falsear el
contenido o de crear lagunas sobre él. “Resultado de su empefo es que el suefio pierde
su aspecto de absurdo y de incoherencia y se aproxima al modelo de una vivencia
inteligible” (Freud, 1900b, p.487). De todas maneras, este sentido del suefio, siempre esta
alejadisimo del real significado. Este proceso, mediante el cual el aparato psiquico
procura armarse una intriga a razén de un conflicto entre dos instancias psiquicas, tiene
resonancias con la idea de arquitectura que Ranciére toma de Proust y la elaboracion de
una intriga clasica, al menos como fachada. Para Ranciere (1997) el asunto, no esta en la
verdad Ultima, que como vimos, muchas veces esta a la mano para el héroe tragico
(donde Edipo es un caso evidente), sino que en el recorrido que ha de recorrer el
protagonista. “La arquitectura pone las sensaciones epifanicas en la trama de una novela
al mismo que ella separa una revelacion demasiado préxima” (Ranciere, 1997, p.162). La
arquitectura de la novela procura ordenar indefinidamente los materiales con los que ésta
se compone, los dispone en una progresion lineal del relato que tiende a la digresion
infinita del sentido. Para poder aproximarse a la verdad, es preciso dar una vuelta por la
catedral de la novela, armar un relato con las palabras-piedra [mot-pierres] del edificio que
nos permita enfrentarnos a una verdad histérica terrible y que en el caso freudiano,
remitiria —en términos de Ranciére- a la verdad de la sexualidad infantil asociada al
complejo de castracion. Si se quiere, el suefio no es solo cumplimiento de deseo

disfrazado por el trabajo del suefio, sino que también es formacion arquitectdnica al modo
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proustiano. El suefio esconde aquellas aspiraciones de los que ahora nada quisiéramos

saber, pero que echan a andar el andamiaje psiquico del suefio para llegar a elaborar una
operacion tan refinada como ésta.

Antes de continuar con el siguiente apartado, se deben hacer algunas
apreciaciones. Ranciere (2005) propone que el inconsciente estético —junto con todo el
bagaje conceptual que revisamos en el primer capitulo- se ubica como una constelacion
gue permite el surgimiento del psicoanalisis, procurando asi responder a una demanda
de transdisciplinariedad, la cual Ranciére aborda al comienzo de El inconsciente estético.
Sin embargo, en este valioso intento, pareciera olvidarse un aspecto singular y crucial del
psicoandlisis: la clinica. El psicoandlisis freudiano si bien surge con este teloén de fondo
histérico-epistémico, su antecedente mas inmediato y contingente es la medicina y el
trabajo con la histeria que hacia problemas a la psiquiatria de la época —y por qué no
decirlo, lo sigue haciendo hasta el dia de hoy. El remezon freudiano, el gran cambio
respecto a la clinica con la histeria, pasa por aquello que Verhaeghe (1999) sefala, al
decir que “el bosquejo principal de la innovacion freudiana (principal porque dio origen al
psicoanalisis) (es que)® Freud abandoné el campo visual y empezé a escuchar” (p.17). Es
por ese mismo camino que, tal como lo plantea Cabrera (2015), Freud sera conducido al
“territorio inédito del sujeto y la experiencia moderna” (p.138). La palabra que escucha el
analista, es la palabra del analizando dicha en transferencia y es con ella con la que
trabaja. Lacan (1953) lo propone bellamente al denunciar la aversion que los
psicoanalistas han ido tomando a las funciones de la palabra y el lenguaje en el
psicoanalisis, y reivindica a ésta, como el medio de trabajo del analista. De alli, surgira la
importancia del campo de la palabra y el lenguaje en psicoanalisis para esta corriente de
pensamiento.

Lo anterior en ningun caso invalida el esfuerzo que hemos hecho en este
apartado de leer las consideraciones freudianas sobre al suefio, desde el marco de la
palabra muda de Ranciere, sino que en el marco de una aproximacioén investigativa que
se pretende transdisciplinar es determinante poder salvaguardar los aspectos singulares
de cada disciplina. Asi, lo que se ha intentado en este apartado es forjar una grilla de
lectura para el suefio y su interpretacion desde la escena de la palabra escrita. Para
Ranciére (2005), esta seria la via que elige Freud, en desmedro de la palabra sorda, pues

alli donde le jeroglifico deberia terminar por conducirlo a lo irrepresentable y lo sérdido,

°E| paréntesis es nuestro
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Freud opondria la bella intriga clasica aristotélica que en su caso tomaria la causa
princeps del complejo de castracion. No obstante, podemos sostener que ya desde esta
época Freud ha logrado instalarse en esta doble escena, sin hacer una eleccién tajante
por una de ellas dos. Esto puede pensarse a partir de una pregunta que el propio Freud
(1900b) ha instalado en La interpretacion de los suefios: “;Por qué durante el suefio lo
inconsciente no puede ofrecer nada mas que la fuerza pulsionante para el cumplimento
de un deseo?” (p.557).

2.2 La constitucion tépica del inconsciente: Das ding
La pregunta anterior nos pone en un camino que necesariamente ha de salir de las

coordenadas propias del suefio, aunque el objeto al que hemos de referirnos sigue
intrincado en la problematica onirica. Es la problematica de la huella, su inscripcion, y el
aparato psiquico, la cual ocupa un lugar central en el texto freudiano. A partir de aqui,
veremos que la lectura de Ranciére no alcanza a dar cuenta de las complejidades de la
obra freudiana, pero que al mismo tiempo sus proposiciones tedricas permiten una vuelta
ala tuerca en la lectura de ésta. Si bien Freud logra responder la pregunta por el caracter
deseante del suefio en su escrito de 1900, la forma en que éste lo aborda condensa
material de mucho tiempo atrds: obras, articulos, manuscritos, cartas, etc. Alli ya nos
propone que el aparato psiquico, en un principio buscé mantenerse en lo posible exento
de estimulos, “y por eso en su primera construccion adopté el esquema del aparato reflejo
gue le permitia descargar enseguida, por vias motrices, una excitacion sensible que le
llegaba desde afuera” (Freud, 1900b, p.557). Sin embargo, algo interrumpe esta cuestion,
y constituye el impulso que llevara al aparato psiquico a su posterior complejidad: not des
lebens, la urgencia de la vida. Impulso que toma la forma de las grandes necesidades
corporales, y buscard su descarga a través de la motilidad, llevando al infans a su
caracteristico llanto. En la medida que ésta necesidad se apacigiie, se instalara die
priméare Befriedigungserlebnis, la vivencia de satisfaccién primaria, que cancelara el
estimulo interno. Asi, al momento de producirse la vivencia de satisfaccion primaria, se
engarzara “una imagen mnémica asociada a la huella que dej6 en la memoria la
excitacion producida por la necesidad” (Freud, 1900b, p.557). La proxima vez que la
necesidad sea percibida por el aparato psiquico, se investird la huella de aquella
percepcion anudada a la Befriedigungserlebnis, y procurard producir nuevamente esta
experiencia, restableciendo asi la situacion de satisfaccion primera. Esto es precisamente
el deseo, el movimiento del aparato psiquico hacia el encuentro con aquella percepcion
que permite su cumplimiento.
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En estadios primitivos del aparato psiquico, ese camino habria transitado de forma
gue el desear terminaba en alucinar, gestionando entonces una “identidad perceptiva, es
decir, repetir aquella percepcion enlazada con la satisfaccion de la necesidad” (Freud,
1900b, p.558). Sin embargo, esta tendencia del aparato de investir una huella a tal punto
gue por via regrediente se presente la percepcion buscada en forma alucinatoria, termina
siendo insuficiente para el organismo. Para que la fuerza psiquica prosiga caminos en una
via progrediente, es decir, aquel de la motilidad y mas acorde a su fin, el proceso
regrediente de la percepcion ha de ser detenido y el aparato ha de procurarse un camino
en el mundo exterior que lo lleve a la identidad perceptiva que desea. Recorrer este
camino es “un rodeo para el cumplimiento de deseo, rodeo que la experiencia ha hecho
necesario” (Freud, 1900b, p.558). De esa forma, pensar sustituiria a la alucinacion de
deseo, no obstante el suefio se mantendria como un vestigio de aquel corto camino
regrediente. Un testimonio de aquel primer modo de trabajo de nuestro aparato psiquico
el cual se abandon6é en tanto su persistencia ponia en riesgo la vida misma del
organismo. Asi, “el sofar es un rebrote de la vida infantil del alma” (Freud, 1900b, p. 559),
lo que ademas, vuelve a remitirnos a la primera escena de la palabra muda, y nos entrega
incluso otro argumento en la linea de nuestro primer apartado.

Conforme esto, cabe mencionar que hay algunos puntos en toda la explicacion
anterior que estan soslayados y que Freud trabajé en otros escritos, algunos de ellos
anteriores a 1900, y otros muy posteriores. Creo importante trabajar dos cuestiones que
se mencionan al pasar sobre esta situacion —o al menos se subentienden- en la
explicacion de 1900, y que estan en Ultima instancia relacionadas. Primero, que hay una
satisfaccion primera a la que el deseo siempre apunta a llegar, y segundo que para que el
deseo se ponga en marcha mediante la Befriedigungserlebnis, es necesario un adulto, un
otro, alguien similar y mas experimentado. Par ambas cosas, la nocién de Das ding sera
crucial. Poco tiempo antes, Freud estaba muy empecinado en hallar la base fisiologica
gue sustentara sus descubrimientos en la clinica con la histeria, demanda que hacia
constantemente a Fliess (Kris, 1950), lo que se condice con el intento hecho en su
Entwurf. Por la época en que Freud (1895) escribia este texto, le comentaba a Fliess que
dos grandes ambiciones lo atormentaban: “(...) el aspecto que toma la doctrina de las
funciones de lo psiquico cuando se introduce la consideracion cuantitativa, una especie
de economia de la fuerza nerviosa, y en segundo lugar, espigar de la psicopatologia la
ganancia para la psicologia normal.” (pp.131). Es en aquel marco que se inscribe el
Entwurf.
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La Befriedigungserlebnis también tiene un lugar importante en este momento, y
basandose en sus consideraciones neurologicas de aquel entonces, Freud (1895c) nos
propone que las neuronas del nucleo en el sistema neuronal W tendran por fin la descarga
de una cantidad enddgena Qr), una estimulacion enddgena, proveniente desde el interior
del organismo, y cuya consecucion permitird el alivio del aparato psiquico *°. Esta
descarga, daria lugar a la llamada Befriedigungserlebnis. Ahora bien, este alivio solo sera
posible mediante una accion que elimine —parte de- Qn al interior del sistema ¥, la cual
debe ocurrir en el mundo exterior. Esto es lo que Freud llama accion especifica, y ella es
posible para el neonato sélo en la medida que recibe auxilio ajeno en la consecucion de
esta accion. “Por la descarga sobre el camino de la alteracion interior, un individuo
experimentado advierte el estado del nifno” (Freud, 1895b, p.362). Asi, una primera forma
de simbolizacion se entrecruza con el curso del principio del placer, el entendimiento se
impone y se adjunta el proceso secundario a aquel momento de pura descarga inicial,
tipicamente representado por el berrido. Es por ello que Freud (1895c) sefiala que “el
inicial desvalimiento del ser humano es la fuente primordial de todos los motivos morales”
(pp.363). Por tanto, la Befriedigungserlebnis tendra una serie de consecuencias para el
devenir del aparato psiquico. En primer lugar pone término al displacer, en segundo lugar
se investirian neuronas (huellas) que corresponden a la percepcion de un objeto en
particular (aquel que se asocia con la cancelacion del estimulo interno), y en tercer lugar
otros grupos de neuronas tomaran noticia de la descarga mediante la accion especifica,
produciéndose asi una bahnung, una facilitacion en el desplazamiento de Qn (Freud,
1895b).

Antes de continuar la senda del Entwurf, debemos detenernos brevemente. Uno
de los puntos a destacar especificados mas arriba: la importancia del adulto, del Otro, en
la formacion del aparato psiquico, tiene un lugar particular en la obra freudiana. Esto, vale
decirlo, no es evidente en el texto freudiano, es esquivo, aparece casi bajo un movimiento
efimero al cual debemos estar atentos en nuestra lectura. En un importante y tardio texto
psicopatoldgico, Freud (1926) nos habla de la hilflosigkeit, la angustia de desvalimiento,
gue es provocada frente a la posibilidad de la pérdida de objeto. Ella remite a un tiempo
en que el infans “aun no puede diferenciar la ausencia temporaria de la pérdida duradera
(...) hacen falta repetidas experiencias consoladoras hasta que aprenda que a una

desaparicion de la madre suele seguirle su reaparicion” (Freud, 1926, p.158). La madre

%Es im portante notar que Strachey (1976a) en su Nota introductoria a Pulsion y destinos de pulsion, sefiala
que el estimulo endégeno, es una antecedente al concepto de pulsién en Freud.
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entonces genera situaciones mediante el juego, o la atencion al infans, que permiten la
maduracion de Die Erkenntnis, el discernimiento. La ausencia de la madre devendria
traumatica en la medida que ella no esta inmediatamente presente para la cancelacion de
alguna necesidad que se presente en el bebé, y frente a su desaparicion se es incapaz de
anticipar su regreso. La pérdida de objeto es equiparada con la pérdida de percepcion y
con ello, surgiria la angustia. Solo seran los sucesivas situaciones de satisfaccion las que
crearan al objeto madre propiamente tal, es decir, las satisfacciones que sobrevienen
desde aquella situaciéon traumatica del desvalimiento (Freud, 1926). Ademas, el otro -o el
objeto si se quiere- reviste cierta importancia no sélo en la conformacion del aparato
psiquico. El encuentro primordial con éste, la marca de aquella vivencia de satisfaccion
primaria, dejara una huella en el sujeto, de tal forma que en cada busqueda volvera a
encontrar a este primero otro. Precisamente esto nos sefiala Freud (1905) en sus 3
ensayos, al decir que el hallazgo de objeto se prepara desde la méas temprana infancia.
“No sin buen fundamento el hecho de mamar el nifio del pecho de su madre se vuelve
paradigmético para todo vinculo de amor. El hallazgo {encuentro} de objeto es
propiamente un reencuentro” (pp.202-203). Algo primordial de aquel vinculo con el objeto,
se reedita en todo hallazgo de objeto. Asi, tomamos el otro punto que pretendemos
destacar en este argumento, la importancia de aquella primera huella de satisfacciéon. Con
estas referencias, estamos en condiciones de especificar lo que hemos dicho hasta ahora,
en la medida que seguimos la senda que intrinca al Entwurf con la Interpretacion de los
suefos.

Justo antes de la introduccion de Das ding, Freud (1895c) entrega la que seria su

primera definicion sobre el proceso primario y secundario:

‘Llamamos procesos psiquicos primarios a la investidura-deseo hasta la
alucinacion, el desarrollo total de displacer que conlleva el gasto total de defensa;
en cambio, llamamos procesos psiquicos secundarios a aquellos otros que son
posibilitados solamente por una buena investidura del yo y que constituyen una
morigeracion de los primeros. La condicion de los segundos es, como se ve, una
valoracion correcta de los signos de realidad objetiva, s6lo posible con una
inhibicion por el yo” (p.372).

En esta cita se dan por entendida varias cosas, sin embargo para avanzar es imperioso
retomar la nocién de yo que Freud (1895c) entrega en el Entwurf. Este es definido como

“la totalidad de las respectivas investiduras W en que un componente permanente se
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separa de uno variable” (p.368). Una parte del yo corresponderia a un flujo constante de
energia Qr que se recibe en las neuronas del nucleo del sistema W, es decir, una parte
constante en él. Por otro lado, es esta misma energia la que va generando las bahnung,
las facilitaciones, con las que el yo se ird moldeando y que gracias a las investiduras
colaterales, contara con la oportunidad de inhibir el decurso directo de Qn hacia otras
neuronas, y cimentando la posibilidad de seguir un mismo camino de descarga en el
futuro. La génesis del yo, entonces estaria dada por la introduccion de aquella primera
vivencia de satisfaccién que permitiria asociar la descarga de Qn que viene desde las
neuronas del nucleo, con “una percepcion (la imagen-deseo) y una noticia de movimiento
(de la porcion reflectoria de la accion especifica). En el estado de repeticion del apetito, en
la expectativa, sobreviene la educacion y el desarrollo de este yo inicial” (Freud, 1895b, p.
417).

Retomar la definicion de ambos principios rectores del —en aquel tiempo- aparato
neuronal, ademas de la nocién de yo que Freud (1895c) entrega en el Entwurf, nos
permite anticipar el terreno en el que estamos al referir a Das ding. Lo que se introduce,
en resumidas cuentas, con la definicién anterior, es que existe en el aparato psiquico una
instancia capaz de poner un alto al impetu del principio primario, pero que sin embargo
asegure la consecucion de la satisfaccion discerniendo [erkennen] si el objeto es real o
no. Freud (1895c) explica que cuando el aparato procura la cancelacion de una necesidad
inviste complejos neuronales; una neurona a + una neurona b, que daria cuenta de una
investidura-deseo. Y por otra parte, las investiduras-percepcion alcanzarian al complejo
de la neurona a + una neurona c. En el caso de que frente a la busqueda de satisfaccion
se presente un objeto en la realidad que coincida parcialmente con aquel de la
satisfaccion original, el aparato buscara perfeccionar esa semejanza a fin de que sea
seguro iniciar la descarga, procurando asi el ejercicio de discernimiento. Este complejo de
percepcion, Freud (1895c) lo descompone en una neurona a que permanece idéntica y en
una neurona b que casi siempre varia. Es el juicio [urteil], lo que permitird realizar esta
descomposicion del complejo neuronal y considerar la semejanza entre aquel nacleo del
yo que permanece constante —que hemos visto mas arriba- y la percepcion constante del
complejo neuronal, al mismo tiempo que se desentrafiard la semejanza entre las
investiduras cambiantes en las neuronas del manto del sistema W y la percepcion
inconstante en el mundo exterior. Freud (1895c) nos sefala que la neurona a es Das ding
y la neurona b su actividad, el predicado de ésta que varia. O también, “el juzgar (...) es

originariamente un proceso asociativo entre investiduras que vienen de afuera e
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investiduras procedentes del cuerpo propio, una identificacion entre noticias o investiduras
¢ y de dentro” (Freud, 1895b, p.379). De esta forma, Das ding seria aquella parte
inasimilable para el sujeto, s6lo percepciones que hacen gritar, que excitan dolor, y este
sonido del grito se asociaria con una percepcion que posiciona al objeto como hostil o no
—una parte constante y una parte que varia. En la medida que se sucedan los gritos, ello
dara noticia de las caracteristicas del objeto. “De aqui a inventar el lenguaje no hay
mucha distancia” (Freud, 1895b, p.415).

El juicio™ sélo sera posible luego de la inhibicion hecha por el yo, asi el aparato
psiquico reconocerd la discrepancia entre una investidura-deseo y una investidura-
percepcion. En la medida que el sujeto procure la coincidencia de ambas, se daré la sefial
gue permita la acciéon especifica y la descarga correspondiente. Treinta afios mas tarde,
Freud (1925) volvera sobre el juicio [urteil] destacando que su funcion se divide en dos
decisiones que puede seguir. “Debe atribuir o desatribuir una propiedad a una cosa, y
debe admitir o impugnar la existencia de una representacion en la realidad” (p.254). El
juicio de existencia implicaria corroborar la existencia en el mundo de algo que esta
representado en el yo, procurar su reencuentro. Das ding, no sélo debe tener la cualidad
de bueno, sino que debe estar en el mundo exterior, uno debe poder apoderarsele (Freud,
1925). En la medida que exista una huella al interior del yo de Das ding -huella de una
percepcion originaria- es que puede existir garantia de su existencia. Por lo tanto “el fin
primerio y mas inmediato del examen de realidad {de objetividad} no es (...) hallar en la
percepcion objetiva {real} un objeto que corresponda a lo representado, sino
reencontrarlo, convencerse de que todavia esta ahi” (Freud, 1925, p.255). Freud (1925)
agrega que para que el examen de realidad se instituya tienen que haberse perdido
objetos que antafio entregaron satisfaccion. Sélo en la medida que se reproducen las
representaciones de las percepciones, valga decir, en la medida que se reproducen las
vivencias de satisfaccion, es que dejara de ser necesaria la presencia real del objeto. En
el “pensar observador o discerniente (...) las percepciones no recaen sobre las
investiduras-deseo” (Freud, 1985b, p.420), es una meta “desinteresada” diferente a lo que
Freud (1895c) llama “el pensar practico” el cual recae en las investiduras-deseo y en el
principio del placer. De esta forma, corroborar la existencia de Das ding, discernirlo, no
gueda del lado del principio de realidad -cuestiones tendientes a ser confundidas. Freud

(1925) mismo nos lo dice: “En este desarrollo se deja de lado el miramiento por el

11 . ~ . . .
Es importante notar que Strachey sefiala, en el momento en que Freud explica “el discerniry el pensar
reproductor”, que juicioy discernimientos serian practicamenteidénticos.
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principio del placer” (p.255). Con este salto temporal, es que podemos entender como
Das ding da cuenta del principio primario y del principio secundario, mas no forma parte
directa de ellos, sino que los instaura. Das ding queda situado del lado del mas alla del
principio del placer como aquel objeto al que se procura aprehender en el rodeo de cada
cumplimiento de deseo, 0 en el puro goce de la repeticion.

Si volvemos al Entwurf, Freud sefalard& que la inervacion linglistica es
originalmente una via de descarga producida por el empuje del fluir constante de Qr hacia
las neuronas del nucleo en el sistema W. Cuando un individuo adulto presta ayuda al
infans, cuando llega el auxilio ajeno, el berrido del bebé tomara valor de lenguaje y ya no
sera soélo descarga. Se introduce asi una funcion secundaria. El individuo que viene a
entregar el auxilio al infans es alguien parecido al sujeto, un nebenmensch, y es sobre
éste que el infans se propondra el ejercicio de discernimiento. EI complejo del
nebenmensch, para Freud (1895c) se mantiene reunido —también- por una ensambladura
permanente que se descompone en Das ding, aquello constante e incomprensible que
vimos anteriormente y un aspecto presto a ser comprendido, el predicado que vimos mas
arriba. En este peliagudo proceso, logramos vislumbrar que es el “interés originario por
establecer (de nuevo)** la situacion satisfactoria el que en un caso ha producido el
meditar reproductor, y en el otro el apreciar judicativo, y ello como un medio para
alcanzar, desde la situacién perceptiva dada, real, la situacion perceptiva deseada”
(Freud, 1895b, p.377).

Dicho esto, estamos en condiciones de volvernos hacia Ranciere, y notar con
argumentos que la posicién en la que sitla al pensamiento freudiano en el mapa
coordenado por la doble escena de la palabra muda, no logra dar cuenta de su
profundidad. En primer lugar, la consideracion de Ranciére (2005) sobre Freud como
alguien que procura imponer un relato articulado, restablecer una intriga, tal como lo hace
en El moisés de Miguel Angel, no logra sostenerse después de este examen.
Precisamente, lo que se introduce con Das ding, es un complejo de huellas que no logran
tener una significacion dltima para el sujeto, es inasimilable, y sin embargo empuja a la
repeticion de la vivencia de satisfaccion. Al modo de Ranciere (2005) podemos decir que
Das ding es “el impacto directo de una verdad inarticulable que se imprime en la superficie
de la obra desbaratando toda l6gica de historia bien organizada, de composicién racional
de los elementos” (p.77). Entre las diferentes concepciones que Lacan (1986) entrega de

12 2 .
El paréntesis es nuestro.
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Das ding, éste sefiala que “es el elemento que esta en el origen aislado por el sujeto, en
su experiencia del Nebenmensch, siendo en su naturaleza extranjero” (p.65). Agrega
ademds, que a pesar de su naturaleza extranjera al sujeto, es también el objeto, como
Otro absoluto del sujeto, que procura reencontrar en cada cumplimiento de deseo. Es
buscado en el nombre del principio del placer, “la tensién 6ptima por debajo de la cual no
hay ni percepcion ni esfuerzo” (Lacan, 1986, p.65). Y a pesar de ser buscado, nunca se le
encuentra, sino que solo reconocemos sus coordenadas de placer. Si bien Das ding no es
reencontrado, éste opera como una marca permanente en el sujeto la cual subyace a
cada uno de los rodeos en los que procura el cumplimiento del deseo. Es la voluptuosidad
de un momento arcaico, primitivo, al cual el sujeto ya no tiene acceso, y que sin embargo
condena al sujeto a arrastrarlo cual cristo arrastra su cruz, en cada movimiento que hace.
Es la voluptuosidad de una verdad inarticulable en su historia. No obstante, Ranciére
(2005) insiste en que Freud rechaza la voluptuosidad del triunfo de Dionisio, de la palabra
sorda, y que “es contra ella que hace valer una buena intriga causal’ (p.91), poniéndose

del lado de Voltaire y del régimen de la representacion.

Cuando Ranciére (2005) declara que “Freud esta dispuesto a rehacer cualquier
historia e incluso a reescribir, si fuera necesario, el texto sagrado” (p.98), toma a Lyotard
como un esteta que daria lugar al pathos sagrado de la obra -contrario a Freud y su
“fijacion” por establecer una intriga- realzando el desvalimiento del sujeto frente al golpe
de lo sublime en su encuentro con la obra de arte, frente al rostro de Dios que no puede
ser mirado, tal como Moisés frente a la ardiente zarza'®. Si consideramos las cuestiones
gue hemos revisado hasta ahora, esta argumentacion también es incompleta en la
medida que no da cuenta de todos los pasajes de la obra freudiana. Todo el proceso de
discernimiento, de investidura de la huella de la Befriedigungserlebnis y aquello que
hemos visto anteriormente, ocurre en el marco del complejo del nebenmensch, es decir,
gueda prendido del Otro. Encuentro que, por lo demas, siempre devendra traumatico
(Freud, 1926). Toda la arquitectura del aparato psiquico es un homenaje a este golpe
traumatico del semejante hacia el infans, que condena al deseo. Algo que Bleichmar
(1993) reconstruye muy bien a propdsito —también- del Entwurf. Es asi que la impresion y
la arquitectura proustiana comienzan a tomar lugar en la obra freudiana. Das ding es
impresion y escritura a la vez —tal como Ranciére (1997) lo plantea-, “es el choque que
desorienta, que resquebraja los puntos de referencia de un mundo que remite al gran

Bprofundizaremos sobre este punto mas adelante.
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caos original, pero también su contrario: el signo de dios que da sentido y ordena” (p.
155)*. Es el impulso que permite salir al aparato psiquico del arco reflejo. Asi, el
jeroglifico freudiano del suefio en tanto tiene su origen en estas vivencias arcaicas
asociadas al encuentro originario con el nebenmensch, se inscribe en la doble escena de
la palabra muda, pues es la imposible identidad entre el uno del choque y el dos de la
metafora, metafora que ordena y a la vez deshace al reinado de la representacion
(Ranciere, 1997).

2.3 El suefio como genuina practica del régimen estético
Si quisiéramos hacer una lectura esquematica del asunto, podriamos decir que la

formacion del inconsciente, el sintoma, el lapsus, o el suefio —que es lo que hemos
revisado aqui- estarian del lado de la palabra escrita, mientras que estos aspectos del
orden constitucional del inconsciente —y del sujeto- estarian mas bien del lado de la
palabra sorda. Sin embargo, esa es precisamente la trampa en la que no queremos caer.
Si seguimos una lectura rigurosa y dialogante de ambos autores, sin caer en
“banalizaciones de la literatura” o “banalizaciones del psicoandlisis” —para ocupar una
expresion de Ranciere (1997)-, lo que encontraremos es la identidad de los contrarios en
el fragmento, la actividad y la pasividad adheridas en la medida que se desenvuelve el
relato (Ranciére, 1997, 2005). Es a lo que apostamos en este apartado con la
consideracion del suefio y su ombligo: encontrar en el fragmento el lugar histoérico, del
orden del logos, y suverdad inarticulable, del orden del pathos.

Paul Verhaeghe (1999) en su lectura basada en los 4 discursos sobre el
pensamiento freudiano y el desarrollo del psicoandlisis, nos dice algunas cosas de sumo
interés para nuestro proposito. Para él, habria un nucleo con el que Freud siempre se
topo, el cual estaria rodeado por lo que conocemos como “el inconsciente estructurado
como un lenguaje” y para el cual, el mismo Freud

“utilizéd diferentes metaforas (...) al o largo de su obra: Kern unseres Wesen
(carozo de nuestro ser), Nabel (ombligo), Urzene (escena originaria), Mycelium
(micelio). Su caracteristica esencial es que no hay palabras para describirlo: no las
encontraba Freud ni tampoco sus pacientes a quienes él apremiaba a verbalizarlo.
Es obvio que se trata de lo Real lacaniano, el registro que no puede ponerse en
palabras” (Verhaeghe, 1999, p. 36).

14 . .
Profundizaremos sobre este punto mas adelante.
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Lo interesante de esta propuesta es que, precisamente sitia del lado de Freud,
aquello que Ranciere (2005) sefala que fue tomado solo por un freudismo mas radical,
posterior a €l. Para Verhaeghe (1999) el ombligo del suefio es una manifestacion de lo
Real imposible, de aquello que no entra en la realidad imaginario-simbdlica, en la que el
sujeto suele moverse. Real que exige el levantamiento de la defensa. ¢Defensa frente a
qué? Frente a la pasividad; experiencia traumatica y displaciente de naturaleza femenina.
Freud (1895b) decia a Fliess, en el manuscrito K que en la histeria necesariamente se
presupone “una vivencia primaria displacentera, o sea, de naturaleza pasiva. La pasividad
sexual natural de la mujer explica su predileccion por la histeria. Toda vez que hallé
histeria en varones, pude comprobar en su anamnesis una considerable pasividad sexual”
(p-177). Pero la pasividad, como nucleo etiolégico traumatico no sera exclusiva de la
histeria. Freud (1896) en Nuevas puntualizaciones sobre las neuropsicosis de defensa
también sefalara que a pesar de que en la neurosis obsesiva encontremos vivencias
sexuales infantiles de caracter activo, ha también descubierto que en todos los “casos de
neurosis obsesiva he hallado un trasfondo de sintomas histéricos que se dejan reconducir
a una escena de pasividad sexual anterior a la accion placentera” (p.169). Es cierto que
poco tiempo después Freud le escribira a su amigo Fliess diciendo ya no creo méas en mis
neurdticas abandonando la teoria del trauma —al menos en su sentido original. Pero la
importancia de este punto, es que desde las reflexiones de Verhaeghe (1999), podemos
establecer una coincidencia légica entre este momento del texto freudiano, momento de la
primacia del trauma y previo al Freud en posicion de amo —por dar una suerte de orden
cronoldgico que nos oriente y no nos aliene-, con Freud en el lugar del analista, el cual se
asentara completamente con la introduccion de la pulsion de muerte. Seguir a Verhaeghe
(1999) en su articulacion freudo-lacaniana es un camino muy interesante, sin embargo
terminara por alejarnos del proposito de esta memoria. Por lo tanto, sélo cabe agregar
gue a la cuestion confusa de la pasividad en Freud, pero a la vez elocuente, la nocién de
goce le da luces. Asi,

“basandonos en Lacan. Podemos reconocer en este fenomeno “el goce del Otro”,
el goce del primer gran Otro, la madre, que implica la reduccién del nifio a la
condicion e mero objeto a del deseo del Otro. No tiene existencia propia. Esta
siendo gozado por el Otro.” (Verhaeghe, 1999, p.68).

Volviendo al suefio, casi como si Freud (1900b) mismo hubiese leido a Ranciére y

lo quisiera refutar, advierte la joven intérprete de suefios que no debe contentarse con



51

tener una interpretacion completa, plena de sentido y coherente. La ilacion de
pensamientos inconscientes es tan compleja, que es dificil de imaginar. “(...) el trabajo del
suefio se vale en cada caso de expresiones multivocas para matar siete moscas de un
solo golpe” (p.517). Es mas, Freud insiste que incluso para la mejor interpretacion del
suefo, es preciso dejar un lugar en sombras, pues es un lugar desde el cual los
pensamientos se disparan, un conjunto de pensamientos que no se pueden interpretar.
Asi, estamos frente al “ombligo del suefio”. “Los pensamientos oniricos con que nos
topamos a raiz de la interpretacion, tienen que permanecer sin clausura alguna y
desbordar en todas las direcciones dentro de la enmarafada red de nuestro mundo de
pensamientos” (Freud, 1900, p.519). Es desde ese punto espeso y oscuro, desde el cual
se eleva el deseo tal comolo hace el hongo desde su micelio.

Por su parte, para Ranciéere (1997), el conflicto en la literatura se distribuye en dos
polos: por un lado el espiritu -en el sentido que hemos visto que los surrealistas lo han
planteado- es la potencia de disociacion que daria la verdad de la literatura, la disolucién
misma y la imposibilidad de la obra. Por el otro lado, éste deviene un juego de espiritu, es
la capacidad de crear, la exploraciéon de las posibilidad propias del lenguaje, y que tiene
resonancias con la concepcién sobre el estilo de Flaubert y que Ranciere (1997) rescata
como una metafisica de la literatura que sustenta el quiebre con el régimen
representativo. La literatura es un arte esceéptico, paradojal, que se sustenta en la guerra
de las escrituras, en la contradiccion al interior del régimen estético. Tanto los intentos por
domesticar el relato, como de disolverlo —como lo pretenderia Deleuze- son un intento de
borrar esta guerra, esta contradiccion y en ultimo término una “banalizacion de la
literatura” (Ranciere, 1997).

Conforme con lo que hemos revisado hasta este momento, el suefio entonces es
una formacién que se inscribe por completo en el régimen estético de las artes, es la
metéafora que testimonia el golpe de lo sublime —nebemensch si se quiere- en el sujeto,
pero es a la vez la construccion de un relato. Su verdad solo llega a ser conocida luego de
un relato arquitecturado, luego de la visita a la catedral de la obra, del recorrido por ésta y
sus jeroglificos. El suefio, es la catedral en el sentido que Ranciere (1997) la entiende
como “la maquina ficcional que dispersa el orden y ordena el caos haciendo pasar el uno
en el otro, el relato lineal y la gran rueda de las metéforas, metiendo en la obra el conflicto
de los principios de la literatura “ (p.165). El suefio puede instalarse al interior del

programa romantico en tanto se sustentaria en la remision de la impresion a la
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arquitectura y viceversa. El relato del suefio, es el de la sexualidad infantil, el de los
distintos deseos que dan cuenta de los momentos del aparato psiquico, y que se elevan a
propésito de un lugar sin palabras, inarticulable en el lenguaje: el ombligo del suefio. Es el
cumplimiento de deseo mediante los cada vez mas largos rodeos que en Ultima instancia
remiten a Das ding —recordemos las ideas de Freud sobre el suefio del nifio y el suefio del
adulto, en que le primero siempre es mas claro y sincero que el segundo. El psicoanalisis
surge en el marco del programa romantico'®, del régimen estético de las artes, al igual
gue otras ciencias humanas y sociales (Ranciére, 2001). Freud responde a este programa
en sus consideraciones sobre el suefio y el aparato psiquico en tano hay una doble
escena contradictoria entre el desciframiento y la desarticulacion del sentido; la doble
escena de la palabra muda. Por ello nos esta permitido decir que el suefio freudiano logra
inscribirse como una practica estética al interior de este régimen de identificaciéon se las
artes. El jeroglifico onirico -y el aparato psiquico- no reniega de la segunda escena de la
palabra muda, se constituye por ésta. No es una banalizacién de la literatura por parte de
Freud, es Ranciere quien esquematizando a Freud, banaliza la obra freudiana —por
ponerlo en sus términos- en la medida que anula la contradiccion propia de ésta. La
banaliza despojandola de la contradiccion inherente al régimen de identificacién en el que
se inscribe y con la que Freud tuvo que lidiar. Por tal razén, hemos considerado las
elaboraciones en torno a Das ding; para mostrar que hay elementos de la obra freudiana
gue pueden ser leidos bajo la grilla de la palabra sorda, al contrario de lo que Ranciére
propone en El inconsciente estético. La lectura de Ranciére termina arrancando de raiz a
la pulsiébn de muerte del andamiaje teorico freudiano (Cabrera, 2015), la desestima de
forma sintomatica, de tal modo que Ranciere acaba por realizar el mismo gesto de
banalizacién que él denuncié en una serie de programas estéticos, pero con el texto
freudiano. En el proximo capitulo nos detendremos en el concepto de pulsion de muerte
para continuar con nuestras reflexiones sobre esta segunda escena de la palabra muda
en la obra de Freud.

Si bien tamhién reconocemos el surgimiento del psicoanalisis en el contexto del proyecto positivista, y de la
ilustracion, lo que nos pemite en este momento situar la relacién de Freud con la estética —a propdsito de
Ranciéere- es la contradiccién al interior del programa romantico. Esto no quita, que puedan hacerse analisis y
trabajos que se dirijan a aquella linea en la que Freud se inscribe como investigador, como médico y como
hombre de ciencia que procuré iluminarlas oscuridades del inconsciente.
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Capitulo 111: Pulsion de muerte: repeticion y tragedia

Los deseos mantienen los suefios,
pero el despertar estd del lado de la muerte.
(J. Lacan)

El presente capitulo tiene como proposito trabajar el concepto freudiano de pulsion
de muerte. Se pretende continuar desmontando las ideas de Ranciére plasmadas en El
inconsciente estético, para de esa manera lograr solidificar el didlogo transdisciplinar entre
la estética y el psicoandlisis freudiano, salvaguardando los puntos de encuentro y
desencuentro entre ambos lugares. También aquellos puntos que constituyen sus
aspectos propios y singulares. Asi, se buscara consolidar una lectura que permita ir y
venir entre algunos conceptos del psicoandlisis freudiano y la teoria estética en Ranciére.
Para tal propésito, se haran algunas reflexiones sobre aquellos puntos en Freud que
permiten inferir un quiebre en su obra con respecto a como éste venia concibiéndola
desde 1900 y que anticipan la nocion de pulsion de muerte. Una vez esclarecido aquello,
se articulara lo dicho anteriormente sobre Das ding y la constitucion tépica del
inconsciente con la pulsién de muerte y las vicisitudes que nacen en relacion a ella.
Luego, se retomara el suefio como formacion del inconsciente y su version de suefio
traumatico para leer como la pulsion de muerte se expresa en ambas manifestaciones,
procurando una lectura reciproca entre éstos y los conceptos de palabra sorda y palabra
escrita —con los derivados de impresion y arquitectura- trabajados por Ranciére (1997,
2005).

3.1 Un camino hacia la pulsion de muerte: Recordar, repetir,
reelaborar y Lo ominoso
Existen muchas maneras de aproximarse a la cuestion de la pulsién de muerte,

muchas vias de entrada, muchos cuestionamientos que hacen que ésta por si sola sea
tema digno de una memoria. Por tal situacion, es pertinente clarificar que el acercamiento
gue hemos de dar a este concepto, pasa por entender como éste marca un quiebre en la
obra de Freud. Quiebre que para el mismo Ranciére (2005) es evidente, y que lo sefiala al
final de El inconsciente estético cuando dice que al biografismo freudiano, aquel en el que
Freud que termina por hacer valer la intriga del régimen representativo frente a lo sérdido
y lo inarticulable, se le puede oponer un “freudismo mas radical”.

“Y para esto evidentemente, se apoya en Mas alla del principio del placer y en

todos los textos de los afios 1920 o 1930 que marcan la distancia tomada con el
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Freud corrector de Jensen, Ibsen o Hoffmann, con el Freud admirador de un

Moisés liberado del fulgor sagrado” (p.100).

En este sentido, no podemos sino estar de acuerdo con Ranciére. Con lo que no
estamos de acuerdo es con hacer un quiebre tajante de la obra de Freud y simplemente
entenderlo en términos de lo anterior a 1920 y lo posterior. Este quiebre en Freud se
anticipa desde algunos afios antes —y algunos elementos siempre estuvieron en la obra
freudiana-, y por sobre todo, da cuenta de una tension constante entre dos posiciones en
las que Freud oscilé siempre. Si se quiere en términos de Paul Verhaeghe (1999), entre el

Freud ubicado en el discurso del amo y el Freud ubicado en el discurso del analista.

Creo que podemos identificar diferentes puntos que van dando cuenta del
progresivo pasaje de Freud hacia la pulsién de muerte en textos anteriores a Mas alla del
principio del placer. Evidentemente el Entwurf esta vinculado a ellos, no obstante éste lo
dejaremos para el siguiente apartado. Para Vearheghe (1999) el punto decisivo que va a
permitir a Freud pensar la pulsion de muerte, y pasar desde su posicion
predominantemente de amo, hacia la de analista, sera su propia clinica. Serge André (en
Verhaeghe, 1999) sefala que es muy probable que el primer paso del Freud investigador
al Freud didacta y maestro, haya relacionadose a su ruptura con Fliess. “Freud elaboro
exitosamente la posicion de amo, con dos efectos. Del lado del haber, una irrupcion
internacional que difundié su teoria por toda Europa. Del lado del debe, el desarrollo de su
teoria se habia estancado” (Verhaeghe, 1999, p.94). El nicleo de Freud como gran
sabedor era el andlisis de las resistencias, hasta el extremo de la reeducacion del
paciente. “En este periodo Freud se convirtié en un verdadero maestro en discernir y
emascular las resistencias de su publico, incluso antes de que el publico tomara
conciencia de ellas” (p.95)". Incluso, Verhaeghe (1999) llega a decir que la eficacia
terapéutica de Freud alcanz6 la mayor altura en los afios de incertidumbre y basqueda, y
se redujo cuando él mismo asumié su posicion de “gran sabedor”. Sin duda que esta es
una afirmaciéon polémica y que mas de alguien querra discutir, pero resulta importante
retomarla como una expresion de la importancia que este autor otorga a la clinica en el
giro freudiano hacia la pulsion de muerte, y no lo atribuye sélo a una mera cuestion

tedrica. Esto se vuelve mas pertinente en la medida que nuestro didlogo entre

160 1: ~ . . S

Si bien ya se ha sefialado en otros momentos de esta memoria, es importante insistir en el hecho de que
cuando distinguimos en periodo cronoldgicos a Freud en una posicion o en otra, no hacemos una distincion
tajante entre ambos momentos. Sino que son momentos en la obra de Freud donde una tendencia predomino
con mayor o menor fuerza sobre la otra. De lo contrario, caeriamos exactamente en aquello que pretendemos
impugnarle a Rancieére.
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psicoandlisis y estética, busca rescatar lo singular de cada campo, y en particular del
psicoanadlisis. Por tal cuestion, vale decir que lo que nos dice Verhaeghe (1999), podemos
comprenderlo como el giro que toma el psicoandlisis freudiano, a propdsito de su
caracteristica particular: el trabajo con una palabra en transferencia, dicha por un sujeto.

Recordar, repetir, reelaborar (Freud, 1914) habria sido el punto de inflexion en la
clinica y en la teoria freudiana para Paul Verhaeghe (1999). “Su importancia fue tal que
transformd radicalmente al psicoanalisis, al menos entre quienes querian tomarlo en
serio” (p.171). Una de las primeras cuestiones que salta a la vista cuando revisamos
Recordar, repetir, reelaborar es que Freud (1914a) hace algunas indicaciones sobre el
lugar de la fantasia a proposito del olvido. Refiere que sucede con particular frecuencia
gue “se “recuerde” algo que nunca pudo ser “olvidado” (p.151). Al parecer esto nunca
pudo ser olvidado en la medida que nunca fue consciente. Agrega entonces, que existe
un tipo particular de vivencias las cuales han sobrevenido desde una época arcaica en la
infancia y que en su momento no lograron ser entendidas, sino que soélo se logré su
comprension nachtraglich, a posteriori. Son impresiones de las que es imposible rescatar
un recuerdo y se toma noticia de ellas a propdsito de las formaciones oniricas (Freud,
1914a). Sin duda —tal como se indica en una nota al pie- Freud hacia referencia al historial
del Hombre de los lobos, el cual permitid dilucidar la problematica de la fantasia
originaria, a la cual se hace referencia en este texto. Entonces, este es el primer punto
importante en el pasaje hacia la pulsion de muerte, pues con esto se anticipa el lugar de
la construcciéon como herramienta del analisis, por un lado, pero también “Freud estaba
comenzando a trazar una diferencia entre una realidad ya vinculada con significantes y un
Real que estaba mas alla de ese ambito”. (Verhaeghe, 1999, p.172).Con esto, Freud se
rencuentra con la senda del trauma que habia comenzado a esbozar —bajo otro contexto,
ciertamente- en los afos “pre-psicoanaliticos”.

La idea del recuerdo desaparece casi por completo y es la repeticién y la
relaboracion la que toma un lugar central. Para Verhaeghe (1999), la repeticion sera el
punto de fractura que dara paso a la segunda teoria de la histeria y, por sobre todo, un
antecedente importante en lo que sera la pulsion de muerte. No es casualidad que la
primera vez que Freud nombre en un texto publicado “la compulsion a la repeticion” sea
en Recordar, repetir, reelaborar. Al hacer referencia a ella, Freud (1914a) sefala que la
transferencia misma es una pieza de repeticion de aquel pasado “olvidado”, pero no

exclusivamente sobre la figura del médico, sino en todos los aspectos de su vida. “Por eso
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tenemos que estar preparados para que el analizado se entregue a la compulsion de
repetir, que le sustituye ahora al impulso de recordar (...) en todas las otras actividades y
vinculos simultaneos de su vida” (p.153). Asi, la compulsion a la repeticion lleva a que el
paciente repita todo lo que surge desde las fuentes de lo reprimido, inhibiciones y
actitudes que de ningun modo tienen posibilidad de éxito, ademas de los propios
sintomas. Verhaeghe (1999) dira que “La compulsion de repeticion involucraba a todo el
ser del sujeto” (p.173). Permitiendo asi, anticipar que aquello que se repite en la vida
cotidiana no sera necesariamente, del orden del principio del placer. Ciertos aspectos en
el orden de lo displacentero procurardn su camino hacia la repeticion, cuestion que se
puede entrever en este texto y que sera una de las innovaciones centrales en Mas alla del
Principio del placer. Freud (1914a) al respecto sefala que “sin duda, también hay
enfermos a los que no se puede disuadir de embarcarse durante el tratamiento en
aventuradas empresas, totalmente inadecuadas (...)" (p.155). En este mismo texto
técnico, alcanza a verse el cambio -que ocurre en relacion al andlisis de las resistencias-
en la clinica, que para Verhaeghe (1999) resulta fundamental en el pasaje al discurso del
analista y la introduccion de la pulsion de muerte. Freud (1914a) a propésito de la
resistencia propone que

“el médico habia olvidado que nombrar la resistencia no puede producir su cese
inmediato. Es preciso dar tiempo al enfermo para enfrascarse en la resistencia, no
consabida por él; para reelaborarla, vencerla prosiguiendo le trabajo en desafio a
ella y obedeciendo a la regla analitica fundamental” (p.157).

Seré esta forma de trabajo clinico la que para Freud (1914a) tendra los mayores efectos
sobre el paciente, y distanciara al psicoanalisis de cualquier tratamiento sugestivo,
introduciendo ademas un cambio importante en la técnica psicoanalitica. Lacan, habria
dicho sobre Recordar, repetir, reelaborar, que lamentablemente es un texto que se ha
comprendido demasiado rapido y no se han apreciado del todo sus alcances (Verhaeghe,
1999).

Otro texto de Freud que permite entender como la pulsién de muerte fue tomando
lugar en su pensamiento es Lo ominoso [Das Unheimlich]. Este cual resulta
particularmente relevante, pues constituye uno de los textos con los que Ranciére (2005)
elabora su argumentacion sobre Freud. En el apartado Las correcciones de Freud, se dice
gue éste termina interpretando la accion de personajes como Norbert Hanold de Jensen,
Rebeca West de Ibsen o el estudiante Nathaniel de Hoffman como si fueran datos
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patologicos de personas reales. Este Ultimo sera particularmente importante, pues para
Ranciére (2005) la mayor manifestacion de aquella vuelta al régimen representativo de las
artes, esta dada por una nota al pie ubicada en Lo ominoso. Nos dice “El ejemplo extremo
es dado por una nota en Lo ominoso sobre ElI hombre de la arena en la que Freud aporta
pruebas de que el optico Coppola y el abogado Coppelius son una misma persona, en
este caso el padre castrador” (p.70). Asi, lo que habria que buscar siempre detras de la
libre fantasia del escritor es la l6gica de la fantasia freudiana y la angustia primera que alli
se disfraza, a saber, la angustia de castracion. En el caso de El hombre de la arena seria
padecida por el estudiante Nathaniel, subrogado del propio Hoffmann. Es mas, éste seria
una expresion de como Freud, en su relacion a las obras de arte buscaria “desligar al
psicoandlisis de la filosofia que la logica del inconsciente estético le presta
espontaneamente, aflojar el lazo “nihilista” entre arte, sintoma y civilizacién” (Ranciére,
2005, p. 11). Y agrega una frase que es preciso citar en tanto se relaciona directamente
con el tema de éste capitulo, pues se nos dice que “En sintesis, la racionalidad de la
historia contada por el escritor (para Freud)'’ no debe identificarse con la intriga de la
pulsién de muerte, teoria que Freud comenzaba a elaborar por entonces” (p.11). De esta
manera, la correccion freudiana devuelve la obra de arte a la intriga aristotélica, y al
nihilismo de la palabra sorda le opondria las reglas del régimen representativo de las
artes. Punto que, precisamente, viene a cancelar una buena posibilidad de dialogo entre
psicoandlisis y estética.

Una primera cuestion a decir sobre Lo ominoso, es que si bien fue publicado en el
afno 1919, muy cercano a Mas alla del principio del placer, ya habia comenzado a
escribirse al menos en 1912 (Strachey, 1976b), es decir, mas cercano al periodo que
Verhaeghe (1999) define como “el de las grande exposiciones” o del “gran sabedor”.
Freud (1919) abre el texto definiendo ampliamente lo ominoso como “aquella variedad de
lo terrorifico que se remonta a lo consabido de antiguo, a lo familiar desde hace largo
tiempo” (p.220). Sera también aquello donde uno no logra orientarse, o -siguiendo a
Schelling- “todo lo que estando destinado a permanecer en secreto, en lo oculto, ha salido
a la luz” (Freud, 1919, p.225). Luego de una serie de consideraciones etimoldgicas sobre

las palabras Heimlich/Unheimlich, Freud se arroja al andlisis de El hombre de la arena.

Resulta sumamente interesante adentrarnos en la valoracion que Freud (1919) le

da a la mufieca Olimpia, pues en la misma nota al pie en la que Ranciéere (2005) se basa

17 ; .
El paréntesis es nuestro
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para clausurar toda relectura del texto freudiano, Olimpia aparece no sélo como el objeto
prohibido por el cual ha de consumarse la castracion. Sino que también, aparece como
una imagen narcisista del propio Nathaniel que recuerda la actitud femenina hacia su
padre en la primer infancia (Freud, 1919), y que nos permite interrogarnos por otra lectura
posible para esta escena. La aparicion de los ojos de Olimpia desorienta al estudiante y
Freud interpreta que son los ojos del propio Nathaniel los que ensangrentados le son
arrojados al pecho. Llama la atencion el especial cuidado que se pone a la cuestion de
los ojos®. De hecho, es muy particular la analogia ojo=genital que Freud (1919)
establece, sobre todo si se considera que en la vasta recopilacion semantica de
Heimlich/Unheimlich una de las formas de uso de la palabra Heimlich —.como aquello que
debe permanecer oculto- hace alusion a las partes Heimlich, o sea intimas, pudendas. El
cuento mismo de Hoffmann sefiala como el hombre de la arena castiga a los nifios
echandoles arena en los 0jos. Creo que esto no es una mera equivalencia. Mas bien, si
nos detenemos un momento, nos permitiria anticipar la segunda teoria de la angustia, en
la que Freud (1926) nos dird que ésta “no es producida como algo nuevo a raiz de la
represion, sino que es reproducida como estado afectivo siguiendo una imagen mnémica
preexistente” (p.89). Y agrega que “los propios estados afectivos estan incorporados en la
vida animica como unas sedimentaciones antiquisimas de vivencias traumaticas y, en
situaciones parecidas, despiertan como simbolos mnémicos” (p.89). La importancia de
esto, es que la amenaza de castracion no serd el paradigma de la angustia, sino que sera
la angustia y las vivencias traumaticas anteriores, las que permitiran llegar a ese punto.
Es decir, la angustia de castracion tomaria su modelo de vivencias mas primitivas.
Creemos que por ello, nos esta permitido inferir —e incluso construir- siguiendo el modelo
de Inhibicion, sintoma y angustia, que la relacion entre la castracion del genital y la
pérdida de los ojos que Freud (1919) trabaja a propoésito de EI hombre de la arena, hace
referencia a formas de angustia que terminaron subrogandose a la amenaza de
castracion'®, pero que en ninglin caso esta amenaza seria la que dio origen a la vivencia
angustiosa. Basta con recordar la referencia de Freud (1926), a la angustia de
desvalimiento —y que revisamos mas arriba en la elaboracion sobre el lugar del

18 . . . " . . .

Es cierto, lo hace para poder establecer la equivalencia entre la pérdida de los ojos y la del miembro genital,
pero me parece que esto no es sino “comprender muyrapido el texto”, tal como Lacan lo sefialé respecto de
Recordar, repetir, reelaborar (Verhaeghe, 1999).

19 . - S . .

Es cierto que Freud no explicita en Inhibicién, sintoma y angustia que perder los 0jos sea un antecedente a
la angustia de castracion. Pero ¢No es sino por este camino que ha de poder entenderse esta equivalencia?
De todas formas, el prop6sito aca no es hacer una hemenéutica del texto freudiano, sino que con los mismos
materiales que el corpus freudiano nos ofrece, releer su texto.
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nebenmensch en la constitucion del sujeto deseante- o al trauma del nacimiento trabajado
por Otto Rank.

Esta escena, profundamente Unheimlich, es clave para complejizar el juicio de
Ranciére (2005). Pues si consideramos que los ojos de Olimpia dan cuenta de una
experiencia angustiosa, producto de aquellas antiquisimas vivencias traumaticas de las
gue habla Freud (1926), no es indiferente desprender que con la aparicion de Olimpia,
algo en el orden de lo traumatico y del exceso se le revela al estudiante Nathaniel, y lo
lleva a un delirium, un episodio de locura. Verhaeghe (1999), por su parte, nos sefiala que
lo ominoso aparece en el momento en que se rompe la fantasia y lo imaginario deja de
cumplir su funcién defensiva, emergiendo asi lo Real traumético, que amenaza al sujeto
con tomarlo como un objeto pasivo. La clave que permite entender esto en la escena de
Olimpia, es lo que Freud llama “la actitud femenina” del joven Nathaniel. Lo femenino en
Freud tiene una vertiente que va hacia el complejo de castracion y al complejo de Edipo
negativo—y que es la mas claramente articulada en el texto de 1919-, pero también esta
aquella que apunta a lo méas originario y que se expuso mas arriba. Aquella actitud
femenina que remite a la pasividad con la que Freud trat6 en el periodo anterior a 1900, a
aquel ndcleo traumatico que da lugar a la neurosis y que Verhaeghe (1999) articula
espléndidamente con el concepto de goce del Otro. La teoria del trauma en Freud,
comenzaba a tomar una nueva significacion, marcando asi el pasaje al discurso del
analista (Verhaeghe, 1999), o a lo que Ranciére (2005) llamo escuetamente “un freudismo
mas radical’.

Freud (1919), por lo demas, liga buena parte de la experiencia de lo ominoso al
“imperio de una compulsion de repeticion que probablemente depende, a su vez, de la
naturaleza mas intima de las pulsiones” (p.238). Ademas éste posee suficiente poder para
doblegar al principio del placer. Es esta compulsion a la repeticion lo que le conferira el
caracter demoniaco a ciertos aspectos de la vida animica. Para Verhaeghe (1999), este
gesto tendra una importancia capital, pues lo que esta diciéndose aqui, es que lo ominoso
esta relacionado con algo mas originario que el principio del placer, a un goce diferente
del goce falico y mas alla del significante —si se quiere en términos lacanianos. Aparte de
la variacion conceptual entre el psicoanalisis freudiano y su version lacaniana, lo
sustancial aca es que la interpretacion de Freud de un pasaje del cuento de Hoffmann nos
permite una segunda lectura, diferente a aquella que resulta mas evidente y que Ranciére

(2005) parece “comprender demasiado rapidamente” en el texto freudiano. Podriamos
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decir incluso, que fue la importancia de un detalle —la escena de los ojos de Olimpia y la
“actitud femenina” de Nathaniel- la que nos permiti6 mostrar el campo de lo traumético, de
lo mortifero y de la compulsion a la repeticion en la interpretacion freudiana de la obra de
E.T.A. Hoffman. Campo, que en parte, indagamos a propésito de La interpretacion de los
suefios y Das ding. De esta forma, ahora se nos vuelve inevitable poder ligar aquello que
hacia referencia a la constitucion del aparato psiquico con la compulsion al a repeticion, la
reaparicion del trauma en la obra freudiana y la pulsion de muerte.

3.2 La pulsién de muerte y Das ding.
El propésito de este apartado es poder articular lo anteriormente dicho sobre la

constitucion tépica del inconsciente y del deseo, con los planteamientos sobre la pulsién
de muerte. Creo que no es ocioso considerar esta cuestion por dos cosas: por un lado nos
permite reincorporar aquello que ya hemos trabajado en el capitulo anterior, y por el otro,
nos permite intuir la importancia que Verhaeghe (1999) le da a la reconsideracion del
trauma en Freud. Para comenzar este camino, creo importante considerar las vicisitudes
gue el concepto de pulsion ha atravesado desde su “aparicion sistematica oficial” en 1905.
El propésito, es mostrar que algunos elementos de lo que sera la pulsion de muerte ya
estaban presentes en la teoria pulsional desde antes de 1920 y que ésta no es un “conejo
sacado del sombrero” de las neurosis traumaticas y del golpe que la Gran guerra le habria
asestado a la vision optimista del psicoanalisis y a su “simple oposicion entre principio de
placer y principio de realidad” (Ranciére, 2005, p.95). Luego se procedera a la articulacion
entre Mas alla del principio del placer y el Entwurf.

Freud (1905) abre el primer ensayo®, estableciendo que el hecho de que existan
necesidades sexuales en el hombre, permite suponer la existencia de una pulsion sexual.
Luego de un analisis sobre las diferentes “desviaciones” respecto al objeto y la meta,
Freud (1905) concluye que “la experiencia recogida con los casos considerados
anormales nos ensefia que entre la pulsion sexual y objeto sexual no hay sino una
soldadura, que corriamos el riesgo de no ver a causa de la regular correspondencia del
cuadro normal” (p.134). Asi, la pulsion sexual conserva un caracter completamente
plastico y podré satisfacerse con casi cualquier objeto, siendo éste uno de los aportes
mas consabidos de la teoria freudiana. Ahora bien, otra propuesta freudiana sobre la
pulsién —probablemente igual de consabida que la anterior- es que “el quehacer sexual se
apuntala primero en una de las funciones gue sirven a la conservacion de la vida y sélo

20 .
Las aberraciones sexuales
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mas tarde se independiza de ella” (Freud, 1905, p.165). Si bien aquella frase, Freud la
introdujo en una de las tantas reediciones del texto, esta idea esta constantemente puesta
en juego en el escrito original. Asi se desprende, la importancia del autoerotismo, en tanto
permite establecer que hay una satisfaccion en el orden sexual qgue se consuma en el
propio cuerpo y que se independiza de las necesidades biologicas. El paradigma de ello
esta dado por el chupeteo, cuya satisfaccion viene en la repeticion ritmica del acto. Asi,
los labios del infante se consagran como una zona erogena (Freud, 1905).

Desde esta época, podemos entender que la libido en Freud se desgaja de las
satisfacciones conservativas, al menos en grueso modo. Pero por sobre todo, lo que se
pone en juego en ellas —y que no es del todo evidente en este momento de la obra
freudiana- es que, en Ultima instancia, sera el nebenmensch -aquel que brinda el auxilio
ajeno al infans- el que ird modelando la plasticidad de la pulsién. Es la relacion con é€l, la
gue ordenara la distribucion libidinal por los diferentes agujeros del cuerpo y constituira, a
su vez, la meta de la pulsion sexual, a saber,

“(re)* producir la satisfaccion mediante la estimulacion apropiada de la zona
erégena (...), la necesidad de repetir la satisfaccion se trasluce por dos cosas: un
peculiar sentimiento de tension, que posee mas bien el caracter de displacer, y
una sensacion de estimulo o de picazén condicionada centralmente y proyectada a
la zona erdgena periférica” (Freud, 1905, p.167).

Lo que tenemos aqui, es una reconsideracion de la Befriedigungserlebnis, que revisamos
en el capitulo anterior, y a la que ahora se le agrega la problematica pulsional.

Freud (1915), 10 afios mas tarde, profundiza notablemente en su comprension
sobre las pulsiones, logrando escribir un texto que forma parte importante de sus escritos
metapsicologicos. En él, logran anticiparse cuestiones atractivisimas, como la desmezcla
pulsional o las elaboraciones respecto de los influjos del exterior y la vida pulsional, de los
cuales nos ocuparemos mas adelante. Me gustaria sefialar algunos puntos que nos
serviran de infraestructura para la posterior articulacion entre pulsion de muerte y Das
ding. El primer elemento que debemos tomar, es a la pulsién como una fuerza constante,
pues es lo que permite diferenciar a la pulsibn como estimulo interno, de los estimulos
externos. Los embates pulsionales venidos desde el interior del organismo y que por su
fuerza constante no permiten posibilidad de huida alguna, en contraste con la huida

21 ; .
El paréntesis es nuestro
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posible frente a los estimulos externos, permiten una forma de orientacion primigenia en
el ser vivo, a saber, el adentro y el afuera (Freud, 1915)**. Por otra parte, al comienzo del
texto Freud introduce -en la medida que la pulsion sexual aspira a la satisfaccion de una
descarga- que el aparato animico presenta una tendencia a rebajar al minimo posible sus
estimulos dando cuenta de la nocion de principio de constancia y que tiene por
antecedente el principio de inercia neuronal del Entwurf  (Freud, 1895c), cuyo
consecuente serd el principio de Nirvana en Mas alla del principio del placer como una
tendencia propia de la pulsion de muerte (Freud, 1920). Ahora bien, en la medida que las
pulsiones no admiten una huida, fuerzan al aparato animico a buscar la descarga
mediante un trabajo y lo “obligan a renunciar a su propodsito ideal de mantener alejados
los estimulos” (Freud, 1915, p.116). Asi, en la medida que las pulsiones esfuerzan al
aparato animico al trabajo, Freud (1915) hace una proposicion llena de implicancias:

‘las pulsiones y no los estimulos exteriores, son los genuinos motores de los
progresos que han llevado al sistema nervioso (...) a su actual nivel de desarrollo.
Desde luego nada nos impide esta conjetura: las pulsiones mismas, al menos en
parte, son decantaciones de la accién de estimulos exteriores que en el curso de
la filogénesis influyeron sobre la sustancia vivia modificandola” (p.116)

Esta afirmacion, —particularmente aquella sobre la decantacion de los estimulos
exteriores- nos empuja necesariamente a Mas alla del principio del placer, puesto que es
ella la que nos permitird pensar cémo la pulsién de muerte se inmiscuye en la constitucion
del aparato animico, y hacer la articulacién con lo que ya hemos tratado en el capitulo
anterior. Sin duda, hemos dejado atras un montén de elementos sobre la pulsion que ya
en estos textos permiten pensar lo que se desarroll6 en 1920, pero esperamos retomar

algunos de ellos en lo que sigue.

Una de las cuestiones que constituye una causa desencadenante para la
introduccion de la pulsion de muerte a la doctrina de las pulsiones, es la neurosis
traumatica como cuadro psicopatolégico, y particularmente la manifestacion del suefio
traumatico, de la cual nos ocuparemos en el siguiente apartado. Freud (1920) dice que
este cuadro “se aproxima al de la histeria por presentar abundancia de sintomas motores
similares; pero lo sobrepasa, por lo regular, en sus muy acusados indicios de

padecimiento subjetivo” (p.12). Ademas, el empobrecimiento subjetivo en la neurosis

22 . . . . w .
Esto cobrara especial relevancia cuando serevise el lamado “mito de la sustancia viva” con el que Freud
trabaja en Mas alla del principio del placer.
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traumatica resultaria considerablemente mayor que en la histeria, por lo que Freud (1920)
propone gue es necesario admitir una restriccion considerable al principio de placer a
proposito de “la reaccion animica frente al peligro exterior (pues)?® puede brindar nuevo
material y nuevos planteos con relacién al problema que nos ocupa”’ (p.11). Otras
manifestaciones, ademas del suefio traumatico permiten suponer expresiones animicas
gue no van en la linea del principio del placer. El juego infantil que Freud llama Fort-da, y
gue describe a proposito de su pequefio nieto, da cuenta de cdmo los nifios experimentan
y procuran repetir vivencias que en ningun caso podrian serles placenteras. En este caso,
el pequefio Ernst, arrojando el objeto junto a la palabra Fort (0-0-0-0) repetia la vivencia
de abandono y en algunas oportunidades, cuando su juguete se encontraba amarrado a
un piolin que le permitia traerlo de vuelta, reencontraba su juguete con la palabra Da,
acompafiada de una expresion jubilosa en su rostro. Sin embargo, la primera parte del
juego era repetida innumerables veces mas (Freud, 1920). Ademas, es importante
considerar que entre estas manifestaciones de la vida animica que parecen contradecir
los postulados del principio del placer, se incluird vida misma del neurético. Freud (1920)
dira que “la pérdida de amor y el fracaso dejaron como secuela un dafio permanente en el
sentimiento de si, en calidad de cicatriz narcisista, que (...) es el mas poderoso aporte al
sentimiento de inferioridad de los neuréticos” (p.20). El desaire, la herida narcisista con la
gue se pone término a la vida sexual infantil, y con la cual se da inicio al periodo de
latencia, da cuenta de una indesmentible vivencia de displacer, la cual el neurético intenta
vivir una y otra vez, cuestion que se vuelve manifiesta en la cura misma. Conjuntamente,
Freud (1920) sefiala que los neurdticos se afanan por interrumpir la cura incompleta,
procuran hacerse desaires, fuerzan al médico a dirigirles palabras duras, compelidos a
llevar a cabo, una vez mas, aquella impresion penosa de la infancia. Si bien, éstas eran
pulsiones que se intentaban procurar una satisfaccién, terminaron en una experiencia
completamente displacentera. A pesar de ello, el neurético procura repetirlas, “una
compulsion fuerza a ello” (p.21). No hay dudas de que esto le trajo a Freud por
consecuencia releer su teoria tal como la habia formulado hasta ese momento, por lo que
la frase de Verhaeghe (1999) que sefala que “Freud demostré poseer una cualidad muy
rara: la honestidad cientifica” cobra pleno sentido a la luz de estas consideraciones.

Para Freud, la compulsion a la repeticion supone una tendencia pulsional mas

originaria que el propio principio de placer, y ello lleva a formular la existencia de un

23 ; .
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segundo grupo de pulsiones: las pulsiones de muerte. Resulta muy elocuente que para
pensar estos procesos, Freud (1920) haya traido en diferentes escenas que se sitian en
el nivel originario de sustancias o vesiculas microscépicas. Por ejemplo, tomemos el
breve apdlogo sobre la vesicula indiferenciada —que estaba de alguna forma en Pulsién y
destinos de pulsién, tal como lo revisamos mas arriba-, a la cual, los constantes embates
de estimulos externos la llevaron a la formacion de una corteza y de una proteccion
antiestimulo. Esta barrera antiestimulo “hace que (...) las energias del mundo exterior
puedan propagarse solo con una fraccion de la intensidad a los estratos contiguos (...) Y
estos, escudados tras la proteccion antiestimulo, pueden dedicarse a recibir volimenes
de estimulo filtrados” (p.27). Asi, el aparato animico procesa “sélo cantidades muy
pequenas del estimulo externa: toman soélo pizquitas del mundo exterior” (Freud, 1920,
p.28). Esto mismo, representado por el apdlogo de este microorganismo, fue tratado por
Freud (1895c) 25 afios antes, en el Entwurf. Alli, sefiala que los estimulos externos son
procesados por el aparato discretamente, a pesar de que el influjo del mundo exterior es
constante. Las neuronas w, reciben esta energia Q proveniente del mundo exterior, no sin
haber sido anteriormente procesada por las neuronas ®, y luego por las neuronas del
sistema Y. De este modo, la energia Q, proveniente del exterior, llega a las neuronas w, y
éstas “casi exentas de cantidad producen sensaciones conscientes de cualidades” (Freud,
1895, p.355). Este mismo problema, fue trabajado por Freud (1896b) en la connotada
Carta 52., donde se ocupa de cémo, en el camino a la consciencia se suceden
transcripciones y retranscripciones al interior del aparato neuronal. En este proceso,
Freud decia a Fliess que “Cada reescritura posterior inhibe a la anterior y desvia de ella el
proceso excitatorio” (p.276).

A proposito del trauma, es que Freud (1920) retoma estas cuestiones y sefiala
entonces que la vivencia traumatica se caracterizara por una cantidad de excitacion
suficientemente grande como para romper aquella barrera antiestimulo que selecciona un
poco de la realidad, provocando asi, una enorme perturbacion en la economia del aparato
psiquico, y aboliendo el principio del placer. La tarea del aparato entonces, sera la de
“‘dominar el estimulo, ligar psiquicamente los volumenes de estimulo que penetraron
violentamente a fin de conducirlos, después, a su tramitacion (p.29). Vuelve a aparecer
entonces un problema del cual Freud (1895c) ya se habia ocupado 25 afios antes, a
saber el del domefiamiento del dolor. En la tercera secciéon del Entwurf, se apelara a la
importancia del yo y su funcién de ligazén para el domefiamiento de las cantidades que

irrumpen y que procuran la repeticién de recuerdos displacenteros la posibilidad de que se
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desprenda un displacer minimo del recuerdo doloroso, queda supeditado a la facilitacion
[bahnung] que el yo pueda procurarse. Esto no deja de ser sorprendente si consideramos
gue buena parte de la problemética en que se concentré Freud, posterior a este escrito,
(1920, 1923, 1924) fue la neutralizacion de la pulsion de muerte, mediante su
subyugacion a Eros. Si volvemos a 1920, lo que tenemos en el caso de la neurosis
traumatica, es la inundacion del aparato psiquico con estimulacion externa y que deja al
interior de éste un estado de energia en libre fluir. Su trabajo sera transportar la energia
libre hasta el estado quiescente o ligado. De este modo, los suefios asociados a las
neurosis traumaticas “contribuyen a otra tarea que debe resolverse antes de que el
principio de placer pueda iniciar su imperio. Estos suefios buscan recuperar el dominio
sobre el estimulo por medio de un desarrollo de angustia cuya omision causo la neurosis
traumatica” (Freud, 1920, p.31). Asi, el suefo repetitivo da cuenta de una tendencia mas
originaria que el principio del placer.

Las pulsiones corresponderian al tipo de energia no ligado, y serd sélo la
posibilidad de su ligazén la que permitird instalar el imperio irrestricto del principio del
placer (Freud, 1920). En caso contrario habra una exigencia del aparato animico de una
identidad de impresién, muy caracteristica de los juegos infantiles tales como los que
Freud relata al comienzo de Més alla del principio del placer y que hemos revisado mas
arriba. Todas estas elucidaciones le permiten a Freud (1920) concluir el caracter universal
de las pulsiones, a saber, que “una pulsién seria entonces un esfuerzo, inherente a lo
orgénico vivo, de reproducir un estado anterior que lo vivo debio resignar bajo el influjo de
fuerzas perturbadoras externas” (p.36). Esta idea tiene profundas implicancias, pues es
una importante grilla de lectura para lo que hemos desarrollado, tanto en el capitulo
anterior, como en este apartado, a proposito de la repeticibn de una vivencia de
satisfaccion. De alli surge la pregunta ¢(Como conciliar esto con la idea de que las
pulsiones son el genuino motor del desarrollo del sistema nervioso, enunciada mas
arriba? Si esta nueva tesis es llevada al extremo, Freud (1920) dice que nos vemos en la
obligacién de aceptar que los éxitos del desarrollo organico son producto de los influjos
del medio externo, pues dada esta naturaleza pulsional, el ser vivo no querria cambiar y la
impresion de progreso no sera sino un engafio del afan repetitivo de las pulsiones. Asi,
llevando el argumento hasta el final, se concluye que en ultima instancia “la meta de toda
vida es la muerte; y, retrospectivamente: lo inanimado estuvo ahi antes que lo vivo” (p.38).
Estamos ahora en un punto crucial para esta memora, por dos razones: primero, porque

es justo aqui donde podemos articular la dicho en Més alla del principio del placer, con las
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ideas del Entwurf. Segundo, porque nos encontramos con la contradiccion misma de la
doble escena de la palabra muda, al interior de la teoria freudiana. El primer punto sera
desarrollado inmediatamente, el segundo se tomara en el apartado siguiente a proposito
del suefio trauméticoy lo traumatico del suefio.

Hay un breve apdlogo en Més alla del principio del placer que, nos parece,
contiene una gran parte de los aspectos que fueron trabajados en el capitulo anterior.
Freud (1920) imagina una sustancia viva, tan primordial como los tiempos en los que ella
habria vivido.

“Durante largo tiempo, quiza, la sustancia viva fue recreada siempre de nuevo y
murié con facilidad cada vez, hasta que decisivos influjos externos se alteraron de
tal modo que forzaron a la sustancia aun sobreviviente a desviarse mas y mas
respecto de su camino vital originario, y a dar unos rodeos mas y mas
complicados, antes de alcanzar la meta de la muerte” (p.38).

Este punto es crucial, porque en él Freud nos habla de una fuerza exterior originaria e
indiscernible que pone en marcha nada mas y nada menos que la vida. El camino
inmediato hacia la muerte es complejizado por este influjo exterior del todo extranjero y
gue sobrepasa con creces a la microscépica sustancia viva. Al decir esto, estamos a un
paso de articular este relato con aquello que se pone en marcha con la
Befriedigungserlebnis. En la experiencia del infans con el nebenmensch, queda ese
conjunto de huellas que habla de una experiencia completamente inasimilable para éste.
Aquello que le resultara siempre ajeno y que sin embargo, siempre acompafara al sujeto
en su busqueda de placer. Es lo que vimos anteriormente como aquella neurona a que
permanece constante y cuyo predicado variara, lo que no deja de ser interesante, pues lo
gue nos ensefia Freud (1895c) con esto, es que a partir de este encuentro primordial con
el nebenmensch —o del influjo que el exterior realiza sobre la sustancia viva- se pone en
marcha la busqueda por una nueva satisfaccion. La desemejanza entre la investidura-
deseo de un recuerdo y una investidura-percepcion semejante, pondra en marcha el
juzgar del infans en busqueda de la satisfaccion perdida (Freud, 1895c). La huella de
satisfaccion, proporcionada en el encuentro con el nebenmensch, ordenara la descarga
del infans y le ira modelando las formas de satisfaccién, que es precisamente lo que
Freud (1905) trabaja en sus Tres ensayos de teoria sexual y que revisamos més arriba.
Lacan (1986), quien sigue al pie de la letra a Freud en este punto, nos dice que “es
alrededor de Das ding que pivotea todo el progreso adaptativo, tan particular en el
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hombre, en tanto que el proceso simbdlico se muestra inextricablemente tramado en este
punto” (p.72). Afirmacion del todo freudiana, en la medida que el mismo Freud (1895c)
entendia que en este encuentro con el nebenmensch, se ponia en marcha la introduccion
del infans al lenguaje. Asi, de lo que nos habla el pequefio ap6logo de la sustancia viva,
es de un proceso que en el sujeto es sumamente complejo y que, nuevamente, fue
revisado por Freud 25 afios antes. Bajo esta grilla entonces, y si introducimos a este
proceso las elucidaciones freudianas sobre la pulsion de muerte, lo que nos queda es que
las pulsiones de autoconservacion, en tanto pulsiones parciales, estan “destinadas a
asegurar el camino hacia la muerte peculiar del organismo y a alejar otras posibilidades
de regreso a lo inorganico que no sean las inmanentes” (Freud, 1920, p.39). Dicho de otra
manera, “el organismo solo quiere morir a su manera” (p.39) y las pulsiones de
autoconservacion, guardianes de la vida, fueron en un momento primordial alabarderos de
la muerte.

La evolucién del ser humano hasta este momento, sefiala Freud (1920), seria
producto de la represioén que obliga a recorrer caminos diferentes para conseguir aquella
primera satisfaccion. “El camino hacia atras, hacia la satisfaccion plena, en general es
obstruido por las resistencias en virtud de la cuales las represiones se mantienen en pie; y
entonces no queda mas que avanzar por la otra direccion del desarrollo” (Freud, 1920,
p.42). Esto es particularmente relevante en la articulacion con Das ding, puesto que como
bien sabemos, aquello que estda en lo reprimido corresponde a aspiraciones de
satisfaccion sexual de carécter incestuoso. Lacan (1986) nos dice que la ley del incesto se
sitia como tal, al nivel inconsciente, en la relacion con Das ding. La instauracion del
principio del placer, marca la busqueda del hombre por aquello que quiere reencontrar,
pero que no debe conseguir. Es, a su vez, el reencuentro freudiano que el sujeto
establece en cada hallazgo de objeto.

Una vez que hemos tomado la pulsion de muerte, y hemos tendido algunos
puentes con lo que Freud (1895c), nos sefiala en el Entwurf, estamos en condiciones de
retomar al suefio para nuestros propdsitos de didlogo entre psicoanalisis y estética. Sin
embargo, esta vez tomaremos la version del suefio que orientd a Freud en al teorizacion
de la pulsion de muerte, a saber, el suefio repetitivo de las neurosis traumaticas.

3.3 El suefio traumético y lo traumético del suefio
Si en el apartado anterior hemos considerado la introduccion de la pulsion de

muerte en la teoria freudiana, el propdsito de este capitulo es retomar lo que una
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investigadora, Isis Castafieda (2016), ha trabajado sobre la neurosis traumatica, el suefio
repetitivo y la contradiccion entre las dos pulsiones, a saber, las pulsiones de vida y las
pulsiones de muerte. Para de esta forma, hacer una lectura desde los conceptos teoricos
gue propone Ranciére (1997, 2000, 2004, 2005).

Por ello es pertinente aclarar algunas cosas previas que pudieron haber quedado
abiertas en el apartado anterior, pero que a la vez nos serviran de infraestructura para
este apartado. Freud (1920), luego de introducir la hipétesis de la pulsiébn de muerte se
avoca a diferentes estudios biolégicos, en pos de echar luces sobre tan oscuro y
enigmatico problema. De alli, se encumbran algunas elucidaciones fundamentales para lo
gue sera la nueva teoria pulsional freudiana. Por ejemplo, la analogia entre la division
somal/plasma germinal que se rescata” de Weismann y la propuesta de las pulsiones de
vida y muerte freudiana. O, la analogia que Freud (1920) rescata de Ewald Hering ligando
los procesos anabolicos (ligar) a la tendencia de la pulsion de vida y los procesos
catabdlicos (desligar) a la pulsion de muerte. A proposito de esto ultimo, el mismo Freud
reconoce haberse topado con la filosofia de Schopenhauer quien expresa que “la muerte
es el “genuino resultado” y, en esa medida, el fin de la vida, mientras que la pulsién sexual
es la encarnaciéon de la voluntad de vivir’ (p.49). Asi, las pulsiones de vida, o las
tendencias anabdlicas propias de todo organismo, contribuyen a la neutralizacion de las
pulsiones de muerte, retardando el camino hacia aquel destino desconocido y ominoso.
En la vida animica, la tendencia de ambas pulsiones se manifestaria en amor y odio, o en
ternura y agresion. Si se quiere, el amor seria parte de los procesos anabdlicos y el odio,
parte de los procesos catabolicos®. El sadismo, por ejemplo, implicaba un tema no menor
para Freud desde hace bastante tiempo. Esto ya era evidente en Tres ensayos de teoria
sexual (Freud, 1905), pero sélo después de Mas alla del principio del placer, el sadismo
pas6 a conformar una de las manifestaciones de la pulsién de muerte en la vida animica.
Al respecto, Freud (1923) dira sobre los elementos sadicos de la pulsién sexual que,
“estariamos frente a un ejemplo clasico de una mezcla pulsional al servicio de un fin; y en
el sadismo devenido autbnomo, como perversion, el modelo de una desmezcla, si bien no
llevado al extremo” (p.42).

La problemética de la mezcla y la desmezcla pulsional abrira un vasto campo de

innovaciones tedricas en la comprension de los fenébmenos clinicos. Muchas situaciones

24, . . . .

Acé cabe remarcar que el amor y el odio como expresiones del conflicto pulsional deben tomarse como tal,
es decir como expresiones y no como las pulsiones en si mismas. Mucho més cercano a la pulsion es la
tendenciaaligaro desligar, paralapulsién devida y de muerte respectivamente.
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descritas desde hace bastante tiempo, podran ser releidas bajo esta figura. Los reproches
del obsesivo (Freud, 1923), o el sadismo de “la instancia critica” para con el yo en el caso
de la melancolia (Freud, 1917a, 1923) darian cuenta de aquello. De hecho, a propoésito de
ésta ultima patologia, Freud (1923) sefiala que en ella lo que habria en “el supery6 es
como un cultivo puro de pulsién de muerte, que a menudo logra efectivamente empujar al
yo a la muerte, cuando el yo no consiguié defenderse antes de su tirano mediante el
vuelco a la mania” (p.54). Incluso, en El yo y el ello, Freud retoma un problema tedrico
tratado en Introduccion del narcisismo (Freud, 1914), a saber, la diferencia entre libido de
objeto y libido yoica, y agrega que la libido que se traspone desde el erotismo a la libido
narcisista, conlleva el riesgo de caer en manos de las pulsiones enemigas: las pulsiones
de muerte. Es decir, la teoria del narcisismo se vuelve a leer en El yo y el ello, bajo la
lente de la mezclay la desmezcla pulsional.

Con la referencia a las pulsiones de vida y muerte, hemos instalado el telon de
fondo delante del cual habra de desplegarse nuestra lectura sobre el suefio traumatico y
lo traumético del suefio. Freud (1920) insiste en la importancia del suefio para el estudio
de los procesos inconscientes y nos dice que ésta es la via méas confiable para
estudiarlos, de alli la importancia que tiene el suefio de la neurosis traumatica. Por otra
parte, el suefio tiene una importancia particular para nosotros, pues fue la formacion del
inconsciente que nos permitid primero, comenzar a cuestionar las ideas de Ranciere
(2005) sobre el lugar de Freud al interior del régimen estético de las artes, y segundo, en
la medida que pudimos introducir algunos elementos como el ombligo del suefio, nos
permitié situar al suefio —tal como se conceptualiza En la interpretacion de los suefios- y
su interpretacion freudiana, como una practica estética congruente con los principios
contradictorios del régimen al que debe su surgimiento. En este marco entonces, se
vuelve pertinente la pregunta ¢Qué lugar tiene el suefio traumatico en este didlogo entre
psicoanalisis y estética?

Castafieda (2016) ha trabajado la cuestion del suefio traumatico y su elaboracion
en la clinica, por lo que es del todo oportuno traer a colacion el resultado de sus
investigaciones en este momento de la investigacion. Hemos adelantado algo de la
probleméatica del suefio traumatico en el apartado anterior, a propésito de la compulsién a
la repeticion. Castafieda (2016), siguiendo a Diana Rabinovich, destaca que El mas alla
del principio del placer es un lugar donde le placer seria excesivo, llevandonos al campo

del goce. Alli, el principio del placer operaria como una frontera con el goce. Hemos visto
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la importancia que tiene para Freud (1895c, 1920, 1923, 1924) el domefiamiento de la
pulsion, y a partir de 1920, el de la pulsién de muerte en particular. Cabrera (2015) agrega
que el principio del placer sera una conquista de la cria humana en relaciéon a Otro. “Ella
abrird paso a la construcciéon historica del sujeto, puesto que permitira un registro
mnémico que, en su referencia a Otro, conformara una trama subjetiva” (Castarieda,
2016, p.67). Para Castafieda (2016) -quien en esto sigue a Cabrera (2015)- el suefio
traumatico corresponderia a un orden de repeticion donde lo mortifero toma un lugar
protagonico. Podriamos decir que la pulsion de muerte se sitia en un primer plano,
provocando el completo desanudamiento de aquella conquista que del principio del
placer, que el infans logra en su relacién al Otro®®. Resulta importante entonces hacer una
distincion entre las experiencias traumaticas que Freud nombra en Mas alla del principio
del placer. Particularmente, Castafieda (2016) destaca que “a diferencia de la experiencia
del “Fort-da”, en la neurosis traumatica al parecer falté el marco que pemite simbolizar la
experiencia’ (p.54). De esta forma, la diferencia de las experiencias radicaria en que el
otro mas que no estar presente, no da lugar para representar lo acontecido (Aceituno en
Castafieada, 2016).

Lo anterior, da lugar a la posibilidad de entender el suefio traumético no s6lo como
una manifestacion de lo puramente mortifero, —a pesar de que esto tome el lugar
principal- sino que ademas es un intento de ligar y de introducir el principio de placer en
aquella parte que ha quedado no ha podido ser simbolizada (Castafieda, 2016). Asi, éste
no seria s6lo una operacion de destruccion, sino que también es un trabajo en vias de ser
elaborado, y si se me permite adelantar algo de lo que trataremos méas adelante, es un

suefio en vias de arquitecturarse. Este seria un aparato de simbolizacion, en el que el

>*podemos agregar aqui, que Freud (1924) en El problema econémico del masoquismo, marca la distincion
entre el principio de Nirvana y el principio de placer, y nos pemite ponernos en la linea que propone
Castafieda (2016). Alli, se dice que el principio de placer fue muy rapidamente identificado con el principio de
Nirvana, para introducir asi, la idea de que ambas tendencias del aparato animico no coinciden
completamente. “De ser idénticos, todo displacer deberia coincidir con una elevacion, y todo placer con una
disminucion, de la tension e estimulo presente en lo animico” (Freud, 1924, p. 166). Asi, Freud reconoce que
puede haber tensiones placenteras y descargas displacenteras, lo que sin duda viene a complejizar la manera
en que habia conceptualizado anteriormente los dos principios del acaecer psiquico, a saber, principio de
placer y principio de realidad (Freud, 1900a, 1900b, 1911). Aqui, el principio de Nirvana estaria al completo
servicio de las pulsiones de muerte, procurando llevar al aparato psiquico a la descarga completa de sus
excitaciones, reconduciéndolo asi a lo inorganico. Sin embargo, éste “subdito de la pulsién de muerte, ha
experimentado en el ser vivo una modificacién por lo cual devino principio de placer; y en lo sucesivo
tendriamos que evitar considerar a esos dos principios como uno solo” (Freud, 1924, p.166). Esta
moadificacion del principio de Nirvana, dice Freud, que no puede sersino a causa de la irrupcion de la pulsién e
vida y la libido. Nosotros podemos agregar, que no puede sino ser causa del Nebenmensch y el auxilio ajeno
que presta a la cria. Asi, en El problema econémico del masoquismo, Freud logra presentar definir una serie
de tres principios del acaecer psiquico: el ya dicho principio de Nirvana, el principio de placer y el principio de
realidad. Subrogados de la pulsién de muerte, de la pulsién de vida y del mundo exterior respectivamente.
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lugar del otro es fundamental (Castafieda, 2016). También puede formularse que el suefio
traumatico es un suefio que en el camino a conformarse como tal, resulta incompleto,
pero siempre demanda algo a hacer con él. Si nos detenemos brevemente, no sera dificil
darse cuenta que la pregunta que instala el suefio traumatico, la accién que demanda a
hacer, es el domefiamiento de la pulsion. Esa pregunta que fue permanente para Freud
(1895c, 1905, 1911, 1920, 1923, 1924).

Ahora bien, la importancia de poder tomar aquellas vivencias traumaticas que
pudieron ser inscritas al interior del aparato animico, o si se quiere, subyugadas al
principio del placer, toma vital importancia en el trabajo con el suefio traumatico, pues lo
gue se buscaria, en dltima instancia es poder hacer un movimiento analogo a lo que el
infans hizo con eventos traumaticos, como la partida de la madre. Esas vivencias, o el
mismo encuentro del infans con el nebenmensch que hemos revisado a propésito Das
ding toman aquel caracter traumatico, de un exceso de realidad, que el aparato animico
debe comenzar a ligar. Para Verhaeghe (1999) por ejemplo, el pasaje de Freud a la
posicion del analista esta marcado por una serie de elementos que se agregaron a la
teoria psicoanalitica, y que a su vez permitieron construir el camino hacia la pulsion de
muerte. Algunos de ellos los hemos revisado mas arriba, pero hay otro de vital
importancia que apenas hemos rozado: los fenOmenos originarios. Y en este caso, las
fantasias originarias particularmente, toman un lugar protagonico. Estas, dice Verhaeghe
(1999), “intentan una otra vez construir algo en un punto donde falla lo simbdlico, de
significar algo para lo cual faltan originalmente significantes” (p.221). Esta experiencia de
lo real que lo imaginario recubre, es el significante del Otro barrado, S(A/) con el que
Lacan sistematiza algo que ya habia sido estudiado por Freud, por ejemplo, en las teorias
sexuales infantiles (Verhaeghe, 1999). Frente a este significante particular, es que se
opone el S1 como una forma de ordenar aquello informe de lo Real traumatico, dando
lugar al universo simboalico. De todas maneras, de lo que dan cuenta las teorias sexuales
infantiles y las fantasias originarias en Freud —asi como el S(A/) lacaniano- es de un
encuentro irrepresentable con lo Real y que demanda tramitacion, o también podriamos
decir, una reelaboracion. Para Castafieda (2016) “el trauma tendra un estatuto fundante
en relacion al sujeto, pues no hay acceso a la alteridad si no es a través del vinculo con
otro y en los limites que éste instala” (p.50), lo que vuelve particularmente importante los
anteriores desarrollos sobre Das ding, el complejo del nebenmensch y la articulacion de
esto con la introduccion de la pulsion de muerte. Esperamos que esto quede claro en lo
gue sigue.
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Para establecer nuestra lectura, resulta preciso volver a traer las consideraciones
hechas sobre el suefio de la vida neurética. En el capitulo anterior, vimos que podiamos
leer diferentes aspectos de aquella escena de la palabra muda que Ranciére (1997, 2005)
llama la palabra escrita, en la interpretacién freudiana del suefio. Si recordamos
brevemente algunas de estas caracteristicas, podemos contar la importancia del detalle o
fragmento onirico que permite avanzar en la interpretacion del suefio. También esta el
cambio en el lugar del intérprete quien no comunica sus ocurrencias respecto al suefio del
interpretando, sino que es el propio interpretando quien comunica sus ocurrencias para
poder interpretar el suefio. Ademas, esta el carécter del suefio como cumplimiento de
deseo, y no solo como el cumplimento de un deseo, sino que en él se esconden varias
capas de deseos, provenientes de diferentes épocas —algo muy parecido a lo que Freud
(1915) indica en su metafora sobre la pulsion y las capas de lava en Pulsion y destinos de
pulsion- de la vida animica del sofiante. También se marcé que en la formacion de
suefios, el deseo que comandaba la accion no era el mas reciente, sino que por el
contrario, era aquel deseo que viniera desde lo mas recondito de la vida animica del
sofiante, a saber, el deseo proveniente de la vida infantil, y que siempre tiene una
naturaleza sexual (Freud, 1900a, 1900b). Todas estas caracteristicas del suefio freudiano
nos permitieron establecer la analogia con el lugar de la palabra escrita, y agregarle
ademas la lectura que hace Ranciere (1997) del concepto de arquitectura. Algo muy en
linea con lo que Marcel Proust (s/f) en su ensayo Vuelta a Guermantes marca a propdésito
de las iglesias. Alli nos dice

“Cuando se entra en la iglesia, a la izquierda, hay tres o cuatro arcadas redondas
gue no se parecen a los arcos ojivales del resto y que desaparecen encastradas
en la piedra de la muralla, en la construccién mas nueva en la que se le ha
engarzado. Es el siglo Xl, con sus pesadas espaldas redondas que esta alli,
furtivamente aun, al que se ha tapiado, y que mira con asombro al siglo Xlll y al
XIV que se pone delante de él, que ocultan aquella troquedad y que nos sonrien”
(p.102).

En esta cita, Proust nos muestra la importancia de la elaboracion arquitectonica, en la
medida que permite darle un orden disgregado a los diferentes momentos de la historia,
los cuales se plasman en la construccién del edificio eclesiastico. En él, cada detalle nos
hablara de un momento particular, de un tiempo en especifico, que habremos de descifrar
y reconocer.
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Ahora bien, si adjuntamos la lectura estética que hemos hecho sobre el suefio en
el capitulo anterior al suefio traumatico, se hace evidente la diferencia. En el suefio
traumatico falta lo que acabamos de describir. En él falta el recubrimiento de los
diferentes momentos de la vida animica. Se deja al sofiante confrontado al puro presente,
a la incapacidad del olvido y del redescubrimiento. En el suefio traumatico no hay un
recorrido arquitectonico trazado tal como esta hecho en el suefio neurdtico. Podriamos
representarnoslio bajo la figura de una arquitectura empobrecida, en una primera
instancia. Sin embargo, es necesario reconsiderar esa lectura y traer las elucidaciones de
Ranciére (1997) sobre la impresion y la arquitectura en la obra literaria. En La parole
muette, se nos dice que la intriga clasica corresponde al nudo y al desanudamiento de
algo que era desconocido —de alli que Corneille hayase visto en la necesidad de rescribir
la tragedia edipica (Ranciere, 2005)- pero en el caso, por ejemplo, de En busca del tiempo
perdido, aquello desconocido que marca el final, es conocido desde el principio. Por eso,
Ranciére (1997) marca que la importancia de la arquitectura del relato que ordena la
impresion originaria, el choque inicial de ésta, no es tanto llegar a conocer algo
desconocido, sino que por el contrario, alejar al héroe de este conocimiento que esta al
alcance de su mano desde el principio. “La rigurosa logica de En busca es la de una
digresion infinita® (Ranciére, 1997). El sofante que padece el suefo traumatico, padece
también de falta de un relato y un orden. Pero no de un orden que al modo de la intriga
clasica lo acerque a aquello que desconoce, sino que por el contrario, necesita la
digresion del relato arquitecturado que lo aleje de aquello que sabe, de aquel pedazo de
realidad que estd demasiado presente y que es del orden de la impresién puramente
material. Esto es muy seductor, en la medida que coincide con una de las expresiones del
trabajo clinico que Castafieda (2016) aborda en un pasaje de su investigacion, el cual
sefala la importancia de que aquello que invadia completamente la vida cotidiana de una
paciente, pudiese quedar circunscrito al suefio y en Ultima instancia al olvido. Alejar aquel
conocimiento que esta demasiado cerca de quien padece el suefio traumatico.

Cercadel final de su investigacion, Castafieda (2016) nos dice

“quizas ese sea el gjercicio del suefo en la repeticion, un neologismo que permita
hacer algo méas, una reaccién, con aquello en si mismo imposible. Entonces
probablemente, mas que lo irrepresentable, lo que se presenta es un real, que en
Su encuentro algo nos deja, quizas algo por traducir o representar” (p.127)
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Tomando esta afirmacion, el suefio traumatico no seria un relato de arquitectura
empobrecida, sino que seria la demanda de creacion de un relato. Es la epifania que el
escritor debe poner en el orden de un relato y que le entregue al héroe algo de aquella
antigua intriga aristotélica y causalista, aunque no sea sino solo para alejarlo de aquel
exceso de realidad. Podemos retomar los términos que trabaja Castafieda (2016) -a
proposito del suefio traumético como un “hacer con’ en la linea de Cabrera (2015)
cuando éste sefiala que el principio de placer abre paso a la construccion histérica del
sujeto; o del propio Freud (1895c, 1896, 1920) quien ensefia como los excesos de
realidad deben ser transcritos y retranscritos hasta poder vivenciarlos mediante “pizcas”
de ellos. Un primer acercamiento de dialogo entre psicoanalisis y estética, nos autoriza a
decir que entre la arquitectura que Ranciere (1997) elabora a partir de Proust y los
esfuerzos de ligar aquellos montos excesivos de energia en el suefio traumético -que han
sido enunciados de diferentes maneras por los tres autores anteriormente citados-
constituyen una operacion analoga. Asi, este aspecto del suefio traumatico también
puede ser leido desde las claves estéticas que nos entrega Ranciéere (1997, 2005), pues
frente a la palabra sorda, a este pathos que es el trauma, haria falta oponerle la escena
de la palara escrita. Ahora bien, cabe destacar que asi como dijimos mas arriba que el
psicoandlisis no es una hermenéutica, en la medida que la interpretacion de suefios se
hace sobre la base de una palabra en transferencia, Castafieda (2016) es enfatica en la
idea de que el trabajo con el suefio traumatico se hace en la compaiiia de otro, de alguien
gue le permita al sujeto elaborar aquellas vivencias, no es la sola creacion de un texto
escrito®®, sino que la subjetivacion de una vivencia que ha de poder tomar la forma de un
relato y un olvido.

Antes de pasar a lo traumatico del suefio cabe abordar otra cuestion, volviéndonos
asi hacia Ranciére y su lectura sobre Lyotard. Es al menos llamativo, el hecho de que
Ranciere (2004) al explicar las implicancias de la estética de lo sublime en Lyotard, en
tanto contra-lectura de Kant, haya tomado como una forma de representarla a Das ding, a
saber, aquello que Lacan llam6 La Cosa freudiana. Es llamativo porque hace alusion a
ella sin siquiera explicitar de donde aparece esta nocion. Solo toma la perspectiva
lacaniana del asunto. Primero, refiramonos brevemente a esta cuestion. Ranciere (2004),
nos dice que la propuesta estética de Lyotard, consiste en la reivindicacion del timbre y el
color, de la indisponibilidad de la forma estética. De modo que, la autonomia

26 L o . . .
Aunque esto, quizas, también sélo sea posible en el trabajo y la transferencia con otro. De todas maneras,
discernir esto excede completamente los propésitos de esta memoria.
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experimentada por el sujeto kantiano frente a la forma libre, Lyotard la ubica en el evento
de la pura sensacion. Asi, da lo mismo el material de lo que se nos presente, “lo
importante es la capacidad de la materia de desamparar al espiritu, de ponerlo en deuda”
(p.124). En El inconsciente estético, Ranciére (2005) toma la Cosa freudiana pero casi no
reconoce su origen, correspondiente al propio autor del cual estd hablando. Es més, toma
la figura del Freud que interpreta a El moisés de Miguel Angel y lo opone lo sublime de
Lyotard, quien identifica su concepto de aistheton con la Cosa freudiana. Ranciere (2004,
2005) nos dice que la figura del aistheton en resumidas cuentas es dos cosas: es pura
materialidad y signo a la vez. Es la pura materialidad del evento sensible en si mismo,
pero a la vez es signo de una realidad que se da a conocer a través de él y de la cual el
espiritu es servidor.

“El alma, segun Lyotard, llega a la existencia bajo la dependencia de lo sensible,
violentada, humillada. Pero esa dependencia del espiritu respecto del choque
sensible traduce otra dependencia mas fundamental, que tiene que ver con la
alteridad que a habita: la potencia inmanejable que expresan la Cosa freudiana o
la ley mosaica, es que pronuncia, en medio del temor y del temblor, la Voz de Dios
irrepresentable. Asi, la virtud del arte para Lyotard, esta en ser testimonio de esa
dependencia irredimible respecto de la potencia del Otro, de esa “miseria” o ese
“terror” que desmantela al espiritu y que el espiritu quiere olvidar en sus suefios de
dominio: en el proyecto de las Luces o en la educacion estética de la humanidad.”
(Ranciére, 2005, p.14).

Si bien, ya hemos revisado una y otra vez la ambivalencia freudiana y no
podriamos estar mas de acuerdo con Ranciére acerca de la oposicion entre la Cosa
freudiana o lo sublime en Lyotard, y el Freud (1914b) de EI moisés de Miguel Angel, nos
resta ser majaderos con la idea de que ampliar esta critica a la obra freudiana en su
conjunto, y a su relacién particular con el arte —como lo pretende hacer Ranciéere en el
inconsciente estético- es un error?. Pero alin mas provechoso resulta, tomar esta
identificacion entre la experiencia de lo sublime Lyotardiano y Das ding para continuar el
didlogo entre el psicoanalisis freudiano y la estética. En la medida que el aistheton es
pura materialidad y signo a la vez, es inevitable considerar las resonancias que esto tiene

con la nocion de impresion que Ranciére (1997) trabaja a propésito de Proust, cuando

27 . . ~ . . -

Podriamos agregar que el mismo Freud (1928) sefiala, respecto de Dostoievski que su talento artistico no
es analizable, rompiendo por completo con las pretensiones que casi dos décadas atrds lo acompafiaron a
hacer su estudio sobre Leonardo.
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dice que ella es el material del libro, pero a la vez es signo. La impresion es doble en la
medida que ella es choque que desorienta, que resquebraja las referencias del mundo,
gue remite al gran caos original, pero también su contrario, a saber, el signo de Dios que
hace sentido y ordena. De esta forma, se conjuga el mundo de Dionisio y de Apolo
(Ranciere, 1997). Ahora, esto termina de volverse interesante si damos el paso que resta
por dar, a saber, poner en esta misma serie al infans en su encuentro originario con el
nebenmensch. Ese encuentro, podriamos decir, es un encuentro originario con el
aistheton en tanto es pura materialidad y signo a la vez. Es la impresion proustiana
revisitada por Ranciere (1997) que se desgaja en choque que desorienta y en signo
ordenador de Dios. Es la neurona a como Das ding que se mantiene indiscernible en la
existencia sujeto y la neurona b, predicado de la primera y que marca una entrada
originaria al lenguaje y a la cultura.

Sitenemos esto en cuenta, podemos profundizar aln mas nuestra lectura sobre el
suefio neurdtico y focalizarnos, no en el suefio traumatico, sino que en lo traumatico del
suefo. Castafieda (2016) nos dice que “en el universo freudiano siempre existira algo
gue quede en el registro de lo imposible, como ombligo del suefio y Das ding, pero que
es precedente de lo posible” (p.124). Estos dos elementos, son los que hemos identificado
mas arriba como los componentes del suefio y del aparato psiquico respectivamente, que
no responden a la escena de la palabra escrita, sino que a aquella del pathos en el logos:
a la palabra sorda. Después de todo lo que hemos agregado en este capitulo, podemos
dar otra vuelta de tuerca en la lectura de estos componentes y decir que corresponden al
nucleo traumatico del suefio, y del aparato psiquico respectivamente. Corresponden al
movil de estos, ubicado més alla del principio del placer, pero que es condicién necesaria
para gue el imperio del principio del placer pueda instalarse e iniciar su trabajo de ligadura
(Freud, 1920, 1924). A proposito del traumatismo, Pablo Reyes (2015), trabaja
brevemente lo que nosotros abordamos aca bajo la figura de “lo traumatico del suefio”.
Para ello, se vale de lo que Lacan (1978) aborda en el seminario I, sobre el suefio de
Irma. Alli, el paradigmatico suefio de Irma que Freud (1900a) analiza en el capitulo 1l de
La interpretacion de los suefios, es retomado por Lacan, quien entrega una segunda
lectura, que va mucho més en la linea de lo que estamos tratando en este momento.
Lacan (1978) le da gran importancia a la escena onirica en la que Freud se enfrenta a la
boca abierta de Irma, en la medida que se presta para una cantidad muy grande
asociaciones. Reyes (2015) nos dice que “en el suefio de Irma, es posible constatar la

presencia del tema de la muerte” (p.90). La carne viva de la boca abierta de Irma es el
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limite en la estructura del inconsciente, anticipAndose de esta manera las tematicas que
Lacan introducira sobre lo Real en el seminario VII*®. En Ultima instancia, la boca abierta
de Irma en el suefio confronta al sujeto con el ombligo del suefio (Reyes, 2015), y se sitla
en la misma dimensién horrorosa que adquiere el cuerpo del Sr. Valdemar en el cuento de
Edgar Allan Poe, bajo la forma de una licuefaccion asquerosa (Lacan, 1978). El despertar,
frente a esta dimension limite entre el suefio y lo Real, sera la forma en la que el sujeto se
ha de defender, para reconstruir surealidad imaginario-simbdlica.

Por otra parte, Reyes (2015), nos dice que “el traumatismo del deseo puede ser
comprendido en un doble sentido: la dimension sin sentido del discurso despojado de toda
significacion y su articulacion en el lugar del Otro, lugar de una exterioridad radical que
divide al sujeto” (p.98). Asi, se nos vuelve a presentar la figura de la doble dimension del
traumatismo: el encuentro con el nebenmensch que se separa en Das ding y su
predicado, el golpe del aistheton que es pura materialidad sensible y remision a la Ley de
lo sublime, y la impresion proustiana que es choque desorientador y el primer signo
ordenador de Dios. El origen traumatico del deseo, sera aquel lugar de alteridad radical
gue es —en los términos lacaniano de Reyes (2015)- el Otro, pero que toma, en algun
punto, todas las expresiones, tanto psicoanaliticas como estéticas, que hemos revisado
hasta ahora. En tanto seguimos a Freud (1920, 1924), este decurso libidinal que se instala
a partir del encuentro con el nebenmensch no es sino una forma de gran retardo en la
meta a la que toda pulsién aspira, a saber, la vuelta hacia el estado inorganico y lo
inanimado. El domefiamiento de la pulsion de muerte, mediante la instalacion del principio
de placer, y su aseguramiento mediante el principio de realidad (Freud, 1920, 1924) es un
proceso que se pone en marcha —y que no tiene ninguna garantia de triunfar- a partir de
la Befriedigungserlebnis, pero que en ultima instancia siempre conlleva aquella huella de
ese encuentro traumatico e irrepresentable. Ya hemos visto que sera la represion y el
complejo de castracion, marcados por la interdiccion del incesto (Freud, 1920), lo que
obligara al sujeto a renunciar a aquella satisfaccion originaria e irrepresentable, pero que
lo acompafiara durante su existencia, como un punto inalcanzable al cual se busca
retornar. De este modo, el inico camino posible es hacia adelante, arrojados a la muerte y

la creacion.

B A propdsito de esto, es especial que lafigura bajo la cual trabaja este asunto, al final de suseminario, es la
de la“librade carne” (Lacan, 1986).
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Capitulo 1V: Conclusiones

“Era asi,laarmonia duraba increiblemente, no habia palabraspara contestara la bondad
de esos dos ahiabajo, mirandoloyhablandole desde |a rayuela, porque Talita estaba
paradasin darse cuenta enlacasillatres, y Travelertenia un pie metido en la seis, de

maneraque lo Unicoque él podia hacerera moverunpocolamanoderechaenun saludo

timido yquedarse mirando a la Maga, a Mand, diciéndose que al finyal caboalgin
encuentrohabia, aunque no pudiera durar mas que ese instante terriblemente dulce en el
que lomejorsin lugara dudashubiera sido inclinarse apenashacia fueraydejarseir, paf se
acabo.”

(Horacio)

Hemos llegado al final de este trabajo de investigacion. Antes de pasar
derechamente a los puntos de llegada, las implicancias y las proyecciones para futuras
investigaciones, creo que es pertinente dar cuenta, brevemente del recorrido que nos ha
llevado hasta aca. El inconsciente estético de Ranciére (2005) abre, sin duda, un
interesantisimo campo dialégico entre psicoandlisis y estética que si bien no es del todo
nuevo —podemos recordar los esfuerzos hechos por la primera generaciéon de la Escuela
de Frankfurt, particularmente por Adorno, Horkheimer y Marcuse-, la forma en que se
propone permite nuevas perspectivas de trabajo que, como diria el propio Ranciére
(2004), no pasan por la subyugacion de la estética a la ética. Pero asi como se abre un
campo, vimos como la lectura de Ranciére (2005) también cierra caminos y posibilidades
de diadlogo. De alli, que el propédsito de esta memoria haya pasado en buena parte por
reabrir aquellos caminos que Ranciére parecia cerrar antes de tiempo, y que permiten
ligar al psicoanalisis freudiano con la estética. Para lograr ese proposito, nos adentramos
en la teoria estética elaborada por Ranciéere (1997, 2000, 2004, 2005), y extrajimos de alli
valiosos conceptos tales como el reparto de lo sensible, el inconsciente estético, los
regimenes de identificacion de las artes, la impresion y la arquitectura proustiana, lo
sublime lyotardiano, y —el punto pivote de esta memoria- la palabra muda con su doble
escena, a saber, la palabra escrita y la palabra sorda, entre otros. Posteriormente,
tomamos al suefio tal como fue tratado por Freud (1900a, 1900b) en La interpretacion de
los suefios y nos permitimos ubicar alli elementos y caracteristicas que para Ranciere
(1997, 2005) correspondian al registro de la palabra escrita. Hasta ese punto estuvimos —
en gran parte- de acuerdo con él. Luego introdujimos otros elementos tales como el
ombligo del suefio, y el lugar de Das ding en la conformacion del aparato psiquico.
Aquello nos permitid ubicar elementos que en la terminologia estética de Ranciére,
correspondian al registro de la palabra sorda. En el tercer capitulo, introdujimos la pulsion
de muerte en Freud. Primero, mediante algunos textos claves que marcaban el viraje de
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Freud en su teoria y clinica y que de una forma u otra, permitian anticipar los cambios que
introdujo la nocion misma de pulsion de muerte. Después, trabajamos la nocion de pulsion
de muerte, de modo que pudimos, por un lado, marcar algunas caracteristicas de la
pulsién anteriores a 1920 que ya daban indicios de la pulsién de muerte, y por el otro,
articular algunas conceptualizaciones sobre la pulsion de muerte y lo traumético, con las
elaboraciones del Entwurf y lo que desarrollamos anteriormente sobre el lugar de Das
ding en el aparato psiquico. Finalmente, retomamos la problematica del suefio, pero esta
vez en su forma de suefio traumatico como una grilla de lectura que nos permitid
profundizar el didlogo entre psicoanalisis y estética.

4.1 Puntos de llegada
Creo que en el curso de esa investigacion arribamos a diversos puntos que,

podriamos decir, constituyen los hitos de ésta. Una primera cuestion que es pertinente
sefalar, es que partimos de la base de que la lectura de Ranciére (2005) sobre Freud
seria parcialmente correcta, dejando de lado toda una dimensién de le teoria freudiana,
gue es la que hemos tratado de poner sobre la mesa en esta investigacion. Precisamente,
en la medida que fuimos haciendo los puentes dialégicos entre psicoanalisis y estética,
también procuramos ir mostrando aquellos puntos en los que Ranciére clausura la
posibilidad de pensar un psicoandlisis freudiano inscrito en el régimen estético de las
artes. Ahora bien, gracias a los aportes de Paul Verhaeghe (1999), pudimos comprender
gue la lectura que Ranciére hace de Freud -aun cuando la haga en un animo critico- no es
antojadiza. Ella coincide en varios puntos con lo que Paul Verhaeghe (1999) llamé el
Freud |, o el Freud en el discurso del amo, el cual corresponde —recordando que esta
distincion cronoldgica no es absoluta- con la lectura de Ranciére (2005) sobre Freud. Es
decir, aquel Freud que se proponia como poseedor de un saber cerrado, que comprendia
muy rapido todo y que dej6é de considerar a las obras de arte como una posibilidad de
respaldar sus formulaciones teoricas —reconociendo alli algo del orden de una verdad-,
para someter a las obras de arte al examen psicoanalitico. Un punto asociado a esto, que
casi no alcanzamos a tocar en el curso de esa investigacion, es que la consecuencia que
tuvo este posicionamiento de Freud entre sus discipulos, fue el establecimiento de la
I6gica propia del discurso universitario. Verhaeghe (1999) sefiala que el psicoanalisis que
terminé difundiéndose, fue un psicoanalisis de manual, el psicoandlisis de las Cinco
conferencias sobre psicoandlisis. Incluso, llega a decir que “el posfreudismo es lo que me
gustaria denominar Vorlesungspsychoanalyse, el psicoandlisis de las conferencias

introductorias” (p.97). De forma que “junto con el Plan Marshall, las palomitas de maiz y la
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Coca-Cola, aparecio la psicologia del yo” (p.98). Es interesante también, que Verhaeghe
(1999) destaque el escrito de Theodor Reik El coraje de no comprender, como un solitario
precursor de lo que después sera la advertencia lacaniana Gardez-vous de comprendre,
pues esto nos permite entender que el Freud |, aquel de los posfreudianos encerrados en
el sarcofago de la estructura universitaria, es un Freud que se comprende demasiado
rapido y que vimos, fue lo que ocurrid de alguna manera a Ranciere. En cierta forma, esto
coincide con lo que Cabrera (2015) llama las interpretaciones canoénicas de Freud y que
toman como paradigma del corpus freudiano, al lapsus, al suefio, al sintoma y su
interpretacion. De esta forma, el Freud que Ranciére lee en El inconsciente estético, deja
completamente de lado el argumento de Mas alla del principio del placer (Cabrera, 2015).
El problema entonces, no estaria en una lectura antojadiza de Ranciere (2005) sobre
Freud, sino que en una lectura sintomética; la misma que le permite a Wajcman hacer una
distincion tajante entre Freud y Lacan, sefialando que el primero es un tedrico de lo alto, y
el segundo un tedrico de lo bajo (Fondation Agaima, 2014).

Un segundo arribo que hacemos con esta investigacion, y que probablemente es
una de las méas prometedoras conclusiones en la continuacion del didlogo entre
psicoandlisis y estética, es la concepcion del suefio freudiano como practica estética. En
la medida que pudimos discernir las claves de la palabra escrita en La interpretacion de
los suefios de Freud, y que ademas logré incorporarse esto a las consideraciones sobre el
caso particular del suefio traumatico, podemos decir que un punto de llegada de esta
memoria es que el suefio freudiano, su interpretacion y su estructura, constituyen una
practica estética que se funda y reconoce las dos escenas contradictorias de la palabra
muda: la palabra escrita y al palabra sorda. Esta cuestiébn no deja de ser interesante
porque de ella emergen variadas preguntas. ¢Y qué hay de las otras formaciones del
inconsciente? ¢Podran leerse bajo esta clave? ¢Qué otros conceptos al interior de la
teoria psicoanalitica aguantan esta lectura venida desde la estética? Todas estas son
preguntas, que apuntan a poder continuar el dialogo entre psicoanalisis y estética que
Ranciére abre con el concepto de Inconsciente estético, y en el que esta memoria
pretendié adentrarse, aunque sea minimamente. De todas maneras, nuestra incursion en
este campo ha sido —también- a propdsito de una querella hacia Ranciere, por lo que
seria interesante saber qué tiene que decirnos la estética al respecto. Ahora bien, también
es menester decir que nuestra incursion en la discusion transdisciplinar entre el
psicoandlisis y estética, se ha hecho con una reivindicacion mediante, a saber, el aspecto

particular que le corresponde al psicoandlisis: la escucha e interpretacion en
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transferencia. Es eso lo que sefialamos la en el segundo capitulo, y aquello en lo que

Castafieda (2016) insiste en relacion al trabajo clinico con el trauma y la elaboracion del
suefio traumatico.

Por dltimo, en la medida que nos aproximamos a la formulacion del suefio como
un cumplimiento de deseo, tuvimos que adentrarnos en las consideraciones de Freud
(1900b) sobre la psicologia de los procesos oniricos. Es decir, aquel momento en el que
introduce su primera tépica y entrega una explicaciébn metapsicologica a la formaciéon de
suefios en la vida del neurético. ElI Entwurf no estaba a mas que un paso del capitulo VII
de La interpretacion de los suefios. Frente a la pregunta “;Por qué durante el suefio lo
inconsciente no puede ofrecer nada mas que la fuerza pulsionante para el cumplimento
de un deseo?” (Freud, 1900b, p.557) se presenté como necesario el paso hacia la
constitucion tépica del inconsciente y desde alli pudimos responder —al menos una parte-
de la pregunta de Freud. Das ding asi como la Befriedigungserlebnis aparecieron como
aquel fundamento mitico y originario que pone en marcha el deseo en el infans y da lugar,
a partir de ese momento, a la constitucion tépica del inconsciente y en Ultima instancia,
del aparato psiquico. Asi, en cada cumplimento de deseo, la huella de aquella vivencia
traumética, originaria, e irrepresentable reaparece parcialmente; como nos dice Lacan
(1986), solo se le reconocera por sus coordenadas en el principio de placer. Esto, nos
permitié inferir que ciertos aspectos de lo que es concebido por Ranciere (2005) como la
palabra sorda, se pone en juego no solo en el suefio como formacion del inconsciente,
sino que en la concepcion misma de sujeto al interior del psicoanalisis. Fue, de cierto
modo, lo que logramos dilucidar con la revision del suefio traumatico y lo traumatico del
suefo. Es cierto que este no fue completamente el foco de esta investigacion, por lo que
los alcances a este respecto son limitados por el momento. Sin embargo, se abre un
camino dialégico que puede ir desde las concepcién de sujeto en Freud hasta las

elaboraciones de Ranciére sobre sujeto y estética.

4.2 Puntos de partida
En este apartado, aquello que propongo como puntos de partida para futuras

investigaciones, no son sino, la continuacién de los tres puntos anteriormente enunciados.
Es decir, he querido hacer de los puntos de llegada, puntos de partida, un poco al modo
de lo que es una escala en un viaje. En este caso, podemos decir que hemos llegado a
una escalaen la investigacion, y el trabajo es trazar los posibles caminos a seguir.
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Podemos partir por el final y retomar la cuestion de la concepcion de sujeto en
psicoandlisis. Una posible via de entrada para continuar pensando el sujeto del
psicoanadlisis, es a proposito del proceso mismo del andlisis. Cabrera (2015) nos dice que
“el sujeto del psicoanalisis desliza la posibilidad de comprender, bajo la figura de una
omnipotencia rota, la admisién y reconstruccion de las determinantes, anteriores de toda
decision, asi como el descubrimiento de un espacio minimo —local- y radical de accion”
(p.315). Es mas, se propone que el sujeto desde el psicoanalisis puede ser leido como
una obra por hacer, por construir y por devenir. Si tomamos algin punto de nuestra
investigacion para poner en continuidad, indudablemente tendra que ser aquel del suefio
traumatico y la demanda de hacer con algo, de darle un orden arquitecturado al choque y
signo de la pura impresion. El suefio traumético como aquel saber que el héroe conoce
desde el comienzo no exige elaborar un camino que lleve hacia él, sino que tomando la
fachada de la intriga clasica (si somos osados, la fachada yoica), la arquitectura
proustiana llevara a la digresion infinita del relato, tal como Ranciére (1997) lo refiere a
propésito de En busca del tiempo perdido. Al final, lo que exige el traumatismo originario,
o0 el suefio traumatico es hacer algo con eso que nos apremia: la pulsion. Asi, si partimos
de nuestras consideraciones sobre el trauma, el suefio y la pulsién, y pasamos a las de
Cabrera (2015) sobre el sujeto del (fin de) andlisis, es bien probable que podamos
continuar esta senda de didlogo entre estéticay psicoanalisis que abre Ranciére.

Un segundo punto de partida, refiere a lo que vimos en el apartado anterior sobre
el suefio como practica estética y la posibilidad de leer otras formaciones del inconsciente
0 destinos de pulsion, bajo la clave de las categorias de Ranciere (1997, 200, 2004,
2005). Ahora bien, quizds el mismo Ranciére (2005) nos entrega un punto para poder
continuar el camino que seguimos respecto del suefio freudiano. Cerca del final de su
ensayo El inconsciente estético, retoma la referencia a Lyotard y dice

“El sujeto es desarmado por el golpe del aistheton, lo sensible que afecta al alma
desnuda, confrontado con la fuerza del Otro, que es, en Ultima instancia, el rostro
de Dios, que no puede ser mirado y que pone al espectador en la posicion de
Moisés ante la zarza ardiente. A la sublimacion freudiana se opone esa embestida
de lo sublime que hace triunfar un pathos irreductible a todo logos, un pathos

identificado, en ultima instancia con la fuerza misma de Dios llamando a Moisés”
(p.98)
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La pregunta que aqui cae de cajon es ¢A qué sublimacion se refiere Ranciére,
cuando opone lo sublime en Lyotard a la sublimacion freudiana? Si bien esto ya es pura
especulacion podriamos, en base a lo que hemos indagado, afirmar algunas
posibilidades. La critica constante de Ranciére a Freud, pasa por oponer la intriga clasica
a la palabra sorda en sus consideraciones sobre literatura, particularmente, aunque se
desprende finalmente que éstas se extienden al corpus de la obra freudiana. Este
restablecimiento de la intriga clasica estaria dado por remitir todo relato a la angustia de
castracion como causa princeps. En este sentido, la sublimacién freudiana, una vez mas,
seria producto de la amenaza de castracion y toda la creacion remitiria, en dltima
instancia a ese punto. En este sentido, la idea de aistheton en Lyotard, se podria oponer a
la sublimacion freudiana. Pero tomemos lo que dijimos en el parrafo anterior: la exigencia
de hacer algo con aquello apremiante que demanda -por ejemplo- el suefio traumatico, y
en Ultima instancia, la experiencia pulsional del sujeto. Una vez puesto esto sobre la
mesa, no podriamos sino repensar el lugar de la sublimacion en Freud, pues en tanto
destino de pulsion (Freud, 1915), la sublimacion debiese tener aquel trasfondo originario
gue hemos trabajado en esta investigacion. Sin embargo, éstas son s6lo especulaciones,
y un trabajo por hacer.

Finalmente, retomemos el primer punto de llegada, para trazar asi el Ultimo punto
de partida. Si bien, distintos autores se han topado —y en el mejor de los casos trabajado-
con la ambivalencia de Freud sobre su posicion como investigador y psicoanalista, quien
nos ha despejado de mejor manera este camino, ha sido Paul Verhaeghe (1999). Su
propuesta de los 4 discursos como una forma de leer diferentes momentos de Freud y el
psicoandlisis, es contundente. También, pudimos reconocer por él, el caracter sintomético
gue existe al interior de la tradicion psicoanalitica en relacion con algunos autores como
Freud o Lacan. Con ellos se ha hecho una petrificacion de su palabra y se los ha hecho
callar, configurando asi una relacion con amos muertos que instala una légica burocréatica
y universitaria de relacion con ellos (Verhaeghe, 1999). En tanto pudimos relacionar esto
con la lectura de Ranciére sobre Freud, creo que se nos abre un camino interesante. Por
el momento so6lo podemos decir que hay una coincidencia entre por un lado, lo que
Verhaeghe (1999) llama Freud en el discurso de amo, y el Freud que lee Ranciére
coincide con una vuelta al régimen representativo de las artes. Esto es prometedor. Por
un lado esté la idea de régimen estético esta sostenida en lo que Ranciére (2000) llama el
reparto de lo sensible, como “el sistema de evidencias sensibles que da a ver al mismo

tiempo la existencia de un comun y la distribucion que alli definen los lugares y las partes
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respectivas” (Ranciére, 2000, p. 12), es decir, como una forma de configuracion de lo
social a partir de las posibilidades experienciales posibles y no-posibles. Luego, por el otro
lado, nos encontramos con los cuatro —o cinco- discursos de Lacan como formas
estructurales basicas que definen las posibilidades de lazo social, sostenidas en el
lenguaje (Verhaeghe, 1999). Si el discurso del amo y el régimen representativo de las
artes coinciden en la lectura de la obra freudiana como objeto, podriamos estar frente a
otro sendero posible del dialogo entre psicoandlisis y estética, pero esta vez no a
propésito de Freud, sino que de Lacan. Habra entonces que seguir adelante en los
sinuosos trechos que se recorren desde la casa del psicoanalista a la casa del fil6sofo.
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