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-2.
RESUMEN

Atlas: mdquinas de memoria para la exp[omn’a’n de subjetiz/m'ﬂdes €s un proyecto de
invcstigacién-crcaci(')n que, desde el diseno, indaga en colecciones de documentos
enmarcados en los contextos de la Historia Natural yen la cartograﬁ’a. Su objc:tivo es,
cn primcra instancia, disenar méquinas que pcrmitan indagar y visualizar la condiciéon
“aparética” ¢ imaginaria cn los adlas y con cllo dar lugar auna reflexion critica en torno a
lanociondela subjctividad en la cultura visual contempordnea.

Palabras claves
Atlas, maquina, subjetividad, visualizacion.
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ABSTRACT

Atlas: memory machines fr}r the exp/()mlion subjectz'vities is a research-creation projcct that,
through dcsign, investigates collections of documents framed in the contexts of the
Natural History and cartography. Its aim is, in the first instance, to design machines
that allow us to investigate and visualize the “apparatus” and imaginary condition in

the Adas and thus givc rise to a critical reflection around the notion of subjc:ctivity in
contemporary visual culture.

Keywords
Atlas, machine, subjectivity, visualization.
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-1.
INTRODUCCION

D ¢ forma inicial, mi investigacion se inclina hacia la visualizacion de datos y los
estudios de medios para trazar una linea de investigacion-creacion en torno a
una pregunta que me ha inquictado durante toda mi formacion universitaria: ;por qué
hablar de informacion y subjetividad parece contradictorio?

Para abordar esta pregunta, debo aclarar el carcter experimental y autoral que tiene esta
investigacion-creacion, ya que estd concebida como un espacio que busca indagar en las
colecciones deimdgenes de enciclopedias y atlas que, de algun modo, han configurado la
culturavisual en Occidente. Desde esta base, buscaré disefar una serie de especulaciones
para profundizar sobre las nociones de memoriay subjetividad y el lugar que han sostenido
en dicho contexto.

EnsuXXIIIversion, la Real Academia Espariolaincluye una nuevaacepcion parala palabra
‘memoria’ Entendida originalmente como “la facultad psiquica por medio de la cual se
retiene y recuerda el pasado’, deja de ser algo propio de un aparato siquico intangible
para ser tambi¢n un “dispositivo fisico, generalmente electronico, en el que se almacenan
datos ¢ instrucciones para recuperarlos y utilizarlos posteriormente™. A partir de estas
acepciones, surgen al menos dos preguntas: ;qué es lo que se almacena?, ;a raiz de qué
surge esta necesidad de almacenar?



Hace cientos de anos, a partir de (rc)colcccioncs provcnicntcs de viajcs al Nuevo Mundo,
tanto las coronas como los cxploradorcs comenzaron a disenar atlas y gabinetcs de
curiosidades. Hoy, quinicntos anos dcspués, todos disponcmos de dispositivos con
capacidad de almacenamiento y producimos nuestras propias colecciones de archivos:
musica, videos, pcll’culas, documentos de audio y texto; cantidades inconmensurables de

d(l[OS qllC, cn su mayorl’a, COI‘I’CSPODan a imégcncs.

En 1999, ¢l teérico de medios Friederich Kittler dice que “una imagen tenia su
lugar: por primcra vez en el tcmplo, a continuacion, en la iglcsia, y finalmente en el
museo ?, cxplicando que hace siglos atrés, las imdgenes solo podl’an ser almacenadas
con un fin contcmplativo (en estas instituciones), a diferencia de hoy que son un
medio que realizan un proceso técnico. Gracias a él, pudo asentarse la idea de
que las tccnologl’as y los aparatos permiten que las imdgenes scan transmisibles.

Las imdgenes son rcsponsablcs de mediar entre nosotros ynuestra realidad Y, hoy
endia, somos capaces de produciry compartir cientos deellas enredes sociales: ahi donde
todos somos autores de lo que s¢ genera en estos espacios. Ya scan historias en Instagram,
recuerdos en Facebook o imdgenes de pcrﬁl, todas cllas apuntan a compartir y conservar
experiencias 0 memorias con las cuales nos identificamos como sujetos. Por lo tanto, ¢ces
posible decir que estas imdgenes actian como una extension de nuestra propiamemoria o
de una memoria colectiva?, £0SOMOs quizé una construccion de una memoria colectiva?

Por otra parte, jes aun indudable que cllas tengan un cardcter subjctivo?

Miquinasy subjetividades | 13

'Real Academia Espariola. Consultado
en septiembre de 2016, http://dle.rae.

es/?id=0rlyaVd

?Friedrich Kittler, Optical media:
Berlin lectures 1999, (Cambridge,

UK: Polity, 2012
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_Genealogia de imagenes

I ste estudio ha tenido unaantesala que corresponde al diseno de una gencalogia:
Imﬂ'gmﬁs que representan visualmente iﬂfbrmﬂcioﬂfs ) sus técnicas de z'nsmpcio’n
parala exploracion de subjetividades.

En esta breve historia de las imdgenes —que es, a su vez, homologa a una historia de la
representacion—, selecciono alrededor de cincuenta casos que comienzan con el Bisonte
de Altamira (realizada en el Paleolitico hace 35.000a. C.) y concluye con una obrarealizada
por David Wicks para visualizar las precipitaciones y el consumo de agua en los Estados
Unidosen2011.

A través de esta diversidad de casos, puedo establecer una tipologia de imdgenes de
acuerdoal cardcter que tiene cada una. Segiin sea el caso, predominala técnica, el diseno, la
informacion o larepresentacion. Asi, doy cuenta de laimportancia de estos cuatro “factores”
que conforman una imageny pongo cspccial atencionen aqucllas cuya técnica estd inscrita
enla cartograffay la ilustracion —de otros espacios— y que hanssido desarrollados en Europa

o América entre los siglos XV1y XX,

En este estudio, que he dispuesto amodo de diagrama o mapa, también he elaborado una
ruta. En ella se puede observar como se ha desarrollado la visualidad en cuanto a técnicas
¥, alin mds notoriamente, en cuanto a su representacion, a lasideas o las propias imdgenes,
como alavariacion en el pensamiento del ser humano. También se pueden notar épocas
historicas y distintas areas del conocimiento (ya sean las humanidades, las ciencias o el
arte), y como se han adoptado ciertos lenguajes o se han impuesto algunas téenicas, pero
siempre en base a la necesidad de mostrar, representar y comunicar informacion como
algo transversal a todo lo anterior.

Fig. 1 Rinoceronte de

Euuerri?mtps . Estagencalogfa surge luego de estudiar £/ Rinoceronte, un grabado del artistaaleman Alberto
metmuseurn.org/art/ Durero que datade 1515. Lo interesante de este objeto es que Durero nunca habia visto un
collection/search/388482

rinoceronte, pcro para cntonces rcaliza un

P ::;_'f‘”“"“‘é’wﬁ ' R '“QW;&%&“@%@”%&% retrato ficl del animal. ; Qué caracteristicas
e % S

fons dffs el dainn wo cs'  Thice mit i yrond eyt e Selfffa 7 . . .

g b o del animal le dicron al artista para que

I5Is

pudiese llevar a cabo este grabado? Segin

lainscripcion en la imagen:

“En el primero de mayo del ano 1513, ¢l poderoso
Reyde Portuga], Manuel de Lisboa, trajo semejante

animal vivo desde la India, llamado rinoceronte.
Esta es una representacion ficl. Tiene el color de
una tortuga motcada y estd casi completamente
cubierto de gruesas escamas. Es del tamario de un
clefante, pero tiene las patas mds cortas y es casi
invulnerable. Tiene un podcroso y puntiagudo

cuerno en la punta de su nariz, que afilaenlas rocas.

Es Cl cncmigo mortal dCl ClCEll’ltC. l:l clcfantc Ne

asustadel rinoceronte, pues, cuando se encuentran,
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el rinoceronte carga con la cabeza entre sus patas delanteras y desgarra el estémago del elefante, contralo
que cl elefante es incapaz de defenderse. El rinoceronte estd tan bien acorazado que ¢l elefante no puede
herirle. Se dice que el rinoceronte es répido, impetuoso y astuto’

De lo anterior se pucdc puntualizar:

Tortuga moteada.
Gruesas escamas, acorazado.
Patas cortas, tamano de elefante.

CUCI‘HO POdCl‘OSO y puntiagudo.

DA S

Rzipido, impctuoso yastuto.

Esas son las principalcs caracteristicas para reproducir al animal: caparazon de tortuga,
una piel dura pero con una textura rugosa que semeja una armadura y que respondc al
rasgo de acorazado. Sin cmbargo, si vemos los plicgucs de piel sobre las patas del animal,
transmite la sensacion de que carga algo, pero no precisamente una armadura. Sus patas
escamosas recuerdan a pezunas similares a las de una vaca, caballo, cerdo o algL’m animal

dCl CLlEll Ne ha tomado rcfercncia.

La imagen producida por Durero guardaba algunas semejanzas con el animal real, pero
estaba muy lcjos de serlo. Aun asi, esa imagen se mantuvo por alos como laidea de lo
que cl animal era. Aunquc quienes lo habian visto sabian que no eraast —como es clcaso
de algunos cxploradorcs o zoélogos que conocfan, por Cjcmplo, que el animal no tiene
escamas—, estaidease consagro como una veridicaenel imaginario colectivo por almenos
dos siglos en base a la construccion de Durero ya falta de nuevas representacioncs. Pero
¢COMo csta imagen fue capaz de establecerse con tanta fuerza en la concepcion de las
personas? Sabemos que elanimal no tiene escamas, pero nombrar esta pcculiaridad resulta
uil para dar cuenta de una picl dura, como la de un armadillo o una capa pcdrcgosa. Asi,

clartista encontré la manera adecuada de transmitir esta sensacion.

Umberto Eco nos dice que hay $ignos que puedcn denotar globalmcntc unacosa pcrcibida,
reduciéndolas a convenciones gréﬁcas simpliﬁcadas. En este caso, Durero selecciona los
rasgos pertinentes a la percepcion, reduciendo muchos otros $ignos para dar un nivel de
lectura prioritario y desarrollar un C(’)digo que también es cardcter de una época, como
lo es la propia técnica del grabado (cn este caso, la xilograﬁ'a). Ademas, el artista habia

ahondado en ciertas técnicas:

“También es cierto que Durero ysus imitadores habfan intentado rcproducir de alguna mancradeterminadas
condiciones perceptivas que la transcripcion fotografica del rinoceronte no transmite; en el libro de Gombrich,
el dibujo de Durero al lado de la auténtica fotograﬂa del rinoceronte, con la picl lisa y uniforme, hace refr,
nosotros sabemos que examinando de cerca la piel de un rinoceronte podemos descubrir una trama de
rugosidadcs que, bajo ciertoaspecto (por cjcmplo enelcasodeuna comparacidn entre la picl humanay la picl
delrinoceronte), el énfasis grafico de Durero, al estabilizar excesivamente las rugosidades para evidenciarlas,
esmas realista que laimagen fotogréficala cual siguiendo una convencion, solo transmite las grandes masas

de color y uniformiza las supcrﬁcics opacas, quc a lo mds se distingucn por simplcs diferencias de tono™.

En base a esto, se puede destacar el cardcter autoral que tiene la

imagen y como la téenica del artista media la realidad y permite  *Entendiendo la ilustracion como un medio
técnico para la representacion espacial y
otros espacios, como magnitudes de tiempo,
artista tambi¢n se configura como un vehiculo para generarideas  movimiento, o la representacion de espacios
intangibles, incluyendo el aparato siquico.

“Umberto Eco, La estructura ausente (Barcelona

importante ¢l hecho de que el autor haya podido imaginar al ~ Editorial Lumen , 1973)

una representacion determinada. De esta manera, laimpronta del

en torno a la misma imagen. No deja de tener un factor creativo
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°Guy Gauthier, Veinte lecciones sobre la imagen
y el sentido. (Madrid: Catedra, 2008) lugar importante dentro de este ultimo. [La gencalogfa completa

rinoceronte en base auna mera descripcion y luego lo haya plasmado enimagen para que
otras personas lo consideraran como una representacion veridica del animal. Gauthier,
por su parte, propone que este vinculo entre la representacion y el objeto, al no ser real, se

vuelve incierto y como sujctos NOS reconOCemos €N estos espacios subjetivos:

“¢No esacaso tambi¢n porque, entre lo imaginario y lo real, a menudo escogemos lo imaginario a causa de
nuestro afecto hacia el modelo interior, que clmodelo exterior encontrarfa sin imponerse mucho tiempo,
yaque las imégencs quese forman en nuestra retina son necesariamente fugitivas, ytienen alguna dificultad

en ser conservadas por la memoria sin ser interferidas por representaciones anteriores?™.

Con esto intenta explicar el fenémeno del rinoceronte y elhecho de que pese a que algunos
sujetos lo hayan visto, seguian conservando la imagen de Durero, puesto que al ser una
imagen mis realista ( al tomar elementos de otros animales), como una combinacion de
compleja de representaciones, se adapta ficilmente a la descripcion del animal. No hay
mejor manera deilustrarlo, porque no hay mds convenciones paralaidea del animal, porlo
que estos espacios inciertos, se vuelven comodos para establecer laimagen del rinoceronte
de Durero como real.

Esta genealogfa permitio la exploracion de alrededor de cincuenta casos que muestran,
desde distintas disciplinas, como la imagen mediada por una téenica puede ser capaz de
representar cualquier €Osa, y que esa representacion, a su vez, estd asociadaaun ejercicio
cartogrifico (tambi¢n entendido como un mapeo de informacion). Asimismo, muestran
como el diseno solfa expresar de maneramds simple la informacion al permitir lecturas sin
necesidad de tener concepciones previas a lo que la ciencia pudiese elaborar. A través de
laseleccion, se exploraron imdgenes donde estainformacion fuese de cardcter cualitativo,
o que la manera en que se trabajaran estos datos fuese apartado de algin método exacto,
como una aproximacion a la subjetividad. Finalmente, el didlogo entre estas piezas
permitio encontrar un espacio para desarrollar la investigacion,
el proyecto posteriory tambi¢n para otorgarle alo cartogrificoun

cas0 a caso se encuentra en el anexo].



_Lo cartografico y visualizar

Fig. 2 Esquema del

rizoma en biologia
Fuente: http://lexicoon.
org/es/rizoma

Fig. 3 Diagrama del
arbol de Porfirio
segln Ramon Llull

en XIII
Fuente: http://www.

scottbot.net/HIAL/index.

html@p=39166.html

l | nade las primcras definiciones que picnso para
mapa, con la que mas concuerdo y reafirmo alo

largo del tiempo, es la propuesta por Deleuze:

“Elmapa es (...) susceptible de recibir constantemente modificaciones. Puede
ser roto, alterado, adaptarsc adistintos montajes, iniciado porun individuo, un
grupo, una formacion social. Puede dibujarse contrauna pared, concebirse como

una obradearte, construirse como unaacciéon politica o como unamediacion™.

Esta definicion describe la légica que tiene el mapay lo identifica
como una herramientaabierta de gran potcncial. Deleuze y Guattari
sevalende esta dcscripcién para hablarsobre el pensamiento rizoma’
—cuya nominacion proviene de la boténica, del arbol de Porfirio®
y de la taxonomia—, y lo caracterizan a partir dela ruptura deun
orden jcra’rquico. Este pensamiento se condice con la estructura
delos mapas, ya que cmplcan una légica abierta donde cualquicr
punto se pucdc conectar a otro en la cspacialidad como algo
alterable y susccptiblc amodificaciones. Asi,ambos se oponena la
definicion de taxdn, yaque “estd[n] totalmente orientadol[s] haciauna
experimentacion que acttia sobreloreal. El mapano rcproducc un
inconsciente cerrado sobre si mismo, lo construye. Contribuyc ala
conexion delos campos, al dcsbloquco delos cuerpos sin organos,

a sumaxima apertura en un plan de consistencia™.

Para definir cartograﬁ’a y mapa (y entender sus distintas

dimensiones) hay que partir dela concepcion mds primordial o elemental de ambos:

1. Cartograﬁa

De cartay -grafia.

1. f Arte dC trazar mapas géogréﬁcos.
fokinte

2. Ciencia que estudia los mapas.

2. Mapa

Del b lat. mappa ‘mapa’y este del lac. mappa ‘servilleta, ‘panuclo’

Mquinasy m/g/fm idades | 21

I.m. chrcscntacién gcogriﬁca delaTierrao parte deellaenuna supcrﬁcic plana.
2.m.Representacion geografica de una parte de la superficie terrestre, enlaque se
dainformacion relativaa una ciencia determinada. Mapa lingﬁistico, topogr{lﬁco,
demogrifico.

La cartografia, definida como unarte porlaRAE, sucle entenderse
€OmMo una ciencia que tiene sus métodos y sus técnicas para
producir cartas o mapas geograficos de incuestionable veracidad.
Pero, por otro lado, la palabra “mapa” se usa cominmente para
nombrar imdgenes de cardcter no geogréfico, como un mapa
conceptual, un mapa lingiiistico, un mapa de sitio (en web),
entre otros, aludiendo a su capacidad de representacion y
alcjandose de la idea de un territorio fisico para trazar territorios

imaginarios:

¢ Gilles Deleuze,, Félix Guattari, Mil mesetas:
capitalismo y esquizofrenia. (Valencia: Pre-
Textos, 2015), 18

"Rizoma del gr. izwpa rizoma raiz’.

1. m. Bot. Tallo horizontal y subterraneo, como
el del lirio comun.

8Es el arbol/mapa/esquema conceptual por
excelencia que da origen al nominalismo, o el
antecedente para la taxonomiay fue realizado
porelgriego enelsiglo !l d.C. Elarbol explica
e ilustra la clasificacion de la “substancia”
que se articula bajo la logica de lo general a
lo particular.

?Deleuze y Guattari, Mil mesetas..., 18

"Real Academia Espafola, consultado en Agosto
2017, http://dle.rae.es/?id=7keiXrA

""Ibid, http://dle.rae.es/?id=0JpDHM]
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“Expresiones clocuentes de relaciones sociales y de poder y de la comprension que personas y colectivos
tienen de su entorno inmediato o de espacios distantes. Los mapas han sido, ademis, objctos que actiian en
elmundo que representan, propiciando ciertas pricticas sociales ¢ inhibiendo otras. Siendo imégenes, lo son
deuntipo particular; siendo representaciones, dan cuenta de modos especificos de representar —recortar,
dar a ver, otorgar significados— para hacer caber lo real en los limites de un papel, un globo o un muro.
Siendo una parte dela experiencia del espacio, mantienen con otras prdcticas como el dcsplazamicnto, la
transformacion y el control, vinculos complejos ¢ inesperados™.

El mapa sc constituye como una visualizacion de todos estos componentes, tanto sociales
como poll’ticos, cinherentealos sujetos que los realizan. Asi,un mapa producido en Europa
sobre América dcja entrever el podcr sobre una colonia. Limita ese territorio tanto “real”
como imaginario y emite un discurso acercade este, sobre todo cuando los elementos quese
utilizan para la rcprcscntaci(’)n no son de caracter gcogréﬁco (por cjcmplo, una ilustracion,
textos, emblemas e incluso rctratos). En nuestros dias, existe una multiplicidad de mapas
que funcionan como medio de visualizaciéon paraun sinfin de ideas, y la nocion que nos
entrega laRAE -y de la cual se valen las ciencias que utilizan esta herramienta—, resulta
muy vagac incluso limitante. Por fortuna, los historiadores de la cartograﬁ’a Woodward y
Harlcy definen mapa como “la representacion gréﬁca que facilita el conocimiento Cspacial
de cosas, conceptos, condiciones, procesos o eventos que conciernen almundo humano’™.
Por una parte, esta ideaanclala representacion gréﬁca auna “espacialidad’: y por otra, la

limitaal mundo “humano’ Silo picnso desde lavisualizacion de datos

?Presentacion del 6° Simposio Iberoamericano
de Historia de la Cartografia realizado durante
los dias 19,20y 21 de Abril de 2016 en Santiago
de Chile, que llevaba por titulo "Del mundo al
mapa y del mapa al mundo: objetos, escalas
e imaginarios del territorio”.

“Harley y Woodward. The history of cartography,
(Chicago, ILL.: University of Chicago Press, 1987)
“Como Dubois propone “lo fotografico” para
referirse a una forma particular de pensar,
“una relacion especifica con los signos, con
el tiempo, con el sujeto, con el sery con el
hacer”. Philippe Dubois, El acto fotogréfico:
de la representacion a la recepcion, (Barcelona,
Espana: Paidos, 1986)

y retomo lo que proponc]hoanna Drucker paraesta disciplina, lo
cartogrz’lﬁcoM es un simil a la visualizacion que media la realidad
mediante una imagen visual y que muestra los datos Cspacialmcnte

para el servicio de “lo humanista’

Asi como un mapa puedc funcionar como una representacion,
tambi¢n pucdc hacerlo como una metafora. Hemos visto cientos de
mapas, sabemosidentificar cadauno delos continentes y ordenarlos
en una l(’)gica Occidental (desde América hacia Europa, Africa,

Asia y Oceania yen sentido de norte a sur), pero —a cxcepci(’)n



del astronauta que ha podido ver los continentes y al territorio en si—, nunca hemos
visto el mundo real, solo el mapa: la “representacion” del mundo. Lo mismo sucede con
cualquier tipo de mapeo que visualiza informacion que no es tangible o visible (mapas
conceptuales, una visualizacion del trinsito, un mapa turistico 0 un mapa cercebral, por
ofrecer algunos ¢jemplos). La geograta Carla Lois propone que el mapa, como imagen,
sirve ala espacializacion del pensamiento y su visualizacion desde su calidad de metdfora.
La metéfora activa analogfas, es decir, relaciones de comparacion entre varias razones,
conceptos, objetos o experiencias. Ademds, la analogfa tiene una capacidad proyectiva
que permite formas inductivas de argumentacion. Sumado alo anterior, tiene una funcion
pedagogica, que consiste en copiar algo o aalguien, imitar una cosaa partir de larecreacion
de los elementos significativos. Esas propicdades cognitivas se movilizan en la metdfora
(carto)gréfica y, asi, el mapa-metifora opera como un método de espacializacion del
pensamiento y de visualizar esa espacializacion.

En consecuencia, el mapa es unaidea, una construccion que sirve a quienes lo construyen,
y asi mismo superpone diversas estructuras de conocimiento. En su propio lenguaje, un
mapa funciona como una metdfora que permite visualizar datos o pensamientos de manera
espacial, en el cual el sujeto puede situarse frente a ¢l sin requerir informacion previa, o
puedeleerlo conlaaproximacion con que se lee una carta geogréfica. Es una forma especial /
espacial de conocimiento, como dice Lois —tambi¢n aludiendo ala manera de entender
lo fotogréfico—, y tambi¢n la base para la visualizacion de datos. Esto lo convierte en una
herramienta efectiva para cualquier drea del conocimiento, como la ciencia, y por sobre
todo, para las nuevas humanidades o las Digital Humanities.

Elmapa, en su calidad de imagen, se encuentra en un lugar privilegiado y es un componente
p g garprivilegladoy p
primordial para el desarrollo de este estudio, ya que aporta con
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su visualidad, su inherente cardcter representativo, politicoy ~ "CarlaLois enel 6 Simposio Iberoamericano

conceptualmente “maquinico’ y con su capacidad técnica de

de Historia de la Cartografia presentando
su articulo "El mapa como metéafora o la

inscripcion que media entre las representaciones y la realidad. especializacién del pensamiento”
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_Mapear, gjercicio de aproximacion

Explorando laidea de “lo cartografico’ he realizado un primer ¢jercicio de
acercamiento para comprender, desde el contexto local, como se entiende
“lo cartogréfico’ el territorio, cémo las personas se vinculan a él y a una entidad espacial
(Indicaciones y especificaciones para el ¢jercicio y su desarrollo enanexo 2).

Fig. 4 Mapa de Chile
realizado por mujer
de 24 afos.

Fig. 5 Mapa de
Santiago, hecho por
un hombre de 26

anos.
Fuente: Ejercicio de
cartografia popular.
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Mapas de Chile

Fig. 6 Hombre, 27 afos.
Fig. 7 Mujer, 27 afos
Fig. 8 Mujer, 58 afos
Fig. 9 Mujer, 24 ahos
Fuente: Ejercicio de
cartografia popular.
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Mapas de Santiago

Fig. 10 Hombre, 28 afos
Fig. 11 Hombre, 17 afios

Fig. 12 Nino, 6 afos
\ - Fig. 13 Hombre, 25 afios
Fuente: Ejercicio de
\ » cartografia popular.
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Fig. 14, 15,16, 17,18
Mapas de Santiago

fk\, i realizados en un
Moes
Los owrs taller de jovenes entre
(;” 19-20 afios.
- En los mapas se les
pedia indicar sus
I recorridos diaros y

lugares de estudio y
vivienda.

Fuente: Segundo ejercicio
de cartografia popular.
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Fig. 19 Mapas de
Santiago realizado en

taller.
Fuente: Segundo ejercicio
de cartografia popular.




I ; s muy comun que al comienzo del ¢jercicio las personas se nieguen a realizarlo.

Por pudor o vergiienza creen no saber hacer el ejercicio, pese a que no necesitan
ningun conocimicento previo. No suelen relacionarse con la cartografia, aunque todos
poscen mapas y los han visto en redes, en sus aplicaciones, entre otras.

Sibien todos coinciden en la figura de Chile, hay muchas variaciones respecto alasislas, a
lalongitud y la estrechez del territorio, a la tierra que destaca en el norte y la inclusion del
territorio antartico. En cuanto arealizar el mapa de Santiago, enun comienzo nadic es capaz
de dimensionar o proporcionar la ciudad en el formato, suelen comenzar por sus hogares
yluego trazar hacia el centro. Incluyen hitos o elementos que guian su propia orientacion:
algun parque, algin lugar muy comun, y asi también dejan entrever sus recorridos o los
lugares que frecuentan.

Los ninos, a diferencia de los adultos, realizan el mapa de la ciudad a gusto, y en general,
suclen incluir solo elementos de su recorrido y lugares de pasco familiar, como “el cerro
con la Virgen” (ya partir de este clemento también pueden anadir el rio Mapocho). Enla
logica espacial, pueden desvirtuar los planos, la orientacion, incluir elementos de “contexto”
que los adultos no y aportan mucho mas dinamismo al ¢jercicio.

En ¢l segundo ¢jercicio hay una intencion mucho mis clara de “mapear” la informacion
espacial. Elhecho de indicar una ruta establece hitos de manera evidente. Por otra parte, ¢l
uso del color beneficia enormemente el ¢jercicio, ya que sirve para diferenciar informaciony
jerarquizar, haciendo que el ¢jercicio seamds cercano alavisualizacion, mapeo o infografia.

Peseaque cada gjercicio es unico, observo dos consecuencias de su realizacion en simulténeo:
Los participantes se influenciany por ello trabajan de modo fluido sin temor del resultado,
y que generan un lenguaje similar o colectivo. Algunas personas agregan hojas a sus mapas,
varfan en la utilizacion de colores o incluyen elementos que frecuentan indicando sus
respectivas rutas. En gcncral, los participantes mds jévcncs vinculan espacios o rutas que
coinciden con las lincas de metro a diferencia de gente de mas edad.

Mediante este ejercicio, puedo concluir que existen multiples Santiagos, que la espacializacion
dela ciudad puede variar entre los sujetos que habitan un sector u otro, que el espacioy el
modo en que se vinculala gente a ¢l s parte de una construccion de elementos simbolicos
que pueden o no estar conectados y que median lo real para construir distintos imaginarios
en torno a un mMismo espacio. Asi, el gjercicio permite entender de manera mucho mds
patente lalogica abierta que tiene “lo cartogrifico” de acuerdo a Deleuze y Guattariy como
se van construyendo las imagenes inherentes a lo sujeto o subjetividad.
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ATLAS

1.

FORMULACION DEL

PROBLEMA

D CSdC 121 mitOlng& gricga conocemos a Atlas como Cl portador dCl leI’]dO

lucgo dC ClllC fucra dcrrotado cn la Batalla dC IOS Titancs, dOl’ldC Zeus IO castiga

y lO Obllgd a cargar con Urano, Cl CiClO. Pero Cl IlOIan'C dC este titdn estuvo ausente hasta

1569, cuando el cartc’)grafo de Flandes, Mercator, publica el Atlas sive Cosmogmpbime

meditationes de fabrica mondi et fabricati frgura** como un compendio de mapas a pedido del

duquc de Cleves quicn ibaarecorrer elmundo.” En ¢l, Mercator trabaj(’) amodode collagc

y recorto partcs dC mapas dC su propia autorl’ay dC terceros, formando asiuna publicaci(’)n

dC gran tamano en basc auna rccolcccién (IllC él mismo hiZOm. Estaes la primcra vezZ qllC

Atlas rcﬁcre aun trabajo cartogra’ﬁco y qUC Ne CStilblCCC CcoOmo un diSPOSitiVO para Cl

®Nombrado en latin; EL Atlas, o meditaciones
cosmograficas sobre la creacion del universo
y el universo en tanto creacion, se publicé en
tres tomos, el Ultimo publicado por el hijo de
Mercator luego de que el cartégrafo muriera.
En esta publicacién la idea de Mercator era
visualizar de manera simple espacios muy
grandes, valiéndose de la deformacion y
proyeccion del globo en el plano para trazar rutas
de navegacion facilmente. Esta innovacion en
la cartografia es conocida como la proyeccion
de Mercator que seguimos usando hoy en dia.
7"Mercator Atlas of Europe.” The British Library.
Enero 05, 2015. Consultado en septiembre,
2017. https://www.bl.uk/collection-items/
mercator-atlas-of-europe.

'® Atlas sive Cosmographicae meditationes
de fabrica mvndi et fabricati figvra.” The
Library of Congress. Consultado durante
septiembre 2017. https://www.loc.gov/resource/
rbc0001.2003rosen0730/7st=gallery.

1.1

Objetivo general

conocimiento y descubrimiento del mundo tanto para cxploradorcs

€omo para los imperios.

Con los antecedentes anteriores, quicro avanzar en un recorrido
Cxpcrimcntal (y aratos también Cspcculativo), queme pcrmita indagar,
desde el diseno y teniendo al atlas como objcto deestudio y creacion,
en colecciones de imagenes contempordneas. Esto con el fin de
develarlainformacion que subyacc acllas yque, eventualmente, me
permitirdn construir una cxploraci(’m dela subjctividad moderna.

En consecuencia, surgen dos interrogantes: éd(’)ndc se
produccn los atlas en nuestros dias? ;A qué clase de dispositivo
podrl’amos llamar atlas en nuestro contexto?

Finalmente, pucdo definir mi problcma de estudio como
el diseno de dispositivos atlas, como ma’quinas de memoria para
la Cxploraci(')n dela subjctividad contemporanca mediada por

imagenes.

Comprcndcr laubicacion y elalcancedel dispositivo Atlascomo méquina de memoria para

asi construir una indagacién cxpcrimcntal en torno a la nocién de subjctividad mediada

por imégcncs que existe en la actualidad.
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1.2
Objetivo especificos

Entender la ubicacion del dispositivo Adlas en la historia de la cultura visual occidental
mediante de una discusion bibliogréﬁca a partir dela arqucologl’a del saber.

Elaborar una nocién de ma’quina de memoria que, a partir de una discusion
bibliogréﬁca sobre las teorias de medios, permita esbozar un acercamiento conccptual ala
subj ctividad mediada por imdgenes.

Reforzar el entendimiento de lanocion de Atlas como una mdquina de memoria
através de la realizacion de un estudio de casos.

Disenar ma’quinas que pcrmitan Cxplorar, de manera visual, una nocion de
subj etividad en colecciones de imagenes.

Desarrollar un estudio visual y téenico de las colecciones de imégcncs, aplicando

las méquinas anteriormente disefadas.

1.3

Preguntas de investigacion-creacion

:Es posible entender la nocion de Adas como una miquina de memoria que nos permita
comprender y medir la ubicacion, estado y alcance de la subjetividad mediada por imagenes
en un contexto contempordneo?

Si se considera al diseno segun su cualidad creativa de la cultura visual, ;desde qué lugar este
podria abordar la pregunta anterior y qué caminos deberfa tomar?

:Las trayectorias experimentales que este proyecto pone en prictica podrian sefalar que
laidea de mdquina de memoria constituye un ordenamiento que disena al Adas como una
manifestacion técnica de la subjetividad contempordnea?

1.4

Justificacion del problema

Si pensamos enlo que dice el actual perfil de ingreso asociado ala carrera de Diseno Grafico™

enla Universidad de Chile” como alguien que trabaja con mensajes visuales y de informacion,

¢no deberfamos realmente in-formar y tomar estos espacios como posibilidades de busqueda

paranuestro quehacer? Mds aun, ;es nuestro deber, como seres que forman parte de la cultura

visual, responder a este contexto? ;Cémo abordar esta cuestion o —

5 '?La descripcion de la carrera en la universidad

desde nuestro contexto local? de Chile refiere al sujeto como “capaz de resolver

En base a estas interrogantes, la investigacion-creacion  situaciones relativas a mensajes visuales y de

que proyecto desde el diseo, busca entender el lugar que tienen las informacién.” Y hace hincapié en su dimension

R L, . K oL ) cultural, social, con unrol critico, “el resultado

colecciones deimagenes enla Historia (losatlasy/o maquinas),y como e o intervencién es un producto innovador
se vinculan ala memoria. De esta manera, el proyecto s¢ construye  que crea valor”.

7/ . 7 . . / 20" i n " i i i
a si mismo a través del estudio visual de genealogias y atlas para Disefio.” Portada Universidad de Chile.

L. L, , Consultado en Septiembre, 2016. http://www.
explorar la subjetividad en lasimdgenes y sulugar contempordnco. chite cl/carreras/4929/diceno.
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2.1

Foucault

e Historia Natural

|bid., 178

2'Michel Foucault, Las palabras y las cosas, una
arqueologia de las ciencias humanas (México: Foucault, tOdO ser natural (& caractcrlzablc cn tanto un cntra en

Siglo XXI Editores, 2012), 144

ara entender el atlas como un dispositivo en si, realizo este estudio desde una
linea tedrica que me permite entender esta ciencia como una méquina que
procesay regla el estudio de las “cosas’, como cuenta Foucault:

Hasta Aldrovandi, la historia era el tejido inextricable y perfectamente unitario, de lo que se ve de las cosas
y de todos los Sighos descubiertos o dcpositados en ellas: hacer la historia de una planta o de un animal
cra lo mismo que decir cudles son sus elementos o sus Organos, qué semejanzas se le pueden encontrar,
las vircudes que se le prestan, las lcycndas ¢ historias en las que ha estado mezclado, los blasones en los
que ﬁgura, los medicamentos que se fabrican con su sustancia, los alimentos que proporciona, lo que los
antiguos dicen sobre ¢l lo que los viajeros pucdcn decir. La historia de un ser vivo era este mismo ser, en
el interior de toda esa red semdntica que lo enlaza con el mundo. La particion, para nosotros evidente,
entrelo quEe NOSOLros Vemos, y lo que los otros han observado o trasmitido, y lo que otros por ultimo han
imaginado o creido ingenuamcnte, cstagran tripartici(’)n, tan sencilla en aparienciay tan inmediata, entre
la observacion, el documento y la fabula no existfa ain. Y no era que la ciencia vacilara entre una vocacion
racionaly todo el peso de una tradicién ingenua, sino que habia una razén muy
precisay apremiante: los signos formaban parte delas cosas, en tanto queen el
siglo X VI se convierten en modos de representacion.”

De esta manera, la Historia Natural surge de la necesidad de
nombrar las cosas, de ordenarlas y oponcrlas alahistoria en simisma
oasurelato. Si bien comienza en la antigua Grecia con el estudio
de filosofos sobre la naturaleza y sus riquezas, para cfectos de esta
investigacion resulta de interés cuando se origina la clasificacion
o taxonomia en 1731. En este periodo, Linneo crea un sistema
de nomenclatura binomial para clasificar seres vivos (los agrupa

segun género, familia, clase y reino). Tal como podrl’a simpliﬁcar

una taxonomia.”

% Real Academia Espanola,. Consultado en

Agosto 2017 http://dle.rae.es/?id=ZH8otsS Taxonomia?
% Contemporaneo a Linneo el Conde de Buffon,
nacid en 1707, se desenvolvid en botanica,
matemadticas, biologia entre otras ciencias.
Su obra contempla 44 volimenes acerca de  aplica en particular, dentro de la biologfa, para la ordenacién jerarquizada y
la Histoire Naturelle.

% Michel Foucault, Las palabrasy las cosas..., 127
% Publicado en 1735, Sistema natural, en tres
reinos de la naturaleza, segun clases, drdenes,
géneros y especies, y agregando en su ultima
edicion en 1758; con caracteristicas, diferencias, .
sindnimos, lugares, es la jerarquizacion del  la riqueza de la naturaleza y la incapacidad de clasificar todo tan
mundo natural propuesta por Linneo donde
también integra el sistema sexual para el .
reino vegetal y donde los seres humanos por  objetoreal. Linneo, en cambio, clasificala naturaleza en las siguientes
primera vez entran en categorizacion junto a
primates. Es considerado el primer indicio
para la nomenclatura zooldgica. dando origen alo que posteriormente serfa el Systerna Natura.

Del gr. 7441 taxis 'ordenacion’y -nomia.

1. £ Ciencia que trata delos principios, métodos y fines de la clasificacion. Se

sistematica, con sus nombrcs, C{C lOS grupos dC animalcs Yy dC chctalcs.

2.f clasificacion (accion de clasificar).
De forma paralela, otros cientificos, como Buffon #, discutian sobre
rl’gidamente  y proponian mds y mas divisiones para acercarse al

categorl’as: nombre, teoria, género, especie, atributos, uso y literaria,
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La Historia Natural se construyce a si misma como las cosas que re-presenta. La planta es, Fig. 20 Detalle en
libreta de Linneo.
Fuente: https://www.wdl.
org/en/item/15249/

Fig. 21 Tabla de
también se expone lo recolectado de Cxploracioncs y descubrimientos durante los siglos clasificacion de

de porsi, lo que se nombra y enscia. Es las formas, las supcrﬁcics, las lineas o los relieves,

y estd en los jardincs botanicos y los gabinetes (como prcccdentc alos saloncs), donde

XVIyXVIL Aqui las clasificaciones, al ser objetos tanto naturales como tomados de otras lF_LiJr;:ti(:)éystema Noturoe
culturas, se dividian en: arlzﬁfz'ﬂ/iﬂ, para antigﬁcdades y objctos confeccionados por otros
seres humanos o tccnologl’as; scimtzﬁa, para los instrumentos cientificos; exdtica, cuando
se trataba de plantas o animales exoticos, y naturalia, para los objctos naturales y criaturas
que,asuvez, se clasificaban comtnmente como animales, vegctalcs y minerales. En estas
instituciones se¢ gcneraba un dieilogo entre las imeigcncs y el objcto mismo; no hay diferencias
entre la cosay su representacion (dado su caracter expositivo), puesto que son lo mismo y
no hay dudas en la textura o el color por el que estd constituida la cosa en si, dando cuenta

de su clasificacién ysu caracter visible.

LaHistoria Natural es el espacio abiertoenla rcprcscntacién porun analisis que scanticipa
ala posibilidad de nombrar. Es la posibilidad de ver lo que se podrzi decir, pero que no
se podrl’a decir ni ver a distancia si las cosas y las palabras, distintas unas de otras, no se
comunicaran desde el inicio del jucgo en una rcprcscntacién.27 Asi, Foucault entiende la
Historia Natural como una historia donde las palabras y las cosas son contempordncasy
todo es nombrable en tanto entraenun lcnguajc articulado donde toda representacion es
signiﬁcablc/ reprcsentablc mientras sea parte de un sistema de identidades y diferencias.

Esto basado enlas cuatro similitudes que permiten comprcndf:rlas representaciones
como escalas y las continuidades en la naturaleza: la convenientia o semejanza por cspacio/
lugar, es decir, el mundo es la conveniencia universal de las cosas; la emulatio, que refierea
la scmejanza sin contacto, es decir, la emulacion o el rcﬂc:j 0, COMo

circulos concéntricos, que se rcﬂc:jan pero son indcpcndicntes; la “’Michel Foucault, Las palabrasy las cosas..., 144 |



38 ATLAS

ﬂm/agz’a, como similicudes quenoson visibles

en las cosas mismas, sino que se muestran
COMO parentescos, COMo un espacio de
irradiacion, y la simpatz’a, el dcsplazamicnto
delas cualidades quese revelan unasa otras
yque, al otorgar movilidad, pcrmitc que las

cosas scan distintas unas dC otras Yy un gCﬂCl‘ a

su balance gracias ala ﬂﬂtz'pﬂlz’ﬂ.

FOUCQUJt nombra dOS formas dC construir la

Historia Natural: los fosiles y los monstruos.

“\bid., 176-177

% Buffon, Discours sur la maniere de traiter
['histoire naturelle, Oeuvres completes, 36, 39. para esta ciencia.

En el primcr caso, el autor sostiene que
“clasificar y hablar tienen su lugar de origen en ese mismo espacio que la representaci(’)n
abre en el interior de s misma, yaque estd destinada al ticmpo, alamemoria, alareflexion,
ala continuidad™. Es decir, que la Historia Natural estudia los f6siles porque trabajan en
basca semejanzas (proycctadas hacia atrés) ya diferencias. Porque buscan establecer una
identidad al distinguir estructuras propias al cardcterde cada objc:to, las mismas que facultan
su clasificacion, su ordenamiento en clases ysu agrupacién para construir una historia en
baseaun orden légico y continuo en el ticmpo. El monstruo, a diferencia del f6sil, se escapa
dela continuidad de la naturaleza yse establece como un hecho aislado a esta.
Es por resto que la misma ciencia pucde eliminarlo del siscema, ya que era la
imaginacion la que pcrmitfa comparacionesy ambigﬁcdades donde no habia continuidad

ycran SOlO difercncias (]UC no tenian lCYCS.

De estamanera, los fosiles presentan una evolucidn, quees el principio de la continuidad,
y eliminan el cspacio en la ciencia para los monstruos. Demuestran una sistematizacion
de la abundante diversidad: “Mientras mas se aumente el nimero de las divisiones de las
produccioncs naturales, més se acercard a lo verdadero, ya que no existen realmente en la
naturaleza mas que individuos, ylos géneros, los 6rdenes, las clases, solo existen en nuestra

imaginacion 7.

En lo técnico, esta diversidad se traduce en supcrficics y lineas que representan
formas, relieves, la cantidad de elementos, la distribuciéon cspacial y la magnitud o
relevancia de cada uno. Cada naturalista tiene estos elementos en sus bitdcoras y lleva
sus notas para posteriores composiciones. Apartc de valerse de herramientas como
el microscopio —que media la pcrccpcién del ojo—, el trabajo in situ es muy valioso.

Sise trabaja con color, por ejcmplo, el naturalista o cientifico pucdc desarrollar
un muestrario propio paraapuntar los colores que encuentraen la naturaleza, puesto que
cortary estudiar posteriormente una picza implica que esta pucdc marchitarse y cambiar

tanto ClC COlOl‘ como de forma.

En consecuencia, y en base a la interminable labor de recoleccion y estudio de cada
una de las partes de un objcto, nacen los atlas y las publicacioncs donde los cientificos
dan cuenta de sus hallazgos. Estas laminas sirven, ademds, para la educacion sobre el
trabajo de estos cientificos, puesto que lo que divulgan es precisamente lo reprcsentado.
Concel tiempo, estas publicacioncs dcjaron de ser solo escritos y resultaron una
acumulacion de [iminas cxplicativas (amodode csquemas) sobre lo estudiado; este gesto
doto a lo visual de una importancia vital, por lo que, a partir de entonces, se comenzo
a adoctrinar la mctodologfa de produccién en la Historia

Natural ya generarsc, COmo consecuencia, un lenguajc PI’OPiO

Fig. 22 Laminas
zooldgicas de
Buffon, en la Histoire
naturelle, générale et
particuliére

Fuente: http://www.alde.
fr/lot/5337229

Fig. 23 Sistema de
clasificacion sexual
para las plantas en el

Systema Naturae.
Fuente: http://www.
nhm.ac.uk/natureplus/
community/library/blog/
tags/sexual_system
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2.2

La Enciclopedia de
Diderot y D’Alambert

D iderot y D’Alambert”, con el fin de “organizar” el
conocimiento humano, publicaron LEncyclopedie que
fuc impulsada y editada por Le Breton. Esta enciclopedia toma
algunos aspectos de la Historia Natural (como la taxonomia y las
clasificaciones) y construye una visualidad para ¢l conocimiento.
Asimismo, se¢ asemeja a un atlas cartogréfico, el cual se entiende
como un volumen o una coleccion de archivos o de liminas que

define y describe un cpisteme.

Diderot recoge la intencion de la Historia Natural de mostrar lo
real, laverdad, las clasificaciones y lo visible de la naturaleza como
unarepresentacion de ellamismay dejadeladola percepcionylos
otros sentidos. Solo se limitaalavistaylo que ella pueda entregar.

Descarta el gusto, el tacto, lo audible ¢ incluso descarta
los colores, puesto que no son confiables: “Deben rechazarsel. . ]
todas las notas accidentales que no existen en la planta ni para cl
0jo, ni para ¢l tacto™.

ASf, ambos autores s¢ basan en Bacon Yy Descartes para clasiﬁcar

¢l conocimiento. Proponcn dividirlo en memoria, razén e

% Denis Diderot (1713-1784) fue un escritor,
fildsofo y enciclopedista francés parte del
movimiento ilustrado. Por otra parte, Diderot
es un personaje muy influyente a través de
sus salones (que en la época reunia a los
personajes que participaron de la enciclopedial.
Estas reuniones tenfan un fin literario que fue
ampliado a circulos artisticos siendo reuniones
de caracter expositivo, en los que Diderot
era una especie de comisario (considerado
el primer critico moderno). Los salones de
Diderot son un precedente para las galerias de
arte (que vendrian a reemplazar los gabinetes
de curiosidades).

3 Jean le Rond d” Alambert (1717-1783] fue un
matematico, filésofo y enciclopedista francés
y uno de los personajes méas destacados de
la Ilustracion.

% Confrontacién de Diderot a Linneo.

Denis Diderot, Lettre sur les aveugles, (Geneve:
E.Droz,1963).

% Philipp Blom, Encyclopédie: el triunfo de
la razon en tiempos irracionales (Barcelona:
Anagrama, 2012.)

*Montesquieu, Voltaire, Rousseau entre otros
% Los 28 volumenes estadn compuestos por
71.818 articulos y 3.129 grabados.

imaginaci(’)n, que se corrcspondcn con la
historia, la filosoffa y la poesia y de las que
s¢ desprenden, a su vez, mds categorias y
disciplinas, tal como hacia ¢l esquema de

clasificacién de Linnco. i S TR

Menuisier a b, beggre a deni conpe’

L Encyclopédie (o Dictionnaire raisonné des

sciences, des arts et des métiers), tuvo su primera

publicacion en 1750. Pese a que solo se publicé un prospecto, la
obra fue causa de controversia y sedicion, por lo que Diderot fue
apresado. Aunasi, publicado el primervolumen, lademandaalcanzo
proporciones mayores y €so permitio que Le Breton continuaraa
la cabeza de la produccion de la obra hasta 1772 con D’Alembert
y Diderot como editores.”

La enciclopedia es un simbolo de la Ilustracion y cuenta con un
sinfin de autores* que, pese a su censura, llegaron a publicar 35
volimenes* que trataban sobre ciencias, artes y oficios, entre otros
temas. Ademds, cuenta con miles de ilustraciones que, comparadas

Fig. 24 Historia
Natural con ldmina de
Linneo.

Fig. 25 Mueble

Fig. 26 Oficio: Dorador

en madera

Fuente: https://
archive.org/details/
encyclopdieoud01soci
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Fig. 27 Sistema de
clasificacion para el
conocimiento humano
Fuente: https://
archive.org/details/
encyclopdieoudOTsoci

% Denis Diderot, Le réve de D Alembert (Paris,

Gallimard, 2008)

% Denis Diderot, Supplement au voyage de
bougainville, (Editions Hatier, 2013).

% Adridn Ratto, (2010) Naturaleza e historia
en la obra de Denis Diderot. Revista de
Filosofia y Teoria Political41),129-153.
En Memoria Académica. Disponible en:
http://www.fuentesmemoria.fahce.unlp.
edu.ar/art_revistas/pr.4485/pr.4485.pdf

con la botdnica y la zoologl’a, no difieren
demasiado respectoasu l(’)gica continua. Por
Cjcmplo, para describir oficios, se trabajan
imdgenes (de tipo diseno de informacién)
que muestran cortes frontales, cenitales,
esquemas y clasificaciones. Asi, tal como
laHistoria Natural disecciona una plantay
sus partes, La cnciclopcdia quucmatiza los
objetos en basc alaforma de sus clementos,
a su cantidad y a como se relacionan en
el espacio. Del mismo modo, Diderot se

cuestiona:

¢Hay en la naturaleza un dromo rigurosamente
idénticoaotro? No ... Solo hay un gran individuo,
cltodo. Y en ese todo como en unaméquina, como
enunanimal cualquicera, hay una parte que llamdis de
tal 0 cual manera, pero cuando le dais el nombre de
individuo a esa parte del todo, esa causade unaidea
tan falsa como si, en el pdjaro, llamases individuo a
una pluma del ala*

Estaideade que solo hay ungran individuo
también la aplica a la sociedad, ya que la

comprcndc como un organismo viviente

HISTOIRE

*$¥ S FEME /FIGURE’
DES CONNOISSANCES HUMAINES.

ENTEIN; D'E MCE-NCE

Sac

&

MEMOIRE.

PHILOSOPHIE.

IMAGINATION.

Scrence vk ta NATU

(I‘CHCjO dCl PCHSQmiCI’ltO dC otros autores dC 121 época, como ROUSSC?IU, qUC participaron

cn La cnciclopcdia), para cstablecer quC la naturaleza (&N la combinacién dC tOdOS lOS

ClCD’lCI’ltOS existentes, [OS cualcs si biCIl no sc funden cntre Sf, no pllCdCIl cstar scparados.“

Conun pcnsamicnto antimecanicistadeclara que: a) lanaturaleza esuna, b) nada

hay fuerade la naturaleza, ¢) todo esta en movimiento, d) no hay diferencia cualitativa entre

los reinos animal, chctal y mineral, ¢) el movimiento esinherentea

obra como La enciclopedia.

la naturaleza®. Por tltimo, determina que las sociedades, al igual que
los seres naturales, nacen, se desarrollan y mueren. De estamanera,
dcja entrever que la naturaleza estd en el centro del pensamiento
francés yque, de manerainversa, lo poll’tico también se muestraen
el pensamiento de los cientificos y naturalistas de la ¢poca, lo cual

inﬂuye directamente en la construccion del conocimiento en una
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2.3
Atlas Fisico y Politico de Gay

T ras sullegaday ocupacion de América, los imperios comienzan movimientos

expedicionarios y una carrera politica con el fin de dara conocer estas tierras y
vislumbrar sus riquezas. Asi es como, enun comienzo, todo el material cientifico (cartografia,
geografia y estudios naturales), se realizaba en Europa a manos de grabadores externos
luego de quelos exploradores viajaran por América. Por tanto, estos estudios se producian
desdelavision de un otro que poco tenfa que ver con la realidad americana.

Aquellos que se habfan asentado en el continente dejaron plasmados atributos curopeos en
suobra, como es el caso del francés Frezier (1682-1773), quien venia con ‘el fin de estudiar
las defensas militares necesarias para hacer frente a las posibles invasiones de Inglaterray
Holanda™; ¢l fue el autor del primer plano de Santiago claborado con instrumentos de
medicion (uno delos tres que se encuentran en el suelo dela Plaza de Armas) y que retrata
a changos Yy araucanos con ropas que jamds existicron, sin contar la interpretacion que
dio a su fisonomfa. Su contempordnco, el jesuita Alonso de Ovalle (1603-1610), naci6
en territorio chileno y produjo una de las pocas cartas “fidedignas” del territorio (pues
dcjo de lado las fabulas y cualquier tipo de mitologia). En su Histdrica relacion del Reyno
de Chile retrata alos araucanos, sus costumbres, y los caracteriza con contexturas que no
se correspondfan con larealidad. Incluso doscientos anos més tarde, nuevas expediciones
continuaron retratindolos con variaciones genéticas erradas, como se observa en la
ilustracion de Conrad Martens (parte de la expedicion del Beagle con Fitz-Roy a cargo).

En un principio, los expedicionarios cominmente solian retratar lugares, boténica y
zoologfa, pero comenzarona notar que no podian asumir el rol dellevar los registros visuales
al no tener los conocimientos y téenicas para hacerlo. En los registros de la Malaspina,
expedicion dela Corona espanola que recorrié todo Latinoamérica con fines politicos, se
da cuentadel rol necesario que cumplenlosartistas en la expedicion.

Documentan, en relacionala contratacion de estudiantes
deBellas Artesy en especifico de José Del Pozo, que: “sele calificade
excelente sujeto para pintor de perspectiva, de muy buena educacion,
alguin caudal de geometria y una grande robustez sobre una edad

Fig. 28 Changos
ilustrados por Frezier
Fig. 29 Araucanos
segun Frezier. Fuente:
Santiago nostalgico
https://www.flickr.com/
photos/28047774@
N04/29573426885
Fig.30 Araucanos
segun Ovalle.

Fuente: Histdrica Relacion
del Reyno de Chile

Fig.31 Araucano de
Martens, expedicion
del Beagle.

Fuente: Darwin en Chile:
(1832-1835) : viaje de un
naturalista alrededor del
mundo

%"Memoria Chilena.” Amadée Francois Frezier
(1682-1773) - Memoria Chilena, Biblioteca
Nacional de Chile. Consultado en Abril,
2017. http://www.memoriachilena.cl/602/
w3-article-92150.html.
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Registros de la
Malaspina

Fig. 32 Registro de
insectos.

Fig. 33 Ilustracién de
Guio.

Fig. 34 Ilustracién de
Del Pozo

Fuente: http://
cultureandhistory.
revwstas.cswc.es/mdex
php/cultureandhistory/
article/viewArticle/12/43

de 32 anos™. Lucgo de zarpar a finales de
julio de 1789, llegan a Montevideo, donde
Del Pozo queda a cargo, por contrato,
de registrar la naturaleza y la diversidad
que allf encuentren. En suma, las artes
en las expediciones estdn al servicio de la
botdnica y la Historia Natural. Suelen ser
pinturas acuarcladas, muy expresivas, pero
aveces carentes de técnica para un estudio
correspondiente ala Historia Natural.

Es en este contexto, pleno siglo XVIII, en
que los naturalistas, en respuesta al sistema
linneano, comienzan a viajar al Nuevo
Mundo para ver y estudiar por s mismos
el campo de la naturaleza y dejar atrds su
quehacer limitado por los libros.

A principios del siglo XIX, este
hecho se ve potenciado en nuestro pais
por la contratacion que hace ¢l Gobierno
para expandir ¢l conocimiento geogrifico
y natural de Chile “. Asi, lo que en este
contexto s llamado Naturalismo, significo
el desarrollo de la Historia Natural en Chile.
Aparecen nombres como Domeyko, Pissis
y Philippi, entre los mds conocidos. A esta

ista se suma Claudio Gay. El trabajo de estos
| Claudio Gay. El trabajo d.
cientificos fue indispensable no solo para
a conformacién de una idea de territorio,
| ¢ d dead

sino también de nacion, una entidad que
para entonces no existia y que Gay intenta
retratar en su_Atlas de la Historia Fisica y

Politica de Chile.

“Carmen Serrano. Los pintores de la expedicidn
de Alejandro Malaspina. [Madrid: Real. Acad. de

la Historia, 1982), 69.

‘' "Memoria Chilena.” Contratacién de
naturalistas y cientificos extranjeros -
Memoria Chilena, Biblioteca Nacional de
Chile. Consultada en Abril, 2017. http://www.
memoriachilena.cl/602/w3-article-94762.html#.

N20.
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Expedicién de Beauchesne

Changos
en balsas 1698 £170

Viaje de Franzier

=4

Naturalismo

Plano de Santiago
Expedicién de Malaspina 1789
Ravenet
Brambila 1794
Pozo
Honibre de campo I 8 O 0
Viaje de Gay 1830
ATLAS Expedicién de Darwin 1832
LA HISTORIA l'l;lﬂA Y POLITICA 1835
DE CHILE Roy
T Conrad
Beyer
Viaje de Domeyko 1840
1841 .
Fueguina
Altlas de la Historia . o 184—8
Fisica y politica de Viaje de Pissis
Chile
Viaje de Philippi 1852 :
: Aconcagna
1864

181 9 0 0
Viaje de Atacama



46

ATLAS

€l Goy 1y

“"Claudio Gay (1800-1873) - Memoria Chilena.”
Memoria Chilena: Portal. Consultada en Abril,
2017. http://www.memoriachilena.cl/602/w3-
article-571.html#.

“3|_uis Mizén, Claudio Gay: diario de su primer
viaje a Chile en 1828: manuscrito inédito (Santiago
de Chile: Fundacién Claudio Gay, 2008), 91.
“Ibid, 93.

“Claudio Gay, Atlas de la historia fisica y politica
de Chile [Santiago: LOM Ediciones, 2004), 12.
“En Europa, adquirié numerosos instrumentos
para sus observaciones, los mas modernos
existentes en la época. Agujas para medir la
declinacion magnética y para levantar planos,
imanes, instrumentos para calcular la latitud,
cronémetros, microscopios, telescopios,
barémetros, termémetros, higrémetros,
eudiémetros, aredmetros, un aparato para
observar la electricidad atmosférica y hasta
una camara oscura, probablemente una de
las primeras que llegd al pais, fueron algunos
de los aparatos comprados por encargo del
Estado chileno [en Gay, Atlas de...,35).

Claudio Gay llega a Chile en diciembre de 1828, a la edad de 28
anos, debido a una contratacion como profesor en el Colegio de
Santiago (dirigido entonces por Andrés Bello) . Sin embargo, Gay
viene con la idea de investigar el territorio. En un principio, habla
con autoridades francesas en busca de apoyo, pero sin éxito. Asi
declara cuando sostiene que ‘el placer unido al interés de descubrir
un pais aun no conocido por los naturalistas, me hizo aceptar sin
ninguna vacilacion la proposicion que me hicicron de nombrarme
profesor de quimicay de fisica™.

De joven presenté especial interés por la botdnica, pese a que sus
estudios se desarrollaron en torno a lo farmacéutico. El mismo
revela: “el estudio de la medicina me parecio el mas seductor y el
que estaba mds de acuerdo con mis gustos. Desgraciadamente mi
pasion cadavez mayor por la Historia Natural me hizo abandonarlo
y eso es algo que lamentaré¢ toda mi vida™. Por fortuna para ¢l, el
ambiente cientifico en Paris estaba en suauge y pudo aacercarse a
diversas instituciones como la Sociedad Philomdtica, la Sociedad
Linneana, el Musco de Historia Natural y la Facultad de Ciencias de
la Universidad de Paris. Asimismo, se vio influenciado por muchos
investigadores y conocidos cientificos, botdnicos y naturalistas.

En 1830, dos anos mas tarde a su llegada, es contratado por ¢l
Gobierno —con Diego Portales como Ministro del Interior— para
hacer un estudio natural del territorio en un plazo de cuatro anos.
Posteriormente, fue contratado por Mariano Egaﬁa para escribir
una historia politica de Chile; esta obra terminé de ser publicadaen
1871, cuarentaaiios mds tarde. Viajé durante doce anos por el pais.

Comenz6 en el norte (Atacama), siguio por ¢l centro
(Colchagua) y continué hacia el sur (Archipi¢lago de Juan Ferndndez
y Chilo¢) para luego volver a la zona central. Durante este largo
viaje, mantuvo conversaciones con personajes claves para articular
su obra, asi como tambi¢n recolecto piezas para lo que serfa el
Gabinete de Historia Natural inaugurado en 1839. Gay no realizo
unitinerario de su viaje,ya que muchas veces eran estos personajes
quicnesle comentaban adénde y como ir. Suele ser descrito como
un hombre muy carismatico, rodeado de mucha gente (de todos
los sectores), de la que también recibio ayuda. Se pueden observar
en algunas ldminas (“Pasco a los banos de Colina”y “Un baile en
la Casa de Gobierno’, por ¢jemplo) las formas de recreacion que
tenian los grupos mds acomodados con los que se reunia, pero
tambi¢n, mediante otras laminas (“Un bodegon” o “El vidtico”),
ensefia como funcionaban las posadas, las entretenciones en otros
sectores, las fiestas populares y religiosas.

Tras cuatro anos de inagotable labory dela caducidad de su contraro,
le fue dificil conseguir méds apoyo del Gobierno chileno.

Sin embargo, se le facilitaron instrumentos, herramientas
ytodo lo necesario para que continuara su trabajo*. Aun asi, no fue
suficiente para cubrir la considerable obra que el naturalista queria

Fig.35 Bocetos para
ldminas de Ciudades
costumbres y paisajes
de Claudio Gay en su
diario de viaje.

Fig.35 Boceto de
Siete colores y Tordo,
firmados en 1829

Fuente: Claudio Gay: diario
de su primer viaje a Chile

en 1828

Fig.37 Lamina
botanica del Atlas
de Gay.

Fuente: Atlas de la historia
Fisica y Politica de Chile
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Laminas del Atlas
de Gay

Fig.38 Paseo de la
Canada

Fig.39 Huina
Fig.40 Mapa para
la inteligencia de
la Historia Fisica y
Politica de Chile

Fuente: Atlas de la historia
Fisica y Politica de Chile

realizar con tan altos costos de impresion y publicacion, de
papeles, grabadores, entre otros.

Viajo a Francia en 1842y en 1844 publico el primer tomo de
la Historia Fisica y Politica de Chile, compuesta de 130 pdginas
que abordaban los inicios de la Conquistay cinco liminas®. EI
resto de los tomos fueron publicados periodicamente hasta
1871; ocho tomos eran de historia, ocho de botanica, ocho
de zoologfa, dos de agricultura nacional, dos de documentos
historicosy dos atlas de imdgenes. Estos tomos se convirtieron
en sus primeras publicaciones y en el atlas mds importante de
América. En menos de veinte anos y gracias a csta obra en
particular, Gay se consagramundialmente como investigador,
cientifico naturalistay como un talentoso grabador. Se convirtio,
ademds, en el director del Musco de Historia Natural y en el

fundador de la Quinta Normal de Agricultura.

Pese a que viajo, inventari6 e ilustré todo su estudio, no hubiese
podido concretar una obra de tamana dimension en solitario, por
lo que mando6 archacer todos los dibujos y recurrié a un vasto
equipo con el cual trabajo durante diez aos paralaimpresion del
atlas. Ocup6 sutiempo en “vigilara ms de cincuenta personas
ocupadas en los dibujos, en el grabado y en ¢l colorido de las
liminas’ ademds de consultar bibliotecas y profesores.

Asimismo, buscd apoyo €N Otros expertosy cientificos,
como Nicolet (para crusticeos y ardcnidos), Solier (para
coledpteros e hymendpteros «), y Blanchard (para coledptero
y ortépteros W), entre otros™.

Junto con las liminas que compuso Gay, en su atlas es posible encontrar
dibujos del pintor aleman Juan Mauricio Rugendas y también del chileno
Jos¢ Gandarillas. Del primero seleccioné numerosas imdgenes, estando
entre las mds conocidas: “Un malén’ “Incendio de Valparaiso? “Pasco a
los baiios de Colina’ “Vista del pico de Aconcagua, sacada de los altos
de Valparaiso”y “Trajes de la gente de campo” Del segundo, Gay utilizo
cldibujo “Lalaguna de Aculeo” También se sabe que en los dibujos de las
plantas tomaron parte otras personas ademds de Gay, como ¢l talentoso
Riocreux y otros habiles botdnicos como Barnéoud, Clos y Remy.
Se conoce que el naruralista dispuso litograﬁar[os dibujos scleccionados para
su publicacion, trabajo que recay6 enlos artistas Pedro Federico Lehnert,
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HISTORLA FISICA Y POLITICA

bE

cEELA

“"Paulina Ahumada. "2. Paisaje y nacion : la
majestuosa montana en el imaginario del siglo
XIX." Artelogie. Accessed April 23, 2017. http://cral.
in2p3.fr/artelogie/spip.php?article144

“QOrden de insectos donde se encuentran las abejas,
hormigas entre otros de alas membranosas.
“Orden de insectos que cuentan con un aparato
bucal masticador, como grillos, saltamontes,
mantis y otras.

% Rafael Sagredo. "El Atlas de Claude Gay y la
representacion de Chile.” Cahiers des Amériques
latines. August 10, 2012. Consultada en Abril, 2017.
https://cal.revues.org/7309.

51 Gay, Atlas de...,51

Alcjandro Lacmleiny Francisco José¢ Dupressoir. Fucron estos artistas los que, en ocasiones, deformaron

la realidad natural de Chile. Esto se aprecia, por ¢jemplo, en la estampa “Vista del volean de San Fernando”

enlacual el fondo cordillerano, con cumbres muy puntiagudas, parece més un paisaje alpino que andino®'.
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2.4

Atlas Mhemosine
de Warburg

I alemdn Aby Warburg, nacido en 1866, fuc un historiador
del arte que desarrolla un ambicioso proyecto entre 1928 y
1929 que llama Atlas Mnemosyne. Esta obra es una coleccion (aunque
incomplcta) de imégencs que presentan un sistema de relaciones que
no es evidente a primera vistay a través de la cual cuenta la historia de la

memoria de la civilizacion curopea, en ella:

Selecciond, ordend y clasifico partes de la historia de la humanidad configurando
combinaciones que le impulsaron a reconstruir otras de un modo infinito [...] El
método de colgar fotografias en un panel representaba una manera facil de ordenar

Cl matcrial y rcord cnarlo c¢nnucevas combinacioncs, [éll como \Warburg SOlfa haccr para

refrenar sus fichas y libros siempre que otro tema cobraba prcdominio cn sumente®.

Por una parte, estd Atlas, quicn estd condenado a portar o soportar a
Urano (entendido como el cielo o el mundo) y que, como dirfa mds
adelante Didi-Huberman®: “solo es posiblc mediante el encuentro de
dosvectores antagonistas, la pcsadcz porun lado, la fuerza muscular por
el otro. Portar manifiesta, pues, la potcncia del portador Y, asimismo, el
sufrimiento que aguanta bajo el peso que lleva™. Asi pues, lo declara

como un acto de valor para quicncs han sido vencidos, esclavizados.

pC['O, PO[' otra partc, esta Cl Atlas qUC $€ encuentra en contacto dirccto

con el conocimiento yque refiere a Mncmosync, hija de Gaia y Urano,
que cs la pcrsonificaci(’)n de la memoria y quicn sostiene una luz.
De este modo, \Warburg considera ambos sentidos y configura su atlas

como una busqucda de documentos o fuentes de manera

“Ernst Gombrich, Aby Warburg. Una biografia  heuristica para idear un sistema que permita la exploracion de
intelectual (Madrid, Alianza, 1992), 264.

*Historiador del arte y ensayista francés
nacido en 1953. Realiza una exposicién sobre ~ INO prctcndc, en ningun caso, crear un resumen ni rchuir una
la idea de Atlas.

% Georges Didi-Huberman, Atlas: how to carry the . .
world on ones back? [Madrid: Museo Nacional  ser modificables; de este modo, es p051blc encontrar nuevas

imégencs y relaciones mediante un collagc dispucsto en panclcs.

lectura lineal. Disponc las imégcnes con el fin de que pucdan

Centro de Arte Reina Sofia, 2010), 62. rcladoncsylcctura&



Fig.41 Detalle de
Atlas, escultura
griega del SlI.

Fuente: hitps://
redhistoria.com/mitologia-
griega-el-mito-de-atlas/
Fig.42 Retrato de
Mnemosyne de
Rossetti ca.1881
Fuente: https://
fineartamerica.com/
featured/mnemosyne-
dante-gabriel-rossetti.html
Fig.43 Detalle de
paneles del Atlas de
Warburg

Fuente: Atlas Mnemosyne

Mdquinasy subjetividades

La técnicamnemonicade Warburg tiene como referencia cientifica la “huella mnémica”™,
donde cualquicr tipo de estimulo o experiencia externa o interna dc:ja una huella de
memoriaen cualquicr tipo de organismo%. Enbasecaesto, Warburg trabaja el concepto de
“cngrama cultural” como simbolos o huellas en la cultura, entendiendo ademas su cardcter
activoy modificable en el tiempo. De estamanera, el cardcter aparentemente azaroso en la
disposicién delas imdgenes es en realidad una relacién semdntica y morfol(’)gica entre las
imégencs, lo que también pcrmite una constante modificacion de los panclcs yque pucdc
alterar los ordenes historicos, las épocas establecidas, o alcjarsc de la historia tradicional
como tal. Estamanerade proyectar la memoria es una manera tnica o pcculiar de episteme,
donde no prima el conocimiento jc:r;irquico y donde todos los elementos (imégencs, en
este caso) estan relacionados, por lo que cualquier movimiento o rcorganizacién pucdc
establecer nuevas relaciones.

% Basado en el trabajo del biélogo evolutivo

El objetivo de clasificar o archivar la memoria en estos pancles es  aleman Richard Semon Wolfgang en 1904

% Ana Maria Guasch, Arte y archivo, 1920-2010:
genealogias, tipologias y discontinuidades (Tres
Historia del Arte, tal como se proyectan imdgenes en una clase. Cantos [Madrid) Akal, 2011), 24-26.

facilitar la visualizacion de estas relaciones y la comprcnsi(’)n dela
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2.5

Maquinas de memoria:
Kittler y Lacan

E n la gencalogia de imagenes (categoria
de técnica, ultimo caso), fue incluida la
primera fotograﬁa que se conoce. Este proceso,
inventado por N iépcc y Dagucrrc, cambia el curso de
lahistoriade las im:igcncs, sus técnicas de produccién
¥, por supuesto, a las imdgenes en simismas. La scgunda
imagen, tomada con ¢l daguerrotipo, es la primera
fotograﬁa donde se pucdcn identificar personas.
Que ambas imdgenes se incluyan en este

estudio (y particularmcntc eneste apartado) tiene que

verconque el obj cto fotograﬁado esindiscutiblemente
real (o pertenecienteacsta realidad), que fue mediado
porun proceso quimico que pcrmiti() obteneruna imagen que dacuentadelas personasy
delos objctos que aparecen en cllacomo prucba de que estuvieron ahi. Este hito marcael
inicio para larevolucion de lasimdgenes. En ese entonces todos querfan tomar fotografias
desde sus ventanas y tenian suerte si podiall conseguir la imagen de alguna silucta. chﬁn
Lev Manovich, esta imagcn tomada por el nuevo mcdio—méquina, esla apertura para los

nucvos mcdios Yy las méquinas como computadoras“.

Eneste apartado entenderélas imdgenes como resultadodeuna midquina que transmite, procesa
y almacena informacion en base a la teorfa de Kittler (basada en la teoria de Lacan).
Lateoriade Kittler establece unarelacion entre la teorfa de medios y laestructuracion
dela psique propuesta por Lacan mediante su triada de lo real, lo simbolico y lo imaginario
estudiado en el estadio del cspcjo“. En este estadio, el infante se observa en un cspcjo yse
reconoce a si mismo como una unidad. En consecuencia, logra establecer una diferencia
entre si mismo, entre su rcﬂcjo y elde un otro lucgo de vivir una existencia en donde solo
se pcrcibl’a fragmcntadamcntc. La imagcn del cspcjo para Lacan es un ideal del yO; es una
imagen de coherenciaa partir de un momento de subj ctividad en el infante. Es donde el
individuo entiende la cspccialidad, prcvia aun lcnguajc y al entendimiento de un otro.
Todo esto se basa en teorfas de Freud, pero para clfin cxplicativo sobre la teoria

de Kitdler, proccdo a cxplicar la triada de Lacan:

LoReal / Aqucllo quenose pucdc representar, porque silo hiciera

57 Lev Manovich, £l lenguaje de los nuevos dcjarl’adc serlo, es su esencia. Esincontrolable, no scpucdc imaginar
medios de comunicacion: la imagen en la era
digital, [Barcelona: Paidos Iberica, 2005], 66.
% Jacques Lacan, El estadio del espejo como y lo simbélico. En la teoria, lo real es todo lo que no cs los medios
formador de la funcién del yo tal como se nos
revela en la experiencia psicoanalitica, Escritos
I, [Siglo XXI editores, Buenos Aires, 1988], 87 Para Kictler este es el espacio tangiblc quees rcprcscntablc,

nisimbolizar, pero estd siempre presente, mediado por lo imaginario

de comunicacidn, sino que in-formaalos medios de comunicacion.



Fig.44 Paisaje en St
Loup de Varennes,
primera fotografia

(1827)

Fuente: https://redhistoria.
com/mitologia-griega-el-
mito-de-atlas/

Fig.45 Paris
Boulevard, primera
fotografia con

personas (1839)
Fuente: https://
smarthistory.org/daguerre-

paris-boulevard/
Fig.46 Triada de
Lacan

Fig.47 Esquema
del medio técnicoy

aparato siquico
Fuente: Elaboracion
propia

pero esanterior a su representacion.

Lo Simbdlico / Es la formacion de significantes, la lengua, el modo en

que se organiza y funciona la materia, el momento en que la psique

, se vuelve accesible, las palabras, la escritura, el signo y el significante.

;)z/;%@ Lo simbolico es el registro que se origina con ¢l lenguaje,
el discurso mediante ¢l infante puede materializar sus descos. Este
lenguaje estd fundamentado en simbolos, y es este registro simbolico,
el lenguaje, lo que nos caracteriza como humanos: ¢l pensamiento a
base de simbolos que es, al mismo tiempo, un factor inherente y particular a la cultura en
la que estd inserto el sujeto. Lacan dice que “es el hombre, en efecto, quien da su sentido a
la palabra. Y que si las palabras se han encontrado en seguida en el comun acuerdo de la
comunicabilidad, a saber que las mismas palabras sirven parareconocer la misma cosa, esto
es precisamente en funcion de relaciones, que ha permitido a esas personas ser personas
que comunican’. Asi, laparole se establece como unaacciony, asuvez, como una “palabra
dada’ ¢l elemento esencial de mediacion. Para Kitdler, sin embargo, este dmbito se amplia
atodos los lenguajes o sistemas simbolicos, es decir, para fines de esta investigacion, toda
téenica que medie las ideas/imdgenes.
Lo Imaginario / Eslaimagen que tiene el yo de suideal interiorizado. Es, en otras palabras,
sucgo. Lo imaginario media entre el mundo interiory el exterior. En este estadio en que el
infante es capaz de reconocerse como un yo, es también capaz de diferenciarse de un otro,
de la imagen del espejo', como antecedente a lo simbolico. Es un pensar con imagenes
que provienen de lo otro, de la especialidad que comienza cuando termina el yo. Por lo
tanto, requicre de cierta enajenacion, una capacidad de abstraccion paraasociar conceptos
o codigos, sin lenguaje, solo representacion, imagen.

Kittler, por su parte, considera que la creacion de nuevos medios téenicos cambia la
percepciony mediacion del mundo enla trilogia de Lacan, por lo que estructura su propia
teoria de los medios de comunicacion:

Transmitir / Lo real se condice con el sonido. Una
méquina como el graméfono capta ondas de sonido,
reales, que se capturan por la grabacion de unavoz o
un sonido que tienc fisiologfa. : ~." ’
Procesar / La maquina de escribir tiene un codigo
y letras. Cada una de cllas es una maquina capaz de
producir un sistema de simbolos, como un lenguaje
que procesa, codificay descodifica significantes.

Almacenar / La pelicula, que contienc en su funcion
quimica el almacenar, homologa al imaginario en un negativo.

En suma, para Kitdler lo real es todo lo que intenta ser representado, pero no lo que se
representa; es decir, ¢l objeto. Lo simbolico es el procesamicento de lo real, la forma, ¢l
lenguaje en que esto es posible. Lo imaginario es lo almacenado como resultado de este
proceso, es un procesamiento de lo real”. Todas las maquinas
funcionan en base a esta triada. El gram6fono graba, procesa 'y
almacena lainformacion; lo mismo con los medios 6pticos, como
la pelicula que almacena pero también procesa mediante la cintay
los negativos. En consecuencia, el modo de pensar de las maquinas el 8 de Julio de 1953
es homologable con el modo de pensar de las personas y con la

forma en que se construye el propio lenguaje.

¢"Lacan, El estadio del..
¢ Friedrich Kittler, A world of the symbolic a
world of the machine,1997.

?Friedrich Kittler, Optical media: Berlin lectures
1999, [Cambridge, UK: Polity, 2012]

¢ Jacques Lacan, Le symbolique, l'imaginaire et
le réel. Conferencia pronunciada en el Anfiteatro
del Hospital Psiquiatrico de Sainte-Anne, Paris,
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2.6

Maquinas y subjetividad

S i se comprende que la fotografia es la escritura de la luz, podemos entender
que lo real eslaluz que rebota de los objetos. Esta, a su vez, es procesada por un
medio téenico (en este caso, el daguerrotipo) que es capaz de almacenar esta informacion
téenica o la imagen resultante (o lo imaginario en Lacan). De esta manera funcionan las
mdquinas en base a la teorfa de Kittler-Lacan.

Por otra parte, lo subjetivo como lo inherente al sujeto puede entenderse desde Foucault
como una forma que no es sobre todo ni siempre idéntica a si misma, sino que tiene
una historia. El autor reflexiona en torno al sujeto y lo subjetivo alo largo de su obray lo
relacionaaideas de podery saber. Plantea “modos de subjetivacion™ como construccion
historica de la subjetividad; el primero a través de las epistemes donde el saber y la verdad
juegan un rol importante que sitian al sujeto como un objeto de conocimientos el segundo
lo relaciona al poder, donde las relaciones entre individuos se basan en disciplinas, y ¢l
tercero cuando el sujeto es capaz de analizarse a st mismo y de establecer sus practicas y
costumbres o un ethos*.

Para efectos de esta exploracion, la subjetividad (de acuerdoa Foucault) recac en este segundo
modo de subjetivacion. Ahi el individuo se ve obligado a seguir normativasimpuestas en las
relaciones de poder, reglas que hansido establecidas y que son continuamente reguladas, de
las cuales el sujeto también dependey debe practicar. Asise generanindividualidades que han
sido disciplinadas por estos dispositivos de poder. En este contexto, estos dispositivos pueden
serla educacion, lasautoridades, factores culturales, la publicidad, incluso las redes sociales,
o cualquier dispositivo que construya, valide y permita esquemas culturales. Como dirfa
Foucault: “esunamiradanormalizadora, unavigilancia que permite calificar, clasificary castigar.

Establece sobre los individuos una visibilidad a través de la cual se

**Que funciona como un juego de ambas o diferencia y se los sanciona™:. A partir de esto, se puede definir
maneras; objetivacién-subjetivacion. Foucault I bictividad c la f I d le
da cuenta de tres modos de objetivacién que 12 subjetividad como la forma en que el mundo (o el contexto)

hace que el ser humano sea sujeto, que por  jdea sujetos y donde esta normalizacion de las subjetividades recae

una parte es subjetivado y por otra se objetiva
a si mismo.

en lo simbolico.Es este ultimo factor el que nos permite estudiar

““Michel Foucault, Vigilar y castigar: nacimiento lo imaginario y lo sujeto en los lenguajes técnicos que procesan y

de la prisién [Madrid: Siglo XX| de Espana
Editores, 1988).

almacenan las imdgenes.

¢ Michel Foucault, Vigilar y castigar..., 189.



Lo real, entonces, debe entenderse como lo que “representa’”laimagen o lo que abstrac dela
realidad. Lo simbolico como las técnicas y procedimientos para confeccionar laidea de lo
real. Lo imaginario, finalmente, como laimagen resultante que se almacena en el imaginario
comun delos sujetos. A partir de estas concepciones, estudiaré las imdgenes como un medio
y entenderé¢ la Historia Natural como una mdquina con sus dispositivos atlas de cardcter
mnemotécnico. Dicho en otras palabras, como una méquina que almacena memoria o
como un espacio dondelo simbolico ylo imaginario pueden albergar subjetividad (teoria
de Kittler-Lacan).

La Historia Natural inscribe o procesalo natural mediante los atlas y las téenicas que recoge
delabotinicaylazoologia pararepresentarlo real (lo que estd en el mundo). Generalmente
registra lo natural a través de la ilustracion (desde el lenguaje que utilizan los cientificos)
y. en un trabajo de archivo, se constituyen los atlas* como un imaginario resultante. Este
imaginario sc almacena enlamente delos sujetos y comienzaa relacionarse con sus lecturas
yalmacenamientos mentales previos. De estaforma, el entender la relevancia del atlas como
una coleccién de archivos almacenados en una memoria tanto histérica como cultural, me
permite considerarlo como una méquina de memoria que puede dar luces sobre el lugar
en la que se encuentra la subjetividad contemporanea.
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¢ Tomando prestada la metodologia de la
cartografia; “Coleccion de mapas geogréficos,
historicos, etc., en un volumen”.



56 ATLAS

3.
ESTUDIO DE CASOS

Fig.48-49 Paneles de

estudios para casos
Fuente: Elaboracion

propia

P ara el estudio de casos he organizado las referencias en modo de fichas y las
he separado en dos grandes grupos: atlas contemporancos y maquinas fisicas.

En basc alas definiciones que ya se establecicron sobre ambos, este estudio me
permite reconocer metodologfas de investigacion y sobre como proceder respecto al
objeto de estudio.



ATLAS: ;Como llevar el mundo a cuestas?
(2011)

Georges Didi-Huberman
1953, Saint-Etienne, Francia

ATLAS | Historia del Arte

Huberman es un estudioso y precursor de Aby Warburg, en este
contexto, su exposicion Atlas, como llevar el mundo a cuestas (Realizada
en el museo Reina Sofia), presenta el atlas de manera sinaptica y como
un desarrollo més que un resultado. Para esto expone saca las obras de
la sala de exhibicidn, y solo expone los procesos (de varios artistas como
Klee, Beckett, Borges, Benjamin, Debord, Lissitzky, Moholy-Nagy entre
otros), sus croqueras, o maquetas. Y otorga un valor especial al montaje,
igual que los paneles de Warbug donde el ordenamiento y las relaciones
espaciales modifican la significacion. Asi, el atlas es lo contrario a una
narracion, las imagenes coexisten en el tiempo y entonces una imagen
A puede llevar a Z, tanto como Z también puede llevar a A. Para estos
efectos se busca dejar el cuadro atrés, y en vez de eso se proponen las
mesas (table o tableau), para evidenciar este proceso de sinapsis:
Plantea el modelo del atlas como un dispositivo para reconfigurar la ordenacion
sensible del mundo, asi como las relaciones establecidas en la formacion del
conocimiento. A partir del trabajo de Aby Warburg, se plantea la produccion
artistica como un trabajo de montaje en el que reordenar las cosas, los lugares y
el tiempo.®®

¢7"ATLAS. Entrevista a Georges Didi-Huberman.”

Inicio. Consultada en Marzo, 2017. http://www. FUENTE
museoreinasofia.es/multimedia/atlas-entrevista- http://www.museoreinasofia.es/exposiciones/
georges-didi-huberman. atlas-como-llevar-mundo-cuestas
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Paneles didacticos
(1924-1927)

8¢

Kazimir Severinovich Malévich
1878, Kiev, Ucrania
ATLAS | Suprematismo ruso

En su labor docente, Malevich comienza a trabajar la pintura de manera
archivistica para analizar formalmente los cambios de los cinco principa-
les sistemas del “nuevo arte”. Investigd, catalogé e inventarid lo que defi-
nia el arte en 22 paneles que dividia en tres categorias, analisis formales,
relacion de las sensaciones que guian al artista, y el Ultimo dedicado a
razonamiento tedrico para usar en sus clases. Estas categorias a su vez
se subdividian para poder evaluar en méas detalle cada estilo.
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FUENTE
Guasch, Arte y archivo, 1920-2010: genealogias, tipologias
y discontinuidades. (Madrid: Ed. Akal, 2011)
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Atlas

Gerhard Richter
1932, Dresde, Alemania

ATLAS | Expresionismo abstracto

Cerca de 1960, Richter decide destruir toda su obra, conservando
Unicamente fotografias. Con ellas comienza a elaborar una especie de
atlas con recoleccion de recortes, fotografias propias y familiares que
organiza primeramente en hojas y luego con el tiempo, en paneles.
Hoy en dia son mas de 800 hojas, alrededor de 650 paneles y 5000
imagenes, es una especie de archivo personal con fotos, recortes,
revistas, bocetos con contenido familiar, o escenas pornograficas,
experimentos, paisajes, cartas de color, entre otras.

FUENTE
https://www.gerhard-richter.com/en/art/atlas
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Akram Zaatari

1966, Sidon, Libano
ATLAS | Archivo: fotografia y video

Para generar su obra, el autor realiza un trabajo de archivo siendo co-
fundador de la Fundacién de la Imagen Arabe (AIF), con el fin de reunir

e investigar la historia fotografica de Medio Oriente. En este contexto su
obra se nutre principalmente de un fotégrafo libanés Hashem conocido
como “el Madani”.

Eltrabajo de Zaatari es una arqueologia donde trabaja la fotografia como
documento, siendo un objeto de valor tanto estético como un dispositivo
de memoria, y los reubica en un contexto contemporanero jugando
también con su veracidad, y su calidad de archivo.

FUENTE
http://www.tate.org.uk/art/artworks/zaatari-tarho-
and-el-masri-studio-shehrazade-saida-lebanon-
1958-hashem-el-madani-p79492
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A Living Man declared dead and other chapters

- XVl

(2008-2011)

Taryn Simons
1975, Nueva York, Estados Unidos

ATLAS | Archivo, Fotografia

Esta obra sigue una linea de creacion de la artista, estudiando el archivo
a través de un viaje donde investiga y registra lineas de sangres e
historias relacionadas.

Esta pieza en particular son dieciocho capitulos que componen la obra.
Hay tres segmentos en cada ejercicio: a la izquierda siempre hay uno o
mas retratos ordenados sistematicamente delos individuos que estan
relacionados directamente (sanguineo). Ascendentes y descendientes
vivos del individuo. Luego un panel central donde se construye la
“narrativa” y recoge detalles.

Y por dltimo, los “pie de pagina” que son piezas fragmentadas de

las narrativas que establece con su evidencia fotografica. También

hay espacios en blanco que corresponden a seres que no podian ser
fotografiados por carcel, servicio militar, religion, dengue, o mujeres.

FUENTE
http://tarynsimon.com/works/almdd/#1
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Libro de los pasajes
(1927-1940)

Benjamin Walter
1892, Berlin, Alemania
ATLAS | Filosofia

Benjamin realiza un ejercicio tipo collage, desde la filosofia y sin image-
nes, en el que trabaja durante 13 anos hasta su muerte.

El Libro de los pasajes es una acumulacion de fichas en las que el autor
alterna documentos autobiograficos con citas sobre fuentes ya publi-
cadas. Se compone de fragmentos yuxtapuestos en un proyecto abierto
y susceptible de multiples combinaciones, como un album de hojas
movibles o, pensando en clave digital, como una base de datos archiva-
dos en carpetas temporales. Asi en este “archivo” hay categorias como;
moda, aburrimiento, ciudad de suefo, fotografia, catacumbas, publici-
dad, prostituciéon, baudelaire, teoria del progreso, Flaneur, y sus cédigos
de reconocimiento en colores.

148

Libro de los Passjes. Apuntes y matcrales

Esta cita es cl locus classicus para toda exposicién de los pasajes, pues a par-
tir de ella no s6lo se derivan las divagaciones sobre el /ldneur y la meteo-
rologia, sino también lo que se puede decir sobre el modo de construccién
de los pasajes en el aspecto econmico y amquitect6nico. L
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p.75. W Grandville @ w2

Al prosperar el negocio, el propietario compraba género para una semana,
trasladindose al entresuelo para aumentar el espacio donde almacenar sus
mercancias, Asi es como la tlenda se convirtié en olmacén.
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FUENTE

Guasch, Arte y archivo, 1920-2010: genealogias,
tipologias y discontinuidades. (Madrid: Ed. Akal, 2011)
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Nuestra pequena region de aca

(2017]

Voluspa Jarpa
1971, Rancagua, Chile
ATLAS | Archivo

Esta obra es el resultado de una larga investigacion sobre los archivos
que la CIA desclasifico a finales de los afos 90. Estos documentos se
encuentran tachados o con censuray con estas “modificaciones” los

documentos son la obra en si. La informacion se transforma en imagen,

el archivo es la obra.

Por otra parte, hay un trabajo rememorativo sobre lideres
latinoamericanos (47 pinturas) que durante la guerra fria fueron
asesinados, y que se repiten en otras obras.

Finalmente hay un video, Translation Lessons, sobre el inglés en la
historia politica reciente de América.
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FUENTE
http://www.malba.org.ar/evento/voluspa-jarpa/
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Shapolsky et al. Sociedad
Inmobiliaria de Manhattan,

un sistema social en tiempo real
(1971)

Hans Hackee
1936, Koln, Alemania
ATLAS | Arte Conceptual

Hans Hackee es un precursor del arte conceptual y la critica constitucional,
en ésta obra Shapolsky et al. Sociedades Inmobiliarias de Manhattan, un sistema
social a tiempo real, a 1 de mayo de 1971 documenta la propiedad y control del
espacio urbano.

Compuesta por elementos diversos, la obra incluye 142 fotografias de
edificios, acompanadas por hojas mecanografiadas con datos sobre la
propiedad, como la direccion, el tipo de edificio, la superficie del solar, la
fecha de adquisicion, el duefo o su valor catastral. Haacke sintetizo6 este
material en diagramas que revelan que el sistema esta formado por una red
de vinculos familiares ocultos y corporaciones ficticias. Completan la obra
dos mapas de los barrios de Lower East Side y Harlem donde se sefalan las
parcelas de propiedad del grupo Shapolsky.

FUENTE

http://www.macba.cat/es/shapolsky-et-al-
manhattan-real-estate-holdings-a-real-time-
social-system-as-of-may-1-1971-3102
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Reality Properties: Fake Estates, Little Alley [ cgy _—

Block 2497, Lot 42 ; 537 ek ROAD
(1973) Ee [ :
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THE CITY OF NEW YORK

#

Gordon Matta Clark : »;
1943, New York, Estados Unidos : ! e
ATLAS | Arte Conceptual

Matta-Clark es arquitecto de profesion, aunque nunca ejercid

la profesion, su obra esta ligada al espacio publico, privado y la
arquitectura. Su obra es el resultado de la mixtura entre el arte
conceptualy la desestructuracién de los espacios, siendo el precursor
del building-cuts, donde literalmente cortaba edificios y estructuras
arquitectdnicas para jugar con los vacios, las fisuras y la geometria.

En Reality Properties: Fakes Estates, el autor compré legalmente una
serie de restos de parcela sobrantes en la ciudad de Nueva York. Estos
sitios a veces tenfan un metro de ancho, se localizaban entre sitios, y

al no servirle a nadie, eran subastadas por el estado. Asi Matta Clark
documenté cada uno de estos terrenos y compuso una especie de
cartografia siguiendo la idea de las heterotopias de Foucault #. También
se valio de collages fotograficos, documentos de las propiedades,
escrituras de estas, mapas de los sitios elaborados e intervenidos por él
mismo y fotografias.

¢ “disposicion de las cosas en sitios tan diferentes
que no se encuentra un lugar comidn” Segln Foucault FUENTE
en Of other Spaces, conferencia de 1967. https://www.guggenheim.org/artwork/5210
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Pianola

Pa,tentada ca. 1898
MAQUINA

Este un instrumento musical parecido a un piano pequeno, se acciona

mecanicamente con pedales o bien mediante la corriente eléctrica, sin

necesidad de que una persona lo toque.

Su mecanismo lee un rollo de papel perforado (como un computador
que lee unos y ceros), para reproducir el sonido. Este registro visual
del sonido me parece interesante como una imagen correspondiente a
otra imagen que tiene una percepcion completamente distinta. Pues no
somos capaces de leer musicalmente ese papel, pero si de oirlo.

TTETFET
el 0 -t

Un aparato similar es la caja musical de disco metalico, que tuvo su
auge en la época victoriana. El sistema que utiliza ésta maquina es
similar a una cajita musical, y como una mixtura entre el rollo de =
pianola, y el tambor metalico con relieve que presentan las cajitas

musicales para leer una imagen en movimiento, siento este disco el

antecesor del vinilo. o,

FUENTE
http://www.pianola.org/history/history.cfm
http://www.playerpianogroup.org.uk/
http://www.mechanicalmusicpress.com/
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Polarization | N°1

(2014)

Pee Lan
1974, Suiza
MAQUINA | Arte Cinético

Este artista realiza series de estudios mediante maquinas, explorando
el movimiento, las ilusiones, y a veces el sonido. Pero siempre de
manera muy sutil, por lo que sus maquinas parecieran funcionar
aleatoriamente.

Este ejercicio en particular, reitera algunas formas de movimiento,
generalmente simples, pero a partir de eso genera ciertos patrones
que parecieran demostrar mas complejidad. En ésta pieza utiliza
(recordando el abstractoscopio de Martinica) discos polarizados que
al girary superponerse, configuran una ilusién dptica de movimiento
que parece totalmente aleatoria, casi de manera natural. Todas

sus instalaciones son maquinas de exploracion visual, reiterando

movimientos, y produciendo algun sonido, muchas de ellas guardan la

misma cualidad; la naturalidad aparentemente aleatoria.

Ee 1
e a

'h‘nAhAL.‘m‘uA-A-.‘-‘-

FUENTE
http://www.pelang.ch/works.html
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Circo de las penas

(2008]

Compania Antonia i Barbuda
2008, Sevilla, Espana
MAQUINA | Performance

Es un drama narrado a través de maquinas subjetivas, en base a su
creador Joao Siqueiros (personaje de ficcion que vivié en el siglo xix).
En la exposicidn se encontraba una serie de maquinas que actuaban
como esculturas que incidian sobre el espiritu del hombre.

Una de estas maquinas contenia un corazén adentro, y media el amor
del sujeto. O un piano que tocaba olores en vez de notas (la maquina
de la esencia de la musica), la maquina de los recuerdos, o una
maquina para llorar, al estilo de los manuales de Cortazar. Incluso se
encontraba el alma de la maquina, y la maquina de la muerte.
Ademas se generaba una especie de performance donde se realizaban
visitas, con el personaje que se habia encontrado todas las maquinas
y explicaba cada una de ellas y su procedencia, y funcionaban, no solo
estaban estaticas, realmente la maquina bombeaba liquido al corazén
y entregaba un resultado, o realmente el piano emitia sonidos y olores.
Habia una experiencia detras de cada maquina.

FUENTE

https://vimeo.com/85253063
http://www.disup.com/el-circo-de-las-penas-
maquinas-y-poesia-en-santiago-mil-2014/
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4.

ATLAS

CONCLUSIONES PRELIMINARES

I ras una primera ctapa de investigacion y exploracion a través del dispositivo

Atlas, he podido entender la logica cartesiana que configura a ciertos modos
de conocimiento como, por ¢jemplo, la Historia Natural o las metodologfas empleadas
desde las artes y otras disciplinas para la construccion de imagenes. En la cartografia, por
¢jemplo, existe una escala y angulos cenitales para la representacion de un espacio fisico
con logicas no muy lejanas a las escenas ilustradas por Gay o a la boténica que deriva de
Linnco (entendiendo estas imdgenes como ilustraciones de otros espacios tanto fisicos
como intangibles).

Comprender la relacion que se establece entre los dispositivos ya expuestos,
permitio develar sus mecanismos ysus respetivos funcionamientos quesirven pararegistrar
y representar la realidad como un procesamiento inherente a las maquinas (concepcion
kittleriana de los aparatos técnicos). De estaforma, he podido establecer unaidea maquinica
paralasimagenes de tipo atlas. Es decir, que el atlas puede entenderse como una maquina
de memoria, ya que es un dispositivo que con sus técnicas registra, procesa y almacena la

realidad.

Por otra parte, al conocer este espacio de memoria en los dispositivos atlas, conlleva a
determinar que hay un espacio para la subjetividad en lasimdgenes. Sibien no es una forma
predominante para la representacion, si es parte de un entramado del que la mayor parte
delas imdgenes no puede separarse.

Ladiscusion bibliograficaha entregado, al menos, tres ideas de subjetividad que permiten
discernir sobrelo que entendemos como subjetividad en relacion alaimagen. Poruna parte,
entendemos la idea de lo subjetivo en relacion al estudio de Lacan: a través del aparato
siquico que constituye al sujeto donde estructura lo real, lo simbolico y lo imaginario. A
suvez, Kittler es capaz de poner en relacion esta triada con un aparato téenico propio de
las maquinas que transmiten, procesan y almacenan la informacion o la realidad. De esta
forma, se puede indicar que lo imaginario (o lo subjetivo) es un procesamiento (simbolico)
de larealidad. Por su parte, Foucault propone “modos de subjetivacion” para entender la
subjetividad como una construccion historica. Asi, a través de estos distintos mecanismos
que tienen un cardcter social, el objeto puede situarse en un contexto.



En el atas de Gay podemos encontrar la subjetividad como una construccion entre la
Historia Natural, el pensamiento naturalista y la tendencia republicana de su autor. Gay
emplea las técnicas de la ciencia para inscribir su pensamiento en un atlas, el Arlas Fisico
'y Politico de la Historia de Chile, que es, a su vez, una representacion desde su vision, de un
Chile que estaba muy apartado del resto del mundo. Sin embargo, la presencia de estas
subjetividades no disminuye el cardcter cientifico que realizé Gay a través del adlas; los
clementos “objetivo”y “subjetivo” no son antagonistas, sino que, en conjunto, configuran
la imagen y se valen de la maquina de la Historia Natural y sus téenicas de inscripcion
para hacerlo. Gay aprendio estas técenicas desde pequeno en un territorio muy Iejano a su
objeto de estudio, donde probablemente también conocié el trabajo de Linneo y tuvo
aproximacionesa La enciclopedia de Dideroty D'’Alambert. Este acercamiento le permitio
asimilar laslogicas de construccion en estas formas de conocimiento paraluego emplearlas
en su trabajo. Todos estos factores subyacen en el Atlas Fisico y Politico de la Historia de
Chile y son la configuracion de la subjetividad en este aparato; es decir, son las téenicas
y el simbolismo que mediaron la realidad y el contexto tanto del atlas como del autor.

Para esta indagacion de cardcter experimental, la subjetividad se constituye como un
entramado que encuentra sulugar en un espacio simbolico ¢ imaginario y que estd mediado
por los dispositivos de memoria insertos en un contexto contempordneo. Si se tiene en
consideracion esto, ; podria pensar las redes sociales como una maquina? Si comprendemos
que tienen la capacidad de transmitir, procesar y almacenar informacion, y sivolvemos ala
definicion de memoria que laRAE hamodificado, ; s también una méquina de memoria?

Siesasi, ;de qué manerala virtualidad afectarfa la construccion de subjetividad?
:Es posible desde el diseno dar atisbos de este espacio?

En definitiva, el estudio de casos hamostrado formas de atlas contemporancos (provenientes
desdelas ciencias y las artes) que permiten encontrar un espacio parasituar la subjetividad
actual. También haayudado a entender qué eslo almacenado (o lo que se busca almacenar)
en estos dispositivos de memoria actuales y de qué manera esto es posible en cada caso. Por
tltimo, ha senalado una gufa para proceder y proyectar esta exploracion en una fase cretiva.
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74 ATLAS

5.1
Objetivos

Disenar una maquina de memoria que permita Cxplorar y entender la subjctividad

contempordnca cn imdgenes de tipo alas.

b.2
Metodologia




Fig.79 Mapa editado
para estudio de casos
Fuente: Elaboracién
propia

E sta investigacion-creacion ha sido un proceso de cardcter exploratorio y cualitativo.
Para su desarrollo ha sido esencial ¢l trabajo de archivo y el andlisis cartografico de
estos (como un estudio rizomatico, donde todos los puntos se pueden conectar enun
mapa). A partir delos objetos de estudio he podido organizar y re-organizar la informacion,
como tambi¢n encontrar relaciones que a simple vista no es posible advertir. Asimismo,
heapoyado visualmente cada parte de la exploracion al disefiar mapas conceptuales, lincas
de tiempo, paneles de apoyo, entre otros.

En primera instancia, plante¢ una gencalogia de imagenes que visualiza la informacion para
explorar a grandes rasgos la subjetividad. Esta gencalogia esta compuesta por imagenes
de distintas disciplinas y contextos historicos que otorgan mayor diversidad a la muestra.
Lucego, estableci una base conceptual en la cual apoyarme para efectuar el siguiente paso.

Esta consistio en el desarrolloy entendimiento del medio téenico de Kitder, la teorfa
deLacanyla consideracion de laimportanciay lalogica de la cartogratia. Posteriormente,
trac¢ una herramienta parasometeraunandlisis, desde el diseno, auna seleccion deimagenes
dela gencalogfa. Esto con la finalidad de comprender la construccion del aparato siquico
en estasy de la subjetividad que pueden albergar.

Para estudiar la Historia Natural y los dispositivos atlas, en particular el atlas de Gay, volvi
alos paneles, lincas y apoyos visuales. Hice un primer acercamiento desde lo teorico y lo
situ¢ en su contexto para ast entender su l(’)gica cartesiana/ cartogréﬁca. Lucgo visité el
archivo (el documento real) para un posterior andlisis de las piezas de interés en base a
los estudios de la Historia Natural que brinda Foucault. Esta visita arrojo hallazgos en el
mismo archivo, es decir, maneras de representacion que son de interés para el objeto de
estudio: la subjetividad. En este marco, repliqué ciertas formulas en la lectura del adlas;
analic¢ como se componen las liminas y como se relacionan entre ellasy con ¢l contexto
integro del autor. Todo esto se expone en fichas que disen¢ con la intencion de ensenar la
informacion subyacente a cada limina.

Parala ¢jecucion del proyecto seleccioné unatlas contempordneo (300 piezas de estudio)
que puedo someter al andlisis de un aparato visual y comparar posteriormente con el atlas
de Gay. Estaherramienta que he llamado “trazador de subjetividades’ es una miquina que,
al ser aplicada, origina una imagen de indole cartogrifica que permite observar como se
comporta el caracter subjetivo en la imagen. También ayuda a comparar facilmente una
coleccion de imdgenes de gran magnitud como esta. En paralelo, disenar¢ una segunda
mdquina que leera de manera sonora estas imdgenes cartogréﬁcas Yy que generard una
coleccionde imdgenes —un nuevo atlas visual y sonoro—, que permitird construir un espacio
de didlogo entre estas y las maquinas o dispositivos que las median.
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5.3

Desarrollo conceptual

EXPLORACION DE SUBJETIVIDAD EN IMAGENES

_Diseno de herramienta para trazar lo imaginario

. 79»:::/1‘?/‘:
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Pag. Izquierda
Fig.80-86 Bocetos de
herramienta.

Pag. Derecha
Fig.87-92 Proceso
de disefio para la

herramienta
Fuente: Elaboracion
propia







Mquinasy subjetividades | 81

Pag. Izquierda
Fig.93-97 Procesos de
disefio en aplicacion
de la herramienta.

Pag. Derecha
Fig.98-102 Aplicacion
de la herramienta
Fuente: Elaboracion
propia
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_Aplicacion de la herramienta

L a matriz para analizar la visualidad en la imagen estd basada en triadas que se
corrcspondcn a las de Kittler-Lacan. Todas las categorfas estdn desarrolladas
amodo de escala (de menor a mayor grado de subjetividad). La primera triada tiene tres
componentes que refierenaloreal dela imagen. Esunaescala que remitea la existencia de

técnica, colory texto, los elementos claves que pcrmitcn que la imagcn pucda ser transmitida.

En primer lugar, me refiero a téenica scgl.’m los proccdimicntos y recursos que las ciencias,
las artes u otros oficios utilizan para inscribir una imagcn. Paralos fines de esta mactriz, las
he catcgorizado en: cartograﬁ’a, ilustracion y otras. En scgundo lugar, he dcsignado tres
tipos de presencia de color: como un elemento decorativo (dondc su existencia no tiene
ningun fin cspcciﬁco), funcional (en contraposicion a lo decorativo) y expresivo (donde
tiene un valor emocional). Las imagenes en blanco y negro también se evaltian en esta
escala, yaque en algunos pcriodos no habia capacidad técnica para plasmar el color; esta
imposibilidad es suplida mediante otras técnicas como, por cjcmplo, los achurados, que si
generan distintos tonos o escalas de grises conuna intencionalidad (como achurarel maren
un mapa). Finalmente, estudio la prcscncia de texto ysus niveles de informacion; cuando
es solo referencial (como la existencia de un titulo), si tiene alguna funcién informativa,
(como una resefa) o si tiene un cardcter aclaratorio. También determino si el texto es
fundamental en la imagen ( pues concluyc una narracion o cxplicacién dela imagcn) osi

esla imagen en si.

Luego, para clestudio de lo simbolico enlavisualidad, realizo otra triada basadaenla Prcscncia
de personajes, lo represcntado y el espacio (olo que se ha proccsado dela realidad). Por
personaje se entiendealos seres —Yyasean realeso imaginarios— que existen en la imagen. En
la representacion evaltio qué tan logrado estiel procesamiento delarealidadenla imagen;
sisc trata de un territorio, se evalda si es reconocible o no, es decir, si se corrcspondc conla
“realidad’ En dltima instancia, estudio el cspacio enquese “mueve’ la imagcn, dicho en otras
palabras, aqué magnitud corrcspondc la imagen. Tras seleccionarlos casos, los categoricé
en: cspacio (ﬁ’sico, distancia, tcrritorio), ticmpo (secucncias, succsos), y movimiento (que
sucle valerse de las dos anteriores, como algo que se mueve en un espacio tisico durante

una cantidad de ticmpo).

Finalmente, elaboro una tltima triada para Cxplorar el Cspacio imaginario que albcrga la
imagen. Esto porque, para leerla imagen, es necesario recurrir a lo almacenado, alos contextos
ya lo quese abstrac delarealidad en el imaginario. Asi, estatriada se compone de cardcter,
abstraccion y gcstualidad. Entiendo el cardcter como las cualidades (o circunstancias) de
la obra o la marca que se imprime en la picza. Por esto dcsigno tres condiciones: paises o
poll’tica (como los mapas adjuntados a reinos); historico (quc es, mas bien, una intencion
de registro para la postcridad), y cardcter autoral (cuando la piczase adscribeaun sujeto en
particular y cuando es reconocible por latécnicao gcstualidad de esc autor; por Cjcmplo,
los grabados de Durero o las imdgenes de Kandinsky). También se evalua el nivel de
abstraccion que se pucdc apreciar en la obra: sila obra se separa 0 no de la realidad yen
qué grado lo hace. (Para esto es necesario tener en cuenta el contexto en que se producc).

Como ultimo elemento dela triada estd la gestualidad. Deelladebo evaluarsies

rl'gida, si depcndc delatécenicaosiesuna Cxprcsiva que se muestra de manera fluida o natural.



Fig.103 Tabla de
evaluacion para la
herramienta.
Fuente: Elaboracién
propia
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En conclusion, construyo esta matriz en base al andlisis cualitativo de la visualidad en estas

im:igcncs oideas. Laherramienta es de caracter flexible yse pucdc articular para observar

lOS rcsultados gcncralcs y recurrir a las [l‘i‘«ld‘«lS CSPCCllﬁC‘«lS para cstudiarlas cn dctallc.

Ademis,dentrode su gcncralidad, pcrmitc vera simplc vistala triada corrcspondicntc

a l«l teoria dC Kittlcr Yy Cl]tCl]dCI' las cualidadcs gCHC[‘ﬁlCS ClC la imagcn. EStO pcrmitc, asu

vez, quese observe con facilidad la existencia o ausencia de la subjctividady en qué cspacio

seencuentra. Y sise ObSCI‘V‘d con dC[ﬁ”C (mcdiantc las CﬁthO[‘llaS) Ne PUCdC comprcndcr Cl

comoy el porqu¢ de esta.
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09_TABVLA GEOGRAPHICA REGNI CHILE
Ovalle, 1641
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Este mapa trazado por ¢l sacerdote jesuita chileno Alonso de Ovalle (1601-1651) aparece en sulibro Historica
Relacion del Reyno de Chile (Narracion historica sobre el Reino de Chile), considerada la primera narracion
historica del pais. El mapa es el resultado de un gran esfuerzo dcscriptivo que comenzd Ovalle durante su primer
viaje a Europa, como «Procurador» de Chile, en 1641. En ese entonces, los jesuitas necesitaban rcspaldo para
su trabajo misionero en el sur de Chile y Ovalle se encargo de contratar ayuda y recaudar fondos. En respuesta
ala necesidad de informacion sobre el pal’s, el libro y el mapa de Ovalle fueron publicados en Roma en 1646,
en ediciones en cspaﬁol citaliano. Ellibro destacaba las actividades misioneras de los jesuitasy se centro
enlos aspectos fisicos, sociales y culturales de Chile en los primeros 40 anos del siglo XVII. l)roporcionaba
dcscripcioncs detalladas topogr;iﬁcas y ctnol(')gicas delos asentamientos del sur.

El mapa de Ovalle complcmcntaba el texto con ilustraciones de volcanes, rios y lagos, junto con

imagenes decorativas de la fauna y la vcgctacién y escenas de personas que participaban en diversas actividades
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de cardcter social y comercial. Desde un punto de vista cartografico, el mapa contienc errores, por supuesto,
Ovalle mismo admite incertidumbres y la ausencia de longitudes. La orientacion del mapa es inusual. El Norte
(septentrio) estd a la izquierda, lo que colocaa Tierra del Fuego ala derecha. El estrecho de Magallanes divide el
territorio continental de «Terra Incognita», la Antdrtida aun desconocida en aquel entonces, que se ubica en la
esquina superior derecha, al sureste del continente sudamericano.

Pero atn asi se instaura como uno de los mapas que no posee monstruos, ni seres mitologicos, o
canibales, debido ala necesidad “misionera” de demostrar que hay un buen trabajo, y claro es un mapa que no fue
claborado por un cartografo.

Su cardcter pese al valor autoral que tiene, es mayormente histérico y un poco politico, pues busca
recuperar el significado del rio, su movimiento en ¢l tiempo. Produce mediante la técnica, una pieza muy

expresiva, sin dejar de ser una muy pieza funcional.
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26 _MISSISIPPI RIVER
Harold Fisk, 1944
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The Alluvial Valley of the Lower Mississippi River” claborada en 1944 por Harold Fisk es una seric de 15 mapas
que muestran las huellas historicas del rio Mississippi desde Ohio hasta Louisiana. En un informe Fisk (1944)
declara que el rio era un ser vivo, y por lo tanto un elemento mutable, lo que me recuerda al ¢jercicio de Da Vinci, y
siendo este un gran ilustrador, los mapas de Fisk parecen mas fluidos acordes al cardcter del agua, muchisimo mas naural.

Fisk recorrié todos los kilémetros que comprenden estos mapas, buscando las hucllas del rio, explorando
en el terreno mismo, y recogiendo datos de distintas fuentes (industrias petroleras, perforaciones enla tierra,
investigaciones pcrsonalcs, topograﬁ’a, mapasy planimctrl’as anteriores).

Elautor comprende la naturaleza de los datos que estd estudiando, entiende que el rio envejece, y sigue
su camino natural progresivamente descendiendo, entiende como afectan las curvas al rio, como surgen cortes
nuevos, y qué situaciones pueden alterar directamente al rio. Entiende el movimiento del rio serpenteando durante
miles de afios, y abarca su naturaleza a totalidad, en tiempo y espacio en ésta tarca monumental, que se ve reflejada
totalmente en las 15 piczas que desarrolls. Cada uno funciona por si solo, y juntos representan la historia completa
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del rio, compuesta de historias mds pequenas, diferenciadas por color, elegidos correctamente para entendera
simple vista que es lo mds reciente y que es lo mds antiguo, colores que por lo demis estén aplicados como tramas
paraatenuar su intensidad.

El cardcter sensible de la imagen tiene que ver con los niveles de informaciony como se muestra, la
gestualidad de los trazos y las capas superpuestas, que muestra realmente el movimiento serpenteante del rio, que
sc entiende pesc ala cantidad exorbitante de informacion, en lo que ayudan los colores en torno al rio, ya que el
resto del mapa es blanco y negro, toda la atencion recae en el rio que tiene estas “sombras” de colores, como estelas
de movimiento, una visualizacion muy contemporanea realizada el siglo pasado.

Su cardcter pese al valor autoral que tiene, es mayormente histérico y un poco politico, pues busca
recuperar el significado del rio, su movimiento en ¢l tiempo. Produce mediante la técnica, una pieza muy
expresiva, sin dejar de ser una muy pieza funcional.
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30_Drawing Waters
David Wicks, 2011

El trabajo de David Wicks consiste en ¢jercicios de rcprcscntaci(’)n en base ala medicion de precipitaciones diarias y el
consumo de aguacn los Estados Unidos, datos que rccopilé de servicios de estadisticas nacionales.

Es una serie de imzigcncs, muy sensibles, gracias al lcnguajc que utiliza, ala gcstualidad que desarrolla mediante el
movimiento que pucda tener la linea, y la construccion en base aella. La longitud de cadalinea trazada ysu colocacién inicial
se determinaron por la cantidad de lluvia medida y por el lugar donde cayo. En susitio se pucdc encontrar la informacion
sobre el proyecto ademais de algunas imdgenes,y videos de su instalacion donde mostraba algunos mapas interactivos con el
movimiento del dibujo, y también algunos ¢jercicios de prucba, donde se notael trabajo gcstual que realizo.

Es sin lugar adudas, un gran cjcmplo para lavisualizacion de datos, y una delas primeras imdgenes para ¢ésta drea,
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un lenguaje que luego fuc copiado y utilizado por otros visualizados, pero en el caso de Wicks funcionaba porque estaba
discnado en base ala naturaleza de los datos, la forma habla directamente de este concepto de fluidez que otorga el agua.

Pero si evaluamos solo la imagen, es imposible identificar un lugar, aunque si efectivamente parecicra tratarse de un
movimiento, resulta incicrto, y deja muchos espacios a otras lecturas, las decisiones graficas por otra parte, si bien son
coherentes con el tema, son expresivas, funcionales pero mayormente expresivas y a primeras la imagen podria ser
simplemente experimentacion con codigos, y un cuadro. sin otra finalidad.
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_Primer acercamiento al objeto de estudio

¢ subjetivo, va Del lat. subiectivus.

1. adj. Perteneciente o relativo al sujeto,
considerado en oposicién al mundo externo. lailustracionssirveala cartograﬁ’a incluso de modo ornamental. Esto
2. adj. Perteneciente o relativo al modo de
pensar o de sentir del sujeto, y no al objeto
en si mismo.

I uego de aplicar la herramienta a la seleccién de imz’lgenes, pucdo observar a

simplc vista que:

La subjctividad siemprc ha estado presentey que persiste laintencionalidad de dirigir el

conocimiento hacia lo obj etivo.

-En un primer momento, como sucede con las Coronasy la Iglesia o en el caso de Ovalle
E d las C lalgl | de Ovall
y laTabla, la objf:tividad surge de necesidades comerciales y territoriales o pararepresentar

“10 I'C%ll” COmo una forma d€ servir al POdCI’.

-Subjetividad y objctividad no son adversariales.

Lucgo de rcconﬁgurar lalincade tiempo, fue interesante observar como la mayorfa delos
casos tiende a la subj etividad, incluso aqucllos que me parccfan mas objf:tivos. Entonces,
¢qué estamos entendiendo por subjctividad?“. Muchas veces la forma de los mapas se
desarrollaba haciaafuerade acuerdoala complcjidad que iba adquiricndo la representacion
olaabstraccion, y scgt’m ibaavanzando en la escala hacialo imaginario, también resulcaba
mids dificil evaluarla. Por ende, el nivel de subj etividad también se suele condecir con un
mayor nivel de complejidad enla representacion, como avanzar dela representacion del
espacio a la representacion del tiempo o del movimiento (quc en gcncral no se cxcluyc,
sino queva avanzando) y resulta ser una representacion delostres (si hay movimiento, hay

espacioy hay tif:mpo).

Avecesse suprimen algunos items o cualidades con el fin de centrar laatencién enlo quese
quicre comunicar. En consecuencia, habian imzigencs que carecian de visualidad referente
alo simbolico o que solo tenfan elementos de cardcter imaginario de manera intencional
para reforzarel findela imagen misma. La simplicidad llevaalecturas mds certeras y tiende
alo objctivo, alo queno tiene mas intcrpretacioncs que lo que estaahi. Sin cmbargo, carece
de mas contenido. Por Cjcmplo, no tener personaj es, implica que hay un proceso que evita
“los imaginarios” donde no se retratan/caracterizan ﬁguras. Lucgo de 1800 no hay mas
pcrsonajcs irreales ni criaturas fantdsticas ni monstruos ni mitologl’a, solo se encuentran
imdgenes religiosas. Muchasvecesla capacidad deabstraccion tenia que ver con imdgenes
quese producian sin tener una experiencia real conlo quese rcprescntaba, tal como muchos

delos mapas producidos sobre Américay la cartograﬁ’a e ilustracion en gcncral.

En un principio, las imégcnes (ClCSdﬁ la cartograﬁ'a) son grabados cn blanco Yy anI’O Yy
mantienen lOS ClCantOS dC CSCéllél rcal Yy otros qUC Ne ligan a la técnica. El COlOI’ blanco Yy
Ingl‘O, cn cambio, esnetamente funcional, ya qllC consus achurados (6] patroncs s¢ gencran
Cscalas dC gl‘iSCS (IUC sirven 21121 técnica. Mds tardc, Cl COlOl‘ Ne tornaposible ynacccomo algo
decorativo, PCI‘O nocs hasta Cl ano 1700 un comienzaaser pcnsado como un componente

mas dC la imagen, un (&) funcional Yy qUC contribuyc asu lcctura. Al

comienzo, el limite entre cartograﬁ’a cilustracion es muy sutil, pues

N observa cuando N incluyen cmblcmas y CSCudOS cn 105 mapas con

Cl ﬁn dC dcmostrar riqueza ante reyesy Coronas (como también



lo hizo el color en su momento), y cuando se retratan monstruos y seres imaginarios para
dar cuenta delos descubrimientos que habia en otras tierras. Lucgo de 1800, ]a cartograﬁ'a
comicnzaaausentarsey todaslas imdgenes se encaminan hacia técnicas nuevas con el fin de
“ilustrar” otros espacios. Los textos también van dcsaparcciendo, yaqueantes se agrcgaban
por la falea de técnica para rcproducir larealidad o para relatar cosas que nunca se habian
expcrimentado. Una vez que se vuelven innecesarios, se comienzan a eliminar y solo se
advierten cuando refierena algl’in titulo, cuando contextualizan la imagen o para cxplotar

SU caracter narrativo u autoral.

En gencral, lo simbolico aparenta tenderalo objctivo ya laausenciade pcrsonajes; mientras
mas cercano al presente, mds carente de “imaginario” pareciera. Aunque, dea poco, surgen
algunas representaciones de tiempoy algunos personajes mas osados se atreven a mostrar
el “movimiento” Aun asi, es inevitable que una imagen escape de representar un “cspacio”
propiamente tal. También es posible ligar estos fendmenos a la téenica que permitia el
proccsamicnto delainformacion ysu inscripcién, porque, como hemos visto, Durero tenia
una técnica particular que lo distinguia de otros grabadorcs dela ¢época. Esta técnica le
posibilit(’) un rcgistro mis “‘realista’ del rinoceronte, por Cjemplo. De modo similiar sucede
con lailustracion de las estrellas de Picollimini que, al ser ﬁgurativa, limita la visualizacion
del cielo, a diferencia de la ilustracion “puntillista” de Proctor que tenia por fin dar una
visualizacién més definida. Sin cmbargo, aunque en ocasiones las rcprescntacioncs podian

ser reconocibles, no dcjaban de serinciertas yno reales.

La abstraccion paso de ser imaginacion para representar aqucllo “no visto a aqucllo “no
estudiado’ a resolver problemas desconocidos o no cxpcrimcntados. A veces los autores
eran guiados porsu intuicion, pero muchasveces se rcgian a partir dela técnicay el caleulo.

En muchas ocasiones realizaban sus ¢jercicios en bascaun mapa o a un espacio
paraagregar mds variablesala representacion (ticmpo, cspacio) y aplicaban color para podcr
establecer diferencias. Este gesto demuestra mas cxpresividad yaporta mds variedad, mas
categorias y mas espacios para subjetivar, como, por cjcmplo, los casos que provicncn de
la gcografia (como Smith o la visualizacion de los movimientos del rio Mississippi).

En primera instancia, el caracter autoral de las imagenes se corrcsponde conla
técnica que distinguc a un autor de otro, a un genio de otro, pero también destaca una
necesidad politica (ode voluntad) dentro deun mapa; este guino, desde nuestro contexto,
pasaa ser algo historico. Pese a que los casos mas actuales vinculan este cardcter autoral
con una expresividad mds técnica en base alos avances tccnol(’)gicos o digitalcs, estos son
necesarios para desafiar lo establecido y para producir imdgenes sensibles, capaces de
conmover o de captar la atencion del resto. Ademds, mantienen un cardcter politico en
las imagenes (con fines que dcpcndc del contexto) y extinguen un poco al autor-genio,
lo que propicia la aparicion de un autor mds Cxperimental que no busca un renombre o
dominar solo una técnica para usar al servicio de la representacion delo que busca. (Para

revisar todos los casos analizados, revisar ancxo).
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ATLAS

ESTUDIO DEL ATLAS DE GAY

_Archivo y documento histérico

P Para efectos de este proyecto, trabajaré con los dos primeros tomos que
incluycn las [dminas ilustradas. Este volumen comienza con el retrato de Dicgo
Portales, contintia con 21 liminas gcogréﬁcas (cartograﬁ’as donde se incluyc el Mapa para la
intcligencia de Chile), 2 liminasde “Antigﬁcdadcs chilenas” (estudio de objctos araucanos),
6laminas de “Costumbres de los araucanos’, 6 liminas de “Ciudades, costumbrcsy paisajes’
103 ldminas de “Botanica” y 135 laminas de “Zoologl’a’f Estas laminas se realizaron de la

siguicnte manera:

Segiin Barros Arana, laslaminas Alas dela Historia Fisicay Politica de Chile fucron cjecutadas dela siguiente
forma:1 retraro litografiado del ministro Portales, un mapa general de Chile grabado en piedra, 12 mapas
parcialcs del territorio nacional y 8 pl;mos diversos, también grabados cn picdra; 2 laminas litograﬁadas de
antigiicdades chilenas, 52 vistas de localidades, escenas de costumbres, tipos sociales y trajes nacionales,
litograﬁadas sch’m dibujos de Gay o rcproducicndo bosqucjos de otros artistas; 103 grabados cn acero
reproduciendo las principales plantas chilenas y 134 ldminas de zoologfa, 26 de cllas litografiadas y las 108

restantes grabadas enacero’.

Por otra parte, las técnicas utilizadas para la produccion del atlas, tanto el grabado como
la litografia, implican varios procesos que hacen que cada una de estas liminas tenga un
gran trabajo detrds y a cargo de muchas personas:

[...] la técnica del grabado existente en la época consistia en delinear, labrando con un buril o punzén, el
respectivo dibujo sobre la plancha de acero o ¢l trozo de piedra o madera. Luego, en los huccos dejados
se escurrfa la tinta de impresion que se aplicaba por medio de un tampén. El siguiente paso era iluminar
las laminas, es decir, pintarlas una por una, razén por la cual ninguna cs igual alaotraen su colorido. En el
caso de las licograffas, el método era dibujar la limina con un ldpiz graso o tinta sobre una piedra calcdrea
y lisa. Ms tarde, esta se mojaba y entintaba con un rodillo, adhiri¢éndose a las partes grasas del diseno. Por

tltimo, procesos quimicos permitian el traspaso al papel, debiendo estar este levemente humedecido™.

Este estudio se llevé a cabo en base a una ediciéon publicada por Lom en2004. El original
mide 35x46cm, por lo que el estudio en base a una rcimprcsi(’)n de tamano A4 y con las
digitalizacioncs de Memoria Chilena (quc no contaban con gran nitidez ni resolucion),
a veces me parecia un poco frustrante, mds aun si se consideran los antecedentes de su
producci(’)n. Por tanto, comencé las gestioncs para podcr visitar el documento fisico.
Existen dos en Santiago: uno en el Archivo Nacional y el otro en el Museo de
Historia Natural, ambas instituciones p\jblicas. Finalmente, [ucgo de varias gcstiones,
de un par de meses y de consultas presencialcs, visité el MHN y no el Archivo Nacional,
puesto que los intentos de establecer diélogo conla personaa cargo resultaron fallidos.
Siguicndo todoel protocolo de scguridad y cuidado, estudié¢ y fotograﬁé clatas

original para compararlo con su version digital.

Para el dia de la cita, me facilitaron un mesén en la biblioteca del Museo de Historia Natural.
Esta cuenta con dos copias delatlas, ya que, segin lainformacion del

"Baeza, Rafael Sagredo. "El Atlas de Claude ~ MHN, Gay sellevétodolo rccopilado ensus viajesy pertenencias
Gayy la representacion de Chile.” Cahiers des

Amériques latines. August 10, 2012. Consultado
durante septiembre, 2017. http://journals. gabinetc de curiosidades que postcriormcntc pasarl’a amanos de

openedition.org/cal/7309. R
" lbid, Philippi).

cuando volvié a Francia (con esto habria fundado el museo como



Fig.112-114
Fotografias de la

visita al Atlas de Gay.
Fuente: Registro
personal.

Elencuentro presencial con este documento
es impresionante. Su tamano, la calidad
de impresion y los colores difieren
muchisimo delaversion digital. La calidad
de los grabados y de las ilustraciones se
conservan de muy buena manera, pese a
que ninguno de los documentos ha sido
restaurado ni intervenido, conservando
sus tapas de cuero y sus hongos. Por tanto,
la experiencia de conocer ¢l documento
cambia completamente la percepcion del
atlas.

Tambi¢n se puede apreciar de mejor manera
el trabajo compositivo, tipogrifico y la
diagramacion en cadaldmina que estd tratada
debidamente. No hay nada al azar, todo el
trabajo es en extremo cuidado y prolijo.

Tampoco crefa, cuando estudiaba
clatlas, que era coloreado a mano, pero
tratamiento de color que recibe cada estampa
otorga expresividad alasimdgenes y no deja
lugar a dudas del trabajo realizado.
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Fig.115-118 Enlasliminas de botanicayzoologfa, el color
Fotografias de , .

detalles en el Atlas estdaplicado de tal manera que no parecen
de Gay. pintadas a mano; solo se delata en algunos
Fuente: Registro .

personal. detalles minusculos: cuando el color sobresale

levemente de laforma o en sombreados que
sevenacuarelados, pero que solo son visibles
bajo ungran zoom. Por su parte, en lasliminas
de“Ciudades, costumbresy paisajes’ el color
scaplica de forma expresiva, su seleccion es
mds intuitivay todas las [dminas colorcadas
parccen compartir una misma paleta.

En suma, era inconcebible el nivel de
detalle que poseian estas ilustraciones.

El movimiento que se otorgaba a cada imagen, el coloreado de vestimentas y
texturas, y toda la composicion y cuidado de diseno, permitian apreciar elementos que
siquicrahabia notado en el estudio previo. Sino fuese por la calidad del trabajo que conllevo
la produccion de esta publicacion, parecicraincreible su conservacionalo largo delos anos
y pese al hecho de no contar con ninguna restauracion.
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_Analisis visual para el Atlas de Gay

E n basc alo estudiado con los referentes y el
analisis del atlas como una madquina de
memoria, diseié una ficha de analisis para someter
a cada limina del documento. Este instrumento se
divide en tres partes: una primera columna refiere
alos datos téenicos de la estampay su comparacion
con el documento fisico que sc incluye en la parte
inferior, donde también clasifico la limina como
retrato, escena o paisaje. El drea central es para
identificar la ldmina; para esto incluyo ¢l archivo
digital que proporcionaMemoria Chilena, junto al

nombre del grabado y detalles en la parte inferior,
paramostrar cxpll’citamcntc alglﬁn gesto, personaje o hallazgo. También se diferenciancon ~ Fig-119-120
l d ll d l . d l . l . f ﬁ Cl Paneles para estudio
unamarcalos detalles que correspondenalaimagen del escineroalaimagen fotografiada 2 4125 de 6y,
del documento fisico. Por ultimo, agrego una columna que refiere ala “Historia Natural Fuente: Elaboracién
. . . . . . . propia.

de esta ldmina como una investigacion de otros similares (si es que existen), o referencias
contempordncas. Es decir, si hay un retrato de los araucanos en Gay, aqui aparecerfan otros
retratos de araucanos realizados por sus contempordneos, antecesores o sucesores cercanos.

Asimismo, agrego observaciones que se pueden hacer de esta pequenaindagacion
o citas que refieran al documento. En esta linea incluyo las semejanzas de Foucault para

poder entender la construccion que realiza Gay en el marco de la Historia Natural.

Mediante la realizacion de estas fichas, puedo dar cuenta de detalles en la construccion
del adas al entender su contexto ysu propia Historia Natural, yaque qucda en evidencia
el diélogo que tuvo con la obra de otros naturalistas y artistas, incluso con algunos que
habian recibido la misma formacién que Gay tuvo desde temprana edad. Del mismo modo,
puedo evidenciar una conﬁguraci()n de imaginarios a través de una forma particular de
retratar. Este modo se vincula directamente con la Historia Natural y con las influencias
que tiene Gay para la conformacion de la Republica y en los que pone particular énfasis
enalgunos grabados.

Fue muy normal que algunas escenas que el autor retratara se encontraran en versiones de
otros autores (aveces anteriores, otras posteriores). Busqué el trabajo en territorio chileno
de sus pares naturalistas, como Philippi, Domeyko y Pissis, entre otros, pero finalmente
encontré referencias y semejanzas con otras expediciones y sus artistas; alli encontré

nombres como Racinet, Charles Wood Taylor, Mary Graham, Peter Schmidtmcycr, Gillis,



HISTORIA NATURAL
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Color
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Oschceniusy Orbigny, entre otros. Algunos eran conocidos de Gayy con otros mantenia

correspondencia, lo que devela una red de artistas y exploradores que configuraron por
siglos laimagen del pas.

Rugcndas72 fue uno delos contactos mas signiﬁcativos para laobrade Gay. Elfue un artista
alemdn que viajé a Sudamérica con el fin de retratar sus desconocidas tierras.
Trasrecorrer algunos paises, publicé su Voyage Pz‘ttoresque dans le Brésil,una obra
de gran cnvcrgadura compuesta por 100 litograﬁ’as, producida con sus conocimientos
botdnicos previos y alabada por la comunidad cientifica de Paris. Luego, en 1834, llega a
Chile conlaintencion de “admirarla sublime belleza delos Andes, cuya orografia ha perfilado

con cientifica precision Alejandro von Humboldt, y conocer alos belicosos araucanos™.

Aunque su estilo artistico diferfa de la norma en la botdnica, su trabajo parece
ser de importancia para Gay y comparten mas de alguna amistad en comun tanto en el
ambiente criollo como en ¢l cientifico, como el alemdn Humboldt. Porlo que, ademds de
tomar el nombre del trabajo realizado en Brasil para una variacion de la publicacion del

Voyage Pittoresque fans la replique du Chile,”|...]colaboré con Claudio Gay en lailustracion
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Fig.121 Fichas de
estudio para las

ldminas del Atlas.
Fuente: Elaboracion
propia.

de dibujos naturalistas, de tipos y costumbres, asi como de paisajcs
del pais, para el Atlas de la Historia Fisica y Politica de Chile.

Entre ellas, destacan los retratos de criollos, mulatos ¢
indios, su indumentaria, la represcntaci(’)n del paisajc urbano, los

temas histéricos y patriéticos, entre otras escenas .

De esta forma, en cl atlas encontramos varias escenas que toman
personajes de las pinturas de Rugendas (pinturas completas y
bocetos también), como los mineros, algunos rostros de la historia
(como O'Higgins, Blanco Encaladay otros que Gay también queria
retratar), los trajes de la gente de campo (proveniente de sus pinturas
delos maulinos), tambi¢n algunas vistas de Valparaiso (que, asuvez,
rcproduccn otros artistas, como Wood o los pintorcs de Darwin,
entre otros), y una de las pinturas mds conocidas de Rugendas:
Un malén, para cl cual tambi¢n se encuentran varios bocetos y
variaciones del mismo autor.

72 Johann Moritz Rugendas, nacié en Alemania
en 1802. "El artista aleman recorrié Chile
entre los afos 1834 y 1842, retratando sus
paisajes, gente y costumbres. Se coded con
lo mas selecto de la sociedad santiaguina,
pero terminé marchandose abatido por las
dificultades econdémicas y el desamor.”

En “Juan Mauricio Rugendas (1802-1858) -
Memoria Chilena.” Memoria Chilena: Portal.
Consultado durante Septiembre, 2017. http://
www.memoriachilena.cl/602/w3-article-668.
html.

"*Rugendas, Johann Moritz, Eugenio Pereira
Salas, and Avila Martel Alamiro De. Album de
trajes chilenos. Santiago de Chile: Editorial
Universitaria, 1973.

7% “Artistas Visuales Chilenos [AVCh)." Juan
Mauricio Rugendas - Artistas Visuales Chilenos,
AVCh, MNBA. Consultado durante Septiembre,
2017. http://www.artistasvisualeschilenos.
cl/658/w3-article-39966.html.
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_Atlas de gay y atlas contemporaneo: Facebook.

iinterésen el tomolyIl deladas se centra enlasliminas de “Ciudades, costumbresy  Fig-132 Detalle del
L . . . L. panel para el estudio

paisajes” y como parecen escapar de la Historia Natural. Estas liminas, que  yo| avtas de Gay.
Fuente: Elaboracion
propia.
que ver —desde el imbito formal— con las liminas cartograficas, botanicas y zoologicas.  Fig.133, 134
Laminas Araucanos
y Vendedores de las
externo a la propia historia del lugar y las produce dentro de unalinea de estudio, conun  calles del Atlas.

. ;. . . . . Fuente: Atlas de la historia
ideal politico y una intencion sensible que se expresa en cada pieza de este atlas. fisica y politica de Chile

podrian haber respondido a un interés antropolégico en primera instancia, poco tienen

Ademas, quien ha hecho estos retratos, tiene la particularidad de ser un personaje

Lo que llama mi atencion, en primer lugar, es la forma en que retrata en sus laminas a
ciertos personajes, la insercion de araucanos” y de ciertas profesiones (como mineros
y vendedores). También destaca la inclusion del retrato de Diego Portales (Gay tenia
la intencion de retratar a todos los proceres y personajes historicos importantes para la
consolidacion delarepublica). Asimismo, alo largo dela publicacion, plasma de manera
indirectaa diversos sujetos de distintos lugares, mostrando diferencias entre un chileno del
norteyuno delazona central o sur, como tambi¢n distintas clases sociales y sus respectivos
ambientes o recreaciones. Es curioso, a primera vista, que de estas cincuenta laminas, las
que se encuentran coloreadas son aquellas donde encuentro de forma mds evidente un
cardcter de retrato prefotografico”.

Pese a todos los exploradores y naturalistas que llegaron a América, no se realiz6 ninguna
obracomola de Gay en nuestro pais ni en el resto de Latinoamérica. Tampoco hay indicios
de liminas e ilustraciones como las que ¢l se dio el trabajo de llevar a cabo pese a todas las
dificultades del contexto o al poco apoyo que brind6 el Gobierno. Por tanto:

[..] constituye la memoria iconogréﬁca de Chile durante su consolidacion como nacién. Asi, dentro
del contexto historico-social del siglo XIX, ¢l Adlas de la Historia Fisica y Politica de Chile divulga por

primera vez la imagen de nuestro pais, reforzando la identidad nacional entre los compatriotas y dindola

a conocer al resto del mundo. ¢

Por cllo, creo que es un documento de
andlisis de inestimable valor y el punto de
inicio para el proyecto. Creo también que
el trabajo desde el diseno puede ayudar a
trazar una metodologia para explorar las
subjetividades que estamaquina de memoria
alberga mediante el estudio creativo de estas
representaciones.

Por otra parte, en labusqueda de encontrar
otramaquinahomologaala Historia Natural,
pienso en las redes sociales y en como se

producen las imdgenes en ellas.



Costunbres de los Araucanos Historia de Chile. N25.

B
g»

Historia de Chile .

Flemert dapres I Gay.

VENDEDORES EN LAS CALLES .

Heladero Brevero. -Velero._Dulcero. —Lechero.

Mdquinasy Jtt/yeliwdal/e:‘ 113

75 Luis Mizén, en su libro Claudio Gay y la
formacidn de la identidad cultural chilena, sefala
que las ld&minas sobre los araucanos estaban
destinadas a ilustrar un texto de Gay sobre
esta cultura, que todavia permanece inédito
76Segun se describe en el Atlas fisico y politico
de la historia de Chile: “[..] en septiembre de
1843 recomendaba a Montt que el gobierno
encargase hacer sacar al lapiz la imagen de
todos los presidentes de Chile, asi como de los
patriotas mas destacados que habian tomado
parte activa en la Independencia.”

77Segun la fotdgrafa Freund Sisele en su obra
La fotografia como documento social, explica
que “el retrato fotografico corresponde a
una fase particular de la evolucién social:
el ascenso de amplias capas de la sociedad
hacia un mayor significado politico y social".
Pero en este contexto en que las personas no
tienen acceso al retrato, surgen el silhouette
y el fisionotrazo como una forma de realizar
retratos mediante un mecanismo técnico de
manera mas simple que democratiza el retrato
y es un antecedente directo para el retrato
fotogréfico, y que norma de manera formal, lo
que se entiende por retrato. Por eso, al ver el
retrato de Diego Portalesy otros personajes del
atlas (que guardan semejanzas formales con
esta técnica) podemos entender que tienen un
caréacter per-fotogréfico y considerarlos como
una aproximacion al retrato.

78 Luis Mizén, Claudio Gay: diario de su primer
viaje a Chile en 1828: manuscrito inédito (Santiago
de Chile: Fundacién Claudio Gay, 2008)
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Fig.135, 136 Laminas
Mineros'y Trages de
la gente de campo del

Atlas.
Fuente: Atlas de la historia
fisica y politica de Chile

Historia de Chile

MINEROS,

Historia de Chile

BNTE DBl GAMIPD.

Con laidea de establecer un “perfil” publico (o un avatar que representa a una persona),
s¢ conforma una infinita red de imdgenes que podrfamos entender como un atlas. Sin
embargo, en este nuevo atlas no hay un autor, sino una infinidad de sujetos que se encargan
deautorretratarsey de establecer codigos visuales no tan ajenos alos que podemos encontrar
en el atlas de Gay. Asi, més de un siglo mas tarde, es posible encontrar a casi los mismos
personajes en el mismo territorio ¢ incluso ver replicadas algunas escenas del atlas.

En definitiva, puedo entender la tecnologfa de la Historia Natural como un simil a la
tecnologia de redes sociales con sus respectivos dispositivos atlas. Estos altimos pueden
comprenderse como mdquinas que median estas realidades de la misma manera que el
atlas de Gay representaba un territorio en un momento en dado. Pero ; podriamos decir
que hay dos territorios?, ; que existe uno geogrifico y otro que podrfamos establecer como
social (en susliminas)?, ; es esto homologable con Facebook silas personas dejan entrever
€STtOS MismOos espacios al retratarse?



MAQUINA

L a subjctividad sc constituye mediante el mecanismo propucsto por
Kittler-Lacan y estd mediada por las mdquinas (como podrl’amos entender
clatlas estudiado con anterioridad). La mdquina es necesaria para entender las subjetividadcs
(quc estan asociadas de modo inherente al imaginario), y lo simbolico (que permite y
rcconstituye este imaginario). Asi, tanto la mz’lquina comolo subjctivo convi-ven de manera
innata en la culeura medial (quc Nno es necesariamente contempor{mca). De este vinculo
surge laideadeun aparato tisico que dialogue conambasideas yque realice concretamente

el proceso de Kittler para los medios técnicos.

Para el diseno y construccion de esta méquina, he tomado referencias de mziquinas formales,
como las construidas por el personaje de Antonia y Barbuda en ¢l Circo de las Penas, y
también de instrumentos mecanicos como la pianola ocl fotolipt(’)fono. Este tltimo tiene
la capacidad de almacenar una imagen para luc:go proccsarla abase de un sonido; de este
proceso resulta una nueva imagen para clinstru-mento que, finalmente, debe transmitir.
Crudo, su creador de origen argentino, pcnsaba que con su invento podrl’a
publicar musica o discursos en los diarios, como una manera de masificar la informacién
y de entrcgarla a todos quienes pudicran obtener un pcri(’)dico. Lamentablemente, fue
publicada durante muy poco tiempo y en contextos muy lc:janos adl (Inglatcrra y Paris),
por lo que no tuvo ¢xito y su mdquina fue relegada. Sin cmbargo, Veo en sumdquina una
posibilidad de Cxploraci(’)n al servicio de la subjctividad. Entonces, gqué sucederfa si
intentara hacer el proceso inverso que realizasu mdquina, es decir, transformar una imagen

en sonido, pero con nuevos medios técnicos?

La maquina realizard un proceso de codificacion: primero tomara la imagen-mapa
(corrcspondicnte a un movimiento del aparato de Kittler- Lacan) para entregar una
nuevaimagen; lucgo de queestasca procesada, se comprcnder;i como unanuevaimagen que
esun sonido, es decir, como nueva informacion. Pero en este punto surge el cuestionamiento:
si se estd realizando un proceso inverso en base a una imagcn de caracter subjetivo, ¢no
siguc siendo la misma imagcn? Es una nueva imagen, sin duda, pucs es una expcricncia
distinta. Sin cmbargo, estamos acostumbrados a “leer” imégcncs y a captar informacion
de tipo visual, pero no de manera auditiva. No solemos asociar un sonido a una imagen
determinada. Lamusica no tiene forma ni visualidad mas que la que nosotros le otorgamos
en base a simbolismos ¢ imaginarios, como los ejcrcicios sinestésicos de Kandinsky.

Por otra parte, al someter ima’gcncs enla meiquina, se convierten automaticamente
en mapas —correspondicntc a un sistema cartesiano—, que seran leidos a través de una

“geolocalizacién” que proccsaré la imagcn de manera visual y de manera simbélica.

Mquinasy .\'/t/g/fm idades| 115
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5.4

Desarrollo formal

ATLAS FB

_Seleccion de piezas

Fig.137 Lamina Visita
al volcan de Antuco del

Atlas.
Fuente: Atlas de la historia
fisica y politica de Chile

Fig.138 Perfil de FB
de Jose Joselo.
Fuente: Facebook
Fig.139 Parte de la
pre-seleccion de

perfiles de Facebook.
Fuente: Facebook

VISITA AL YOLCAR DANTUGO .

al moment de . euprion de az.

La intencion es poder homologar el atlas de Gay con el atlas de Facebook
mediante una herramienta que pueda explorar en estas imagenes el
movimiento de lo imaginario, lo real y lo simbolico como lo transmitido, procesado y
almacenado. Para esto, seleccioné alrededor de 600 fotos de perfil, de las cuales someteré 300
acstaherramienta. Parala seleccion de estasimdgenes “deambul¢” en Facebook recorriendo
perfiles, visitando grupos que me llevaban a otros perfiles que, a su vez, me mostraban
otros. En promedio, con un perfil podia acceder a tres mds. Fue asi como, amodo de red,
constitui esta gran muestra que replica el modelo de viaje de Gay por el territorio chileno.

Los criterios de seleccion son:

-Perfiles chilenos.

-Personas naturales.

-Se guardard su foto de perfil en formato cuadrado, que el mismo usuario define.
-Se guardaré el nombre del perfil.

-Se guardaré la fecha de la imagen.
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PURE IMAGIC

Basta de femicidios

#NiUnaMenos

Le pregunté a mi perro:

g
e
it
2

iGuaul’,
ELno miente, por es0 5 amo.
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_Trazador de subjetividad

- En el estudio prcliminar de cartograﬁ’a, desarrollé
una herramienta que estudiaba la triada de Kicdler-

Lacan, pero paraun tipo de imagcn completamcntc distinta. Asi,

he tomado esta herramienta y la he redisenado para el estudio de

cualquicr tipo de imagen (dcsdc laideade que esta es una imagcn

de pcrﬁl).

Estaherramienta, que rcspondc alatriada antes mencionada, tiene

por objctivo mostrar cOmo y donde se muestralo real, lo simbolico
y lo imaginario en la imagcn. Para esto, trabaja la imagcn desde
su visualidad para asi podcr corrcspondcrla conlo que la imagen
transmite, procesay almacena. En este nuevo andlisis debo simpliﬁcar
sulccturay su construccion, puesto que son 300 imdgenesa examinar.
Laherramienta debe utilizar un lcnguajc mds contempordnco que
le permita tener mds precision en su trazo y que sca rcplicable por
cual-quicr personay para cualquicr imagen de tipo “pcrﬁl’f Coneste

mismo fin, también he trabajado la tabla de elementos a evaluar y

lahe simpliﬁcado de manera binaria parauna lectura mas efectiva.

Fig.139-142 Proceso Lign w3 Hapt, 4
N = = >
de re-diseno de la | / [
herramienta. [ / . A
Fuente: Elaboracién P o
propia '
T
‘ \\‘\\‘.!J;;j/ffz
l poc
SN N
" _z_g’\l\\v)\\\ W\
SR %
G




1. técnica

Fotograﬁ’a | Hlustracion

2. color

N0|Sl’

3. texto

N0|Sl’

4. personajes

0 | 1 | 0 mds

Los sujetos de Facebook suelen recratarse de forma individual, pero también es comun
encontrar imagenes con parcjas, amigos o fotos grupales, por lo que se pucdc cuantificar

enla imagcn con el uso de relieves en éste cjc.

5. representacion

Paisaje | Escena | Retrato

Deacuerdo ala clasificacion de los archivos del atlas de Gay, es posiblc encontrar imégcnes
que representan paisajes, escenas y retratos. Aunquc en Facebook priman estos ultimos, de
igual manera todas estas categorfas estdn presentes de mayor o menor maneray de forma

complcmcntaria.

6. cspacio

Tangible | Intangiblc

Conel espacio tangiblc [C intangiblc me refiero al territorio fisico o incorpdreo que se puedc
apreciar enla imagcn. Por Cjemplo, un paisajc nos habla de un territorio fisico, gcogréﬁco,
un lugar tangiblc; lafoto deun sujeto hacelo mismo, pero en menor grado. En cambio, una
ilustracién, un mensajc o incluso una escena habla de un territorio mas bien intangiblc, o

incluso psicosocial, y remite ala dimension del estudio del adas de Gay enlasociedad chilena.

7. cardcter

Autoral | Copia

Con el cardcter autoral me refiero a una imagen que es tomada o producida por el sujeto,
mientras que la copia ¢s unaimagen que el sujeto toma de cualquicr fuente. Generalmente
sonimdgenes de personajes delacultura popular, deanimaleso mensajes que apoyan causas

sociales, por lo que el cardcter suele ser la apropiaci(’)n de un discurso ajcno.

8. abstraccion

Figurativo | Abstracto

Cuando se pucdc comprcndcr la imagen ensi o las formas de esta (cuando se identifican
sujctos, rostros, escenas o paisajcs), clasifica como una imagcn ﬁgurativa. Cuando, por el
contrario, la informacion de la imagen se vuelve mas difusa o no es una imagcn como tal

(como lo es una ilustracién o una fotograﬁ’a), califica como una imagcn abstracta.

9. gesto

Sin tratar | Personalizado

Las imdgenes tienen un grado de gcstualidad enun pcrﬁl cuando son tratadas por el sujeto
que las comparte. El uso de filtros, stickers, tratamientos de color, entre otros, permiten
identificar distintos grados de pcrsonalizaci(’)n deestas imégcncs y diferenciarlas, por Cj cmplo,

de una fotograﬁ'a quees tomada con un dispositivo y compartida sin ningL’m retoque.
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_Aplicacion de la herramienta
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n primcr lugar, seencuentra lEl “matriz” 8] Cl cmplazamicnto

de la herramienta a modo de cartografia. Allf se indica
el nimero del mapa, la fecha de la imagen y el nombre del perfil/
usuario de Facebook a quien pertenece laimagen. La construccion
de estavisualizacion se corresponde con laimagen presentada. En
base a la herramienta se evaltan los elementos de la imagen y se
ubican en cada ¢je correspondiente de adentro hacia afuera. En
la técnica se reconoce la fotografia, por lo que queda en el punto
medio del ¢je. Se registramas de un sujeto en laimagen, por lo que
personajes se ubica en el vértice de este tridngulo, el fin del ¢je. El
cardcter es autoral, por lo que se ubicaen el punto medio del ¢je.
La fotograffa es a color, asi que se ubica el punto en el final del ¢je.

Comolafotografia correspondealarepresentacion de un
paisaje, el territorio del mapa debe ubicarse o denotar este elemento
cerca del centro, pero no deja de ser una escena, puesto que hay
dos personajes en la imagen “posando” Tampoco deja de ser un
retratoy por eso se separan en estasislas, porque indicaalgo de estas
clasificaciones. Sin embargo, s primordialmente un paisaje. Al ser
un paisaje no deja de serunaimagen figurativay se sittia entonces al
medio del ¢je de laabstraccion. No hay ningtin texto en laimagen,
por ende, en este ¢je no puede haber nada. El espacio es tangible
puesto que se trata de un territorio fisico/geografico identificable. Y,
por ultimo, el gesto es casi nulo, puesto que laimagen se encuentra
en su forma original, sin ninguna cspccic de pcrsonalizacién.

Una vez que se tienen todos los puntos, estos se unen'y
se generan los relieves que conforman laimagen y dan origen a la
visualizacion. Por ejemplo, se dejan patentes estos tres grados dela
representacion, los dos sujetos en personajes y el espacio tangible
inherente al paisaje.
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Pag. Izquierda - -

Basta de femicidios =
Gloria Zomosa -

Fuente: Facebook #N U M

Fig.144-147 l nO enos
Aplicacion de la
herramienta

Fuente: Elaboracion
propia

Pag. Derecha
Fig.148 Perfil de
Graciela Kolp
Fuente: Facebook
Fig.149-152
Aplicacién de la
herramienta
Fuente: Elaboracion
propia

251017 T Griehs Kolp.

I ; n Cl caso dC csta imagcn quc no PI'CSCI’)I& tanta

informacion, la construccion de lavisualizacion se vuelve A CEel
insular. Seguin la técnicano es una foto, pero tampoco es
unailustracion. Sin embargo, si guarda relacion con estamano roja.
-No existen personajes. 2 =
-En ¢l ¢je de cardcter, al no ser una imagen del usuario, sino un @ ‘

mensaje que estd ligado a cierco movimiento social, se ubica hacia
afucra del ¢jey se escapa de los margenes del mapa. Esto porque, al
adoptar este discurso, se dejan entrever rasgos que se corresponden
aun imaginario muy patente.

-El color es un elemento importante en la signiﬁcaci(’)n de esta
imagen y pasa a ser un clemento simbolico por lo que adquiere

importancia en ¢l ¢je y se ubica mds afuera.

-Enla representacion, es unaimagen que se escapa complctamcntc o T

a estas clasificaciones de paisajes, escenas o retratos.
-La abstraccion es un espacio muy ﬂgurativo y patente con el uso
de este mensaje, que remite inmediatamente a la causa. Por tanto,

sc ubica al medio del ¢je y, al tener tan pocas formas, ms hacia el
centro que hacia afuera.

-Con ¢l texto pasa de manera similar que con el cardcter: es tan
inminente el texto enla imagcn quees casilo que conformala imagcn

y por ¢so adquicrc relevancia con la forma o el drea y su textura.
-De igual manera que el espacio intangiblc enel que se encuentra,
puesto que esun discurso que remite a ciertos imaginarios que, por
supuesto, son inmateriales.

-Las imdgenes que corresponden a copias en el ¢je del cardcter,

suclen estar desprovistas de gesto. Esto porque, al ser imdgenes
tomadas de otras fuentes, no pueden ser evaluadas en este aspecto.
(Para revisar la coleccion de mapas, ver anexos).
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MAQUINA

_Diseno

E Esta exploracion de creacion artistica concluye con el diseno y construccion de
una mdquina que lee estos mapas y los traduce en sonido. Es un andlisis artificial
de estas ideas y nociones de lo objetivo-subjetivo de la imagen. Es una tercera lectura
a la imagen que entrega una nueva comprension de la misma; de alguna manera, esta
méquina atina objetualmente (a partir de este objeto tangible, concreto) las imdgenes y
representaciones visuales para darle otralecturaa partir del sonido. Asimismo, es un juego
atodo lo que aqui se ha investigado y proyectado a partir de la triada y el medio técnico
de Kittler, ya que analiza como esta mdquina, que estd condicionada por las decisiones de
diseno, leera las cartas.

Scidea esta maquina con un segundo fin de “releer” el mismo mapa a partir del re-hacerlo.

Las personas podran leer cualquier mapa a partir del trazado de este mismo
mediante un pantégrafo que accionard la mdquina para su lectura e interpretacion en
sonido. De la misma manera, las personas podrén incluir sus propios perfiles y construir
sus propios mapas.

La mdquina consta de tres
partes 0 mecanismos para su
funcionamiento. Primero, una mesa de
copia donde se encuentra un pantdgrafo, se e e
seleccionaun mapay se utilizala herramienta I
para copiarlo. Asi, en la imagen a ampliar,
no es la copia lo que se produce, sino la
activacion del mecanismo a través de placas
de cobre que toman el rol de uninterrupror.

Lasegunda parte esla conexion de
cadauno de estos interruptores (hay tantos
como sonidos enlamdquinay como cardcter
aevaluar en la matriz), a una bobina.

Esta bobina, que funciona con
12v, es la encargada de permitir o frenar
el movimiento que accederd a producir el
sonido. Sudisposicion permitird o bloqueard i
el paso de una bola en un riel de cobre. La
tercera ctapa recacrd en el trabajo de las
bobinas y de los ricles: estos ultimos son las que permiten que la maquina almacenc los
sonidos a producir. Cuando se termina de digitar la secuencia de sonidos, la bola cac'y
permite la reproduccion en un tiempo controlado de todos los elementos percutivos.

Fig.153 Boceto de
maquina

Fig.154 Diseno
de lectura para la
maquina

Fuente: Elaboracion
propia
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Para la creacion de la méquina fue necesario el previo diseno de la lectura que hard la

méquina a partir del mapa:
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Madera
Son 12 tubos de
‘ madera y se
repiten 6
Vidrio

Son 13 frascos 12
iguales y uno mas
grande

Cluerdas
Son 6 cuerdas
que se tocan con
12 timbres

Metal
Son 8 tubos y una
plaquita de metal

También es necesario definir qué cosas sonardn y qué orden tendrdn para disenar los

mecanismos necesarios:

S1=52 Deben ir colgadas,
S3=S4 alineadas desde el
S6=S7 extremo superior y
S8=89 deben golpearse a
S11=812 15-17cm de éste.
S13=S14
§1()—§1 7 Van todos de pie,
S18=519 podrian tener un
S21=S22 modulo cada uno, o
S23- como resulte mas
§94=8925 conveniente, y se
§97=$98 golpean a la mitad
$29=530 con el perno.
532=833 Iran tensadas cada
S34=S35

J una con una caja o
S37=S38

todas juntas. Puede
S$39=540 ser horizontal o
S49=S43 vertical, son dos

timbres por cuerda.

Idealmente
deberian ir
horizontales y
deben golpearse a
la mitad de cada
uno de ellos. Se
golpean con el

€rno.
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El primer mecanismo que se debe resolver
eslabobina, pues es el elemento base para
el funcionamiento de todo el sistema, para
clla requicro construir un carrete donde
pueda enrrollar ochocientas o mil vueltas de
alambre de cobre de 0,25mm. (con el finde
generar un campo magnético al conectarlo

a corriente). A la vez, debo construir un
¢mbolo o piston que sea atraido por este fuo
electroiman.

También evalto el diseno para el pantdgrafo
p pantog
que funciona como lector del mapa.

h\mm \l\“vv\\rl) o1

Pag. Izquierda
Fig.155 Esquema
sonora para la lectura
de la méquina
Fig.156-159 Bocetos
de objetos percutivos

Pag. Derecha

Fig. 160, 161 Bocetos
de disefio de bobina
Fig. 162 Bocetos de

disefio de pantdgrafo.
Fuente: Elaboracion
propia
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Pag. Izquierda
Fig.163 Esquema
sonora para la funcion
del pantégrafo.
Fig.164 Boceto de
bobina y palancas con
pesos.

Fig.165 Bocetos

de bola activando
palanca para golpear
el objeto percutivo.

Pag. Derecha

Fig. 166. Diagrama de
rieles en la maquina.
Fig. 167.

Diagrama para el
funcionamiento del

sistema.
Fuente: Elaboracion
propia



De estamanera se ha disenado una serie de mecanismos que produciran los sonidos, primero
el pantografo con la fuente de clectricidad, luego las bobinas con las palancas y sus pesos.

Y finalmente las palancas que golpean los elementos percutivos y el riel que
desencadena toda la secuencia de sonidos.

b
[
{ 5
' 0
t
[
N
[N
AN
. )l/
s
‘ S d.
1l
n
M
| i\
o s 04 02

~
|
i

Miquinas y subjetividades| 129



130 ATLAS

_Notas de construccion

-Estd el mapa y el pantografo. En el pantégrafo grande no hay dibujo, solo un plano y las
plaquetas separadas de cobre muy juntas.

-Con interruptor en la placa de cobre, conectadaa un cable (-) y en alguin lugar pasara por
labobinaylavueltavaser por el pantégrafo, que tendrd un ldpiz con la punta de cobre que
har4 ¢l contacto. Cuando pase por encima de la placa, cerrard el circuito y hard funcionar
la bobina.

-Lo que hay entremedio (los cables) dan lo mismo.

-Elldpiz nunca pasard por mas de una placa al mismo tiempo.

-Cada placa es una bobina. El pantdgrafo ird tocando o activando distintos interruptores

al moverse.

-Con los cables se hard funcionar la bobina o el mecanismo de activacion de sonidos en
cualquier lugar de la maquina.

-El pantégrafo deberd tener un resorte que lo levante para que esté siempre en alturay no
pantog; q paraq p y
queme ninguna bobina. Cuando la persona quiera “trabajar” lo baja y solo se producird el

circuito necesario para producir la activacion del mecanismo.

-Enla muralla irdn las cajitas con el actuador. Este tendrd una barra que se moverd solo en
unsentido recto (el perno/clavo/fierro de labobina) y con una palanca o pivote conectado
al peso, cuando el accionador se corra, la palanca podré subir. Esta polea estard activable.

-La persona copia el mapa y activa ciertas bobinas mediante ¢l contacto del pantografo
en las placas de cobre que, a su vez, permite que una palanca se trabe o destrabe con ¢l
accionador de la bola generando un primer sonido (sonara cada vez que la persona trace
unalinea sobrelos ¢jes de la matriz de andlisis que estén traducidos a estas placas de cobre).
Y luego, al terminar el ¢jercicio de la copia, pasard esta bola que volvera a bajar y subir la
palanca reproduciendo entonces la secuencia de sonidos correspondientes a un mapa en

un espacio de tiempo controlado que es el mismo para todos los mapas.

-Habri entonces un riel en V que pasard una bola de acero y pisard la palanca que, alavez,
har4 sonar los objctos perceptibles. La bola es ¢l elemento que controla que los sonidos
suenen siempre en un mismo periodo de tiempo. Ademas, que al momento de reproducir
cualquicr mapa, mantenga este tiempo 'y permita la comparacion tacilmente entre uno y

otro mapa.

-La construccion del riel debe ser tan extenso como las piczas lo requicran, puesto que
la prolongacion del espacio de tiempo para la reproduccion de los sonidos serd igual a la
distancia y velocidad que recorra la bola de acero. Es decir, la pendiente que pueda tener
elriel, las curvas y el espacio que recorra. El riel, al estar abierto al medio, permite ¢l paso
dela esfera en pendiente y acciona las palancas que se sittian bajo el ricl.

La palanca fuc liberada por el timbre y la bola reactiva la palanca, por eso la palanca es
curva. También se debe tener en cuenta el punto de giro que tiene la palanca para tener
en cuenta las fuerzas y distancias de esta. Se evalta que la palanca sca de maderas cortadas
en ldser, virutas de metal, metal o piedras, y se decide (por fines practicos) que sca arena

en sacos para normalizar su peso con mayor precision. Ird en bolsas dentro de pequenos



sacos de tela para que su presencia en la meiquina no genere tanta interrupcion. También
la palanca pucdc funcionar como conexién a otros brazos para no golpcar en una linea
vertical y pucda maniobrar de forma horizontal o como lo requicra el objcto percutivo.
Finalmente, se utiliza un resorte que esta junto al obj €to SONnoro que devuelve la palanca

asu lugar original.

-Elriel debe estar forrado o suavizado con materiales paraque labolano choquc, no suene,
no picrda velocidad, etcétera. El riel estard relativamente cerrado paraque las personas no
pucdan manipular la bola, puesto que pesa casi un kilo y su manipulaci(’)n pucdc ser un
pe]igro. Para colocarladevueltaal principio desurecorrido, pucdc haber un ascensor manual
que pucdc devolver todos los objctos asu posici(’)n inicial. Es decir, borrar lo almacenado

dC la méquina para VOlVCf a PFOCCSQI un nuevo mapa.

-Por otra parte, ya que estd todo el circuito armado, se pucdcn conectar luces, ampollctas
o LED alos objctos pcrcutivos para indicar su lugar enel mapa o iluminar el objcto al

momento dC sonar.

-El registro del proceso se encontrard en una cuenta de Instagram (maquinas_atlas). Alli
g p g q .

se consignar{m los materiales utilizados, la interaccion de las piczas de la méquina y el

proccdimicnto gcncral atravésdeun rcspaldo fotogr;iﬁco y audiovisual. La finalidad de crear

este espacio es mostrar, con mayor detalle, las ctapas de construcciéon y de funcionamiento

dela mdquina. Ademis, se busca que este espacio interactue con las personas (por cjcmplo,

que utilicen el hashtag #AtlasFB) yque losinvite a participar en la exposicion mediante la

construccion Yy cntrcga dC sus mapas.
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Para qllC la meiquina pucda gOlPCéll‘ tOdOS lOS

obj €tos, es necesario que la cantidad de bobinas
sea igual ala cantidad de esos objetos.. Enun
pricipio las bobinas serian realizadas de manera
manual, perorequicren demis prccisi(’)n enlas
vueltas para alcanzaruna potenciay resistencia
(ohms) necesaria en su electroiman.

Por estarazén y por la cantidad de
bobinas (50 aprox.), se decide disenarun carrete
para labobina ya la vez mandar a hacer estas
piczas. Perode igual manerase deben probar
variaciones hasta alcanzar su fuerza necesaria.
Al igual que el tamano y grosor del pist(’)n,
que pasa de ser un perno, a ser un clavo por
clroce conel carrete (dc estaforma esatraido

de mejor manera por el electroiman).
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Pag. Izquierda
Fig.168 Bolon de
acero para el riel.
Fig.169-172
Construccion de
bobina.

Pag. Derecha
Fig. 173-176 Pruebas
y disefios de bobinas y

pantégrafos.
Fuente: Registro personal
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Pantégrafo

Mapa con
mesa de luz

Mapa de placas
de cobre
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Fig.177 Primera
planimetria de la
bobina manual.

Fig. 178 Diagrama
para la estacion de
copia en la maquina.

Paginas siguientes
Fig. 179-184
Planimetrias para las
piezas del sistema de

la maquina.
Fuente: Elaboracion
personal
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Planimetria para normalizacién del
carrete para la bobina
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Vista isométrica para el sistema

de piezas
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Planimetria del sistema de piezas
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Vista explosionada para el sistema
de piezas
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Vista explosionada para el sistema
de la bobina
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de la palanca
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6.
EXHIBICION Y MONTAJE

_Lugar

Parque

Forestal N
i§l

Alameda

Cerro
Santa Lucia

Vicuna
Mackenna

L uego de establecer didlogo con varias salas y
espacios de exhibicion en Santiago, he decidido
montar mi proyecto en Sala Andacollo, un espacio que
recibeaartistas visuales de todas las disciplinas que descen
exponer su trabajo. Estd ubicado en Alferez Real #995
en la comuna de Providencia.

El espacio cuenta con dos salas y un patio que
arriendan a personas de distintas disciplinas que tienen
la disposicion de trabajar. Las salas son idoncas para
montar el proyecto, ya que facilitan el montaje y arreglo
delasssalas (entregando la sala en optimas condicionesy
sin necesidad de cualquier tipo de reparacion luego del
desmontaje), como también el registro de obra, instancia
de inauguracion (o en este caso para realizar la defensa
del titulo o cualquieractividad anexa que quicrallevarse
acabo, como charlas, visitas, entre otras) ylamantencion
delasala durante dos semanasy difusion de lamuestra.

Es un lugar céntrico y accesible que se ve inserto
dentro deunbarrioy circuito que permite que el proyecto
se abraa otros publicos para generar un didlogo desde
distintas y nuevas perspectivas.

Cerro
San Cristobal

Providencia
Salvador
Sala
Andacollo
Parque
Bustamante
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L a exhibicion del proyecto sc realizard en conjunto con la obra de Pia
Ahumada, por lo que serd una muestra que enfatiza el proceso de
investigacion-creaciony sus hallazgos para cmplazar nuestros temas de interés
enun contexto contemporaneo, como la memoria, lamelancolia, las mdquinas
ola subj ctividad, entre otras cuestiones que los proyectos abordan. Y tambié¢n
dando cuentade cémo el diseno pucde aportara los procesos de investigacion en
otras areas, como a través de la disciplina enla que nos encontramos pucdc estar
al servicio de otras dreas para dar cuentade nuevas trayectorias, o mctodologias

o generar ciertas instancias basados en procesos de estudio desde el diseno.

Através dCl montajc s¢ mostrara la totalidad dC lOS perﬁlcs analizados. Esto

facilitardlalectura delos mapasy pcrmitirzi la comparaci(’)n de trazados, entrever

rclacioncs y hallazgos, Yy Cntcndcr cOmo sc rclacionan lOS PCI‘ﬁlCS cn Cl cspacio.

La muestra consta de 300 mapas de los cuales 270 corrcspondcn a
pcrﬁlcs de Facebook y 30 al atlas de Gay. Cada uno ira junto a su imagen de
pcrﬁl olaminadelatlas, por lo que,en total, seran 600 cuadros de 12 centimetros
que se colgar{m enla pared y que formarin una reticula al estar dispuestos en
dos parcdcs enfrentadas. Estos cuadros estarin colgados conimanes o esquinas
para que puedan ser manipulados por las personas; todos podrz’m tomarlos y
copiarlos enla méquina para rcproducirlos. Asimismo, si alguicn s¢ anima a
realizar su propio mapa, podra’ hacerlo.

Por otra parte, la méquina irda montada a una parcd para pcrmitir el
recorrido de la esfera queactivay almacena los sonidos. También contara con
una pequena mesa para que las personas trabajcn conel pant(’)grafo y la copia

dCl mapa.

Pag. Izquierda

Fig. 185, 186

Fotos de Sala
Andacollo.

Fuente: Registro Personal
Fig. 187

Plano de ubicacion de
la Sala.

Fuente: Elaboracion
personal

Pag. Derecha
Fig. 188
Planos para montaje

de la exhibicion.
Fuente: Elaboracion
personal
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_Expectativas y proyecciones

aidea de exhibir el proyecto surge de la necesidad de generar una instancia de
didlogo en torno alas miaquinas de memoriay de como se generan atlasa partir de
estas, yasca en Facebook o en otras redes. Nace, también, de laintencion de entender que
esta construccion deviene de otros dispositivos atlas (como el atlas de Gay), de comprender
suidea maquinica fisica y su aparato siquico relacionado directamente al imaginario, y de
c6mo la mdquina fisica, con sus técnicas y simbolismos, median estas ideas en torno alo

subjetivo.

Por otra parte, la muestra pretende interpelar a los sujetos, ya que un alto porcentaje de
los asistentes pertenecen alas redes sociales y probablemente tienen un perfil pablico con
una foto que los retrata subida por ellos mismos. Quizd, incluso, podrian encontrarse en
la muestra o reconocer perfiles de la muestra. Es un fenomeno del que nadic esté ajenoy
que generard algun tipo de reaccion, ya sea de sorpresa, risa o molestia, pero dificilmente

indiferencia.

Asimismo, espero que las personas se atrevan a realizar la reproduccion de mapas, y si no
son parte de la obra, que también puedan incorporar su propio mapa en base a la matriz.

Con esto podriaabrirse el proyecto ala comunidad y generar una construccion
colectiva del atlas, de modo que se transforme en un ¢jercicio abierto.
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Atas: mdquinas de memoria para la exploracion de

subjetividades es un proyecto de investigacién-creacion

que, desde el disefio, indaga en colecciones de

documentos enmarcados en los contextos de la Historia

Naturaly en la cartograffa. Su objetivo es, en primera

instancia, disenar maquinas que permitan indagary

visualizar la condicién “apardtica’ e imaginaria en los atlas

ycon ello dar lugar a una reflexién critica en tornoala Inatsguaciin

S 2 } JU 7 enero, 19:30 hrs.

nocion de la subjetividad en la cultura visual

contemporinea. Sala Andacollo
Alferez Real #995, Santiago, Chile.

La muestra permaneceri abierta hasta el dia 25 de

Enero CIE 2018. Imagen: Detalle en construccidn de mapa
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CONCLUSIONES

ﬂ tas: maquinas de memoria para la exploracion de subjetividades ha sido un proyecto
desarrollado de manera experimental dentro de su contexto y préctica disciplinar
del diseno. Porlo mismo, hasido de vitalimportancia el papel que ha tenido la construccion
creativa de un sistema de andlisis y de estudio de imagenes, lo que solo he podido llevar a
cabo gracias a las particularidades y lenguajes que me ha brindado el diseno. Entender el
cardcter ‘archivistico” de esta coleccion de documentos, me ha permitido entender que la
yuxtaposicion de sus elementos facultala comprension de sus similitudes y diferencias. Este
¢jercicio, asuvez, me haayudado a encontrar hallazgos en cadauno de ellosy en su conjunto.
Estametodologia esla que posibilitay regla el trabajo investigativo. Por lo demis, este solo
ha podido ser expuesto gracias al trabajo de diseno que hay detrds: fichas, herramientas,
lineas de tiempo y la sistematizacion de matrices de estudio para cada clemento analizado.

Este proyecto también se configuré como una examinacion del objeto desde el mismo
objeto. Es decir, estudiar el atlas a través de sus propios procedimientos maquinicos y
entender estos resultados como archivos en s mismos, construyendo y deconstruyendo
capas de informaciony de relaciones entre todos los objetos como unalogica cartogrifica
donde todos los puntos del espacio pueden conectarse sin necesidad de jerarquia. En este
contexto, también ha sido muy interesante poder desarrollar unaidea cartogrifica (que se
ha mantenido arraigada durante todo el proceso), y dela cual me he servido pararealizar el
proyecto. Ademis, he podido apreciar suinfluencia y relacion con otras dreas de interés que
aqui he podido profundizar, como el naturalismo, la zoologfa y las maquinas. Por tltimo,
creo quessin las metodologfas aqui expuestas, dificilmente hubiese podido poner en relacion
los elementos mencionados y mucho menos podria haber proyectado esta memoria.

Sin duda, el estudio del atlas de Claudio Gay ha abicrto nuevos caminos en el proyecto
parala exploracion en la construccion de imdgenes y subjetividades en un contexto local.
Este hecho, como se ha comentado con anterioridad, no es una anulacion de lo objetivo
en su configuracion mediada por la Historia Natural, sino una construccion entramada
de elementos que confluyen en el atlas como un todo (evidenciado en los tomos Iy I1).

Ademis, debe considerarse que tanto las conversaciones que este naturalista
sostuvo con los personajes que conocid en su viaje, como los conocimientos previosy la
retroalimentacion que mantuvo con otros cientificos, estin almacenados en este atlas, y esa
eslarazon por la cual ha sido proyectado en este trabajo como una maquina de memoria.

Esto hasido develado a través del andlisis de cada una de sus liminas, expuesto en
fichasy matrices de estudio. De estamanera, he encontrado particularidades y técnicas de
inscripcion que han normado el atlas y que configuran su entramado subjetivo (como el
retrato recurrente de ciertos personajes, la inclusion de su propia figura, la ruta fisica que
configuré el atlas, su contexto ¢ incluso sus referencias).

A través de este proyecto creativo espero haber asentado una reflexion que aporte en torno
ala subjetividad y a lo que entendemos de ella. Pese a que siempre ha sido dificil eratar
con interrogantes de esta indole, creo que tanto estudiar y organizar sus referentes como
trazar una metodologia para entenderla, aportaa la construccion de este fenomeno.
Estas trayectorias experimentales intentan explorar la subjetividad en el contexto
actualy mostrar como influye y media nuestras experiencias diarias (por ¢jemplo, mediante



cluso de redes sociales). Por estarazén, he hecho un paralelo entre maquinas de memoria
de distintas épocas que comparten un contexto local. Al entender las redes sociales como
médquinas de memoria que median la realidad, he seleccionado auna de ellas, Facebook, para
corroborarlo. Suandlisis me ha permitido acreditarlo como un dispositivo que representa
un espacio intangible de autorretrato y donde la responsabilidad de las imdgenes que
se reproducen recae en los propios sujetos; estas caracteristicas lo reafirman como una

méquina para la exploracion de subjetividades.

En esteatlas contemporanco (Facebook) he encontrado reversiones del viaje realizado por
Claudio Gay. Algunas liminas del naturalista—que podian designarse como imdgenes de
cardcter prefotogrificas o como retratos—, pude compararlas formalmente con imdgenes
de perfil en Facebook, lo que permitio que se destacaran las convergencias y divergencias
entre distintas ¢pocas. De esta manera, Facebook, al igual que el atlas de Gay, retrata un
espacio fisicoy da cuenta de un territorio que deja entrever un espacio intangible que traza
subjetividades, que habla de sujetos especificos y de una normalizacion al momento de
generarimdgenes. Ambos atlas aveces comparten téenicas, como lailustracion, o se acercan

desde la fotografia aimagenes proximas a la Historia Natural, la botdnica o la zoologfa.

Eldiseiio y creacion de un trazador de estas subjetividades permite comparar fécilmente
ambosatlas. Asimismo, muestra el movimiento de la subjetividad enlo real, lo simbolico y
lo imaginario; nos ensefa cémo esto hamutado en el tiempoyy parecierainclinarse hacialo
simbolico, aunque también muestra peculiaridades dentro de lo imaginario al presentarlo
como un lugar para exacerbar algun rasgo de las imdgenes.

En consideracion al desarrollo que ha experimentado ¢l proyecto, me he planteado la
siguiente pregunta: ¢las redes sociales construyen un nuevo tipo de subjetivacion mediante la
claboracion masiva deimdgenes en torno al sujeto (selfie, profile, users)? Sibien las redes son
espacios donde las personas generan susimagenes de manera individual, pareciera producirse
una normalizacion de esta produccion de parte de los mismos usuarios. También puedo
encontrar ‘tipos” de perfilesy de retratos, por lo que me cuestiono silas redes sociales han
cambiado la concepcion del retrato fotogrifico. Hay perfiles donde no hay sujetos, perfiles
dondcla persona seidentifica con un personaje, con unailustracion, incluso con un color.

:Podria ser esto el inicio a una tipologfa nueva de imdgenes de “perfil” o de
nuevos retratos? ; Podria ¢l trazador de subjetividades dar cuenta de distintas tipologfas?
:El movimiento de lo subjetivo podria evidenciar este fenémeno en los mapas? ;Es
necesario, quizd, una nueva maquina para indagar en este hecho? O, tal vez, podriaabordar
otras redes. De ser el caso, ;variarfa el movimiento de estos mapas suponiendo que otros
espacios desarrollan lenguajes o codigos diferentes? Si entendemos que somos parte de
una cultura visual contempordnea, el diseno debiese ser capaz de mostrar caminos para
estudiar estos fenémenos, pero ;debiese el diseno tomar un rol en estos espacios? Unssinfin
de interrogantes surgen a partir de la exploracion de subjetividades, pero solo podemos
darun hecho por cierto: la forma en que se comparte informacion estd sujetaa constantes
transformaciones que responden aun contexto historico y cultural determinado, porlo que
es trascendental no abandonar la reflexion critica que rodeaa este fenomenoyy considerar,
para su acertado andlisis, que la subjetividad y la objetividad no son adversariales.
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