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Introduccién

La regla general del Derecho de Autor establecida en el articulo 19 de la Ley de
Propiedad Intelectual, obliga a obtener una licencia del titular del derecho patrimonial
para el uso de las obras protegidas. Sin embargo, el articulo 71C establece una
excepcion a lo anterior, cuando dicho uso favorezca a personas con discapacidades
en virtud de las cuales no tengan un “normal acceso” a las obras, bajo la condicion

que dicho uso permita la “superacion de la discapacidad”.

Si bien la aplicacién de esta excepcion no tiene mayores dificultades al tratarse de
discapacidades fisicas, las dificultades si se presentan ante el caso de
discapacidades mentales. ¢ Es la discapacidad mental un obstaculo para el “normal
acceso a la obra? jHay algun uso de la obra que permita “superar’ este tipo de
discapacidad? En este sentido, ¢seria aplicable esta excepcidon a usos de obras
intelectuales orientados a personas con discapacidades mentales?

Estas preguntas deben ser respondidas conforme a las condiciones establecidas por
la ley para la conformacion de las excepciones al Derecho de Autor. Es decir,
cumpliendo ciertos requisitos conforme a la legislacion nacional que va a obedecer a
una logica que se repite en el ordenamiento comparado: “(...) de acuerdo a las
previsiones expresas de la ley aplicable, las cuales deben interpretarse de forma tal
gue no atenten contra la explotacion normal de la obra, ni causen un perjuicio
injustificado a los legitimos intereses del titular de ese derecho.”* Por lo tanto, la
interpretacion de la norma debe estar siempre en correspondencia con lo
anteriormente sefalado, de forma tal que se resguarden los derechos propios del

Autor de la obra intelectual.

La presente investigacion propone la demostracion de la amplitud de los conceptos
utilizados por la norma, lo que permitird la inclusibn de todos los tipos de
discapacidades mentales en dicha excepcién, conforme a los principios nacionales e

internacionales sobre la proteccion del Derecho de Autor.

! ANTEQUERA PARILLI, Ricardo. “Estudios de Derecho de Autor y Derechos Afines”

Madrid, 2007. P4ag. 190.



Objetivo General

El objetivo general de la presente investigacion es demostrar la inclusion de las
discapacidades mentales en la norma del articulo 71C de la Ley de Propiedad
Intelectual, a través del analisis de ciertos conceptos claves utilizados por la norma y

su aplicacion a las discapacidades intelectuales.
Objetivos Especificos

1) Demostrar que la discapacidad mental obstaculiza el “acceso normal a la obra”.
Conforme a ello, se analizar4d dicho concepto, y su relacion causal con las
discapacidades intelectuales. Es decir, el objetivo sera demostrar que la
discapacidad intelectual si es un obstaculo para el acceso normal a la obra y por

ende, que queda abarcado por la excepcion.

2) Demostrar que el alcance del concepto “superacion” de la discapacidad, abarca
las formas de acercamiento de las obras a las personas con discapacidad intelectual.
Para ello, se analizara el concepto de superacion de discapacidad y su adecuada
aplicacion a discapacidades intelectuales, lo que permitira llegar a las herramientas y
medios que se utilizardn para lograrlo, por medio de la aplicaciébn de un género

artistico en particular y su relacién con la superacion de la discapacidad.

3) Finalmente, se tiene como objetivo demostrar el caracter inclusivo de la noma
segun los conceptos utilizados por ella en cuanto a las discapacidades intelectuales
y conforme a ello, analizar su campo de aplicacion. El objetivo es finalmente llegar a

una matriz general de interpretacion de la norma.

Hipotesis

El articulo 71 C de la Ley de Propiedad Intelectual tiene un objetivo evidentemente
inclusivo, en la medida en que permite acercar las obras intelectuales a aquellas
personas con distintas discapacidades en virtud de las cuales no tienen un normal
acceso a la obra. Cuando el uso esté dirigido a superar dicha discapacidad, no

requerira licencia del autor. Sin embargo, la norma sefiala que se incluiran todo tipo

4



de discapacidades, por lo que se desprende su cometido de inclusion y acceso
igualitario a las obras para personas con diversas discapacidades. La investigacion
tiene como objetivo demostrar que a través de los conceptos “normal acceso a la
obra”, “superacion de la discapacidad” y otros establecidos en la ley, se incluye en
esta excepciébn a los usos de obras realizados a favor de personas con
discapacidades mentales, entendiendo que dicha discapacidad es también un
obstaculo para el normal acceso a la obra y que su uso puede ser, efectivamente, un
medio para la superacion de su discapacidad, aun cuando esta superacion no sea

absoluta ni definitiva.



Capitulo I: Introduccion General al Problema Investigativo.

1.1 Marco Tedrico

El articulo 71C de la Ley de Propiedad Intelectual libera al beneficiario de la
excepcion de la obligacion de obtener autorizacion del titular para la reproduccion,
adaptacion, distribucién o comunicacion publica de una obra, cuando el uso sea en
favor de personas con una discapacidad en virtud de la cual no tengan un “normal
acceso a la obra”. El uso de la obra no debera tener fines comerciales para estar
resguardado por esta excepcion, debe estar dirigido a “superar la discapacidad” y

estar directamente relacionado con ella.

El sentido de esta norma es claro: aportar a la inclusién de este grupo minoritario de
la poblacion que no puede acceder normalmente a ciertas obras intelectuales debido

a las dificultades que su discapacidad le presenta, facilitando su acceso igualitario.

La redaccion de la norma permite entender que su alcance es amplio, en tanto
incluye a discapacidades tanto “visuales, auditivas o de otra clase”, estableciendo

como unico requisito que la discapacidad impida el normal acceso a la obra.

Ahora bien, la pregunta que se desprende de lo anterior es: ¢ qué entenderemos por
“normal acceso a la obra” y “superar la discapacidad”? La respuesta es clara cuando
se trata de discapacidades que efectivamente se pueden superar mediante
explotaciones que permitan el disfrute de la obra. Es decir, una persona con
discapacidad visual que no puede leer una obra literaria, puede superar su
discapacidad si la obra es traducida al sistema Braille. Asimismo, una discapacidad
auditiva puede ser superada mediante el lenguaje de sefias. Sin embargo, al tratarse
de discapacidades mentales las respuestas son mas complejas. En primer lugar, ¢se
podria decir que una persona con discapacidad mental tiene acceso normal a obras
musicales, teatrales u otras? Fisicamente, nada le impide escuchar y ver la obra. Sin
embargo, seria cuestionable decir que eso basta para tener un acceso

completamente normal a la obra.

Por otro lado, si intentaramos acercar la obra a las personas con discapacidad

mental, ¢qué habria que hacer para que este uso esté directamente relacionado con



la discapacidad y que esté dirigido a superarla, cuando ésta, en realidad, es
insuperable? ¢Debemos entender entonces, que lo anterior no cabria dentro de la
excepcion y que por tanto, cualquier uso de obras intelectuales a favor de personas

con discapacidades mentales requiere autorizacion del titular de la obra?

El problema del alcance de la norma, entonces, dice relacion directa con la
interpretacion que se le dé a cada uno de los conceptos involucrados. La
investigacion se propone demostrar que la norma abarca los supuestos de
discapacidad mental y aproximarse a una delimitacion de las explotaciones
protegidas por la excepcion, al tratarse de medios destinados a superar la

discapacidad.

La importancia de interpretar la norma de una forma amplia, extendiendo el campo
de aplicacion de los conceptos “normal acceso a la obra” y “superacion de la
discapacidad”, radica en aportar a hacer efectiva la inclusion de las personas con
discapacidades intelectuales en nuestra sociedad, evitando la mera inclusion nominal

de lo que pudiera ser las “otras discapacidades” enunciadas en la norma.

Si bien a lo largo de la historia si ha habido un avance creciente en materia de
inclusion en favor de las personas con discapacidades fisicas, se podria decir que
estamos al debe en materia de inclusibn de personas con discapacidades
intelectuales. Un ejemplo de los avances anteriormente sefialados, es el “Tratado de
Marrakech”, adoptado 27 de junio del afio 2013 por la Conferencia Diplomatica
sobre la conclusién de un tratado que facilite a las personas con discapacidad visual
y a las personas con dificultad para acceder al texto impreso el acceso a las obras
publicadas®. Este tratado apunta a complementar las excepciones al derecho de
autor establecidas por cada estado en sus legislaciones, pues se hace insuficiente la
cantidad de ejemplares especiales disponibles para aquellas personas que lo

necesiten®. En este sentido, podriamos decir que, si bien es preocupante la lentitud

2 Tratado de Marrakech, 2013, nota al pie de péagina 1.
3 [dem, Preambulo.



con la que nuestra sociedad avanza en materia de igualdad e inclusion de personas

con discapacidades fisicas, si hay efectivamente un avance.

Sin embargo, en materia de discapacidades intelectuales, no encontramos los
mismos avances. Juridicamente, las personas con discapacidad intelectual aliin caen
en la categoria de incapacidad por “demencia” y nuestro sistema procesal obliga a
someterlas a un juicio contencioso para ser declarado interdicto y poder nombrarle
un tutor. Es decir, nuestro lenguaje juridico es todavia retrogrado en la consideracion
de la discapacidad intelectual como mera “demencia” y nuestro sistema procesal no

se queda atras en el nulo avance.

El 28 de Agosto del afio 2008 entré6 en vigor en nuestro pais la “Convencion
Internacional sobre los Derechos de las Personas con Discapacidad”, adoptada por
la Asamblea General de las Naciones Unidas dos afios antes. En dicha convencion,
los Estados Parte reconocen la diversidad de las personas con discapacidad y la
necesidad de promover y proteger los derechos humanos de todas ellas. Ademas, se
reconoce la importancia de la accesibilidad al entorno fisico, social, econémico y
cultural, a la salud y la educacién y a la informacion y las comunicaciones, para que
las personas con discapacidad puedan gozar plenamente de todos los derechos

humanos y las libertades fundamentales.*

En ese sentido, los Estados Partes se comprometen a: a) Adoptar todas las medidas
legislativas, administrativas y de otra indole que sean pertinentes para hacer

efectivos los derechos reconocidos en la presente Convencion®.

Asimismo, el articulo 5 de nuestra Constitucion otorga fuerza obligatoria a los
Tratados Internacionales ratificados por nuestro pais. Es por esto que nuestra
actividad legislativa esta orientada a cumplir con los estandares y objetivos

establecidos por los Tratados Internacionales ratificados por Chile. Por tanto, la Ley

4 Convencién Internacional sobre los derechos de las personas con discapacidad,
Preambulo, 2006.
5 |[dem, Articulo 4, n°1.



de Propiedad Intelectual debe obedecer a lo anterior. En ese sentido es que se
establece la excepcion del Articulo 71 C, pues dicha ley cumple una funcion social
relevante, no solo en materia de proteger la obra intelectual y a su autor, sino
también como una herramienta para lograr una sociedad mas igualitaria e inclusiva,

en concordancia con el tratado Internacional ya mencionado.

Paralelamente, se ha desarrollado el concepto de Acceso a la Cultura, que ha
llegado a entenderse incluso como un derecho fundamental por algunos autores. La
importancia de lo anterior radica en la l6gica sobre la cual se cimenta dicho concepto:
acercar lo mas posible a todas las personas, las obras culturales. “(...) no basta con
s6lo producir una mayor cantidad de bienes culturales y distribuirlos, se hace
imperioso también promover el desarrollo humano a través de un mayor y mejor
acceso descentralizado a las herramientas de informacion, y la participacion de la
mayor cantidad de personas posible, en la produccion de bienes culturales.”® En
consecuencia, el concepto “Acceso a la Cultura” implica un interés en alcanzar a la
mayor cantidad de personas posible, lo que incluye a las personas con

discapacidades.

Por lo tanto, la presente investigacion se ocupara de analizar los conceptos utilizados
por la norma, para demostrar su complementariedad con las disposiciones
protectoras de las personas con discapacidad. Uno de los conceptos relevantes a
analizar es el de “sin fines comerciales”, que es también requisito para la aplicacion
de la norma. Con estos conceptos a nuestro alcance, se analizaran las obras
intelectuales y sus modalidades de explotacion que podrian convertirse en objeto de

proteccion en virtud de esta norma.

Ademas, se analizara el alcance del término “discapacidad” y en qué medida dicha

discapacidad no permite un acceso normal a la obra. Es decir, la relacion causal

¢ JARAMILLO GAJARDO, Paula. “Acceso a la Cultura y regulacion de Derecho de Autor.
Desde la perspectiva de los acuerdos comerciales suscritos por Chile” EN “ACCESO A LA
CULTURA Y DERECHOS DE AUTOR. EXCEPCIONES Y LIMITACIONES AL DERECHO
DE AUTOR”: https://www.derechosdigitales.org/wp-content/uploads/libro-acceso-a-la-cultura-
y-derechos-de-autor.pdf



entre la discapacidad intelectual y el “normal acceso a la obra”. Por otra parte, se
analizara el procedimiento o medio por el cual se utiliza la obra y su utilidad en el
sentido de la superacion de la discapacidad, lo que nos llevara a cuestionarnos,

naturalmente, por el concepto de “superacion” de la discapacidad.

Con todos estos elementos sobre la mesa, por tanto, se tendra como objetivo
demostrar el caracter inclusivo de la norma en materia de discapacidades
intelectuales, exceptuando de la obligacién de solicitar autorizacion del titular de
derechos de la obra a la explotacion de una obra a favor de personas con este tipo
de discapacidad.

Para finalizar, se propondra una matriz interpretativa de caracter general para la

aplicacion del articulo 71C de la Ley de Propiedad Intelectual.

1.2 Propiedad Intelectual y sus Excepciones

El arte, la musica y la literatura han acompafiado al desarrollo del hombre desde,
probablemente, los inicios de la humanidad. Sin embargo, la proteccién del autor, las
obras y el concepto mismo de autoria sobre ellas, ha evolucionado en el tiempo
desde su completa inexistencia, como lo era en la antigiedad, hasta la fuerte
proteccion juridica que conocemos hoy en dia. “Ese reconocimiento y esa proteccion
juridica solo aparecera cuando en la sociedad concurran una serie de condiciones

culturales, cientificas y econdmicas que le hagan demandar esa institucion.”’

En 1886 entonces, concurren las condiciones necesarias para que la comunidad
internacional adoptara el Convenio de Berna para la Proteccion de las Obras
Literarias y Artisticas, lo que significa el comienzo de una nueva etapa dentro del
desarrollo del derecho de autor y su proteccion en el mundo. El reconocimiento de

los derechos morales y patrimoniales del autor sobre su obra y su proteccién juridica

" Llinares, F. M. (2007). El futuro de la propiedad intelectual desde su pasado: La historia de
los derechos de autor y su porvenir ante la revolucion de Internet. Revista de Sociales y
Juridicas, (2), p. 8.
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tendra gran relevancia en una época en la que el conocimiento y la cultura empiezan

a traspasar fronteras culturales, socioeconémicas e incluso geogréficas.

Para la propiedad intelectual no solo es importante el desarrollo de las artes y las
obras en si, sino que también la tecnologia que permite difundirlas. En ese sentido, el
derecho de autor debe estar en permanente revision, solucionando problemas que
surgen desde el avance tecnologico y enfrentandose a situaciones antes

impensadas.

Junto con esto, surge la tension entre el derecho del autor sobre su obra, y el valor
que tiene dicha obra para la sociedad. Es decir, por un lado existe el animo de
proteccion de la obra y su autor, pero por otro, el de divulgar el conocimiento y
hacerlo mas accesible a todas las personas. Por tanto, la propiedad intelectual como
institucién debe buscar un equilibro entre los derechos que un autor tiene su obra y

el acceso a la cultura y al conocimiento, que es deseable en toda sociedad.

Lo expresaba asi Victor Hugo - quien fue uno de los grandes impulsores del
Convenio de Berna y su Asociacion Literaria y Artistica Internacional - en su discurso

de apertura del Congreso Literario Internacional del afo1878:

“El principio es doble, no lo debemos olvidar. El libro, como libro pertenece al autor,
pero como pensamiento, pertenece —el concepto no es muy extenso- al género
humano. Todas las inteligencias tienen derechos. Si uno de los dos derechos, el
derecho del autor y el derecho del espiritu humano, debe ser sacrificado, lo cierto es
que sera el derecho del escritor, porque el interés publico es nuestra Unica

preocupacion, y todos, yo lo declaro, deben pasar antes que nosotros” 8

En la busqueda de este equilibrio, el Convenio de Berna reserva a los paises
contratantes la facultad de establecer excepciones a los derechos patrimoniales de
los autores, con tal que la explotacién no atente contra la explotacion normal de la

obra y no cause perjuicio injustificado al autor.

8 Victor Hugo, Discours d’ouverture du Congres littéraire international de 1878, 1878)
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Siguiendo estos criterios, los paises contratantes a lo largo del tiempo han
incorporado en sus legislaciones ciertas excepciones a la propiedad intelectual que
apuntan a facilitar el uso o el acceso a las obras en ciertas situaciones especiales,
qgue responden a la logica propuesta por el Convenio de Berna, concretizada en la

regla de los 3 pasos, mencionados en el parrafo anterior.

Nuestro pais adhirié al Convenio de Berna el afio 1970, mismo afio en que se publico
la Ley N°17.366 de Propiedad Intelectual, pero fue recién en el afio 2010 en que se

incorporaron las excepciones previamente mencionadas.

“En general, las excepciones deben ser consideradas tan importantes como los son
los derechos respecto de los cuales se aplican. Juntos, tienen el propdsito de lograr
un equilibrio entre los intereses de los autores y los de los usuarios y el publico en
general.” Es por ello que las excepciones enumeradas en el articulo 71 de la Ley de
Propiedad Intelectual tienen una relevancia crucial para el funcionamiento del

sistema juridico del Derecho de Autor y permiten lograr un equilibrio en esta materia.

Las excepciones estan principalmente enfocadas a no obstaculizar la generacion del
conocimiento e incentivar el uso de obras intelectuales con objetivos educativos y
creativos, logrando asi armonia entre el derecho de los autores sobre sus obras y el

interés de la sociedad en el acceso y uso en determinadas circunstancias a ellas.

Acorde a lo anterior, una de las excepciones incorporadas, que también esta
presente en la gran mayoria de otras legislaciones, es aquella orientada a los usos a

favor de personas con discapacidades:

Articulo 71 C. Es licito, sin remunerar ni obtener autorizacién del titular, todo acto de
reproduccion, adaptacion, distribucion o comunicacién al publico, de una obra
licitamente publicada, que se realice en beneficio de personas con discapacidad
visual, auditiva, o de otra clase que le impidan el normal acceso a la obra, siempre

gue dicha utilizacién guarde relacion directa con la discapacidad de que se trate, se

®Electronic Frontier Foundation. (s.f.). Limitaciones y Excepciones a los derechos de autor y
TPP. Public Knowledge .
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lleve a cabo a través de un procedimiento o medio apropiado para superar la
discapacidad y sin fines comerciales.

El objetivo de esta excepcion es contribuir a la inclusibn de las personas con
discapacidades en nuestra sociedad, haciendo posible el uso de las obras
intelectuales de forma tal que se logre superar el obstidculo que impone la
discapacidad y asi lograr acceder normalmente a la obra. En el fondo, lo que se
pretende es hacer accesible las obras intelectuales a todas las personas, sin excluir

a este grupo de la sociedad mas desvalido.

Lo anterior se corresponde con un avance progresivo en materia de Tratados
Internacionales y herramientas juridicas sobre la inclusion, lo que obliga a los paises
contratantes a reformar sus legislaciones internas e interpretarlas acorde a ellos.

Conforme a lo anterior, y a partir de la redaccion de la norma, se puede entrever
su espiritu inclusivo: a través de la frase “en beneficio de personas con discapacidad
visual, auditiva o de otra clase” se abre el campo de aplicacion de la norma a todo
tipo de discapacidades. Sin embargo, esta misma forma de redaccion describe el
caso especifico que estara protegido por la excepciéon. Por tanto, es necesario
dilucidar cuales son estos limites para poder establecer los usos de obras
intelectuales que se incluiran en la norma. Para esto, deben aclararse todos los
conceptos incluidos en ella para analizar qué efectos tiene su redaccion, tales como

"acceso normal a la obra", "relacion directa con la discapacidad”, "superacion de la

discapacidad”, entre otros.

1.3 Beneficiario de la Norma

Naturalmente, el establecimiento de una excepcién a una obligaciébn de caracter
general, como lo es la solicitud al titular de derechos para la explotacion de una obra
en particular, tiene como contrapartida a alguien que se beneficia de dicha
excepcion. Por regla general, esa persona sera claramente determinable segun la

naturaleza de la excepcion y el uso que se le dara.

13



Sin embargo, en la excepcion del articulo 71C se puede concluir que existe mas de
un tipo de beneficiario en sentido amplio, es decir, que se beneficia con la norma. Es
evidente que aquella persona con alguna discapacidad que, en virtud de esta
disposicion, podra acceder a la obra a través de su explotacion, sin tener que obtener
una licencia para ello, es uno de los beneficiados. No obstante, ¢es esta persona el
beneficiario directo de la excepcion?

Una persona con una discapacidad en cuya virtud no puede acceder normalmente a
la obra intelectual, no podra tener acceso a ella a menos que un tercero realice una
determinada explotacion de la obra para lograr que ésta sea accesible para el
primero. Quien realiza la explotacién, por tanto, es quien hara uso de la excepcion,
pues es esa persona quien estarq exenta de la obligacion de solicitar autorizacién
por el uso de la obra. En ese sentido, entonces, podemos acercarnos a la conclusion
de que el beneficiario directo de la excepcidn es el tercero que realiza la explotacion
en beneficio de la persona con discapacidad, y no la persona con discapacidad

directamente.

Otra forma de definir al beneficiario de la excepcion es quien se hace responsable
del exceso de aprovechamiento de la norma, es decir, su mal uso. Nuevamente,
estariamos en un contrasentido si sostenemos que el beneficiario de la excepcion es
directamente la persona con discapacidad y no quien realiza la explotacion, pues es
claro que quien hace uso de la excepcion (y por ende, podria también hacer un mal
uso de ella), es quien explota la obra, mas alla de que dicha explotacién beneficie o
no a personas con discapacidades. Por tanto, un mal uso de ella, serd asumido por

el explotador, y no por la persona con discapacidad beneficiada por la explotacion.

En conclusion, el beneficiario directo de la excepcion consagrada en el articulo 71 C
de la ley 17.336, es aquella persona que realiza la explotacion en beneficio de un

tercero con discapacidad.
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1.4 Inclusion de la Discapacidad Mental

El mes de Mayo del afio 2007 ingresé al parlamento de nuestro pais el proyecto
de ley que reformaria la Ley de Propiedad Intelectual N°17.336, incluyendo las
excepciones enumeradas en su articulo 71. El articulo originalmente propuesto en
dicho proyecto sobre la excepcion en usos para discapacitados, era el siguiente:

"Articulo 71 D. Es licita, sin remunerar ni obtener autorizaciébn del titular, la
reproduccion, adaptacion, distribucion, comunicacion al publico y puesta a
disposicion, que se realice sin interés comercial, de una obra licitamente publicada a
fin de garantizar el acceso por parte de discapacitados visuales, auditivos o de otra

clase que, sin formatos especiales, no podrian acceder a la obra.

Los ejemplares o copias obtenidas en ejercicio de esta facultad tendran por Unica
finalidad su utilizacion por personas discapacitadas, no pudiendo ser cedidas ni
distribuidas a terceros con fines comerciales. En estos ejemplares se sefialara
expresamente la circunstancia de ser realizados bajo la excepcion de este articulo e
indicando la restriccion de su distribucion y puesta a disposicion a personas que

tengan la respectiva discapacidad."*°

Esta redaccion original de la norma sufri6 importantes cambios, producto de las
intervenciones que indicaban su poca acuciosidad y limitacién. En ese sentido fueron
las palabras del entonces Presidente de la Camara Chilena del libro, Eduardo
Castillo: “La norma propuesta no es precisa respecto de su alcance, y admite los
actos de utilizacion de las obras en términos amplios sin un correlato con la

incapacidad que se trata de vencer.”!

En la misma direccién fue la intervencion de la representante de la camara nacional
de comercio, servicios y turismo de nuestro pais, Carolina Arancibia, quien sefal6:
“...permite con demasiada libertad la reproduccion, adaptacion, distribucion,

comunicacién al publico y puesta a disposicion de obras licitamente publicadas sin

10 Camara de Diputados, Comisiones Unidas, Historia de la Ley N°20.435.
11 fdem.
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remunerar ni obtener autorizacion del titular, amparandose en la necesidad de
garantizar el acceso por parte de discapacitados a dichas obras ya que tras referirse
a discapacitados visuales y auditivos, se inserta la expresiéon “o de otra clase”,

ambigliedad que podria permitir la comisién de abusos en la materia.?

Otras intervenciones apuntaron a emular la legislacion comparada para establecer de

forma més precisa los limites a la aplicacion de esta excepcion.

Por tanto, el 7 de abril del afio 2008, en el boletin de Indicaciones del Ejecutivo y
Parlamentarios sobre la discusion de la ley en cuestidn, se propuso el cambio de la
redaccion del articulo 71C, siendo éste finalmente aprobado, estableciendo el

articulo como lo conocemos al dia de hoy.

No obstante, si acudimos a la legislacion comparada en esta materia, podremos
notar que entre los distintos paises existen diferencias en la redaccion que pueden
llevar a distintas interpretaciones de la norma. En ese sentido, hay algunas normas
cuya redaccion es muy similar a la nuestra, con una notoria preocupacion de limitar
la aplicacion de la norma, lo que deja lugar a dudas sobre su amplitud en cuanto a
las discapacidades mentales. Sin embargo, existen otras legislaciones que
expresamente sefialan las discapacidades intelectuales, como lo es la francesa al
referirse a las explotaciones que estaran exceptuadas de la obligacion de solicitar

autorizacion del titular de derechos:

“7. La reproduccidén y la representacion de las personas juridicas y establecimientos
abiertos al publico, tales como bibliotecas, archivos, centros de documentacion y
espacios culturales multimedia, para una obra de consulta estrictamente personal por
personas con uno o mas trastornos de la funciébn motora, fisica, sensorial, mental,

cognitiva o psiquica cuyo grado de discapacidad sea igual o superior a la tasa

establecida por decreto del Consejo de Estado, y reconocido por el comité
departamental de educacion especial, la guia técnica de la Comision y la
recolocacion o derechos comision y la independencia de las personas con

discapacidad mencionados en el articulo L. 146-9 del cédigo de la accidon social y de

12 Ca&mara de Diputados, Comisiones Unidas, Historia de la Ley N°20.435.

16



las familias, o reconocidos por certificado médico como un juego evitado después de
la correccion. Esta reproduccion y esta representacion se proporcionan, para fines
sin animo de lucro y en la medida requerida por la discapacidad, las personas
juridicas y las entidades mencionadas en este parrafo, la lista es definida por la
autoridad administrativa”?3. En el caso francés, por tanto, si bien hay un limite claro
en la aplicacion de esta excepcion, las discapacidades intelectuales entendidas como
mentales, cognitivas 0 psiquicas estan expresamente incluidas. Por otro lado, ocupa
la expresién “en la medida requerida por la discapacidad”, sin hacer ninguna mencion
a una “relacion directa” con la discapacidad y menos aun a su “superacion”. En el
caso francés por tanto, no hay razones para dudar de la aplicacién de la excepcion a

las discapacidades intelectuales.
Otro ejemplo es el caso de la legislacion de Estonia.

“6) the reproduction, distribution and communication to the public of a lawfully
published work in the interests of disabled persons in a manner which is directly
related to their disability on the condition that such use is not carried out for
commercial purposes. Works created especially for disabled persons may not be
reproduced, distributed and made available without the authorization of the author.”'4

En este caso, si se exige que la explotacion tenga una “directa relacién” con la
discapacidad. Sin embargo, no se establece como requisito que dicho uso esté
orientado a la superacion de la discapacidad, lo que no produce las mismas

inquietudes que nuestra legislacion.

En la ley chilena se opt6 por ocupar una redaccion que establece mas requisitos que
las previamente sefialadas, lo que evidencia una preocupacion especial del

legislador por limitar la aplicacion de la norma a ciertos casos especificos.

Por ello, el 7 de abril del afio 2008, en el boletin de Indicaciones del Ejecutivo y

Parlamentarios sobre la discusiéon de la ley en cuestion, se propuso el cambio de la

13 Cédigo Propiedad Intelectual, 1 de Julio, 1992, Francia.
14 Ley sobre Derechos de Autor, 11 de Noviembre, Estonia.
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redaccion del articulo 71C, siendo éste finalmente aprobado, estableciendo el
articulo como lo conocemos al dia de hoy.

En conclusién, es necesario analizar los limites de la aplicacion de esta norma, en
relacion con su aplicacion a las discapacidades intelectuales, en tanto existe una

serie de requisitos establecidos en la redaccion de la excepcion para limitarla.
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Capitulo II: Discapacidad Mental y sus obstaculos para el Acceso Normal a la
obra.

2.1 La Discapacidad Mental

Para poder analizar el término de acceso a la obra y en qué medida una
discapacidad intelectual es un obstaculo para ello, es necesario primero, entender de

qué tipo de discapacidad estamos hablando.

La discapacidad intelectual ha sido entendida a grandes rasgos como la incapacidad

de aprender a niveles esperados y funcionar normalmente en la vida cotidiana®.

La Asociacion Americana de Discapacidad Intelectual (AAID, antiguamente AAMR),
el afio 2002 defini6 la discapacidad intelectual como: “una discapacidad
caracterizada por limitaciones significativas en el funcionamiento intelectual y la
conducta adaptativa, tal como se ha manifestado en habilidades préacticas, sociales y
conceptuales. Esta discapacidad comienza antes de los 18 afios”'®. Esta definicién
implica un cambio en la concepcion que se tiene sobre la discapacidad, sus
caracteristicas, origenes y la forma en que se debe abordar el tema por la sociedad.
“...el término discapacidad intelectual resulta preferible al de retraso mental, puesto
gue no remite a un esquema lineal simple (no s6lo es una cuestién de escala o de
coeficiente intelectual), sino mas bien a un modelo mas complejo donde la
discapacidad puede tener distintos origenes y requerir distintos recursos y
adaptaciones, distintos apoyos en la terminologia AAMR”Y” [Asociacion Americana de

Retraso Mental].

Junto con esto, es importante destacar que la Discapacidad Intelectual no es una

enfermedad, ni un trastorno mental, sino que es una condicion con la que cierto

15 Centro Nacional de Defectos Congénitos y Deficiencias del Desarrollo. (2005). Intellectual
disability. Disponible en linea en:
http://www.cdc.gov/ncbddd/dd/ddmr.htm

16 VERDUGO, Miguel Angel, (2002). Andlisis de la definicion de discapacidad intelectual de
la Asociacion Americana sobre Retraso Mental. Pp 6

17 Instituto de Migraciones y Servicios sociales (IMSERSO). (2003). “Personas con
discapacidad Intelectual y necesidad de apoyos intermitentes: situacion, necesidades y
demandas”. P.49.
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grupo de personas debe adaptarse a la vida “normal”’. Esto es lo que propone el
modelo social de la discapacidad intelectual, uno de los modelos propuestos para

analizar y tratar dicha condicion.

El modelo social apunta a un cambio en la concepcion patoldgica de la discapacidad
intelectual, definiéndola segun el entorno social en el cual la persona se desarrolla.
“Destaca Oliver (1998), que el error en la concepcion de discapacidad no esta en su
naturaleza problemética, sino en los supuestos de patologia, definiendo la
discapacidad como las barreras sociales que dificultan el acceso a una vida de
calidad.'® En otras palabras, lo que propone el modelo social es abandonar la
definicion patologica de la discapacidad intelectual y definirla segun los obstaculos
que la persona tiene, en virtud de la sociedad en la que vive, para alcanzar un nivel
de desarrollo e independencia que le permita desarrollarse de forma normal. Este
modelo pretende terminar con el caracter patolégico que se le atribuye a la
discapacidad intelectual, que deviene en prejuicios y discriminaciones, dificultando
aun mas la vida de estas personas, tanto en el &dmbito social, como laboral,
educacional, etc. En la medida en que la discapacidad intelectual se entienda como
una dificultad mayor para superar los obstaculos que se le presentan al individuo en
su vida, y no como una enfermedad que le impide desarrollarse normalmente, se
puede integrar a la persona en cuestién a la vida cotidiana, incluirla en el sistema

educacional, darle oportunidades laborales y de otros tipos.

Este cambio de concepcion también se ha visto reflejado en la superaciéon de las
estigmatizaciones en cuanto a patologias enddgenas, biolégicas que puedan derivar
en una discapacidad intelectual. “Las patologias que derivan en una discapacidad
intelectual tampoco estan relacionadas con el nivel de discapacidad intelectual. Por
ejemplo, el sindrome de Down antiguamente se relacionaba directamente con una
discapacidad intelectual, eran casi sinGnimos. Hoy, esta perfectamente claro que eso

no es tan asi.”'® La discapacidad intelectual por tanto, hoy es considerada como una

18 MIRANDA CRUZ, Mobnica. LA PARTICIPACION DE PERSONAS CON DISCAPACIDAD
INTELECTUAL EN CENTROS DE ALUMNOS: CIUDADANIA E INCLUSION SOCIAL.
Santiago, Chile, 2012. Tesis Universidad de Chile.

19 ASSAEL, Cecilia. Minuta Entrevista, Anexo 1.
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condicién que, en primer lugar, es totalmente relativa. Es decir, ninguna discapacidad
intelectual serd absoluta, ni tampoco serd determinante la condicién bioldgica,

eventualmente patoldgica, del individuo para su desarrollo cognitivo.

La discapacidad intelectual es muy dificil de definir. Un concepto que de por si lleva
consigo un estigma, pero que al fin y al cabo es necesario desarrollar para poder
proteger a esas personas y brindarles la debida proteccion. En ese sentido, es
necesario diferenciar este tipo de discapacidad con otras condiciones, que muchas

veces se confunden.

Un ejemplo de ello son las enfermedades psiquiatricas, que muchas veces son
asociadas errbneamente a algun tipo de discapacidad, o viceversa. A diferencia de la
discapacidad intelectual, un trastorno mental o enfermedad psiquiatrica dice relacion
con una alteracién del estado mental que no necesariamente afecta la dimension
cognitiva de la persona, y que por lo general, son patologias fisiolégicamente

“tratables”.

En ese sentido, y a diferencia de la enfermedad psiquiatrica, la discapacidad
intelectual esta directamente relacionada con el entorno social y las expectativas de
desarrollo que se tiene sobre los individuos. En otras palabras, quien vive con una
discapacidad intelectual tendr4 mas dificultades para aprender, entender y adaptarse
a lo que sucede a su alrededor en comparacion con la generalidad de los individuos.
“Como sostiene Barton (2005), esta condicion no puede ser entendida fuera del
contexto social que la produce, porque no existe al margen de las estructuras
sociales que le han dado forma y no es independiente de los significados que le

atribuyen.”?0

Ahora bien, como previamente se mencion0, la discapacidad intelectual tiene efectos
limitativos en diversas areas de desarrollo personal. “Es decir, junto con las
limitaciones en el funcionamiento intelectual, generalmente coexisten limitaciones en

dos 0 mas de las siguientes areas: habilidades de adaptacién: comunicacion, auto-

20 valdés Véliz, M. (2012). Representaciones sociales del trabajo de jovenes en situacion de
discapacidad intelectual: una aproximacion dialégica. Revista de Psicologia , 21(1) , Pag.5
doi:10.5354/0719-0581.2012.19982.
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cuidado, vida en el hogar, habilidades sociales, utilizacion de la comunidad,
autodireccion, salud y seguridad, habilidades académicas funcionales, tiempo libre y
trabajo. Estas areas se definen para establecer los ambitos y tipos de apoyos que
requiere la persona, que son un aspecto clave en la concepcion actual de la

discapacidad intelectual.”?*

En la practica, por tanto, una persona con discapacidad intelectual presenta
dificultades en diversos planos de su vida: de forma general, habra un desfase entre
su edad cronoldgica y su edad mental, creando disonancias no solo entre su
apariencia fisica y su conducta, sino que también con sus intereses y los de sus
coetaneos. Por otra parte, en el plano intelectual presentan un aprendizaje
notoriamente mas lento, con mayor necesidad de apoyo y tiempo, ademéas de un
déficit en la comprensién de dimensiones abstractas, lenguaje limitado y dificultades
en la gestion del dinero, entre otros. En el plano social, suelen tener dificultades en
sus relaciones afectivas y en la asuncion de ciertas responsabilidades consideradas
propias de personas adultas.?? Si bien siempre habra matices segln la persona y el
nivel de discapacidad de que se trate, muchas veces las dificultades descritas
anteriormente devienen en la imposibilidad de desarrollarse autbnoma e

independientemente, sin un apoyo externo, que por lo general recae en las familias.

Ante esto, evolutivamente el ser humano ha desarrollado la tendencia, hoy
considerada evidentemente necesaria, de proteger a aquellos que poseen una
discapacidad intelectual, facilitando su inclusion en la sociedad y todo lo que ello
conlleva: su acceso al conocimiento, cultura, educacion integral, campo laboral, etc.
Es decir, la forma de proteger y de incluir a aquellos con discapacidad intelectual, es
facilitar su desarrollo en la sociedad, hacerla mas accesible y amigable, puesto que,
a diferencia de las enfermedades o trastornos mentales, no hay una férmula quimica

para explicar y/o sanar la dificultad de adaptacién, sino que simplemente se debe

21 Unidad de Educacién Especial de la Division de educacion general del Ministerio de
Educacion. (2008). Guia NEE: Retraso del Desarrollo y Discapacidad Intelectual. Santiago.

22 Instituto de Migraciones y Servicios sociales (IMSERSO). (2003). “Personas con
discapacidad Intelectual y necesidad de apoyos intermitentes: situacion, necesidades y
demandas”. P. 57.
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ayudar a la persona en su desarrollo a pesar de los obstaculos que le presenta al
discapacidad intelectual.

Naturalmente, una forma en la que nuestra sociedad puede proteger a este grupo de
personas, es a través del derecho. En ese sentido, el afio 2006 fue aprobado por la
Asamblea General de las Naciones Unidas la “Convencion sobre los derechos de
personas con discapacidad”, siendo el instrumento internacional mas relevante al
respecto, ratificado por Chile. Asimismo, en nuestro pais contamos con la ley sobre
la igualdad de oportunidades e inclusién de personas con discapacidad, publicada el
afio 2010.

No obstante, la incipiente legislacion en la materia no es suficiente para la inclusion y
avance cultural efectivo, por lo que también se ha hecho necesario adaptar ciertas
legislaciones creando nuevos mecanismos de proteccion. En ese sentido se reformé
la ley de Propiedad Intelectual de nuestro pais el afio 2010 introduciendo, entre otras,
la excepcion a la regla general de obligacion de autorizacion del titular de derechos
con respecto a la obra cuando su uso sea a favor de personas con alguna
discapacidad, siempre y cuando dicho uso no tenga fines comerciales y esté
directamente relacionado con la superacién de la discapacidad, en virtud de la cual la
persona no tiene un normal acceso a la obra. Ahora bien, ¢incluye esta excepcién a

la discapacidad intelectual?

2.2 Tipos de Discapacidad Intelectual

La clasificacion de las discapacidades intelectuales ha sido un tema altamente
problematizado durante las ultimas décadas. Con el avance de las teorias socio
constructivista, se ha entendido que la clasificacion de las discapacidades
intelectuales hace propender a la estigmatizacién negativa de las personas, lo que no
les permite estimularse de manera adecuada para desarrollarse conforme a sus
capacidades. Es decir, al momento de clasificar a una persona dentro de una
discapacidad, lo que uno hace es suponer que su desarrollo cognitivo tiene un limite,

por lo que esa persona recibira los estimulos necesario solo hasta ese limite. Se
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producira, entonces, un circulo vicioso, donde las personas no desarrollaran al

maximo sus capacidades, pues no recibieron los estimulos suficientes.??

“En este momento, aunque los sistemas de clasificacion estan todavia en uso, no
hay consenso sobre la mejor manera de clasificar las personas dentro de esta

poblacién o, alternativamente, si eso es (til 0 necesario.”**

Sin embargo, aun sigue siendo necesario hacer algun tipo de clasificacion para dar
orden al sistema de salud, educacién, seguridad social, etc. Para esto, en nuestro
pais se dicto el afio 2009 el Decreto N°170 que fija las normas para determinar los
alumnos con necesidades educativas especiales que seran beneficiarios de la

subvencion para la educacién especial.

La primera distincibn que hace la norma es de aquellos alumnos que seran
beneficiarios de la subvencion de necesidades educativas especiales de caracter
transitorio. En esta clase se encuentran los trastornos especificos del aprendizaje y
del lenguaje, los trastornos de de déficit atencional con o si hiperactividad o trastorno
hipercinético y finalmente, alumnos con rendimiento en las pruebas de coeficiente
intelectual con el rango limite, con limitaciones significativas en la conducta
adaptativa. Estos alumnos deben asistir a escuelas normales, con programas de

integracion.

La ultima categoria mencionada, la de alumnos con rendimiento en el rango limite en
pruebas de coeficiente intelectual, seria una de las categorias mas leves de lo

considerado discapacidad intelectual.

En el titulo IV del mismo decreto se refiere a los estudiantes beneficiarios de un
incremento de subvencion para la educacién diferencial establecido en el DFL N°2,
de 1998 del Ministerio de Educacion. En su parrafo uno establece que se definira la
Deficiencia Mental Severa o derechamente la discapacidad Intelectual por la

presencia de limitaciones sustantivas en | funcionamiento actual del nifio, nifia, joven

2 Ver Anexo 1, Experiencia en Haiti

24 Wehmeyer ML, Obremski S. 2010. La deficiencia intelectual. In: JH Stone, M Blouin,
editors. International Encyclopedia of Rehabilitation. Available online:
http://cirrie.buffalo.edu/encyclopedia/es/article/15/.
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0 adulto, caracterizado por un desempefio intelectual significativamente por debajo
de la media, que se da en forma concurrente con limitaciones en su conducta
adaptativa, manifestada en habilidades practicas, sociales y conceptuales y que

comienza antes de los 18 afios.?®

Luego, se muestra una tabla de valores de niveles de Coeficiente Intelectual que se
corresponden a cinco categorias distintas: Limite, Discapacidad Intelectual Leve,
Discapacidad Intelectual Moderada, Discapacidad Grave o Severa y Discapacidad

Intelectual Profunda.

Las clasificaciones de las personas en dichas categorias estardn dadas por una
evaluacion que comprende evaluaciones del coeficiente intelectual y otros
diagnésticos que deben ser realizados por los profesionales correspondientes. No
obstante las clasificaciones establecidas en esta norma, hoy en dia desde la
psicologia y las ciencias que estudian el desarrollo cognitivo, es ampliamente

rechazada la categorizacion de los niveles de coeficiente intelectual.

2.3 Acceso a La Obra : ;Qué es el “Acceso Normal a la Obra”?

La excepcion establecida en el articulo 71C exige que en la discapacidad en cuestion

impida el acceso normal a la obra.

Por lo tanto, ¢es la discapacidad mental un obstaculo para el normal acceso a una

obra intelectual?

El concepto de normalidad sera muy complejo de definir en cualquier contexto,
especialmente al tratarse algo tan complejo como la percepcion de una obra. En esta
materia, la psicologia nos da ciertas luces sobre la forma en que el cerebro actua
para procesar la informacion que capta, es decir, las diversas formas de aprendizaje.
“Con respecto a lo mismo, Damasio (1994) sostiene que [las emociones y el
pensamiento] son inseparables y que el cuerpo, el cerebro y las emociones forman

una unidad no disociable. La emocion y la cognicion interactian, se energizan y se

25 Decreto con Toma de Razén N°0170, Santiago, 15/05/2009.
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moldean mutuamente.”?® En ese sentido, en el proceso de percepcién de una obra
realizado por el cerebro, intervendran tanto la percepcion fisica de la obra, como

también la emocional y cognitiva.

A esta conclusion han llegado los expertos en diversas areas artisticas. En la musica,
ya en la época del romanticismo la idea de la musica como un lenguaje que no
expresaba solo sensaciones y sentimientos sino que ademas, podia ser entendida a

través de la razon, retomaba una fuerza importante.

“Asi, la dimension cognoscitiva que los iluministas habian excluido de la musica ya
gravitante en la esfera de la sensibilidad, vuelve ahora a ser introducida por otro
conducto. Precisamente la musica, el arte que, mas que cualquier otra, parecia
lejana de la razon y de la filosofia, es ahora considerada por muchos romanticos en
una dimension metafisica, via de acceso simbdlica a verdades de otro modo

inaccesibles.”??

Pero también se ha llegado la conclusién que la dimension cognoscitiva de una obra
artistica también esta presenta en la percepcion de las obras artisticas plasticas. Un
reciente estudio realizado en la Universidad de Colonia, Alemania, se encargo de
estudiar la apreciacion de obras de arte por parte de nifios de diversas edades,
desde los tres hasta los 11 afios. En ellos se pudo ver diferencias importantes en
cuanto a sus preferencias, en directa relacion con su edad, lo que implica diversos
grados de entendimiento de la obra. Para dicho estudio, se les solicitd a los
participantes que evaluaran las obras de arte (del nimero 1 al 9) que se les
mostrarian en cuatro escalas distintas: (a) qué tan hermosa es la obra [gusto]; (b) si
le asignarian a la obra emociones positivas 0 negativas [valor emocional]; (c) si
sabian lo que la obra representaba [entendimiento] ; (d) si encontraban a la obra

estimulante [estimulo]?8. Luego, se lograron establecer relaciones entre la valoracion

2% SAAVEDRA, M. (2001). Aprendizaje basado en el cerebro. Revista de Psicologia, 10 (1),
Pag. 141-150. doi:10.5354/0719-0581.2001.18559.

27 FUBINI, Enrico. La estética musical del siglo XVIII. Barral Editores, S. A.- Barcelona, 1970.
P. 80.

2 Rodway, P., Kirkham, J., Schepman, A., Lambert, J., & Locke, A. (2016). The Development
of Shared Liking of Representational but not Abstract Art in Primary School Children and
Their Justifications for Liking. Frontiers in human neuroscience, 10, p.4.

26



emocional y el entendimiento cognitivo de la obra en particular, segun la edad de los

nifios participantes.

En este sentido, se llegd a la conclusién de que a pesar que los nifios de menor edad
y por tanto entendimiento de la obra, de todas formas disfrutaban la experiencia, les
era mas dificil concentrarse y evaluar el arte: “Although they seeme to enjoy looking
at an evaluating art, they sometimes lost track, and had to be guided back into the
sequence.”®;Qué formad de acceso tuvieron estos nifios? El disfrute de la obra
evidencia su acceso emocional, mientras que la desconcentracion y el que hayan
tenido que ser ayudados para seguir la secuencia de las obras indica que el

entendimiento de la obra, es decir el acceso cognitivo, no fue completamente normal.

Por tanto, en la apreciacion de obras de arte, hay un factor cognitivo muy relevante,
gue si bien no obsta completamente a la actividad del factor emocional de la persona
en la apreciacion de la obra, si puede influir de forma sustancial. Asi también se ha
desarrollado la teoria de la apreciaciéon del arte, tal como se sefiala en dicho estudio:
“‘According to Arheim (1969) visual perception involved in art perception is
fundamentally cognitive because it requires processes such as selection, focusing,

and abstraction, which he summarized as visual thinking”*.

La percepcion integral de la obra, entonces, significara apreciarla, en su dimensién
fisica - aquella perceptible a través de los sentidos - , en su dimensién emocional -
aguello que el autor plasma en la obra y desea transmitir y generar en el receptor de
la obra - , y también en su dimension cognitiva, es decir, comprender la obra, su
mensaje, significado y contenido. Asi, al menos, es el acceso que una persona sin

discapacidad intelectual accede normalmente a la obra.

En virtud de lo anterior, cuando se trata de una discapacidad fisica que compromete
uno de los sentidos de la persona, el acceso a la obra no sera normal en razén del

obstéculo fisico que presenta la discapacidad. Es decir, una persona ciega no podra

29 [dem.

30 Rodway, P., Kirkham, J., Schepman, A., Lambert, J., & Locke, A. (2016). The Development
of Shared Liking of Representational but not Abstract Art in Primary School Children and
Their Justifications for Liking. Frontiers in human neuroscience, 10, p .1.
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leer un libro, por lo que no tendrd un normal acceso a esa obra. No obstante, si
podra escuchar una obra musical y percibirla en todas sus dimensiones: si habra un

acceso normal.

Ahora, ante la discapacidad intelectual, lo que se compromete es la dimension
cognitiva del acceso a la obra. En otras palabras, la persona con dicha discapacidad
tendra un acceso fisico normal: su vision o audicibn no son su obstaculo.
Probablemente, también tendrd un acceso normal a la dimension emocional de la
obra, es decir, podra sentir algo respecto de la obra. Sin embargo — y siempre
dependiendo del grado de discapacidad — a la persona con discapacidad intelectual
le ser&d més dificil entender la obra, entender su significado, su contenido, contexto,
etc. Muchas veces, incluso, le sera imposible hacerlo. No obstante, esto no quiere
decir que no haya acceso a la obra. La persona con discapacidad intelectual
accedera a la obra, y probablemente la disfrutard a su manera. Todos percibimos las
obras de distintas formas, segun nuestros gustos personales, actividades, historia,
cultura, etc. Por tanto, la percepcién de una obra de dos personas sin discapacidad
intelectual sera tan diferente como es diferente la percepcion de una persona con
discapacidad intelectual. La clave- y a la vez dificultad- esta en la palabra “normal’.

¢, Qué entenderemos por normalidad?

El acercamiento mas intuitivo a lo que es la normalidad es la regla general: aquello
que se da con mas habitualidad en la realidad. Por tanto, el “acceso normal” a una
obra ser& la forma en que la mayoria de las personas acceden a la obra. Esto podra
sonar reiterativo, pero de esta forma se evidencia que una persona con discapacidad
intelectual no tiene un acceso completamente normal a la obra, en tanto no accede a

ella como la mayoria de las personas.

Esto se explica claramente por el hecho de que la discapacidad intelectual implica
una dificultad de aprendizaje que involucra diversos aspectos de la actividad
cerebral: menos conexiones neuronales, la forma de organizacion de la memoria vy,
en general, todo aquello que permite retener informacion y entenderla a cabalidad.
Entonces es claro que no sera posible hablar de un acceso normal a la obra cuando

esta presente una discapacidad intelectual. Mientras que en el acceso a la obra de
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una persona con una discapacidad fisica, lo que falla es, valga la redundancia, la
dimension fisica de la obra y su percepcion, el acceso a la obra de una persona con

discapacidad intelectual se vera obstaculizado en su dimensién cognitiva.

Como se dijo anteriormente en el estudio de la Universidad de Colonia, Alemania, la
percepcion de una obra de arte implica una serie de procesos de abstraccion,
concentracion y conexiones de elementos que hacen que la persona perciba la obra
de forma integral. Dicho estudio evidencio las diferencias que habia en la percepcion
de obras de artes entre nifios, debido a la diferencia de edad que habia entre ellos,
gue implica una distancia en el desarrollo cognitivo conforme a sus edades. Ello
conllevaba diferencias en los gustos y preferencias que tenian los nifios con respecto
a las obras de arte, lo que demuestra una relacion entre lo que el nifio entiende y lo

que disfruta. Naturalmente, disfruta mas lo que entiende mas.

Por tanto ¢qué pasara con la persona con discapacidad mental que se encuentra
ante una obra? La discapacidad mental, como ya dijimos previamente, implica una
dificultad de aprendizaje y adaptacién especial de la persona con respecto a su
entorno. Si bien la magnitud de dicha dificultad va a variar segun la discapacidad en
particular, las dificultades que tendran estas personas seran mayores que las

personas intelectualmente “normales”.

Una persona con discapacidad intelectual, por lo tanto, si bien tendra acceso normal
en su dimensidn fisica la obra, tendra obstaculos en materia del acceso cognitivo a la
obra. Estos obstaculos podran incluso afectar la dimensién emocional de la
percepcion de la obra, en la medida en que una mejor comprension de la obra puede
afectar su efecto emocional en la persona. A modo de ejemplo, mientras mas uno
entienda el significado de una cancion, es mas probable que uno se emocione con la

misma.

En virtud de estos obstaculos, seria insostenible la hipétesis de que una persona con
discapacidad intelectual puede acceder normalmente a una obra. La discapacidad

intelectual, por mas que no obstaculiza el acceso fisico, si importa un obstaculo
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cognitivo que implica un acceso parcial a la obra, que no puede ser aceptado como

un acceso “normal’.

En ese sentido, la redaccion de la norma del articulo 71C al establece como requisito
para la configuracion de la excepcion que la discapacidad de la que se trate implique
un obstaculo que impida el acceso normal a la obra, esta también incluyendo las
discapacidades intelectuales en la medida en que tampoco éstas permiten un acceso

normal.

30



Capitulo_Ill: La superacion de la Discapacidad Mental y el uso de obras

intelectuales como una herramienta adecuada para lograrla.

3.1 ;Qué entendemos por superacion de la discapacidad?

Uno de los elementos que el articulo 71C exige en la explotacion de la obra para que
ésta esté protegida por la excepcion, es que su uso guarde relacién directa con la
discapacidad de que se trate y se lleve a cabo a través de un procedimiento o medio

apropiado para superar la discapacidad.

En esta parte de la norma hay dos conceptos que son claves para entender el
objetivo de ella. Estos son “relacion directa con la discapacidad” y “superacion de la
discapacidad”. La relevancia de estos conceptos se explica por el limite que trazan
en las explotaciones de las obras que estardn amparadas en esta excepcion. Es
decir, con estos conceptos queda claro que el uso de la obra, para estar exceptuado
de la obligaciéon de solicitar autorizacion, debe estar enfocado a la discapacidad en
particular y no meramente al uso de la obra en favor de cualquier persona con algun

tipo de discapacidad.

Es decir, si estamos ante una discapacidad visual y la obra se trata de un libro, una
explotacion protegida por la norma sera, por ejemplo, la traduccién del libro al
lenguaje Braille. Esto se debe a que evidentemente, al ser el lenguaje para no
videntes, el uso guarda directa relacién con la discapacidad visual. Por otra parte,
una obra traducida a este lenguaje permite que la persona no vidente supere el
obstaculo que le impone su discapacidad para acceder a la obra. De tal forma, se
estaria superando la discapacidad, en la medida en que se supera el obstaculo con

el que la persona vive dia a dia.

Ahora bien, si llevamos la aplicacion de esta norma al caso de la discapacidad
intelectual, nos veremos ante una situacion mas compleja. ¢ Cual sera una utilizacion
gue guarde directa relacién con la discapacidad? ¢Cuando la explotacion estara

efectivamente superando el obstaculo que le impide acceder normalmente a la obra?
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Dijimos ya que el acceso normal a la obra implica apreciar su dimensién fisica-
sensorial, emocional y cognitiva!. Es decir, para que se considere un acceso
plenamente normal, se debe poder acceder cabalmente en esas tres dimensiones a
la obra. Por lo tanto, ante la discapacidad intelectual lo que se debe superar es el
obstaculo cognitivo que la persona presenta. Para cumplir con el sentido estricto de

la norma, entonces, ¢,qué utilizacion sera la adecuada para superar este obstaculo?

Si bien la adaptaciéon de una obra a un lenguaje méas simple puede hacer dicha obra
mas entendible para algunos, esto no implica que la persona con discapacidad
intelectual vaya a poder efectivamente acceder integralmente a la obra. Es decir, una
explicacion mas simple no asegura el entendimiento completo de la obra; no asegura
la superacion del obstaculo cognitivo que la discapacidad intelectual presenta. Esto
se debe a que las discapacidades intelectuales son tan variadas como personas con
discapacidad intelectual existen. En otras palabras, las dificultades que presenta la
discapacidad intelectual en una persona pueden ser totalmente distintas que en otra,
mAas o menos graves. Por tanto, el concepto de superacion de la discapacidad
intelectual no puede entenderse de la misma forma en la que se entiende la

superaciéon de una discapacidad fisica o sensorial.

La relatividad de la superacion de la discapacidad intelectual nos sitia en un
escenario de incerteza ante el cumplimiento del objetivo de la norma, lo que genera
un riesgo importante de abuso de la ley. Por una parte, esta inseguridad puede
generar abusos por parte de alguien que se esté amparando falsamente bajo esta
excepcion: seria el caso de una persona que, por ejemplo, presenta una obra de

teatro para nifios a un publico de personas adultas con discapacidad intelectual.

Asumamos que en dicha presentacién no hay ningun interés comercial de por medio,
pero si hay un interés personal del productor del espectaculo: La representacion ante
este publico servira de ensayo para las posteriores presentaciones, que si tienen un
objetivo comercial. El productor, al tratarse de una obra dirigida a una audiencia de
personas con discapacidad intelectual, no solicité autorizacién del titular de derechos

de la obra teatral. Bajo su punto de vista, la obra, al ser para nifios, sera entendida

31 Ver Capitulo 1.
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por el publico y por lo tanto, estda amparada por la excepcién. El productor por tanto,
realizard una explotacion de la obra (comunicacion publica) sin ninguna herramienta
ni procedimiento especial para superar la discapacidad, pues segun su parecer, el

publico entenderia la obra para nifios. ¢ Seria éste un legitimo uso de la excepcion?

Por otro lado, la inseguridad del significado de esta norma puede llevar a abusos que
contrarien el espiritu de la ley. Tomando el caso anterior, asumamos que la obra de
teatro para nifios sera presentada exclusivamente para un publico de personas con
discapacidad intelectual, sin ningun interés comercial. El interés del productor de la
obra, en este caso, sera meramente el acercamiento de la obra y permitir su acceso
a este publico. La obra, al ser para nifios, es bastante simple por lo que no se
realizan modificaciones a su contenido. Pero entre el publico habran personas
capacitadas que para explicar la obra en caso de que alguna persona del publico no
entienda. Por todo esto, no se solicitd licencia del titular de derechos de la obra, pues
se consider6 como un procedimiento adecuado para la superacion de la

discapacidad.

Sin embargo, el (malvado) titular de derechos de esta obra, al enterarse de esta
explotacién no autorizada, acude a la funcién y se encarga de averiguar directamente
con el publico si es que la obra fue cabalmente comprendida, es decir, si la
explotacion fue un procedimiento adecuado para la superacion de la discapacidad. Al
encontrarse ante un publico que no logré entender cabalmente la obra, producto de
su discapacidad cognitiva, demanda al productor por una explotacion no autorizada.
Su argumento es que la obra no se llevo a cabo a través del medio apropiado para
superar la discapacidad intelectual, pues no existié6 ningun tipo de adaptacion y la
discapacidad finalmente no se super6 y no se logré un normal acceso a la obra. Por
tanto, la explotacion no estaria amparada por la excepcion y debié estar sujeta al

otorgamiento y eventualmente pago de una licencia.

La situacion es comparable a montar una obra para personas con discapacidad
auditiva, traduciéndola a lenguaje de sefias, pero que éste lenguaje de sefias sea el
anglosajén, por lo que quienes se expresan en el lenguaje de sefias chileno, no

podrian superar su discapacidad. Es decir, hubo un intento de uso a través de un
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medio apropiado para superar la discapacidad, y directamente relacionado con ella,
pero no se logro: fue un “intento fallido”, al igual que en la obra teatral adaptada para
personas con discapacidad intelectual, pero sin los resultados esperados. Por lo
tanto, estas explotaciones debieron haber sido previamente autorizadas por el titular

de derechos y de ser necesario, pagar las licencias correspondientes.

Es por estos casos que una interpretacion literal del concepto de “superacion de la
discapacidad intelectual”’, produce un estado de incerteza con respecto a Su

cumplimiento configuracion.

Para evitar esta incerteza, se deben abandonar ciertos elementos que se le asignan

al término “superacion”.

En primer lugar, la “superacion” de la discapacidad no puede entenderse como una
superacién absoluta. Si bien cuando se trata de discapacidades fisicas, como la
auditiva o visual, si va a ser posible una superacién absoluta de la discapacidad en
tanto se superard completamente el obstaculo que impedia el acceso a la obra,

cuando se trata de de discapacidades intelectuales, esto no sera posible.

La concepcion que tengamos de la superacion de la discapacidad estara
estrictamente relacionada con el concepto de discapacidad intelectual. Bajo el
entendimiento de la discapacidad intelectual como una forma distinta del desarrollo
cognitivo, no patolégico, entonces lo que se requerird para su superacion sera
estimulo para facilitar dicho desarrollo. Es decir, al no tratarse de una patologia, se
deduce que no hay una receta para su “curacion” o superacion. No hay un “Braille”
para las discapacidades intelectuales ni una formula que permita alcanzar a la

persona un desarrollo cognitivo “normal’.

“Por tanto, ¢como definir la superaciéon de la discapacidad intelectual? Obviamente
una superacion absoluta es imposible de definir, pero si podria ser el generar un

estimulo en la persona con discapacidad intelectual.”®?

82 Assael, Cecilia. Minuta Entrevista, Anexo 1.
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Los estimulos cognitivos en una persona con discapacidad intelectual son los que le
permiten superarse donde se tiene una dificultad especial, que es precisamente, el

desarrollo cognitivo.

Por tanto, aquellas explotaciones de obras intelectuales que estén dirigidas a generar
un estimulo cognitivo significativo en las personas con discapacidad intelectual,
estarian respaldadas por esta excepcion. A su vez, lo que la norma protege es el
proceso adecuado para la superaciéon de la discapacidad, y no su superacion
absoluta, por lo que cabe dentro de la excepcion un entendimiento de dicho concepto

CcoOmo una superacion “no-absoluta”.

Con ello, surge la pregunta natural de qué significara un “estimulo significativo”. Ello
dependera estrictamente de los diversos niveles de discapacidad intelectual ante los

que nos encontramos.

Por ejemplo, un joven con una discapacidad intelectual leve, que tiene posibilidades
de aprender a leer y escribir, para practicar su lectura requiere libros adaptados para
gue sean mas simples de entender. Esta adaptacion estara evidentemente protegida
por la excepcion, pues esta dirigida a que el joven pueda leer una obra mas
accesible, generando un estimulo cognitivo que le va a permitir superar su

discapacidad, en la medida en que la adaptacion esté hecha correctamente.

Un ejemplo distinto seria el del caso de una persona con una discapacidad severa,
alguien que definitivamente no es capaz de leer ni escribir y desarrolla una vida
dependiente de terceros. No obstante, esta persona es amante del teatro y va todas
las semanas a un taller de teatro en el cual puede apreciar el montaje de diversas
obras que disfruta a cabalidad, a pesar de que no siempre logra retener ni entender
toda su informacion. Esa explotacion de las obras de teatro, en tanto generan un
estimulo en la persona con esta discapacidad severa, o que permite un acceso mas

cercano a la obra, estaria amparada por la excepcion®,

33 Se debe tener en cuenta que para que efectivamente esté amparada por la excepcion
debe cumplir con los demas requisitos: no tener fines lucrativos y que esté dirigida solo para
personas con discapacidades intelectuales.
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Ahora bien, estos ejemplos nos llevan a otra pregunta. ¢ Qué quiso decir el legislador:
acceder a la obra para superar la discapacidad o superar la discapacidad para

acceder a la obra?

Ante las discapacidades intelectuales esta pregunta es muy compleja de responder.
Cuando pensamos en un caso de una persona con discapacidad visual, en realidad
no hay muchas opciones para responder esta pregunta. No se podria pensar en la
hipotesis de acceder a la obra para tener como resultados la superacion de la
discapacidad, pues no se podra acceder a la obra a menos que se supere la
discapacidad, traduciéndola al Braille. Es claro que en este caso, lo que se busca es
proteger esta adaptacion, para asi superar la discapacidad y permitir el acceso a la
obra.

Sin embargo, en el escenario de las discapacidades intelectuales la logica opera
justamente al revés. No es posible pensar en un tipo de adaptacion especifico que
esté protegido para superar la discapacidad y permitir el acceso a la obra, por la
complejidad de la expresion “superacién” de una discapacidad intelectual. Es decir, si
entendemos que la superacion de la discapacidad intelectual nunca podra ser
absoluta, entonces nunca se podra llegar a un acceso normal absoluto, entendido
como un acceso en las tres dimensiones antes sefaladas, cognitiva, emocional y
fisica. Por tanto, seria imposible una hipétesis de superaciéon de la discapacidad
para el acceso normal propiamente dicho. Sin embargo, el acceso a la obra tampoco
seria posible sin la superacion de la discapacidad entendida como el estimulo
cognitivo. Por el contrario, es posible pensar en una explotacién de la obra que
permita el acceso a ella de forma tal que a la vez, se esté superando la discapacidad

a traves de los estimulos que dicho acceso genera.

En conclusién, la superacion de la discapacidad intelectual, entendida como un
desarrollo cognitivo generado por estimulos cognitivos, es fundamental para el
acceso a la obra y a su vez, el acceso a la obra es inherentemente necesario para la

superacién de dicha discapacidad.

3.2 Formas de Explotacion
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Teniendo esclarecidos los conceptos de acceso normal a la obra y superacién de la
discapacidad, corresponde entonces analizar las explotaciones que efectivamente

estaran protegidas por esta excepcion.

La norma exige que el uso que se le dé a la obra deba estar directamente
relacionado con la discapacidad. La forma de superar la discapacidad intelectual
como ya fue dicho, sera a través de los estimulos cognitivos que se generen en la
persona. Por tanto, un uso directamente relacionado con ella sera el que los genere.

Ahora bien, ¢qué usos generaran estos estimulos?

La forma mas simple de acercarse a una obra es la percepcion como espectador. Es
decir, que la persona con discapacidad intelectual lea un libro, escuche una obra
musical, vea una obra de teatro. En estos casos, si bien si se generaria un estimulo
cognitivo, no se trata de una explotacién que impligue un menoscabo a los derechos
del autor, pues podriamos estar hablando de usos privados, o de formas de
explotacion que no estan principalmente enfocados a personas con discapacidad,

por lo que el otorgamiento de licencias se habra realizado de forma regular.

Las formas de explotacion que nos interesa son mas bien aquellas que estan
destinadas a este fin especifico de lograr que la persona con discapacidad intelectual
pueda acceder a la obra y superar su discapacidad, que producto de su naturaleza,
van a implicar necesariamente un menoscabo al derecho de autor, en la medida en
gue significan una nueva explotacion de la obra. Dicha explotacion quedara exenta
de la obligacién de obtener licencia. ¢ Qué tipo de explotaciones entonces, cabrian en

la excepcion?

Sin 4nimos de realizar un listado taxativo de las explotaciones amparadas por la
excepcion, pasaremos a analizar ciertos supuestos de hecho que constituyen
explotaciones de obras destinadas a personas con discapacidades intelectuales,
para concluir si dichas explotaciones requieren la licencia correspondiente o si, al
cumplir con los requisitos establecidos en la norma, quedaran exentos de dicha
obligacion en virtud de la excepcion en estudio. Para poder llegar a esa conclusion,

habr4d que determinar el tipo de obra que se usard, si es que en virtud de la
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discapacidad intelectual hay o no un acceso normal a la obra, la forma de explotacion

que se realizara, quién la realizard y quién es su destinatario.

Por otra parte, habra que preguntarse si la explotacion esta directamente relacionada
con la discapacidad intelectual, si es una herramienta adecuada para su superacion

y finalmente, si dicha explotacion tiene o no fines comerciales.

3.2.1 Obras Literarias: Adaptacion

El género literario constituye una herramienta fundamental en el proceso de
aprendizaje y en la educacion escolar, no solo en un contexto de discapacidades
intelectuales, sino que en cualquier tipo de institucidbn educativa. El acceso a las
obras literarias es de vital importancia para el desarrollo cognitivo de las personas.
Cabe preguntarse, entonces, si las personas con discapacidad intelectual pueden
acceder normalmente a este tipo de obras por si solos o0 si es necesario algun tipo de

explotacion en particular para lograrlo.

Los diversos niveles y tipos de discapacidad intelectual no nos permiten establecer
una regla general sobre la alfabetizacion de personas con esta condicién, ni menos
aln sobre su comprension lectora. En cuanto a las personas con una discapacidad
intelectual severa que no saben leer y escribir, facilmente se puede concluir que no
hay un acceso normal. Directamente, la persona no tiene acceso a la obra, pues no
la puede leer. Por tanto, una explotacién que permita su acceso a la obra, como por
ejemplo, la grabacién en un audio del texto en cuestion, estara resguardado por la

excepcion.

Ahora bien, la pregunta compleja se da en el caso de personas que, a pesar de su
discapacidad intelectual, saben leer y escribir. No obstante, producto de su
discapacidad, tienen mas dificultades para hacerlo y sobre todo, para comprender lo
que leen. En este sentido, cabe preguntarse nuevamente por el concepto de acceso
normal a la obra, ahora enfocado especificamente en una obra intelectual. ¢Es

suficiente saber leer para acceder normalmente a una obra escrita?

38



“...Todo esto manifiesta que leer no se reduce a descifrar signos graficos, sino que
requiere los cinco sentidos, escuchar los sonidos del paisaje que nos describe
Virginia Woolf, sentir su angustia, estar presente en los abismos de cualquier
personaje de Dostoievski, identificarse con Casandra en su lucha digna y desigual

contra Apolo,...”%*.

Es claro que el acceso normal a una obra escrita, cualquiera sea su género,
involucra no solo su acceso sensorial a través de la vista y la lectura, sino que
ademas implica la comprension del texto. ¢Quiere esto decir que cualquier persona
que no comprenda el texto podria acusar una “falta de acceso normal” y por tanto

pretender quedar protegida por esta excepcién?

Los niveles de comprension lectora de nuestro pais son bastante bajos®®, por lo que
una respuesta afirmativa a la pregunta anterior podria significar una aplicacion
masiva de la excepcién. Sin embargo, no podemos olvidar que el articulo en cuestién
exige que la persona no tenga un acceso normal a la obra en virtud de una
discapacidad. Es decir, que la dificultad que la persona presenta que le obstaculiza el
acceso normal a la obra se deba especificamente por la discapacidad que se

pretende superar.

La falta de comprension lectora de la poblacion chilena se debe a su acceso a la
educacion, su nivel educativo e incluso, el de los padres.3® Por el contario, cuando se
trata de una persona con una discapacidad intelectual, su dificultad para la
comprension del texto se deja explicar precisamente por su discapacidad, y no por su
nivel educativo. Por otra parte, la dificultad que tendrd para leer un texto y con
posterioridad entenderlo, es muy superior a la dificultad que presenta una persona

“‘normal”, sin importar su nivel educacional.

34 (Casanova & Rodriguez, 2009).

3% “El 67% de las personas adultas presentan bajo desempefio en comprension lectora y/o
razonamiento matematico, mientras que un 48% muestra bajo desempefio en ambas
competencias.” Fuente: “Ministra de Educacion recibe los resultados de la Evaluaciéon
Internacional de las Competencias de Adultos PIAAC”. Martes 28 de junio, 2016.

3 [dem.
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La experiencia de Beatriz Gutiérrez®’, como educadora diferencial y madre de un
joven con Sindrome de Down es bastante esclarecedora al respecto. “A él le costaba
mucho leer. O sea, para leer uno de esos textos podia demorarse cinco horas, por

ejemplo. Y después de leerlo, hay que tratar de que lo entienda.”*®

Es probable que solo aquellas personas con alguna discapacidad intelectual con un
alto nivel educativo tengan la posibilidad de leer la obra y por ende, intentar tener un
“acceso normal”, como es el caso de Luis, hijo de Beatriz. Aquellos con un bajo nivel
educativo, habran tenido pocos estimulos en su desarrollo cognitivo y por tanto, es
altamente probable que ni siquiera sepan leer y escribir. Aun asi, con el alto nivel
educativo en el caso de Luis (nivel superior, estando titulado en una carrera técnica),
las dificultades que tiene al enfrentarse a un texto, son muy grandes, por lo que es

evidente que su discapacidad es un obstaculo para el normal acceso a la obra.

Es por eso que una opcién de un uso adecuado de la obra para la superacion de la
discapacidad en este caso, seria el de la adaptacion del libro a una versibn mas

simple y abordable.

Dicha utilizacion afecta la integridad de la obra, pues altera sustancialmente su
contenido. No obstante, este uso esta directamente relacionado con la discapacidad
intelectual pues tiene por objetivo hacer la obra mas accesible y comprensible para
un sujeto con dicha condicion. Por tanto, la adaptacion es una herramienta para
superar su discapacidad, teniendo en cuenta que el acceder a la obra escrita

generara estimulos cognitivos en la persona con discapacidad intelectual.

Por otra parte, este tipo de adaptaciéon permite a la persona con discapacidad
acceder cognitivamente a la obra, pues al estar escrita en términos mas simples, es
mas entendible. Pero, a la vez, al acceder a la obra también se esta superando la
discapacidad, pues una adaptacion bien realizada puede ayudar a la persona a
ampliar su vocabulario, a pensar en ideas abstractas, etc. “Eso significa que si un

texto tiene cinco palabras complejas, yo le dejo una compleja y las otras las

37 Ver Anexo 2.
38 Gutiérrez, Beatriz. Minuta de Entrevista, Anexo 2.
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simplifico, para que incorpore esa nueva a su vocabulario. Después le ensefio otra
compleja. Tiene que ver con amplificar el pensamiento, te pones entre su
pensamiento y la realidad, a acompafar dicho pensamiento. Es lo mismo que haces
si te falta un pie: alguien te tiene que ayudar a que aprendas coOmo usar un implante.

Esa cabeza va a poder aprender a pensar, pero con apoyo.”s?

En ese sentido es que la superacion de la discapacidad y el acceso a la obra en
materia de discapacidades intelectuales son procesos que necesariamente estan
intrinsecamente vinculados: la adaptacion es la herramienta que permite a la persona
con discapacidad intelectual estimularse cognitivamente y por ende acceder a la
obra. Asimismo, dicho acceso le va a generar ain mas estimulos cognitivos y le va a
permitir continuar con su proceso de superacion, que le va a permitir a su vez,
superar cada vez mas obstaculos cognitivos que le impone su discapacidad, lo que
se traducira en un acceso cada vez mas “normal” a la obra. “Esa cabeza va a poder
aprender a pensar, pero con apoyo. Eso si, ese apoyo va a ser permanente, pero

cada vez va mejorando mas y teniendo mejor calidad.”®

Un ejemplo institucional de este tipo de explotaciones es la reciente implementacién
del programa “Lectura Accesible” del Ministerio de Educacion, especificamente por la
Unidad de Educacion Especial. “Lectura Accesible y Clubes de Lectura, es una
propuesta metodolégica para la elaboracién y adaptacion de diversos tipos de textos,
y para el trabajo con obras literarias ya adaptadas, tanto en lectura individual como
colectiva, respetando las caracteristicas y necesidades de aquellos estudiantes que
enfrentan barreras para la participacion y el aprendizaje, especialmente en el area de

la comprension lectora.”*

Los estudiantes beneficiados con este programa, podran tener acceso a textos y
obras literarias parte del curriculum nacional, especificamente 3 titulos: “Ana Frank,

su vida”, “Romeo y Julieta” y “Bajo el Mismo Cielo”. Dichos libros estaran adaptados

39 Gutiérrez, Beatriz. Minuta de Entrevista, Anexo 2.

40 Gutiérrez, Beatriz. Minuta de Entrevista, Anexo 2.
4 Sitio Web Ministerio de Educacion de Chile. “Lectura Accesible”. En Linea:
http://especial.mineduc.cl/recursos-apoyo-al-aprendizaje/lectura-accesible/.

41



en una forma mas simple, de forma tal que al leerlos, el acceso cognitivo a la obra
les serd mas facil a los lectores, ademas de estar superando su discapacidad al

recibir estimulos cognitivos con la lectura.

Estas adaptaciones estan explicita y exclusivamente dirigidas a personas con
discapacidad intelectual. El destinatario de estas explotaciones esta claramente
determinado, lo que simplifica la aplicacion de la excepcion. En este caso, el
beneficiario de la excepcion es el Ministerio de Educacion, que realizd la explotacion
de las obras originales sin necesidad de pedir autorizacion a los respectivos titulares
de derecho. Esto sera legitimo solo en la medida en que ese uso de la obra esté
dirigido a un destinatario en particular, mas alla de si esta individualizado o no. Es
decir, basta el hecho que la adaptacion sea para “estudiantes con discapacidades
intelectuales que participen del programa de Lectura Accesible”, para determinar el
destinatario. El hecho de que éste sea determinado permite la operatividad de la
excepcion en comento, pues la norma no exige su individualizacién, sino que

meramente su existencia.

Por otra parte, es de gran relevancia el trabajo que se hara con los libros adaptados.
Este programa “pretende, en definitiva, entregar herramientas a profesores y otros
profesionales que trabajan con esta poblacidbn en nuestro pais, tanto para la
elaboracion y adaptacion de diversos tipos de textos, como para el trabajo de la
lectura a partir de textos literarios ya adaptados...””?. En ese sentido es
tremendamente importante el trabajo de acompafamiento que se realice con los
estudiantes que acceden a este material, para que efectivamente haya una

superacién de la discapacidad y exista el acceso a la obra.

De esta forma, se cumplen con los requisitos estipulados por el articulo 71 C para la

configuracion del presupuesto protegido por la excepcion.

42 “Lectura Accesible y Clubes de Lectura: Guia de Orientaciones para su implementacion”,
Ministerio de Educacion, Division de Educacion General, Unidad de Educacion Especial.
Disponible en linea: http://www.down21-chile.cl/cont/cont/2016/256 3 lectura accesible.pdf.
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En conclusion, este tipo de adaptaciones estaran resguardadas por la excepcion
establecida en el articulo 71 y por ende, no requieren de autorizacion del titular de

derechos de la obra.

3.2.2 Interpretacion de la obra

La adaptacion de una obra literaria a una obra mas simple y accesible permite que el
destinatario de la adaptacion acceda a través de la misma forma en la que se accede

a la obra original, es decir, la lectura.

Sin embargo, existen otras formas de uso de las obras intelectuales que permiten
también acceder a ellas. Es el caso de la interpretacién de la obra, ya sea una obra

musical, una cancion, o una obra de teatro.

En relacién a lo Gltimo mencionado, existen programas de teatro dedicados al trabajo
con personas con discapacidades de diversos tipos. En ese sentido, Garcia-Huidobro
(2004)* analiza la misién del pedagogo teatral y sostiene que existen tres campos de
accion en los cuales puede insertarse: al interior del sistema educativo (educacién
formal), al exterior del sistema educativo (educacion no formal) y como dimension

terapéutica.

“Segun Garcia-Huidobro (2004), en este ultimo campo de accién, es decir, en la
dimensién terapéutica, se trabaja con personas con algun tipo de dificultad motriz o
cognitiva y se pretende otorgar, a partir del acto creativo, herramientas para una
mejor calidad de vida, con un sentido y vision integral del ser humano, rompiendo
paradigmas en relacion a la discapacidad. Por lo tanto, la pedagogia teatral se
articula como un elemento fundamental dentro de la actividad teatral, con una funcion
clara y necesaria, no como un apéndice del teatro, sino mas bien como una parte

importante de él, al igual que la direccion, actuacion o la investigacion tedrica.”**

Por tanto, la experiencia de la interpretacion va a tener resultados distintos en el

desarrollo cognitivo de la persona, otorgandole herramientas para una mejor calidad

43 (Garcia-Huidobro, V, 2004).
4 (Romero, 2015).
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de vida. En ese sentido entonces, cabe entender la interpretacion de la obra como
una forma de superaciéon de la discapacidad intelectual, pues se estdn generando
estimulos cognitivos que, ademas de ser la superacion en si misma, también
importan beneficios en otros ambitos de la vida de las personas que realizan la

interpretacion.

Esta superacion de la discapacidad permite a la persona acceder a la obra de una
forma distinta a la que accederia como un simple espectador. La interpretacion
implica un acercamiento del intérprete a la obra, pues exige su comprension y la
representacion de si mismo dentro de la obra. Los estimulos cognitivos entendidos
como superacion de la discapacidad intelectual, permiten que el intérprete acceda a
la obra en una dimension méas profunda que la que accede el espectador. En ese
sentido entonces, la persona con discapacidad intelectual logra acceder a la obra
gracias a la superacion de su discapacidad a través de la interpretacion, pues ella

involucra diversos procesos que permiten al intérprete acercarse a la obra.

a) Interpretacién Teatral

El hecho de que el teatro hace desarrollar habilidades y otorga herramientas muy
Gtiles para la vida de personas con o sin ningun tipo de discapacidad intelectual, es

bastante conocido.

“‘No hay duda de que el ejercicio del teatro, en la educacion, mejora el poder de
concentracion del estudiante, debido a la exposicidon que se tiene de si mismo ante el
colectivo y ante un publico. Igualmente, le permite desarrollar habilidad de observar,
registrar y recrear las diferentes realidades en las que vive, asi como acrecentar la
capacidad de trabajar en equipo, la habilidad para expresar ideas recurriendo a la
metafora de la teatralidad y al uso de una técnica mayormente expresiva, la cual le
hace descubrir sus potencialidades creadoras y que trasciende lo teatral para

enfrentar lo artistico...”>.

El Centro de Sindrome de Down de la Universidad Catoélica de Chile tiene, entre sus

actividades, un taller de teatro que hoy se constituye ya como una fundacion. Los

4 (Gémez, 2014).
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nifios y jovenes actores, todos con sindrome de Down, montan obras para exhibirlas

al publico, sobrepasando muchos obstaculos y demostrando su talento.

En el proceso de montaje de la obra, que implica horas de ensayos, los actores se
ven enfrentados a desafios que ponen a prueba su memoria, su pronunciacion,
expresividad, autocontrol, trabajo en equipo, expresion corporal, tolerancia a la
frustracion y todas aquellas dificultades a las que un actor se vera enfrentado en su
vida profesional. Aca, los jovenes con Sindrome de Down son tratados como los
adultos que son, otorgandoles a cada uno de ellos importancia y relevancia: todos y
cada uno de los participantes tienen un rol importante que cumplir, todos tienen

lineas que aprenderse y un papel relevante en la obra.

En este proceso los jévenes son constantemente motivados a superarse a si
mismos, enfrentdndose a desafios que van desde memorizar sus lineas hasta ayudar
a comparieros con sus respectivas dificultades. Victor Romero?®, encargado de la
direccién de la obra, juega un rol fundamental en el trabajo de los jovenes, pues no
solo realiza el trabajo de un director teatral tradicional, sino que ademas debe
ayudarlos a lidiar con las dificultades que conlleva el Sindrome de Down, asi como
también potenciar sus fortalezas y canalizarlas de forma tal que dichas fortalezas
superen a las dificultades. El éxito de ese ejercicio sera determinante para la auto
superacién de cada joven actor y para el desarrollo de su vida en general, pues
determinara su concepcion sobre su propia discapacidad: si sus fortalezas son
mayores que sus dificultades o viceversa: “...los nifios con Sindrome de Down se
desarrollan de una manera mas lenta que el resto de nifios pero esto no es asi en
todos los campos (...) Por otra parte, si analizamos con detalle su desarrollo, vemos

como estos nifios son capaces de entender mas cosas de las que pueden hablar.

46Actor de la Pontificia Universidad Catélica de Chile, Arte- terapeuta, Intérprete en Danza U.
Chile. Magister en Desarrollo Cognitivo, mencion en Evaluacion Dindmica de Propension al
Aprendizaje UDP, Minor Psicologia Evolutiva | y Il UPSA- Salamanca- Espafia. Diplomado
en Pedagogia para la Educacién Superior UST. Dirige la Compafiia de Teatro de la
Fundacién Manantial de llusién, cuyos actores tienen sindrome de Down.
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Centrandonos en los aspectos cognitivos, estos chicos son capaces de procesar y

recordar mejor lo que ven que lo que oyen.”’

Por tanto, el teatro permite a los jovenes desarrollar habilidades que tendran un
efecto positivo en diversos aspectos de su vida, desde lo cognitivo, hasta lo social y

emocional.

Sin embargo, para llevar a cabo el montaje de la obra, es necesario tener una serie
de consideraciones. En el caso de la obra del Centro Sindrome de Down de la
Universidad Catodlica, la obra montada fue “Suefo, locura y juventud”, de la
Compafiia Manantial de llusién, que corresponde a una adaptacion de la obra clasica
“Suefio de una noche de verano”, de William Shakespeare.*® La adaptacion implica
una simplificacion de los dialogos, la introduccion de un narrador que explica gran
parte de la obra, entre otras modificaciones a la obra original. Si bien en este caso en
particular, se trata de una obra que esta fuera del &mbito de proteccion juridica por el
tiempo transcurrido desde la muerte del autor, de todas formas se esta alterando la
integridad de la obra, pues se le esta realizando una modificacion. Por tanto,
hipotéticamente, si el autor de dicha obra estuviera vivo o hubiera fallecido hace
menos de setenta afios, acorde a la legislacion chilena, para realizar una
modificacion de este nivel se requeriria autorizacion del titular de derechos, por regla
general, asi como también para su representacion ante un publico, pues se trataria
de otra forma de explotacion.

Ahora bien, segun lo descrito anteriormente, el uso de la obra fue doble: hubo una
adaptacion y también una comunicacion publica de la obra, mediante su
representacion, utilizaciones que segun el articulo 18 de la Ley de Propiedad
Intelectual chilena deben estar expresamente autorizadas por el titular de derechos
de la obra en cuestion.

Para efectos del andlisis, asumiremos que el requisito de temporalidad para la

proteccion de la obra por el derecho de autor si se cumplia. En primer lugar nos

47 (Lopez, C. G., Marfil, P. G., Jiménez, C. G., Escamilla, R. G., & Gémez, Y. M, 2014).
48 (Romero, 2015)
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encontramos con la adaptacion de la obra. Dicho uso como ya se sefaldé con
anterioridad, afecta la integridad de la obra, pues la modifica sustancialmente. Por
tanto, cabe preguntarse si esta utilizacion cumple con los presupuestos del articulo

71C para eximirse de la obligacion de solicitar autorizacion para llevarla a cabo.

Esta adaptacion tenia como objetivo hacer la obra mas accesible para ciertas
personas que, producto de una discapacidad intelectual, no tenian normal acceso a
ella. Siendo el “acceso normal a la obra” el primer elemento a considerar, podemos
concluir que al tratarse de una interpretacion teatral, las personas con discapacidad
intelectual van a tener una dificultad mayor para aprender textos complejos, pues el
objetivo principal es que ellos entiendan el contenido de sus didlogos para luego
poder representarlos de la mejor manera. Por tanto, teniendo en cuenta el lenguaje
antiguo y complejo utilizado en las obras de Shakespeare, es natural que una
persona con discapacidad intelectual no tenga un acceso completamente normal a
dichas obras, entiendo que el acceso fallaria en su dimensién cognitiva*.Asi lo
entiende el director de la obra, Victor Romero, en conjunto con el equipo creativo
encargado del montaje de la obra. “La primera adaptacion que generamos es
llevandolos a situaciones o contextos similares relacionados con sus historias de
vida. Entonces, cuando esa vinculacion existe, el acceso a la obra original es mucho

mas directo, inmediato y fluido.”°

En ese sentido, una adaptacién orientada a simplificar el didlogo para que personas
con discapacidad intelectual puedan entenderlo y memorizarlo, es, en términos del
articulo 71 C, un procedimiento adecuado para la superacion de la discapacidad y se
encuentra directamente relacionado con ella. Es por esto que dicha explotacion

estaria protegida por la excepcién del articulo 71C.

En segundo lugar, se encuentra la comunicacion publica de la obra a través de su

representacion. Esta explotacion, ¢se trata de una utilizacion que guarda relacion

49 Ver Capitulo Il, 2.2.
%0 Romero, Victor. Minuta de Entrevista, Anexo 4.
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directa con la discapacidad intelectual y que se lleva a cabo a través de un
procedimiento adecuado para superar la discapacidad intelectual?

Es claro que la adaptacion de la obra es un “procedimiento adecuado para superar la
discapacidad” y que gracias a dicha adaptacion la persona con discapacidad tendra
mayor acceso a la obra. En otras palabras, la obra adaptada sera mas accesible
cognitivamente hablando que la no adaptada. Sin embargo, la representacion de
dicha adaptacion es una explotacion distinta. En la medida en que la representacion
de la obra ante el publico genere los estimulos cognitivos en los actores con
discapacidad (que es lo que entendemos como superacion de la discapacidad

intelectual), se cumplirian los supuestos de proteccion de la excepcion.
¢ Por qué presentar ante un publico es una forma de superacion de discapacidad?

Los jovenes actores con Sindrome de Down se preparan meses para las
presentaciones de sus obras. Son ensayos exhaustivos, como cualquier trabajo de
montaje de una obra teatral. Todos los ensayos son con miras a la presentacion, por
lo que si ella no se realizara nunca, dichos ensayos no tendrian el mismo significado.
El montaje de la obra se entiende como un proceso que culmina con una
presentacion, por lo que los jovenes tienen una meta en mente. Ellos avanzan en ese
sentido, lo que les permite superarse dia a dia y trabajar en conjunto para lograr
llegar a su obijetivo final: la representacion de la obra ante el publico. El montaje y
presentacion de la obra funciona como un proceso complejo de estimulacion

cognitiva que avanza con el tiempo, los ensayos y la presentacion ante el publico.

Asi como los ensayos le presentan desafios al joven con discapacidad, la
presentacion en vivo lo enfrenta ante otras dificultades: control del miedo escénico,
solucién de problemas que se presentan en ese instante, superacion de la frustracion

ante fallas de memoria, entre otras decisiones que rapidamente deben tomar.

En conclusién, la presentacion ante el publico es parte del proceso de superacion de
la discapacidad en la interpretacion de la obra, por lo que de todas maneras esta
forma de explotacion esta protegida por la excepcion del articulo 71 C, en tanto dicha

utilizacion de la obra si cumple los presupuestos establecidos en él.
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Todo este proceso que llevan a cabo los intérpretes les permite superar en cierta
medida los obstaculos que les impone su discapacidad intelectual y acceder a la obra
a través de la interpretacion. Asi, la interpretacion se transforma en un procedimiento
que les permite aprehender el contenido de la obra de teatro.>! Esto, debido a que
para lograr la representacion ante el puablico, los intérpretes deben no solo
aprenderse los dialogos de memoria, sino que también entender su trasfondo para
asi representarlo y expresarlo de la mejor manera posible. Para lograr eso, la
adaptacion inicial de la obra juega un papel fundamental, al hacerla mas entendible y
cercana. Sin embargo, dicha adaptacion no tendria razén de ser si no es
acompafiada por la segunda explotacién en estudio, la comunicacion publica de la

obra a través de su interpretacion.

Es el proceso de montaje de la obra lo que permite que la interpretacion sea una
herramienta adecuada para el acceso normal a la obra, pues implica meses de
inmersion en la obra, comprension de los didlogos memorizados y caracterizacion de
los personajes, lo que le da sentido en general a la obra teatral. Es decir, no es la
mera interpretacion de la obra lo que le permite al individuo acceder normalmente a
ella, sino que es todo el trabajo previo que implica. . Este trabajo depende Unica y
exclusivamente del director, o explotador, de la obra, pues es él quien tiene la
oportunidad de hacer que los intérpretes efectivamente tengan acceso cognitivo a la
obra o no. “Ese trabajo lo hace el mediador, deberia ser uno de sus objetivos como
director de una obra interpretada por personas con discapacidad intelectual. Si eso
es asi, claro que si hay un acercamiento a la obra, claro que seria una herramienta

adecuada para superar su discapacidad para lograr el acceso a la obra.”>?

Por el contrario, si hay una division del aprendizaje y los intérpretes se limitan a
aprenderse de memoria sus lineas y no a entender la historia dentro de la que se
desenvuelven sus personajes, entonces muy dificilmente podriamos hablar de un

acceso cognitivo normal.

1 El aprendizaje del contenido de la obra en este caso en particular se deja ver en la
comprension general que demostré Luis Rodriguez, actor de la obra “Suefio, locura y
juventud”. Ver Anexo 3.

52 Gutiérrez, Beatriz. Minuta de Entrevista, Anexo 2.
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Por tanto, la apropiada explotacion de la obra conforme a la norma de excepcién
dependera exclusivamente de la forma en que la realice el director. Esto tiene
coherencia con el hecho de que el beneficiario de la excepcion es el explotador de la
obra®. En este caso, el tercero mediador entre la obra original y la persona con
discapacidad que tendra acceso a ella es el director de la obra. Por tanto, es él quien
estard encargado de que la explotacion de la obra de teatro sea una herramienta
adecuada para la superacion de la discapacidad y por ende, para el normal acceso a

la obra.

Con estas dos explotaciones realizadas adecuadamente, la adaptacion de la obra y
su interpretacion, las personas con discapacidad intelectual pueden superar su
discapacidad y también acceder a la obra. Dichas explotaciones, por tanto, son las
herramientas y procedimientos requeridos en los presupuestos de la norma de
excepcion del articulo 71C, por lo que estan protegidas y liberadas de la obligacion

de solicitar autorizacion para la utilizacion de la obra.

b) Interpretacién Musical

Otro tipo de obras cuya explotacién podria ser objeto de proteccion de la excepcion
del articulo 71C, son las obras musicales, ya sean piezas instrumentales o

canciones.

Cabe preguntarse si ante la obra musical existe un acceso normal de una persona
con discapacidad intelectual. Segln lo analizado previamente®*, si habra un acceso
fisico sensorial, pues no hay necesariamente una deficiencia auditiva. También habra
acceso emocional si es que la persona en cuestion logra sentir algin tipo de emocion
con lo que escucha. Sin embargo, el acceso cognitivo es nuevamente el que estara
obstaculizado, pues es altamente probable que la persona no logre entender a
cabalidad la obra. Esto influirh con su acceso emocional: mientras mejor entienda la
obra, es probable que mas le emocione, aun que ésta no es una relacion

absolutamente necesaria.

%3 Ver Capitulo I, 1.2.
> Ver Capitulo 11, 2.2.
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Teniendo en cuenta que no hay un acceso normal, entonces podria haber usos de la
obra que permitan acercar dicho acceso a las personas con discapacidad intelectual,

a través del cual se logre superar dicha discapacidad®®.

La interpretacion de la obra musical juega un rol similar a la interpretacion de la obra
teatral. EI hecho de aprender a tocar una pieza en algun instrumento en particular o
bien una cancion, implica en si mismo un estimulo cognitivo importante en la
persona. A través de estos estimulos, se superan ciertas barreras que de alguna
forma son las que obstan el acceso normal a la obra. La persona con discapacidad, a
través de la interpretacion, va a lograr otra forma de acceso a la obra, a través del
cual también puede comprenderla y sentirla, pues en el proceso de aprendizaje hay
también un componente cognitivo importante. “Ahi uno entra en la discusion sobre
gué es lo cognitivo: es solamente la creacibn o comprension, o también hay un
elemento de aprendizaje. (...) qué es el componente o dénde esta el componente de
superaciéon cognitiva. Si esta solamente en el proceso creacional o también esta en
el proceso de aprendizaje. Yo creo que estd en ambos. Me parece que ahi la
diferenciacion entre un pilar y el otro tiene que ver mas con los niveles de

complejidad.”®

Es decir, en el aprendizaje de un nuevo elemento existe también un proceso de
estimulacién que permite el acercamiento de la persona con discapacidad intelectual
a la obra. Es decir, se supera la discapacidad, gracias a la estimulacién cognitiva que
genera el aprendizaje, con lo que se logra acercar la obra al destinatario.

En ese sentido entonces, la interpretacion de una obra musical es un medio
apropiado para superar la discapacidad intelectual en la medida en que produce los
estimulos cognitivos entendidos como tal superacién, para lograr el acceso a la obra

original.

Por otro lado, asi como la representacion en publico de la obra teatral, la

interpretacion de la obra musical solo cobrara sentido una vez presentada ante un

% Siempre entendiendo la superacién de la discapacidad intelectual como la estimulacion
cognitiva del sujeto, es decir, una superacion no absoluta.
%6 Romero, Victor. Minuta de Entrevista, Anexo 4.
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publico. Es decir, la persona tiene la motivacién de aprender, ensayar y esforzarse
para transmitir algo a un publico. Por tanto, ese periodo de preparacion y ensayo,
que es el que precisamente genera la estimulacion cognitiva, la superacion de la
discapacidad, estard enfocado en un objetivo final, sin el cual dicho proceso de

estimulacién careceria de motivacion.

Junto con esto, y nuevamente en paralelo a la interpretacion teatral, la interpretacion
de la obra ante un publico genera nuevos y distintos desafios y complejidades, que
permiten a la persona con discapacidad desarrollar otras habilidades para
sobreponerse a estas nuevas dificultades. Por tanto, la interpretacion de la obra ante
el publico es también una forma distinta de superacién de la discapacidad intelectual,
pues genera también estimulos cognitivos que le permitiran acercarse a la obra

original.

Por otro lado, dichos estimulos cognitivos permiten también a la persona en cuestién
superar ciertos obstaculos que eran los que en primer lugar impedian el acceso
normal a la obra, en su sentido cognitivo. El intérprete, al tener que memorizar una
letra, una melodia y un ritmo, esté alcanzando un nivel més profundo de acceso a la
obra que al ser un mero espectador. “Lo que pasa es que son cosas tan basicas que
para uno son obvias, pero para ellos es un tremendo desarrollo. Aprenderte un texto
completo, la letra de una cancién, es un esfuerzo para una persona que tiene
discapacidad intelectual, aprenderte un ritmo, cédmo sigue, tener el hilo. Ya eso es un
desarrollo cognitivo importante.”™’ Es este desarrollo cognitivo el que marca la
diferencia entre el acceso que tenia la persona antes y después de la interpretacion.
Todo el camino de aprendizaje que debe recorrer el individuo para llegar a la
interpretacion es el que permite la superacion de la discapacidad que a su vez, va a
permitir el acceso normal a la obra, en virtud del estimulo cognitivo que genero dicho

proceso.

“Si uno reproduce la cancidon mas lentamente y la repite hasta que se lo aprende,
después puede ir avanzando y hacerlo cada vez a ritmo mas normal. O bien, puede

gue siempre lo haga mas lento, pero ahi igualmente accede a la obra, porque tiene

57 Gutiérrez Beatriz. Minuta de Entrevista, Anexo 2.
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gue recordar, anticiparse, escuchar una nota y saber que después viene lo otro. O
sea hay un monton de desarrollo cognitivo detrds de eso, que es super interesante,

que tiene que ver con la anticipacién, con planificacion, etc.”>®

Nuevamente cobra relevancia el mediador entre la obra original y la persona con
discapacidad intelectual, pues dependera de él que efectivamente al persona que
interpretar& la obra logre un mayor acceso cognitivo a la obra. Es decir, al igual que
en la interpretacion de la obra teatral asi como también en la adaptacion de obras
literarias, el que realiza la explotacion, que es el beneficiario de la excepcion, sera el
encargado de llevarla a cabo a través de un procedimiento adecuado para la

superacion de la discapacidad y consiguientemente, el acceso normal a la obra.

Un ejemplo de interpretacion de obras musicales por nifios y jovenes con
discapacidades intelectual se daba en el “Festival de Imitadores” del Colegio
Diferencial Paul Harris®®. En este festival, los estudiantes interpretaban canciones
populares ante el publico, representando fielmente al cantante en cuestion. En otras
palabras, era una serie de reproducciones probablemente no autorizadas de obras
musicales. El festival se realizaba en el gimnasio de un estadio municipal, por lo que
técnicamente no se podria enmarcar estas explotaciones en la excepcién del articulo

71 N, pues no se trata de un nacleo familiar ni establecimiento educacional.

Sin embargo, en dichas presentaciones, los jovenes culminaban con un proceso de
trabajo y ensayos que implican una serie de estimulos cognitivos importantes que les
permite desarrollar habilidades en muchas otras areas. Es por esto que estas
explotaciones de las obras se llevan a cabo a través de un procedimiento adecuado
para superar la discapacidad y por ende, cumplen con esa condicion establecida en

la excepcidon en comento.

Por otra parte, los jévenes a través de dicho proceso de superacion de su

discapacidad, logran un mayor acceso cognitivo a las obras, en tanto para su

58 [dem.

%% Ubicado en Las Condes, Santiago, Chile. “Atiende a alumnos con discapacidad intelectual
en los niveles Pre basico, Basico y Talleres Laborales; con un enfoque humanista sustentado
en una fuerte formacioén valdrica.” Mas informacion en:
http://www.colegiopaulharris.com/portal/.
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presentacion ante el publico se requiere de un trabajo constante de memorizacién de
textos, aprendizaje de melodias y ritmos. Ello implica un acercamiento cognitivo
importante a la obra, aun cuando no necesariamente la superacion de la
discapacidad y dicho acceso sea absoluto. Asimismo, el presentarla ante un publico
genera en los intérpretes ejercicios cognitivos de anticipacién dentro de la obra, es
decir, saber qué es lo que viene a continuacion. Por muy simple que esto parezca a
ojos de una persona sin discapacidad, para ellos no deja de ser complejo®°. Es ahi
donde también se evidencia la superacion de la discapacidad en el sentido se
generan estimulos cognitivos que permiten un mejor acceso a la obra, pues el
intérprete debe realizar un arduo proceso de aprendizaje y memorizacion de diversos

elementos, que implican un necesario acercamiento cognitivo a la obra.

3.3 Fines Comerciales

La excepcion consagrada en el articulo 71 C exige ademas que la explotacion
determinada de la obra no tenga fines comerciales. ¢Qué significa el concepto de

fines comerciales?

La respuesta a esta pregunta puede variar segun la interpretacion que se le dé. “Una
interpretacion liberal sugeriria que el afan es excluir la explotaciébn comercial
encubierta de las obras, pero no obstar a su empleo cuando ellas no son causa de
enriguecimiento. Una interpretacibn conservadora intentard una lectura mas
restrictiva, impidiendo, por ejemplo, el uso de las excepciones por entidades de
naturaleza comercial incluso para el desarrollo de actividades que no generan
ingreso monetario alguno, asi como el uso por entidades sin fines de lucro cuando
medie algun interés monetario en ello. Una interpretacién conservadora privaria a

este grupo de excepciones de su potencial empleo por las PYMES.”6?

El sentido natural y obvio de esta expresion dice relacién, evidentemente, con la
actividad del comercio. A su vez, “una actividad cualquiera puede, en general,

calificarse de “comercial” si su objetivo es obtener un beneficio econdmico (ya sea en

60 Gutiérrez, Beatriz. Minuta de Entrevista, Anexo 2, p. 5.
61 Cerda Silva, A. J. (2013). Una excepcién a los derechos de autor para la comunicacion
publica de obras por pequefias y medianas empresas. Revista de derecho (Valparaiso), (40).
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dinero en efectivo o de otro tipo) y si esta orientada hacia la reventa, el intercambio,
la prestacién de un determinado servicio o cualquier otra forma de utilizacion o

beneficio econdmico.”62

Asimismo, el Codigo de Comercio chileno enumera en su articulo 3° los actos de
comercio y define al “comerciante” utilizando el criterio de habitualidad. En virtud de
estas definiciones es que se establece a qué actos le seran aplicables las normas
mercantiles, por lo que podriamos sostener que es en virtud de dichos criterios que
se define la actividad y el “fin comercial”. Sin embargo, el mismo cédigo de comercio
establece en su articulo 8vo que quien ejecuta accidentalmente una actividad
comercial, a pesar de no ser comerciante, quedara igualmente sujeto a las normas
comerciales. En concordancia con ello, para fines tributarios, la ganancia obtenida
producto de una actividad para financiar una fundacion es considerada renta y esta

afecta al Impuesto de primera categoria estipulado en el articulo 2083,

Entonces, segun los criterios del cddigo de comercio y del servicio de impuestos
internos de nuestro pais, una actividad tendra fines comerciales, o bien “sera
comercial”’, toda vez que tenga por objetivo la recaudacion de un beneficio
econémico. En ese sentido, la explotacibn de una obra intelectual tendra fines
comerciales cuando esté orientada a la obtencion de un beneficio econdmico, mas
alla de si dicho beneficio econémico esta dirigido para una persona en particular o

para una fundacién o corporacién sin fines de lucro.

Es decir, no es relevante el uso que se le vaya a dar a la ganancia econémica que se
produzca con la explotacion. Por muy honrada que sea, si la actividad tuvo por
objetivo la recaudacion de dinero, entonces sera calificada como una actividad
comercial. Por tanto, la explotacién de la obra si tendra fines comerciales, por lo que

la excepcion del articulo 71C no le ser& aplicable.

62 UNEP, “Convencion sobre el Comercio Internacional de Especies Amenazadas de Fauna 'y
Flora Silvestres”. Conf. 5.10 (Rev. CoP15), 1975.

& Servicio de Impuestos Internos, “Organizaciones sin fines de lucro (OSFL)”. Disponible en
linea:

http://www.sii.cl/contribuyentes/actividades especiales/organizaciones_sin fines de lucro.p
df.
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Un ejemplo de lo anterior es el concierto realizado por la banda “Los Compartidos”,
en el marco del aniversario de la fundacion “Miradas Compartidas”. Dicha banda se
compone por personas con y sin discapacidad intelectual y el concierto se llevo a
cabo en el Teatro Corpartes el 17 de Noviembre del 2016. La banda interpretd
musica popular, de reconocidos artistas como Soda Stereo, Los Prisioneros, Los
Beatles, entre otros®. Para los artistas con discapacidad que interpretan las
canciones, el aprenderse las letras, los ritmos y las melodias genera estimulos
cognitivos que permiten el desarrollo cognitivo que significa la superacion de su
discapacidad. A su vez, gracias a estos estimulos cognitivos y como consecuencia
del aprendizaje recién mencionado, superan los obstaculos que dificultan el acceso
cognitivo, por lo que se acercan mas a la obra y a su “acceso normal”. En base a lo
anterior, la interpretaciéon de las canciones por parte de dicha banda podria estar
resguardada por la excepcion del articulo 71 C. Sin embargo, dicho concierto seria
en beneficio de la fundacién “Miradas Compartidas”, por lo que se cobré un monto
por la adhesion. Segun la definiciéon de “actividad comercial” previamente sefialada,
una actividad que tiene por objetivo recaudar fondos para una fundacion, tiene un fin
comercial, sin importar el caracter no lucrativo de la institucion. Por esta razén es que
en definitiva, la comunicacién publica de las canciones sefialadas no esta protegida
por la excepcion, pues se entiende que en ese contexto, esta explotacion si tuvo

fines comerciales: el financiamiento de la fundacién “Miradas Compartidas”.

Ahora bien, es necesario precisar que lo que la norma quiere evitar es que la
explotacion misma de la obra sea en si un acto de comercio. De eso no se sigue que
se excluya cualquier acto de comercio. Es decir, la produccion en general de la
explotacién puede incluir actos que si tengan fines comerciales, siempre y cuando la
explotacion en si misma no los tenga. “Al revisar la historia de esta ley, es claro que
se optd por exigir como requisito que la produccién del formato accesible no tenga

fines comerciales y no que la produccion sea ‘sin animo de lucro’, para dejar claro

64 Westhoff, Rodolfo. (15 de Noviembre, 2016). “Esta banda de musicos con discapacidad
intelectual te invita a rockear junto a famosos”. El Definido. Recuperado de:
http://www.eldefinido.cl/actualidad/pais/7708/Esta-banda-de-musicos-con-discapacidad-
intelectual-te-invita-a-rockear-junto-a-famosos/.
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gue ciertos actos, como usar publicidad para financiar la produccién de los formatos,

estan permitidos.”®

Por tanto, la produccién de la explotacion de la obra puede contener ciertos
elementos que si tengan fines comerciales. Lo importante sera que la explotacion en
si misma no tenga por objetivo lograr un beneficio econdmico, pues eso ya
constituiria un acto comercial, excluyéndose del campo de aplicacion de la

excepcion.

En cualquier caso, nada obsta que los titulares de derecho de las obras en cuestion
otorguen una licencia gratuita en casos particulares como el descrito anteriormente,

si quisieran colaborar con el financiamiento de una fundacion sin fines lucrativos.

Siguiendo esta logica, el montaje de una obra de teatro adaptada para ser
interpretada por actores con discapacidades intelectuales diversas que cobre un
monto razonable por la adhesion a dicho evento para solventar los costos del
montaje, no se entenderia como una explotacién con fines comerciales. ¢Por qué?
Si bien el cobro mismo de la entrada si persigue un beneficio econémico (obtener
determinada suma de dinero), esto es un acto distinto a la explotacién de la obra
teatral. Es decir, en el contexto de montaje de la obra, su explotacion no persigue un
beneficio econdmico, pues el dinero recaudado por las entradas sera para cubrir los
gastos de montaje, por lo que no seran “ganancias”. Por lo tanto, en la medida en
gue el cobro de entradas sea para financiar Unicamente los costos de montaje,
entonces la representacion de la obra teatral, y por tanto, su explotacién, no tendra

fines comerciales.

Ahora bien, si se tratara de una explotaciébn que implique la distribucién de
ejemplares fisicos, 0 su puesta a disposiciobn, en ellos se debera sefalar
expresamente el haberse realizado bajo la proteccién del articulo 71C, en virtud de lo
dictado por su inciso segundo. Asimismo, se prohibe la distribucién y puesta a
disposicion de dichos ejemplares a cualquier persona que no tenga la discapacidad
que se trata de superar. Por ello, seria del todo razonable esperar que en la

%(Villarroel, 2014).
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interpretacion de la obra teatral adaptada, también se hiciera referencia a la
circunstancia de haberse realizado bajo esta excepcion, para asi cumplir con lo

estipulado por la ley.

3.4 Caso Taller Cultural FuentePelayo v/s Sociedad General de Autores vy

Editores, Espaia.

Un ejemplo de la dificultad presentada previamente se dio en la practica el afio 2004
en Segovia, Espafa, entre el Taller Cultural de FuentePelayo y la SGAE (Sociedad
General de Autores y Editores), institucion fuertemente cuestionada en ese entonces
por los cobros poco éticos que realizaba en contextos de eventos benéficos.

La polémica se desato tras la presentacion de diversas obras teatrales realizadas en
el Encuentro Nacional de Teatro Especial; en el que participan grupos de teatro
conformado por muchachos con discapacidades intelectuales de diversos lugares de
Espafa. La entidad responsable del certamen, el Taller Cultural FuentePelayo se vio
conminada a pagar la suma de 518 euros tras el apremio de un requerimiento judicial
solicitado por la SGAE. Los reclamos de la SGAE se habrian iniciado con tres afios
de anterioridad, los cuales habrian sido fuertemente rechazados por los
responsables del evento argumentado que se trataba de un certamen benéfico, no
lucrativo y que ni siquiera recaudaba dinero por dejar ver las representaciones de los
jovenes aficionados. Sin embargo, el afio 2004 al recibir el apremio judicial, junto a
una amenaza de iniciar un juicio en caso de incumplimiento del pago, el Taller
Cultural se vio en la obligacion de abonar la cantidad correspondiente. Tras la
polémica que se dio en los medios, raiz de las declaraciones del presidente del
Taller Cultural, Juan Cruz Serrano, la SGAE, el afio 2006, pidi6 disculpas a la
organizacion, sosteniendo que se traté de un “error administrativo” y que devolveria
los 518 euros pues, al tratarse de un evento benéfico, no correspondia el cobro

realizado.%6

8 Alvaro, C. (25 de Enero de 2006). La SGAE hace pagar 518 euros a un grupo teatral de
discapacitados por utilizar titulos con ‘copyright’. ElI Norte de Castilla . Disponible OnLine:
http://www.elnortedecastilla.es/pg060125/prensa/noticias/Segovia/200601/25/VAL-SEG-
083.html
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Ahora bien, ¢ qué interpretacion se le dio en este caso a la norma? ¢Como se habria

resuelto en nuestro pais actualmente un caso como éste?

La defensa del director del Taller Cultural para eximirse del pago de los derechos de
autor de las obras de teatro se fundamentaba en el caracter benéfico del evento v,
por otra parte, en el poco contenido del uso de la obra teatral efectivamente, pues se
trataba de adaptaciones que distaban mucho de las obras originales. “En su
descargo, el director del Encuentro Nacional de Teatro Especial aclara que los
grupos participantes solo utilizaron los titulos de las obras, porque el contenido que
se representd nada tuvo que ver con el creado por el autor: «Obviamente, las
representaciones artisticas tienen que estar adaptadas a las caracteristicas de estas
personas, ya que en muchos casos los actores y actrices ni tan siquiera poseen un

lenguaje oral y se valen de los signos y de la mimica para expresarse», manifiesta.”®’

Por otra parte, la SGAE al retractarse del cobro y pedir disculpas, arguye que fue un
error administrativo pues “la SGAE reconoce que "dado el caracter claramente
benéfico de este certamen, la SGAE habia dado instrucciones de cerrar esta causa,

pues no cobra derechos de autor en este tipo de actividades""2,

En primer lugar, ambas partes se resguardan fuertemente en el hecho de que se
trata de un evento benéfico. No obstante, la prohibicién del uso publico de las obras
sin la autorizacion del titular de derechos correspondiente, establecida en el articulo
19 de la Ley de Propiedad Intelectual, no distingue entre eventos benéficos y eventos
lucrativos. Las excepciones a esta obligacion estan taxativamente enumeradas y
exigen en su mayoria que el uso de la obra no tenga fines comerciales. Sin embargo,

esto no quiere decir que un evento, por no tener fines comerciales, sino que fines

67 Alvaro, C. (25 de Enero de 2006). La SGAE hace pagar 518 euros a un grupo teatral de
discapacitados por utilizar titulos con ‘copyright'. ElI Norte de Castilla . Disponible OnLine:
http://www.elnortedecastilla.es/pg060125/prensa/noticias/Segovia/200601/25/VAL-SEG-
083.html.

%_a SGAE pide disculpas al Taller Cultural de Fuentepelayo y devolvera los 518 euros que
cobré por una obra para discapacitados. (25 de Enero de 2006). Libertad Digital .
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benéficos, estara exceptuado de la obligacién de obtener la licencia correspondiente

para su utilizacion.

Es por esto que el argumento de tratarse de un evento benéfico es insuficiente para
fundamentar la falta de autorizacidn del titular de derechos para la explotacion de la

obra.

Por otra parte, Juan Cruz Serrano en defensa del Taller Cultural FuentePelayo
sostiene que las presentaciones de las obras fueron en realidad una adaptacion a las
caracteristicas de los actores con discapacidades mentales severas. Ahora bien, el
error tactico de esta defensa fue no acogerse a la exencion que ya existia en Espafia
en ese momento. El problema fue, finalmente, resuelto de manera politica por
presiones mediaticas, por lo que no se desarrollé un andlisis juridico a nivel judicial.
No obstante cabe preguntarse por la aplicabilidad de la excepcion de nuestro sistema

de propiedad intelectual a este caso.

Un acercamiento intuitivo al caso nos permitiria sostener que si se encuentra
protegido por la excepcion analizada. Es decir, el uso de la obra no tiene fines
comerciales, se trata de un uso dirigido a personas con discapacidad y tiene un
objetivo honrado: ayudar al desarrollo de estas personas en su integracion social y
laboral. ¢Cumple con los requisitos de relacion directa con la discapacidad y su

superacion?

La obra fue adaptada para que los actores pudieran interpretarla con sus dificultades,
lo que si puede ser interpretado como una relacion directa con la discapacidad.
Ahora bien, ¢permite esta adaptacion la superacion de la discapacidad? ¢Permite

esta adaptacion un normal acceso a la obra?

De todas formas, una persona con discapacidad intelectual que es parte de una obra
teatral y la interpreta, en alguna medida esta superando su discapacidad. Si
entendemos que el aprendizaje y la representacion de la obra es un estimulo para el
desarrollo cognitivo de las personas con discapacidad, por tanto es un proceso que
les permite superar su discapacidad. Por lo tanto, el presupuesto se da por
completo.
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Por otra parte, la adaptacion de la obra realizada para que los actores puedan
interpretarla, permite que ella sea mas accesible para las personas con discapacidad
intelectual. La adaptacion es el primer procedimiento adecuado para la superacion de
la discapacidad y consiguientemente, el acceso normal a la obra. Luego, la
interpretacion misma de la obra también permite que los actores accedan
cognitivamente a ella, pues deben memorizar sus textos y entender la historia para

poder expresarla de forma correcta.

Ahora bien, como dijimos previamente, el acceso cognitivo normal a la obra va a
depender en gran medida del director de la obra, es decir, del mediador entre la obra
original y las personas con discapacidad. En la medida en que el mediador, quien es
el explotador de la obra y por tanto, el beneficiario directo de la excepcién, tenga
como objetivo que los actores con discapacidad entiendan la obra, su historia y su

mensaje, entonces lograran acceder cognitivamente a ella.

En ese caso, nos encontrariamos ante una forma de explotacion directamente
relacionada con la discapacidad intelectual que estd orientada a su superacion y
finalmente, al acceso normal a la obra, explicandose por la adaptacién de la obra
original y el posterior trabajo con los actores para la correcta interpretacion de la obra

ante un publico.
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Capitulo IV: Conclusiones sobre el caracter inclusivo de la norma.

4.1 Conclusiones sobre los conceptos utilizados por la norma en relacién a la

discapacidad mental.

La presente investigacion ha tenido como objetivo principal desentrafiar el sentido y
espiritu de la excepcién establecida en el articulo 71C, y demostrar la inclusion de las

discapacidades intelectuales en ella.

Tras el analisis de los elementos que conforman la norma, se ha llegado a las
siguientes respuestas relacionadas especificamente con la discapacidad intelectual.
Ellas permiten confirmar la hipétesis planteada en el inicio de la presente

investigacion:

1. El espiritu de la ley es eminentemente inclusivo, al dejar abierto el catalogo de
discapacidades incluidas en la ley, lo que es conforme también a la legislacion
comparada a la que se pretendi6 imitar al momento de legislar.

2. El término “acceso normal a la obra” pretende establecer un parametro para
definir la forma en que la mayoria de las personas perciben una obra. En este
entendido, habiendo analizado las distintas formas de acceder a una obra, la
discapacidad intelectual si opera como un obstaculo para el acceso normal a
la obra, especificamente en su acceso cognitivo. Si bien la discapacidad
intelectual no genera necesariamente un obstaculo para el acceso fisico y el
emocional, el acceso cognitivo si se encuentra obstaculizado, por lo que no
seria correcto afirmar que existe un acceso normal.

3. La expresion “superacion de la discapacidad” no puede ser entendida como
una superacion absoluta. Tampoco puede ser interpretada de la misma
manera como se interpretaria ante una discapacidad fisica, ya sea visual,
auditiva u otra. Ante la discapacidad intelectual, la superacién de la
discapacidad debe ser entendida como el desarrollo cognitivo que el individuo
logra realizar gracias a los estimulos que recibe. Es precisamente en dicho
desarrollo cognitivo donde se encuentra su discapacidad y sus obstaculos, por

lo que su desarrollo es su superacion.
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4. Conforme al punto 3, la distincion sobre la superacién de la discapacidad

7.

para el acceso a la obra versus el acceso a la obra para la superacion de la
discapacidad, cuando se trata de discapacidades intelectuales pasa a ser un
razonamiento circular. En la discapacidad intelectual, no podra haber acceso
normal a la obra en la medida en que la discapacidad no sea superada
(entendiendo la superacién a través del estimulo cognitivo) y tampoco podra
haber una superacion de la discapacidad (estimulo cognitivo) sin el acceso a
la obra.

En la medida en que haya, por tanto, un estimulo cognitivo de una persona
con discapacidad intelectual, que permita el acceso a la obra, esa explotacion
estara protegida por la excepcion.

El beneficiario de la norma es quien realiza la explotacion misma de la obra.
Es decir, el mediador entre la obra original y las personas con la discapacidad
intelectual. En ese sentido, dependera del beneficiario de la excepcion que la
explotacion sea una herramienta adecuada para la superacion de la
discapacidad y el acceso normal a la obra, para poder estar efectivamente
protegido por la excepcion. Tanto el adaptador de un libro, como el director de
una obra teatral o el educador que ensefa una obra musical a un estudiante
con discapacidad intelectual, actian como puente entre la obra original y el
destinatario de la explotaciéon. Por tanto, dependera exclusivamente de ellos
que este puente sea efectivamente una herramienta adecuada para superar la
discapacidad y permitir el normal acceso a la obra.

A su vez, la persona con discapacidad que recibe la obra, es el destinatario de
la explotacién. Sin la existencia de este destinatario, la explotacidén careceria
de sentido y por tanto, la excepcién no es aplicable.

La expresion “fines comerciales” dice relacion con la busqueda de cualquier
beneficio econdmico en la explotacion de la obra intelectual, aun cuando dicho
beneficio esté orientado a una organizacion sin fines de lucro o a una
institucion benéfica. Para que la explotacion esté protegida por la excepcion,
ésta debe ser exclusivamente para la superacion de la discapacidad y el

acceso a la obra por parte de las personas con discapacidad intelectual, por lo
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gue si la explotacién persigue algun tipo de objetivo econémico, entonces no
estard protegida por la excepcién. Sin embargo, se aceptan actos dentro de la
produccion de la explotacion que tengan fines comerciales, pues se entiende

gue sin esos actos, la explotacion no se podria financiar.

4.2 Propuesta de Matriz General Interpretativa de la norma

Estas conclusiones nos permiten elaborar una matriz interpretativa para aplicar la
norma en cualquier caso de discapacidad. El supuesto de aplicacion de la norma
consta de cuatro elementos claves para su configuracion: la obra intelectual, la

explotacion, el beneficiario de la normay el destinatario de la explotacion.

En primer lugar, la obra intelectual debe cumplir con los requisitos de
temporalidad y originalidad para su debida proteccion por el derecho de autor. Si
esta protegida, entonces, su explotacion debera ser debidamente autorizada a
menos que se presenten los siguientes elementos para la configuracion de la

excepcion.

En segundo lugar, la explotacién de la obra debe permitir la superacién de la
discapacidad y el acceso normal a la obra original. Es decir, debe existir una
adaptacion o un proceso adecuado a través del cual se acerque la obra a la
persona con discapacidad. En ese sentido es que la explotacion debe estar
directamente relacionada con la discapacidad, pues Si no es un proceso
adecuado para superarla, entonces no cabe dentro de la excepcién. Sin este
proceso, 0 mas bien, sin la explotacion, el destinatario no podria tener un acceso
normal a la obra. Ademas, la explotacion en si misma no puede constituir un acto
de comercio, aun cuando pueden existir otros actos que financien la explotacion y

que si tengan fines comerciales.

Luego, debe existir un beneficiario de la norma: quien realiza la explotacion. Es el
explotador quien hace de puente o mediador entre la obra original y la persona

con discapacidad. El es también el encargado de hacer que la explotacién en
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cuestidén sea una herramienta o proceso adecuado para superar la discapacidad y
lograr el acceso a la obra.

Finalmente, debe existir un destinatario de la explotacién. Es decir, la persona
con discapacidad en cuyo favor se realiza la explotacion de la obra. Esta
discapacidad debe obstar el acceso a la obra, por lo que la explotacién debe
apuntar directamente a ese obstaculo impuesto por dicha discapacidad. La
individualizacién del destinatario carece de relevancia, pues la explotacion podria
estar eventualmente dirigida a un grupo de personas. Por tanto, lo importante es
la determinacion del publico de la explotacion, mas no necesariamente su
individualizacion.®® Por otra parte, el inciso segundo del articulo 71C obliga a
sefalar expresamente en los ejemplares el hecho de haber sido realizados bajo
esta excepcion, prohibiendo ademas, su puesta a disposicién y distribucion a
personas que no tengan la respectiva discapacidad, sin importar bajo qué titulo se
haga. En conclusion, el destinatario debe estar expresamente mencionado y

determinado, aun cuando no esté individualizado.

Cumpliéndose estos cuatro elementos, la explotacion de la obra original estara
resguardada por la excepcion del articulo 71C, tratdndose ya sea de una
discapacidad fisica, sensorial o intelectual. De esta forma, se confirma la hipétesis
investigativa, pues es posible configurar explotaciones protegidas por esta
excepcion que tengan por objeto superar una discapacidad intelectual y acercar la
obra a destinatarios que se encuentren en dicha situacion de discapacidad.

% A modo de ejemplo, las adaptaciones de los libros en el marco del programa “Lectura
Accesible” del Ministerio de Educacion, “esta orientada fundamentalmente a estudiantes que
presentan NEE (necesidades educativas especiales), asociadas a Discapacidad Intelectual
de Escuelas Especiales y establecimientos con PIE (Programas de Integracion Escolar)”,
pero no se individualiza con nombre y apellido a los estudiantes que reciben los ejemplares.
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Anexo 1
MINUTA DE ENTREVISTA CASUAL A CECILIA ASSAEL
Entrevistada: Cecilia Assael B.
Doctora en Ciencias de la Educacion
Directora Centro de Desarrollo Cognitivo
Facultad de Educacion

Universidad Diego Portales

Fecha: 11 de Agosto de 2016
Lugar: Centro de Desarrollo Cognitivo Universidad Diego Portales,
Santiago.

El dia 11 de Agosto del afio 2016 se llevo a cabo la entrevista casual a Cecilia
Assael, en la cual se converso sobre la definicion de discapacidad intelectual y los
conceptos utilizados por el articulo 70 C de la Ley de Propiedad Intelectual. A

continuacion, se relatan sus impresiones al respecto.

Discapacidad Intelectual

En primer lugar, definir lo que es la discapacidad intelectual es realmente muy
complejo. Esto se debe a los paradigmas y estigmatizaciones que han rodeado
a la discapacidad intelectual a lo largo de los afios, lo que dificulta la comprension
de la discapacidad intelectual como una simple condicibn y no como una

patologia.

En la comprension de la ley, la definicién de Discapacidad Intelectual esta referida

a las categorias que estipula de la Discapacidad Intelectual. Estas categorias se

70



definen de formas bastante macabras, para lo cual hay que introducirse en un
paradigma, que la entrevistada no comparte, de hacer evaluaciones y tests de
inteligencia que son estéaticos, que probablemente van a golpear y juzgar a
quienes quizas tienen una discapacidad intelectual, pero que ademas han estado
en un ambiente de extremo aislamiento, no inclusién y otras concomitantes que
han generado que esta discapacidad intelectual derive en una profunda. Estas
categorias son los datos que usa el ministerio de educacion, establecidos por
normativas emanadas de la ley de inclusion, especificamente el Decreto 170,
para poder dar subvenciones a los establecimientos educacionales de educacion
diferencial. Para definir a qué colegios darselas, explicita las evaluaciones
psicosométricas que dan resultados clasificados dentro de rangos: limitrofe, leve,
moderado, severo o profundo. Estos resultados estan relacionados con el
coeficiente intelectual; es una norma estadistica. Una persona con cero auto
determinacion, declarada interdicta, quedaria probablemente en la categoria de

discapacidad profunda.

Ahora bien, desde un enfoque mas moderno de la psicologia y del desarrollo
cognitivo, este tipo de clasificaciones estan superadas, y son evitadas en la
medida en que se pueda, pues cada evaluacién y clasificaciéon de la persona en
un rango la va a marcar muy probablemente de forma negativa, lo que

naturalmente, puede afectar a su desarrollo y superacion de su discapacidad.
Patologias

Las patologias que derivan en una discapacidad intelectual tampoco estan
relacionadas con el nivel de discapacidad intelectual. Por ejemplo, el sindrome de
Down antiguamente se relacionaba directamente con una discapacidad
intelectual, eran casi sinbnimos. Hoy, esta perfectamente claro que eso no es tan
asi. Las discapacidades intelectuales hoy dia son relativizables: un estudio
cognitivo de personas con sindrome de Down podria salir hasta normal. Esto va a
depender del contexto en el que la persona nazca, su vulnerabilidad y los

estimulos que reciba en su crecimiento y desarrollo.
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En contextos de vulnerabilidad, muchas veces las mamas que tienen nifios con
sindrome de Down son mal asesoradas por el personal que las atiende o su
entorno. Reciben palabras de’consuelo” del estilo “Dios lo queria asi”, lo que
provoca un aislamiento del nifio y su entorno. Muchas veces no lo mandan al
colegio, o bien, lo inscriben en alguna escuela diferencial vulnerable en donde no
reciben el estimulo acorde a su realidad. Por otro lado, se podria dar el caso de
un nifio nacido con el mismo estudio patolégico, el mismo sindrome de Down,
pero que recibié una educacion inclusiva y estimulante. A los 15 afios, tendremos
dos jovenes completamente distintos. En ese sentido, hoy la teoria socio
constructivista esta ampliamente aceptada. Todo tiene que ver con las relaciones

y los estimulos que reciba la persona en su desarrollo.

Antes se pensaba que la patologia enddgena, biolégica era la que hacia la
asociacion directa a una de las categorias determinadas. Hoy ya no es asi. Se
entiende que la asociacion directa entre el sindrome y la discapacidad intelectual
no va a ser posible, a pesar de que si habra probablemente una dificultad natural

en la cognicion.

La ley hace una clasificacion de distintas discapacidades intelectuales: a, b, ¢, d o
e. Es un examen psicoldgico que, dependiendo de la edad va a variar, mas la
incorporacion de estudios sobre el ambiente de desarrollo de la persona que ha
flexibilizado un poco més el resultado. De todas formas Cecilia no los comparte,

pero asume que es lo que existe desde la ley.

Estos resultados indican el grado de discapacidad y si es un estado transitorio o
permanente. En base a esto, se decide cuanta subvencion puede recibir la
persona o la escuela, segun de lo que se trata. Legalmente ésa la base para
categorizar las discapacidades, aun que desde el estudio de desarrollo cognitivo
no sean compartidas. En base a este decreto 170 se definen las escuelas
diferenciales. El problema que surge es que a veces las escuelas, para tener mas

subvencion, falsean los resultados.

72



Acceso a la obra intelectual

El acceso emocional a una obra estara directamente relacionado con el acceso
cognitivo, por las relaciones que uno puede hacer. La reacciébn que genera en
uno, la emocion, tiene que ver con las relaciones que uno hace con experiencias
propias, el pasado, etc, y eso tiene que ver con la comprension cognitiva de la

obra.

Por tanto, el nivel de apreciacion cognitiva de una persona con discapacidad
intelectual va a ser relativo, no solo en cuanto al nivel de déficit del que se trate,
sino que también de la definicion de discapacidad intelectual. Desde su
perspectiva, la apreciacion de la obra puede ser diferente a la que tendria una
persona X, 0 una personay, pero podria también no serlo. Ante una obra de arte
o de musica, lo que cualquiera hace es recoger informacion, explorar, a lo mejor
comparar con otras situaciones, obras, establecer relaciones y deducciones.
Quizas esta recopilacion de datos de una persona con discapacidad intelectual es
distinta a la de nosotros, como también es distinta la de la persona x con la de la
persona y.No por eso no va a existir una apreciacion de la obra. El problema es

encontrar donde esta el limite.
Experiencia en Haiti

Hace un tiempo, Cecilia fue a Haiti junto a Victor, un actor, dedicado a la terapia
teatral que trabaja en una compafiia de teatro con personas con Sindrome de

Down. Fue un viaje de trabajo con América Solidaria, en el ambito de educacion.

Por una ONG tuvieron la oportunidad de ir a un orfelinato, que era cuidado por
monjas de una congregacion. Era un edificio con puertas grandes de fierro, donde
se encontraba mucha gente esperando afuera. Cuando entraron, les advirtieron
qgue el espectaculo seria fuerte. Ahi entendieron que la gente esperando afuera
eran madres que esperaban que abrieran las puertas para dejar ahi a sus hijos.
Empezaron a recorrer el orfelinato, donde vivian personas con deficiencias

mentales profundas, muy profundas.
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Iban preparados con bolsas con papeles de colores, cintas, musica, etc. Pero la
verdad es que cuando la entrevistada vio el escenario ante el que se
encontraban, aun siendo especialista y una optimista en el tema, sintié que no
podian ayudar en nada. Los jovenes estaban, literalmente, tirados en el suelo.
Cual pelicula de terror, habian algunos amarrados porque no controlaban sus
movimientos, en sillas de ruedas antiquisimas, algunos que no podian controlar
ninguno de los reflejos hasta mas basicos. Se notaba que ahi los cuidaban con
carifio, porque si no hubieran estado ahi, habrian estado probablemente muertos
en la calle. Juntos lograron acomodarlos, moviendo a cada uno y sentandolos
‘ordenados”, porque antes estaban todos desperdigados por el salon. No fue facil,
porque habia jovenes grandes, que no tenian ningun control motor. La mayoria
no focalizaba, no miraban, no tenian ninguna conexién con su entorno. Victor
empez6 a jugar con las pelotas de colores, cintas, papeles. Les pasaron los
objetos en sus manos, las caras, etc. Pudieron mostrarles estas sensaciones
distintas, aun cuando fuera solo una mafiana. Luego conversaron con las monjas
a cargo del orfelinato y reflexionaron sobre la experiencia. Notaron que en todos,
salvo en un par que no reaccionaron con nada, hubo algun tipo de reaccién. Si
sistemética y permanentemente, con muchos afios de anterioridad, se hubiera
hecho algun tipo de trabajo parecido al que ellos hicieron, es probable que estos
jovenes no estarian en la misma condicion en la que estaban cuando los
encontraron. Fue notorio que los jévenes hacian un esfuerzo por mirar lo que
pasaba a su alrededor, habia un cambio, una reaccion al estar en esta actividad.
Algunos sonrieron o buscaron el sonido: eso ya es beneficiarse. Es distinto a la
forma en que uno podria percibir esa actividad, pero ¢qué es lo que ellos
necesitan para superarse? Necesitan sensaciones distintas a las nuestras, en el
fondo, sensaciones nuevas. Ellos estan sintiendo, estan agarrando estos
estimulos, que evidentemente estan generando algo en ellos. Algunos
reaccionaban mas ante el sonido, otros apretaban sus manos, otros pataleaban,
se notaba que el aspecto emocional, fisico y cognitivo se les movilizaba de alguna
forma. Entonces, no es claro si es posible definir qué herramientas se necesita

para beneficiarlos.
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Quizas hay que pensar qué significa beneficiarlos. Probablemente nosotros nos
beneficiamos pensado en nuestro lado profesional, o personal. Para ellos va a ser
para otro lado. Es decir, no cabria un razonamiento de “él no deberia ir al

concierto porque no va a entender nada”.

Hubo un cambio evidente en ellos en relacidbn a como estaban cuando Cecilia y
Victor llegaron y cuando se fueron. Por tanto, ¢cdmo definir la superacion de la
discapacidad intelectual? Obviamente una superacién absoluta es imposible de
definir, pero si podria ser el generar un estimulo en la persona con discapacidad

intelectual.

Una obra de cualquier tipo no necesariamente va a necesitar una adaptacion para
generar un estimulo. Este simplemente va a ser recibido de forma distinta por la
persona con discapacidad intelectual. Por eso una buena forma de interpretacion
del término superacién de la discapacidad intelectual no es un entendimiento

cabal de la obra, pero si el generar un estimulo.

Cecilia Assael

Entrevistada
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Anexo 2
MINUTA DE ENTREVISTA CASUAL A BEATRIZ GUTIERREZ
Entrevistada: Maria Beatriz Gutiérrez Recabarren
Educadora Diferencial.
Magister en Desarrollo Cognitivo.

Docente en Centro de Desarrollo Cognitivo y de la Carrera de
Educacion Diferencial, Universidad Diego Portales.

Madre de joven de 23 afios con Sindrome de Down.
Fecha: 6 de Noviembre, 2016.

El dia 6 de Noviembre se llevé a cabo una entrevista casual a Beatriz Gutiérrez, en
la cual se converso sobre las adaptaciones de libros que ella ha realizado para su
hijo, Luis, el aporte que significo. También se hablé sobre su concepcion de la
superacion de la discapacidad y acceso a las obras intelectuales desde su
experiencia como madre de un joven con Sindrome de Down y también como

profesional del tema.

Adaptaciones de libros y Superacion de la Discapacidad Intelectual

La superacion de la discapacidad intelectual implica cualquier salto en el proceso
cognitivo, que en el fondo es igual para todas las personas: un salto cognitivo es una
superacion para cualquier persona y leer un libro es un salto cognitivo también para

cualquiera, no exclusivamente para alguien con una discapacidad intelectual.

Las adaptaciones que realicé para el “Lucho” tienen una explicacion larga, desde su
etapa escolar. En primer lugar, es necesario explicar que yo creo y trabajo en la
mediacién como un proceso de aprendizaje para todos los seres humanos. Que haya
un alguien intencionado que quiere que el otro acceda a algo y lo mire, pero no de la
forma en que esa persona quiere que lo mire, sino que de forma integrada. Es decir,
la percepcion del objeto cambia. El otro lo mira de cierta manera y eso hace que uno

también cambie la mirada, por lo que ésta va creciendo y se van complementando.
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En la educacién siempre he trabajado desde esa perspectiva. Con el Lucho,
justamente se requeria de mucha mediacion. Es decir, cualquier aprendizaje requiere

de mediacion, explicarle qué es un desierto, qué son los atacamefios, etc.

En ese sentido, lo apoyé en su inclusion escolar. El estuvo en un colegio regular, el
San Ignacio. Hasta cuarto, quinto basico todo anduvo muy bien; él siempre trabajé y
se esforz6 mucho y siempre tuvo profesores muy dispuestos a ayudarlo, en general.
También contaba con apoyo externo, tuvo psicopedagoga. Pero como en séptimo yo
fui su especie de psicopedagoga. Lo que hacia era juntarme todos los meses con los
profesores de asignatura, de forma mas o menos regular. Con cada profesor,
veiamos qué era lo que se iba a ver en el mes y elegiamos qué textos el Lucho iba a
hacer con el resto de su curso. Esos textos que elegiamos, yo los adaptaba.

Por ejemplo, los libros de historia, los tipicos, vienen con textos, cuadros e imagenes.
A él le costaba mucho leer. O sea, para leer uno de esos textos podia demorarse
cinco horas, por ejemplo. Y después de leerlo, hay que tratar de que lo entienda.
Entonces, para facilitarle todo, yo adaptaba ese texto. Para hacer la adaptacion, yo lo
leia, lo simplificaba y le ponia solamente lo esencial, lo necesario que él supiera. Lo
re-escribia, de forma que cupiera justo sobre lo q estaba escrito originalmente en el

libro y lo pegaba encima.

Entonces, si por ejemplo, el texto tenia diez parrafos, con ochenta lineas y dos mil
caracteres, eso yo lo transformaba en doscientos caracteres. Le ponia glosarios, tal
como los libros normales de textos. Esto lo hacia con libros de ciencias,
matematicas, todo lo que pudiera. Luego, empezd a pasar también con los libros.

Lo que pasa con los libros en los colegios es que, por ejemplo, estan todos leyendo
“La tia Julia y el escribidor” y las personas incluidas leen otro libro, mas para nifios.
Lo que pasa es que ese libro no tiene ninguna relacién con lo que ellos estan
viviendo, porque para que sea simple el libro tiene que ser “La caperucita roja” o ese
estilo de libros.

Para adaptar los libros habia distintas alternativas. Una era que yo seleccionaba un
solo capitulo del libro y solo se dedicaba a leer ése. Otra era que ibamos leyendo
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juntos y yo le iba explicando lo que no entendia. La otra opcion era que yo me leia
todo el libro y hacia lo mismo que hacia con los libros de historia, es decir,
adaptandolos de una forma mas sencilla, simplificando el texto y poniendo las ideas
mas esenciales para que la historia se fuera desarrollando como tenia que darse: era

como un resumen de lo esencial.

Asi, armaba un libro, le sacaba las fotos, lo imprimia, anillaba y lo armaba como un

libro normal para que él lo pudiera leer igual que sus compafieros.

Eso es una posibilidad muy grande de inclusién, porque los comparieros ven que él
esta leyendo lo mismo que ellos, que esta haciendo lo mismo, solo que en otro nivel

de complejidad y abstraccidén en términos de calidad y cantidad.

” 113

Algunos libros que pudo leer con este sistema, fueron “Cien anos de soledad”, “La tia

3

Julia y el Escribidor”, “Crénica de una muerte anunciada”.

De esta forma, se lograba que él pudiera no solo leer y disfrutar del libro, sino que
también podia conversar con sus compafieros, incluirse socialmente y finalmente, ser

parte del mismo proceso educativo.

Recientemente el ministerio de educacién empez6 a hacer esto. Estan haciendo
bibliotecas con adaptaciones de Mark Twain, hay como cuatro libros adaptados. Son
repartidos ministerialmente, pero como para hacer una biblioteca se necesitarian
muchos libros, es mucho trabajo, tendria que haber un equipo especialmente
avocado hacer estas adaptaciones. Son para que la biblioteca tenga distintas
alternativas, quizas clubes de lectura, etc. Asi, pueden tener libros interesantes para
jovenes adultos pero faciles de entender, porque los textos mas simples son para
nifios y es evidente que a un joven de 20 afios no le van a interesar los cuentos para

ninos

El Lucho una vez me dijo: “a veces leo, pero no entiendo lo que leo”. Me dio pena,
porque es complejo, entonces le ofreci leer juntos. Porque en realidad, a veces hasta

uno se enreda, el lenguaje es complejo y muchas veces uno se pierde. Deberia
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haber alternativas de textos que sean para adultos, interesantes que le permitan al
otro abrir el mundo, superar su discapacidad en ese sentido, que es abrirle el mundo.

La interpretacion de la obra como forma de acceder vy a ella y superacion de la

discapacidad

La interpretacion de una obra es una forma distinta de acceso a ella, pero este
acceso solo va a ser efectivo cuando el mediador realice un verdadero esfuerzo para
ello. Es decir, en la interpretacion de una obra teatral, por ejemplo, va a depender del
director el que los actores efectivamente entiendan la obra, y accedan “normalmente”
a ella. Esa persona, el mediador entre la obra y la persona con discapacidad que es
la que queremos que acceda a la obra, va a tener mucho valor. A veces hay
profesores y directores, en muchos colegios, instituciones, etc, que parcelan la
actividad. Entonces dicen: “Tu haces este personaje, apréndetelo” y finalmente, lo ve
aislado. Es como si te prepararan para la prueba pero sin entender el contexto en

general.

Hay un riesgo en decir que el mero hecho de interpretar la obra genera acceso, pues
si no hubo un trabajo con la verdadera intencion de hacerlos entender la historia,
entonces no sé si se podria hablar de un acceso normal a la obra. Ese trabajo lo
hace el mediador, deberia ser uno de sus objetivos como director de una obra
interpretada por personas con discapacidad intelectual. Si eso es asi, claro que si
hay un acercamiento a la obra, claro que seria una herramienta adecuada para

superar su discapacidad para lograr el acceso a la obra.

Este problema pasa con todo el sistema educativo, los profesores parcelan el
aprendizaje. El curriculum escolar tiene muchos defectos, pero también tiene cosas
buenas: mientras un niflo en lenguaje lee un libro de la segunda guerra mundial,
paralelamente estd aprendiendo en historia sobre esa misma época y en musica esta
aprendiendo compositores, en arte también, etc. Pero como los profesores son tan
aislados, no se ayudan y no se enteran, no hacen ese nexo. Si lo hicieran, los nifios

tendrian una experiencia educativa mucho mas enriquecedora, aprenderian mas.
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Eso yo lo lograba hacer con el Lucho y a veces él tenia una mirada mucho mas
armoénica y global que sus comparfieros. O sea, un ejemplo: cuando estaba
aprendiendo del nacleo del magma de la tierra, él lo relaciond con el nacleo del
atomo y el de la oracién. El hizo esa relacion y le quedé el concepto de nucleo, que
es lo central. Pero yo no sé si sus compafieros hicieron esas relaciones, porque la

educacion esta muy parcelada.

En ese mismo sentido, yo creo que el acceso a la obra en la interpretacion va a
depender de como lo hagan. Un buen director siempre te mete en el contexto, la
obra, el autor. Pero uno no tan bueno, va a pensar. “Ah, como ellos son
discapacitados, entonces no van a entender’. Entonces, parcela el aprendizaje y
después arma el rompecabezas sin contextualizarlos. Hay una “no creencia” que ese
otro humano si puede entender si tu le explicas. Depende de la creencia del

educador que el otro va a entender.

Lo mismo podria pasar con los libros. Si crees que quien lo va a recibir no va a
establecer relaciones, ni lograr pensar en abstracto, el resultado de tu adaptacion

puede ser patético.

Ta usas esa herramienta (la adaptacion) con el fin de que el otro piense en abstracto,
establezca relaciones, desarrolle su memoria, incorpore nuevos conceptos, etc. Ahi
si la adaptacion tendra sentido. Pero si solamente lo haces pensado que quieres que
alguien lo lea, sin necesariamente entenderlo o cultivarse cognitivamente, y no le

pones nuevo vocabulario por ejemplo, no servir4 de nada esa adaptacion.

Depende de la creencia del adaptador sobre el para qué estd usando esa
herramienta: para que acceda no solo al contenido de la obra en términos de un libro
sino que también eso le permita lo que permite cualquier libro a cualquier persona:
cambiar los contextos, tener un pensamiento abstracto, aumentar tu vocabulario, etc.

Si esos objetivos se mantienen, va a estar bueno, si no, va a ser patético.

En cuanto a la interpretacion de una obra musical, yo creo que si hay en la
interpretacion un acercamiento fundamental en cuanto al acceso a la obra. De

partida, la persona con discapacidad intelectual se aprende la obra de memoria. Lo
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gue pasa es gue son cosas tan basicas que para uno son obvias, pero para ellos es
un tremendo desarrollo. Aprenderte un texto completo, la letra de una cancion, es un
esfuerzo para una persona que tiene discapacidad intelectual, aprenderte un ritmo,

como sigue, tener el hilo. Ya eso es un desarrollo cognitivo importante.

De hecho, yo muchas veces al trabajar con nifios, siempre he pensado en cémo
poner mas lenta una cancion, para hacer que un nifio lea, uno se puede meter por la
musica. Pero como va tan rapido, no alcanza, se demoran mucho. Pero al hacer el
trabajo de alentarla y ayudarlo para que se la aprenda, claro que va a haber un
acercamiento cognitivo mas profundo que antes, porque tiene que va a aprender la
letra y a aprender un ritmo. Si uno reproduce la cancién mas lentamente y la repite
hasta que se lo aprende, después puede ir avanzando y hacerlo cada vez a ritmo
mas normal. O bien, puede que siempre lo haga mas lento, pero ahi igualmente
accede a la obra, porque tiene que recordar, anticiparse, escuchar una nota y saber
gue después viene lo otro. O sea hay un monton de desarrollo cognitivo detras de
eso, que es super interesante, que tiene que ver con la anticipacién, con
planificacion, etc. Son procesos cognitivos que para el que no tiene esa dificultad,

son obvios. Pero para ellos no es obvio.

Cuando uno le cuenta una historia a una persona con discapacidad, en la mitad de
la historia deberias parar y preguntar, a ver cuéntame lo que entendiste. Porque tu
sigues, porque le ves la cara de interés, que estd metido en la historia, pero el otro se
quedo atras: agarré tres datos y los otros los perdid. Esos son elementos a usar en
la interpretacion artistica, en el libro, porque te tienes que meter en el modo de

pensar del otro.

Concepto de Discapacidad Intelectual

Cuando hablamos de una discapacidad visual, todos creemos que estamos hablando
de ciegos que no ven nada. Pero algunas personas con discapacidad visual si tienen
un poco de vista, entonces lo que ellos necesitan es ayuda con la vista. Vas a ayudar
al otro a ver lo que no puede ver por si mismo. En una discapacidad intelectual se

trata de ayudar al otro a pensar y a prender a pensar, lo que no puede hacer por si
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mismo. La discapacidad intelectual no significa tampoco otro modo de pensar
distinto, porque ahi estariamos diciendo que la gente piensa de manera rigida, con
habitos ordenados. Es decir, si tu crees eso, vas a transformar a la persona en una
rigida. Cualquier cosa que sale de ese esquema rigido, lo va a desarmar porque se
lo ensefaste asi. Obviamente, esa es la forma en que cualquier nifio aprende, es
decir, horarios y habitos rigidos. Pero eso con el tiempo se va haciendo mas flexible,

lo importante es flexibilizarlo.

Por tanto, no es que sea un modo de pensar distinto, es solo que es un modo de
pensar con mucha mas dificultad, entonces requiere de la amplificacién de los otros
que lo ayuden a pensar. Tal como la amplificacion del que usa audifonos o del
implante cloquear, o de los anteojos o del que usa un lazarillo para el que no puede
ver. Es la amplificacién del pensamiento, te ayudo a pensar. Eso significa que si un
texto tiene cinco palabras complejas, yo le dejo una compleja y las otras las
simplifico, para que incorpore esa nueva a su vocabulario. Después le ensefio otra
compleja. Tiene que ver con amplificar el pensamiento, te pones entre su
pensamiento y la realidad, a acompafar dicho pensamiento. Es lo mismo que haces
si te falta un pie: alguien te tiene que ayudar a que aprendas cémo usar un implante.
Esa cabeza va a poder aprender a pensar, pero con apoyo. Eso si, ese apoyo va a

ser permanente, pero cada vez va mejorando mas y teniendo mejor calidad.

Por ejemplo, el Lucho, primero aprender un recorrido de la micro, los paraderos, etc.
Después una linea del metro, todo lo ir4 aprendiendo de a poco. Asi y todo, muchas
veces es dificil explicarle, por ejemplo, qué calle tiene cruzar. Es una dificultad para
él entender qué calle tiene que cruzar si se lo explico por teléfono. Muchas veces no
resulta, porque es un razonamiento muy abstracto. Hasta que tengo que ir un dia con
él y pararme ahi y sefialarle la calle que tiene que cruzar. Ahi aprende. La vez
siguiente a esa entonces, va a cruzar sin mi. Entonces después va a poder cruzar
cualquier calle. Pero en eso hay que acompafiarlo. Ser un apoyador: ser sus 0jos,
sus manos, lo mismo con los libros, cuando me dice que quiere leer pero no

entiende.
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Entre las adaptaciones y la realidad, hay un espacio en blanco. Hay que buscar
como rellenar eso, es una tarea pendiente. Tiene que ver con la creencia de que el
otro piensa, de observarlo. Que cuando crees que no estd pensando, si lo esta

haciendo, hay que darles alternativas de lo que no conocen.

En el fondo, es lo mismo que pasa con todos los nifios en su aprendizaje, hay que

buscar distintas maneras de explicarse.

Si creemos en eso, los nifios y jovenes se desarrollan y ahi entonces no hay drama
en que se aprenda un libro complejo. Pero cuando uno pone esas barreras en la

creencia que no se puede, entonces los limitas.

Creo firmemente q una interpretacion artistica es una manera de acceder al
pensamiento super importante, de desarrollarse. Y acceder a la misma obra, es

distinto escuchar una obra g cantarla.
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Anexo 3
MINUTA DE ENTREVISTA BREVE A LUIS RODRIGUEZ
Entrevistado: Luis Rodriguez Gutiérrez
Asistente en Educacion Parvularia, IPCHILE.
Joven de 23 afios, con Sindrome de Down.
¢,Como fue tu experiencia con los libros adaptados por tu mama?

Me sirvié harto, para aprender, porque es la base. Leer ensefia cosas importantes
como autonomia, cosas que son muy buenas de aprender para la vida, para los

nifos.
¢Leias solo o con tu mama? ¢ Te gustaba leerlos?

A veces los leia (los resumenes) estaba leyendo todo el rato leyendo y gracias a eso
terminé mi carrera. La verdad me gusta piola leer, me aburria un poco pero debo
leer, porque es importante aprender, porque los niflos necesitan autonomia,

matematicas, para los jovenes 0 nifos.

Cuéntame sobre la obra de teatro en la que participaste. ¢Cual era tu

personaje? ¢Coémo eray qué hacia?

Mi personaje era Lisandro. Es como el mas romantico de la escena, un galan. Y hay
personaje es bacan, me siento como demostrando el amor a una mujer y esa mujer
no es mi mujer y estaba con otra, pero me gustan esos roles. Eso como soy él ahora,

me gusta haciendo eso, mas romantico.
¢ Te gusta ser el personaje de la obra?

Si.
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¢, Qué hacia él en la obra? ¢Cémo es la historia?

Es una pelea entre como el romance de cada uno de la vida, se muestra como una

persona en el bosque esta haciendo algo muy malo (sefias como una pocima).

Yo estaba con una mujer g me gusta mucho y finalmente esta persona me hace eso

malo y me enamoro de otra mujer, que estaba al frente y se forma una pelea.

“iPor qué quieres a mi amada!” y mi amada que tengo queria con otro, muy raro y el

otro estaba enamorado de Elena.

Yo soy como enamorado de dos mujeres, pero él era de Elena, Elena, Elena.
Y al final, me enamoro de mi mujer y se vuelve a la normalidad.

¢De quién es la obra?

De Shakespeare.

¢ Te gusta el teatro, y la musica?

Me encanta actuar, me siento muy feliz haciendo eso. La musica, me encanta bailar
y cantar. Estoy ahora preparando mi letra, estoy escribiendo una mdusica. No

romantica, de mi vida. Qué quiero ser.

Recién estaba hablando con mi mama, cual es mi felicidad, si el trabajo, saliendo,
ganar plata o hago la felicidad estudiando mas teatro o mas canto y no ganar plata.
Aln no se qué voy a hacer. Ahi estoy pensando qué hacer, tomar decision de ser
feliz, haciendo mis cosas o0 no y hago el trabajo, la gente, la plata y no hago mi

felicidad o si lo hago.
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Anexo 4
MINUTA DE ENTREVISTA CASUAL A VICTOR ROMERO
Entrevistado: Victor Romero Rojas
Actor y Arteterapeuta

Actor de la Pontificia Universidad Catolica de Chile, Arte- terapeuta,
Intérprete en Danza U. Chile. Magister en Desarrollo Cognitivo, mencion en
Evaluacion Dinamica de Propension al Aprendizaje UDP, Minor Psicologia Evolutiva |
y Il UPSA- Salamanca- Espafia. Diplomado en Pedagogia para la Educacion
Superior UST.

Dirige la Compafiia de Teatro de la Fundacion Manantial de llusién, cuyos actores

tienen sindrome de Down.
Fecha: 6 de Diciembre, 2016.

El dia 6 de Diciembre del afio 2016 se realizo6 una entrevista casual a Victor Romero
en la cual se conversé sobre su concepcién de la discapacidad intelectual, su
superacion y sobre el acceso a las obras intelectuales en personas en dicha
situacién. Todo lo anterior, desde su experiencia como educador y director de una
compania de teatro que conformada por actores con sindrome de Down, y realizan
adaptaciones de obras teatrales clasicas. La entrevista comenz6 con una pregunta

general que luego permitié abrir la conversacién hacia los otros temas pertinentes.

¢Cuanto crees tu que los actores con Sindrome de Down, al interpretar la obra

teatral, logran superar su discapacidad y acceder a la obra original?

Yo creo que se acercan a la obra en la medida en que funcione el proceso que
nosotros generamos, como un trabajo mas creativo, que por un lado es muy
vivencial. La primera adaptacion que generamos es llevandolos a situaciones o
contextos similares relacionados con sus historias de vida. Entonces, cuando esa

vinculacion existe, el acceso a la obra original es mucho mas directo, inmediato y
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fluido. Tiene que ver con situaciones o contextos que para ellos pueden ser similares

a sus historias.

En funcion de ese primer acercamiento o adaptacion, se genera la primera ventana
hacia la obra original. Ahi lo que nosotros hacemos es que el acceso normal a la
obra tiene ver con las tematicas que nosotros como equipo creativo definimos junto a
ellos como “beneficiarios”, que son las mas transversales. Las tematicas que la obra
cruza a nivel general. Esas teméaticas ellos las van relacionando con temas de su
vida. El acceso normal ahi es primero entender lo que van a interpretar, porque ése
es el primer punto para nosotros crucial: que exista una comprension de lo que se va
a interpretar, que no serd una mera réplica ni mecanizacién. Entonces, la primera
adaptacion, que es lo que uno podria decir como el “acceso mas normal a la obra”,
tiene que ver con lo que la obra transmite, el comunicado mas politico sociocultural
que la obra puede tener. Entonces desde ese punto, el acceso normal y el
acercamiento yo creo que se da. Por supuesto que no en un 100% porque hay una
adecuacion en ese sentido, pero si es un acercamiento yo te diria que en un 70% lo

mas cercano a la obra original.

En cuanto a la superacién de la discapacidad, este es un proceso sistematico, que se
planifica, es super paulatino. Entendiendo, ademas, que hay una situacion mas
transversal que son las diversidades y dificultades, diversidades de estilos y
funcionamientos cognitivos de cada uno de ellos y ellas. Uno va visualizando esa
superacion en la propia discapacidad intelectual, de manera por un lado muy
individual y por otro lado, en situaciones que van mucho més alla de la obra original.
O sea, que tiene que ver con aspectos propios del desarrollo humano en funcién de
los parametros que el propio diagnéstico establece de la discapacidad intelectual.
Desde un punto de vista mas relacional, mucho méas de habitar un espacio con otro y
de ir accediendo a una mejora en distintos componentes de la dimension humana
gue van mas alla de la obra. Probablemente la obra lo toca y lo aborda, desde el

punto de vista emocional, de la caracterizacion del personaje.

Cuando hablamos de caracterizar un personaje, tiene que ver con adentrarse como

actores a reconocer particularidades, funcionalidades de una persona mas alla del
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tipo de personaje, si es humano o si es un ser mitolégico, como lo plantea la obra.
Pero ahi hay una comprension y un reconocimiento de caracteristicas que son fisicas
y emocionales y a veces hasta psiquicas, para ir abordando esa construccion de
personajes. Ahi, en si mismo, hay un proceso de superacién de la discapacidad
como concepto de discapacidad intelectual, que tiene que ver con las barrearas u
obstaculos que el propio sistema va instalando en un tipo de sindrome en particular,
gue ademas es el tipo de personas con el que nosotros trabajamos mayoritariamente
(Sindrome de Down). Generalmente, se establece que desde su condicion genética,
las personas con Sindrome de Down, no tienen una capacidad de establecer
inferencias, o pensamientos mas hipotéticos o de despegarse de este nivel concreto
y abstraer ciertas situaciones. Bueno, todo eso, en este proceso de creacién se
desmitifica, porque no es asi. El que no sea asi tiene que ver con lo primero, que es
la primera adaptacién que tiene que ver con la respuesta a la pregunta de como se
les acerca la obra. Que es desde sus propias historias de vida. Ahi en si mismo el
propio proceso creativo, desde un proceso mas paulatino y sistematico va
permitiendo una realizacion del propio montaje con la base de la propia superacion

de la discapacidad.
Estimulos cognitivos como superacion de la discapacidad

Cuando yo hablo de adaptacidbn uno podria entrar a profundizar y precisar
mayormente en el tipo de adaptacion que uno hace como “puente” entre la obra (que
es el estimulo) y la persona con Sindrome de Down, (si es que lo individualizamos,
entendiendo que son mas de uno). El puente es uno, puente, profesor, uno como
mediador. Ahi hay una diferencia importante en la manera en que yo voy a ir
acercando ese estimulo, entonces ahi la adaptacién nosotros la entendemos desde
el como vamos adecuando, modificando, moldeando, flexibilizando, acercando, o
distanciando mas ese estimulo dependiendo, por un lado, de la diversificacién que
existe en ese grupo y las necesidades diversas que existan. Y eso es real, eso tiene
que ver con la propia interaccion humana. O sea hay una condicion de base, pero
nosotros no nos situamos justamente en esa discapacidad de base. La

contemplamos, pero también visualizamos que hay una diferencia que enriquece el
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trabajo, entonces hay jovenes que van a ir presentando mas dificultades
dependiendo de las adaptaciones que se generen de la obra y otros que van a ir
potenciando el trabajo de aquellos que van a ir un poco mas lento. Y eso es lo
enriquecedor. Ahi uno ve también como se desprende esa propia superacion, que ya
no tiene que ver con la accion primera de uno como mediador, sino que tiene que ver
con la relacibn mediadora entre los pares. Eso me parece a mi que es mucho mas
potente, porque en el fondo es un segundo, o tercer reflejo de como una adaptacion
de la obra original va generando mayor superacion de la propia condicién genética
en este caso. Y en esto entonces también entran a jugar mucho los estilos de
mediacion. O sea, el estilo que uno pueda tener como puente, va a depender de qué
manera va a asimilar mas esa adaptacion del estimulo o no. En ese sentido, es un
proceso super complejo y también dinamico. Mas dinamico que complejo. Tiene que
ver con como el otro va haciendo reciproco y va recibiendo esa adaptacion. Ahi el
estimulo es vital, porque ese estimulo puede ser desde algo muy préactico, desde
generar una sintesis de la cantidad de paginas hasta generar modalidades de trabajo
diversas que tienen que ver, por de pronto, con modalidades mas auditivas y
visuales, o0 mas quinésicas y visual-auditivas. Ahi vamos tratando de incorporar o
visualizar las necesidades que a veces no son tan concretas. Ahi la demanda para
nosotros es entender como el grupo va recibiendo y percibiendo esto y de qué
manera entonces nosotros podemos ir generando mayor o0 menor adaptacion a esos
estimulos. A veces es importante contemplar (y me acabo de percatar de eso) que a
veces uno lo omite, porque se sitla solo en la condiciéon genética y uno subentiende
qgue hay que generar adaptacion del estimulo. Pero en eso es importante también
visualizar cuanto yo debo adaptar ese estimulo. Porque en esa distancia de la
mediacién o del apoyo de la mediacion va a estar un poco relacionado el tema del
desafio o la superacion que yo voy visualizando de esa persona. Si yo siempre y
permanentemente simplifico, de alguna manera, directa o indirectamente, voy a estar
privando de una mayor superacion del sujeto. Ahi es importante ir ponderando hasta

gué momento, cuando y cuanto voy adaptando a ese estimulo.

Porque ademas, cuando uno habla del concepto de superacién, entendiéndolo

dentro del contexto de la discapacidad cognitiva, se entiende como algo individual.

89



Pero en el concepto de superacion, en lo personal, lo veo como una superacion
mutua. O sea, yo me voy superando en la medida en que veo que el otro va
generando mayores crecimientos y desarrollos en su gran potencial o en sus grandes
dificultades. Es decir, cuando yo me sitllo con otro y veo que hay cierta superacion.
También me parece que la superacion va de la mano de un mayor desafio. Generar
una adaptacion del estimulo que también desafie al otro de una manera justa, pero
no caer en esta rotulacion de “el apoyo constante de la adaptacion que solo facilita

los accesos”, en este caso el acceso a la obra.
Explotacion de una obra musical

Aqui hay un componente mas complejo. Ahi uno entra en la discusion sobre qué es
lo cognitivo: es solamente la creacion o comprensiéon, o también hay un elemento de
aprendizaje. Porque cuando uno se sitia en un contexto musical o de adaptacion
musical, probablemente uno a primera vista solo visualiza que no es tanta
adaptacion, sino que hay solo una misma reproduccion incluso adaptando letra o
algun tipo de variacion ritmica o melddica, uno podria decir: en realidad hay un
aprendizaje donde ese aprendizaje se mecaniza y se genera un habito de la nota
“do, re, mi, fa, sol” y el rasgueo tipo, lo que sea dependiendo del instrumento vy el
estimulo. Pero ahi uno puede cuestionar qué es el componente o donde esta el
componente de superacion cognitiva. Si esta solamente en el proceso creacional o
también esta en el proceso de aprendizaje. Yo creo que estd en ambos. Me parece
que ahi la diferenciacién entre un pilar y el otro tiene que ver mas con los niveles de
complejidad. Yo creo que hay ciertos parametros donde uno reproduce desde otro
lugar, reproduce desde otros pardmetros musicales, otro tipo de letras, se pueden
generar ciertos parafraseos, juegos melddicos distintos, otros instrumentos. Ta lo
adaptas, pero eso en si mismo igual es un proceso cognitivo de procesar ese tipo de
informacion y adaptarlo a ti, o al otro. Podria ser tal vez un nivel mas inicial, pero el

otro proceso que es cuando se genera una composicion, es mas complejo aun.

Ya en el caso nuestro, lo que nosotros estamos tratando de hacer es lo segundo,
gue la adaptacion musical tenga que ver con un proceso de composicion y entonces

de autoria de las propias personas en situacion de discapacidad, que es lo que

90



hacemos en la obra de teatro. Llevado a la musica, es que se pueda generar desde
la obra original un estimulo, que la obra sirva como un insumo inicial, que puede ser
solo sonoro, o solo la letra, o el contenido de la musica, o la emocion. Eso nos
permite ir creando un nuevo patrén ritmico o un continuo musical, pero que sea el
puntapié. Que en el caso de la obra teatral es lo mismo, porque partimos de una
base, que es la obra clésica, para generar una obra inédita. Ahi nuestra idea es llevar
a los jovenes a un proceso de autoria, compartida, que al final es una creacion
colectiva. Igual hay un proceso de direccion, pero el proceso primero y el intermedio
tienen que ver con este proceso exploratorio, mas de laboratorio, que una vez que se
asienta un poco, uno ya empieza a dirigir. Ese proceso es propio de cualquier
disciplina, visual o musical. En la parte visual uno hace el montaje, en la musical el

ensamblaje, en la parte escénica también generas el montaje, pero eso es posterior.
Por ultimo, solo quiero hacer énfasis en que yo entiendo que hay tres etapas:

La primera, exploratoria, de investigacion. Otra de laboratorio, de ir probando si

funciona. Y la tercera, que es mas practica, la del montaje.

Ahora, hay algo que nos importa mucho, que se vincula mas indirectamente con la
superacion cognitiva. Tiene que ver con que el proceso se contempla desde la
creencia que uno tiene de la otra persona. Cuando esa creencia esta, que a veces
uno la pierde, hay que ser honesto y real (...) uno la pierde, porque uno mismo se
pierde y se frustra, y por eso el proceso es my compartido. Pero cuando esa creencia
existe de manera transversal, uno se vincula con una mirada implicita de superacion,
como del equipo de trabajo, porque permanentemente estas contemplando al otro
desde la creencia de que el otro puede. Finalmente es lo basico del lenguaje, que el
otro puede hacerlo. De manera troncal, esa creencia permite que el otro tenga cierta
injerencia siempre, que pueda opinar, que pueda tener una sugerencia, entonces no
es tan solo instructivo, no es solo de replicar un modelo. Ahi uno contempla que el
otro es capaz de superarse permanentemente, aun asi cuando llegues al producto

final de la adaptacién o de la obra.
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Eso a nosotros nos pasa, los jovenes actores nos dicen: “;Te parece que mi

personaje pueda tener otro tipo de texto, o este otro movimiento?”

Y por eso el proceso va variando, porque es un proceso Vivo que esta
permanentemente activo. Son elementos que trascienden de la propia obra origina.
Te das cuenta que la persona en situacion de Discapacidad intelectual, esta ademas
constantemente superandose, porque esta siempre elaborando, pensando, ademas
de todos los otros contextos que tiene, el colegio, la familia, la vida personal.

Es un puente finalmente a la obra original, que para alguno pasa a ser una forma de
vida mas, y para otros pasa a ser solamente la experiencia en si de la compafiia.
Pero en el fondo esa superacion trasciende a la obra o al proceso de trabajo grupal y
colectivo. Se puede visualizar en otros contextos, y uno lo comparte y lo vivencia
desde las propias familias en este caso. Lo que ellas dicen, lo que ven, y cédmo los

ven.
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