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"La Revista de la Universidad Técnica

del Estado, como publicacion
comprometida con el destino
revolucionario de nuestro pueblo,
procura de esta forma dar respuesta a
las grandes interrogantes planteados
por la experiencia que vive Chile (...)
Finalmente, unas breves palabras de
reconocimiento por los companeros
del Taller Grafico de nuestra
Universidad: han aplicado ellos toda
su valiosa experienciay artistica en

la edicion de estas paginas”

Revista de la Universidad Técnica del Estado; “Nota’,

Revista de la Universidad Técnica del Estado, nim.11-12,
noviembre-diciembre 1972, enero-febrero 1973, p. 5.



Abstract

Investigacidén que busca abordar, desde la perspectiva del diseno el concepto
de archivo visual como herramienta de mediacion para la construccion
de memoria. Este proyecto se centra en el estudio de los 12 ejemplares de
la Revista de la Universidad Técnica del Estado y del Taller Grafico UTE como
espacio de creacién, produccion y difusién del trabajo cultural, politico y
social de laex universidad, encontrandose a cargo de la produccién editorial
e impresion de estas revistas.

Se propone la concepcién de produccién editorial desde la elaboracion de
susoporte material y las dindmicas de difusidn, distribucién, circulaciony
financiamiento de estas publicaciones, siendo estas un aporte a la creacion
de unavisualidad tecnolégicay comprometida, vinculada al surgimiento
de nuevas metodologias de produccién masivay a la relevancia a nivel pais
de la comunicacion visual, permitiendo la validacion del disefio tanto en
el area profesional como en la academia en tiempos de la creacién de las
primeras escuelas de disefio a nivel nacional.

Ademas, se busca rescatar las dinamicas y experiencias de trabajo, el tipo de
relaciones humanas que surgieron desde sus creadores con las diferentes
instancias de produccién relacionadas a estas publicaciones, contextuali-
zadas en unaépoca de nuestro pais con un programa de gobierno socialista
que velaba por cambios y reformas estructurales.

Keywords: REVISTA UNIVERSIDAD TECNICA DEL ESTADO, TALLER GRAFICO UTE,
UNIDAD POPULAR, REFORMA UNIVERSITARIA, PRODUCCION EDITORIAL.
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Fundamentacion

Coneste proyecto se busca realizar un aporte al conocimiento teérico-prac-
tico en el ambito académico del disefio, especificamente en el area de la
investigacion, como unadisciplina de la comunicacion visual que, a través
de las formas de interactuar, comunicar y relacionarse con la memoria,
puede abrir nuevos espacios a partir de la mediacion entre este material
histérico visual y las ciudadanias.

Oportunidad de Diseio
¢POR QUE TRABAJAR CON EL CONCEPTO DE MEMORIA?

Indiscutiblemente, en los tiempos actuales, el concepto de memoria cons-
tituye una problematica central, a nivel retéricoy discursivo. Al respecto, el
critico cultural y literario aleman Andreas Huyssen describe en su libro En
busca del futuro perdido este fendmeno, denominado el “boom de la memoria’,
como un mirada dirigida hacia el pasado, siendo un cambio de perspectiva
importante en estos tiempos modernos que tienden a privilegiar el futuro.
Ademads, senala como factor relevante al momento de abordar esta proble-
matica el entender que las reflexiones de la memoria pueden observarse
desde una perspectiva global, pero siempre recaen en historias y territorios
especificos. Por consiguiente, adquiere un interés significativo llevara cabo
una revision y andlisis de nuestra memoria nacional.

¢POR QUE TRABAJAR CON EL CONCEPTO DE ARCHIVOS VISUALES?

Al interactuar con el pasado e instalados desde nuestro presente, recono-
cemos el desarrollo de soportes, que permiten recoger, integrary resguar-
dar, en diversos tipos de registros (archivo audiovisual, grafico, sonoro)
documentacién esencial para acercarnos a la problematica de la memoria.
De esta forma, “(...) el archivo, tanto desde un punto de vista literal como
metafdrico, se entiende como el lugar legitimador para la historia cultural”.

Guasch, Anr

de la memoria
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Asimismo, las formas de abordar al pasado han sido mediante la predo-
minancia de la consulta de documentos escritos, entendiéndolo bajo un
caracter ‘objetivo”y “serio”, dejando de lado el estudio de las imagenes como
fuente histdrica relevante. Frente a dicha discusién, el historiador britanico

Burke, Peter; Vi e Peter Burke plantea que“(...) al igual que los textos o los testimonios orales,

omo a

lasimégenes son una formaimportante de documento histérico. Reflejando

ditorial Critica, 2001, p. 17 un testimonio ocular”.” Estos tipos de archivo tienen un caracter retéricoy
nos presentan otros niveles de significado que nos hablan de los valores e
intenciones propios de la época en que fueron producidos.

Por ello, se propone estudiarlos desde la perspectiva del disefo, tomando
en cuenta la fuerte carga cultural que estos contienen, como patrimonio
de un contexto historico particular que se transmite de manera no verbal,
buscando relevar estas fuentes visuales como insumo para la construccion
de memoria colectiva.

¢POR QUE TRABAJAR CON EL ESTUDIO DE CASO
HISTORICO DEL TALLER GRAFICO UTE?

Este espacio estuvo bajo el alero de la Secretarfa Nacional de Extensiony
Comunicacién de la Universidad Técnica del Estado, la cual fue creada en
el contexto del movimiento educacional de los afios 60y el proceso de Re-
forma Universitaria, cuyos objetivos centrales fueron el fortalecimiento del
compromiso social de las universidades, buscando potenciar la extension
universitaria por medio de una nutrida actividad cultural, a fin de lograr una
presencia fuerte en los grupos mas bajos del paisy el destacado crecimiento
Cifuentes, Luis; “El movimiento enelacceso de estos sectores al espacio universitario. “En sintesis, la Reforma

ntil chilenoy la reforma cambid positivamente la autopercepcion de las comunidades universitarias

chilenas, elevando sus expectativas de desarrollo, promoviendo la partici-

Sitaria

paciény el debatey ligando la vida universitaria a la realidad nacional”.

Es aqui donde el Taller Grafico UTE fue uno de los principales espacios de
difusién del trabajo cultural, politicoy social de la universidad, encargado
de promover, mediante diversos productos graficos, la labor universitaria
y su extensién a todo el pais, pudiendo tratarse de actividades internas o
externas, reafirmando la importancia que tuvo este Taller en cuanto a su
participacion en este proceso reformista, desde el origen de sus miembros
como ex estudiantes de Publicidad, Dibujo y Audiovisual del Instituto Pe-
dagbgico Técnico, hasta su implementacién como trabajadores graficos,
imbuidos del ambiente politico del periodo. Es por esto y, entendiendo
que a diez afios de la revolucion pinglina (2006) y a seis afios del movi-

[14]  REVOLUCION DE LOS PAPELES  ++ v et eenuutetnnntetnnnteenuneetntteettteeuttesntteentee ettt tatteeateerateeaaneenns



miento estudiantil por la educacién (2011), nos encontramos insertos en
un espacio-tiempo determinante para a la discusién de la Reforma a la
Educacién Superior, proyecto de ley que ingresara al Parlamento este afio.
Asi, el entender bien este proceso y poder proponer el tipo de vinculacion
que deseamos tener entre universidades de caracter publico y estatal, es
necesario realizar una retrospectiva a lo que fue la Reforma Universitaria.

Asimismo, dado que la actividad grafica mas fructifera del taller (1968-1973)
se encuentra inserta en lo que Ilamaremos la problematica del estudio
del “pasado reciente’, en cuanto impone trabajar con la supervivencia de
los actores y protagonistas de dicho pasado que estan en condiciones
de brindar su testimonio, se hace relevante declarar que el grupo de los
seis publicistas del taller se encuentra activamente comprometido con la
construccion de sus memorias como espacio, colaborando en diferentes
instanciasy actividades en relacion a sus trabajos graficos.

¢POR QUE TRABAJAR CON LOS ARCHIVOS DE LA
REVISTA DE LA UNIVERSIDAD TECNICA DEL ESTADO?

Existe una oportunidad de visibilizary ponerenvalor el material disponible
sobre este taller, que se encuentra resguardado en el Area de Documen-
tacion Grafica del Archivo Patrimonial de la Universidad de Santiago de
Chile (USACH), documentacién visual de caracteristicas patrimoniales e
histéricas que fue facilitada porlos propios disefadores graficos UTE. Enel
casodelos12 ejemplares de la Revista de la Universidad Técnica del Estado,
que circularon entre los afios 1969 y 1973, se encuentran resguardados y de
formaaccesible en el Archivo, tanto fisica como digitalmente, lo que abre una
granoportunidad de poder trabajar con ellos. Esta coleccion fue entregada
a la Biblioteca Central de la Universidad de Santiago (USACH), a través
de la Vicerrectoria de Vinculacion con el Medio (VIME) por el colectivo de
disenadores del Taller Grafico UTE en enero del 2014, gracias al aporte de
ejemplares donados por Omar Rojas, Elfas Greibe, Mario Navarro y Héctor
Koyck, “cumpliendo asf con el compromiso expresado el 11 de septiembre
2013, durante el acto de inauguracion de la exposicién Por la vida...Siempre!,
derecolectary retornarasu lugar de origen la Revista UTE para sudigitali-
zaciény acceso a sus ejemplares fisicos por toda la comunidad USACH”.

Ademas, entendiendo que la produccion visual del taller estuvo compuesta
por diferentes trabajos graficos tales como afiches, cuadernillos, boletines,
material de exposiciones, entre otros, se torna interesante el analizar los
soportes editoriales relacionados a la democratizacién del conocimiento.

diciones de la Corporacion

Cultural Universidad de Santiago de

s}

Chile, 2016, p. 14

................ PRESENTACION

[15]



(6]

REVOLUCION DE LOS PAPELES

;Por qué el espacio imprenta del Taller Crafico UTE se encuentra al margen
de la historia del disefio nacional, teniendo una visualidad y forma de trabajo
comprometida con el movimiento de la Reforma Universitaria y coherente
con su periodo historico?

El desarrollo histérico del quehacer grafico chileno se ha dedicado princi-
palmente a esclarecer sus origenes a través del rescate de material visual
de destacados artistas y disefiadores nacionales. Ademas se ha realizado
la recuperacion de relatos de distintas instituciones educativas nacionales
relacionadas con las areas proyectuales, artisticas y de creacién como la
Arquitecturay las Bellas Artes. Entendiendo que estos trabajos de investi-
gacion se han desarrollado en los dltimos diez anos, y que queda muchas
miradas por erguir, nos encontramos con una discusion muy incipiente en
relacion a espacios de comunicacién visual de caracter politico, vinculados
ainstituciones educacionales superiores en los cuales se haya desarrollado
produccion grafica en la época de la Unidad Popular, comprendiéndolos
como instancias de trabajo que pueden llegar a ser un aporte ala memoria
de este ejercicio grafico en nuestro pars.

Esta situacion puede deberse a tres razones:

1.- Se ha favorecido el desarrollo historiografico del ejercicio grafico en el
tiempo de la Unidad Popular desde la mirada de personalidades e instancias
deindole privada de la practica del disefio (Waldo Gonzélez, Mario Quiroz,
la oficina de disefio de los hermanos Larrea y Luis Albornoz, entre otros).

2.- Lareconstruccién de los origenes del quehacer grafico en Chile hasido
desarrollado a través de instituciones netamente relacionadas con el area
del diseno en si, a través de la instalacién de carreras profesionales en la
Universidad de Chile, Universidad Catélicay Universidad Catélica de Valpa-
raiso, gracias al movimiento de la Reforma Universitaria, dejando de lado
espacios educativos que no tuvieron una carrera de disefio propiamente
tal, como el Instituto Pedagdgico Técnico (IPT) de la Universidad Técnica
del Estado con la carrera de Pedagogfa en Publicidad, Dibujoy Audiovisual.



3.-Ademas, no esta de mas declarar que la Universidad Técnica del Estado,
institucion educativa sumamente comprometida con el proyecto de la
Unidad Populary el gobierno de Salvador Allende, fue uno de los espacios,
junto al Palacio de la Moneda, que fue atacaday allanada su Casa Central
con artillerfa pesada el dia12 de septiembre de1973, al igual que la Escuela
de Artes y Oficios y la imprenta Taller Grafico UTE que funcionaba fuera
del campus central.

Es asi como este proyecto de investigacion que propone analizar, desde el
caso estudio de la Revista de la Universidad Técnica del Estado, la estructura
de trabajoy propuesta grafica del Taller Grafico de la Universidad Técnica
del Estado, espacio de creacion y produccion comprometido con el movi-
miento de la Reforma Universitaria vivido en la Universidad, siendo uno de
las unidades especializadas en el trabajo comunicacional bajo la direccion
Secretaria Nacional de Extensiéon y Comunicaciones UTE.

Se busca abrir una reflexion acerca de los procesos y dinamicas de la
produccion editorial universitaria como trabajo proyectual relacionado
intrinsecamente a la difusién y democratizacién del conocimiento de
manera peridédica. Ademas, se pretende visualizar como el taller respon-
di6 a su contexto histérico, época en donde la “revolucion” tanto a nivel
cientifico-tecnolégico, politica, educativa y grafica fue desarrollandose en
conjunto en nuestro pafs. Finalmente, este proyecto vuelca sus esfuerzos
en la construccion de memoriay a que sea un posible insumo a préximas
investigaciones relacionadas al tema.
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En los dltimos diez afos, el Taller Grafico UTE ha sido abordado desde
diversos soportes, objetivos y espacios de investigacion, ademas de con-
templar el rescate de diferente material de archivo relacionado con este
espacio productivo.

Existen cuatro archivos audiovisuales en que aparece mencionado el Taller
Grafico, que permiten delinear ciertos procesos de este espacio de trabajo.
Estos videos corresponden a una serie de 638 cintas histéricas que fueron
rescatadas por Alvaro Gueny y Catalina Jara, trabajadores del Archivo Pa-
trimonial de la Universidad de Santiago, salvandolas de ser eliminadas en
el afo 2012 (anexo n°1). Jara, ex directora del Archivo comenta: “Estabamos
montando una exposicién aca en la Universidad cuando vemos pasar a
un tipo con una burrita Ilena de latas. Como ya estdbamos sensibles por el
tema de la memoria, le preguntamos al tiro qué iba a hacer con ellas. Dijo
que lasiba a botar. Lo detuvimos y le pedimos al jefe de su departamento
las cintas. Se corria el rumor de que habia una caja con peliculas perdidas
en alguna bodega de la universidad, pero no pensamos hallarlas”.

En el articulo digital se consigna la dificultad y el coste de trabajar, iden-
tificar y posteriormente digitalizar dichos documentos audiovisuales por
parte de la misma Universidad, por lo que el material fue depositadoen la
Cineteca Nacional para su correcta conservaciony digitalizacién. El Archivo
Patrimonial de la Universidad de Santiago cuenta con un perfil en el sitio
web Vimeo, portal que se centra en la distribucién de contenido audiovi-
sual en linea, donde a través de un trabajo sistematico, ha ido subiendo el
material digitalizado, mezclado con contenido generado en la actualidad.
Asi es como podemos dar cuenta que si bien no existe bibliograffa escrita
que trate extensamente el Taller Grafico UTE, siexisten piezas audiovisuales
dedicadas a retratar especificamente lo que fue el Taller en su contexto.

Las piezas audiovisuales de indole histéricas, realizadas por el Departamento
de Ciney TV de la Universidad Técnica del Estado son:



1. REGISTROS TALLER GRAFICO (1970)
fuente: https://vimeo.com/61368848 [Archivo Patrimonial de la Universidad de Santiago de Chile]

2.SALVADOR ALLENDE Y FIDEL CASTRO EN LA UTE (1971)
fuente: https://vimeo.com/61369665 [Archivo Patrimonial de la Universidad de Santiago de Chile]

.............................................................................................................. PRESENTACION  [19]



3. COMPROMISO CON CHILE (1972)
fuente: https://vimeo.com/147837693 [Archivo Patrimonial de la Universidad de Santiago de Chile]

4.UN PUENTE INVISIBLE (1974)
fuente: https://vimeo.com/61822184 [Archivo Patrimonial de la Universidad de Santiago de Chile]
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5. TALLER GRAFICO UTE (1974)

fuente: https://vimeo.com/61288241 [Archivo Patrimonial de la Universidad de Santiago de Chile]

Asimismo, aparte del trabajo cinematografico realizado por el equipo de
Ciney TV UTE, se encuentran otro tipo de capsulas relacionadas al Taller
Grafico UTE: proyectos audiovisuales que utilizan los videos anteriormente
mencionados como material de archivo de apoyo.

6. HISTORIA DEL DISENO GRAFICO EN CHILE (2012)

Junto al apoyo del FONDART Yy la colaboracién de Dereojo Comunicaciones
nace laseriedocumental basada en el libro “Historia del Disefio Grafico en
Chile’ (hDGch) de Pedro Alvarez, académico de la Escuela de Disefio de la
Universidad Catdlica. En sus 5 capitulos recorre diversas tematicas, desde los
origenes del disefo y su vinculacién con la industria nacional a principios
del sigloxx; su profesionalizacién como disciplina grafica y su condicién
actual como practica interdisciplinar que aporta el imaginario cultural
y desarrollo del pafs. Su capitulo nim.2 : Identidad nacional y modernidad
europea tiene como tematica las influencias de la modernidad europea de
fines del sigloxx; donde la grafica cobrara mayor protagonismo gracias a
la circulacion de carteles, marcas comerciales. Cuenta con la aparicién de
expertos en tematicas de disefio nacionaly el apoyo audiovisual del material
de archivo del video Registros Taller Grifico (1970).
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fuente: https://wwwyoutube.com/watch?v=EDmu9-e7ac4 [Dereojo Comunicaciones]

[22]

REVOLUCION DE LOS PAPELES

7.ENEDI TV (2014)

El Encuentro Nacional de Escuelas de Diseiio (ENEDI) es un punto de reflexién
de caracteracadémicoy profesional a nivel nacional que busca cuestionary
proponer tematicas relevantes a suquehacery ensefianza. Los antecedentes
de este encuentro se remiten al afio 2002, en Hualqui, donde se realizé el
Galtimo Encuentro Nacional de Estudiantes de Diseio previo a su futura refun-
dacién. Siete anos después, un grupo de estudiantes de la Universidad de
Chile organizé el seminario ENEDI 2009, en el cual se discutieron diferentes
puntos de vista acerca de la formaciony aplicacién de la disciplina. Desde
entonces, ENEDI, ha tenido 2 versiones: el 2010, organizado por la Univer-
sidad Catélica de Temuco y en el afio 2011, que surge de manera paralela
el Encuentro Movilizado de Estudiantes de Diseiio (EMEDI), demostrando que
lainquietud por la discusiény reunién de la disciplina es un interés real y
extendido en la generalidad del estudiantado de disefio a lo largo de todo
nuestro pafs.

Luego de un receso de dos afios, se levanta la version 2014, que nace como
unainiciativa autogestionada de un grupo de estudiantes y académicos de
la carrera de disefio de la Universidad de Chile, realizaindose los dias 7, 8,
9y10deoctubre en la Biblioteca de Santiago. Ese afno la discusidn estuvo
estructurada a través de 4 ejes tematicos, que estuvieron relacionados a los
4 dias del evento: 1) Historia e Identidad del disefio en Chile; 2) Democrati-
zacién de la ensefianzay produccién del disefio; 3) Disefio como fomento
productivoy econdémico de laindustriay 4) Los nuevos escenarios del disefio.
Ademas, como proyecto previo y paralelo al evento, se realizan capsulas
audiovisuales llamadas ENEDITV. Es asi como en el capitulo N°: “Historia
e Identidad del diseiio en Chile”, que cuenta con las entrevistas de Eduardo
Castillo, Mauricio Vicoy Pedro Alvarez, se utiliza como material audiovisual
deapoyodelos videos Taller Crifico UTE (1970) y Compromiso por Chile’(1972).



fuente: https://wwwyoutube.com/watch?v=ExOGt8LL6uU&t=662s [ENEDI]

Finalmente, otra pieza audiovisual de relevancia para la investigacion es
la capsula realizada por el equipo del Area Audiovisual del Archivo Patri-
monial que consta del registro que pretende reconstruir el relato detras de
la exposicion “Por la vida...Siempre” de los trabajadores del Taller Graficoy
el Taller VVia Piblica, espacio destinado a la realizacion de material grafico
de caracter de gigantografia para eventos y actividades culturales de la
Universidad. Esta exposicion fue inaugurada el 11 de septiembre del 2013
en el Espacio Isidora Aguirre de la Universidad.

8. GRAFICA UTE 1968-1973 (2014)
fuente: https://vimeo.com/105961436 [Archivo Patrimonial de la Universidad de Santiago de Chile]
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Respecto al levantamiento de informacion escrita nos encontramos con dos
tipos de publicaciones; la primera constarfa de libros centrados en el rescate
derelato oral delas experienciasy vivencias de trabajadores, estudiantes y
profesoresvinculado a alguna etapa histérica de la Universidad de Santiago,
talescomo la Escuela de Artes y Oficios y la Universidad Técnica del Estado.

1. VIVIR ENFRENTANDO LAS FLECHAS. RELATOS DE VIDA DEL PERIODO DE LA
EAO-UTE-USACH (2015)

Mario Navarro Cortés lleg6 a ser Director de la Secretaria Nacional de
Extensién y Comunicaciones de la Universidad Técnica del Estado, pero
para llegar a esa posicion fue necesaria una serie de sucesos que fueron
recogidos en este libro, realizado por la Vicerrectoria de Vinculacién con
el Medio de la Universidad de Santiago en un intento de reconstruir un
relato sobre las tres etapas/instituciones histéricas de esta casa de estudio:
Escuela de Artes y Oficios (EAO), la Universidad Técnica del Estado (UTE) y
la actual Universidad de Santiago (USACH), comprendiendo que esto no
se podia realizar desde una perspectiva meramente administrativa, sino
que esta debia ser considerada mas holisticamentey eso implicaba revisar
los relatos personales de personas puntuales, recogidos por la sociéloga
Juanita Gallardo Ramirez.

La historia de Navarro se entrelaza de mdltiples formasy en diversas tem-
poradas con la que seria su alma mater en forma biografica, repasando
desde suinfancia hastalos tltimos dias de trabajo en la UTE, su paso por el
Instituto Técnico Pedagdgico, porel Taller Graficoy finalmente la Secretarfa
Nacional de Extensiény Comunicaciones.

2. LA UTE VIVE: MEMORIAS Y TESTIMONIOS DE LA REFORMA UNIVERSITARIA
EN LA UNIVERSIDAD TECNICA DEL ESTADO. CHILE 1961/1973 (2016)

Este libro consta de una recopilacion de experiencias de diversos miembros
de la Universidad Técnica del Estado (UTE), enfocandose en el proceso de
Reforma Universitaria y sus efectos. Lo relevante de esta publicacion es el
capitulo cuarto titulado La Extension Universitaria, donde Mario Navarro
Cortés particip6 en la redaccién de una de las secciones llamada “Més alla
de los muros universitarios: Extensién y Comunicaciones UTE” donde se
dedica a resumir descriptivamente mucha de las actividades, acciones y
objetivos del desarrollo de la reforma en la Universidad, especialmente
como este proceso permitié la creacion de cinco Secretarias Nacionales.



Esaquidonde nos encontramos con el Departamento de Comunicaciones
(1971-1973) de la Secretaria Nacional de Extensién y Comunicaciones, que
estuvo a cargo del Taller Grafico y otros espacios tales como Taller Via
Pdblica UTE, Cine-TV UTE, Editorial UTE, Periédico Presencia UTE, Taller
de Publicidad UTE y Relaciones Publicas UTE, fortaleciendo con diversos
actores y diferentes areas creativas, la extension universitaria y el proceso
de reforma, sacando la institucion fuera de los muros del campus.

Esrelevante declarar que este capitulo consta de gran apoyo de material de
archivovisual relacionado al Taller Grafico UTE, destacando piezas graficas
como material de difusién, afichesy las portadasy portadillas interiores de
la Revista de la Universidad Técnica del Estado. (anexo n°10)

Por Gltimo, el segundo tipo de publicacion relacionada al Taller Grafico
constarfa de investigaciones vinculadas a la historia del quehacer del disefio
nacional, abordandolo desde el rescate de material grafico (exposiciones
y afiches) del taller.

3. UN GRITO EN LA PARED: PSICODELIA, COMPROMISO POLITICO Y EXILIO EN
EL CARTEL CHILENO (2009)

Esta investigacion, realizada por el disefiador y académico Mauricio Vico
habla sobre la reconstruccién de la produccién cartelistica chilena realizada
entre los anos 1967y 1988, efectuando un analisis grafico en tres periodos:
el primero focalizado al estudio de las estéticas psicodélicas y hippie de a
finales los ano sesenta; el segundo desde la experiencia del compromiso
politico vinculado al trabajo del afiche polaco y cubano, el cual se vi6 re-
flejado graficamente en nuestro pais en el gobierno de la Unidad Popular
y finalmente el perfodo del exilio abocandose a la produccion grafica de
protesta posterior al golpe de Estado, siendo la consecuencia de una co-
rriente a nivel internacional.

En este libro, aparecerd por primera vez material grafico de lo que serfa el
Gltimo trabajo realizado por el Taller Grafico, "Por la Vida...Siempre!”, exposi-
cién que no logré mostrarse propiamente tal, debido que estaba pensada
enserinauguradaen el frontis de la Universidad Técnica del Estado el dia11
de septiembre de1973 en presencia del presidente Salvador Allende, junto
al rector de esa universidad, Enrique Kirberg. Se trabaja el material grafico
(los 18 afiches de la exposicién) desde un analisis de caracter semidtico
visual, explicando estrategias visuales. Ademas contempla la muestra de
algunos afiches realizados por integrantes del Taller como Mario Navarro
y Enrique Mufoz, entre otros.
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4. RESISTENCIA GRAFICA. DICTADURA EN CHILE. APJ-TALLERSOL (2016)

Este libro realizado por la disefiadora Nicole Cristi y la sociéloga Javiera
Manzi busca reconstruir el relato visual y politico de dos colectivos graficos
nacionales claves para entender la conformacion de un trazo critico durante
la dictadura: el Tallersol (1977) y la Agrupacién de Plasticos Jévenes AP)
(1979-1987) . La investigacidn se encuentra inserta entre el momento mas
destacado del cartel politico durante la Unidad Populary el aficheprodu-
cido en el exilio, posteriormente del golpe de Estado de 1973 . El libro se
encuentraentramado gracias al uso de material visual (la mayorfa inédito)
de estas agrupaciones que logré sobrevivir a mudanzas, allanamientos e
inundaciones y un sélido marco teérico y levantamiento de informacion
respecto a las redes de colaboracién, trayectorias, procedimientos técnicos y
estrategias visuales que se propiciaron en ese tiempo de resistencia gracias
al claro rol politico de ambos colectivos.

Esta investigacidn consta de cuatro capitulos: El primero expone las con-
diciones que propiciaron el surgimiento de una grafica de resistenciaen la
dictadura. El segundo explora las trayectorias de convergencia de ambos
colectivos. El tercero aborda la trastienda de produccién de los afiches. Y el
Gltimo funciona como una caja de herramientas que establece los métodos
deelaboracién.Justamente, enel la parte inicial del libro, siendo trabajada
como antecedentey retrospectiva del periodo de resistencia en nuestro pais,
es donde aparece mencionado el Taller Grafico UTE gracias a la exposicién
“Por la Vida...Siempre!”, tomandola como como hito visual entre lo que fue
la produccion grafica comprometida en el proyecto de la Unidad Popular
y lo que serfa después la el perfodo de dictadura militar.

A lo largo de conjunto de exposiciones, se ha logrado rescatar y difundir
a un publico mas amplio, el trabajo visual realizado por el Taller. Estas se
basan netamente en la muestra de series de afiches, folletos y fotografias,
permitiendo entender su contexto y el gran potencial y rol que tuvo este
Talleren su época, enmarcada en una serie de hitos sociales, tales como la
reforma, entre muchos mas.

1.“POR LA VIDA...SIEMPRE! -1973”
Museo de laMemoriay los Derechos Humanos // Septiembre 2011 (anexo n°z)

El jueves 2 de junio del 2011 en el Museo de la Memoria y los Derechos
Humanos se inaugura esta exposicion que corresponde a una muestra



de las Jornadas Antifascistas organizada y producida por la Secretaria de
Extensiony Comunicaciones de la Universidad Técnica del Estado. Consistid
en la creacion y produccion de 18 carteles de gran tamano en paneles de
3,8 metros de altura instalados en el frontis de la Casa Central de la UTE,
teniendo como objetivo alertar sobre los peligros de una posible guerra civil,
debido a lasituacion politica social que se vivia en la época. También fueron
impresos 500 set que dieron origen a exposiciones simultaneas exhibidas
ensedes e institutos tecnolégicos de la UTE, en fabricas, sindicatos y locales
comunitarios de todo el pafs.

Lo relevante de “rehacer la exposicion” 38 afos después fue generary res-
taurar los afiches por el mismo equipo de disefadores que participé en
la creacion del evento original inconcluso. Gracias al trabajo colaborativo
del grupo humano del taller y el académico y disefiador Mauricio Vico, a
través de suinvestigacion, se logré reproducir los 18 afiches con las mismas
técnicas utilizadas en esa época.

Ademas se exhibieron fotografias y diversa documentacion mas un video
testimonial con entrevistas a los integrantes de la Secretaria de Extensidn
y Comunicaciones de laex UTE (Taller Grafico UTEy Taller Via Piblica UTE)
y un material de Juan Angel Torti, filmado en los dfas inmediatos al Colpe
de Estado. La muestra estuvo a cargo del artista Mario Navarroy se realizo
un catalogo de la exposicidn (anexo n°11) describiendo la experiencia de la
nueva produccién de estos carteles y testimonios de la mafiana del 11 de
septiembre de1973.

2. “AGAINST CIVIL WAR: FOR LIFE...ALWAYS! ANTIFASCIST SESSIONS”
Guggenheim Museum, New York (EE.UU) //Junio-Octubre 2014

Coleccion delos18 afiches de la exposicidén inconclusa “Porla Vida... Siempre!”
impresos para la ocasion de “Under The Same: Art from Latin America To-
day”en el Guggenheim Museum, en New York entre el 13 de Junioy el 1de
Octubre del 2014, parte de Guggenheim USB MAP Global Art Initiative. Tuvo
colaboracién de Paul Kasmin Gallery, Motel Produccionesy el Museo de la
Memoriay los Derechos Humanos, que actualmente tiene los originales.

3.“GRAFICA UTE 1968-1973"
Espacio Isidora Aguirre USACH // Septiembre 2014 (anexo n°3)

En el contexto de las actividades que se realizaron en la 113° version del
Encuentro de Egresados EAO-UTE-USACH, jornadas desarrollada en sector
delos patios de la EAO (Aula Magnay Casino Central) que contaron con un
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tour fotografico patrimonial, presentaciones artisticas, reconocimientos
a egresados, se inauguré el 9 de septiembre la exposicién “Grafica UTE
1968-1973" en el Espacio Isidora Aguirre CENI-VIME de la Universidad. Esta
muestra se encontrd expuesta hasta el 24 de octubre de ese mismo afio.
La muestra recoge una coleccion de afiches y otros soportes creados por
los disenadores de la Direccién de Extension y Comunicaciones de la UTE
durante el rectorado de Enrique Kirberg, donde ademas se convocé la par-
ticipacion de estudiantes del Departamento de Publicidad e Imagen de la
USACH, quienes aceptaron la propuesta de recrear13 fotografias custodiadas
por el Archivo Patrimonial. A través de esta accién, se pudo vislumbrar las
continuidades y cambios que se presentan en dichos registros.

4.“ICAL 2014: POR LA VIDA...SIEMPRE!”
Instituto de Ciencias Alejandro Lipschutz // Diciembre 2014 (anexo n°4)

El9 dediciembre se present6 en el Salén de Actos del Instituto de Ciencias
Alejandro Lipschutz (ICAL) la muestra correspondiente a las Jornadas Anti-
fascistas “Porla Vida...Siempre!” organizadas por la Universidad Técnica del
Estado entre agostoy septiembre de1973. La actividad conté con el saludo
inicial de César Bunster, Director del Instituto, quien sefal6 el orgullo que
representa para lainstitucion, el “daracogida a una muestra tan significativa
parala memoria histérica de los trabajadores chilenos”. Siguié la interven-
cién de Francisco Rivera Director del Area Laboral de ICAL, respecto a “la
sincronia de proyectos entre la UTE y la Unidad Popular”.

Por su parte, Mario Navarro, ex Secretario Nacional de Extensiény Comu-
nicaciones, realizé un homenaje a las victimas de la represién politica y
dio cuenta de las actividades emprendidas desde la Secretaria como “el
espacio de vinculo, de contacto mas intimo con Chiley las necesidades de
su pueblo’, poniendo énfasis en el compromiso de su generacién con el
proceso de Reforma Universitariay las transformaciones sociales.

Para finalizar, Iris Aceitén, ex estudiante de la UTE, dio cuenta del ambiente
de alegria y fiesta que acompafaba a las acciones sociales de la época,
haciendo un contrapunto con el drama que significé para una generacién
completa el golpe de Estado de 1973 y culminando su presentacion con la
lectura a un emotivo poema de su autorfa dedicado a Gregorio Mimica,
dirigente estudiantil asesinado en la universidad en los dias posteriores
al golpe de Estado.

5. “UNIVERSIDAD, TRABAJADORES E IMAGEN”
Centro Cultural de SanJoaquin // Mayo 2015 (anexo n°s y n°)



Esta exposicién consta de una recopilacién de trabajos, afiches y fotografias
del grupo dedisefiadores, ilustradores, fotdgrafos que conformaban el Taller
Graficodela Universidad Técnica del Estado entre1971y1973. Este grupo de
trabajo tuvo como objetivo generar material visual impreso para satisfacer
las necesidades de la Universidad en la linea de extensién, durante en un
perfodo de nuestra historia en el que Universidad y trabajadores lucharon
por un acceso igualitario al conocimiento, el artey la cultura. Se inauguré
el dfa 6 de mayo del 2015y permanecié durante todo ese mes en el Centro
Cultural de SanJoaquin.

La actividad fue realizada gracias al apoyo de la Vicerrectoria de Vincu-
lacion con el Medio de la Universidad de Santiago de Chile y su Archivo
Patrimonial, curada por la Encargada del Area de Documentacion del
Archivo, Mariela Llancaqueo. Esta exhibicion destaca afiches para eventos
culturales como la Escuelas de Invierno, Verano y Sindical, Concurso de
Cuentos para trabajadores y la muestra “Por la Vida... Siempre!” enmarcada
en lasJornadas Antifascistas.

6.“40 ANOS DEL AFICHE POLITICO EN CHILE: 1970-2011"
Museo de la Solidaridad Salvador Allende // Julio 2015 (anexo n°7)

Este proyecto ganador del FONDART CONVOCATORIA 2015 estuvo a cargo de
los curadores Mauricio Vicoy Rodrigo Vera, ambos académicos del Depar-
tamento de Disefno de la Universidad de Chiley fue montada e inaugurada
en el Museo de la Solidaridad Salvador el dia18 dejulio. La exhibicion, que
re(ine por primera vez ejemplares originales de diversos autores y archivos
de forma publica, buscé ser un ejercicio andlisis de cuatro décadas de la
historia de nuestro pafs, partiendo con el gobierno de la Unidad Popular
(1970-1973); los movimientos de la clandestinidad en los afios de la dictadura
civico-militar (1978-1990), el periodo de transicion democratica (1990-2006)
y el periodo del alza de los movimientos sociales, especialmente el movi-
miento por la educacion del afo 2011. Ademas de la exposicién montada
en el museo, el proyecto conté con una serie de conversatorios en Londres
38y un taller de serigrafia instantanea.

La primera parte de la muestra (1970-1973) esta compuesta por el acervo
de afiches de diferentes artistas y disenadores relacionados al trabajo del
gobierno de Salvador Allende tales comoJosé Balmes, Jorge Soto Veragua,
Waldo Gonzalez, Mario Quiroz, Luis Albornoz, Vicente y Antonio Larrea,
entre otros. Es aqui donde ademés se encuentran expuestos 4 afiches
realizados por Enrigue Mufnozy Ricardo Ubilla, disefiadores que formaron
parte del Taller Grafico UTE.
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7.“EXPOSICION POR LA VIDA...SIEMPRE! DiA DE LAS ARTES”
Liceo Polivalente Guillermo Feliti Cruz // Julio 2016. (anexo n°8)

El Programa de Acompanamientoy Acceso Efectivo a la Educacién Superior
(PACE) consiste en garantizar cupos que permitan acceder a la educacion
superiora estudiantes en situacion de vulnerabilidad social que, al finalizar
su ensefanza secundaria, cumplan con estar dentro del 15% superior en
sus instituciones educativas en cuanto a rendimiento académico. Para el
ano 2016, la Universidad de Santiago (USACH) entregd 203 cupos para
estudiaren su plantel.

Uno de los colegios relacionados a este programa es el Liceo Polivalente
Guillermo Feliti Cruz, establecimiento municipal ubicado en Avenida 5 de
Abril 4800, Estacion Central. El dia 29 dejunio se realizé el Dia de las Artes,
gestionado por los mismos estudiantes y profesores del liceo donde se
organizaron charlasy talleres relacionados al area artistica.

El Archivo Patrimonial de la Universidad de Santiago de Chile fue convocado
para realizar una actividad en relacién con material resguardado en su es-
paciodetrabajoy que se encontrard ligado con el periodo de la Universidad
Técnica del Estado, por lo que se decide hablar sobre la exposicién “Por la
vida... Siempre!” realizada por el grupo del Taller Grafico de la Universidad
Técnicadel Estado. La muestra fue montada en una de las salas de del Liceo
y fue introducida por la practicante del Area de Disefio, Rita Paz Torres,
juntoal apoyo de la investigadora del Area de Documentacién del Archivo,
Ninoshka Piagneri. La visita abord el contexto historico relacionado a la
Universidad, su participacién en el movimiento de la Reforma Universitaria
y el aporte del Taller Grafico UTE.

8.“UNA IMAGEN LLAMADA PALABRA’
Centro Nacional de Arte Contemporaneo // Septiembre 2016. (anexo n°9)

Enla cuenta plblica del 21 de mayo recién pasado, la presidenta Michelle
Bachelet anunci6 que el Centro Nacional de Arte Contemporaneo (CNAC)
ubicado en el ex Aeropuerto de Cerrillos, serfainaugurado el dia 22 de sep-
tiembre con su primera exposicién llamada "Una imagen llamada palabra’,
muestra curada por el equipo de la Macro Area de las Artes de la Visualidad
del Consejo de la Cultura.

Entre las obras destacadas se pueden mencionar ademas las de reciente-
mente fallecido José Balmes (en particular sufamoso NO de1972) y Gracia
Barrios, y las exposicién “Por la Vida... Siempre” del grupo de disefiadores de



Extension y Comunicaciones UTE (Universidad Técnica del Estado), con
la serie de 18 afiches realizados para la muestra que inauguraria Salvador
Allende el11 de septiembre de 1973, una de cuyas copias—deteriorada por
la humedad- se recupero hace dos afos.

Esta exposicion estara abierta al piblico hasta el 31 de enero de 2017y
conté con la realizacion de un catélogo pdf de la exposicién (anexo m°12)
que expone los lineamientos y objetivos y metas préximas del nuevo Centro
Nacional de Arte Contemporaneo, narra la conformacién de la curatoria de
lamuestray describe brevemente cada una de las obrasy artistas expuestos.

Finalmentey teniendo en cuenta los insumos de investigacion, retrospec-
tivas, publicaciones, catdlogos, exposiciones, material de archivo graficoy
audiovisual que se encuentrandisponibles sobre el taller, se puede concluir
que el objeto de estudio si ha estado presente en la discusién histérica y
reflexion grafica nacional en estos Gltimos afios pero desde la perspectiva
exclusivamente del rescate visual de las piezas graficas de este espacio de
trabajo, especialmente de sus carteles, y por medio de la difusién a nivel
nacional einternacional de su tltima exposicion “Por la Vida.. Siempre!”, de-
jandodeladola perspectiva de analisis de otros materiales graficos (como
la Revista de la Universidad Técnica del Estado), las dindmicas, experiencias y
relaciones humanas de trabajo dentro del taller mismo, entre otros.

Gracias al conocimiento y el vinculo de la investigadora con el Archivo Pa-
trimonial de la Universidad de Santiago se construye la oportunidad de poder
acudir al espacio institucional que resguarda todo el material, clasificado
e indexado, teniendo también la posibilidad de acceder a mas material
inédito que no esté consignado actualmente.

Ademas se abre la instancia de poder edificar parte de su memoria me-
diante el apoyo de testigos claves, personajes centrales que mediante sus
testimonios se puedan levantar relato a estas piezas visuales, generando
un contrapunto entre los recuerdos afectados por la subjetividad del acon-
tecimiento histérico, la coyuntura, y claramente el paso del tiempo, con el
trabajo de los soportes de la memoria, permitiendo la construccién de un
relato en torno al taller, sus dindmicas de trabajo y la historia del disefio
en nuestro pafs.
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Descripcion

Proyecto de investigacién que propone analizar, desde el caso estudio de
las Revistas de la Universidad Técnica del Estado, la estructura de trabajo
y propuesta grafica del Taller Grafico de la Universidad Técnica del Estado,
espacio productivo comprometido con el movimiento de la Reforma Univer-
sitariavivido en la Universidad, siendo uno de las unidades especializadas
en el trabajo comunicacional a cargo de la Secretaria Nacional de Extensién
y Comunicaciones UTE.

Se busca abrir una reflexion acerca de los procesos y dinamicas de la
produccion editorial universitaria como trabajo proyectual relacionado
intrinsecamente a la difusién y democratizacion del conocimiento de
manera periddica. Ademas, se pretende visualizar cémo el taller respon-
di6 a su contexto histérico, época en donde la “revolucién’ tanto a nivel
cientifico-tecnolégico, politica, educativa y grafica fue desarrollandose en
conjunto en nuestro pafs. Finalmente, este proyecto vuelca sus esfuerzos
en la construccién de memoriay a que sea un posible insumo a préximas
investigaciones relacionadas al tema.



Objetivo General

[QuE] Analizar [oB]ETO DE £5TUDIO] los 12 ejemplares de la Revista de la
Universidad Técnica del Estado (1969-1973)[PROBLEMATICA] como soporte de
memoria relacionado a la democratizacion y extension del conocimiento
[FINALIDAD] para proponer una narrativa de experiencia y visualidad del
Taller Grafico UTE.

Objetivos Especificos

1.- Reflexionar acerca de la produccién editorial a nivel nacional en relacién
a sus condiciones contextuales.

2.- Identificar recursos, estilos y técnicas graficas presentes en el trabajo
visual del Taller en relacién a la produccién de la revista.
3.-Reconstruirdinamicasy experiencias de trabajo vinculadas a la Revista de
la Universidad Técnica del Estado, contextualizadas en la Secretaria Nacional
de Extensiény Comunicacién de la Universidad Técnica del Estado.

Preguntas de Investigacion

1.-sQué factores contextuales permitieron que la produccion editorial tomara
un peso tan relevante en la Unidad Popular, especificamente en la UTE?
2.-;Cémo fue lainfluencia en la produccién de la Revistas UTE de los dife-
rentes estilos, recursos y técnicas graficas utilizadas por los disefiadores?
3.- ;Cudles fueron las dindmicas y experiencias de trabajo vinculadas a la
Revista UTE, en relacién al Departamento de Comunicaciones UTE?
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Metodologia

La presente investigacion es predominantemente de caracter cualitativo,
teniendo como finalidad la construccién de memoria visual y experiencial
del Taller Grafico UTE através del andlisis del archivo visual de los 14 niimeros
publicados de la Revista de la Universidad Técnica del Estado. Se trabajara
desde la revision y discusion teérica de fuentes relacionadas a su periodo
histérico-politico. Finalmente, se recogera los discursos de los sujetos
pertinentes a la investigacion para luego proceder asuinterpretacion. Esta
tesis estard dividida en diferentes fases de desarrollo, de modo que hagan
posible poder comprendery abarcar el enfoque y objetivos planteados.

PRIMERA FASE
Esta fase estd conformada por las etapas de Diagndstico (n°1)
y Catastro (n°2) y posee un enfoque cuantitativo.

[1/ DIAGNOSTICO]

Estainvestigacion seiniciaen el afio 2015junto a mi compafiero Diego Sa-
linas Flores, con el objetivo de ser un aporte a la construccién de la historia
del disefio en nuestro pais, en el curso de Seminario de Diseiio Grificol y Il de
la carrera de diseno de la Universidad de Chile. Es aqui donde se esbozan
los primeros acercamientos al objeto de estudio a través de la discusién
en torno a fuentes disponibles, documentacion y analisis audiovisual y
entrevistas a sujetos claves, finalizando con conclusiones preliminares y
diversas proyecciones para dicha investigacion.

En el ano 2016, el proyecto se retoma individualmente en el curso de In-
vestigacién Base Memoria (IBM) de la misma carrera, abriendo la mirada a
nuevos elementos tedricos y disciplinares donde se define la oportunidad de
diseno, el objeto de estudio, sus objetivos de investigaciény la metodologia
a utilizar, respondiendo las 6 preguntas claves: ;Qué?, ;Por qué?, ;Para qué?,
sComo?, ;Donde?y sCudndo?



Ademas, en orden de apoyar la investigacion en curso, se decide realizar la
Practica Profesional en el Archivo Patrimonial de la Universidad de Santiago de
Chile, espacioinstitucional donde se resguardan los documentos visuales a
trabajar, afianzando redes de apoyo y contacto con suequipo de trabajoya
iniciadas en el afio 2015. Con posterioridad a esto, se construye la primera
parte del marco tedrico a través de una revision de fuentes que resulten co-
herentes al problema de estudio. Este levantamiento de informacion busca
centrar la discusién en la construccién de memoria desde una dimensién
visual, desarrollando tres conceptos relevantes: memoria, imageny archivo,
permitiendo comprender desde esta triada sus propias discusiones y en
conjunto, sus proyecciones y desafios.

[2/ CATASTRO]

Debido a que en esta investigacion se busca trabajar con documentacion
resguardada, se desarrolla una etapa de catastro, donde la indagacién
del catdlogo de archivos visuales es realizada en la institucién archivistica
coherente al tema de investigacion: El Archivo Patrimonial de la Universidad
de Santiago de Chile. El acervo documental encontrado formara parte de las
fuentes primarias de este proyecto, ya que sin ellas no serfa posible el con-
trapunto de andlisis y discusién con los actores claves a entrevistar en una
etapa posterior. Se realiza una revisién del material levantado en el curso
de Seminariode Diseiio |y Il en relacién al caso de estudio, lo que comprende
entrevistas, esquemas, tablas, entre otros, de modo de poder discutir en
torno al Taller Grafico UTE, ademas de abordarlo desde la construccion de
su propia narrativa histérica como espacio creativo.

Esenestaetapade lainvestigacion que, posteriormente de haber realizado
un trabajo de mapeo, selecciény de anélisis de tipologfas visuales con todo
el material relacionado al taller (afiches, folletos, fotograffas, entre otros)
se elige trabajar con los 12 ejemplares, 14 nimeros publicados hasta 1973
de la Revista de la Universidad Técnica del Estado, debido a su potencial inédito
en cuanto a trabajo y proyecto editorial vinculado a la difusién de

PRESENTACION

[35]



[36]

REVOLUCION DE LOS PAPELES

conocimientoy discusiénideoldgica que se di6 en ese momento. Asimismo,
luego de haber consolidado un enfoque tedrico para la investigacion en la
etapa anterior, se consulta una segunda area bibliografica que desarrolle
lineamientos tedricos y visuales relacionados al caso estudio desde una
dimension histérica-politica, como la mirada desde la nueva historia social
chilena, el estudio de las ciencias politicas como ejercicio del podery el ana-
lisis de la propaganda politica como estrategia visual enfocada a las masas,
ademas de levantar informacion especifica del caso estudio: su contexto
histéricoy social. Ademas, se hace necesario indagar de manera profunda
en el caso del objeto de estudio, que a nivel politico se encontré inmerso
en el proyecto de la Unidad Populary a nivel educativo estuvo vinculada a
la Universidad Técnica del Estadoy a su proceso de Reforma Universitaria.

Esta Gltima es devital importancia para poder entender cémo se originan las
cinco Secretaria Nacionales de la Universidad Técnica del Estado, tomando
especial atencién a la de Secretaria Nacional de Extension y Comunicaciones que
fue la encargada de definir las politicas y orientaciones para el desarrollo
del trabajo culturaly creativo en las nueve secciones bajo su dependencia,
entre ellas la Editorial UTE y la imprenta Taller Grafico UTE.

SEGUNDA FASE
Esta fase esta conformada por las etapas de Andlisis (n°3)
y Desarrollo (n°4) y posee un enfoque cualitativo.

[3/ ANALISIS]

A partir de la documentacién obtenida en la primera fase, se realiza una
cronologfavisual delos14 nimeros publicados de |a Revista de la Universidad
Técnica del Estado, clasificandolas de acuerdo a sus diferentes dimensiones
contextualesy graficas. Todas estas categorias de andlisis se desarrollan a
partirdela creacion de un mapa de ciudadanias, donde se visualizan sujetos,
documentos, hitosy el espacio/tiempo relacionado a estas revistas. Ademas
se desarrolla el analisis de la revistas a partir dos punto de vista: Desde el
contenido (discurso) y desde la creacion-produccion grafica (forma).

El primero incluye la lectura y estudio de todos los articulos (editoriales,
crénicas universitarias, documentos y notas bibliograficas, entre otros)
que salieron publicados en las revistas, sistematizando informacion sobre
las tematicas y autores de estos articulos, buscando develar decisiones de
corte editorial y contenido.



El segundo punto de vista se encontro relacionado al analisis visual de
las portadas de las revistas y portadillas de cada articulo, sistematizando
estilos, recursosy técnicas graficas utilizadas por los distintos disefiadores
del Taller Grafico UTE.

[4/ DESARROLLO]

Se decide trabajar con fuentes orales, donde la realizacién de entrevistas
funcionan como herramientas que complementan toda la informacién
levantada anteriormente en el marco teérico y la etapa de analisis de la
investigacion. Entre los meses de mayo y junio de 2017 se gestionarany
realizaran dos tipos de entrevistas, estructuradas desde las diferentes vere-
dasquese buscainstalarel problema de investigaciony el caso de estudio:

-Omar Rojas Olea y Enrique Muiioz Abarca: profesores de Estadoy Publicistas,
formados en el Instituto Pedagogico Técnico UTE, que conformaron junto
con Elias Greibe Bachur, Pablo Carvajal Gnecco, Alejandro Lillo del Campo
y Ricardo Ubilla Vera, el equipo de publicistas que estuvieron a cargo de la
creaciony produccion de la Revista de la Universidad Técnica del Estado. Cada
entrevista busca, a través de la conversacion focalizada y analisis “en mano”
con la revista respectiva, levantar informacion inédita del proceso grafico
de cada disefiador.

- Mario Navarro Cortés: publicista del Instituto Pedagogico Técnico de la
Universidad Técnica del Estadoy Secretario Nacional de Extensiony Comu-
nicaciones de la Universidad Técnica del Estado. Esta entrevista se propone
recolectar informacion sobre las politicas y decisiones relacionadas con la
circulacién, distribucién, financiamiento y difusién de los ejemplares de
la Revista de la Universidad Técnica del Estado.

TERCERA FASE
Esta fase esta conformada por la etapa de Evaluacion (n°s) y se encuentra
enfocadaen la exposicion frente a pares de este proyecto de investigacion.

[5/ EVALUACION]

Corresponde al estudio cualitativo de las entrevistas realizadas en la
anterior etapa, que junto al desarrollo del marco teérico, levantamiento
de informacion visual de apoyo (esquemas, entre otros), permite concluir
el andlisis (en relacion al contenido y la visualidad de los ejemplares de
larevista), realizar diagramas finales y proyecciones de la investigacion.
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ETAPA NUM. 1: DIAGNGSTICO [EXPLORACION]

Taller Gréfico UTE

2.2 Politica

Unidad Popular-
Marxismo - Salvador
Allende

2.3 Educacién
Universidad Técnica
del Estado - Reforma
Universitaria - Diseiio

- Afiches

- Fotograffas

- Folletos

- Revistas UTE
- Exposiciones
-Catélogos

Informacion escrita
Seminario de Disefio
Crafico 2015

Informacion escrita
-libros

- tesis

-articulos cientificos
- revistas

Informacién visual
-libros

- tesis
-exposiciones

USACH

Facultad de
Arquitecturay
Urbanismo / UChile

Archivos

Archivo Patrimonial
USACH

Internet

-Sitios especializados
Bibliotecas

-FAU (UChile)

-JGM (UChile)

- Lo Contador (PUC)

Rita Torres V.

Rita Torres V.

Archivo Patrimonial
USACH

Experto

Ximena Medina S.
(Encargada Area de
Conserv. Fotografica)

Actividades Tareas Lugares Responsable Contraparte Recursos
2015 Institucion Humanos
1.1 Seminario de - Problema de disefio Facultad de Rita Torres V. Archivo Patrimonial 1.1 Seccidon Seminario
Disefio Iyl objetivos / metodologia | Arquitecturay Diego Salinas F. USACH Cristian Gomez M.
entrevistas / tabla de Urbanismo / UChile Contacto 1.2 Seccion IBM
conclusiones Andrés Zafiga M. Eduardo Castillo E.
(Director)
,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,, Técnicos
2016 -Computador
1.2 Planteamiento -;Qué? [ sPor Qué? Facultad de Rita Torres V. - Software Adobe
del Problema ;Paraqué?/;Cémo? Arquitecturay Creative Cloud
;Cuando?/;Quiénes? Urbanismo / UChile - Software FileMaker
77777777777777777777777777777777777777 - Cuaderno
- Lapices
1.3 Practica - Archivo Patrimonial - Biblioteca Central Rita Torres V. Contacto - Destacadores
Profesional USACH USACH (Z6calo) Macarena Castillo P
(Encargada Area de
Disefio Archivo)
1.4 Marco Teérico Problematica Bibliotecas Rita Torres V.
-Memoria -FAU (UChile)
-Imagen -JCGM (UChile)
- Archivo - Lo Contador (PUC)
- Ciencia Politica Internet
-Nueva Historia Social | -Sitios especializados
- Propaganda Politica
ETAPA NUM. 2: CATASTRO [FUENTES DISPONIBLES]
Actividades Tareas Lugares Responsable Contraparte Recursos
2.1Crafica Informacion visual Archivo Patrimonial Rita Torres V. Institucion Humanos

2.1 Equipo Area de
Conservacion
Fotografica / Archivo
Patrimonial USACH

Técnicos

- Disco Duro
-Computador

- Software Adobe
Creative Cloud

- Software FileMaker
-Cuaderno

- Lapices

- Destacadores

[38] REVOLUCION

DE LOS PAPELES



-------------------------------------------------------------------------------------------------------------- PRESENTACION  [39]



ETAPA NUM. 3: ANALISIS [CUANTITAIVO Y CUALITATIVO]

3.3 Taller Grafico
UTE

-diagrama de venn

Informacién escrita
-ficha disefiadores
- estilos graficos
-técnicas

Informacién visual
-mapade
ciudadanias
-organigrama

Arquitecturay

Facultad de
Arquitecturay
Urbanismo / UChile

Rita Torres V.

Actividades Tareas Lugares Responsable Contraparte Recursos
3.1 Revistas UTE Informacion visual Bibliotecas Rita Torres V. Humanos
(contenido) -sociograma -Facultad de Investigadora

Urbanismo / UChile Técnicos
Informacion escrita - Lo Contador / PUC -Revistas UTE
-ficha revistas - Computador
-fichas de contenidos - Software Adobe
-fichas de autores Creative Cloud
77777777777777777777777777777777777777 - Software FileMaker
-Impresora
3.2 Revistas UTE Informacion visual Facultad de Rita Torres V. -Cuaderno
(forma) -diagrama de venn Arquitecturay - Lapices
-portadasy Urbanismo / UChile - Post-it
portadillas articulos -Scanner

ETAPA NUM. 4: DESARROLLO [FUENTES NO DISPONIBLES]

REVOLUCION DE LOS PAPELES
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ETAPA NUM. 5: EVALUACION
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Descripcion

Este proyecto de investigacion tiene como objetivo llegarala comunidades
relacionadas al contexto académico de las areas de la comunicacién, ciencias
sociales, artes y humanidades involucrando a los diferentes estamentos y
colectividades que la conforman: estudiantes, ayudantes, docentes e in-
vestigadores. Busca proponer a los ejemplares de la Revista de la Universidad
Técnica del Estado como uninsumo mas a futuras investigaciones vinculadas
a imaginarios visuales tecnolégicos, dindmicas y soportes de extensidn
universitaria y proyectos editoriales académicos.
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[ PROBLEMATICA ]

[1] MEMORIA
1.1 Memoria Colectiva

Soportes de la Memoria Colectiva
1.2 Memoria e Historia
1.3 Memoria en Latinoamérica

[2]IMAGCEN

2.1 Documento Histérico
2.2 Laimagen desde su dimensién politica-critica

2.3 Surolen lainvestigacién

[3] ARCHIVO
3.1 Archivoy Memoria
3.2 Origenes

3.3 Espacios de resguardo

Bibliotecas, Archivos y Museos
3.4 Politicas de Archivo
3.5 Archivo, Memoria e Historia







Murguia, Eduards

érmino atribuido a

(1993) historiad

REVOLUCION DE LOS PAPELES

Existen diferentes formas de acercarnos al pasado, donde una de ellas es
la memoria. Esta valiosa experiencia humana se puede entender “no sélo
como un recuerdo de los hechos, sino el proceso de darle sentido”.” Desde
esta condicion, Tzvetan Todorov, historiador, fil6sofo y teérico literario
francés, desarrolla la idea de que el ser humano se logra diferenciar de
otras especies animales por su conciencia de encontrarse inscrito en el
tiempo, confrontandolo a la problematica de la mortalidad y el transcur-
so temporal, denominando a este tipo de conciencia en un sentido muy
general como memoria.

Esta conciencia, al tratar de interactuar con ella, se encuentra rodeada de
multiples dimensiones. La dindmicas sociales generadas por el interés de
discrepary colaborar entre diversos actores comprometidos con esta, va
forjando colectivamente un entramado no sélo focalizado a la recoleccién
de datosy fechas,
“sino también de emociones, de consecuenciasy las respuestas que pro-
dujeron; nosololas palabras, sino el lenguaje del cuerpo, lasimagenes,
los sonidos y los olfatos; no solo las certezas, sino las confusiones, los
malentendidosy los conflictos en las relaciones sociales”.

Todos estos aspectos son un punto de partida para entender que estos
diadlogos, narrativas, valores, simbolos, dindmicas de negociacion y sentidos
deluchase proponen como implicancias morales, culturalesy politicas que
sevan levantando desdey para la comunidad. Es asi como esta memoria se
encuentra en constante proceso de construccion, relacionada intrinsecamente
con proyectos de cambios y reflexiones provenientes de diferentes grupos
humanos. Asimismo, desde la época de los antiguos griegos, el estudio y
reflexion de la memoria fue tomado con gran importancia, sobretodo desde
sumisma mitologia. Némesis, diosa de la justicia retributiva, la venganza
yelequilibrio tuvo con Zeus nueve hijas, las Musas. Es por esto que el mito
griego“(...) alude al hecho de que las artes no serfan posibles sin la memoria,
sin ella no tendriamos poesia, musica, historia ni las otras artes”.” Esto se
contraponealavision que se tenfaenla época de la Modernidad en relacién
al gran protagonismo que se le atribuyé al futuro, lo que implicé un olvido
parala memoria. Sorprendentemente, y por eso mismo fue una exigencia
el tener que resguardarla, ya que esta se encuentra fuertemente vinculada
al fortalecimiento de identidad, emergiendo lo que histéricamente se co-
noce como los “lugares de la memoria” : los arcos romanos, los obeliscos
egipcios, monumentos, etc.; siendo espacios que cumplen otras funciones,
por ejemplo como la celebracién.



Estos espacios fueron edificados especialmente con el objetivo de recor-
dar, pero lo que hace interesante de estos lugares es que, ademas de estar
constituidos como soportes fisicos, podemos encontrar los nombres de las
calles, fechas de una celebracin, los rituales, entre otros, confiriendoles
asi“(..) un caracter fisico dado por su propia espacialidad, al igual que un
caracter simbolico manifiesto en las representaciones que ellos ocasionan
y una funcionalidad”.

Un aspecto relevante en la discusién sobre la insercion de la memoria en
practicas sociales, es entenderla como una dindmica de profundizacion
deloidentitario. En su libro Critica de la Memoria la tedrica cultural, criticay
ensayista nacional Nelly Richard constata que “el sustrato identitario de la
memoria social entendida como vinculo de pertenencia y comunidad se
expresa a través de imagenes, simbolos, narraciones”.

Estos lenguajes recogen voces del pasado que se cruzan en un mismo
espacio discursivo a través de mdltiples experiencias generacionales que
marcan este fenémeno de construccion cultural identitario, vinculando
desde la mirada de una memoria mas individual a personas con experiencia
y perspectivas propias pero con reflexiones colectivas. Debido a esto es
que la carga memorial es ejercida en nombre de un tiempo pasado que
pertenece a una colectividad (con demandas de justicia, reconocimiento
o verdad) pero que también se encuentra esencialmente conectado con
una necesidad individual, que les concierne a cada uno desde su plenitud
fisicay emocional.

1.1 Memoria Colectiva

En los afios veinte el sociélogo francés Maurice Halbwachs argumenté
desde una mirada mas “social de la memoria” que los que construyen los
recuerdos son los grupos humanos. Mientras que los individuos se identifican
con acontecimientos de caracter plblicos relevantes para su comunidad
mas cercana, conmemorando este pasado en sentido literal y fisico, los
grupos sociales acuerdan lo que es “memorable’ y cémo serd recordado.
Deigual modo, estas agrupaciones evocan elementos que ellos mismo no
han experimentado directamente, donde “una noticia, por ejemplo, puede
convertirse en parte de la vida de alguien. De ahi que la memoria pueda
describirse como la reconstruccién del pasado por parte de un grupo”
donde los sujetos individuales asimilan personas, hechos y lugares que
no se encuentran especificamente vinculados con su vivencia personal
como factores relevantes en su experiencia individual, creando narrativas
colectivas del pasado.

s Universidad C
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Halbwachs define la memoria colectiva a través de la extensiéon de la me-
moriadelos grupos de que estd compuesta, donde este soporte humano se
encuentra limitado en un tiempoy espacio especifico, reteniendo un pasado
que vive en la conciencia del grupo que la mantiene. A partir de este punto
devista, se desencadena laidea de que, lamemoria, al ser transportada por
estos actores movilizados que buscan introducir la reflexién del pasado en
una esfera mas abierta, nos permite ir al encuentro de una multiplicidad
de memorias colectivas. Michel Wieviorka, sociélogo francés define que el

Wieviork hel; “La concie
del tiempo: la memoria’ En

cia desarrollo de las memorias se sitta en el espacio piblico, “lo que no impide

que algunas de ellas o alguna de sus dimensiones queden confinadas a la
esfera privada, incluso enterradas en los recuerdos personales”. ~Ademas

afirma que el impacto de esas memorias tiene la potencialidad de modificar
2015, p. 27 las representaciones que la sociedad tiene de si misma, interrogando al
poder politico, a lasautoridades e interpelando a la opinién publica, fomen-
tando el pensamiento critico y dando lugar a la reelaboracién de nuevos
imaginarios ciudadanos, siempre entendiéndose como una reconstruccion
del pasado en el presente.

Soportes de la Memoria Colectiva

Ademas de contar con el soporte del grupo humano o comunidad que se
encontré relacionaday vivié ese relato en carne propia, la memoria de una
serie de hechos corre el riesgo de desvanecerse en ciertos actores individuales
sin un trabajo de transmisién o resguardo critico y consciente. Halbwachs
Halbwachs, Maurice; Memoria enuncia que “el inico medio de salvar tales recuerdos es fijarlos por escri-
to en una narracién ordenada ya que, si las palabras y los pensamientos

mueren, los escritos permanecen’.

Por otro lado, Peter Burke, historiador britanico y especialista en historia
cultural moderna, en su libro Formas de Historia Cultural describe cinco formas
de transmisidn de esta memoria colectiva, siendo afectada por los medios
empleadosy la organizacion social de la transmisién de estos mismos. En
primer lugarse encuentran las tradiciones orales, desplazando la discusion
de la historia como una disciplina que busca determinar antecedentes
neutrales y objetivos a una mirada vinculada a elementos simbdlicos del
relato. En una segunda instancia nos encontramos los registros escritos,
el formato mas tradicional y ocupado muy generalmente por los historia-
dores en la construccion del pasado. Burke plantea que hay que tener en
cuenta que dichos registros no son inocentes recuerdos ya que al escribirlos
siempre se busca moldear y persuadir mediante |a escritura al lector. La
tercera instancia serd referida a las acciones, que tienen como objetivo la
transmisién de recuerdos, habilidades y tradiciones, de las cuales nace la

[50]  REVOLUCION DE LOS PAPELES  ++xseeetessenntenntenntenneennenntennteteenteenteentenntenneenteenteeteeteeeemneenneennens



problemética de como pueden ser estudiadas, ya que no dejan “huella’en
términos de registro formal. En este circulo de memoria nos encontramos
también con los rituales, que suelen ser registrablesy rememoran el pasa-
do, “constituyen recuerdos, pero también tratan de imponer determinadas
interpretaciones del pasado, moldear la memoriay, porlo tanto, construir
laidentidad social. (...) Es asi como es que se [habla] de representaciones
colectivas en todos los sentidos”.

Através del estudio de Halbwachs del marco social de la memoria, Burke
relaciona un cuarto medio de transmisién, denominado el espacio, como
unvinculo consciente entre lugares fisicos y recuerdos. Este medio “explicito
algo que habia estadoimplicito en el arte del recuerdo clasicoy renacentista:
el valor de ‘ubicar' las imagenes que se desea recordar en impresionantes
marcos imaginarios, como palacios o teatros del recuerdo”. ~ Finalmente,
como un quinta instancia de soporte de esta memoria nos encontramos
conelusodelasimagenes (fotograffas, pinturas, escenas estaticas o en mo-
vimiento), poniendo en valor el asociar lo que uno quiere o busca recordar
conimaginarios visuales (‘irreales”) y conimagenes materiales, que facilitan
la retencion y transmisidn de estas memorias tales como “monumentos
conmemorativos” (estatuas, medallas, lapidas,, entre otros), logrando
expresar y configurar una memoria especifica ligada a esos elementos
visuales. Cuando nos referimos a un concepto, inmediatamente aparecen
representaciones visuales de esa idea y toda una percepcién construida
alrededordeella, donde el “proceso cognitivo de retener una imagen en la
memoria es condicionado por experiencias previas reconocibles, esquemas
organizativos o lo que [Maurice] Merleau-Ponty describe como'coloraciones'
o'espectaculos de lamemoria'. ~ Asi, el concepto de “imagen”se trabajara
con mayor extensiony profundidad en el siguiente capitulo de este marco
teodrico, abordando su impacto en la creacion de un imaginario histérico,
a fin de dimensionar la relevancia que la produccién de imagenes tiene
sobre la construccion de diferentes realidades.

1.2 Memoria e Historia

Retomando la discusién inicial de que existen diversas formas de acer-
carnos y estrechar nuestros lazos con el pasado, precisamos la memoria
como elemento constitutivo de una accién que interpela a la sociedad
en su conjunto y pone, eventualmente en cuestion a la nacion y con ella
aladisciplina que le aporta su origen: la historia. Es comun en reflexiones
ligadas al pasado centrarse en el debate sobre los diferentes lineamientos,
dindmicas y estrategias que tiene la memoria y la historia para acercarse
a su objeto de estudio.

I —

urke Peter; Op. Cit., p.7

Vior, Jessica; “‘Im
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Cada una de ellas tiene sus propias caracteristicas y recursos para llegar a
este pasado, donde la reconstrucciony representacién de este siempre sera
a, Eduardo Ismael incompletay fragmentada. Un ejemplo de ello es que “la informacion que

se obtiene del pasado por los objetos y por la Historia es siempre inferida,

entanto quela aproximacion de la memoria es evocativa’. * Asimismo, por

el lado de esta tltima, esta serd conducida por las exigencias existenciales

delascomunidades para que la presencia del pasado en el presente sea un

elemento esencial de la construccion de su ser colectivo. Desde el lado de

la historia “se inscribe en el orden de un saber universalmente aceptable,
orial ‘cientifico' en el sentido de Michel de Cerreau’”.

En referencia al libro La mémoire, histoire, loubli del filésofo y antropélogo
francés Paul Ricoeur, Roger Chartier escribe que se pueden distinguir
diferencias claves entre los término de historia y memoria, siendo una

bid., p.35 de las principales el uso del testimonio y el documento: "Si el primero es
inseparable del testigo y supone que sus dichos se consideren admisibles,
el segundo da acceso a acontecimientos que se consideran historicos y
que nunca hansido el recuerdo de nadie”. ~ Al hablar del testimonio como
soporte de memoria nos encontramos con la relevancia del testigo como
actor clave en la reconstruccion de esta mirada al pasado desde el presente,
através de la interpretaciény vivencia de este.

Debido que la memoria se alojaenlugares, objetosy personas, la aceptacion
orechazodela palabrade este actor clave se sustenta en la credibilidad con-
cedida al testigo, siendo contrastada por el carcter de refutable y verificable
en un ejercicio critico de andlisis del documento como huella del pasado.
En palabras de Andreas Huyssen, “la historia, con su supuesta objetividad

y conciencia critica, pareciera estar de lado del lenguaje y de una correcta
Buenos Aires, Editorial Paidds, comprensién del tiempo humano; la memoria, consu fragilidad y falta de
contabilidad, del lado de la imagen y del espacio”” Méas que potenciar

una vieja y conflictiva dindmica entre la memoria y la historia, colocando
el documento y el testimonio como elementos completamente opuestos
y en constante debate, en esta investigacién se busca mostrar al testigo
como otro factorimportante a tomar en cuenta respecto a la existencia de
un pasado reciente que ha sidoy ya no esta.

Tanto la memoria como la historia pueden pertenecer a diversos registros
discursivos pero ninguna puede ser categéricamente separada de la otra, ya
que ambas se encuentran entrelazadas en la practicas de la representacion,
desarrollando un espacio reflexivo dindmico para que palabra e imagen
aporten de diferente forma en esta construccién de narrativa. Gracias a
esta dindmica se entenderd que “‘cuando las palabras fallan, puede entrar
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enescena unaimagen,ycuando lasimagenes resultan opacas, las palabras
pueden revelar un significado oculto o un contexto complejo”.” Poresto, al
hablar desde la problematica de la memoria, uno de los objetivos de esta
investigacion es entenderla como algo mas que solo una mirada nostalgica,
que en boca de muchos politicos e historiadores, no nos ha permitido mirar
el futuroy nos ha dificultado seguiradelante en el tan anhelado desarrollo
gue buscamos como pais. Las maneras de comprender los cambios socioe-
conémicos de los tltimos tiempos, desde el entendimiento de los anos
setenta en temas de dignidad, salud, educacién, vivienda, marginacién,
entre otros aspectos no pueden ser las mismas desde una perspectiva actual,
ya que las memorias nutren los derechos en construccion.
“Se trata de [entender] la memoria como un proyecto reflexivo que
permita ver con mayor claridad el legado mixto de los cambios y
continuidades [...] para asf historizary aclarar de dénde vieneny qué
significan los valores, conflictos, tareas pendientes y dilemas civicos
que se encuentran en juego hoy en dia. La memoria es didlogo entre
pasadoy presente, sin reducir el uno al otro”.

1.3 Memoria en Latinoamérica

Indiscutiblemente, en los tiempos actuales, el concepto de la memoria
constituye una problematica central, a nivel retérico y discursivo. Al res-
pecto, el critico cultural y literario aleman Andreas Huyssen describe en su
libro En busca del futuro perdido este fendmeno, nombrado como el “boom
de la memoria” que consiste en “una preocupacién central de la culturay
de la politica de las sociedades occidentales, un giro hacia el pasado que
contrasta de manera notable con la tendencia a privilegiar el futuro, tan
caracteristico de las primeras décadas de la modernidad del sigloxx”.

Ademas, Huyssen sefiala que al momento de abordar esta problematica

delamemoria, generalmente se entienden estos discursos a nivel global y

enelfondosiguen ligados a las historias de nacionesy estados especificos.
“En la medida en que las naciones particulares luchan por crear siste-
mas politicos democraticos como consecuencia de historias signadas
por los exterminios en masa, los apartheids, las dictaduras militares
y los totalitarismos, se enfrentan, como sucede con Alemania desde
la Segunda Guerra [Mundial] a la tarea sin precedentes de asegurar
la legitimidad y el futuro de su organizacion politica por medio de la
definicién de métodos que permitan conmemorary adjudicar errores
del pasado. Mas alld de las diferencias entre la Alemania de posguerra
y Sudafrica, Argentina o Chile, el ambito politico de las practicas de la
memoria sigue siendo nacional, no posnacional o global”.
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Por consiguiente, adquiere interés llevar a cabo una revision y anélisis
de nuestra memoria nacional, de modo que la memoria requiere de la
historia, pero ubicadas desde el escenario de la critica, es decir, desde la
visién politizada.

Nelly Richard hace un llamado a que esta memoria, ya “sea en momentos de

Cuarto Propio, prosperidad o en ‘tiempos de oscuridad, no puede ser una memoria neutra
129-130 o una memoriaindolente sino una memoria critica”.”~ Ahora bien, ese tipo

de memoria supone una postura, pero también un esfuerzo de reflexion de
los que también son los “narradores de la memoria’, cuestionando el campo
de los historiadores, donde muchas veces, en el espacio académico sélo se
limita a repetir unavisién apolitica del pasado. En el caso de Chile, como el
de muchos pafses latinoamericanos luego de ser golpeados por dictaduras
militares, se busca el desarrollo de la construccion del olvido: “una accién
sistematica orientada a lograr una desconexion con el pasado y ello estd
relacionado con temas como laimpunidad o con la necesidad de construir

consensos porencima de las violaciones a los derechos de las personas”.

Desde la perspectiva de Latinoamérica, el académico e historiador social
peruano Carlos Aguirre enfatiza que este “boom de la memoria” se encuentra
caracterizado por la“proliferacién de distintos tipos de intervenciones y ar-

tefactos culturales relacionados con el pasado (esos ‘vehiculos' de memoria

mericar | a los que se ha referido Elizabeth Jelin): libros, peliculas y documentales,

echner2016. Universidad memoriasy diarios, testimonios, novelas, series de television, monumentos,

Jortales museos, sitios de memoria, conmemoraciones, y otros”.” " Esta nocién de
“trabajos de lamemoria” pone como centro de la discusion a laimagen para
el andlisis de este material empirico, comprendiendo la memoria desde
una funcién conceptualizadora:
“No es una simple herramienta retérica para hablar del pasado o para
referirse a la historia reciente (...) sino que se transforma en eje de las
investigaciones, opera como ‘puerta de entrada'y ‘guia’ para analizare
interrogarimagenes y producciones audiovisuales”.

Estos trabajos fueron importantes al pensaren la reconstrucciény estudio
de narrativas de luchas politicas y sociales contextualizados en América
Latina entre los afos setenta y ochenta.

Aguirre explica a través de cinco factores como entender esta situacion
de “boom de memoria”: El primero se debe al “giro subjetivo” de pensar la
historia, donde a partir de la década de los ochenta se coloca el énfasis no
enloque paso,sinoen sus ‘representaciones”, reflejandose en dos miradas:
desde una unavereda “pesimista’se afirmaba que existia unaimposibilidad
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de conocerlo que exactamente paso, por lo tanto uno solo se podia relacio-
narcon el pasado a través de los testigosy sus recuerdos; la otra, entendida
desde unavisién mas “optimista” busca mas que sustituir lo que nos entrega
la“historia objetiva‘ sobre lo que pas6, completar este acercamiento inclu-
yendo lasvocesy subjetividades de los actores de |a historia, con el afan de
incorporar discursos de memoria sobre el pasado, especialmente el de los
sectores excluidos por las narrativas oficiales y dominantes sobre el pasado.
El segundo factor se encuentra entrelazado por los periodos de represiény
violacion de los derechos humanos, donde el pasado se transformé en un
tema de debatey lucha para mantener esta“memoria’ de aquellos afios de
violenciay futura blsqueda de justicia. Aqui nuevamente el testigo toma
posicién fundamental en estas reconstrucciones. Una tercera instancia estarfa
asociada a la facilidad de construiry acceder a colecciones documentales
privadasy publicas a través del crecimiento y empoderamiento de nuevas
tecnologias y plataformas sociales tales como los blogs, redes sociales,
youtube, fotografia digital entre otras. Actualmente nos enfrentamos a un
momento de la historia donde el recuperary difundirinformacién sobre el
pasado se encuentra al alcance de todos. Aguirre concluye: “Por eso, todos
somos de alguna manera vehiculos de memoria: todos tenemos nuestro
archivo, todos queremos documentar cada momento de nuestra vida, todos
queremos compartir materiales de nuestro pasado”.

La nueva generacion de politicos que accedié al poderenlas tltimas décadas
comprenderd a suvez un cuarto factor de andlisis: este cambio politico en
laregion latinoamericana, donde algunos de estos politicos se encontraran
vinculados de una uotra forma a esa época opresiva (siendo algunosincluso
victimas de esta represion) empezarfan a gestionar e impulsar politicas de
preservacion de esta memoria historica.

Finalmente, como un quinto elemento esta el peso que han tomado las
organizaciones no gubernamentales (ONGs) y otro gruposy colectividades
en lo Ilamado “activismo judicial”, manteniendo “latente” la memoria de
individuos que sufrieron casos de violacion de derechos humanos para
emplearlaen la preparacién de llevar casos ante tribunales.

En relacién a este “boom de la memoria” Suely Rolnik, reconocida psico-
terapeuta y critica cultural brasilefa desarrolla el concepto de “furor de
archivo’vinculado a la compulsién del quererarchivar, pero envuelto en un
campo de disputa de fuerzas que intentan reanudar la vision que tenemos
del pasado. Rolnik afirma que uno de los fundamentos que se cimenta la
“modernidad occidental” es sobre la represion de las culturas que son dis-
tintasalo hegemdnico, nosiendo esto exclusivo de las regiones colonizadas
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por el continente europeo como América, Africay Asia, sino también en los
territorios sofocados al interior de Europa, mediante distintos procedimien-
tos. En el caso de Latinoaméricay los que se encontraban bajo regimenes
dictatoriales, adquiere una dimensién politica, donde Rolnik describe:
Rolnik, Suely; “Furor de archivo’ “En su fase neoliberal, dicho procedimiento no consiste ya en impedir
la activacion de estas culturas; se trata en cambio ahora de incitarlas,

pero para incorporarlas a sus designios, destituyéndolas asi de sus
potencias singulares y denegando los conflictos que esta construccion
necesariamente implicaria. Es ésta la modernidad que hoy en dia se
encuentra ala orden del dia. Lo que pretendemos problematizar aqui
essuincidencia en la politica de produccion de subjetividad y de crea-
cién/pensamiento”.

Pues bien, este “furor de archivar” se manifiesta en esa trama, que trabaja
desde ladiscordia de fuerzas que buscan definir politicas de imposicion de
narrativas de memoria. Pero, contextualizandose en el periodo histérico
en cual nos encontramos, junto al avance del proceso “globalizador”, las
culturas dominadas por la mirada hegeménica han ido transformando su

bid., p.119 imaginario desde hace algln tiempo atras, registrandose “una rotura del
hechizo que las mantenfa cautivas y obstruia el trabajo de elaboracién de
sus propias experiencias basadas en lasingularidad de las mismasy de sus
politicas de elaboracién y produccion del conocimiento”.

Este cambio de paradigma puede contribuir a la reactivacion de estas cul-
turas que fueron pensadas desde la superposicion de miradas hegeménicas
provenientes del pensamiento neoliberal. Laidea de que las comunidades
necesitan “recordar” no solo para no repetir los mismos errores pasados,
sino también para construir un proyecto viable de convivencia democratica
y propia. Desde esa perspectiva el uso de los archivos posibilita generar
conciencia sobre ese pasado. Estos deben ser observados como aparatos
que pueden cumplir funciones a veces opuestas: desde una vereda pueden
representar el control del Estado, donde al ocultarlos o destruirlos refuerzan
el poderde quienes los ostentan; pero también puede ser trabajados a través
del cuestionamiento de este podery control, permitiendo revelar secretos
y elementos que no se han logrado sacar a luz hasta ahora:

os; Op. Cit “Como sugiere Eric Katelaar, los documentos y los archivos ‘pueden ser
instrumentos de poder pero, paradéjicamente, los mismos documentos
pueden convertirse en instrumentos de empoderamientoy liberacién,
salvaciény libertad'. Sucede que los archivos—su formacién, organizacion,
controly accesibilidad-terminan siendo, inevitablemente, espacios de
conflicto y tension, de pugnas por el poder, de batallas no sélo por el
pasado, sino también por el presente”.
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Maurice Halbwachs plantea que gracias a las diferentes herramientas y
tecnologias que tenemos actualmente, resulta posible recomponerlovivido
en el pasado, construyendo esta memoria colectiva desde el presente. Es
poreso que multiples objetos se convierten en huella de lo acontecido, cir-
culando entre las dos temporalidades que conjuga la memoria: el presente
y el pasado. Las investigadoras Claudia Feld y Jessica Stites hacen mencién
de la llamada “cultura de la memoria’, donde:
“(..)lasimagenes—en especial aquellas capturadas porla cdmara—tienen
un papel cada vez mas preponderante. A través de fotos y videos, de do-
cumentalesy programas de televisién, el pasado retorna enimagenes.
Las imagenes construyen sentidos para los acontecimientos, ayudan a
rememorar, permiten transmitir lo sucedido a las nuevas generaciones.
Colaboran paraevocarlovividoy conocer lo novivido. Son, en definitiva,
valiosos instrumentos de la memoria social”

Enla cultura occidental desde tiempos antiguos, por lo general, se ha pri-
vilegiado el poder de la palabra sobre laimagen. Estajerarquizacién entre
ambos lenguajes inicia desde de la condena biblica de tallar imagenes y
llegaalaactualidad desde la sospecha haciala manipulacion de los nuevos
medios masivos de comunicacién. Al hablar del campo de las imagenesy
su relacion con la memoria, es importante sefialar que esto posee diver-
sas distinciones, ligadas a los conceptos de palabra e imagen. Con esta
dltima nos encontramos con una representacion “inmaterial” vinculada a
los imaginarios, en contraste a la representacion fija sobre un soporte. En
relacién a lo anterior, Andreas Huyssen habla sobre que “(...) no podemos
tener unas sin otras: palabras sinimagenes, voz sin escritura, imagenes sin
referencialingliistica”  proponiendo una relacién entre ambos conceptos.

El fildsofo francés Jacques Ranciere, en su texto El teatro de las imagenes habla
sobre el uso del texto eninstalaciones artisticasy que el uso de este, segln
se piensa, puede desterrar lasimagenes a un segundo plano. Ranciére nos
invita a pensaren una definicién mas abierta de lo que consiste laimagen:
esta no solo se definirfa por la presentacion de lo visible, siendo también la
palabra materiadelaimagen,ya que“las palabrasy lasimagenes no existen
por si mismas. Son creadas con objetivos especificos por sujetos inmersos
en un contexto social e histérico”. "~ Comprendiendo que lasimagenes por
sisolas no pueden proporcionar un conocimiento total de las cosas, existe
un compromiso de recordar y acercarnos al pasado desde sus traumas,
conflictos y cambios de paradigmas. Entonces debe haber imagenes, ya
que noserfa posible entender el conocimientosin la posibilidad de ver. Por

Huysse

memaorias, p
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ello, “la memoria colectiva debe ser entendida hoy como un proceso en el
que las imagenes no pueden estar ausentes”” Y es asi cémo se desarro-
llard el concepto de imagen como uno de los tantos lenguajes y medios
de expresidn de la memoria tales como, la fotografia, el cine, la televisidn.

2.1 Documento Historico

En su libro Visto y no visto: el uso de la imagen como documento histérico, Burke
plantea que el uso de imagenes como registro histérico esigual de impor-
tante que el trabajar con testimonios escritos y orales, comprendiendo
que gracias a estos testimonios visuales se nos permite idear el pasado de
un modo mas vivo.

Desde épocas remotas, las imagenes han sido empleadas de mdltiples
formas en los diferentes aspectos de la vida cotidiana de los grupos hu-
manos, tales como objetos de devocion en rituales sagrados, medios de
persuasion en espacios politicos, hasta como soportes para la entretencién
y distension. Asimismo, nos ofrecen un testimonio acerca de acontecimien-
tos como guerras, revoluciones, huelgas, coronaciones, toma de ciudades,
posibilitando la construccion de relatos visuales. Todo esto hace que estas
fuentes puedan dar testimonio de las formas del pasado en que multiples
sociedades se manifestaban y construyeron comunidad, a través de sus
creencias, tradiciones, descubrimientos, etc. En relacién con lo anterior,

Peter Burke aclara que “(...) aunque los textos también nos ofrecen im-
portantes pistas, las imagenes son la mejor guia para entender el poder
que tenfan las representaciones visuales en la vida politica y religiosa de
las culturas pretéritas”.

Como se dijo anteriormente, las imagenes tienen como objeto comunicar,
decirnos algo, por lo que al utilizarlas como testimonio histérico, se hace
bid., p. 43 necesario entender sus mdltiples significantes. Para Michel Foucault, “lo
que vemos nunca reside en lo que decimos” ; de ahi que el entender el
territorio de produccién o el ambiente histérico-politico de una imagen
es parte de comprender lo que nos busca comunicar. Erwin Panofsky,
historiador del arte y ensayista aleman conocido por sus estudios sobre la
iconologfa, insiste en que las imagenes no pueden llegar a comprenderse
de una manera adecuada sin el entendimiento de su propia cultura:
Ibid., p. 46 “Por citar un ejemplo sumamente ilustrativo del propio Panofsky, un
aborigen australiano ‘serfa incapaz de reconocer el tema de la Ultima
Cena; para él no expresaria mas que laidea de una comida mas o menos
animada' (...) Para interpretar el mensaje es preciso estar familiarizado
con los cédigos culturales”
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Por Gltimo, independiente de su estandary caracter estético, Burke define
que cualquier imagen puede servir como testimonio histérico, encon-
trandonos con una variedad gigantesca de tipos tales como cartografias,
pinturas decorativas, retratos privados, juguetes de porcelana, fotografias
de unacontecer cultural, donde cada una de estos objetos-imagenes tiene
algo que enunciar de acuerdo a su historia.

En relacion al uso de las imagenes en el acontecer del dia a dia, gracias
a la invencién de la imprenta moderna se hizo posible la impresién de
reproducciones de sucesos cotidianos y venderlas el mismo dia, logrando
posicionar esas imagenes a un simil visual de los periédicos, hojas infor-
mativas inventadas al inicio del sigloxwvir. Ademas este testimonio visual
posee una ventaja al poder:
“(...) comunicar con rapidez y claridad los detalles de un proceso muy
complejo, por ejemplo el funcionamiento de la imprenta, donde un
texto tarda mucho mas en describir de un modo bastante mas vago.
De ahi los numerosos volimenes de laminas que contiene la famosa
Encyclopédie (1751-1765), obra de consulta que situaba deliberadamente
el conocimiento de los artesanos al mismo nivel que el de los eruditos”.

Uno ejemplo de esta democratizacién del conocimiento es una ilustracion
de un taller de un impresor, en el cual se puede observar con gran detalle
todo el proceso de produccion de la impresion de un libro, facilitando la
capacidad de poder entender paso a paso este proceso grafico.
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Didi-Huberman, (

2.2 Laimagen desde su dimension politica-critica

Hoy endia, la critica deiméagenes fluctia entre una confianza a ciegas de lo
que nos puede ofrecer visualmente (bajo el dangulo de “lo que ves es lo que
es”) y una sospecha hacia las infinitas posibilidades de manipulacion que
pueden caer sobre esta, por ejemplo cuando vemos una fotograffa que no
es mas que una ilusion, unainterfaz producida con un propédsito alejado de
su real procedencia. Esto es debido a que “nunca laimagen se ha impuesto
con tanta fuerza en nuestro universo estético, técnico, cotidiano, politico,
historico”. Igualmente, se le afiade otro factor a la ecuacién, donde al tener
demasiadas imagenes rondando en nuestro espacio-tiempo, gracias a las
nuevas tecnologias de produccién y mediatizacién de estas, generan un
analisis aparentemente contradictorio: por un lado esta la posibilidad de
que estasimagenes nos ahogueny abrumen con toda suinformacion (visual
onovisual),y porotrolado, se les puede criticar su usoy (sobre) exposicion,
que puede llegar a provocar un discurso indiferente ante lo contemplado.

Unodelosejemplos mas claros es el uso de laimagen en hechos bélicos en
nuestra historia reciente, donde a través de los diversos soportes digitales e
impresos, al “leer estasimagenes violentas” tantas veces, mas que proponer
un pensamiento criticoy reflexivo, se convierte en un efecto anestesiador de
larealidad observada. Es poreso que hay que comprender la lectura de estos
dispositivos visuales a través de la conciencia del comoy quiénes fabricaron
esasimagenes. Desde esa perspectiva el artista visual y arquitecto nacional
Alfredo Jaar reflexiona respecto al efecto provocado por estas imagenes:
“Es posible, hoy, la reflexién critica? ;Es posible, hoy, la resistencia
politica, o como prefiere Ranciere, el disenso? ;O es que el excesoy la
sobreabundancia de la imagenes (de ciertas imagenes, las que no se
suprimen) embotan esas capacidades para reducirlas a una simple
ilusién o ejerciciovacuo?[...] Hay una posibilidad, portenue que sea, de
un espacioen que lasimagenes generen una respuesta genuinamente
critica? ;Hay una posibilidad de ser otra cosa que consumidores de
imagenes previamente seleccionadas por otros?”

Ademas, Georges Didi-Huberman, historiador del arte y ensayista francés
articula el la idea del “pensamiento de la imagen como terreno politico”
entendiéndolo desde la perspectiva de la imagen como:
“una zona fraccionaria de interrogantes maltiples en torno a la funcién
del ver, que se encargan de debatir la problematicidad de la relacién
entre, por un lado, la constatacion de lo mostrado en el recuadro de la
imageny, por otro, la especulacion critica en torno a lo ocultado por el
marco de la vision”.
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Al enfrentarnos a esta cantidad de imagenes de tiempos pasados, cada
vez que posamos nuestra mirada sobre ellas, Didi-Huberman nos invita a
pensar primero en todos los elementos y circunstancias que han evitado su
desaparicion, siendo una practica habitual alo largo de nuestra historia, la
destruccion de estos imaginarios, como por ejemplo, a través de la quema
de libros bajo regimenes dictatoriales. Por otra parte, como a menudo se
cree, lasimagenes nisiquiera se encuentran eninscritas en el ahora, siendo
capaces devisibilizar las relaciones de tiempo que involucran a la historiay
la memoria. Esto lo reafirma el fildsofo francés Gilles Deleuze:
“Me parece evidente que la imagen no estd en presente (..) La imagen
misma, es un conjunto de relaciones de tiempo del que el presente sélo
deriva, ya seacomo uncomun multiple, o como el divisor mas pequeno.
Las relaciones de tiempo nunca se ven en la percepcién ordinaria, pero
si en la imagen, mientras sea creadora. Vuelve sensibles, visibles, las
relaciones de tiempo irreducibles al presente”.

Es debido a esto que, al realizar el ejercicio de mirar e interrogar el tiempo
presente, buscando entender nuestra memoria, nos encontramos con
un incalculable acervo de imagenes heterogéneas, que provienen de di-
ferentes lugares, tiempos y espacios, haciendo dificil hilar, sistematizary
comprenderlas en una narrativa comdn. Didi-Huberman coloca el concepto
de montaje como una de las soluciones elementales a la problematica de
construccion histérica, ya que este:
“(.)escapade lasteleologias, hace visibles las supervivencias, los anacro-
nismos, los encuentros de temporalidades contradictorias que afectan
acada objeto, cada acontecimiento, cada persona, cada gesto. Entonces,
el historiador renuncia a contar “una historia” pero, al hacerlo, consigue
mostrar que la historia no es sin todas las complejidades del tiempo,
todos los estratos de la arqueologia, todos los punteados del destino”.

Este planteamiento propone el hecho de que no bastarfa solamente con
observar una correlacién de fotografias para entender la historia que even-
tualmente se quiere documentar, ya que al tratar con representaciones
visuales se suele pensar de forma errénea que son de facil y rapido enten-
dimiento. Walter Benjamin, filésofo, critico social y ensayista aleméan, habla
sobre el concepto de los “clichés visuales”y como estos sélo se relacionan
con los “clichés lingtisticos”, imposibilitando disfrutar una experiencia
fotografica plena. Por el contrario, al lograr encontrarse inmerso frente a
una situacién de este tipo:

“(...) lalegibilidad de las imagenes ya no estd dada de antemano puesto

que se halla privada de clichés, de sus costumbre: primero supondra

suspenso, la mudez provisoria ante un objeto visual que le

Ibid

D. 21
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deja desconcertado, desposeido de sus capacidades para darle sen-
tido, incluso para describirlo; luego, impondra la construccion de ese
silencio en un trabajo de lenguaje capaz de operar una critica de sus
propios clichés. Unaimagen bien mirada seria, entonces, unaimagen
que hasabido desconcertary después renovar nuestro lenguajey por
lo tanto nuestro pensamiento”.

2.3Suvolen la investigacion

Al entender las dimensiones histéricas y politicas de la imagen, desa-
rrolladas anteriormente, se abre la reflexidn sobre la presencia cada vez
mas fuerte de este lenguaje como factor relevante en las investigacién
en diversas disciplinas, a través del andlisis y construccién de propuestas
metodolégicas concretas que buscan restablecer el contexto histérico en
el cual fueron generadas, proporcionando un trabajo riguroso que permita
que estos documentos visuales se transformen en fuentes de consulta para
la construccién de memoria. Ademas de considerar el valor que ha apor-
tado en temas de investigacién el trabajar desde la interdisciplinariedad,
permitiendo abrir nuevos lineamientos y posibilidades de comprension
gracias al contacto entre diversos sectores del saber entre si, tales como
la sociologia, la antropologia, la historia, los estudios latinoamericanos,
entre muchos mas, las investigaciones que realizan y desarrollan analisis
de procesos sociales utilizan cada vez mas las imagenes como construccién
de estos relatos, convirtiéndolas en una forma representativa del pasado
reciente por excelencia.

Pero esto no fue siempre asi, debido que la incorporacién de estas ima-
genes al ambito de la investigacion fue a través del uso de la tradicién
arraigada en las practicas académicas y editoriales de |a historia conocida
como “ilustracionismo”. Es decir, aquellas en las que aparecen solamente
como adorno en las publicaciones y no forman parte del contenido. De
esta manera, se hace necesario cambiar el formato de mirada hacia el uso

Ribera, Eulaliay Ag

de estas representaciones ya que, “para establecer otra relacién con este
tipo de vestigios, se debe convertir a las imagenes en fuentes confiables
de investigacion”.

Esimportante especificar que al referirnos al concepto de “vestigio”no solo
estamos hablando de una mirada a los hechos por si mismos, sino que para
servalidos en la generacion de nuevos conocimientos es necesario a través de

las preguntasy motivaciones que tienen los investigadores, independiente
de quetan antiguo o interesante sean estos documentos, los conviertan en
fuente de estudio con una orientacién particular. Fernando Aguayoy Lourdes
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Roca en su libro Investigacion con Imagenes: Usos y retos metodoldgicos sefialan
que estos vestigios se nos pueden presentar en diversos soportes, entre ellos
los documentos “imagéticos” , denominacion que se ocupa para designar
la generalidad de acervos que, entre sus multiples especificidades, tienen
la caracteristica de ser portadores de una imagen.

Comprendiendo que estas representaciones de hechos tienen una relacion
consus situaciones espaciales, gestos culturales y contextos historicos espe-
cificos, se debe distinguir por un lado su aspecto material (imagético) siendo
estas fotografias, grabados, pinturas, dibujos, cartografias o cualquier otro
tipo de objetos portadores de informacion graficay el conjunto de contenido
visual que portan (imagen). Esto es debido a que generalmente se tiende
a confundir y aunar la imagen con el soporte fisico, haciendo imposible
diferenciar en el caso de que haya registros originales de las ediciones o
reproducciones que se hacen de ellos. Al trabajar con objetos en lugar de
lasimagenes, se es mas cauto con los documentos.

Enlugar de describir las cosasy procesos que se observan en lasimagenes,
el estudio de los objetos nos obliga a poner atencién a las repeticiones, a
lasausenciasy, para decirlo rapidamente, al punto de vista de los creadores
de los documentos. “Por esta razén, ademas de analizar lo que “vemos” en
las imagenes, es necesario investigar la forma en que estas fueron cons-
truidas y estudiar el objeto que les sirve de soporte” ", entendiendo las
especificaciones de su elaboracion, condiciones de hallazgo y apariencia
como aporte a nuestra investigacion. Asimismo, uno de los desafios en este
tipo de investigacién es realizar y sistematizar estrategias para analizar
los componentes de ambas partes (imagen y soporte), donde mas que
confundirlas, se pueda aprovechar al maximo.
sQué hace singulares a cada uno de los documentos imagéticos? Pues
depende de para quién; estos documentos, como todas las cosas, no
tienen significado en si mismos. Para un curador de museo, un archi-
vista o un coleccionista, cada uno de estos objetos tendra valores o
significados especificos; corresponde a los investigadores de lo social
determinar su valor como fuentes de estudio de los fenémenos que
interese desentrafiar”.

Enrelaciénaloanterior,se comprenderd que el reto de trataralasimagenes
como fuentes confiablesy relevantes en una investigacion es entender cémo
los historiadores, antropdlogos, sociélogos, entre otros, han aprendido a
potenciar los documentos escritos, gracias al analisis, contextualizacién e
incorporacion razonada a sus proyectos de investigacion, contribuyendo al
acceso a la informacion y la extension del conocimiento a través por ejem
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plo, de citar las fuentes visuales con precision. Andreas Huyssen comenta
que las imagenes por si mismas, no son capaces de transformar el curso

Cuillén, Dic

a; “Sacralizacion del del mundo, pero debido que en “‘cuando en si mismas sean insuficientes

espacioy cambios en la fisonomfa para explicar los porqués, los como y los quiénes de las transformaciones

urbana: La espaciales, ayudan a documentar sus déndey sus cuandos”.

> las Améric

es: USoS Y

Esasicomoel uso de lasimagenes se convierte en un factor elemental para

o, Instituto Mora cualquier acercamiento al pasadoy de la memoria como trabajo reflexivo

esencial paraimaginar un futuro mejor.

Debido a estos dos fundamentos de construccién de la memoria entre
los cuales circulan estas imagenes, teniendo su acento en el pasado
(su produccién y origen) y su peso en el presente (su reconfiguracion y
valorizacién), es que se utilizan como documentos visuales para evocar
acontecimientos pasados. Nacen preguntas tales ;Comoy quiénes son los
responsables de la construccion de memoria visual? ;Qué valor tienen estos
acervos actualmente? Peter Burke reflexiona sobre los futuros actores de
construccion del pasado y como estos se encuentran esta inmersos en un
ambiente altamente visual:
Burke, Peter; Op. Cit, p.16 “En los proximos afios sera interesante comprobar cémo unos historia-
dores de una generacién que se ha visto expuesta a los ordenadores y
a la television practicamente desde su nacimiento y que siempre ha
vivido en un mundo saturado de imagenes, se sitéia ante los testimonios
visuales del pasado”.

Asi, en relacidon a la relevancia entre estos diversos elementos de actuali-
zacién de la memoria, es que se hace imprescindible incluir la concepcién
de archivo, que serd tratado a continuacion.

Al aproximarnos al universo de los archivos y querer indagary reflexionar
entorno a estos, primero hay que entender que nos podemos referir a ellos
desde dos perspectivas. Una serd a partir de la idea de un emplazamiento
fisico, como el lugar que resguarda fondos documentales tales como ma-
nuscritos, papeles e impresos, los cuales permiten dejar certificacién de hitos
relevantes, acciones de organizacionesy datos de instituciones estatales. El
historiador peruano Eduardo Ismael Murguia en su ensayo Archivo, memoria e
historia: cruzamientos y abordajes sefiala, apoyado por lasideas del historiador
francés, Michel de Certeau, que el archivo sobre todo es entendido como
un lugary un espacio, aclarando que ambos conceptos pueden llegar a
cruzarse pero pertenecen a categorias conceptuales diferentes.
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En tanto el primero, serd entendido desde una perspectiva que:
“‘seaproximaa laesfera ptblica, a la esferainstitucional, restringiéndose
aunlugardelamemoria, presuponiendo suencuadramiento, el arresto
domiciliario de las posibilidades del pasado, y también una respuesta
precaria a los relatos que demarcan esa memoria”.

Continuando con la diferenciacion de ambos términos, Certeau define al
espacio como “un lugar practicado. Asf, la calle geométricamente definida
por un urbanismo es transformada en espacio porlos peatones” ~ Murguia
considera oportunoincluiresta de interpretacion de espacio ya que propone
otra mirada deinterpretacién del archivo, trasladando el protagonismo de
una o determinadas memorias, hacia suapropiacién. Una segunda mirada
sera desde el punto de vista del archivo como material histérico en sus
diferentes soportes y formas tales como imagenes visuales (fotografias,
pinturas, soportes graficos) y audiovisuales, documentos escritos entre
otros, cumpliendo una funcién elemental en tanto la constitucién de un
depésito del pasado. Focalizando la discusién a la problematica de investi-
gacién, se tomara la“imagen como archivo’ para desarrollar las reflexiones
que siguen a continuacion.

Cuando hablamos de archivos visuales lo entenderemos desde un conjunto
de registros de diversos origenes, funciones y usos, aludiendo a una variedad
de estilos de imagenes tales como fotografias en blanco negro, noticias de
época, piezas graficas de eventos culturales e incluso retratos de personas
en el ambito privado. Esta documentacién, que previamente fue realizado
con un objetivo y discurso determinado y se encuentra estipulado en un
espacio/tiempo histérico especifico, permite variar su sentido con el paso
del tiempo, convirtiéndolo en un “material manipulable’.

El profesor, criticoy programador de cine espafiol Antonio Weinrichter es-
cribe que“(...) una misma imagen puede ser usada con sentidos histéricos
diferentes. Resultan, por ello, mas interesantes los trabajos que utilizan
los archivos de manera conceptual ‘como algo mas que un depésito fisico
de lamemoriavisual, un depésito semantico, un repertorio de sentidos”.

Desde esa reflexidn es que laimagen como archivo no busca fijar un recuerdo
solamente, sino que se propone tensionarloy estimularlo, generando nuevas
interrogantes y espacios de reinterpretacién de lo que se quiere acordar.
Los archivos no son inocentes, porque tampoco lo son las preguntas que
les hacemosy no son datos ciertos, ya que no buscan ser trabajados desde
la funcion de imagenes meramente ilustrativas y demostrativas de hitos
historicos. Es por esto que:
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Feld, Claudiay Stites, Jessica: “(...) los archivos nunca son una “ventana abierta al pasadd’, sino una

Cit, p. 263 construccién de él. Siempre estamos interrogando desde un presenteyy,
por lo tanto, ese pasado estd intervenido por valoraciones ideolégicas,
saberes e imagenes (individuales, sociales) que internalizamos en el
presente”.

Finalmente, se le agrega un tercer factor al entendimiento del mundo de
los archivos. Ademas de comprender la dimensién fisica (espacio y lugar)
y el tipo de acervos (soportes del material histérico), se debe destacar el
accionar del gran abanico de especialistas (agentes especializados) que
trabajan con este tipo de documentacion, encontrando al archivero, histo-
riador, técnico en preservacion, entre otros. Estos actoresy agentes estaran
relacionados con la produccion, clasificacion, conservacion y consulta de
su cuerpo archivistico, entendiendo que “la triple relacién acervos-espacio
fisico-agentes estara siempre presente y caracterizard el tipo de archivo,

sus usos y finalidades”.

j j\g‘\') XxT Edito

p. 384 3.1Archivoy Memoria

Pero estos archivos, como representaciones del mundo que buscan rela-
cionarlossignificados asignados a estas imagenes, recuerdos, tradiciones,
objetos, documentos desde los que lo ponen en uso y en practica ;Como
se vinculan con el pasado? Es asi como nace el la necesidad de entender
coémo trabaja la memoria en estos documentos, entendiéndose como
Murguia, Eduardo Ismael; un proceso activo lleno de tensiones y permanente reelaboracion: ‘;de
Op.Cit, p.18 qué manera el archivo configura la memoriay la historia?, scuales son las
relaciones de podery simbdlicas del archivo?y scudles son los cambios en
un proceso de institucionalizacién?”

Para poder esbozar méas que respuestas, sino una reflexion que permita
encaminar larelacién entre archivoy memoria, se estructura una hipétesis
apartirde dos elementos. El primer se comprendera desde el uso constante
delarchivo como depdsito de documentacién paralavalidaciony escritura
del pasado, convirtiéndose en un ejercicio del poder, ejercido generalmente
por los ganadores de |a historia. El segundo se encuentra determinado por
el trabajo realizado por distintos espacios institucionales que tiene como
objetivo la construccién de identidades a partir de las maltiples apropia-
ciones simbdlicas asociadas al recuerdoy al olvido.

Es asi como a través un afan reflexivo, la problematica de la memoria no se

expresa solamente en el relato escrito. Respecto a lo anterior, ladoctora en
antropologia cultural Ludmila da Silva Catela menciona:
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‘A medida que evoluciond el proceso civilizador, aparecieron diversos
soportes (escritura, fotografia, imagenes, internet) para fijar los acon-
tecimientos, las actividadesy los recuerdos que, por diferentes motivos
(burocréaticos, cientificos, periodisticos, afectivos, etc.), un individuo,
un grupo o una instituciéon considera que deben ser guardados, clasi-
ficados, organizados”.

Debido a esta variedad de registros como prueba de paso del tiempo devino
un cruce o ‘juego de tensiones” entre ellos y las tradiciones basadas en la
oralidad (soporte favorito de la transmision de memoria colectiva en las
comunidades no letradas). En relacién a esto, el antrop6logo social britanico
Jack Goody en su libro Cultura escrita en sociedades tradicionales escribe sobre
las Ilamadas “tecnologias de intelecto’ como la:
“(...) profunda necesidad de registrar, guardary concentrar el ntcleo de
unalucha contraelolvido. En estas sociedades, las propias tecnologias
del intelecto como la escritura (y aqui agregaria los archivos) son fac-
tores de formacion de especialistas en el dominio de los instrumentos
de registro del paso del tiempo (historiadores, archiveros, gedlogos,
arquedlogos, etc.)”.

Ensuarticulo El mundo de los archivos Da Silva rescata un caso sobre un grupo
de familias kalina (etnia amerindia del norte de Sudamérica) que entre los
anos1882y1892 fueron Illevadas a serexpuestas en el Jardin Zooldgico de la
Aclimatationen laciudad de Parfs. Yaen el afio 1994, a través de |a peticidn
de la Association des Améridiens de la Guyana Francaise (AAGF) se quiso
levantar una exposicion con fotografias de ese hito histérico, donde en
primera instancia La Fototeca Francesa (lugar de resguardo de ese material)
solicité el pago por el préstamo de las fotografias, ofendiendo profundamente
a la AAGF, argumentando que los miembros de las familias no pagarian
porel uso de las fotografias, ya que a pesar de ser despojados de su propio
imaginario visual como comunidad gracias a la mirada colonial, muchos
kalina seguian reconociendo a sus generaciones pasadas en estas imagenes.

En cambio, desde la mirada de los europeos, este acervo tendria sélo rele-
vancia para laconsultadel trabajo de investigadores, que en muchos casos
tenfa nula vinculacion con la comunidad observada. Es decir, la Fototeca
solo darfa acceso de estas fotografias a instituciones relacionadas con el
pasado como museos, universidades, archivos sin considerarala comunidad
kalina, donde estas fotografias “estan ligadas a su grupo, garantizando la
continuidad entre el pasadoy el presente, siendo parte de un relato que se
actualiza y reconstruye con el ejercicio de la memoria. Las fotos son parte
de suidentidad y sirven para reafirmarlay producirla’.

da Silva Catela, Ludmila;
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Este ejemplo de tension entre el uso de estas fotografias y el rescate del
testimonio oral de esta comunidad, pone en evidencia laimportancia que
adquiere el documento fisico, que trajo consigo el poder de registrar los
hechosy la necesidad de conservarlos, sino también suimagen. En conse-
cuencia, el archivo toma relevancia como soporte de esta memoria, a través
del uso del poder,como fue desarrollado en la idea anterior, pero también se
puede decir que el nexo entre memoriay archivo, mas que unavinculacion
de causa-efecto, es una relacion fisica, representativa y afectiva, donde el
transcurso del tiempo concede una potestad histérica distinta al origen
de estos documentos , dotandolos de un valor identitario, estableciendo

una relevancia en uso para configurar diversas tipos narraciones. Es asi que:

“tales registros, devenidos con el paso del tiempo en archivos, comen-
zaron a cumplir multiples funciones: como memoria, como apelacién
a la memoria, como ilustracion de la memoria, como confrontacion
pasado-presente, como lugarde memoriay, también como un no-lugar
de memoria”.

Un ejemplo de este material de memorialo encontramos con la antropéloga,
profesoray productora de cine documental argentina Carmen Guarini, que
ensuensayo El‘derecho de lamemoria’y los limites de su representacion nos
habla sobre el uso del material filmico como representacion de la memoria
colectiva, delimitando dos ejes de anélisis: el primero seria la elaboracién
de cintas audiovisuales donde el este registro filmico y/o fotografico se
utilizara parailustrary acompafar un hecho testimonial, proponiendo una
interpretacion singular del pasado, resultando un “proceso de memoria”. En
segunda instancia estan los productos cinematograficos que dan cuenta
de una“memoria en proceso’; aqui el espectador es emplazado a construir
su propia elaboracién e apreciacion del pasado, poniendo en tensién el
contenido entregado entre testimonio y archivo.

Ibid., p. 259 Esasicomoestas(..) imagenes de archivo dejan de lado su caracterilustrativo
odeprueba,ycumplen un rol mas activo estimulando la rememoracién de
quienes testimonian en él”.~ Ahora bien, los usos de los archivos depen-
deran de tres factores; el primero es el grado de acceso de estos desde la
institucion receptora o acumuladora, siendo esta restringida o expandida
hacialacomunidad.  El'segundo serd la seleccion de estos archivos, siendo

determinante mds de que origen o su naturaleza, sino las interrogantes
que tengamos hacia estas imagenes, de modo que las posibles narrativas
aconstruir se formulen gracias a la reorganizaciony resignificacién en este
nuevo relato. Finalmente, el tercer elemento serfa quienes desean, buscan
y desean trabajar con estos documentos. Generalmente el uso de estos
archivos esta monopolizado por historiadores, antropélogos, periodistas
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y artistas pero no siempre debe ser asi. Un ejemplo claro de esto serfan
las madres de la Plaza de Mayo en Argentina que, al utilizar el espacios
publico para visibilizar las fotografias personales de sus parientes y per-
sonas desaparecidas, lograron “romper las separaciones entre lo privado
(sudolor)yloptblico, transformando los lugares de la memoriaen lo que
podriamos Ilamar contra lugares de la memoria”.

3.2 Origenes

La critica e historiadora del arte espafiola Anna Maria Guasch describe el
proceso de “recuperacién de la memoria”a partir de la consideracion de la
obra de arte como parte de la discusién del soporte del archivo, como la
rehabilitacién necesaria de didlogos del pasado con el presente:
“El giro tendrfa sus antecedentes mas inmediatos en la generacién
de artistas, fil6sofos, historiadores, historiadores del arte y fotografos
activos en las primeras décadas del sigloxx; interesados en el papel de
la“memoria cultural” no desde una perspectiva de diacronfa temporal
(concepto historicistay evolucionista ligado a la cronologia lineal) sino
en términos de una sincronfa espacial que busca nuevos modelos de
escritura e imagen del relato historico. En este contexto hay que situar
desde las técnicas del montaje de las practicas artisticas del Atlas Mne-
mosyne de Aby Warburg hasta los planteamientos de los historiadores
de la revista Annales”.

Guasch sostiene que al archivo se puede relacionar con dos fundamentos
basicos: la accion de recordar (hypomnema) y la memoria viva (mnéme o
anamesis), donde ambos términos trabajan bajo la necesidad imperante
de“almacenar memoria’a modo de recuerdoy “salvar historias” como infor-
macion vital para el acercamiento al pasado. Todo esto en contraposicion
de lo que se denomina “pulsion de muerte”, que conlleva al olvidoy a la
posible destruccion de la memoria.

Ademas escribe que el modus de trabajo del archivo no es graciasala elec-
cién o sistematizacion tematica o semantica, sino que se basa a través del
“principiode procedencia” ', originado por el historiadory archivero Philipp
Ernst Spiess, estipulando que los documentos a resguardar deben estar
organizados en relacion al orden en que fueron acumulados, privilegiando
sulugarde origen mas alla de susignificado. En relacién con este principio
es que se busca definir el archivo como un espacio neutro que tiene como
objetivo fundamental almacenar documentos que posibiliten a los usuarios
(generalmente historiadores) volver a los contextos, medios, condiciones,
técnicas de los cuales estos documentos formaron parte.
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Es asi donde, ante esta necesidad inminente de vencer al olvido, se busca
interrogary recrearlamemoria a través de una narracion que se desmarque
desu caracterlineal einalterable, trabajando desde una propuesta abierta,
variable, alterable e indefinida, evidenciando las inagotables posibilidades
de lectura, gracias a las multiples miradas y preguntas que tengan los
investigadores que ocupen estos documentos y archivos:

Cuasch, Anna Marfa; “‘Loquedemuestrala naturaleza abiertadel archivoalahorade plantear

narraciones es el hecho de que sus documentos estan necesariamente
abiertos a la posibilidad de una nueva opcién que los seleccione y los
recombine para crear una narracién diferente, un nuevo corpus y un
nuevo significado dentro del archivo dado”.

3.3 Espacios de resguardo (Bibliotecas, Archivos y Museos)

Enlaactualidad debidoalarelevancia que se ha ganado la problematica del
resguardo de memoria, se encuentran en alza los espacios de observacion,
conservaciony sistematizacion de esta tales como los archivos, las bibliotecas,
museos, centros de documentaciény memoria entre otros, siendo concebi-
dos como lugares de andlisis estratégico para expertosy profesionales que
buscan investigar desde el presentey hacia el futuro a través de un mundo
concreto en el sentido de la materialidad y espacialidad. Desde esta mirada

Ibid., p.157 “(...) el archivo, tanto desde un punto de vista literal como metaférico, se
entiende como el lugar legitimador para la historia cultural”.

Del mismo modo, es posible comprenderlo como un espacio y sistema
tradicional de podery control donde los investigadores, a través de nuevas
herramientas de blsqueda acuden a entender mejor el pasado. El archivero
e historiador prusiano Ernst Posner, declar6 en su libro Archives in the Ancient
World que en sus origenes, los archivos no tenfan un vinculo formal con un
sentido histérico pleno, si no que se encontraban relacionados con practicas
y ejercicios de conservacion de documentos de caracter personal (pago de
impuestos e historial laboral) y administrativo.

Para este Gltimo propésito “(...) la documentacién era y continda siendo
crucial para el mantenimiento de cualquier sistema social porque es sola-
mente a través de estos archivos que se pueden justificar acciones, resolver
conflictos, y articular posibilidades” ~ A partir del ascenso del nacionalismo

en el sigloxtx; las funciones del archivo se construyeron como un espacio
para comprender el pasado reciente, donde la historia se convirti6é en un
medio para entender la experiencia de una nacion, a través de la interpre-
tacion de esta herencia documental que permitié instaurar la identidad y
aspiraciones futuras de estas comunidades.
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Por otro lado las bibliotecas tuvieron como objetivo resguardar textos
literarios, pero la diferencia entre estos dos espacios nunca fue tan nitida
y con frecuencia ambos tipos de archivos eran conservados en una misma
institucién. Historicamente, estos espacios de resguardo fueron los primeros
endesarrollar politicas de acceso de su contenido al piblico, antes de hablar
de los archivos y los museos.

Gracias a la invencién y fortalecimiento de la imprenta moderna, que
permitié producir en grandes tirajes copias de libros que anteriormente
se encontraban en formato de manuscrito, esta posibilité liberar el acce-
so a este material de lectura que antes solo estaba disponible para unas
pocas personas.
“Las primeras bibliotecas piblicas fueron establecidas en Gran Bretana
en el sigloxw, mientras que los archivos no fueron accesibles al ptblico
hasta después de la Revolucién Francesa, cuando el decreto de Messidor
de 1795 proclamé que ‘cada ciudadano tiene derecho a solicitaren cada
registro (...) la produccion de los documentos que contiene'”.

Otro hito que transformé la dindmica de trabajo de las bibliotecas fue gracias
alempresarioy filantropo estadounidense Andrew Carnegie, quien durante
toda suvida demostré uninterés especial por estos establecimientos. Es asf
quea finesdel sigloxtx, desde su corporacién otorgd ayuda econémica para
construir mas de 2.000 bibliotecas a través del mundo de habla inglesa,
introduciendo la idea de la entrada publica y gratuita, paso importante
para el acceso a los libros a través de los cuales se lograrfa, en un eventual
futuro, la auto-educacioén.

En el caso de los museos, especificamente el Louvre, inaugurado en la ciu-
dad de Paris en el afio 1793 debido al auge del pensamiento nacionalista
a finales de los siglos XVIIl y XIX, esto también estuvo relacionado con el
populismo causado por la Revolucion Francesa debido a la gran demanda
de disponibilidad ptblica de los archivos del Estado.

En relacion con estos espacios vinculados con el pasado (archivo, biblioteca
y museo), el historiador del diseno estadounidense Victor Margolin habla
sobre el “triunvirato de la conservacion” entendiéndose como una agrupa-
cién de lugares que también tienen sus propias particularidades, donde
por ejemplo la finalidad del museo mas que conservar objetos de indole
histérico-cultural, se dedica a seleccionarlos desde una mirada especifica.
Es asi que, a fines del sigloxwvmr‘los archivos, las bibliotecas, y los museos
habfan experimentado un proceso de democratizacién que establecié la
obligacion de poner sus colecciones a disposicién del pdblico”.

Ernst Posner (

Ibid., p. 67
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3.4 Politicas de Archivo

Nos encontramos insertos en un tiempo que esta caracterizado por la de-
mocratizacion de lainformacién, donde gracias a las multiples tecnologias
ylallegada de Internet se apoya cada dfa mas sobre la conviccion que todo
el conocimiento debe estar disponible por poco o minimo costo, en todo
momento e instancia.

Beatriz Colomina, arquitecta, historiadoray tedrica de la arquitectura espafiola
describe al archivo como un lugar relacionado con la redistribucion de los
limites privadosy publicos, considerandolo como una “cuestion de archivo’,
desempenando un papel relevante en el relato de la historia, entendiendo

que “el archivo es privado mientras que la historia es publica”.

Este tipo de aseveracion, en relacién a la contienda entre el mundo de lo
privadoy lo piblico puede serentendida desde la forma en que laimagen
fue usada en tiempos pasados. El fil6sofo, critico literario y social aleman,
Walter Benjamin habla sobre la disputa histérica entre dos polaridades
dentrodeladenominacion dela“obra de arte’encontrandose el valor ritual
y el valor de exhibicion. La primera de esta fue la que predominé en los
tiempos prehistéricos donde la produccién artistica se encontré al servicio
de loritual y lo mégico. Respecto a esto, Benjamin sefala:

“Lo importante de estas imagenes esta en el hecho de que existan, y

no en que sean vistas. El bifalo que el hombre de la Edad de Piedra

ditorial Itaca, 1936, p. 53 dibuja sobre las paredes de su cueva es un instrumento magico que
s6lo casualmente se exhibe a la vista de los otros; lo importante es, a
lo mucho, que lo vean los espiritus. El valor ritual practicamente exige
que la obra de arte sea mantenida en lo oculto".

Desde esa perspectiva laimagen estaba pensada para ser utilizada de una
manera mas “practica’, en la ejecucién de operaciones magicas, como la
preparacion delritual. Esto cambia con la evoluciony potencia de diferentes
métodos de reproduccion técnica, donde el “valor de exhibicién” de estas
imagenes crece en dimensiones descomunales, desplazando su relevancia
en tanto su “valor ritual”:

Ibid., p. 54 “En efecto, asi como en los tiempos prehistéricos la obra de arte fue ante
todo un instrumento de la magia en virtud del peso absoluto que recafa
ensuvalorritual—un instrumento que s6lo mas tarde fue reconocido en
cierta medida como obra de arte—, asi ahora, cuando el peso absoluto
recae en suvalorde exhibicidn, la obra de arte se ha convertido en una
creacion dotada de funciones completamente nuevas, entre las cuales
destaca la que nos es conocida: la funcién artistica”.
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Es esta misma caracterfstica la que nos permite tal vez pensar el archivo
como soporte de reflexion proactiva mdas que como un elemento que hay
que resguardar en un lugar oscuro y vigilado porque es prueba de un hito
histérico. Como espacioy lugarvinculado al resguardo de nuestro pasado,
la primera responsabilidad de un archivo es hacer que su material esté dis-
ponible, levantando la necesidad de proponer inéditas formas de poner a
disposicion sumaterial histérico a sus diversas audiencias, a través del acceso
a la informacién en bruto para labores de investigacion y reconstruccion
de identidad 6 desde una manera méas organizada narrativamente como
a través de presentaciones, exposiciones, entre otros. Segiin Margolin, el
desarrollo de politicas de acceso a los archivos de estas tres “instituciones
de conservacion” se ha tratado desde hace varios siglos, pero el problema
en la actualidad es otro:
“‘Ahora estamos frente a la cuestidon del acceso digital, que no sélo
implica cuestiones de cdmoy a qué coste puede el usuario obtener la
informacién sino cémo esa informacion puede ser recogida, almacenada,
y mantenida a lo largo del tiempo”.

Esaquidonde las nuevas perspectivas (y desafios) giran en torno ala opor-
tunidad de cambiar el archivo como institucién de depdsito por un lugar
vinculado con su responsabilidad de memoria a través de la promocién
dindmica de sus acervos en forma mas accesible a sus diversas audiencias.
De esta manera, y como ultimo elemento a incluir en este analisis sobre
la insercion del archivo en la construccién de memoria, se desarrollara el
planteamiento delaimportanciaen la preservaciony condiciones de acceso
a estos documentos visuales.Finalmente una de las grandes limitantes en
el andlisis de problematicas sociales que desee incorporar imagenes a su
investigacion resulta ser ladificultad para el acceso a este tipo de documentos
en forma sistematizada. Profesionales como historiadores, antropélogos,
artistas e investigadores de lo social trabajan a partir de estas huellas de
procesos sociales a partir de una diversidad enorme de documentacion.

Es bajo esta premisa que se encuentra sumamente (til el desarrollo de
catélogos que permitan ejecutar una blsqueda especializada a través de
la descripcion de su contexto historicoy de produccién, logrando visibilizar
relaciones que permitan acercara los usuarios a estos a estos documentos
de acuerdo con sus preguntas de investigacion. Este tipo de operaciones
intelectuales se encuentran relacionadas con el objetivo de:
‘conseguir representar cada fotografia de forma dnicay singulary
ordenarla en conjunto, hasta analizarla e interpretarla para definir sus
diversos contenidos, pasando por las operaciones que las identifiquen
junto contras en conjuntos mas amplios”.

ernandoy Martinez,

Julieta; “Lineamientos para la

graffas”en
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) ‘Entre la rutinay la ruptura

Entendiendo la catalogacion como una tarea intelectual vital para el
acceso al patrimonio y agente posibilitador de la generacién de nuevos
conocimientos, una de estas herramientas de descripcién archivistica es
la Norma Internacional General de Descripcion Archivistica, ISAD(C) (Ge-
neral International Standard Archival Description), publicada por el Consejo
Internacional de Archivos (CIA) en1994.

Ensusegundaedicion, adoptada por el Comité de Estocolmo en Suecia en
1999, brinda elementos necesarios de descripcién sin importar el soporte
fisico de los documentos de un archivo. Finalmente, al hablar de sistemas
de catalogaciény a la par de investigacion social, el consejero del Comité
Memoria del Mundo en Chiley académico de la Universidad Alberto Hur-
tado, José Pavez Ojeda comenta:
“la problematicay el trabajo con archivos implica un didlogo cada vez
mas interdisciplinario, porque la misma produccién, la conservaciény
la gestion de archivos convocan responsabilidades colectivas, no solo
de las instituciones del Estado y los servidores piblicos sino también
del conjunto de la sociedad civil, sus colectivos organizados y sus vo-
luntades particulares”.

Esta forma de colaboracién se ve conjugada a la presencia de actores con
diversa formacion, por ejemplo, profesionales relacionados a la historia,
antropologia, la museologia, las artes plasticas, entre otros, donde mas
que velar por proteger una disciplina académica especifica de esta docu-
mentacion, se busca integrary proponer tareas sin considerar disciplinarias.

3.4.1 Archivo, Memoria e Historia

“La institucién archivo, como cualquier otro espacio productor de memo-
rias, es selectiva” ~ teniendo mdltiples pero limitados acervos histéricos,
donde se retinen una variedad actores que se preocupan de resguardary
preservar fotografias eimagenes proveniente de diferentes lugares, tiempos,
etniasy géneros. Ademas este cardcter selectivo se encuentra vinculado al
resultado de multiples voluntades de conservacion y de reconocimiento
del valor histérico y social que estas fuentes tienen. Debido a esto es que
se puede entender a los archivos como “construcciones sociales multiples”,
que suaccionar no es imparcial o neutro, ya que se trabaja desde la persona
que escribio, conservd y clasificd. De esta forma, el espacio del archivo se
encuentra inscrito en la dindmica constante entre el orden y el desorden,
confluyendo los conceptos de la rutinay la ruptura

“(...) por una parte, la rutina, la regularidad del formato, la repeticion

de las clasificaciones, por otra parte, la ruptura, la discontinuidad de



soportes, de instituciones, de los mismos Estados, sus revolucionesy
dictaduras, que creany destruyen archivos. Los archivos son lugares de
clasificacién masivay serial de cantidadesy numerales de documentos,
y al mismo tiempo, lugares de desclasificacién de la singularidad, de
loirrepetibley lo excepcional, de lo que se sale de |a serie y cobra vida
fueradeella”

La idea sobre la construccién de memoria, asociada a grupos humanosy
el desarrollo de la historia, vinculada a la referencia explicita a los hechos,
nos permite entender la relacion entre estos dos acercamientos al pasado
y como la institucion del archivo se transforma en un lugar que conviven
estas dos esferas. Porel lado de |a historia, los instrumentos de conocimiento
como los soportes documentales ensefian, y por el lado de la memoria es-
tos archivos se relacionan a través la interpelacién de identidades sociales,
colectivas, nacionales, entre otras. Esta idea del archivo como espacios de
memoria e historia se potencia al entender estos establecimientos a través
de su rol en la activacion de formas de reconstruccién de las memorias y
no meramente mediadores de la produccién histérica. Ademas, debido
aque es a través de la circulacidn y la utilizacion de estas imagenes, y no
solo sudisposicién de ellas es que se van desarrollando su significacién en
el presente. “Como [Sue] Harper afirma, todas las imagenes estan social y
técnicamente construidas', y [Marcus] Banks concluye, ‘todo ejercicio visual
es una practica social”.

Por consiguiente, entender las formas de uso del archivo derivaran de esta
cadena de producciony recepcion, logrando desencadenar un circuito de
mayor visibilidad, legitimidad y vinculacion con sus comunidades donde la
historiay lamemoria pasaran a ser relevantes en su acontecer. Finalmente,
debido a que la memoria es un ejercicio activo y que va cambiando, resig-
nificando, interpelando a diferentes grupos sociales e identidades, a través
de la interaccion de los testimonios, objetos, documentos y lugares entre
si, es que nace su potencialidad de expresarnos algo.

En relacién con lo mencionado anteriormente, Eduardo Kingman indica

que el problemano es solo acceder a nuevos archivos, siendo esto un punto

de partida razonable, sino qué hacemos con ellos:
“(...) El saber para qué nos sirven, desde qué preguntas nuevas nos
acercamos a ellos, cudl es el tipo de actualidad que damos al pasado.
Elacercamiento a los archivos nos ayuda a entender hechos pasados, o
por lo menos descubrir indicios, producir conjeturas, aproximaciones,
pensar cosas. No pocas veces ese acercamiento al pasado es Gnicamente
evocativo, como cuando retomamos los objetos de la infancia”.

pp.1

Ibid

Kingman, Eduardo; Op. Cit,
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4.1 Ciencia Politica

Al hablar del estudio del ejercicio del poder, y en este caso de la ciencia
politica, se hace inevitable el cuestionamiento del uso de los dos conceptos
relacionados conella. Desde el empleo de la palabra‘ciencia’, término que
sirve para denominar a las disciplinas que producen conocimiento siste-
matizado, hace factible el poder referirnos a esta tradicién de analisis de la
politica que se traspasa de docente a estudiante mediante la escritura y el
discurso, descansando en el principio de que todo conocimiento puede ser
cuestionabley que todo aquel que la practique debe aportar argumentos
que puedan convencer a otros. Asimismo, entendiendo que el uso de palabra
‘ciencia’ya contiene diversos debates, también tiene el término “politica”.

Esta palabra se encuentra ligada a una actividad colectiva, vinculada con
las relaciones sociales, especialmente en el ambito de la administracién
plblica, donde su relevancia predomina en el tipo de decisiones-debates
que toman estas instituciones para la asignacion de recursos:

“La politica es una actividad generalizada que tiene lugar en todos

aquellos ambitos en los que los seres humanos se ocupan de producir

Madrid, Alianza Editorial, 1995, p.19 y reproducir sus vidas. Esta actividad puede entrafiar tanto enfrenta-
miento como cooperacion, de forma que los problemas se presentany

resuelven a través de decisiones tomadas colectivamente”.

Es asi como esta actividad relacionada a los procesos de cooperacion y
conflicto sobre la produccién humana; y estudiada como una disciplina
académica, busca analizar, explicary describir de forma estructurada esta
toma de decisiones, a través del estudio de los fenémenos y estructuras
politicas vinculadas.

No estd de mas manifestar que el andlisis sistematico de la politica esta
presente desde los orfgenes de la civilizacion occidental, encontrandose
por ejemplo en:

Pinto, Julio; “La ciencic “El colapso de las polis griegas, las luchas entre el poder temporal y

En: Pinto, Julio (comp el poder espiritual para orientar politicamente la Europa medieval,

7. Buenos Aires

la aparicion de los Estados nacionales, las Revoluciones Inglesas, la
1997, p. 13 Revolucion Industrial, la Europa continental encerrada entre el contrac-
tualismo anglosajon y el autoritarismo ruso, conforman entonces las
crisis histdricas en las que surgen nuevos paradigmas, nuevas grandes
teorfas que replantean, a la vez que el discurso cientifico vigente, el
orden politico existente”.
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Estos cambios de paradigmas permiten levantar estudios de caracter cienti-
ficosobre las causas de estas crisis, a través de un analisis empirico-tedrico,
relacionandose asf con los estudios del derecho, filosofia e historia politica
mediante el levantamiento de nuevos conocimientos y edificacion de ins-
tituciones. Pero a partir del ano 1870 la ciencia politica comienza a tomar
distancia de estas areas de aprendizaje, aceptando particularidades de
especialidad auténoma. Un ejemplo de esto fue el origen en importantes
universidades del curso ciencia politica como Paris, Columbia y Oxford.
Ademads entre ese aNo y 1950, esta disciplina se caracterizd por estudiar tres
factores: la teorfa del Estado y el rol que desempena la autoridad estatal;
el andlisis comparado de la forma de gobierno en los Estados modernos
y la observacién de las relaciones entre estos. En relacién a lo anterior, el
concepto de Estado se encuentraen un espacio central del anlisis politico,
tanto asi que muchos autores hablan de una‘ciencia del Estado” Igualmente
que los conceptos de “ciencia’ y “politica’, Estado tampoco es un término
facil de definir, encontrando gran variedad de perspectivas y paradigmas
alolargo de sus afios de estudio.

Desde otra perspectiva, “(...) el concepto Estado ha intentado englobar
histéricamente fendmenos tan disimiles como la polis griegay el moderno
Estado de bienestar, o realidades tan diferentes como la de los paises del
centroylosdela periferia” porlo que es necesario declarar que, en primera
instancia la existencia de relaciones de poder de forma institucionalizada
(Estado) no haestado presente desde los origenes de |a historia, donde los
seres humanos se relacionaron a través de ordenamientos sociales flexi-
blesy basicos en condicion de cazadores y recolectores. Es en relacién a la
existencia de una civilizacién, y por lo demas a la importancia econémica
delos recursos naturales, que el Estado se vinculay surge como institucio-
nalidad centralizada. También se hace inevitable definir que suimportancia
fundamental enlos estudios de |a politica es que esta tltima se constituye
como un tipo de poder sobre todo en el periodo de la modernidad, en torno
al estallido y fortalecimiento de la idea de los Estados nacionales.

Una primera etapa de surgimiento de este tipo de Estado fue gracias a la
expansiény crecimiento de los mercados de consumo a través de relaciones
capitalistas, justificando el proceso de concentracion de los recursos de
poder politico. Ya un segunda fase se encontraria vinculada al incremento
ydesarrollo de armamento para guerra en tiempos de paz, exigiendo a las
administraciones feudales pasadas de un poder centralizado para poder ges-
tionar ejércitos permanentes. Finalmente en el periodo de su consolidacién,
los Estados se reafirman como garantes de dichas relaciones capitalistas,
pero sobretodo como una propuesta contra el poder
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monarquico. Es asi como en términos econémicos, la autoridad soberana
del rey se convirtié en un impedimento de la expansién del capitalismoy
desde términos politicos, se exigié mayor participaciéon y ampliacién de
derechos politicos y ciudadanos, creando un nuevo espacio de poder para

Ibid la burguesia. Debido a todo lo anteriores que se entendera por Estado“(...)
una forma particular de ordenamiento politico, que surgi6 en Europa a partir
delsigloxmry hasta fines del XIX o principios del XX, que atin se mantiene
y que se ha ido extendiendo a lo largo del tiempo a casi todo el planeta”.

Finalmente, y en relacion a la teoria politica y la importancia crucial del
Estado dentro del estudio del sistema politico, es que se hace necesario
colocaraeste tltimo como un objeto de estudio dentro de la ciencia politica,
aportando un extenso cuerpo teérico contemporaneo. Correspondiente a
lo anteriores que se exponen las teorfas del Estado, entre las que podemos
encontrarladel tipo pluralista, elitistay marxista, justificando suimportan-

,p.19 ciaenla“funcién organizadora e integradora que éstas han desempefiado
en la ciencia politica de las Gltimas tres décadas”.~ Pertinente a los fines
y objeto de estudio de esta investigacidn, se describe a continuacién de
forma mas detallada la teorfa del Estado de indole marxista.

Marxismo

Alanalizary tratar de acercarnos a una posible definicion de marxismo, es
fundamental entender el significado histérico de su concepcion, encontran-
dose completamente vinculado al avance de las sociedades. En relacion a
lo anterior, Marx manifiesta que el desarrollo del pensamientoy el proceso
histérico se encuentran profundamente conectados, donde la conciencia
humana, la filosoffa, las ciencias y las ideologias no son independientes
de la praxis y la vivencia social, sino por el contrario, se ven reflejadas y
proyectadas en los procesos materiales y sociales, determinando formas
de pensamiento, estructuras econémicas, conciencia y posicion de clase,
entre otros elementos.

Asimismo, y comprendiendo al marxismo desde una forma de conciencia
social correspondiente a una época en especifico donde “no se postula como
unaverdad inmutable sino como una verdad histérica” ~ es que se puede

0, proponer como centro del andlisis marxista a las estructuras socioeconémi-
septiembre-octubre 1972, p. 70 cas, especificamente las relaciones de produccion (régimen de propiedad
privada o comunitaria) y las fuerzas productivas (trabajadores, equipo,
recursos, tecnologia, organizacion administrativa, entre otros), nutriéndose
del pensamiento histérico de la clase obreray suincansable objetivo de la
construccion del socialismo para llegar al comunismo.
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Ademas, caracterizando al marxismo como un pensamiento situado his-
toricamente, se hace necesario definir esta historicidad, correspondiente
al “perfodo histérico que va desde el capitalismo, con el surgimiento de las
primeras manifestaciones y luchas organizadas de la clase obrera, hasta
la primera etapa de la construccién del comunismo, esto es, la sociedad
socialista” " Esasf que gracias al cuestionamiento constante y severo del
marxismo a la modalidad productiva del “capitalismo salvaje’, definido
como una sociedad basada en estructuras inequitativas que repercuten a
diversos problemas humanos, es que se asume que “la relacién normal e
inevitable entre la clase proletariay la clase burguesa es de lucha” yaque
sutipoderelacidén se encuentra delimitado porla dominacién ejercida por
la Gltima hacia la primera.

El marxismo no es un simple reflejo de la conciencia de estas contradicciones
direccionadas contra el capitalismo, sino que se encuentra reafirmada en
distintas luchas de clases de todas las formaciones sociales anteriores, por
lo que es de vital importancia practicar el marxismo desde una investiga-
ciény observacion al pasado de la praxis social, consciente de las mltiples
clases y sociedades. También, es relevante entender que esta ideologia
tiene conciencia de si misma, definiéndose como un estudio critico de la
realidad social donde:
“su conocimiento adecuado no puede reducirse a la exposicion de sus
formulaciones tedricas, sino que es necesario analizar éstas en conexion
con los procesos sociales e histéricos que las fundan,y asuvez, analizar
lasignificacion que el desarrollo de estas ideas ha tenido en los propios
procesos historicos”.

Marcando las vinculaciones de la ciencia politica con el marxismo, se hace
necesario declarar que los planteamientos de indole marxistas han incitado
alaciencia politicaatomarcomo factor relevante a las fuentes de conflictos
politicos y sociales en su estudio. Por otro lado, se puede desprender que
la relacion entre ciencia politica y marxismo ha sido “polémica” ya que un
gran grupo de historiadores marxistas ubican a este tipo de estudio como:
“un cuerpo de analisis que busca nada menos que la abolicion de la
politica. La razén de fondo yace en el hecho que, seglin el marxismo,
la politica es un fenémeno que resulta de la lucha de clases y que, por
tanto, cuando esta desaparezca, aquella igualmente dejara de existir”.

También, y desde los escritos de Marx, se pueden proponer dos mirada
analiticas entre la relacién entre cada clase social y el estudio del Estado:
la primera, asociada al Manifiesto Comunista, habla sobre la concepcién del
Estado como “aparato especializado de contencién que permite el

Javeriana
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mantenimientoy reproduccién de las condiciones materiales favorables al
capitalismo”” " Es decir, un instrumento que gestiona y que se encuentra
al servicio de los intereses de la clase dominante (burguesia). Desde ese
punto de vista, Marx habla sobre la lucha de clases como un choque entre
dos opuesto, donde el niimero de burgueses disminuye y la cantidad de
proletarios crece. Una segunda mirada propone una apreciacion mas
sutil entre ambos elementos, donde el Estado se encuentra relativamente
auténomo de la clase dominante, permitiendo la capacidad de dominary
restringir hasta un cierto punto, el poder de la burguesia.

4.2 Nueva Historia Social chilena

Al querer aproximarse al pasado reciente es necesario tener claro desde
qué enfoque o mirada es coherente abordarlo, declarando qué sujetos y
tematicas son cruciales para la reconstruccién de esta memoria. Y es desde
ese punto de vista que se llega a los planteamientos de la “Nueva Historia
Social” corriente que postula la necesidad inminente de incluiren el analisis
historiograficolos procesos econémicosy sociales desde una éptica cultural,
introduciéndose en lavida cotidiana de los sujetos comunesy corrientes de
la sociedad desde un enfoque “desde abajo’y ‘desde adentro”.

Elacadémicoy reciente Premio Nacional de Historia 2016 Julio Pinto Vallejos,
explica en qué escenario social, politico y académico surge esta corriente
historiografica, declarando que si no hubiese sido por la dictadura, Chile
habria continuado con ideales de indole socialista-marxista y los profe-
sionales relacionados a la historia de ese tiempo serfan reconocidos como
historiadores del establishment:
Pinto Vallejos, Julio ‘el punto de partida es el Colpe de Estado del 1973, que nos obliga a los
que éramos bastante jovenes en ese tiempo y que tomamos el relevo
de la historiograffa de izquierda en Chile (...) a hacernos una serie de
preguntas sobre estos actores y estas dimensiones en la historia de
Chile que antes no se habian hecho y que de alguna manera se habia

desembocado en el Golpe de Estado. Asf que, paraddjicamente, la
septiembre 2016 Nueva Historia Social fue enemiga de la dictadura pero fue también
hija de esta”.

Parte de esta discusion, de esta nueva forma de mirar estos actores y temas
sociales, transcurrié dentro del pafs, a cargo de quienes tuvieron la posibi-
lidad de quedarsey seguir haciendo historiografia en dictadura, con todas
las dificultades que eso significaba, mientras que en ese tiempo ya existia
unacrisis teérica en relacién al marxismo clasico a nivel internacional. Otra
dimensidn se realiz6 fuera de Chile, especificamente en Reino Unido donde
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en 1985 un grupo de historiadores nacionales exiliados que, sin haberse
conocido mayormente antes, deciden sentarse a revisary cuestionara como
se estaba mirandoy trabajando la historia en nuestro pais.

Este cuestionamiento tiene como antecedente que, a comienzo del siglo
XIXy antes de hablar de “historia social”, predominaba la concepcién de la
“historia episddica’, donde el historiador se preocupaba especificamente en
establecer, sistematizary exhibir los hitos del pasado de manera coherente.
Todoesto a través del uso de documentacién, sosteniendo que estos hechos
eran de caracter Gnico, irrepetibles, siempre de naturaleza religiosa, politica
o militar y donde de forma muy excepcional “(...) se consideraban como
hechos histéricos los de indole econémico o social. Y s6lo muy excepcio-
nalmente sus protagonistas eran los sectores subordinados de la sociedad;
solamente las elites eran vistas como sujetos de la historia”.

Debido a este planteamiento es que la historia solo podia ser entendida
desde el analisis del comportamiento humano guiado por actos conscientes,
dejando de lado el interés histérico de otros campos o planos de la socie-
dad como la cultura popular, las clases sociales, entre otros. Es asi como
a fines del sigloxtxy gracias a diversos movimientos politicos y sociales,
esta vision de la historia comenzé a ser cuestionada. Un ejemplo de ello
fue el progreso que tuvo la Revolucion Industrial, ya que esta estimulé una
serie de luchas de clase que demandaron nuevos mecanismos de andlisis,
desvinculandose de los que utilizaba en la historia tradicional , como el
surgimiento de la sociologia y el estudio del modelo econémico de ese
entonces, entre otros. Asimismo, se acuiio el término “‘cuestion social” para
hablar sobre la problematica del bajo pueblo.

Todo esto sirve para comprender que la NHS es una propuesta de caracter
historiografico y de proyeccién politica, apelando a que la historia debe
activar la capacidad reflexiva y ciudadana de los sujetos y no se puede
entendender su quehacer sin la presencia de esas dos dimensiones.

Asimismo el objeto de estudio de la NHS no es nuevo, ya que observa
problemas que vienen desde épocas muy antiguas, pero desde una nueva
intencionalidad, buscando formular preguntas asociadas a su tiempo. En
palabras del propio Pinto, uno de sus fundadores: “La Nueva Historia Social
no descubrié la pobreza, la explotacion niladominacién en Chile” " pero
su valor fue el reconocer y reivindicar nuevos actores sociales e inéditas
facetas de la vida y praxis de estos. Esto fue debido a que las consignas
historiograficas marxistas ocupadas en ese momento se encontraban muy
centradas en:

Pinto Va

res, Universidad de Chile,

Jjunio 2004, p. 2

lejos, Julio; Op. C
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“(...) los elementos mas organicos y politicos del movimiento social: los
partidos, los sindicatos, las federaciones, las directivas (...) [todos] muy
focalizado en el movimiento obrero, teniendo como protagonista de
la historia no al pueblo, en términos amplios, sino la clase obrera”.

Es asi como se evoca al mundo popular chilenoy sus actores como sujetos
histéricos, tales como los campesinos, indigenas, mujeres y pobladores,
entendiendo que los encargados de hacer historia no se encontraban
solamente en las puertas de la fabrica o en el campamento, sino en otros
espacios ‘que eran tanto o mas relevante, politica e historiograficamente que
laaccién organizadasindical, politica, partidista que habia hegemonizado
la historia social hasta lafecha” "~ Igualmente, al dejar de ver al proletaria-
do como tnico sujeto clave en las luchas sociales y abrir la mirada a otros
actores populares de la época como posibles precursores del movimiento
obrero moderno, se logra visualizar un panorama mucho mas amplio con
diferentes dimensionesy practicas culturales fuera de la 6rbita de lo politico
y organizativo, que aportan todo el ambito de la subjetividad e intimidad
de este pueblo, historiograficamente.

Estos espacios y expresiones de sociabilidad, vinculados con la musica,
la cultura, vivencias, grupos sociales, de estudio y deportivos, eran parte
de la cotidianidad de estos actores populares y acompafaban sus luchas
para cumplir con sus objetivos, permitiendo asi a los historiadores recoger
herramientas para comprender cuestiones, practicas, momentos y queha-
ceres que laantigua historiografia marxista no habia miradoy construir un
imaginario mas fiel y matizado de lo fue este mundo popular. Finalmente,
otraventajadela NHS es un acercamiento a trabajar con disciplinas como
laantropologia, los estudios culturales y la sociologia, debido a que fue ne-
cesario el uso de otras herramientas de acercamiento a estos grupos sociales
ylaincorporacién de la historia oral como una nueva forma de observar al
sujeto de estudio. Asi como la NHS trabaja con los recursos de la politica y
la asociatividad, también toma en cuenta la relevancia de lo cotidianoy lo
cultural, siendo necesario incorporar elementos de la oralidad y la subje-
tividad. En relacion a esta Gltima, el historiador Sergio Grez manifiesta: “Y
aunque la subjetividad no es la historia, ni es toda la historia, es también
una parte muy importante de ella porque trata de cémo los propios actores
ven los hechos histdricos, se conciben a si mismosy conciben a los otros”.

La década de los sesenta y setenta se caracterizé a nivel mundial como
un momento en la historia con un amplio desarrollo en la cienciay en la



tecnologia, marcado por un salto gigantesco a nivel del conocimiento, la
investigaciony su aplicacion técnica. Este periodo histérico, denominado
“Revolucién Cientifico- Técnica’ conté con innovaciones en variados campos:
desde el terreno de la computacion se desarrollé masivamente el tema de
las comunicaciones, tanto en avances en transporte como en el contacto de
personas en diferentes extremos del mundo; se dié paso a las exploraciones
y vuelos espaciales; desde la medicina se posibilitaron avances a niveles
genéticos y trasplante de érganos, generando una nueva mirada ante la
calidad de vida, entre otros. Todo esto propuso, como fuerza productiva,
a la ciencia, la tecnologia y el hombre, siendo elementos vitales para el
avance y crecimiento social. También se realizaron cambios desde el lado
delaeconomia,ydebido aserunaépocade posguerra, se destind recursos
financieros a zonas devastadas. Paralelamente, estallaron importantes
movimientos relacionados a problematicas sociales en el mundo entero;
uno deellos fue el proceso de emancipacién o descolonizacién de decenas
de estados, donde a través acuerdos con metrépolis y luchas violentas
estas alcanzaron su independencia. Ademas nuevos estados se alineaban
alaideologfa socialista, teniendo como un ejemplo claro de construccién
marxista a Cuba, lo cual influyd sobre numerosos paises, especialmente en
América Latina. Estos eventos propusieron un horizonte distinto, con aires
de replanteamientos de indole politicas y sociales, originando:
“(...) desasosiego en el interior de los paises capitalistas, especialmente
en los sectores populares, los grupos étnicos y, muy notablemente,
entre los estudiantes. La inquietud se tradujo en diversos movimien-
tos destacandose aquellos que exigian cambios en la sociedad. Estos
movimientos, que en muchos casos se tornaron violentos, impulsaron
reformas sociales y educativas que alcanzaron diversos grados de pro-
fundidad en todos los continentes”.

A finales de la década de los treinta, en Chile y de muchos paises de Lati-
noamérica, se dié inici6 al modelo econdmico “desarrollo hacia dentro’,
caracterizado por la “industrializacion por sustituciones de importaciones”
(ISI). Este modelo que buscé dar protagonismo al Estado con el fin de lograr
un bienestar social mediante la autonomia productiva y econémica, fue
impulsado en el pais desde programas de gobierno de lineas ideoldgicas
relacionadas a la centroizquierda, distinguiéndose dos periodos: Entre 1938
21955 de “sustitucion facil”y entre 1956-1973 de “reformas estructurales”

Este (ltimo perfodo se vivié con mucha mas fuerza en un escenario donde
los paises latinoamericanos concordaban en la realizacién de ‘cambios
estructurales” profundos en el sistema social y econémico de ese entonces,
conelobjetivode reivindicaralas clases sociales histéricamente marginadas:

Editora Bllicher, 2008, p. 143
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Ibid., p. 144 “En Chile las reformas fueron impulsadas por el centro y la izquierda,
principalmente: en agricultura, se promovio el término del latifundio
paralograrlaigualdad social y lamodernizacién del arcaico sistema de
propiedad paraaumentarla productividad; en la exportacién de cobre,
principal ingreso del pais, se incentivo el traspaso de la propiedad extran-
jeraal Estado;y enlasindustrias, el mencionado reimpulsoalaISI”.

Esasicomoen el gobierno de Frei Montalva, se inicia el “proceso progresista’,
proponiendo la consigna “Revolucién en Libertad”, proponiendo un modelo
que se encontrabaentre los lineamientos capitalistas y socialistas, determi-
nado poruna economia mixta eimpulsado porla promesa de participacion
politica, soberania popular, nacionalizacién del cobrey la reforma agraria.

Con la llegada de la Unidad Popular al poder, las reformas continuaron y

bid se radicalizaron, “estatizando los principales medios de produccion (agro,
cobre, finanzas) para construir un Area de Propiedad Social' destinada a
redestribuir el poder politico y econémico en los sectores populares”.
Desde el enfoque productivo, se busca profundizar la ISI desde un control
estatal y racionalizacién, generando un cambio en la propiedad de la
produccion, ya que al progreso en la fabricacion de bienes de capital solo
podia acceder un grupo minoritario con altos ingresos.

5.1. Unidad Popular

Eltriunfo del Gobierno de la Unidad Popular en Chile se encontré inmerso
en un movimiento renovador a nivel mundial, iniciandose en América
Latina en el afo 1959 con la victoria de la Revolucién Cubana, concretando
como una propuesta viable e inmediata al cambio social para los pueblos
en América Latina. Desde ya comienzos del sigloxxy especialmente en
la década de los sesenta, Chile se encontraba trabajando en una agenda
de gobierno de cardcter reformista, a pesar de ser pais reconocido por su
“apego institucional”.

Un ejemplo de lo anterior serfa la presidencia de la Republica en 1964 de
Eduardo Frei Montalva, apoyado por el bloque politico de la Democracia
Cristiana (DC), con propuestas electorales de caracter “liberales” tales como
la Reforma Agraria, entre otras. Debido a lo anterior, el ambiente politico
de ese entonces se puede definir de |a siguiente forma:
“Al llegar las presidencias del 70, ambos bloques politicos, la DCy la
UP rivalizaron ante el electorado con planteamientos que al menos en
algunos aspectos podian ser calificados de revolucionarios. En el Chile de

los 60, lo ‘politicamente correcto' era ser partidario de la revolucion”.
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Finalmente, cuando Salvador Allende arriba a la Presidencia de la Republica,
se debatidy polemizé ampliamente sobre las formas, los objetivos e impli-
cancias del proyecto revolucionario, liderado por la Unidad Popular. Un claro
caso de discusion fue el de dos grandes partidos politicos de la izquierda
chilena de la época: el Partido Comunista (PC) y el Partido Socialista (PS),
que a pesarde sus diferencias mas en materia estratégica, concordaban en
el deseo de hacer la “revolucién”, ideal que se sumaban la mayoria de los
partidos nacionales de corte revolucionario, brindado por el apoyo teérico
de corte marxista-leninista. Es asi como este ideal de revolucion social se
entendia como una:
“(...) transformacion de caracter estructural del régimen politico, econé-
mico y social vigente, que era para los efectos chilenos, el capitalismo
subdesarrollado o dependiente. Se la concebia también con un apellido
y una meta precisos: la revolucién chilena debfa ser socialista, es decir,
inspirada en un modelo de organizacién social en que no hubieran
explotadores ni explotados; en que la riqueza social se apropiaray
distribuyera colectivamente (por tanto, aboliendo la propiedad priva-
da);yenel que las personas se relacionaran de acuerdo a principios de
solidaridad y justicia social y no de individualismo y competitividad
como ocurria bajo el orden capitalista”.

Ademas esta revolucion se debia encontraren concordancia con la solucion
delasubordinacién externa, aspirando a ser una liberacion nacional, porlo
tanto de corte anti-imperialista. Es asi como en “un contexto como el chileno
o el latinoamericano, solo los revolucionarios podian levantar bandera de
auténtico patriotismo.

Por otro lado, declarando que todos los partidos del conglomerado de la
Unidad Populartenfan como meta concretar la revolucién a nivel nacional,
el debate se concentré méas que en los medios que en los fines de esta
propuesta revolucionaria. En relacién a lo anterior se puede enunciar “dos
posturas paradigmaticas en torno a las que se polariz6 el pensamiento
revolucionario chileno durante los afios setenta y la administracion de la
Unidad Popular: la gradualistay la rupturista”. ~ Enel caso de la primera,
se encontraba formada principalmente por los ideales del PC, el apoyo de
una parte del PS, incluyendo a Salvador Allende, un sector del Movimiento
de Accién Popular Unitaria (MAPU) y el Partido Radical (PR). Desde la otra
vereda, el sector rupturista se conformaba en su mayorfa por el PS, el otro
sectordel MAPU, la Izquierda Cristianay del Movimiento de Izquierda Revo-
lucionaria (MIR), dejando en claro que independiente de que estos Gltimos
no pertenecieran ala Unidad Popular, si brindaron apoyo al gobierno, pero
sin dejar de ser una contraparte critica al proyecto.
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Para este Ultimo bloque, ellos eran la auténtica “izquierda revolucionaria’
a diferencia de los primeros, definiendolos como simples reformistas y
colaboracionistas. Este pensamiento se contraargumento frente a los gra-
dualistas como la visién mas plenamente revolucionaria ya que sumodelo
de planificaciony construccién del socialismo era una forma completamente
inédita y jamas se habfa puesto en practica; desde la famosa “via chilena
al socialismo” hasta el conjugar el término clasico de la democracia con el
socialismo. El debate mas profundo vinculado a estas dos miradas estuvo
relacionado a tres ejes centrales, donde el primero fue el de las diferentes
vias paralograrunasociedad socialista, desde el capitalismo. En la izquier-
da “gradualista’ se vefa muy inviable realizar la “revolucién’ desde la toma
violenta del poder, debido a las condiciones politicas y sociales en el pafs ,
muy enraizadas la coexistencia pacificay al respeto a la institucionalidad.

Todo esto proponfa una via “gradual” y “pacifica” hacia el socialismo, que
constaba de diversas etapas, uso de medios que no fueran tan violentos,
metas a largo plazoy el trabajo con otras fuerzas progresistas como alia-
das. Esto Ultimo permitiria levantar una “fuerza social inobjetablemente
mayoritaria, la que haria posible valerse de la via electoral (...) para llegar
al poder e implementar sus aspiraciones programaticas”.

Es asi como esta postura dur6 todo el periodo en que Salvador Allende
se encontr6 en el poder, demostrando al resto del mundo que el modelo
socialista se podfa desarrollar a través del camino del estado de derechoy
sinviolencia .Porotro lado, para laizquierda rupturista toda esta ideologia
representaba una dinamica muy ingenua y pasiva de levantar el proceso
revolucionarioya que la clase dominante nunca dejarfa su poder sin poner
algln tipo de resistencia.

Asimismoy en el caso de la burguesia chilena, muy ligada a las fuerzasim-
perialistas, seria la primera en defenderideales como la propiedad privada.
Debido a lo anterior es que se postulaba asumir la “via de la insurreccién
popular armada’, proceso revolucionario que rechazaria la mirada de la
“teoria de las etapas” que propone primero, derrotar al “imperialismo” con
el apoyo de las capas medias y la burguesia, y luego empezar a construir
la revolucién socialista con el proletariado al poder. En el caso de los “mil
dias de la Unidad Popular” a estrategia de la via armada quedé reducida
en una actividada retérica, pero sin dejar de levantar formas mas confron-
tacionales como serfan las tomas de terrenos, agitacién y movilizacién
callejera, siempre desde el respaldo critico al programa del Cobierno
Popular. Un segundo eje controversial fue el espacio territorial en donde
debfa desarrollarse la revolucion.



Desde la mirada rupturista, se tomaba el peso al triunfo y estallido exten-
dido en América Latina por el precedente cubano porlo que la lucha debifa
darse a escala continental. Esta mirada se tornaba complicada al estar
contextualizada en un tiempo en que Estados Unidos levanté la bautizada
“DoctrinaJohnson’, politica que buscé contener el avance del comunismo a
escalainternacional, dificultando la construccion revolucionaria. Ademas,
contando con el triunfo de la Unidad Popular como una situacion com-
pletamente inédita a nivel mundial “(...) la tesis latinoamericanista quedo
severamente interrogada, al menos como gufa para la praxis cotidiana”.

Esasicomoenel transcurso del gobierno de Salvador Allende, la izquierda
“revolucionaria” estuvo obligada a centrar su foco de atenciéony apoyo en el
proceso que se estaba llevando a nivel nacional, relegando a un segundo
plano la problematica internacionalista. Este énfasis, muy ligado a los que
promovian una revolucién “electoral y gradual’”, mas que estar en des-
acuerdo con el “internacionalismo proletario”se fundamentd en una vision
mas centrada en la situacion especifica de cada naciéon declarando que “la
revolucion sigue cursos diferentes y se abre paso en cada latitud con las
mas diversas formas de lucha”

Finalmente, un tercer ambito polémico entre gradualistas y rupturistas
fue el emplazamiento del principal elemento conductor del proceso
revolucionario. Los primeros, desde una mirada ligada a la confianza a la
institucionalidad democratica, buscaron adentrarse en el “aparato estatal
nacional”de ese entonces, para convertirloy emplearlo como instrumento
de cambio social que permitiera profundizar cambios estructurales tales
como la nacionalizacion de las riquezas basicasy la reforma agraria, otorgar
beneficios para los trabajadores y desplazara “pacificamente” a las clases
poderosas del pafs, equilibrando el poder econémico y social. Toda esta
concepcion ideoldgica se realizara mediante el apoyo politico de “las masas”
desde su legitimacion social al ver al Estado como un espacio a disputar.

Alejandose de esa postura, para la izquierda rupturista la opcion mas fiel
alarevolucién era que el Estado debia ser destruido para crear una admi-
nistracién verdaderamente popular. Esta visién era fundamentada por la
definicién de Estado como:
“Organo intrinsecamente defensor de los intereses de las clases ex-
plotadoras (...) disefiado por mantener a los explotados eternamente
en dicha condicién, por las buenas en caso de ser posible, por las
malas en caso de necesidad. [Es por esto que este Estado] No podia
entonces traicionar su propia naturaleza para ponerse al servicio del
enemigo de clase”

Ibid., p. 24
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Entendiendo que la transformaciény reestructuracién del Estado erainvia-
ble, los rupturistas sostuvieron que para concretar una verdadera conquista
revolucionaria era necesario movilizar la accién politica hacia érganos no
institucionalistas-burgueses; espacios de trabajo como minas, poblaciones
y fabricas. Es asi como desde esta dindmica serfa posible el favorecimiento
de larevolucion liderada por los trabajadores, emergiendo el concepto de
“poder popular”. Este término es definido por el érgano oficial del MIR como
unainstancia que busca:

“reemplazarel actual Estado burgués por un auténtico Estado obreroy
campesino, en el cual, a través de la eleccion de representantes respon-
sables ante las bases y revocables por ellas, se ejerza la DEMOCRACIA
DIRECTA DE MASAS (sic). Agrupados en las fabricas, en los fundos, en
las poblaciones, los trabajadores seran la base real del podery sabran
ejercerlo contra quienes los explotan y les mienten’”.

En tornoa esta nueva consigna, y sin desconocer el trabajo que el gobierno
se dedicé a realizar con el Poder Ejecutivo en relacién a sus propias aspi-
raciones democraticas e institucionales para instrumentalizarlo con fines
revolucionarios, es que los rupturistas concentraron sus energia durante
finales de los afios 1972 y 1973. Es asi como en “plena tarea de fortalecer
el poder popular, que a su juicio constitufa la Ginica y mejor defensa del
proceso revolucionario chileno, la izquierda rupturista recibié el golpe
militar de1973".

Este gobierno llevé a cabo numerosos cambios y tareas que buscaron
modificar la estructura social de ese entonces, lo que significé: en te-
mas econdmicos, la nacionalizacién de las riquezas basicas nacionales,
especialmente la minerfa del cobre; la redistribucidn del ingreso a nivel
pais, favoreciendo a las clases mas pobres; un fuerte apoyo e impulso a
la reforma agraria; una gran inversion piblica en temas relativos a una
nueva estructura de produccion; en temas educacionales, un mayoraporte
financieroalas universidadesy el respeto a suautonomia institucional; en
temas internacionales, la reforma de comercio y establecimiento de una
politica exteriorindependiente; en temas de bienestar, grandes avances en
la solucién de problemas de vivienda y salud en la poblacion, entre otros,
siempre respetando la libertades colectivas e individuales.

Programa Gobierno Popular: Cultura y Educacion
Eltriunfo electoral de la Unidad Popular el 4 de septiembre de 1970 permitié

visualizar un paso concreto de la revolucién en nuestro pafs. Se hablé abierta-
mente de una“via chilena al socialismo’; una formainéditay democratica de



accederal poderde las fuerzas revolucionarias de tendencia principalmente
marxista. Y esen relacion alo anterior que el gobierno de Salvador Allende
se comprendié como una apuesta que permitiria levantar nuevas formas
de organizacién a nivel politico, econémico y social, desde lo tedrico y lo
practico. Es asf como el proyecto politico de la Unidad Popular, Ilevandose
a cabo durante sus “mil dias’, se encontré fundado bajo un programa de
gobierno presentado en diciembre de 1969, donde uno de sus puntos mas
relevantes, ademas de la creacién de una nueva Constitucién, la naciona-
lizacion de los recursos naturales y la conformacion de una Asamblea del
Pueblo, fue el planteamiento general sobre el drea de"Culturay Educacion”:
“Para la consolidacién del socialismo en Chile era fundamental la
construccion de una nueva cultura. Una cultura que superara los va-
lores burgueses y los fundamentos del capitalismo, para encaminarse
en la génesis de nuevos sentidos acordes con el sistema politico que
se querfa instaurar”.

Todo este proceso se vio reflejado en un cambio de mirada en relacion ala
musica, laindustria editorial yla plastica, siendo la cultura una de las grandes
prioridades del gobierno de la Unidad Popular, donde la construccién de
este “hombre nuevo” estaba completamente vinculada a una vision critica
de la sociedad y a que el actor protagénico del cambio social deberfa ser
por excelencia el pueblo. Es asi como a la cultura se le entendié como un
medio para proponer una nueva sociedad, reafirmando el ideal de un pueblo
solidario y consciente, con conciencia de clase, formado para defendery
ejercer su accionar politicay “abierto masivamente a la creaciény goce de
las mas variadas manifestaciones del arte y del intelecto”. ~ Debido a esto
Gltimo es que el programa que buscaba llevar a cabo la Unidad Popular se
contextualizd en untiempoy espacio donde ya una gran parte de los artistas
y intelectuales y artistas lucharon contra las visiones culturales propias de
la burguesia: toda expresion artistica alejada de las masas.

Por el contrario, Allende aspir6 a vincular los frutos de la creacién artistica
con los trabajadores, manifestando que esta “nueva cultura’surgiria desde el
compafierismoy lasolidaridad, la valoracion del trabajo humano, los ideales
nacionales descolonizadores, el acceso del pueblo al arte en general, entre
otros. Todo esto bajo, el principio fundamental de que la cultura germina
del trabajo y por lo tanto, era vital la participacion de la clase trabajadora
para su renuevo.

Esasicomoensu programa, Allende declara que el gobierno se responsabi-
lizarade: “laincorporacién de las masas a la actividad intelectual y artfstica,
tantoatravés de un sistema educacional radicalmente transformado, como
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através del establecimiento de un sistema nacional de cultura popular” ,
estimulando la creacidn artistica, literaria e intelectual a través del aumento
de canales entre losartistasy las masas, impulsando al ejercicio de la cultura
como un derecho.

Desde la vereda de la propuesta plastica, el arte se relacion6 con la masa
popular tanto desde su exhibicion como en su practica. La creacion del
Instituto de Arte Latinoamericano (IAL) en diciembre de 1970 fue una decla-
racién de laimportancia del artistacomo agente de lucha contra la cultura
burguesa, proclamando que “el sujeto real de la revolucién cultural era el
pueblo como creador, debiendo los artistas traery llevarel arte al pueblo”.

Es asi como la plastica se desenvolvié de forma méas pdblicay cercana a la
ciudadania, siendo un ejemplo de esto el muralismo; una manifestacién
artistica militante, plblica y de caracter colectivo. Asimismo, las brigada
muralistas, principal agente de accidn de la pintura mural, nacen con el
objetivo de realizar propaganda politica, logrando crear un imaginario
visual de un arte comprometido a través del uso de elementos y simbolos
claves tales como el martillo, la estrella, el obrero, entre otros. Pero el mu-
ralismo no solo fue realizado y exhibido en los puentes, paredes y calles,
ya que tambiénlogré relacionarse con espacios tradicionales de arte como
el Instituto de Arte Latinoamericano y el Museo de Arte Contemporaneo.

Dentro del programa de gobierno de la Unidad Popular surgieron diversas
instancias oficiales e institucionales para el desarrollo de la cultura, como
la creacion del Departamento de Cultura de la Presidencia. Este espacio,
dirigido por Waldo Atfas estuvo a cargo de la organizacién de la iniciativa
conocida como “El Tren de la Cultura’, realizado entre el 15 de enero al 16
de febrero de 1971, que consistié en una caravana de artistas (folkloristas
y poetas, entre otros) que recorrieron Chile, presentandose en diversos
poblados caracterizados por el dificil acceso a la cultura con el objetivo de
integrar a la masa al proceso revolucionario.

Ademas de la realizacién de politicas gubernamentales relacionadas a la
“revolucién socialista’, se desarrollaron iniciativas particulares que aportaron,
a través de eventos, muestras y actos, a la creacién de esta nueva cultura.

Entendiendo a esta Gltima como una muestra de libertad y creatividad pero
siempre dela mano con un compromiso social y responsabilidad politica, se
requirio un nuevo tipo de organizacion de escritores, intelectuales y artistas.
Carlos Maldonado, miembroy Encargado Nacional de Cultura del Partido
Comunista de ese entonces comento:



“Hoy necesitamos (...) centros de planificacién de trabajo; talleres amplios
de creacién y discusién (...) Necesitamos que se produzca un intimo
didlogoentreel puebloy sus creadores, pero nosolo a través de suobra
odeencuentros ocasionales, sino en un conocimiento vital y diario”.

Es asi como la cultura bajo el gobierno popular, mas alla de sus logros
concretos, busco potenciar diversas sensibilidades, miradas y propuestas
respecto a lo que se habia promovido antes de 1970 a través de esfuerzos
tantoindividuales como colectivos. Se hablé de una cultura profundamente
vinculada con la clase obrera, transformandose en “uno de los principales
referentes de identidad chilena. Fue el testimonio vivo, y alin vigente, de
que un hombre nuevo es incapaz de ser derrotado en su libertad creadora
y conciencia social”.

En el caso del area de educacion, los esfuerzos se orientaran a mejorary
ampliar las oportunidades a nivel formativo, de una manera democratica,
Gnica y planificada. Dentro de este objetivo se verd involucrado un Plan
Nacional de Becas, asegurando especialmente a nifios y ninas de origen
obrero y campesino; un programa excepcional de edificacion de nuevos
establecimientos escolares e internados; el mejoramiento de las condiciones
laborales de los educadores; incremento de escuelas unificadas (nivel basico
ymedio) alolargodetodo el pafs; incorporar a la mujer al trabajo productivo
a través de mayores sistemas de salas cunas yjardines infantiles; creacién
y aplicacién de nuevos métodos de aprendizaje que estén focalizados en
la formacioén critica y activa de los estudiantes.

Ademas el Estado se hard cargo de los establecimientos educacionales de
indole privada, con el finde saldar la deuda a nivel educacional y cultural de
las clases mas bajas, con el objetivo de incrementar en la poblacion adulta
los indices de escolaridad, la cual “se organizara principalmente en funcién
delos centros laborales, hasta hacer posible el funcionamiento permanente
de la educacién general, tecnoldgica y social para los trabajadores”.

Finalmente, enrelacion alaeducacion superior, el Estado asignara mayores
recursos econémicos a las universidades, asegurando el cumplimiento de
su futura estatizacion y democratizacion de funciones. Asimismo, con la
meta de eliminarlos privilegios de clase al ingresara la educacion superior,
se garantizard el acceso de hijos de trabajadores a la universidad, y a través
de becasy ayudas especializadas se incentivara el ingreso de trabajadores a
cursos de nivel superior compatibles a su horario de trabajo. En los siguientes
capitulos se procederd a delinear con mayor profundidad estos dos ambitos
relevantes en el gobierno de la Unidad Popular: la cultura desde el medio
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plasticoy grafico como una expresién innovadora y creativa que permitio
transmitir los ideales de esta nueva sociedad; la educacién como un me-
canismo democratizante y modernizador. A continuacién se abordara el
trabajo graficoy comunicacional de esa época.

6.1 Propaganda politica

En relacion al uso de la imagen y cémo esta puede potenciar un punto de
vistade forma publica es que se hace necesario definir el espacio de accién
de la propaganda politica, fenémeno presente fundamentalmente desde
mediados del sigloxx;, en el entendido de que desde que existen desacuerdos
y enemistades en relacién al ejercicio del poder “la metafora y el simbolo
han desempenado siempre un papel importante en la politica”

Desde la perspectiva de que todo grupo politico busca lograr la adhesion de
un colectivo de personas a su sistema de ideas predominante, a través del
uso de mdltiples formas tradicionales de las bellas artes como la musica,
la poesia, la pintura, es que aparece una nueva técnica que emplea medios
direccionados por la ciencia que tiende a dirigir, convencer, confirmar e
influir sobre las opiniones con fines politicos. Se le podria definir como un
“lenguaje destinado a las masas” que trabaja a través de mensajes visuales,
palabrasysimbolos. El escritor e intelectual francés Jean-Marie Domenach,
explicita que la propaganda politica tal como la conocemos, “no aparece
sino en el sigloxx; al término de una evolucion que le da, al mismo tiem-
po, sucampo propio: la masa modernay sus medios de accion: las nuevas
técnicas de informacién y comunicacién”. ~ Esto se da en relacion a dos
hitos relevantes que caracterizaron el sigloxtx: El primero se puede con-
cebir como el crecimiento en la demografiay la gran migracién de grupos
de personas a la ciudad, enfrentandose a la miseria, la inseguridad, falta
de trabajoy a laamenaza constante de potenciales guerras que crean un
ambiente de inquietud y que lleva a resguardarse en la certeza y fuerza
de la masa.El segundo se puede pensar desde el hecho de que en grandes
extensiones de Europay de América, el sujeto se transforma en un ciudada-
no, conderecho avotoy participacién en lavida piblica, por lo que de esta
manera se contribuye a crear “masas avidas de informacién, influenciables
y susceptibles de reacciones colectivas y brutales”.

Otro elemento digno de destacar es las invencidn de nuevas técnicas que
posibilitan la informacion simultanea e inmediata a las masas. Gracias a
estos nuevos vehiculos mediaticos es que laimagen, la palabraylo escrito se



transforman en los soportes por excelencia de la propaganda. No obstante
hay que tener en cuenta que estos tres factores son de caracter limitado, de-
bido a sus caracteristicas antiguasy caducas, por lo que los descubrimientos
técnicos de estos tres soportes permiten un alcance inmenso. En el caso del
vehiculo predominante de la propaganda, lo escrito/impreso, suempleo se
encontraba restringido por el alto precio de elaboracién de los libros (que
los convertia en un “objeto de lujo” reservado a solo un sector de la pobla-
cién)y su lenta distribucién retrasaba forzosamente la actualizacién de su
informacion. Es asi como el medio del “diario moderno” (ya que el diario
antiguo seguia siendo un signo de riqueza) logra esquivar los obstaculos
anteriormente nombrados y se presenta como un instrumento popular
gracias a diferentes factores: la invencién de la prensa rotativa que hace
posible el aumento del nimero de tirajey disminuye su precio, la rapidez en
la distribucion gracias al uso de los transportes modernos como el ferrocarril
yelavion, el uso dela publicidad que aporté nuevos recursos financierosy
nuevas herramientas de informacién de mayor velocidad como el telégrafo.

Desde el lado del uso de la palabra, condicionada por el alcance de la voz
humana, fue gracias a la invencién del micréfonoy la radio se hizo posible
cubrir grandes dimensiones temporales y espaciales, permitiendo que la
voz pueda ser transmitida de forma simultanea a varias partes del mundo.
Finalmente, entendiendo que el uso de laimagen se limitaba antiguamente
a la reproducciéon de dibujos o pinturas de forma lenta y costosa, es que
aparecen nuevas formas de reproduccion técnica como la fotografia que
proporciond la creacion de una tiradailimitada, rapiday directa. Asimismo
aparece el cine como un medio que se acercé a un imaginario mas “realista’,
veridico y “sorprendente”. En suma, “las masas modernas y los medios de
difusion son el origen de una cohesién de la opinidn, sin precedentes”.

Comprendiendo que las nuevas técnicas de difusion fueron un aporte al
desarrollo de la propaganda, se hace también necesario situaren un tiempo
y espacio especifico el alcance que tuvo o puede llegara tenerla propaganda
politica, especialmente desde el camino del soporte visual. Estos estudios
generalmente se encuentran enmarcados en proceso histéricos relacio-
nados a dictaduras, cambios en el poder politico e ideologias extremistas
que han tratado de lograr la adhesidn de grupos de personas a su sistema
de gobierno, entre otros.

Los mas conocidos serfan la Revolucién Francesa, la Alemania nazi, la Italia
fascista, aligual que lasimagenes que circularon en las Guerras Mundiales.
Para los objetivos de esta investigacién nos centraremos en un ejemplo
especifico vinculado a la apodada “propaganda de tipo leninista”

Ibid., p. 22
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Domenach destaca la corriente del marxismo por sudominio en las artes
de la difusion:
“Es una filosoffa capaz de propagarse en las masas, primero, porque
corresponde a un cierto estado de la civilizacion industrial, y luego
porque se basa en una dialéctica que puede reducirse a formas extre-
madamente simples sin deformaciones sustanciales”.

Ademas declara que es gracias al trabajo de Lenin con su método practico
de accién politica que el marxismo tiene su gran expansion en las masas.
Deigual formaes Lenin quien levanta el rol de los “agitadores” que buscan
concientizary liderarlamasa. Y es desde ese panorama que la propaganda
se transforma en un vehiculo de transmisidén de expresion, la relacién entre
el partidoy lamasa. Esasicomo el medioy uso de la propagandavisual en el
contexto dela revolucién bolchevigue puede sintetizarse en dos instancias:
“la revelacion politica (o denuncia) y la voz de orden”

La primera consta en “delatar’ y “denunciar” los verdaderos intereses de
las clases dominantes, su verdadera naturaleza, entregandole a las masas
una imagen clara de esto a través del entendimiento, con el objetivo de
revelar de forma directa y piblica los verdaderos problemas que aquejan
alaclase explotada, otorgandole una formacién con miras de un accionar
revolucionario. La segunda se ve reflejada en el aspecto mas combativo de
la propaganda, donde esta “voz de orden” se transforma en un “‘concepto
motor” de |a tactica revolucionaria, una idea clara y breve que sea capaz
de unificar el sentir de las masas y convertir toda manifestaciéon en una
poderosa energia revolucionaria.

También es necesario aclarar que no basta con el trabajo de los agitadores
y propagandistas que llevan el mensaje a diversas personas: sin un acto
practico que apoye esta linea ideolégica corre el peligro de quedar sola-
mente en un “mero verbalismo inmovilizante’. Es por esto que el conocer
diferentes reglasy técnicas de la propaganda politica permite el desarrollo
de productos tales como: “Discursos, filmes, cantos, afiches, graficos de los
progresos, (...) proclamacion de las metas alcanzadas y superadas, todo
crea una mistica del plan cuyas variadas manifestaciones invaden la calle
y los lugares de trabajo”.

Serfaerrado pretender que la propaganda tiene un cierto nimero limitado
de formas de propagarse, ya que puede contar con multiples recursos, ex-
presados en una simple conversacion, la entrega de volantes o diarios, un
discurso apasionado en medio de la plaza publica o el método de puerta
a puerta, entre otros.



En relacion al foco de esta investigacion es que se tratard los soportes im-
presos como antecedentes para un futuro analisis de la construccién de
imagen. En primera instancia se cuenta con el material impreso escrito,
losinstrumentos basicos de difusion tales como el libro (costosoy de larga
lectura), el panfleto (herramienta principal de la propaganda comunista), el
periddico, el afiche (combinacién de imageny texto) y el volante (formato
de facil distribucién anénima pero con el detalle de que tiene que ser
redactado de forma breve y contundente).

Desde el lado del material impreso grafico, nos encontramos con una
gigantesca gama de tipos de imagenes: fotografias, historietas, dibujos
satiricos, retratos, entre otros. Y es por eso mismo, por su variadas opor-
tunidades que “la imagen es, sin duda, el instrumento de mas efecto y el
mas eficaz. Su percepcién esinmediatay no exige ningtin esfuerzo. Sise la
acompafa con una breve leyenda, reemplaza ventajosamente a cualquier
texto o discurso”.

6.2 Utopia grifica en Chile

Durante los afios sesenta y comienzos de los setenta se vive en Chile una
expansion del lenguaje grafico en concordancia con los hitos revoluciona-
rios vividos en el pais. Las investigadoras nacionales Nicole Cristi y Javiera
Manzi comentan que en relacion a las artesy el incipiente campo del que-
hacerdel disefio, los avances técnicos y visuales desde nuevos procesos de
modernizacién en la reproduccion de elementos expresivos, generan una
grandiversidad en la produccion grafica como edicion de revistas, afiches,
portadas de discos, entre otros, construyendo un imaginario simbélico del
periodo. En consecuencia, el uso de la impresion offset a cuatro colores

y la serigrafia se transforman en medios de reproduccién mas accesiblesy
baratos, posibilitando una mayor circulacion de soportes impresos.

Para dejar clara la discusién respecto a qué nos referimos al hablar de
‘grafica’, se hablard dela‘ramadelas artes visuales que agrupa las distintas
técnicas de impresion en que media una matriz, ya sea que éstas permitan
lasocializacién olareproduccion de una copia Gnica’. ~ Igualmente se hace
indispensable concebir que, aparte del movimiento de integracion de estas
nuevas tecnologfas graficas en las artes visuales, ocurre la reactivacién de la
tradicién de la técnica plastica del grabado popular, desde referentes como
La Lira Popular, y el trabajo de célebres grabadores nacionales como José
Venturelli, Pedro Lobos, Carlos Hermosilla, Santos Chavez, entre otros. Estas
influencias técnicas y estéticas se caracterizaron por la representacion de
la figura a través de un “expresionismo popular’, apareciendo personajes

Este tipo de imprenta llega
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del mundo social chilenoy siendo un antecedente clave, por ejemplo, para

los carteles de Waldo Gonzalez y Mario Quiroz para la “Polla Chilena de

Beneficencia” Cristiy Manzi abren la discusién respecto a ese punto:
“Resulta interesante advertir este correlato estético-politico: en los
mismos anos en que el campo del arte comienza a integrar elementos
traidos de la tradicién popular del grabado y de la industria grafica;
el proyecto de la Unidad Popular estd buscando reivindicar el prota-
gonismo historico de los sujetos populares con respecto a un ideal de
modernizacion socialista”.

Como resultado de estaincorporaciony reconocimiento del uso de técnicas
graficas antiguas y nuevas es que se busco vincular el arte con el trabajo
productivo, desde el desarrollo técnico y su dimension politica.

Otro elemento relevante al entender este despertar visual fue la generacién
de artistas graficos que trabajaron en el periodo, en su mayoria formados
en la Escuela de Artes Aplicadas y luego en la Escuela de Disefio de la Uni-
versidad de Chile, quienes estuvieron conscientes del valor e importancia
de la demanda de producir piezas comunicacionales de indole masiva,
contextualizadas como un aporte a la difusién artistica-cultural y como
propaganda politica de los lineamientos del gobierno popular. Ademas de
la labor de estos actores relacionados a la grafica, el trabajo colectivo de
reconocidas brigadas muralistas tales como la Elmo Catalany la Ramona
Parra, originaron y compartieron un desarrollo iconografico tinico donde
‘el trazo graficoy mural hizo de las paredesy fachadas de la ciudad uno de
los principales soportes para la recepcion popular del programa de trans-
formacionesen curso” -, creando un lenguaje colorido, con evocaciones a
rasgos latinoamericanosy populares. Asimismo, y en relacién al periodo de
la Unidad Popular, momento tremendamente politizado en nuestro pafs, se
hizo necesario el uso de laimagen como medio de transmisién de ideales
revolucionario, donde“ladiscusiény practica de las artes visuales también
sevioatravesada porlaebullicién politica nacional y el deseo de un amplio
sector de artistas por involucrar su trabajo con las luchas del pueblo”.

Una clarademostracion de esta efervescencia fue la labor de artistas como
Gracia Barrios, José Balmes, Guillermo NUfez, Delia del Carril, Luz Donoso,
Gonzalo Diaz, Francisco Brugnoli, entre otros, quienes impulsaron el rol del
artistacomprometido con surealidad donde su obra debfa involucrarse con
los cambios sociales liderados por la Unidad Popular. Un ejemplo de esto
fuela exposicién “El Pueblo tiene arte con Allende’ realizada en el afio 1970,
que gracias al trabajo de una treintena de artistas que prestaron apoyo al
proyecto de la Unidad Popular.



Esta muestra tuvo como objetivo de desenvolverse de forma simultaneay
plblica a nivel nacional, donde la técnica de la serigrafia ‘como medio de
reproducciéon masiva comienza a ser integrado entonces como lenguaje
artistico, al alero del deseo de ampliar los circuitos de exhibicién y masificar
el acceso al artey a la cultura para toda la sociedad en contraposicién a la
dimension ritual y elitista de un arte burgués”. ~ Es asi como los artistas
convocados exhibieron sus obras serigraficas donadas para luego venderlas
en el evento, promoviendo el uso de la grafica como testimonio de un arte
libre y consciente de la realidad revolucionaria del pais.

También aparecen innovadoras estéticasy estilos visuales internacionales
que renovaron lamirada de lo que se estaba haciendo enrelacién al trabajo
grafico. El disefiadory académico nacional Mauricio Vico escribe sobre tres
influencias externas, donde una de ellas fue el Estilo Tipografico Interna-
cional, conocido igualmente como Escuela Suiza.

Este nuevo estilo proponia el uso de tipografia de “palo seco” o sans serif ,
reconociendo en fuentes predilectas en su uso como la Helvética, Futura,
Frutiger, entre otras, lo que posibilité un tipo de composicién e uso de ima-
genes innovador, por lo que en la diagramacién tipografica se incorporé el
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catélogo de letras transferibles de Letraset, representando la presencia de
la modernidad a través de piezas graficas llenas de sintesis conceptual y
claridad en su mensaje, lo que permitié realizar un:
“trabajo de diagramacion mds rapido, aprovechar su versatilidad que dio
mayor soltura a la composicion de los titulares en las revistas, al igual
que los esléganes y frases de los carteles. El hecho de que se pudieran

agrandar los textos a través del proceso de pasarlos por la ampliadora
fotograficay tomarle su respectivo negativo o kodalith (se llamd asfal tipo
de pelicula que fabricé laindustria de productos fotograficos Kodak)”.

Igualmente, un hecho elemento relevante fue el acceso a publicaciones de
disefio internacionales a través de la suscripcion privada, tanto por parte
de agencias publicitarias locales tanto como en instituciones de formacion
superior. Fue el caso de la revista alemana Gebrauchsgraphik, |a revista suiza
Graphis que presentd material ilustrativo de la grafica suizay la revista esta-
dounidense Comunication Arts (CA), lo que permitié a ilustradores, grafistas,
artistas, publicistasy disefiadores ver lo que se estaba haciendo sobre grafica
en el mundo. Estas revistas de diseno (especialmente suizas y alemanas)
circularon en Latinoamérica mediante la venta en librerfas especializadas
en las areas de arte y arquitectura, donde “los resultados visuales eran los

que despertaban mayor interés dado que la barrera lingiistica impedia

En-Fernd la comprensién de los textos de las piezas graficas presentadas y de las

Y BO

Op.Cit, p. 243 intenciones y reflexiones de los articulos”.

Una segunda influencia externa fue el Cartel Cubano en concordancia con
el tratamiento tematico de las piezas graficas y su forma de trabajo creativo.
Ellosignificd a producir carteles de confrontaciény gran contenido ideolégico
con el objetivo de declarar una postura politica, a través del uso de la menor
cantidad de recursos posibles con el maximo rendimiento del mensaje,
donde el uso deimagen de alto contraste generd un realismoy alto grado de
iconicidad. Asimismo una de las caracteristicas mas destacadas en el disefio
cubano fueel trabajo en equipo expresadoy reconocido en un esfuerzo como
gremioy equipo corporativo que articulé un método singular de produccién
de estos carteles. Vico explicita que este tipo de relaciones humanasy profe-
sionales no se dieron al mismo nivel en nuestro pais entre los disenadores, ya
que independiente de los partidos politicos, organizacionesy sindicatos, las
grandes consignas estuvieron unidas a las ideas politicas mas que el gremio:

“En Chile los efectos del trabajo en equipo fueron similares en cuantoa la

formacion de grupos para la produccién grafica de la campana de 1970,

ya que cada partido tuvo comités que se encargaron de organizarlas.

Se sabe con seguridad que existié un comité de propaganda para la

campana presidencial de Salvador Allende, organizada por el Partido
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Comunista. Para ello convocd a varios profesionales, entre ellos Sergio

Ortega, musico; Osvaldo Salas, profesor de la UTE; Volodia Teitelboim,

politico; Mario Navarro Cortés, publicista y profesor”.
Un tercer antecedente externo fue la “irrupcién del movimiento hippie”
proveniente de Estados Unidos, teniendo una extensa difusion a nivel
local a través de medios impresos, universitarios y televisivos. Es asi como
desde una perspectiva cultural y comunicacional, esta revolucién harfa uso
de una estética visual proveniente del Pop Arty la Psicodelia, movimiento
que apuntaba avolveralo natural, la liberacion sexual, la recuperacién de
lo artesanal y la resolucion de problemas de forma pacifica. Esto derivo
especialmente a nivel local en la produccién de carteles y caratulas de
disco para la promocién de grupos musicales relacionados al rock. Todo
esto con la utilizacién de colores planos y saturados y la aplicacion de la
fotografia en alto contraste.

Debido a todos estos elementos anteriormente descritos es que se levanta
un lenguaje propio que entre sus rasgos mas caracteristicos tuvo al empleo
de textos rotulados e imagenes contrastadas, influenciado por la psicodelia
norteamericana, lacomposiciony utilizacion tipografica racional vinculada
a las publicaciones provenientes del Estilo Tipografico Internacional, asf
como el fuerte mensaje tematico en lo politico y la forma de trabajo del
gremio de grafista del Cartel Cubano.Finalmente, otra piezaimportante en
este despertar grafico fue el reconocimiento del quehacer del diseno como
una nueva profesion. Este proceso, relacionado con la Reforma Universitaria
y la validacién en centros de produccion especializados en el continente
europeo, se detallara en capitulos posteriores.

6.3 Produccion editorial

Entre los afio 1930 a 1950, la industria editorial en Chile vive un periodo
de apogeo en la produccion de revistas, libros y publicaciones de estudios
culturales tanto como intelectuales. Es asi como en este ambiente de desa-
rrollo de la produccion editorial local, es que aparecen proyectos de largo
aliento como las casas editoriales tales como Cultura, Ercilla, Nueva Epoca,
Osiris, Nascimento, entre otras. Ya en la década de los cuarenta, se suman
dos nuevas e influyentes: Editorial del Pacificoy Editorial Universitaria. Esta
Gltima nace como una iniciativa de estudiantes de la Escuela de Ingenierfa
de la Universidad de Chile, formandose en el afio 1943 una “cooperativa
de publicaciones de apuntes’, todas realizadas con uso de mimeografo
e importaciones de textos de estudio. Logrd despertar un gran interés de
estudiantes, profesores y mas tarde, en las altas autoridades de
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la Universidad, alcanzando a mas de mil quinientos accionistas. Todo esto
llamé la atencién del rector de ese entonces, Juvenal Hernandez Jaque,
quien acogi6 esta empresa estudiantil aportando con capital adicionary
facilitando las prensas que funcionaban en la Casa Central de la Universidad,
loquedio lugaralacreacién de un nuevo modelo de asociacién comercial
de sociedad andnima llamado “Editorial Universitaria”. Desde la vision del
propio rector, esta nueva casa editorial aportaria:

"un camino de solucién al grave problema de la escasez de textos de

estudio a causa del conflicto bélico mundial [Segunda Guerra Mundial],

asi como una posibilidad para unificaren unasolay eficiente empresa

las tareas de publicacion, importacion, distribucion y venta de libros,
resolviendo asf serios problemas que tenfa la Universidad”.

Finalmente la Editorial qued6 establecida legalmente a fines de 1947y en
agosto de 1948 se instald en los talleres de su nueva imprenta en la calle
Ricardo Santa Cruz 747. Ademas, inicialmente se le facilitd una sala en el
segundo piso de la Casa Central, mientras que se le destiné también un
espacio en el primer piso, ubicacion que ocupa hasta el dia de hoy. En 1955
se realizé un proceso de modernizacién de equipos de encuadernacion,
fotograbadoy prensas, sin embargo producto de un incendio ocurrido el 7
deenerode1957, lostalleres fueron destruidos completamente, interrum-
piendo el trabajo de la editorial. Decididos a sacar adelante este proyecto, el
directorio de la Editorial Universitaria S.A, presidido entonces por el rector
de la Universidad de Chile Juan G6mez Millas, di6 plazo de un afio para
la reconstruccion de esta, instalando sus nuevos talleres en la calle San
Francisco. De esta forma, las actividades de la editorial retomaron ritmo
rapidamentey crecieron de forma casi interrumpida:
bid.p. 4 “Asi, porejemplo, a las ya existentes en Santiago, Valparaiso, Concepcion
y Temuco en1966 se agregan tres nuevas librerias en Antofagasta, Chillan
y Valdivia. La distribucién por mayor se ampliaen el drea nacional yen
laexportacion. Y, el mismoafio, lamaquinaria de los talleres graficos se
renueva introduciéndose el sistema Offset, asi como el primer dispositivo
de fotocomposicién computarizado en 1968

Fueron asi tiempos en que la Editorial Universitaria tuvo como principal ob-
jetivo ladifusion del conocimiento en sus mas variados dmbitos, abarcando
publicaciones de divulgacion general como textos especializados, confor-
mando un extenso catalogo de revistas, novelas, manuales, monografias,
textos universitarios, diccionarios, poesia, ensayos, entre otros. Por otro
lado, un elemento que también permitié proyectar mas aln el desarrollo
del medio editorial nacional fue la Ilegada de exiliados espafioles a bordo
del Winnipegen el afo 1939 con destino a Valparaiso, tras el término de la
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Guerra Civil. Esto generd un “impulso modernizador de vital importancia
para el disefio grafico,y también para otras disciplinas afines a la pintura,
ladecoraciénylaliteratura” , conlallegada de renovadores profesionales
tales como Joaquin Almendros (creador de la Editorial Orbe), Santiago
Ontafion (disefador de la revista Luna), los pintores José Balmes y Roser
Bruy Mauricio Amster, entre otros. Este tltimo, pionero del disefio editorial
chileno, con estudios de Artes Craficas en la Escuela Reimann de Berlin, se
desempend como disefiador de interiores y portadas de libros, tipégrafoy
asesorestable devarias editoriales durante un periodo de cuatro décadas, en
las editoriales Cruz del Sur, Nascimiento, Zig-Zagy la Universitaria. Amster,
en palabras de Eduardo Castro Le-Fort, uno de los primeros colaboradores
de la Editorial Universitaria en cargos directivos, ‘el mejor disefador grafico
de Chile, diagramé casi todos los libros de |a Editorial” ~, demostrando
una cuidado por los elementos visuales relacionados con la iconografia
nacionaly por laimportancia de realizar un producto de calidad, pensado
desde su contenido y forma.

En concordancia al rol democratizador que buscé desarrollar la cultura en
esta nueva sociedad con mirasal socialismo, el gobierno de la Unidad Popular
se comprometié con laapropiacién de empresas privadas importantes que
estuvieran relacionadas a la produccién cultural. Una de ellas fue la edito-
rial Zig Zag, una de las importantes empresas del rubro en ese momento,
que al ser comprada por el Estado pasé a ser renombrada y refundada
como la Editora Nacional Quimantu. Esta editorial tenfa varios problemas
econdmicos que finalmente afectaban a los trabajadores, por lo que estos
paralizaron la faena, influenciados por el ambiente “reivindicador” que se
visibilizaba en la clase obrera en ese entonces, el dia 6 de noviembre 1970.
Luego de negociaciones con los representantes de laempresa, trabajadores
y el Gobierno y la confirmacion de la incapacidad de sus propietarios de
lograr resolver esta situacion econémica, el Estado acordd la compra de
todas las instalaciones, firmando el documento de estatizacién el dia 12
de febrero de1971.

Desde ese momento, se hablé de Quimantd como una nueva editorial del
Estado que aportariaaladifusion de la culturaen el pais, distribuyendo los
textos escolaresy literatura nacional, declarando el libro de bolsillo como el
‘soporte principal de esta nueva cultura editorial masivay popular [transfor-
mandose] en uno de los principales simbolos del acceso generalizado a la
cultura formulado e incentivado por la Unidad Popular”. ~~ Es asi como se
postuld, a través de la produccién, distribucién e impresion de la industria
editorial, que la cultura fuera un bien accesible, mediante precios bajos de
ediciény venta, distribucion masiva y ediciones numerosas.
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Ademas de proponer al libro al alcance de todos, lo planteé como factor
emancipador de las ideas de esta “sociedad revolucionaria’ que se estaba
desarrollando bajo el gobierno de la Unidad Popular, donde esta naciente
editorial jugd un rol importante en la masificacién y refundacién de una
identidad nacional, relacionada a los nuevos ideales sociales, econémicos y
culturales. Asimismo, Quimantd publicé una serie de revistas, ofreciendolas
al pablico de forma semanal, quincenal o mensual, comprendiendo una
gama amplia de tematicas.
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Desde el sector de |a historieta destacaron titulos como la Firme: revista de
informacién popular, gue tuvo como objetivo difundir las metas del gobierno
popular mediante un formato de historieta; Delito, Agente Silencio y El Manque.
También sobresalieron Ahoray Mayoria desde las publicaciones que hablaran
sobre la realidad nacional; Cabrochico como revista infantil; Paloma como
revista destinada a la mujer; y la revista Onda, dirigida al segmento juvenil
y con una identidad muy propia, siendo “una muestra de cémo la cultura bid., p.157
propuesta por el gobierno popular, debfa mezclarse con elementos de la
cultura burguesa para, aprovechdndose de ésta tltima, generar el esperado
cambio”.  Estas dos casas editoriales nacionales, Editorial Universitariay
Quimanta fueron un gran aportea ladistribuciény circulacion de la Revista
de la Universidad Técnica del Estado, lo cual sera referido en mayor detalle en
capitulos posteriores.
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REVOLUCION DE LOS PAPELES

El movimiento reformista tuvo sus origenes en un periodo de grandes
transformacionesy cambios cualitativos, conmocionando principalmente
alajuventud, la cual se vio enfrentada a los avances de la tecnologia y los
descubrimientos cientificos; a las agitaciones sociales, raciales, econémicas
y bélicas de la dltima década, entendiendo que muchos de estos suceso
se vieron relacionados y afectados por el desarrollo de la Segunda Guerra
Mundial. Igualmente, muchos estudiantes percibieron que ese mismo de-
sarrolloy avance en el campo del conocimiento no se encontraba dentro del
aulade clases, comprendiendo que los organismos de ensefianza superior
se estaban quedando atrés:
“El anacronismo de la educacién superior se puso de relieve durante
esta década y, mas aun, el distanciamiento entre la universidad y la
sociedad. Esto alcanzd dimensiones explosivas a través de los paises
del orbey fue la causa de que surgierany se desarrollaran numerosos
movimientos universitarios”.

Otroelemento que aportd ainstalaralaeducacién como un foco relevante
en la discusiéon de este tiempo de cambios fue la Conferencia General de
la Organizacién de las Naciones Unidas para la Educacion, la Cienciay la
Cultura (UNESCO) realizada en 1970. En esa sesion se aprobo la creacion
de la “Comision Internacional para el Desarrollo de la Educacién” que tuvo
como objetivo la realizacion de un informe y estudio sobre el progreso de
la educacién desde sus variados actores, espacios y aspectos.

A nivel latinoamericano, el debate de la educacién superior se origina en
la fundacion de las primeras universidades en el territorio a mediados del
sigloxvr, reproduciendo la misma linea educativa de la primera universidad
espafiola, la Universidad de Salamanca, donde todas su planes formativos
se encontraron vinculados a la Facultad de Teologia, su ntcleo central,
hasta expandirse a facultades de Derecho Canédnico, Civil y Medicina. Es
asi como el nimero de universidades crecid, Ilegando a ser19 casas de es-
tudios superiores en el territorio de América conquistado por Espafa, caso
opuesto a pafses como Brasil en donde no se fundé ninguna universidad
en la época colonial. Este crecimiento lento, pero concreto de espacios
formativos superiores estuvo opuesto al bajo interés en la fundacién de
escuelas elementales para la poblacién.

Las universidades como institucién de educacién superior originada en
la Edad Media, siempre han estado conducidas por la elite y dirigidas a
responder los intereses de los grupos de mayor poder.



El casodelas universidades en América Latina no era muy diferente, siendo
muy influenciadas por su herencia espafola donde el pueblo no tuvo derecho
alainstruccion, encontrandose controladas por el “privilegio de casta” Sin
dejarde lado que, a través del tiempo si se propusieron cambios reformis-
tas en el ambito de su modernizacion, muy pocas instituciones lograron
cambiar su estructura social. En relacién a esto, Enrique Kirberg, rector de
la Universidad Técnica del Estado entre los afios 1968 y 1973, manifestd un
diagnéstico claro ante la estructura social de las universidades en general:
“Hacia fines de 1967 sélo el 5% de los jévenes de esa edad estaba en
instituciones de educacién superior, cifra pequefia comparada con un
16.7% en Europay la Unién Soviética, o un 44%en EE.UU (...) En general,
para América Latina como un todo, se estima que menos del 10% de
los estudiantes universitarios proceden de familias de clase obrera”.

A lo largo de los diferentes periodos de rebelién y movilizacién social a
nivel mundial, siempre ha estado presente un liderazgo importante de la
juventud. Un claro ejemplo del movimiento estudiantil latinoamericano
e internacional se realizé en la Universidad de Cérdoba en junio de 1918,
iniciandose un proceso de reforma universitaria que expresaba peticiones
fundamentales tales como: participacion y representacion democrdtica
de todos los estamentos universitarios; libertad y autonomfa académica;
eleccion de cargos de autoridad a través de asambleas triestamentales;
fomento a la educacion popular; via de acceso a nuevos docentes por
concurso plblico; extension universitaria, entre otros.

Como resultado de esto, los estudiantes emitieron un documento que
denunciaba los modelos universitarios de ese entonces, el cual expuso los
planteamientos fundamentales para una reforma universitaria, reconocido
globalmente como el “Manifiesto de Cérdoba”

En el caso de Chile, luego de su Independencia, se propone, gracias a la
iniciativa de Mariano Egana y el pensamiento ilustrado, reemplazar a la
Universidad de San Felipe, primera institucion universitaria del pafs creada
en el periodo colonial, por una verdadera universidad nacional.

Es asi como el 19 de noviembre de 1842 se promulga la ley que crea la
Universidad de Chile, convirtiéndose en un auténtico centro de cultura,
artesy ciencia a nivel nacional y latinoamericano a través de la imparticion
de materias de Filosoffa y Humanidades, Ciencias Politicas, Medicina,
Matematicas y Fisica, Teologfa y Leyes. Luego en el ano 1844 se establece
el concepto de “libertad académica’, guiando a esta Universidad durante
toda su trayectoria hasta el Golpe Militar en1973.
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En su libro Los Nuevos Profesionales, Kirberg enuncia que las universidades
chilenas,ademas de dejarde lado una gran parte de la composicién social,

bid., 44 seencontrabanalejadas de la realidad pafs porlo que: “en el afio 1968, me-
nos del 30% de las matriculas universitarias correspondian a profesiones
relacionadas con la actividad productiva: ge6logos, veterinarios, agrono-
mos, arquitectos, constructores civiles, ingenieros forestales, ingenieros y
técnicos”.  Como espacio reflexivoy capaz de mejorar las condiciones de
salud, finanzas, alimentacidn, vivienda, cultura, entre otras, la universidad
no puede quedarse al margen e indiferente ante las diversas problematicas
y cambios sociales de la poblacién, por lo que tiene que estar del lado de
los marginadosy por quienes sufren por la inequidad.

Através de sus propias obligaciones, la universidad debia replantearse como
factor de cambio: desde la docencia y la formacién de profesionales inte-
grosy conscientes de las necesidades del pafs; desde la investigacion como
analisis serio de las problematicas mas urgentes a nivel pais, especialmente
las relacionados con el tema productivo ; desde la extension universitaria
y la creacion artistica, entendida como la difusién de la cultura, el arte y el
conocimiento a todos los sectores sociales del pais, permitiéndoles entender
la sociedad en que viven y cdmo pueden transitar a las soluciones que la
aquejan. Para cumplir esta mision, la universidad debfa estarvinculada con
lasinstancias cotidianas, socialesy econdmicas de la sociedad, reflejandose
desde una mirada reformada.

7.1 Reforma Universitaria

La trayectoria de la reforma universitaria se encontroé inserta entre los
anos 1960-1970, tiempo representado por avances politicos en las masas
populares ' demostrandose que la gran mayoria de ellas se manifesta-
ba a favor de cambios estructurales en lo social y lo econémico. Ademas
habia un descontento amplio en las principales universidades de Chile y
finalmente se hicieron parte del proceso reformista las ocho instituciones

de educacion superior a nivel nacional: "En otras palabras, el movimiento
de reforma universitaria fue el reflejo en la universidad del movimiento
popular que se desarrollaba en el pais”

Por otra parte, la crisis del sistema educacional se manifesta mediante el
crecimiento demografico, teniendo como principal preocupacién el dar
acceso a la ensefianza bésica, a partir del aho 1964. Y es desde ese mismo
Ibid., p. 56 anohasta1971 que “el conjunto de las ocho universidades chilenas aumento
sus alumnos de 32,995 a 99,603” ~ siendo esto uno de los puntos mas
criticos a reformar en la ensenanza superior: el problema de ingreso a las
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universidades, donde los estudiantes eran seleccionando a través del exa-
men de “aptitud académica’ seglin sus conocimientos. La Prueba de Aptitud
Académica (PAA),junto con la Prueba de Conocimientos Especificos (PCE),
aplicadas por primeravezen el afio 1966, buscaron reemplazar la modalidad
de bachillerato industrial de la UTE y el bachillerato en Humanidades de
la Universidad de Chile.

También se manifestaron mdltiples criticas al tipo de formacién que se
estaba entregando en las instituciones de educacién superior de este en-
tonces: desde el modelo autoritario y desactualizado que imperaba en la
sala de clases; el nivel de profesores tiempo parcial que representaba un
gran porcentaje del equipo docente universitario; la falta de democracia,
expresada enlanula participacién del cuerpo académico o estudiantil en la
toma de decisiones al interior de la universidad y en su sistema de admision,
favoreciendo al alumnado compuesto por los grupos de la elite econémica;
la dependencia de las escuelas o sedes regionales de una sede central ubi-
cada en Santiago; la extension no se desarrollaba fuera de la universidad,
teniendo un caracter elitistay selectivo; la “evidente dependencia cultural,
cientifica y tecnoldgica del extranjero, especialmente de Estados Unidos.
Ello naturalmente distorsionaba el sistema educacional en relacion a las
necesidades nacionales.”

En este ambiente lleno de cambios politicos, tecnoldgicos, culturales, sociales
yecondémicos se encontrd inmersa la reforma, impulsada fundamentalmente
por los estudiantes, quienes apoyaron enérgicamente ser parte de los pro-
cesos de toma de decisiones y democratizacion del poder, entregandose a
este ideal esperanzadora nivel global sin reservas, con el fin de derrumbar
normativasy estructuras pasadas. Es asi como este movimiento reformista
seinicia gracias al hito trascendental de la ocupacién de los estudiantes de
la UTE en todas sus sedes universitarias (Antofagasta, Copiapé, La Serena,
Santiago, Concepcién, Temuco y Valdivia) el dia 25 de mayo de 1961. Estas
ocupaciones fueron originadas por el nombramiento, en forma autoritaria,
del director de la Escuela de Minas de Copiapd, rechazado firmemente por
el estamento estudiantil y siendo el apogeo de grandes irregularidades en
tematicas relacionadas a la designacion de las autoridades universitarias.

En esta movilizacién se hizo presente “El Manifiesto de Cérdoba”, siendo
tomadoydiscutido en grupos de estudiantes de manera impresa. Ademas la
Federacion emitié una declaracion que apelabaa: “1. el acceso democratico
ala ensefianza superior, 2. la participacién de la comunidad universitaria
enladireccion de la universidad,y3.larevision del rol de la universidad en
una sociedad que marchaba hacia el cambio social”.

Ibid., p. 24
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Cabe destacar que muchos académicos que apoyaron la etapa definitiva
de la reforma, fueron anteriormente los mismos dirigentes estudiantiles
responsables de esta ocupacién en1961. Aunque este primer hito reformista
no logré concretar su objetivo final que era transformar la estructura univer-
sitaria, si consiguié que el director de la Escuela de Minas de Copiapé fuera
retirado e inicié un profundo debate a nivel estudiantil y docente, donde
en 1963, gracias a la Federacion de Estudiantes de la UTE (FEUT) se realizd
un Seminario de Reforma Universitaria con participacion del estamento
académico y estudiantil mas las autoridades. Esto fue esencial para que
muchos de estos docentes apoyaran a los estudiantes en los siguientes afios
de lucha reformista a nivel de las demés universidades.

Yaen1966, laactividad reformista fue continuada como un movimiento de
la FEUT por un mayor aporte financiero de parte del Estado, iniciativa que
se gané ampliamentey de forma exitosa. Durante el siguiente afio, donde
la mayoria de las universidades nacionales se encontraban inmersas en
los movimientos reformistas, los estudiantes de la Universidad Catélica de
Valparaiso se encontraban desde mayo de 1967 luchando contra el autori-
tarismo del rector, designado por el arzobispo de Valparaiso. Debido a esto
es que en julio de ese mismo ano, estudiantes de la Universidad Catdlica,
delaUniversidad de Chiley dela UTE viajaron a la ciudad portefia aapoyar
a sus compaferos. Ademas con el hito de la ocupacién de la Universidad
Catélica de Santiago el 11 de agosto, donde fue desplegado el iconico lienzo
con la leyenda “Chileno, EI Mercurio miente”, el 14 de septiembre de 1967
los estudiantes de la UTE ocupan la Casa Central de su universidad, fecha
de la reunion del Consejo Universitario convocado para la eleccion del del
candidato a rector, que luego serfa propuesto al gobierno para sunombra-
miento. En relacién alo anterior, los estudiantes exigen fuertemente que la
comunidad universitaria eligiera de forma democratica a su recto, impidiendo
que esta eleccion tan relevante no fuera determinada por un consejo que
en gran parte estaba compuesto por personas externas a la universidad.

Al final, la reunién se realizé en otro recinto y con la posterior ratificacion
del presidente, se acoge la propuesta de reelegir al mismo rector. Kirberg
describe este hecho como inédito ya que “la ocupacion de la Casa Central
la FEUT no habia llamado a huelga; por lo tanto, las labores de docencia
e investigacion no se interrumpieron. Los estudiantes, al mismo tiempo
que proseguian sus cursos, realizaban manifestaciones en apoyo a sus
directivas” ~ Luego de incesantes actividades de agitacion estudiantil, el
27de octubre de ese ano, con la mediacién de Juan Gomez Millas, ministro
de educacién, y el apoyo del gobierno de Frei Montalva, se constituye la
Comisién Nacional de Reforma con la intervencidn de docentes y delega-



dos estudiantiles. Esta Comision tuvo como objetivo la elaboracion de una
propuesta de estatuto universitario, donde el rector actual debfa renunciar,
asumiendo el puesto de rector interino hasta que se normalizaran las acti-
vidades en la universidad.

Seguidamente, en el aNo 1968y en diversas universidades del pais se consti-
tuyeron Comisiones de Reformay fueron elegidos los primeros rectores por
votacion universal: en agosto, Enrique Kirberg por la UTE y en diciembre,
Edgardo Enriquez ~ por la Universidad de Concepcion. Posteriormente y
en claustro pleno, Kirberg y Fernando Castillo Velasco fueron reelegidos
en el aflo 1969, siendo este Ultimo por la Universidad Catélica, por lo que
‘entre1968 y1972 todas las universidades chilenas eligieron a sus maximas

autoridades con participacion de docentes y estudiantes”.

El proyecto de la reforma universitaria en Chile no buscé solo abordar as-
pectos netamente docentes, por lo que incluyé planteamientos de mayor
amplitud relacionados a toda la comunidad universitariainvolucrada. Tuvo
tres finalidades claves: modernizacion, democratizaciony compromiso social de
la universidad. El primero estuvo relacionado al ordenamientoy renovacion
administrativa-financiera estructural de varias casas de estudios; la creacion
de nuevas funciones de las universidades, tales como la prestacién de servi-
cio, laintegracién cultural y creacion artistica; la contratacion de docentes
con horario completo, iniciandose |a “carrera académica’y otorgando real
importancia a la capacitaciony perfeccionamiento del estamento docente
anivel de posgrado. Ademas las areas de investigacion y extension fueron
reconocidas como funciones elementales de la universidad. En cuanto
al segundo, estuvo relacionado dos niveles; de forma interna donde los
gobiernos de las universidades se ejercieron a través de la participacién de
organismos colegiadosy claustro plenoy elecciones de todos los miembros
de los cargos directivos.

primer rector
e universal con
participacion de los funcionarios,
por lo que el ‘claustro plend’, que

sinalmente incluyé a pro

bién aincluir

am

al estamento administrativo. De

esta fue la norma, aunque la
ponderacién delo

UnNversi

Unive

estudiantes funcionarios

Cifuentes, Luis; “El movimiento
estudiantil chilenoy la reforma
Universitaria: 196
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De forma externa, se apelé al ingreso y apertura a las universidades,
levantando multiples oportunidades y beneficios a las capas populares,
especialmente a la incorporacién de trabajadores e hijos de estos. En el

bid., p.139 caso de la UTE, por ejemplo, “la fraccién de estudiantes de origen obrero
0 campesino subi6 de un 5% en 1968 a un 30% en 1973”. ~ Finalmente,
respecto al compromiso social, se buscé vincular a la universidad con el
pueblo y la vida cotidiana del pafs, desde su extensién universitaria por
medio de una abundante actividad cultural-artistica, creacion de escuelas
de temporaday cursos vespertinos.
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Todo esto con la finalidad lograr de una mayor relacién con los problemas
nacionales, levantando nuevos enfoques de carreras, profesiones e investi-
gaciones, entre otrosy una mayor presencia de la universidad en los sectores
mas pobres. La Reforma Universitaria siempre buscd cumplir estas metas
con miras y acciones pluralistas, dando acceso a todos los profesionales,
docentes e intelectuales competentes, independiente de su procedencia
e ideologia, apelando a enriquecer mas aln este movimiento reformista.
Finalmente, conlallegada al poderdel gobierno de la Unidad Popular, esta
presentd e impulsé un gran respaldo al proceso de Reforma Universitaria:
“La culminacién democratica de este proceso se traducird en importantes
aportes de las universidades al desarrollo revolucionario chileno. Por
otra parte, la reorientacion de las funciones académicas de docencia,
investigaciony extensién en funcion de los problemas nacionales sera
alentada por las realizaciones del Gobierno Popular”.

7.2 Universidad Técnica del Estado (UTE)

Elorigende la Universidad Técnica del Estado (UTE) se encuentra vinculado
aexperiencias educacionales anteriores. Sus antecedentes se pueden remon-
tarala creacion de la Escuela de Artes y Oficios (EAO) en el afio 1849. Esta
escuela ademas de contar con las especialidades de carpinterfa, herrerfa,
fundiciény mecanica, constaba de tres grados de ensenanza: el primero eran
los oficios; destinados a formar artesanos, el segundo fueron los técnicos,
que tenian como finalidad instruir maestros de talleres y el tercero era el
destinado a formaringenieros mecanicos, los cuales se consolidaron como
disciplina en la creacion de la Escuela de Ingenieros Industriales en 1940.
Kirberg declara que esta Escuela trabajaba en un contexto modesto y con
medios y elementos de ensefanza tan rudimentarios que:
“(..)resultainimaginable veralliel germen de una futura institucién de
educacion superior. Slo al correr de los afios, y debido al desarrollo de
la minerfay alos inicios del desenvolvimiento industrial, la Escuela de
Artes y Oficios comenz6 a experimentar transformaciones graduales
queelevaron el nivel de suensefianza, ampliaron las exigencias parael
ingreso de los alumnosy mejoraron la calificacion de sus egresados”.

Este tipo de transformaciones también fueron vividas entre los afios 1857
a 1934 en diversas instituciones técnicas a nivel nacional tales como: La
Escuela de Minas de Copiapé, la Escuela de Minas de La Serena, la Escuela
Industrial de Concepcidn, la Escuela Industrial de Valdiviay la Escuela de
Salitre y Minas de Antofagasta. Ademas se le suma a este fendmeno la
creacién de la Escuela de Ingenieros Industriales en el afio 1940y el Instituto
Pedagdgico Técnico (IPT) en1944.

Kirberg, Enrique; “Estudiary
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Asi, teniendo presente estas consideraciones se crea la Universidad Técnica
del Estadoenelafo1947yentraen funcionamiento legal en1952 al dictarse
su Estatuto Organico como institucién estatal de educacion superior a nivel
nacional, dependiente del Ministerio de Educacion y bajo el gobierno de
Gabriel Gonzalez Videla, que buscé aunar en una sola entidad a todas las
escuelasy centros de ensefianza nombradas anteriormente.

Posteriormente en el afio 1948, luego de incorporarse el grado técnico a la

Castillo, Eduardo; La Es EscuelaIndustrial de Temucoyal IPT en1948, la UTE“(...) intentd proyectar

Ocho Libros laactividad docente iniciada en la Escuela de Artes y Oficios, (EAO) hacialas

funciones universitarias de investigaciony extension, impartiendo estudios
de nivel técnico-profesional”.

Enrelacionalos grados de ensefianza previamente descritos, el primer grado
(oficios) fue impartido hasta el afio 1973 por la Escuela de Artes y Oficios,
y el segundoy tercer grado (técnicos e ingenieros mecanicos) estuvieron a
cargo de la UTE. Es asf como esta tltima tuvo como finalidad promover el
desarrollo educativo técnico-profesional, fomentando las dreas cientificas,
tecnoldgicas, productivas y econémicas, estando orientadas a la utilizacion
global de los recursos naturales y humanos de cada regién del pais. Ademas
debia mantenery fortalecer lavinculacién con laindustria local con el objetivo
de aportar su desarrollo y perfeccionamiento, estableciendo intercambios
y colaboracién con espacios educativos de niveles superiores del mismo
género a nivel nacional e internacional.
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Finalmente “emprendi6 la dura tarea de transformar una suma aritmética

de escuelas enuna universidady cumplir sucompromiso con la produccién
en Chiley con unajuventud que buscaba nuevos horizontes”.

Rectoria de Enrique Kirberg

Enelano1967,laUniversidad Técnica del Estado se hallaba en deplorables
condiciones a nivel de organizacion, académicas y financiamiento:

Ibid., p. 70 “La faltaabsoluta de democraciay participacion, el desorden financiero,
el manejo de pequefios gruposy su presencia como universidad de se-
gundo orden entre las universidades nacionales, influyeron en sectores
de profesores que, como consecuencia, se sumaron a los estudiantes en
la exigencia de nuevos métodos y un nuevo estatuto universitario”.

Todo esto se encontraba relacionado al Estatuto Organico que desde 1952

regia la Universidad. Este cuerpo juridico establecfa normativas caducasy
contradictorias frente a las necesidades actuales de la institucién y el pafs,
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instaurando una administracion antidemocratica, con una conduccion

completamente desvinculada de sus estamentos, con una toma de deci-

siones entregada Gnicamente a las autoridades de la sede en Santiago, sin

ningin grado de descentralizacion en relacién al funcionamientoy trabajo

desus sedes regionales. De tal modoy con todos estos antecedentes es que

seoriginaron multiples conflictos de resistenciay critica a nivel estudiantil:
“Varios anos después de la recordada huelga estudiantil de mayo de
1961, los planteamientos de avanzada de los alumnos encontraron
finalmente eco en sectores progresistas de académicosy asi se ensanché
y consolido la plataforma reformista. Estudiantes y docentes objetaron
directamente la autoridad del Consejo Universitario. Tras la histérica
toma de la Casa Central por los estudiantes, y con la mediacién del
Ministerio de Educacion de entonces, ese Consejo resolvié delegar de
hecho sus facultades, en todas las acciones de la Reforma, en un orga-
nismo representativo de la Comunidad. Asi nacié la Comisién Nacional
de la Reforma el 17 de octubre de 1967".

Estuvo conformada con la representacion de la Federacion de Estudiantes
(FEUT) y el Consejo de Profesores de todas las sedes de la UTE, donde los
la FEUT estuvo a cargo de desarrollar durante un afo el primer disefio de
estatutos. Es asi como a mitades de 1968, bajo la insistencia de los estu-
diantesy esta Comision, se llamaa una‘consulta universitaria’, a través del
Consejo Universitario, para la eleccién del rector de la Universidad, siendo
estala primeravezenla historia de las universidades chilenas, donde todos
los académicos, estudiantes y funcionarios de las diferentes sedes, fueron
parte de la votacion, eligiendo al ingeniero electronico Enrique Kirberg el
dfa20deagostode1968, como rector de la Universidad Técnica del Estado.

Ya con el apoyo de un reformista a la cabeza de su rectoria, la UTE se trans-
formd en un espacio que abrazé por completo las ideas de modernizacion,
democraciay vinculacién con el medio, consagrandose de lleno a esto con
entusiasmoy dinamismo. Gracias a su formacion histéricay caracteristicas
propias del organismo, a diferencia de las otras universidades tradicionales,
la UTE siempre estuvo vinculada a las problematicas econémicasy a la
sociedad en general.

Esenrelacionaloanterioryasociado a los ideales de democratizacion que
proponfa la Reforma Universitaria que en 1969 se firmo el convenio con la
Central Unica de Trabajadores (CUT), originando un proyecto educativo de
caracter universitario destinado a obreros, focalizado en carreras tecnolé-
gicas de corta duracion. Esta iniciativa fue ampliada en el afio 1970 con la
fundacién de la primera Escuela de Nivelacién en Santiago.
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Dicho principio fue apoyado por el informe levantado por la Comision
Internacional sobre el Desarrollo de la Educacién de la UNESCO Ilamado
Aprender a Ser en el afio 1972. Este programa buscé asistir a los gobiernos
a formular politicas nacionales para el progreso de la educacion, presen-
tando el concepto de la “educaciéon permanente’ como un elemento clave
de politicas educativas a realizar.

En consecuencia, se propone el acceso al proceso educativo en todas las
etapasdelavidade una persona, alcanzando un énfasis especial la educacion
de adultos y como esta Gltima se vincula con el trabajo, por lo que la UTE
reconoce este tipo de educacion universitaria (de adultos y trabajadores)
como una misién del Estado de las universidadesy la sociedad en su conjunto.

Desde otro ambito, la UTE abri6 cupos de ingreso de “9,000 a 33,000 es-

tudiantes; se crearon las carreras cortas y los institutos tecnolégicos que
llegaron a cubrir casi todo el territorio nacional” ~y mediante la extension
se llevé actividades artisticas, culturales y docentes a amplios sectores del
pafs, tanto a nivel geografico con todas sus sedes, como a nivel productivo a
través de los sitios de trabajo como puertos, campos, minasy fabricas, entre
otros. Todo ello fue posible gracias al empuje constante de los estudiantes
y su organizacion, la Federacién de Estudiantes UTE (FEUT); el momento
histérico que seviviaen el pafs, donde una gran mayoria de universidades era
partidaria de los cambios reformistasy que en1970 el triunfo de la Unidad
Popular generd un refuerzo importante en las metas a cumplir; posibilitando
una universidad que impulsé el desarrollo cientifico al mismo tiempo que
el humanista, levantando un modelo integral y consciente con su realidad.

Area de Extension y Comunicdciones

Para entender con mejor profundidad el quehacer y aporte de la UTE en
este perfodo, es necesario desarrollar el rol e importancia que cumplié la
extension a nivel de la educacién superior. En el proceso de Reforma, la
Universidad Técnica del Estado buscéd potenciar y desarrollar la difusién
en las teméticas del arte, el conocimiento y la comunicacion.

Se origina “un nuevo concepto de la extensidn universitaria, arrancandola

delos claustros, a los que sélo podian acceder las élites intelectuales, para
llevarla al pueblo, especialmente a aquellos sectores excluidos secular-
mente de la cultura”. " La Extensidn Universitaria fue entendida como el
sostén de los ideales de socializacién y democratizacion de las labores de
la universidad. En este sentido, la UTE fue un espacio de prolifica creacion
cultural que tuvo origen desde los estudiantes.
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Ya en el primer gobierno del Rector Kirberg en 1968 se hizo evidente que
la UTE, completamente sumergida en el proceso reformista, necesitaba

alla

1rro Cortés, Mario;

gestionar nuevos y democraticos requerimientos, reordenamientos y

formas de funcionamiento y trabajo de indole administrativos, acordes a  de los muros universitarios: Extension

(ITE

estas nueva forma de pensar la Universidad: y comunicaciones UTE” En: LA UTI

Mem

“Las comunicacionesy la extensidn universitaria, en1968, se encontraban

diseminadas en multiples organismos, con dependencias disimiles y

contradictorias, sin claridad de fines que posibilitaran una accién co-  lécnicadel Estado € 1-1973
herente dirigida a cumplir objetivos significativos en el dmbito cultural liciones Universidad de
y comunicacional”. 6,p.157
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La tarea transformadora y reformista no quedaba solo en eso: ademas
se incorporaba el factor que en muchos cargos de autoridades se basaba
solamente en una direccién de caracter burocratico, autoritario y perso-
nalista, que velaba por su propio interés en vez del quehacer mas amplio
de la Universidad y desde practicas de trabajo colaborativo. A pesar de
todo, siempre se contd a nivel de las escuelasy sedes de la universidad con
multiples espacios artisticos y culturales, mayoritariamente originados
por estudiantes, que potenciaron que al inicio del movimiento reformista
iniciativas relacionadas a la creacién, siendo el caso del Teatro Teknos, el Coro
UTE, el Ballet Folclérico UTE, la revista Brecha de la Federacién de Estudiantes
de la Universidad Técnica del Estado (FEUT) y el periédico humoristico de
los estudiantes de Pedagogia en Publicidad, el Carlin. Asimismo existieron
actividades culturales como pefas, grupos literarios, conjuntos musicales
y semanas tematicas que apoyaron la extension universitaria.

Contodo este contexto, y en septiembre de 1969 la Universidad Técnica del
Estado contrata al escritory académico Yerko Moretic para hacerse cargo
de laincipiente Area de Extensiény Comunicaciones UTE, la cual con pos-
terioridad al Congreso de la Reforma se convertiria en Secretaria Nacional.
Esta labor, que surge dentro del espiritu de la reforma, no estuvo ausente
de complejidades y obstaculos ya que Moretic tuvo la responsabilidad
de racionalizar funciones, coordinar una gran cantidad de actividades e
instancias hasta entonces dispersas y lidiar con los Gltimos aspectos que
quedaban de la “vieja universidad”.

A pesar de todo, fue un periodo muy fructifero a nivel de la creacion de
espacios relacionados a la vinculacion con la Universidad y sus comunida-
des cercanas: se crea la Editorial y Libreria UTE; se editan los Cuadernos de la
Reformay la publicacion de la oficina de Relaciones Publicas e Informaciones,
la Unitécnica; nace la Revista de la Universidad Técnica del Estado, se estimulan
cursos de temporada e instancias artisticas. Ademas se potenci6 espacios ya
existentes comola Radio UTEy el Taller Grafico UTE. Todo esto se logré con
el esfuerzo de colaboradoresy trabajadores que bajo una libertad creativa
lograron potenciar y levantar actividades de comunicaciones y extension
anivel dela UTE. Moretic muere de forma inesperada el 11 dejulio de1971,
dejando sulabor del Area de Extensiony Comunicaciones luego de menos
de un anoy medio de trabajo. Carlos Orellana, creador de la Editorial UTE
destaca su aporte en este proceso: “Como en toda gestion humana, hubo

aciertosy errores, pero, de hecho, la realidad actual de la Secretarfa Nacional

nuim. s, septiembre 1971, p. 90

de Extensiény Comunicaciones, es inconcebible sin esos dieciséis meses de
laboriosa, dificil y hasta dura gestién”. ~ El trabajo realizado por Moretic
facilité la faena posterior de organizar dicha entidad directiva.
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Secretaria Nacional de Extensién y Comunicaciones

Enrelaciénalanuevaestructura reformada de la UTE,y graciasa la reelec-
cion del Rector Kirberg en el ano 1969 y el triunfo de la Unidad Popular en
septiembre de1970, se impulsan los cambios a nivel interno de la UTE que
profundizany apoyan su quehacer en extensidn, docencia e investigacion.

Laaplicaciéndel Nuevo Estatuto Organico de la UTE, publicado en diciembre
de1971 en presencia del Presidente Allende y el Ministro de Educacion, y la
decision del Congreso de la Reforma, instancia que contaba con la partici-
paciénde estudiantes, académicosy funcionarios, permitié que la actividad
universitaria se transformard en una estructura mas democraticay eficiente a
nivel nacional enla concrecién de sus objetivos, creando servicios de caracter
técnico, académico y administrativo destinados a colaborar con el Consejo
Superior en su funcién de coordinar el quehacer universitario. Este sistema
tendrfacomo nombre el de Secretarias Nacionalesy serfan cinco: la Secretaria
Nacional de Asuntos Econdmicos, de Asuntos Administrativos, de Asuntos
Estudiantiles, Académicay de Extensién y Comunicaciones.

Estas se crearon e iniciaron su funcionamiento a partir del afo académico
1971, cumpliendo tareasy acciones especificas: la primera era la encargada
de concretar, siempre desde un acuerdo de la comunidad universitaria, po-
liticas financieras a través del control y ejecucion del presupuesto de la UTE;
la segunda tenia la tarea de regulary coordinar el trabajo administrativo
detodas las sedes, la Unidad Universitaria Central de Santiago y sus depar-
tamentos de abastecimiento, registro, personal, adquisiciones; la tercera
focalizé su trabajo en el bienestar social y econémico de los estudiantes
queingresabanala UTE,através dela organizacién de becasy pensionado,;
apoyo en uso de guarderia infantil y servicio médico, dental y psicolégico,
ademas de elevar la calidad universitaria por medio del deporte y educa-
cién fisica, formando de una manera integral al estudiante; la cuarta tuvo
como funcion ser el organismo consultory asistente del Consejo Superior
y de suComité Directivo en relacion a tematicas de docencia universitaria,
perfeccionamiento académico e investigacion, asi como estar en coordi-
nacion con los espacios formativos necesarios para la realizacion de esta
docencia: bibliotecas, talleresy laboratorios; finalmente, la quinta Secretaria
Nacional, designada con el nombre de Extension y Comunicaciones tuvo
como propésito fundamental:
‘correlacionary desarrollar la extension universitaria posibilitando que
ellasea un canal de comunicacién entre el quehaceracadémicoydela
investigacion con la comunidad. Propender a que su accién ayude en
la formacién de una cultura verdaderamente nacionaly popular, incor

Edicion

elaUTE 1972, p. 44

Citado en: Kirberg, Enrigue; Los Nuevos
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porando activamente al pueblo a laliteratura, al artey a los medios de
comunicacién de masas; contribuir a crear una conciencia critica que
ayude en la construccion de una sociedad nueva'.

La coordinacion de las multiples funciones que este organismo debia cumplir
fue gracias al quehacer colaborativo, constante, estructuradoy con acentoen
los esfuerzos colectivos entre sus diversas instancias de trabajo: las oficinas
de Relaciones Publicas y del Convenio CUT-UTE, programa relevante para
los trabajadores y la Universidad, mas los departamentos de Extension
Docente, Extension Artistica y de Comunicaciones, donde se privilegiaba
la participacion de todos sus trabajadores en pos de lograr los fines que la
Reforma Universitaria demandaba en relacién a la extension universitaria
y las comunicaciones. Sobre esto Gltimo se dedicara un capitulo posterior
para una descripcion mas detallada de sus labores.

Es asi es como, por propuesta del Rector Kirberg, el 1 marzo de 1971 el Con-
sejo Superior de la UTE nombra como Secretario Nacional de Extensiony
Comunicaciones a Mario Navarro Cortés, Profesor de Estado en Publicidad,
Dibujoy Audiovisual, a laedad de 31afios. Ademéas Navarro ejerce de forma
paralela la funcién de Director del Departamento de Comunicaciones de
esa misma Secretarfa Nacional, desempenando ambos cargos hasta el 11
de septiembre de 1973. Asimismo, y en relacién al rol de las Secretarias
Nacionales, Navarro aclara el enfoque que se busco realizar con la exten-
sién universitaria:
“Dado que las Secretarias Nacionales eran instancias nuevas en la UTE,
debimosabocarnos a organizarla estructura interna, el funcionamiento,
la coordinaciony las modalidades de trabajo. Definiry precisar finesy
objetivos, con el proposito de impulsarsignificativamente las activida-
des propias de extensién y comunicaciones, no sélo en Santiago, sino
anivel regional”.

Como conclusién a lo anterior, se propuso como primera etapa, laincorpora-
ciony creacién de organismos de Extensiony Comunicaciones en las 8 sedes
regionales de la UTE; y en una segunda etapa, se nombré docentes respon-
sables de Extensiény Comunicaciones en los 24 Institutos Tecnolégicos UTE,

Esto permitid, gracias a esta red de organismos y personas, la eficiente
coordinacién de las actividades y tareas de Extension y Comunicaciones
a nivel nacional. Seglin Navarro, lo que potencié la labor exitosa de esta
Secretaria fueron tres elementos determinantes: “la naciente estructura
institucional reformada, la trayectoria cultural histéricade la UTE y el com-
promiso reformista de los funcionarios de Extensiény Comunicaciones”.



Alvalidar de forma democratica esta nueva estructura universitaria permitié
el rapido y positivo reconocimiento por la comunidad UTE y a nivel nacio-
nal de la actividad de esta Secretaria. Ademas el aporte y reconocimiento
cultural en Santiago y en provincias de conjuntos artisticos asociados a la
UTE, la mayoria de origen de estudiantil, mas el desarrollo del quehacer
comunicacional como la creacion de laimprentay radioemisoras vinculadas
ala Universidad consolidé la incipiente extension y difusion universitaria.

Finalmente, el grupo de profesionales que trabajaban en la Secretariay
también en otras areas de la Universidad, se encontraba caracterizado en
su gran mayoria por tener un pasado ligado a la dirigencias y moviliza-
ciones estudiantiles de la UTE en la década de los 60, donde participaron
activamente en el movimiento reformista, conformando un colectivo de
hombres y mujeres que vivieron este proceso paso a paso. Es por esto que
estas cualidades que estos “profesionales ex-estudiantes UTE” fueron con-
vocados a trabajaren Extensiony Comunicaciones. En palabras de Navarro:
‘sucompromiso eravital y profundo, por ello, su aporte como profesionales
superaba absolutamente lo habitual. Lajornada diaria de cada uno de
ellos era realizada con especial dedicacion y entusiasmo, pues de esa
pasion porel trabajoen la UTE dependia la oportunidad de concretar los
suefos reformistas que cada uno imagin6 como joven estudiante”.

La Secretaria Nacional de Extensiony Comunicaciones se dedicé aincentivar
ydesarrollar una conciencia criticay revolucionaria en relacién a | goce del
arte, latécnicay la cultura por parte de las clases populares del pais a través
de revistas, ediciones de libros, carteles, cine, teatro, folclor, ballet, mdsica,
escuelas de temporada, audiciones radiales, entre otros. Con excepcidn
de las instituciones de Relaciones Universitarias, del Crédito del Banco
Interamericano de Desarrollo y las Oficinas juridicas, (que por su caracter
obedecian directamente a la rectorfa) todo el trabajo y coordinacién de
la UTE dependia de estas cinco Secretarias Nacionales. En el caso de las
sedes regionales, se crearon directivos maximos de las diferentes sedes;
los vicerrectores, quienes se encargaron de realizar sus labores respectivas
a nivel provincial.

Departamento de Comunicaciones

A partir de la nueva estructura de la UTE, y mientras se iba realizando
el proceso de reforma, las instancias y actividades de extensién fueron
desarrolladas a través del trabajo de Departamentos, Vicerrectorias y de
la Secretarfa Nacional de Extensién y Comunicaciones. Esta se encontrd
dividida en tres departamentos: Extension Artistica, Extensién Docente y
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de Comunicaciones. En el caso de este Gltimo, no tuvo un jefe especifico
sino que estuvo a cargo paralelamente de Mario Navarro Cortés, Secretario
Nacional, que cumplié con el objetivo de:
“‘darsoluciones de comunicacion, de muy diferente indole, en el dmbito
de lainvestigacion, la docenciay la extension; labor que debfa cumplir
por peticién expresa de las secretarias nacionales, las facultades de
Santiago, las sedes regionales, los institutos tecnolégicos y por las
autoridades y organismos superiores de la Universidad”.

Este departamento tuvo como tarea el producir trabajos de comunicacion,
desde campanas de informacion y difusién permanente de las activida-
des de los otros espacios de la Secretarfa tales como: Convenio CUT-UTE,
Departamento de Extensién Docentey Artistica. Dicha labor se realizaba
gracias a dos fases productivas, donde en primera instancia, estaba el dar
unasolucion conceptual al problemay lasegunda consistia en la creacion,
produccion y gestién de mensajes, piezas y campafas por medio de los
mas diversos canalesy soportes tales como: libros y revistas; audiovisuales,
sonoros, periodisticos, fotograficos, publicitarios, graficos, entre otros.

Todo esto con la meta de crear soportes comunicacionales que informaran
dentroy fuera de la Universidad sobre los triunfos y actividades de la Reforma
Universitaria. Ademds contaba con unidades de especializacion profesional
y técnica junto a un grupo humano relacionado a las comunicaciones y a
la labor docente. Navarro comenta la relevancia que tuvo la condicion de
profesor para el éxito de sus labores:
“Esimportante sefalar que en el antiguo Instituto Pedagogico Técnico
UTE, que en el periodo de la Reforma dio origen a la Facultad de Edu-
cacién, se formaban Profesores de Estado y entre ellos al Profesor de
Estado en Publicidad, Dibujoy Audiovisual. Un nimero importante de
estos profesionales cumplieron un rol significativo en distintas areas
de la Secretaria Nacional de Extensién y Comunicaciones”.

En relacion a esta carrera de pedagogia, en capitulos posteriores se desa-
rrollard mds su importancia y vinculacién a la extensién realizada en la
UTE. El Departamento de Comunicaciones se encargé de coordinar nueve
unidades especializadas de trabajo comunicacional bajo su dependencia:
Periodico Presencia UTE, Prensa y Fotograffa UTE, Taller Via Pdblica UTE,
Taller Publicidad UTE, Relaciones Publicas UTE, Direccion Nacional de
Radios UTE, Cine TV UTE, Editorial UTE y el Taller Grafico UTE.

Geograficamente, las oficinas de las primeras cinco unidades se ubicaron
en el edificio del campus central de la Universidad, en la calle El Belloto



3530174, frente a la calle Las Sophoras; los tres restantes en el edificio de la
Universidad en la calle Fanor Velasco 43.

Finalmente el Taller Graficoy suimprenta se emplazd al frente, en el edificio
de Fanor Velasco 38-A. A continuacidn se realizara una breve descripcién
de las respectivas tareas y funciones de cada espacio:

1. Periddico Presencia UTE: fundado en septiembre de 1972, fue una publi-
cacién semanal de caracter universitario que tuvo como objetivo informar
a la comunidad a nivel de todas las sedes e institutos de la UTE sobre el
quehacer universitario. Estuvo dirigido por el profesory publicistas Carlos
Munizaga Riveray congregados a un grupo de reporteros graficos.

2. Prensa y Fotografia UTE: equipo conformado por fotégrafos y perio-
distas que tenfan como misién resefiar sobre las actividades de la UTE en
proceso de reforma. Trabajaban con el periddico Presencia UTE y el area
de Relaciones Piblicas.

3. Taller Via Pablica UTE: taller equipado para la produccion grafica de
soportes de gran dimension tales como carteles y gigantografias que serfan
colocadas en la via piblica con el objetivo de difundir eventos masivos de
caracter artistico-cultural, académicos y de extensién docente como las
escuelas de temporada. Estuvo dirigido por el publicistay disenador grafico
Federico “Otto” Cifuentes junto a un grupo de disefadores de la carrera en
pedagogia en publicidad.

4. Taller Publicidad UTE: taller encargado del trabajo de comunicacién
publicitaria institucional de la Universidad para prensay revistas, donde se
realizaban avisosy todo lo que tuviera que ver con publicacion einformacion
oficial de la Universidad.

Ademas se preocupaba de definirlos medios mas apropiados para lograr la
difusién. Estuvo a cargo de los dos ex estudiantes de la carrera de publicidad:
Jorge Guastavinoy Pedro Bricefio.

5. Relaciones Piblicas UTE: espacio de trabajo que tuvo a cargo la coordi-
naciénde los vinculos de la universidad y sus autoridades con la comunidad
nacional. Esta unidad fue apoyada por la seccién Prensay Fotografia UTE
a través del levantamiento de material periodistico. Estuvo a cargo de las
periodistas Silvia Rojas y Adriana Gémez.

6. Direccion Nacional de Radios: unidad encargada de correlacionar el
trabajo de las radioemisoras de las sedes regionales de la UTE. Estuvo
dirigida por el periodista y escritor Franklin Quevedo y se sustentaba en
recursos humanos y técnicos de la Radio UTE de Santiago, integrada por
escritoresy periodistas. Realizaron la produccién de programas de caracter
informativo, culturales, cientificos y artisticos, vinculando a la comunidad
nacional con la mision de la universidad reformada.

Jara
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DIAGRAMA [NUM.1]

Sociograma de los diferentes espacios relacionados al Taller Grafico UTE: el Area de Extension y Comunicaciones UTE
(1968-1970), la Secretaria Nacional de Extension y Comunicaciones UTE 'y el Departamento de Comunicaciones (1970-1973).
Elaboracién propia.
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7.Cine TV UTE: espacio que realizé una diversa produccién audiovisual de
las actividades mas relevantes de la Universidad, incluyendo una serie de
documentales en relacion al proceso reformista vivido en la UTE y a nivel
pais. Estuvo a cargo del cineasta Fernando Balmaceda y trabajé junto a
un equipo de cineastas y técnicos calificados en diversas areas de cine y
television mas algunos publicistas de la UTE.

8. Editorial UTE: unidad que a través de la creacién y edicion de diversas
publicaciones, aporté en la labor de la difusion de las ideas reformistas.
Esta unidad proyectdy concreté el funcionamiento de la Librerfa UTE para
la promocién y compra de sus libros. Estuvo dirigida por el profesor de
castellano, escritory editor Carlos Orellana.

9. Taller Grafico UTE: espacio creativo e imprenta de nivel industrial que
disefio e imprimid todo el soporte grafico de difusién en relacion a las ac-
tividades de extension que realizé la UTE a nivel pafs, ya que se necesitaba
comunicary apoyar sobre el proceso reformista. Estuvo dirigido por el
publicista, docentey experto en artes graficas Omar Rojas; secundadoen la
produccion del por el publicistay docente Elfas Greibe. Ademas conté con
unequipo de seisdisefiadores graficos, todos ex estudiantes de pedagogia
en publicidad UTE.

Enrelaciénaestas dos tltimas unidades especializadas, se desarrollara mas
suvinculacion con los objetivos de esta investigacién en capitulos posteriores.

Gracias alalabor colaborativa de estos espacios de trabajo especializados,
los multiples despliegues de acciones comunicacionales y diversos soportes
que se expresaron en “programas y entrevistas de radio; en libros y revistas;
en carteles eimpresos de cuidada calidad técnica e innovadoras soluciones
graficas; en peliculasy documentales; en crénicas periodisticas y reportajes
fotograficos; en acciones de relaciones puiblicas; en carteles y vallas de via
plblica” ' sevioreflejado el desafio de comunicar tematicas relacionadas
a la investigacion, docencia y extension, el compromiso social, politico y
cultural que laUTE buscé concretar durante el periodo de la Reforma fuera
de los muros de la institucién universitaria y vincularlos con diferentes
sectores del pais, para contribuir a una conciencia mds critica y potenciar
la construccion de una nueva sociedad.

7.3 Surgimiento de Escuelas de Diseiio

Los inicios de la ensefianza a nivel profesional del disefio en Chile estuvieron
relacionados con varios factores, tanto a nivel internacional como nacional,
que permitieron very entender al disefio como una forma de modernidad
y aporte al pafs.



En primer lugar, su discusion tedrica como quehacer proyectual se remonta
al cruce entre las artes y el uso de las tecnologias, donde a mediados del
sigloxx diversos espacios educativos relacionados con la formacién de
disefiadores profesionales se diferenciaban (no de una manera excluyente)
a través de dos puntos de vista pedagogicos: la formacion que postulaba
alainsercién del area de la producciény laindustria (vinculada a la tradi-
cion de las “artes aplicadas” y a la concepcién del “disefio industrial”) y la
formacion artistica de caracter decorativa. Este Gltimo enfoque, a diferencia
del primero, predominé en sociedades donde habia un menordesarrolloy
acceso a tecnologias e infraestructura, sobresaliendo el ejercicio del disefio
en las areas textiles y graficas:
“De esta forma, las nociones de ‘desarrollo econémico' e ‘industrializa-
cién'se afianzaron como un imperativo en los programas de gobierno
delos paises latinoamericanos con miras a suinsercién en los mercados
internacionales de elaboracién de productos manufacturados, incidiendo
directamente en lainstitucionalizacion del disefio' como una actividad
profesional necesaria parael progresosocial y econémico de la region”.

Asimismo, y a mediados de los afos sesenta surgen las primeras escuelas
enel paisdesde unainquietud académica mas que del sector profesional e
industrial. Esto es debido a que Chile se encontraba inmerso en un periodo
de fuertes transformaciones sociales y una potente agitacion a nivel estu-
diantil, porlo que multiples facultades exigieron reestructuraciones a nivel
interno, instalando algunos cursos y programas formativos relacionados
al disefio. Un ejemplo de esto fue en la Escuela de Artes Aplicadas (EAA),
espacio educacional perteneciente a la Universidad de Chile que se opuso
al concepto del arte puro, promoviendo la formacién de artifices y artesanos
queaportaranal desarrolloindustrial y al crecimiento econémico. A pesar
de proponer una nueva mirada y poco antes de la reforma de 1968, esta
escuela sufrié un estancamiento en su ensenanza, viéndose sobrepasada
porlosinnovadores conocimientos, técnicas y tendencias del disefio, versus
suideal de produccion de la pléstica orientada a los sectores industriales,
mas no habfa conseguido insertar plenamente a sus estudiantes frente a
nuevos modelos de produccidn que vivia en ese entonces el pafs.

Ademas, de forma paralelay gracias esta vision reformista de los estudiantes
respecto al disefio, en 1968 la Universidad de Chile seimpartieron la carrera
dedisefio con especialidades de Paisajismo, Interiorismo, Textil, Industrial
y Grafica. Asimismo, en la sede de Valparaiso de la Universidad de Chile en
1963 se da inicio a dos carreras técnicas que conectaban la salida de estu-
dios superiores en la Carrera de Disefio Industrial, donde en el afio 1969
se desarrollan las “Primeras Jornadas de Ensefianza del Disefio en Chile’,
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participando cinco centros del pais. Finalmente, en relacién a la Ley de
Educacion promulgada ainicios delafio1981, la carrera de de disefio pierde
el rango universitarioy se desintegra la Universidad de Chile, creindose la
Universidad de Valparaiso yjunto a ella, se levanta la Escuela de Diseno.

No obstantey de forma semejante, existieron otros establecimientos edu-
cacionales que decidieronintegraral disefio como unasalida profesional. Es
asicomoenelano1967,en laUniversidad Catélica, la Reforma Universitaria
seinsertd con fuerza con la propuesta “Nueva Universidad” liderada por el
rector de ese entonces, Fernando Castillo Velasco, que proponia el:
"afande creary estudiaren forma colectiva, lo que motivé el surgimiento

ylaorganizacion de lo que posteriormente se denominé como Talleres
Integrados, cursos que tuvieron por objetivo general promover el trabajo
de equipos y el intercambio de experiencias artisticas con distintos
materiales y formas de expresidén no tradicionales”.

Ademas de estos talleres, la practica del disefio se plasmé a través de
distintas instancias, siendo una de ellas el Departamento de Disefio de la
Universidad. Este espacio, vinculado a la Vicerrectoria de Comunicaciones
tuvo como objetivo apoyar la identidad visual de la casa de estudios y la
difusion deactividades culturales. Otra instancia nace a partir de la creacién
del Taller de Diseno ese mismo afno, donde inicialmente se pensé como un
ramo impartido dentro de la Escuela de Arte dedicado al drea textil y grafi-
Finalmente en el afio 1965, se ca. ' Posteriormente dicho taller se integra a la Facultad de Arquitectura
necialidad  yen1976, surge la que finalmente serfa la Escuela de Disefio.

concreta el pro

comun ¢ Otra manifestacién concreta de este fendmeno educacional fue externa a

Escuela de Arte . Santiago, en la Universidad Catdlica de Valparaiso, institucion muy vinculada
Piwonka como “Jefe Linea Disefic” a los procesos de Reforma, donde en la década de los setenta sucedieron
Conzalo; dos hitos en la historia de la Universidad: se adquieren los terrenos en Ri-
toque (norte de Vifia del Mar) y seimplementa la “Ciudad Abierta’; espacio
pedagdgico proyectual innovador de caracter habitacional, experimental

e interactivo desde la comunidad, insertado en el campus universitario:
Ibid., p. 65 “Esta iniciativa intentd instaurar un nuevo paradigma de ensefianza
de la arquitectura por medio del trabajo colectivo y la construccion de

espacios habitables a modo de declaracién poética”

Y esatravés de la puesta en marcha de este proyecto pedagdgico que nace
la necesidad de incorporar la ensefianza del disefo en el curriculum de la
Universidad gracias a la creacion de dos programas de estudios vinculados
a la produccién de objetos: el disefio industrial y el disefo grafico desde
la vision de este quehacer proyectual como principal requerimiento de la
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poesia, trabajando la relacién entre la palabraescritay el grafismo. Debido
alo anterior es que sus talleres iniciales trabajaron muy vinculados con la
empresa de enlozados Fanaloza y la Editorial Zig-Zag.

Esta etapa formativa-profesional del disefio,implementada inicialmente por
universidades tradicionales gracias a nuevos espacios de caracter técnicoy
desde una mirada muy intuitiva, se vieron afectados por visitas a Chile de
ex profesores de prestigiosas escuelas de disefo a nivel internacional. Es asi
como en el ano 1953, el ex profesor aleman de la Bauhaus, Josef Albers, es
invitado a dictar un seminarioy a ser parte de la Facultad de Arquitectura
de la Universidad Catélica como profesor invitado. Albers dejé profundas
huellas de este “nuevo disefio”, asentandose primordialmente en el campo
de la arquitectura de dicha Facultad, donde incorporaria el concepto de
“Vorkurs”o curso preliminar, en la Escuela de Bellas Artes de la Universidad,
seisafios después. En el caso de los estudiantes de la Universidad de Chile,
no satisfechos con los cambios realizados en su casa de estudio en relacion
al disefo, considerandolos superficiales ya que en los programas de las
clases segufan prevaleciendo la formacién artesanal y desde los oficios,
encontraron nuevas miradas y lineamientos en la visita de Gui Bonsiepe,
profesor (y ex-estudiante) de la Escuela de Ulm, contratado en octubre de
1968 por la Oficina Internacional del Trabajo (OIT) durante el gobierno de
Frei Montalva, para desempefarse como asesor del Servicio de Coopera-
cién Técnica (SERCOTEC), en colaboracién a Corporacién de Fomento de
la Produccién (CORFO).

Eltrabajo de Bonsiepey su relacién con la Escuela de UIm, centro pedagé-
gicoy tedrico aleman que funciond entre 1949y 1964, contribuyd a instalar
y promover el diseno en Chile con un enfoque productivo vinculando con
sectores industriales y comerciales, desde una constante “preocupacion
por la funcién social del disenador y la metodologia de la disciplina,
proyectada hacia un enfoque cientifico-tecnolégico” = Es asi como se
empez6 adimensionaral disefio como un quehacer moderno, distanciado
del campo artisticoy la nocion del “arte aplicado a la industria’, desde una
conceptualizacién orientada a la formacion de profesionales conscientes
de sus necesidades locales y bajo una estructura tedrica mas densa.

Enrelaciénalo Gltimo,y entendiendo que Chile se habia caracterizado por
la ausencia de discurso tedrico en relacion a la metodologia de disefio, es
que estas discusiones arribaron y se hicieron sentir a través del acceso a
“bibliografia especializada’ como Disefio de la Periferia del mismo Bonsiepe
y Principios de psicologia de la forma de Kurt Koffka, entre otros. En palabras
del disefiadory académico nacional Pedro Alvarez:
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“Esta nueva modalidad de informacion puso de relieve la importancia de
una educacion visual moderna, ampliada por el desarrollo de las artes
graficas, la fotografia, el cine y la television”.

Un claro ejemplo de la influencia de Bonsiepe en su estudio metédico del
disefio fue un grupo de estudiantes de la EAA, pertenecientes al Centro
de Alumnos de la Escuela: Rodrigo Walker, Fernando Schultz, Guillermo
Capdevilay Alfonso Gémez, quienes deciden, a partir de 1968 trabajar con
Bonsiepe como ayudantes en SERCOTEC, convalidando dicha pasantfa con
su programa de estudio, para finalmente pasar a conformar entre los anos
1971y 1973 el Grupo de Disefio Industrial del Instituto de Investigaciones
Tecnoldgicas (INTEC). Esta experiencia extrauniversitaria también la viven
un grupo de estudiantes de la Universidad Catélica: Pepa Foncea, Lucfa
Wormald, Eddy CarmonayJessie Cintolesi, del area del disefio grafico, traba-
jando como el equipo encargado de realizar las imagenes que se mostrarian
en las pantallas en el Opsroom, o sala de operaciones del proyecto Synco,
ocupando la grafica como elemento funcionalista. También, Bonsiepe dict6
unaseriede seminariosy un Taller de Estudios Supervisados que “permitiéd
aalumnos de otras universidades y disefiadores en ejercicio aproximarse a
unaestrategia de disefio en laindustria, tomando en cuenta la disociacién
que existia entre la actividad estudiantil y el mundo empresarial”.

Es asi como a consecuencia de la Reforma Universitaria y las charlas y pu-
blicaciones que Bonsiepe difundié ampliamente, en el afio 1969 se cierra
la Escuela de Artes Aplicadas (cambiando de nombre a Departamento
de Artesania que cerraria a fines de 1974) para dar paso a lo que serfa el
Departamento de Disefio de la Universidad de Chile, emplazado en la
Facultad de Arquitectura y Urbanismo ubicada entonces en el Campus
Cerrillos. Posteriormente y de forma oficial por medio del decreto oficial
de la Universidad de Chile, el 26 de agosto de 1970 se crearia la carrera de
disenoy el titulo profesional de disefiador, donde su “formacién tomaba cinco
anosy se precisaba de una memoria de titulo para recibirse como tal”.

Enrelacion a estas tres escuelas anteriormente descritas, ademds de tener
como caracteristica en comun el cruce de las disciplinas del artey la arqui-
tecturay la“herencia Bauhaus” (formalista-técnica) para la estructuracién de
suensenanza, Hugo Palmarola, disefiadory académico nacional comenta
que se pueden distinguir asimismo tres lineas académicas especificas: En
el caso dela Universidad de Chile, influenciada por Bonsiepe y la HfG Ulm,
se trabajaba con unatendenciaalaespecializacion, se valorabael usode la
marca (isotipo, logotipo) y aport6 la mirada industrial; la Universidad Cat6-
lica, apoyada porlaideadel Taller Preliminarimpuesto porJosef Albersy su



mirada de Bauhausy trabajo en Yale, era un discurso generalistay funcional;
finalmente la Universidad Catolica de Valparaiso tuvo un planteamiento
anexo a la arquitectura, ligado a la creacién a través de un lineamiento
latinoamericano y poético, fundado por el texto “Amereida” en 1965.

No obstante, esta triada se orientd al desarrollo de objetos semi-industriales,
alejandose de modelos de desarrollo productivo, produciendo “un constante
estancamiento en una elemental primera fase de asimilacion de principios
estéticos y formalistas modernos, lo que afecté el vinculo con el contexto
tecnolégico y social del pais”.

Esta moderna concepcién del disefio propuso un nuevo perfil; una profe-
sién que trabajd a base de metodologias, practicas, referentes y principios
rigurosos. La expresion personal, mas vinculada al artista, fue dejada de
lado por una postura més cientifica, donde este profesional, situado en un
contexto social, “solucionaba problemas”a través del uso de herramientas
proyectuales, permitiéndole desarrollar un mensaje u objeto definido por
el usuario. Es asi como este innovador planteamiento de la profesién formé
nuevas generaciones de disenadores desde ese entonces, hasta que fue
interrumpido abruptamente por el Golpe de Estado en el afio 1973.

8.1 Instituto Pedagdgico Técnico

El crecimiento e importancia que tuvo la ensefianza técnico-profesional,
mas los grandes cambios socioeconémicos experimentados en Chile en
la primeras décadas del sigloxx, permitieron la gestacion e impulso a la
formacion profesional y pedagégica de profesores vinculados a la Ense-
fianza Secundaria no humanista con la creacién del Instituto Pedagégico
Técnico (IPT) en el afio 1944. Este nuevo centro de estudios tuvo como
origen el desarrollo de cursos pedagdgicos en el afio 1908, que funcionaron
de forma intermitente hasta ser reabiertos en 1941, gracias a la figura de
Eliodoro Dominguez, jefe de la Ensefianza Comercial y Técnica Femenina
de ese entonces.

Esasicomoel 26 de marzo de 1941, se contempla el funcionamiento de estos
cursos pedagégicos, firmandose el Decreto N°1.051, realizandose los cursos
comoya lo habfan hecho anteriormente en el Instituto Superior de Comer-
cioy en el caso de las asignaturas técnicas en la Escuela Técnica Superior
Femenina. Gracias a este avance es que entre 1941y 1943, se ofrecieron para
la ensefianza comercial cursos pedagdgicos en las siguientes especialidades:
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matematicasy contabilidad; redaccién comercial, taquigrafiay dactilografia;
quimica y merciologfa; historia y geograffa econémica, economia politica
y finanzas; publicidad y ventas; inglés comercial. En el caso de los cursos
técnicos vinculados con la Ensefanza Técnica Femenina se ofrecieron los
Mufoz, Juan Cuillermo; cursos de: moda; lencerfa y bordados; tejidos; alimentacién y dibujo.
armen; Ortega Todos estos cursos tuvieron un éxito gigantesco, reflejado en la afluencia
' de estudiantes inscritos en ellos, trayendo como consecuencia que el 17 de
mayo de 1944, a través del Decreto N° 2.756 y bajo la presidencia de Juan

Antonio Rios, se creara el Instituto Pedagogico Técnico, dependiente de la
Ensefanza Profesional.

La creacion del IPT estuvo fundamentada en centralizar y coordinar la
formacién de profesorado a nivel nacional relacionado a la ensefianza
profesional orientada a los ambitos econémicos y técnicos, en las escuelas
industrialesy de minas, de artesanos, técnicas femeninasy comerciales, de-
bido al crecimiento de la insercion laboral e industrial de esas instituciones
en el tltimo tiempo. Este espacio se preocupo de satisfacer la necesidad de
una institucién con vocacion técnica, orientacién econémica y un sistema
de pedagogia diferente a la que se daba en el Instituto Pedagodgico de la
Ibid., p.97 Universidad de Chile, dirigido a los curso de “la ensenanza Cientifico-Hu-
manista que se impartian en los liceos. En consecuencia, ambos planteles
tenian sus planes diferenciados de acuerdo con sus objetivos” ~ Su cuerpo
docente estuvo conformado por los mismos profesores que realizaban
los cursos pedagdgicos, pero con el transcurso del tiempo y el aumento
de estudiantes, se hizo necesario contratar mayor nimero de profesores
que contara con preparacion general cientifico-humanista y una clara
especializacion técnica.

Enrelacionalosafiosde estudios, estos variaban segtin las especialidades:
en el caso de los cursos para la ensefanza comercial, contabilidad y el de
merciologia y quimica, eran cuatro afios; por otro lado los curso para la
Educacién Técnico-Femenina, se completaban en tres afios, mas un pre-
rrequisito que consistié en un preuniversitario de un afo.

Ibid., p. 101 Respecto al ingreso a sus planes de estudio, podian postular “los licen-
ciados de los Institutos Comerciales, Escuelas Técnicas Femeninas, del
grado de Técnicos en las Escuelas Industriales y de Minas, de los liceos y
de las Escuelas Normales” ~* Ya en el afio 1947, se crean dos centros de
estudio anexos al IPT: el Instituto Comercial y la Escuela Técnica Femenina,
cumpliendo los objetivos de satisfacer la demanda siempre creciente de
estudiantesy servirademas de centros de practica para el estudiantado en
vias de egreso del instituto.
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Asimismo y por el Decreto N° 6.350 del dia 7 de julio de 1948, el Instituto
Pedagogico esincorporado a ser parte de la Universidad Técnica del Estado.
Suinclusion fue gestada gracias al trabajo del Ministerio de Educaciény del
que serfa su primer director, Eliodoro Dominguez y de su sucesor Octavio
Lazo Valenzuela.

EI'PT estuvo inserto como primera sede en el Instituto Superior de Comer-
cio, ubicado en las calles Amunategui y Moneda. Debido a la estrechez
del espacio, parte de los cursos se trasladé a una antigua casona en calle
Huérfanos N°1830, y posteriormente se trasladéd a la casa de los hermanos
Amunategui, albergandoal IPT hasta1961, momento en que se le asignaron
aulasdeclasesen el Campus de la Universidad Técnica del Estado. Ademas
se implementaron nuevos cursos vespertinos que tenian como objetivo
proporcionar ensefianza a jovenes y adultos vinculados con la industria
y el comercio, guiados por estudiantes destacados de segundo afio de es-
pecialidades comercialesy de técnicas femeninas. Finalmente, gracias a la
puesta en funcionamiento del Nuevo Estatuto Organico de la Universidad
Técnicadel Estado es que el Instituto Pedagdgico Técnico se transformd en
la Facultad de Educacion.

Pedagogia en Publicidad, Dibujo y Audiovisual

Enrelacion al Instituto Pedagdgico Técnico de la UTE es que en el afo 1944
se comienza a dictar la carrera de pedagogia “Publicidad y Ventas” conso-
lidando a la publicidad como un espacio a desarrollarse en la industria.
Posteriormente |a carrera se especializa en “Publicidad, Dibujoy Caligrafia”
debidoalarelacién existente entre las escuelas industriales y los ramos que
seimpartianen la carrera, teniendo como objetivo instruira los estudiantes
de pedagogia con la didactica para realizar clases en esas escuelas.

Yaenenelafio1965, graciasalaevolucionindustrial y comercial, los adelantos
tecnolégicos, mas los cambios econémicos, sociales y culturales, la carrera
cambia sunombre a “Publicidad, Dibujo y Audiovisual” quedando atrés el
uso de la caligraffa debido al uso de elementos graficos de uso mecénico
como la letra transferible o “letraset”. Es asi como a partir de la generacién
de 1969 y junto a la primera reforma de la carrera en 1970, se crea el titulo
de“Publicista’, siendo de manera opcional y paralelo, seguir con el titulo de
“Profesor de Estado en Publicidad”.

Esta decision estuvo motivada por el crecimiento y exigencia de la indus-
tria publicitaria a nivel pafs, lo cual exigié la formacién de profesionales
universitarios en la disciplina.

Salina
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La carrera contemplaba una duracién de cuatro afos, donde se debifa
realizar una memoria y practica profesional para titularse, siendo esta
Gltima ejecutada en una agencia de publicidad o dictando clases en un

Callardo, Juanita establecimiento de ensefianza media técnica.

La formacion recibida en la especializacion de Pedagogia en Publicidad,

/icerrectorfa 1cu e Dibujo y Audiovisual tuvo como objetivo el ejercer como profesores de

0, USACH, 2c

educacién media y técnica destinados a realizar clases en institutos co-
merciales y escuelas técnicas femeninas e industriales a nivel pais. Mario
Navarro Cortés, estudiante de Pedagogia en Publicidad y publicista que
integro el equipo de trabajo del Taller Grafico UTE, comenta que en el caso
de su practica, la realizé haciendo clases de dibujo en una Escuela Técnica
Femenina, diferenciando su aporte en las escuelas técnicas, a diferencia
de los liceos:
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“(...) y porlo tanto los que estudiamos ahi podiamos ir a hacer clases a
la Escuela Nacional de Artes Graficas [ENAC], por ejemplo de Dibujo.
Paralos estudiantes, vaya que alguien que se formd en esa drea era un
profesor de Dibujo porque, suponemos, los programas de dibujo de
la ENAG no estaba pensado como programa de dibujo del Liceo de
Ensenanza Media, porque la finalidad era otra”.

Asimismo, la estructura curricular de la carrera consistié en un porcentaje
significativo de ramos de la especialidad de Publicidad, Dibujo y Audiovisual
tales como catedras de dibujo publicitario, ciney television, taller publicitario,
psicologia de la compra-venta, radio, rotulacion, periodismo, audiovisual,
cartel, evolucién de la técnica, relaciones publicas, entre otros. Ademas,
debido a la formacion de profesionales relacionados a la pedagogia, se
realizaban cursos de psicologiay sociologfa educacional, filosofiay organiza-
ciénescolar. Finalmente para cerrar la formacion se encontraban los ramos
especificos tales como didactica general y didactica de la especialidad.
Enelafio1974 se crea la carrera de “Técnico Universitario en Publicidad” con
duracion de dosafos, dependiente de la Escuela Tecnolégica, actualmente
la Facultad Tecnoldgica de la Universidad de Santiago de Chile.

8.2 Antecedentes del Taller Grafico UTE

Dentro de la Universidad Técnica del Estadoy a finales de la década de los
cincuenta, como toda institucién piblica existié un espacio de reproduccion
de apuntes, amoblada sin grandes infraestructuras de maquinaria indus-
trial, que trabajaba en base al uso de mimedgrafos. ~~ A esta central, hoy
ubicadaentrela calle Ecuadory Kirberg, frente a la actual Biblioteca Central
de la USACH en una casona antigua, y que tuvo como objetivo la venta de
apuntes “‘mimeografiados” a estudiantes y docentes, llegé Julio Astudillo,
fotégrafo contratado por la Rectoria y egresado de la Escuela de Artes y
Oficios para el cargo de relaciones publicas de las actividades de la Rectoria
y laUniversidad. Ya en la central de apuntes existia un sencillo laboratorio
de fotografia, por lo que Astudillo se hace cargo de ese espacio y busca
levantar un equipo de trabajoy extender el area. Posteriormente descubre
la existencia de un Fotocineclub; espacio autogestionado levantado por
estudiantes aficionados a la fotografia que provenfan de diferentes carre-
ras como historia, inglés, castellano, entre otros, que nace con el animo de
juntarsey cubrir actividades estudiantiles. Es asi como, entre los afos 1956
y 1957, Astudillo invita a dos estudiantes vinculados con el Fotocineclub
provenientes de la carrera de Pedagogia en Publicidad: Felipe Aibary Omar
Rojas Olea, quienes comienzan a trabajar con él en el laboratorio de revelado
levantado por Rectoria.
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Estos dos, asimismo abren la invitacién a otro estudiante de la carrera: Elias
Greibe Bachur, ex-alumno de la escuela de Arquitectura, quien aporté al
trabajo una mirada mas integradora del espacio, pensamiento proyectual,
haciéndose cargo mas tarde del disefio de estructuras y stand de exposi-
ciones de las diferentes actividades de la Universidad. La colaboracién de
estos tres estudiantes a este espacio de trabajo fue realizada a través del
caracter de “practica’, sin obtener ninguna retribucion econémica de por
medio, trabajando después de clases con un horario bastante flexible. Omar
Rojas comenta que ya al estar cursando “cuarto afo, recién me hicieron un
convenio, ahi empecé a trabajar con un horario”.

Esa partirde los anos1958-1959 que el espacio se piensa como una seccién
nueva apodada Fotografia e Imprenta. Este lugar, que en primerainstancia es
denominado con el nombre “imprenta”en relacion al concepto de impresién
de apuntes, no contaba con ninguna maquinaria de impresiény menos de
las dimensiones de una imprenta propiamente tal, por lo que ademas de
contar con multiples mimedgrafos y maquinas roneo, pensadas para la
realizacién de trabajos de oficina, se hizo compra de una maquina “stencil
electronico” lo que generd un auge.

En relacidn a este contexto, en el ano1962 Astudillo plantea la incorporacién
de maquinariaindustrial paraimprimiren grandes cantidades, dejando de
lado el caracter manual de la seccion de apuntes, pero asumiendo nuevos
desafios enla adquisicion de instrumentos, herramientasy maquinas que
involucran el proceso previoy posterioralaimpresion. Es aquidonde Omar,
criado allado de unaimprenta manual, se transforma un personaje clave en
el equipamiento de este nuevo taller, debido a su experiencia e inmersidn
temprana al mundo de laimpresion por el lado familiar. Ya contando con el
espaciodel laboratorio, era necesario lacompra de una cdmara fotografica,
lo cual se hizo a través de las redes de la Universidad. Rojas comenta que
es a partir de ese momento que:
“(...) empez6 a llegar gente de afuera, cuando vieron que habia este
proyecto, ofreciendo implementos, porque habfa mucha oferta de
artes graficas en Chile. Ahi elegimos la [cdmara] que mds se ajustara a
nuestras necesidades, la mas barata y que se acomodara para lo que
nosotros la queriamos (...) comprando finalmente una alemana. Era
muy versatil, porque te permitia hacer lo que quisieras en fotomecanica,
desde tomar fotos hasta tomar ‘trabajos de linea”.

Se hace necesario, ademés la compra de la maquina copiadora de plan-
chasy todos los elementos relacionados al funcionamiento del taller tales
como la insoladora de plancha y utensilios para el traspaso; la prensa, la



guillotina, la encuadernadora, el papel, entre otros. Asimismo se compra
una maquina offset francesa de formato de impresion ¥a de Mercurio, labor
que fue asistida por un prensista francés de origen chileno, jubilado de la
imprenta de la Editorial Zig-Zag. Es asi que gracias a la compra de nueva
maquinaria y a la incorporacion de estos tres estudiantes de la carrera
de Pedagogia en Publicidad del Instituto Pedagdgico Técnico durante su
etapa de estudiantes y posteriormente egresados y titulados de la carrera,
se empieza a desarrollar mas ampliay concretamente el trabajo del taller
en ese tiempo.

Fotografia e Imprenta UTE fue un espacio que, en una primera etapa, se orientd
mucho al area dela fotografiay registro, desarrollando trabajos menores que
servian de sostén a la actividad administrativa de la Universidad, empezando
arealizar primeros acercamientos a “impresiones de piezas graficas”en la
gestion de exposiciones, murales fotograficos y apoyo de actividades de
difusion dentro de la UTE, siendo un de ellas por ejemplo la inauguracién
del campus universitario en el ano1961. Afinales del ano 1967, fallece Aibar,
producto de un problema desalud, lo cual abre lainvitacion a otra persona
a ser parte del taller: Mario Navarro Cortés, profesor normalista y recién
egresado de la carrera de pedagogia en publicidad, dibujo y audiovisual,
integrandose como disefiador grafico a la imprenta, quien era conocido de
Rojasy Greibe debido que al momento en que ellos estaban en cuarto afio,
Navarro se encontraba en primero. Debido a la proyecciony expansion del
trabajo realizado por el espacio, ademas de futuras obras de ampliacién a
realizarse en el campus de la UTE, se hizo necesario un lugar mas apto para
su funcionamiento, presentdndose como una oportunidad, una propiedad
de la Universidad, ubicada en la calle Fanor Velasco 38-A, frente a la sede
donde funcionaba la radio en ese momento.
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Entonces, con el proyecto de ampliacion del taller, también Ilegaron dos
prensas a color de Francia y una dobladora de papel de gran dimensién,
lo que significé una problematica de espacio importante. Omar Rojas es
contratado como “jefe de operaciones” de la imprenta, quedando como
director principal Astudillo, pero esto cambia con la llegada de Enrique
Kirberg a la Rectorfa de la UTE. En relacion a los lineamientos y objetivos
con los que se querfa construir esta nueva institucion reformada, significé:
“‘que en los primeros afios, hubo que tomar medidas drasticas dentro
de la Universidad, ya la vieja Universidad tenfa muchos vicios, ideas
fuertes de personalismos, de creer que porque alguien era el jefe de una
instancia determinada, era el duefio, era su feudo y él determinaba a
quién echaba o colocaba dentro, lo que generaba en algunasinstancias,
problemas poco éticos e inmorales respecto al funcionamiento de una
entidad publica, vale decir, de todos los chilenos, que se financiaba con
el presupuesto de la nacién”.

Y entre otras cosas, Astudillo se encontré fuertemente cuestionado como
jefede laimprenta, debido a actitudes poco éticasy morales relacionadas
a laimplementacion de materiales y herramientas de la imprenta de la
universidad para su uso personal en su taller propio de fotografia.

Enrelacionaloanteriores que Kirberg le pide la renunciay convoca a Mario
Navarro para que asuma la direccion de la Imprenta. Navarro, ya contaba
con trayectoria como profesor destacado en la Universidad, siendo parte del
grupo de publicistasa cargo de laimprentay recomendado por el Director
del Area de Extensiény Comunicaciones UTE Yerko Moretic, postulaa Omar
Rojas para el puesto debido a su nivel técnicoy manejo industrial de todas
las operaciones de la imprenta.

Esta decisién fue aceptada por el rectorya que encontré que esa resolucion
‘era parte de los lineamientos de la Reforma, ¢ sea, de no andar buscando
cargos porque si y el de declarar honestamente, a quién le corresponde
ese puesto” ~ pero proponiendo a Navarro en el cargo de “sub jefatura’ o
“jefe de produccidn”, responsable de la organizacién del equipo humano
de laimprenta. Con Omar Rojas y Mario Navarro en la direccion, es que se
desarrolla laidea de cambiarle el nombre al espacio de trabajo, que ya no
seencontrabavinculado netamente a la fotografia, denominandolo como
Taller Grafico UTE.

Asimismo, se incorpora a este taller tres estudiantes de cursos superiores
de la carrera de pedagogia en publicidad: Pablo Carvajal Cnecco, Enrique
Mufoz Abarcay Ricardo Ubilla Vera. Ya en el momento en que Mario Na-



varro es nombrado Secretario Nacional de Extensién y Comunicaciones
UTE, se integra un Gltimo disefador al equipo de trabajo: Alejandro Lillo
del Campo, que en una Gltima etapa, en el afio 1973, fue trasladado a Cine
y TV UTE para ejercer como director de arte del futuro canal de Televisidn
UTE, y trabajaba conJuan Polanco en Extensiény Comunicaciones con los
periodistas, fotégrafos, publicistas y disefiadores del Taller de Via Publica.

De esta forma entre los aflos 1968 hasta 1973, participaron como directivos
y disefiadores, un equipo de seis publicistas, siendo reconocido este taller
como unaimprentaanivel industrial, equipada con modernas maquinarias
de impresion offset, que cumplié con:
“un rol significativo durante los mandatos del Rector Kirberg, pues en
ellasedisend eimprimio el material de difusién para las actividades de
extension docente, extensidn artisticay de comunicaciones; losimpresos
deordenacadémicoydeinvestigacion; los requerimientos del Convenio
CUT-UTE y de FEUT; las publicaciones y libros de la Editorial UTE; los
formularios y otros documentos de tipo administrativo, en fin, todo el
material impreso, que la institucién, a nivel nacional, necesitaba para
comunicary apoyar el proceso de Reforma”.

Finalmente, la produccion normal de este taller fue coartada por el Golpe
Militar de 1973, al igual que la mayorfa de las instancias vinculadas a la
Universidad. Fue allanado por fuerzas militares el dia12 de septiembre de
ese mismo afo, donde fueron destruidos sus equipos, maquinarias, ma-
teriales de todo tipo, parte del archivo resguardado del fotégrafo Antonio
Quintana” , los acervos de imagenes fotomecanicas y fotograficas del
taller, junto a trabajos impresos de varios afios de la produccién perma-
nentede laimprentadeincalculable valor histérico patrimonial. Siguié en
funcionamiento hasta principios de1980, tiempo en que fue desmantelado
con sumaquinariay laboratorios.

8.3 Produccion grafica y estructura de trabajo

Los trabajos realizados en esta instancia de trabajo creativo se caracteriza-
ron por el uso de elementos graficos modernos, vinculado a las tendencia
estéticas y lenguajes visuales de las décadas de los sesenta y setenta. Se
puede observar en sus disenos:
“los aportes del grabado, la serigraffay la grafica cubana; la utilizacién de
intensos colores planos e imagenes en alto contraste; laaplicacién delas
técnicas del collagey fotomontaje; el uso de tipografias de trazo uniforme
yla experimentacion con formatos innovadores, en diferentes tipos de
papel y con las variantes técnicas de la fotomecénica e impresion”.
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Todo este material, principalmente impresoy de gran calidad técnicay plastica,
selogré posicionaren el imaginario colectivo de esa época de revoluciones
y reformas mediante la creacién de una visualidad propiay reconocible,
gracias al trabajo colaborativo de mas de 30 funcionarios, especializados
en las técnicas de las artes graficas, y el aporte profesional del equipo de
publicistas UTE a través de los infinitos proyectos de comunicacion visual que
crearon como disefio de revistas, ilustraciones, impresién y diagramacion
de periddicos, folletos, portadas de libros, entre otros. Cabe mencionar que
la produccion grafica del taller en su gran mayorfa fue destruida, quemada
y extraviada por el paso de la dictadura, con el propésito de “blanqueary
borrar” la existencia de ese periodo histérico en el pafs.

Eltrabajo esencial de comunicacién de ese entonces consistia en el desarrollo
de piezas o campanfas graficas a base de conceptos claves. Estas palabras
claves eran originadas por la Secretarfa Nacional que delegaba al Director
de Comunicaciones, que en este caso era el mismo, el cual entregaba la
orden detrabajo al Taller Grafico, al cual se le encargabael diseno de estas
“hipotéticas series de afiches impresos”, que eran entregadas por medio
de otra orden de trabajo al Taller de Via Plblica, al cual se le encargaba la
realizacién de una gigantografia que ocupara la mitad de laexplanada de la
Casa Central, para servista desde lejosy por toda la comunidad adyacente
ala comunidad universitaria.

Graciasal ejemplo anteriory a partirde la creacién de la Secretarfa Nacional
de Extensiony Comunicacionesy sus tres departamentos asociados, el Taller
Grafico ya no trabajaria como un ente aislado. Desde su concepcién como
centrode apuntesy taller fotografico, laimprenta funcionaba como espacio
centralizado en si mismo, en este caso, desde la cabeza de su anterior jefe,
Julio Astudillo. Luego, en la direccién de Omar Rojasy Mario Navarro y junto
al trabajo de Yerko Moretic en el Area de Extensién y Comunicaciones se
establece un serie de sistemas de administracion interna, que constabaen
la recepcién de la peticién de trabajo, arribada desde el Area de Extensién
y Comunicaciones.

Posteriormente a su andlisis, se determinaba el dia de ingreso, tiempos
posibles de entrega y se gestionaban reuniones con el encargado o area
especifica que pedia el encargo a los disefiadores graficos, donde finalmente
seledelegabael trabajoaun grupo deellos, dependiendo de la dimensién
del encargo. Esto se relacionaba enormemente con la disposicién espacial
con que contaba el Taller Grafico en el edificio de Fanor Velasco 38-A. Este
estaba estructurado mediante cuatro pisos, donde en el primero se encon-
trabanlas maquinas deimpresion, encuadernadoras, guillotinasy la bodega



de los papeles; en el segundo estaban los laboratorios de fotomecénicay
fotografia. También en ese piso estuvo por un periodo corto de tiempo la
oficina del jefe del Taller, pero luego de varias conversaciones, se decide
aprovechar de mejor forma el espacio colocando ahila cdmara fotografica,
donde en palabras de Omar Rojas: “Yo no fui uno de esos jefes de oficina, yo
era un operador mas del Taller. Estar sentado en una oficina era una cosa
atipica para nosotros ;Para qué iba querer yo estar en una?”.

Ya en el tercer piso, se hallaba el “taller de disefio”y el area de montaje y
en el cuarto permaneci6 el area de composicion tipografica, correccién de
pruebas, archivo de impresos y originales fotograficos.

Ladindmica de produccién sevio desarrollada en el iry venir de los diferentes
disefadores graficos a los distintos puestos de trabajo del tallera lo largo
de los cuatro pisos del edificio, relacionados al orden de la produccion e
impresién grafica del proyecto visual.

Esasicomo los trabajadores del area de composicidn tipografica, que estaban
arriba, bajaban al drea de fotomecdnica para traspasar la composicion al
papelyluego entregarla al equipo de montaje, que posteriormente volvia al
segundo piso al copiado de planchas, generando una mecanica productiva
y activa, donde “nadie trabajaba permanentemente ocho horas sentado,
siendo el que podia ser la excepcion la persona que trabajara en el area
de composicién tipografica’” - Este tipo de formato de organizacién del
trabajo productivo también afectaba a los trabajadores especialistas en
artes graficas, permitiendo relacionarse con los otros integrantes del Taller
alolargodetodo el proceso creativo a través del respeto al trabajo de cada
uno. Mario Navarro lo recuerda asf:
“Eramos disefiadores, que tenfamos nuestros espacios, tableros y
materiales... pero ademas tenfamos acceso al laboratorio fotografico
para discutir con el técnico correspondiente cdmo queriamos lo que
estdbamos pidiendo o experimentar directamente con ellos en el
laboratorio, y finalmente cuando entraba a imprimir (...) el prensista
preparaba el color, hacia una prueba, y unosaliaamirarincluso afueraa
FanorVelasco, (...) armando la tinta con el prensista muchas veces”.

Esto generaba, ademas de una comunicacion mucho méas fluida con todo el
equipo del Taller, un espacio de libertad creativa y experimentacion gigan-
tesco, que se basaba en la conversaciény la colaboracion mutua, debido a
la excelente disposicion de todos los integrantes, desde los que trabajaban
en las areas técnicas, los fotomecanicos, prensistas, encuadernadores, y los
disefadores graficos.
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DIAGRAMA [NUM.2]
Sociograma de los diferentes espacios relacionados al Taller Grafico UTE: el Area de Extension y Comunicaciones UTE

(1968-1970), la Secretaria Nacional de Extension y Comunicaciones UTE y el Departamento de Comunicaciones (1970-1973).
Elaboracién propia.
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Este proceso estaba sujeto a observacién del jefe de produccién, rol que
luego de ser nombrado Navarro como Secretario Nacional, le fue asignado
a Elfas Greibe en relacién a sutrabajoy compromiso anterior con espacio del
Taller, cuidando el espiritu reformista de que asumiera la responsabilidad
quien le correspondiera. Y es desde ese mismo concepto de Reforma, que
se modela la mirada y forma de entender el espacio creativo como una
dindmica que busca proponer otras instancias de produccién, gracias a
la formacién educativa y antecedentes de movilizacion reformista de su
equipo de trabajo. Omar Rojas comenta que todo aquello estuvo vinculado
aun cambio de mentalidad: “Aquiya no hay monarguias ni feudos, puedes
decir‘aquihay un lider, pero no habia duefios, o que te manden u ordene;
unoya no tiene que obedecer como si fuera un lacayo, eso es obsoleto”.

También es posible divisarlo en encargos especiales o fuera de norma, por
lo que porejemplo, se necesitaba la realizacién de una solucion grafica para
undfa antes, donde todos se ofrecian a venirala hora senalada, dividiendo
las ganancias entre todos los que trabajaban, incluyendo al jefe de imprenta,
repartiéndose las responsabilidades y beneficios de manera colaborativa.
En concordancia a la idea de pluralismo y democracia que levanto la Re-
forma, jamas se propuso echar a personas que pensaran diferente a una
gran mayoria, independiente de susesgo o militancia politica, proponiendo
un panorama global que reuniera a todos: “La mayoria no pertenecia a un
partido politico, pero eran reformistas, eso si. Algunos ni siquiera eran de
la Unidad Popular, teniendo ideas afines a la Democracia Cristiana, o eran
definitivamente independientes””  Finalmente, como Ultimo elemento
relevante a tener en cuenta en cémo las ideas de la Reforma afectaron a
este equipo de trabajo fue a través del compromiso social en relacién a sus
productos graficos.

A diferencia de la “Vieja Universidad” donde reinaba el personalismo y el
centralismo de tareasy logros, el cambio de mentalidad reformista se pro-
puso transformar esa mirada a una conciencia vital del trabajo en equipo,
valorando todo proceso y aporte de cada integrante, descentralizando la
toma de decisiones, gananciasy responsabilidades. Un ejemplo de esto fue
el accionar conciente de publicar el nombre de los autores en cada pieza
grafica correspondiente, porgue “aunque no te estén pagando mds por ese
asunto, quedabas en el papel, era otro tipo de valoracién, noen dinero, sino
en satisfaccion personaly orgullo de haberlo hecho td, que ti lo creaste”.

La Secretaria Nacional de Extensiony Comunicaciones UTE, originada por
la Reforma, también dio luces de un nuevo concepto, mucho mas amplio
de Universidad, donde la extensién no podia quedarse encerrada en cuatro



paredes, sabiendo que como UTE, institucion formativa publica y estatal,
se encontraban en puntosimportantes de Chile. Es asi como a través de un
programa concreto a nivel pafs, se busco trabajar en conjunto con todas
las areas e instancias de trabajo dependientes de esta Secretarfa. Si bien el
Taller Grafico servia para apoyar en la solucion grafica de una actividad o
evento, habia una planificacién con todas las tareas de las areas por realizar,
con los plazosy recursos necesarios para su concrecién. Los proyectos que
llegabanala Secretarfa eran clarosy precisos, respetando la linea de trabajo
y tiempos, y fue asi como Navarro en calidad de Secretario Nacional, con
antecedentes de trabajo en el Taller Grafico “sabia todo, sabia que las cosas
no se pueden hacerde la noche ala manana, que hay esperar ciertos dias y
se sabiatodo el proceso, entonces una persona que conoce todo el proceso,
no se equivoca al exigir algo imposible”.

Es asi como las demads secciones de los tres departamento relacionados a
la Secretaria Nacional de Extensién y Comunicaciones tales como, Radio
UTE, Relaciones Publicas, Teatro Teknos, Taller \VVia Plblica, entre otros, en
términos de jerarquia eran instancias independientes pero trabajaban de
forma equivalente al Taller Grafico.

Es de suma relevancia entender esta estructura de trabajo ya que en palabras
de Mario Navarro, gracias a su forma de organizaciony el ser “histéricamente’
uno de los primeros espacios ligados con la comunicacion en tener profe-
sionales a cargo inundados por los lineamientos de la Reforma Universi-
taria, desde el pensamiento democratico, modernizante y comprometido
socialmente con la comunidad universitaria, es que empiezan a aparecer
diversasinstancias de trabajo muy incipientes, y gracias a lalabor de Yerko
Moretic en el Area de Extension y Comunicaciones UTE, el Taller Grafico:
“fue la instancia que hizo posible generar todo esto, es lo que nos per-
mitié después, llevara la practica el Departamento de Comunicaciones,
creando estas instancias [de trabajo] con el espiritu del Taller Grafico.
Yo habfavivido en el Taller Grafico como disefiador, jefe de produccion
y después era el Secretario Nacional, era el que podia reproducir en
mejor forma esta dindmica”.

Ademas queda por manifestar la importancia de la carrera de Pedagogia
en Publicidad, Dibujo y Audiovisual, impartida en el Instituto Pedagégico
Técnico, aportando ala gran mayoria de profesionales que ocuparon cargos
directivos o endistintas areas de produccion de estas instancias dependientes
de la Secretarfa Nacional. Todos ex-estudiantes que de una manera u otra
participaronen losinicios de la Reforma, que después se transformaron en
parte vital la de puesta en marcha de la Universidad.
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En el caso especifico del Taller Grafico, compuesto por seis profesores de
Estadoen Publicidad, que ademas de realizar su quehacer dentro del taller,
fueron ayudantes o docentes de catedra de otras asignaturas de la carrera,
el elemento diddctico y formativo se vio desarrollado desde diferentes
acercamientos. Uno de ellos estuvo relacionado al espacio creativo mismo,
bid donde “en general no se desarroll6 un trabajo en el sentido de absorber
estudiantesy hacer un programa de préctica profesional, porque el espacio
era muy reducido” ; si se foment6 un ambiente de aprendizaje con los
diferentes profesionales, trabajadoresy estudiantes relacionados a las artes
graficasy el area de publicidad que pasaron por el taller, especialmente en
el uso de la maquinarfa y técnicas mas modernas de reproduccién. Otra
aproximacion al ambito educativo fue a través de la produccién de sopor-
tes graficos como el cartel, siendo esta nomenclatura de origen italiano,

que “ahade un componente didactico al encontrar las raices de su uso en

herramientas de ensefianza para la lectura”.

El Gltimo acercamiento fue mediante la creacién y conceptualizacién de
herramientas de montaje que el Taller Grafico propuso como soluciones
de comunicacién visual empaticas con las personas que se relacionaran
con estamuestra. Un ejemplo claro de esto fue la creacion de la exposicion

Para profundizar ma simultaneade “Porla Vida... Siempre!”” ~ que constd de una serie de18 afiches

cién: Navarro Carvacho, condiversas frases en contra de una apremiante guerra civil a desarrollarse
enelpafsenelafio1973,dondeel disefo e impresidén de colores fue pensado
através de laenumeracion de los18 afichesy la progresién cromatica para
facilitar su montaje en las diferentes sedes regionales de la Universidad
Técnicadel Estado. Finalmente como Secretario Nacional, Navarro planted
muy claramente que las caracteristicas de trabajo expresadas en soportes

impresos debfan estara cargo de disenadores graficos, validando el quehacer
201 de estos profesionales con formacién universitaria y capacidad de trabajo
conceptual creativo, aclarando sus formas de trabajo y organizacidn, las
cuales no eran comprendidas por el general de la comunidad:

Navarro ‘3Y cudnto tiempo trabajan en la oficina? No, no trabajan en la oficina..

entrevista por Diego Salinas y Rita Y por qué es diferente? Porque es un espacio distinto, es un espacio
forres, 25-11-15 libre. ;No tienen escritorio? No. ;No tienen teléfono personal? Tampoco,
o sea teléfono en el escritorio. sY cuantas horas estan en terreno? ;Las

ideas quién se las entregan? ;Como nacen las ideas?”.
Revista de la Universidad Técnica del Estado
Desde afios anteriores a la Reforma Universitaria, la UTE contaba con un

nimero pequefo de publicaciones esporadicas, las cuales eran conocidas
solo dentro de la comunidad universitaria capitalina, lo cual fomentabala
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falta de comunicacién entre sus diversas sedes. Asimismo, el usoy avance
de diversos medios de comunicacion tales como la radio y la television ,
exigieron a la palabra escrita no quedarse atras, donde a través de diarios,
revistasy libros se buscé aumentar su publicaciény circulacion. Es asi como,
desde el impulso del Area de Extensiony Comunicaciones UTE se crea una
editorial institucional bajo la direccién de Carlos Orellana, connotado
editor, escritory critico literario oriundo de Guatemala, quien se radic6 en
suinfancia en Chile.

Ya en la década 1950 trabajo como editor en la Editorial Universitaria, y
durante la Unidad Popular fue asesor de la Editorial Quimantd, para pos-
teriormente ser incorporado como Director de la Editorial UTE.

Bajo su direccidn es que la editorial realizé la importante labor de editar
libros, revistas y otras publicaciones, por lo que ya “desde 1970 a 1973 se
publicaron mas de 30 titulos en temas cientificos, econdémicos, técnicos, de
ciencias sociales, historiay educacion” ', logrando un trabajo de difusién a
través de peridédicos que informaron sobre el quehacer universitario como la
publicacién dela Oficina de Relaciones Piblicas e Informaciones Unitécnica
y la publicacion de la Secretarfa Nacional de Extensién y Comunicaciones
Presencia UTE, las revistas de arte y teatro popular Talleres de Cultura y las
publicaciones de la Comision de Investigaciones Cientificas y Tecnoldgicas
[lamadas Contribuciones, que publicaban a partir de 1970 los trabajos fina-
les de investigacion realizados en la universidad, donde posteriormente
se un abrié espacio de difusién para otras universidades e institutos de
investigacion, entre otros. También se editaron folletos sobre tematicas
internas de la universidad como la carrera académicay se imprimieron los
Cuadernos de la Reforma.

Con todas estas publicaciones fue que la Editorial UTE concretd la puesta
en funcionamiento dela Librerfa UTE, local ubicado frente a la Casa Central
UTE, el primer piso del edificio de calle El Belloto 3530. Los libros de esta
unidad “se publicaron bajo el sello Ediciones de la Universidad Técnica del
Estado - Coleccién Trigono”.

Ademas se abrieron en algunas sedes regionales para la venta de manuales,
materiales de estudio, literatura, entre otros. Fue bajo estas dos premisas
anteriores y el surgimiento de la Editorial UTE que nace la Revista de la
Universidad Técnica del Estado con su primer nimero en octubre de 1969,
con el objetivo de “dar a conocer la realidad de la UTE ante nuestro paisy
facilitar la relacion entre las diversas sedes, es decir, integrar nuestra casa
de estudios a los diversos aspectos de la realidad nacional”.

Navarro Cortés
0S MUros un

ycomun
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Seorigina desde los ideales reformistasy mas que ser una publicacién que
genere difusion de “tranquilos articulos” alienta la discusién y lo controver-
sial, entendiendo que la Reforma es un proceso de evolucién constante, que
se origina desdey para la comunidad universitaria. Esta revista se plante
desde la diferenciacion de las ya conocidas revistas de las corporaciones
de estudios superiores, destinadas a un publico cerradoy focalizado en sus
propios ambitos de investigacidn y extension.

Debido a esto es que no puede solo concebirse como una publicacién acadé-
mica, en el sentido peyorativo de la palabraya que “no podemos desconocer
que una publicacion que lleva tras si el resguardo de una institucion, debe
estar al nivel académico que le corresponde; pero este nivel no tiene por
qué volverse la valla inaccesible para todo no especialista”.” ' Esta revista
fue impulsaday creada por Orellana desde la Editorial UTE, a través de la
Secretarfa Nacional de Extension y Comunicaciones. Estuvo compuesta
por multiples articulos relacionados a las artes, literatura, ciencia como a
laactualidad nacional e internacional, colaborando en ella destacados per-



sonalidades a nivel nacional y diversos docentesy profesionales vinculados
alauniversidad. Cont6 con la publicacién de catorce niimeros (incluyendo
dos ejemplares de edicién especial) circulando durante cuatro afos hasta
junio de 1973 con una periodicidad bimensual, enumerando mas de 150
articulos, ensayos, documentos, editoriales, resefas de libros, entre otros
textos. Tuvo como primer directoralacadémicoy escritor Fernando Lamberg
entre los aNos 1969 a 1970, y posteriormente también desempefaron ese
cargo Arsenio Fica (1972) y Victor Abudaye (1971-1973).

En el caso de Yerko Moretic, fue designado en el afio 1971 como director
de esta revista, pero no alcanzé a asumir el cargo debido a su inesperada
muerte, siendo reemplazado por Abudaye.

Finalmente, la publicacién fue impresay disenada gracias al equipo del Taller
Grafico UTE, donde cada uno de los disenadores-publicistas se hacia cargo
del disefio de portada, portadilla e interiores de cada uno de sus nimeros,
quedando documentada la autoria de su trabajo enlos créditos de la revista.

€ nuevas

publicaciones de |a Editorial UTE en |a

................ MARCO TEORICO
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Al acercarnos al estudio de los 14 nimeros publicados de la Revista de la
Universidad Técnica del Estado se decide levantar un andlisis del periodo en cual
se encontraron inmersas en tanto a su creacion, produccion y circulacion
(1969-1973), pero ademas es necesario comprender este fendmeno editorial
desde unestudio de tipo diacronico mas amplio, es decir, suevolucion en el
tiempo. Es asi como andlisis contextual comienza con el hito del dia 25 de
mayo de 1961, fecha de la toma de la Sede de Copiapé de la UTE que junto
a la declaracion de sus estudiantes inicia el proceso de Reforma Universi-
taria, movimiento importante en lo que serfa finalmente la creacién de la
Revista de la Universidad Técnica del Estado. En relacion a lo anterior, se trabajo
con cuatro variables que permitieran realizar un estudio de ciudadanfas
profundo, capaz de identificar diversos insumos que permitan visualizar
el periodo que se quiere estudiar:

1) Tiempo: Estalinea cronolégica se encuentra sistematizada a través de tres
tipos de entrada de estudio: La primera, desde una mirada a nivel nacional,
destaca fechas relevantes a la investigacion de caracter socio-politico, nom-
brando el triunfo del conglomerado de la Unidad Popularala presidencia a
través de la figura de Salvador Allende en1970y la evolucidn de la Editorial
Zig-Zag a la Editoria Nacional Quimant.

Lasegunda esté focalizada a visualizar factores relacionados a la Universidad
Técnica del Estado (UTE), especificamente a hitos vinculados al proceso
de Reforma Universitaria vivido en la universidad, tales como la eleccién
triestamental de Enrique Kirberg en1968, la creacién del Area de Extension
y Comunicaciones a cargo de Yerko Moretic, la discusion y aprobacion del
nuevo y ‘reformado’ Estatuto Organico de la UTE, el cual permitié la crea-
cion de las Secretarfas Nacionales (actuales vicerrectorfas). Concluyendo, la
terceraentrada esta asociada al caso estudio pertinente a la investigacion: El
Taller Grafico UTE, especificando su proceso de transformaciony evolucién
desde el espacio “Fotografia Imprenta UTE” a lo que serfa la imprenta-ta-
ller ubicada finalmente en Fanor Velasco 38-A, la integracién de nuevos
disefadores al espacio tales como Mario Navarro en primera instancia y
el grupo compuesto por Pablo Carvajal, Enrique Mufioz y Ricardo Ubilla,
en una segunda instancia.



2) Sujetos: Estos se dividen en sujetos claves y el equipo de disefiadores del
Taller Grafico UTE. En los primeros se encuentra mencionado el rector UTE
Enrique Kirberg (1968-1973), Mario Navarro, publicista UTE, participante
del Taller Grafico UTE (1967-1971) y Secretario Nacional de Extensiény
Comunicaciones UTE (1971-1973) y los cuatros directores de la Revista UTE:
los académicos y escritores Fernando Lamberg (1969-1971) y Yerko Moretic
(1971), el periodista y abogado Victor Abudaye (1972-1973) y el ingeniero
UTFSM Arsenio Fica (1972). El segundo grupo estd conformado por los 6
disefadores a cargo de la creaciony produccion de los12 ejemplares de la
revista: Pablo Carvajal, Ricardo Ubilla, Enrique Muiioz, Alejandro Lillo, Omar
Rojas, jefe del taller 1968-1973) y Elias Greibe, jefe de produccion (1971-1973).
En el caso de este Gltimo grupo es importante destacar de que cada revista
se le eraencargada a un disefiador, él cual se hacia responsable de todo el
proceso decreacion-produccién de esta.

3) Documentos: Esta variable estd compuesta por el objeto de estudio de
la investigacion: los 12 ejemplares de la Revista de la Universidad Técnica del
Estado, que se encuentran vinculados a diferentes disefiadores a cargo,
fechas de publicacién y espacio de impresién. También se encuentra el
archivo fotografico del equipo disefiadores del taller, que hace posible
identificarlos como un grupo humano relevante en la creaciony produccién
de estos ejemplares.

4) Espacios: Finalmentey en relacion a los diferentes lugares vinculados a la
Revista UTE, se encuentran en primera instancia los espacios de creacion-produc-
cion como el taller de “Fotografia e Imprenta UTE”y las oficinas de redaccion
yadministracion de la revista. Posteriormente el taller-imprenta se traslada
la calle Fanor Velasco 38-A cambiando también de nombre a "Taller Grafico
UTE" Ademas, en el caso del nim. 6 de larevista, esta el taller de la Editorial
Universitaria, localizado en la Avenida Libertador Bernardo O'Higgins 1050,
que fue utilizado solamente para laimpresién de esta. Otro lugar importante
serfa su espacio de distribucion y venta, el cual serfa la Libreria UTE, ubicada
en la Avenida Sur N°3602, donde ademas se vendian la Coleccion Trigonoy
todas las publicaciones de las Ediciones de la Universidad Técnica del Estado.

ESTUDIO CUANTITATIVO

[153]



DIAGRAMA [NUM.3]
Mapa de Ciudadanias. Elaboracién propia.
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[FICHAS EJEMPLARES] ANEXO NUM. 14

Ficha técnica de los 12 ejemplares de la Revista de la Universidad Técnica del Estado (1969-1973)

Area de Extensiény Comunicacién®

Nace la Editorial UTE (a cargo de Carlos Orellana) levantando diversas publicaciones como la Revista UTE,
Unitécnica, entre otras.

Secretarias Nacionales*

1.S.N. Académica // 2. S. N de Asuntos Econémicos // 3. S. N Asuntos Estudiantiles // 4. S.N de Asuntos
Administrativos //5.S. N de Extensiény Comunicaciones®®

5.1. Depto. de Extension Docente // 5.2. Depto. de Extensidn Artistica //

5.3. Convencio CUT-UTE.

5.4. Depto. de Comunicaciones®®®

Radio UTE//Ciney TV UTE // Taller Grafico UTE® // Taller VVia Piblica // Perfodico Presencia // Prensa
y Fotografia // Taller de Publicidad // Relaciones Pdblicas.

SIMBOLOGIA
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CONTENIDO

Anadlisis de la Revista de la Universidad Técnica del Estado (1969-1973)

En relacién a los objetivos de esta investigacidn, la fase de analisis se di-
vide de acuerdo a dos aproximaciones, siendo la primera de estas desde
su contenido y discurso editorial. Luego de la posterior lectura y estudio
de los 135 articulos (ver anexo nim.15), el andlisis logra sistematizarse en
relacién a tres factores:

1) Entradas: Al ser una revista de caracter académica dependiente de la
Universidad Técnica del Estado, este proyecto editorial fue responsable de
la extensidn urgente y periddica de la discusion ideoldgica que se estaba
dando en nuestro pais. Este debate tedrico y practico estuvo estructurado
desde una considerabley muy variada gama de teméticas, no quedandose
solamente en la materia que como institucion superior le correspondio
tratar, en este caso el area educativa.

Luego de la sistematizacion de palabras claves presentes en los articulos,
seagrupan en seis grupos. Al visualizar los datos, en cuanto a presencia de
cadatematicaen losejemplares, es posible observar que en los primeros dos
ndmeros, la preocupacion discursiva estuvo vertida en materia educativa, la
cual fue pasando asegundo plano en el transcurso de nuevas ediciones, en
contraposicién a la temética politica-ideoldgica y econdmica-productiva,
las cuales se transformaron en protagonistas en los dos tltimos ndmeros.

1.1 EDUCACION

Reforma Universitaria

Universidad Técnica del Estado (UTE)

Educacién Superior (profesional, técnica y universitaria)

1.2 POLITICA [ IDEOLOGICA:

NACIONAL (Unidad Popular, via chilena al socialismo)

a) Via Insurreccional: facismo, guerra civil, genocidio

b) Via Politica: institucionalidad, legalidad
INTERNACIONAL (Marx, Lenin, teoria marxista, burguesfa)

1.3 ECONOMICA / PRODUCTIVA:

NUEVO MODELO DE DESARROLLO (nacionalizacién, riquezas basicas,
reforma agraria, blogueo financiero, Area de Propiedad Social [APS])
BATALLA DE LA PRODUCCION (trabajadores, Central Unitaria de Trabaja-
dores [CUT], dictadura del proletariado, clase obrera)



1.4 CIENTIFICA / TECNOLOGICA
CIENCIA (ciencias sociales, investigacidn, astronomia, fisica, quimica, biologia)
TECNOLOGIA (técnica, maquinarfa, ingenieros, patentes)

1.5 CULTURAL

LITERATURA (novela, poesia, politica editorial)

FILOSOFIA

PUEBLOS ORIGINARIQOS (canticos, religién, tribus, mapuches, onas)

1.6 TERRIOTORIAL / CONO SUR

IMPERIALISMO (explotacion colonial)

TERCER MUNDO (pobreza)

SUBDESARROLLO (dependencia econdémica, tecnoldgicay cultural)

2) indole: Ademas de contar con una gran variedad de temadticas, esta
revista estuvo conectada y al tanto de todo lo que estaba sucediendo en
ese momento, época caracterizada por grandes transformaciones a nivel
politico, social, cultural y sobretodo tecnolégico. Es asi como, a nivel de su
misma institucién educativa, se hizo necesario realizar extensiony difusion
del proceso de Reforma Universitaria. Pero no quedando encerrada en
sus propias preocupaciones, la revista aborda tematicas nivel pars, siendo
coherente con todo lo que se estaba viviendo en relacién a la “via chilena
al socialismo”. Esta mirada se encuentra presente en los primeros cinco
nmeros, desapareciendo completamente en el dltimo ejemplar. Asimismo,
la revista se aproxima a las transformaciones vividas a nivel de América
Latina, siendo Chile parte de la problematica del subdesarrollo e dependen-
cia econdmica-tecnolégica, encontrandose casi siempre algin articulo en
relacion aesto en cada nimero. Finalmente, a nivel internacional, la revista
deja espacio para hablar sobre estudios de caso de paises socialistas como
Alemaniay dejar como insumo ensayos teéricos relacionados a figuras claves
en el proceso de transicion hacia el socialismo como Marx, Hegel y Lenin.
Especificamente sobre este (ltimo, la tercera revista esta caracterizada por
ser un namero especial en honor al centenario del nacimiento del revolu-
cionarioy estadista ruso. Todo esto con el objetivo de abordar todos estos
temas desde la comunidad de la Universidad Técnica del Estado, sin dejar
de hablar sobre el proceso que estaba viviendo esta misma.

3) Tiposde articulos: Para finalizar, la Revista UTE estd compuesta por diferentes
tipos de contenido, los cuales fueron desarrolldndose y evolucionando a
medida que se producian mas ejemplares. El primero de ellos es |a editorial,
presente en casi todos los nimeros siendo una forma de introducir sobre
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qué mirada primaria en el ejemplar, a través de las palabras del comité
editorial a cargo de la revista. Ya en segunda instancia estan los ensayos
o articulos, el grueso de la publicacién, encontrandose divididos por las
variadas entradas descritas anteriormente. Este tipo de contenido estuvo
presente a través de siete ensayos promedio por ejemplar, lo que cambid
en los niimeros 11-12 y 13-14, que al ser edicién especial, se doblegaron a
diezy doce respectivamente. Luego se encuentran las crénica universitaria,
espacio completamente vinculado a tematicas del proceso de Reforma
Universitaria vivido en la UTE. Estas crdnicas estuvieron presentes hasta
el ejemplar niimero 5, exceptuando el nimero 4, siendo coherente con el
protagonismo de la tematica educativa de la revista hasta ese momento.

Posteriormente y a partir del nimero 9 en adelante, se incorpora las sec-
ciones de documentos y notas bibliogrdficas, encontrandose presente hasta
los dltimos ejemplares. En el caso de la primera, estuvo caracterizada por
discursosy ponencias de personas destacadas a nivel nacional, tales como
Salvador Allende, Enrique Kirberg, Carlos Orellana, y a nivel internacional
como Fritz Liebschery la misma UNESCO, complementando lainformacion
expuestaen los ensayos en relacién con lo que estaba ocurriendo en el pas.
Respecto a las notas, estas fueron realizadas en su mayoria por académicos
delaUTE sobre diferentes libros de autores nacionales, latinoamericanos e
internacionales, ofreciendo uninsumo mas a la discusiény realizando una
clarainvitacién a no quedarse solamente con lo lefdo en cada ejemplar de
la revista, sino a seguir leyendo e informandose.

Otro elemento importante al analizar el tipo de contenido presente en la
revista son los autores detras de cada uno de estos documentos, ensayos,
cronicas y notas. De un total de 86 autores, es posible notar un gran pre-
dominio de actores relacionados con la Universidad Técnica del Estado:
desde sus cargos mas jerarquicos como el rector Enrique Kirberg y el Se-
cretario General Tomds Ireland, pasando por numerosos académicos de
la casa de estudio destacando al director y profesor del departamento de
Ciencias Sociales de la Facultad de Ingenieria UTE, Luis Razeto, el jefe del
Departamento de Educaciény Ciencias Sociales de la Secretaria Nacional
Académica UTE, Sergio Gonzilez Montealegre, el coordinador docente en el
Area Académica de la UTE, Enrique Correa Rios, el secretario general de la
Facultad de la Educacién UTE, Claudio Durédn, y personajes pertenecientes
al Instituto Pedagdgico Técnico en el caso de dos de sus directores, Arcadio
Escobar y Martin Pino Batory. También, desde la Revista de la Universidad
Técnica del Estado no dejaron de estar presente sus cuatro directores, Fer-
nando Lamberg (1969-1971), Yerko Moretic (1971), Arsenio Fica (1971-1972)
Victor Abudaye (1972-1973), donde en el caso de la Editorial UTE estuvo



presente en su director, Carlos Orellana. Cabe destacar la presencia de solo
dos autoras mujeres, ambas vinculadas a la Universidad Técnica del Estado:
Ester Gelfenstein (profesora responsable de los programas de educacién de
trabajadores del convenio CUT-UTE) y Eva Klein (periodista del area Arte y
Cultura de la Secretaria Nacional de Extensién y Comunicaciones UTE) En
relacién a otras instituciones educativas, figuras destacadas que fueron
participe se encuentran los profesores de la Universidad de Chile, Miguel
Castillo Didier, Mario Céspedes y Juan Van Kessel (sede Antofagasta), entre
otros. Desde la Universidad Catélica de Chile sobresalen los profesores
Ricardo Ffrench-Davis y Armand Mattelart.

Asimismo, desde una dimension politica y mas desvinculada del area
educativa, la Revista UTE conté con la presencia de personajes claves en
ese periodo tales como el presidente de la Comisién Chilena UNCTAD 1,
Felipe Herrera, el presidente de la Central Unitaria de Trabajadores (CUT),
Luis Figueroa, el vicepresidente del Banco Central, Hugo Fazio, el jefe del
DepartamentoJuridico de la Corporacion del Cobre, Raiil Espinoza Fuentes,
entre otros. El gobierno de Salvador Allende tampoco se encontré ausente en
la publicacién, donde el presidentey sus diferentes ministros fueron parte
de destacados articulos sobre la realidad actual de ese periodo. De estos
ltimos se pueden nombrar a Clodomiro Almeyda (Relaciones Exteriores y
Defensa Nacional), Orlando Millas (Economia), Jacques Chonchol (Agricul-
tura) y Pedro Vuskovic (Economia y Hacienda), entre otros. Igualmente y
no quedandose encerrados solamente en el “gobierno popular”, son parte
de la revista con diversos articulos diputados y senadores de la Republica,
sobresaliendo los ensayos del vicepresidente del Partido Demécrata Cris-
tiana (PDC), Jaime Castillo Velasco, el diputado del Movimiento de Accidn
Popular Unitaria (MAPU), Julio Silva Solar y el senador y dirigente del par-
tido comunista (PC), Volodia Teitelboim, entre otros. Finalmente, diversos
invitados de indole internacional se hacen parte de la revista a través de
ponencias o ensayos como Fritz Liebscher, Alejandro Lipschutz, Linus Pauling,
Darcy Ribeiroy la UNESCO, entre otros.

A pesar de que las decisiones en relacién al tipo de contenido que se
mostraban en los ejemplares de la publicacion no dependia del grupo de
disenadores de laimprenta-taller, estando a cargo la Editorial UTE, especifi-
camente Carlos Orellana, hay que entenderlo como uninsumo importante
al momento de analizar el trabajo de produccién grafica de este proyecto
editorial, especialmente en la creacién de portadillas de cada articuloy la
diagramacion total de larevista, donde el disenador a cargo debia hacer una
lectura consciente de todo el contenido, permitiéndole tomar decisiones
de estiloy ritmos visuales.
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DIAGRAMA [NUM.4]
Anélisis cuantitativo de los 12 ejemplares de la Revista de la Universidad Técnica del Estado (1969-1973) en
relacién a tipo de articulo, indole y diferentes entradas tematicas relacionadas. Elaboracién propia.
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Andlisis de la Revista UTE (1969-1973)

El segundo punto de vista de andlisis se encuentra relacionado al estudio
visual de las portadas de las revistas y portadillas de cada articulo, siste-
matizando estilos, recursos y técnicas graficas utilizadas por los distintos
disenadores del Taller Grafico. Luego del posterior estudioy sistematizacion
de las piezas graficas, el analisis logra organizarse en relacién a 5 factores:

1) Uso cromatico: Para la realizacion de las portadas de los 12 ejemplares de la
revista se utilizo el recurso del color plano, estando presente en estas piezas
graficas desde un solo color (Nim. 2 y 8) hasta la utilizacion de 4 colores
(NUm.1,9y 7). Se puede apreciar la predominancia del uso de colores pri-
marios (rojo, azuly amarillo), especialmente de los dos primeros, coherente
con latriada de los colores patrios nacionales. En el caso de la creacién de
las portadillas interiores, se trabajoé exclusivamente con el uso del blanco y
negro, primordiando la agilidad y el abaratamiento de la produccién gréfica.

2) Estilo de imagen: E| desafio que tuvieron que enfrentar los disefiadores
a cargo de cada ejemplar fue la necesidad concebir variados imaginarios
visuales, coherentes con las distintas tematicas abordadas en la revista,
desarrollando este proceso de disefio en una tremenda libertad creativay
expresiva. Enrelacion alo anterior, un porcentaje importante de las portadillas
fue desarrollada a través del uso del collage, aunando mdltiples elementos
visuales como fotografias, ilustraciones, tipografias, formas, entre otros,
con el objetivo de conceptualizar visualmente la "idea fuerte' del articulo,
buscando que el primeracercamiento del lectoral articulo fuera mas ameno.
Unsegundo estilo de imagen estuvo vinculado netamente al uso ilustrativo
de esta, siendo coherente con el punto fuerte de la formacién de los dise-
fiadores del taller, provenientes de la carrera de Pedagogia de Publicidad
que estuvo focalizada en el area del dibujoy lo audiovisual. Ademas, en las
mismas ilustraciones es posible percibir las diferentes expresiones graficas
y técnicas artisticas utilizadas por estos, encontrando desde estilos mas
realistas a algunos mas cercanos a la caricatura.

Asimismoy debido a que esta revista estuvo muy relacionada a diferentes
contenido de indole cientifico, como la biologfa, fisica y quimica, se hizo
necesario trabajar con elementos de caracter mas abstractos tales como
figuras primarias, volimenes, lineas, generando mayor libertad al acercarse
visualmente a materias de ciencias basicas. También se hizo recurrente la
utilizacién del recurso fotogrdfico, especialmente en los articulos que se
hablé de personajes relevantes a nivel politicoy cultural.



Es en este caso que se emplea el lenguaje del alto contraste, enfatizando la
idea de una tematica de contenido mas “fuerte”. En general, gran parte de
las fotograffas utilizadas en las portadillas relacionadas a la Universidad
Técnica del Estado fueron tomadas por Omar Rojas y Julio Astudillo. Por
daltimo, en un menor porcentaje, nos encontramos con elementos icono-
gridficos, caracterizando elementos tangibles como partes del cuerpo, entre
otrosy el empleo de letras, tipografia y texto como imagen.

3) Recursos: En relacion al uso restringido del negro en el caso de las porta-
dillas interiores es que se hizo necesario la utilizacion de variados recursos
graficos para entregardinamismoy variedad a las diferentes piezas graficas.
Los mas utilizados por los disefiadores fueron el empleo de tramas y repe-
ticion de elementos. El primero, utilizado desde una dindmica horizontal,
vertical y granulada, permitié que fotografias tanto como ilustraciones
tuvieran diversos pesos y profundidades visuales. En el caso del recurso
de la repeticién, sirvié para “reafirmar” el concepto tratado en el articulo
através del uso de fotografias, elementos ilustrativos y palabras claves.

Otro componente que sobresale en la creacién de las portadasy portadillas
es el manejo de lineas diagonales, onduladas, horizontales y verticales,
enfatizando el imaginario ruso en el caso de las primeras y el concepto
de velocidad y direccionalidad en las dos dltimas. Finalmente, se puede
destacar el uso del negativo en el caso de ilustraciones y fotografias, el
aprovechamiento de las “mdscaras de recorte” en fotografias, la aplicacion de
voliimenesy el empleo de diversos simbolos relacionados a la tipografia como
letras, numeraciény signos de puntuacion, para la construccién deimagen.

4) Estilos tipogrificos: Al disefiar las portadillas de cada articulo, el apoyo
visual tuvo que convivir con el texto, siendo este Gltimo un elemento rele-
vante en la composicion de estas. Siguiendo con la afinidad de una revista
académica de una universidad tecnologica, el uso de |a tipografia san serif,
desde sus diversos formatos tales como mayuscula, mindscula, mixtay
outline, fue un porcentaje bastante mayor en comparacion ala utilizacién
de tipografia netamente serif. Esta (ltima se encontrd presente en articulos
especificos que tuvieran algin tipo de relacién con tematicas mas tradi-
cionales, histéricasy conservadoras. De igual modo, el recurso de mezclar
ambos estilos tipograficos desde un formato mixto, estuvo presente en una
pequefa cantidad de portadillas, convirtiendo al texto un elemento visual
mas de la composicién grafica.

5) Iconografia: Desde una primera mirada, nos encontramos con una gran
proporcion de imagenes vinculados a personajes relevantes o “lideres
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culturales’, a nivel de Chile tanto internacional. En el caso del primero, se
puede separar en personas pertenecientes a la Universidad Técnica del
Estado tales como el rector Enrique Kirberg, ademas de estar presente
personajes asociados al ambito politico nacional como Salvador Allende
y Luis Emilio Recabarren. Desde la vereda mas global, encontramos per-
sonalidades histéricas conectadas al pensamiento y teoria del marxismo:
Leniny Marx. Otra figura destacada es la de Fidel Castro, especificamente
en la portada de la revista niimero 6. Finalmente, cabe destacar las figuras
de Linus Pauling, Alexander von Humboldt, Bertrand Russell, Fritz Liebscher
y Alejandro Lipschutz.

También aparecen fotografias relacionadas a los actores claves de la
comunidad UTE: trabajadores, obreros y estudiantes, estando ligado a las
tematicas de interés de este grupo de personas: el Convenio- CUT, la “batalla
dela produccion’, la Reforma Universitaria, la lucha ideolégica, entre otros.
Asimismo, en menor porcentaje, acontece la representacion de partes del
cuerpotales como manos, cabezay ojos, enfatizando el caracter humanista
de las discusiones tedricas de la revista.

Ensegundainstancia, la revista presenta un discurso tecnolégicoy cientifico
acorde al espacio educativo de origen (UTE) por lo que aparece una visualidad
entrelazada con elementos propios de las ciencias bdsicas como la fisicay la
quimica, la presencia de maquinaria, herramientas e instrumentos de indole
tecnolégico. Ademas, reforzando laidea los estudios cientificos, |as figuras
basicas tales como el circulo, el cuadrado y las lineas se ven acompafnados
de voliimenes regulares como el prisma y el cilindro.

Para finalizar, los articulos de la revista abordan materias relacionadas a
diversos tipos de imaginarios visuales, enfrentindonos a diferentes paisajes
urbanos (la Casa Central UTE, edificios de Rusia, campamentos, edificios de
Santiagoy mina de Chuquicamata, entre otros), emblemas patrios nacionales
(la bandera chilena, la paleta de colores nacionales, uso de la estrella del
escudo de Chile) y elementos de caracteristicas precolombinas y latinoa-
mericanas (Fiesta de la Tirana, civilizacidn inca, indio picaro, entre otros).

Cabe destacar como tema predominante en los dos Gltimos ejemplares
de la revista (NGm. 11-12 y 13-14) el concepto de violencia y como este fue
conceptualizado en diferentes formas: muerte, guerra, genocidio ona,
armas, peleas, entre otros.



DIAGRAMA [NUM.5]
Andlisis cuantitativo de los 12 ejemplares de |a Revista de la Universidad Técnica del Estado (1969-1973) en relacion a
tipo de articulo, indole y diferentes entradas tematicas relacionadas. Elaboracion propia.
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ENTREVISTA NUM. 1:
ENRIQUE MUNOZ ABARCA

Publicista y profesor de Estado del Instituto Pedagdgico Técnico UTE
Disenador del Taller Grafico UTE, encargado de disefiar los ejemplares
nlim 4y nim.13-14 de la Revista de la Universidad Técnica del Estado

FECHA

15 de mayo de 2017

HORA /LUGCAR

18:00 hrs, Amado Nervo 155 D, La Reina

DURACION

1hora

OBJETIVO ESPECIFICO

Nimero 2: Identificar recursos, dindamicas, estilos y técnicas graficas presentes en
el trabajo visual del Taller en relacion a la produccion de las revistas

PRECUNTA NUM. 1

;Como llego al Taller?
1.14Quién lo trajo o Ilamé?
1.2 Pedagogia en Publicidad,
Dibujo y Audiovisual

1.3 Fue llamado para realizar
una tarea especifica?

1.4 Practica profesional 6
trabajo con honorario

PREGUNTA NUM. 2

cComo funcionaba el taller ?
2.1iComo llegabany quién
recepcionaba los trabajos?
2.2 Trabajo en conjunto con
funcionaros especializados
en artes graficas
*[Organigrama Taller Grafico]
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En tercer ano de la carrera, Mario Navarro habia sido nuestro profesory
compafero de carreray en ese momento ya era miembro de la Imprenta,
se abrieron tres puestos para disefiadores, donde junto a otros profesores
nos llevaron a nosotros [Pablo Carvajal Gneccoy Ricardo Ubilla Vera] porque
tenfamos los mejores promedios en [la catedra de] Grafica.l (...) estuvimos
dos afios a modo de practicante con un convenio horario (algo asi) y junto
con recibirnos y titularnos pasamos a la planta profesional, pasando a ser
funcionarios de la Universidad (...) ajustabamos nuestro horario entre las
ventanas de cada clase para ir a trabajar a este espacio, aprovechando de
realizar nuestros trabajos del Pedagdgico con todo el equipamiento del taller.

Laimprentaya estaba desarrollando estrategiasy politicas de edicion, entonces
se sabfa que habfa una idea de realizar una coleccion de libros, la revista ya
estaba andando como proyecto y cada sede de |la Universidad a nivel nacio-
nal y regional ya habia entregado una lista de pedidos de extensién, por lo
que los directivos se dieron cuenta que dos disenadores no dan abasto con
tanto trabajo.

La imprenta estuvo localizada donde se hablaba sobre la Facultad de
Construccion Civil [Frente a la Biblioteca Central de la USACH] una casona
antigua deindole colonial que enfrentala casa central. Nosotros por nuestra
especialidad teniamos unos talleres de audiovisual, taller de grabado, un
pequeno auditorio y una sala de grabacién profesional ya que la carrera
tenfa mucho énfasis en loaudiovisualy porespacio se aproveché el espacio.
Pero por temas de crecimiento y espacio nos trasladamos a Fanor Velasco.
Debido a la verticalidad del espacio con sus 4 pisos, el trabajo era siempre



dindmico (...) Normalmente era un trabajo individual pero siempre existié
mucha colaboracion entre nosotros, por saber reconocery valorar habilidades
especificas: Yo era capaz de corregir un texto casi microscopico, entonces en
vez de pedirle de nuevo a tipografia que lo arreglara de nuevo yo lo hacia
conlentesdeaumento (...) Ladindmica de trabajo se podia entender desde
una horizontalidad no pactada. En otros lugares podrias encontrarte una
mesa para los profesionales, otra mesa para jefatura. No se mencionaba
que habia un rol profesional o un rol técnico ya que nadie pensaba en eso,
por el contrario se sabia las responsabilidades de cada uno, independiente
desde donde viniera.

Los funcionarios de artes graficas tales como prensistas, encuadernadores,
entre otros venian de la Escuela de Artes Grdficas. Cuando nosotros llegamos
éramos un “pollos mojados”y segtin ellos no tenfamos idea de nada (...) Pero
al tener una formacion de nivel universitario, lo que te da son mecanismos
de comprension que te facilitan el aprendizaje, dandote estructura de
pensamiento en el fondo. Es decir, no tienen que explicarte el fenémeno de
la fotograffa, unoya lo sabe porlo menos desde la teoria. Lo que te falta es
practica, probar con cuanto segundos te queda mejor expuesta la fotografia.

PREGUNTA NUM. 3

Proceso de trabajo con la Revista
Recepcién del trabajo

ETAPA DE CREACION
[diagramacion, fotomecanica,
montaje, retoque,
fotocopiado]

3.1 Diagramacion texto

3.2 Disefo portadillas

3.3 Disefo portada

ETAPA DE PRODUCCION
[prensa, encuadernacion,
guillotina, despacho]

3.4 Pre-prensa

3.5 Prensa (Impresion)
3.6 Post-Prensa

Enfrentarse a una revista es bien complicado porque sin tener un soporte
deimagen o algo mas concreto, tu como plasma esta idea de avanzada, de
la investigacion: ;Como te acercas a ese tipo de contenido? Un contenido
bastante arido y denso por el lado de las ciencias y tecnologfas; desde la
investigacion socioldgica, antropologica e historica se podia trabajar con
un poco mas de soltura, por los temas tratados. Se nos dijo que no querian
una revista “demasiado Pop’, a pesar de que esa fuera nuestra matriz visual
ya que estuvo presente en toda nuestra formacién al igual que la grafica
cubana (...) De hecho Carlos [Orellana] méas de algunas vez dijo: Esta un
poco ‘cubanacana’y “popera’, me gustarfa algo mas sobrio. En relacién a
eso mismo, nosotros jugabamos con ciertos elementos como la fotografia
en alto contraste, para darle fuerza pero no mucho Pop, mucha estrellita,
entre otros. Era hasta qué punto llegaba la sobriedad y hasta donde nos
permitfamos mayor creatividad y holgura visual. Esto era lo mas duro del
trabajo, seglin yo.

La Editorial se preocupaba de conseguir todo el contenidoy la cantidad de
articulos pensados para el ejemplary ya en el Taller Grafico se evaluaba la
creacion de portadillas y orden de estos articulos, donde la toma de deci-
siones en relacién a estos “ritmos visuales” era completamente atingente a
los disefiadores mas que al editor, y se hacian cargo de la produccién misma
delarevista (...) El proceso de diseiio y diagramacion constaba de dos semanas,
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PREGUNTA NUM. 4

Revista niim. 4

PROCESO DE CREACION

4.1 Estilode imagen
(ilustracion, alto contraste,
collage, fotografia)

4.2 Recursos (trama,
repeticion)

4.3 Estilos tipograficos (serif,
san serif, maydscula)

4.4 lconografia (estudiantes,
trabajadores, maquinaria)

PROCESO DE PRODUCCION
4.5 Tipo de maquinarfay
herramientas graficas
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no mas, porque suponte que la primera semana te dedicabas a disefiar las
portadillasy la portada y el trabajo de montaje tenfas que sacarlo en una
semana ya que los textos estaban listos, era cosa de ir componiendo en la
mesa de luz.

ETAPA DE CREACION

Llegaba la orden de trabajo, algunas veces se realizaba una previa reunién
con la persona que necesitaba del trabajo (...) siendo éste el especialista del
tema que pueda entregarte o aclararinformacién relevante para el trabajo.
Uno como disefiador tenfa como tarea filtrartoda el contenido que sirviera
o fuera relevante para realizar la grafica, despejando dudas en la parte
conceptual. Todo eso se resolvia en el segundo piso, la oficina del “jefe”
que estaba al lado de recepcion. Luego de que el jefe de aprobaba el pro-
yecto, uno se dedicaba a disefar en sumesa de dibujo en el tercer piso (...)
Asimismo, al estar a cargo uno de como seria el proyecto grafico, no habia
limitaciones en cuanto al uso de técnica que se ocuparia: a través del dibujo,
uso del collage y pegoteo, tintas graficas, entre otras.

ETAPA DE PRODUCCION

Finalizando esta etapa uno llamaba por citéfono al segundo piso “Estamos
listo con diseno”y uno bajaba a iniciar el proceso de fotografiar la grafica,
donde ese material pasaba al area de fotolitografia, al frente de la area de
diseno, realizando el trabajo de las peliculasy montajes. Una vez terminada
su trabajo, se mandaba todo el material listo al copiado de planchas en el
primer piso, que posteriormente se pasaba a maquinaria que se encontraba
al final. Ahi aparecia el prensista a pedirte la firma para sacar el primery
segundo color, el plegado, etc. Por ejemplo, si habia un texto, unolo llevaba
al tercer piso ya que estaba el area de fotocomposicién, pero antes de eso
habfa que realizarla correccién de prueba sobretodo para el contenido del
texto. En todo este proceso, el disefiador a cargo se hacia responsable de estar
presente entodas las etapas, recorriendolo de arriba a abajo por la necesidad
del trabajo, conversando con los demas.

Enelcasode las portadas, que era el éinico elemento a color, se dibujaba cada
colorseparadoy el montajista cortabay pegaba, para ver como se veria esta
“cuatricromia”. Esa maqueta final casi siempre se pasaba al editor para que
la pudiera observar antes de mandarla a imprenta.

Los trabajos se designaban a través de una mezcla entre la disponibilidad y
estilodel diseador (...) Con la velocidad y gran demanda que se trabajabaen
laimprenta, unoyaenviabaaimprimiralgoyyase encontraba el siguiente
proyecto en tu mesa de dibujo, por lo que los tiempos de descanso era el



PREGUNTA NUM. 5

Revista niim. 13-14

PROCESO DE CREACION

4.1 Estilodeimagen
(ilustracién, alto contraste,
collage, fotografia)

4.3 Estilos tipograficos

4.4 lconografia (estudiantes,
trabajadores, maquinaria)

PROCESO DE PRODUCCION
4.5 Tipo de maquinariay
herramientas graficas

diagramarunlibro, eso recuerdo porque en otras imprentas nos preguntaban
sporqué tiene que diagramarlos ustedes? (...) los articulos te llegaban sin
orden definido, porque ;Qué esperas de una revista? Que tenga esa dinda-
mica o “timing” de revista, donde uno puede leer los articulos en cualquier
orden, respetando el vitmo natural de lectura, siendo uno de los elementos
mas importantes de esta. Si hay un articulo muy “pesado” al principio, lo
l6gico es que el articulo posterior sea mas liviano.

Esa pega la hacfa Elfas, procesando la narrativa entre imagen y contenido,
salvaguardando un orden légico en relacion a si algdn articulo era mas
protagonista que otro. (...) Ya estaba definido el formato, por lo que las cajas
yaestaban claras. En el caso delas portadillas, en algunos ejemplares elegi-
mos un papel de otro color, de otra calidad. Personalmente, yo operaba por
articulo: lefa todos los escritos pero decidia unoy presentaba la conceptua-
lizaciénenrelacién a ese, que funcionaba como ejemplo o punto de partida
paratomarlas demas decisiones gréaficas. El desafio era enfrentarse con la
realizacion de la portadilla de este primer articulo para luego enfrentarse
aunsegundo que notenfanada que ver con el anterior, teniendo que lidiar
con representaciones de indole cientificas, frente a otras que no eran tanto.
Esto demandaba cambiar de lenguaje constantemente, debido a los diversos
y miscelaneos temas que se encontraban en la revista, donde el objetivo
final era ser coherente con el contenido e imagen.

El uso del blanco y negro como recurso grifico y lenguaje fue importante en
relacion a la toma de decisiones a nivel conceptual. Yo seguf haciendo
grabado porque quedé muy marcado por esa grafica. Es como utilizar un
instrumento de tres notas y que tienes que decir muchas cosas con esas
tres notas. Es otro lenguaje y por lo tanto un desafio.

El articulo sobre la “Violencia Institucionalizada” era un articulo muy fuerte
en cuanto a su contenido y el alto contraste sirvi6 para apoyar ese énfasis
mas dramatico con el uso de la fotografia. Esa misma fotografia en medio
tono no habrfa logrado el impacto y alcance que se buscaba producir con
lalecturadeesearticulo (...) Enrelacion al texto, la eleccion de la tipografia
debfia ser coherente con una revista tecnoldgica: una tipo limpia y dura, de
paloseco, ya que las serify redondeadas siempre te dan una sensacion mas
romanticay antiguas, llevandote a otro tono de lectura.

La eleccién del estilo o herramienta grifica siempre era en concordancia del
contenido del articulo: si era un tema mds “suavecito”se utilizaba un lenguaje
mas descriptivo. En el caso del uso de fotografias, nos sacamos fotos entre
nosotros mismo, porque a pesar de tener una gran cantidad de archivo, uno
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podia pasarse horas buscando y buscando algo que nunca aparecia com-
pletamente adecuado (...) En esta revista hay mucho recurso de ilustracion
y collage. Por ejemplo en el articulo de “Notas sobre la transicion a una nueva
sociedad” uno se enfrentaba a un articulo muy complejoy lleno de muchas
cosas; traducir un saco que tienes que traducir a un poroto. Es en relacién
ese desafio donde las portadillas se tornan sumamente relevantes para
la revista: es |a primer acercamiento que sintetiza lo que se vendra después.

Al no poder usar colores, uno debia trabajar con otro tipo de jerarquiasy escala
degrises, comprendiendo que eso es lo que habiay hay que trabajar desde
ahi, entendiendo que con esos recursos ya puedes hacer muchas cosas,
era una blsqueda constante. Para que a nosotros nos concedieran una
cuatricromia era un milagro, osea tenfa que ser un evento muy importante,
lo demas nos llegaba la orden de solo a dos colores y ahi uno tenfa que
resolver con esta escasez de elementos, ddndote una impronta.

Estarevista, al tener plenarelacion con una Universidad tecnolégica, se puede
observar la presenciainminente de mucha maquina, trabajadores, proceso
de trabajo, entre otras cosas, donde independiente el rubro de que nosotros
atendieramos, siempre habia un elemento que estaba vinculado con el
norte de la tecnologia. No sé si inconsciente o conscientemente nosotros
lo plasmabamos o lo procesamos asi en nuestros trabajos (...) Ademas,
siempre relacionado al contenido, existia mucho imaginario latinoamericano
en las portadillas, ya que se destaparon tantos temas que en dos periodos
presidenciales atras no existian, donde el movimiento social estaba restrin-
gidoasoloalgunas cosas, pero habfan cosas que no se planteaban todavia.

Asimismo, nunca se dejé de lado las tematicas internacionales ya que, en ese
momento Chile se encontraba en los titulares a nivel mundial, teniendo a
todos pendientes sobre que iba a pasar con esta “revolucion especial”: un
sistema socialista que llega a través del voto, la via democraticay legal. Y si
EE.UU estaba atento, toda el area occidental también lo estaba, ya que el

Zn

“papd
de ingenuos, nunca pensamos que era para tanto todo este asunto.

estaba preocupado, atodos los hijos les toca. Y ahi nosotros pecamos

La utilizacién de recursos como |a repeticion de fotografias en las portadillas
era pura experimentacién en el laboratorio, en pasar una fotograffa a alto
contraste, descomponerla en tramas de tres porcentajes diferentes. Todas
esas pruebaslas haciamos nosotros mismos, y el laboratorista te entregaba
ampliaciones seglin tus mismas instrucciones. Luego en tu mesa de dibujo
uno armabay componia la portada, gracias a todas las alternativas que le
pedias en relacién a tramas.



ENTREVISTA NUM. 2:
OMAR ROJAS OLEA

Publicista y profesor de Estado del Instituto Pedagdgico Técnico UTE
Jefe del Taller Grafico UTE (1968-1973) y encargado de disefiar el ndm s
de la Revista de la Universidad Técnica del Estado

FECHA

20 de mayo de 2017

HORA /LUGAR

10:00 hrs, Ejército 96, Depto 43, Santiago

DURACION

1 hora

OBJETIVO ESPECIFICO

Ntmero 2: Identificar recursos, dindamicas, estilos y técnicas graficas presentes en
el trabajo visual del Taller en relacion a la produccion de las revistas

PREGUNTA NUM. 1

Equipamiento

1.1 Fotograffa e Imprenta UTE
Tipos de maquinarfa

1.2 Taller Grafico

[Fanor Velasco]

Proyecto de ampliacion
Maquinas nuevas

1.3 Funcionarios de artes
graficas + grupo de
disefadores

1.4 Espacio de trabajo
*[Organigrama Taller Grafico]

FOTOGRAFIA E IMPRENTA

Netamente de [maquinaria de] imprenta teniamos una multilith y una
maquina impresora offset monocolor Parisolith de ¥4 mercurio y nada mas,
porque la multilith no es de imprenta sino de oficina. En relacién a la
fotografia teniamos la fotomecdnica y una ampliadora. Hay que separar la
maquinaria para fotografiay la maquinaria de fotografia para artes graficas,
llamandose “fotomecanica’. En el caso netamente fotografico, teniamos
el laboratorio fotogrifico com(n y corriente porque estaba originalmente
ahi, lo que estaba era la parte grafica (...) Contamos también el espacio de
encuadernacion con corchetera de pedal. Ademas, teniamos una dobladora de
oficina, tamafo oficio, que son de golpe, que teniamos desde que estamos
en la calle Ecuador.

FANOR VELASCO 38-A

Nosotros Ilegamos con las mismas maquinas que teniamos alla en Foto-
grafia e Imprenta, funcionando completamente igual. Después trajeron dos
prensas a 2 colores de Francia, donde las maquinas llegaron a Chile el 68 y ahf
estuvieron votadas y encajonadas hasta mas o menos al 70, guardadas en
bodega en Ecuador (...) Entonces, yo ya siendo jefe del taller, pensé en las
maquinas votadasy llegue a la conclusién que las maquinas no caben por
la altura, faltando alto para que una persona se pueda subir a la maquina
y mover los tinteros, etc. Empecé a tirar lineas del primero piso llegando a
la solucion de bajar el piso, bajo la altura para que las maquinas puedan
entrar (...) Ademas instalamos una dobladora que estaba botada también LMS,
francesa, que era gigante porque estaba pensada para tamafio mercurio,
siendo la maquina mas grande en cuanto a volumen (...) También habfa
una reprogrdfica Leitz (Leika), alemana, dentro del laboratorio fotografico.
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PREGUNTA NUM. 2

Orden de trabajo Revista UTE
(1969-1973)

2.1,Quién lo recepcionaba?
2.2 Relacion Secretarfa
Nacional de Extensiony
Comunicaciones + Editorial +
Taller Grafico UTE

[182] REVOLUCION DE LOS PAPELES

[Maquinas impresoras francesas bicolor] Nunca las echamos a andar, las
fotografias que salen con esas maquinas deben ser después del Golpe del
73, porque nosotros alcanzamos a instalarlas fisicamente en el taller pero no
para su funcionamiento, siempre pensando que ya a finales de ese mismo
ano echarlas a andar de verdad

Las maquinas (dobladora y impresoras francés) eran muy raras a nivel
del pais. En Chile, toda la tecnologfa grafica era “yanqui”, norteamericana.
Entonces nosotros, esa tecnologfa era proveniente de la Unidn Soviética.
Robusta, estaba pensada para que durara 100 afios, en cambio la nortea-
mericana esta pensada para que dure a lo mas 5 afios y uno tengo que ir
renovandola periédicamente. Entonces los franceses tenfan la colaboracion
dela RDA, que en ese tiempo era Berlin no méas, teniendo acceso al tipo de
tecnologia soviética, maquinarfa muy robusta, para que la inversion fuera
duradera, donde en ese entonces tu podias hablar del concepto “calidad”
(...) Por eso tuve que resolver solo como armarla. Ese fue el primer paso a
lodesconocido, porque el segundo fue instalar una camara fotografica que
toda una plana completa, lo que implicaba que en vez de hacer montaje
de a paginas, td podias hacer montaje en papel, inmediatamente en las
dimensiones de un % de mercurio o con el 2 mercurio, de una sola vez. La
camara fotografia Roberson, 1a instalamos en lo que en un momento fue
mi oficina, porque yo no necesitaba oficina, necesitaba estar en el taller.
La oficina es para gente que basicamente no hace nada.

ORDEN DE TRABAJO

Laorden de trabajo de larevistaemana de la Secretaria Nacional de Exten-
siény Comunicaciones. En el caso de Mario, ya venia con un paso adelante
porque tenfa una idea preconcebida de lo que podria llegar a ser este,
entonces solamente habia que hacerlo. Entonces uno ahf elegia a quien
habia que entregarle el trabajo, donde haciamos una reunién, siempre
desde un ambiente participativo y de imposicidn, nos juntdbamos todo y
proponiamos quien podia hacerlo, o lo hacemos en forma colectiva, porque
hay revista que participaron varias personas, pero el disefio se responsabi-
lizaba de laidea que queria decir con la revista, liderando los procesos (...)
Mario Navarro, como Secretario Nacional de Extensién y Comunicaciones
nos decia qué plazo tenfamos para poder realizar la revista.

La primera revista que se hizo, la nimero 1, esa es una fantasia en donde
todos probamos, hay diferentes papeles, hay una lengleta, eso fue ba-
sicamente “volar”: en una revista que era de alto casto y diffcil proceso,
por la encuadernacién que no era pegada era corcheteada. Esa la hizo
el Pablo, y ahi se vi6 la creatividad de el como creador, si tu te fijas en los



FICHA TECNICA

2.5 Dimensiones

2.6 Materialidad (interiory
portada)

2.7 Maquina de impresion
2.8 Presupuesto

PROCESO DE PRODUCCION
4.5 Tipo de maquinarfa,
tecnologias graficasy
herramientas

apoyos graficos todo son encuentro grafico, pensado, llevados a las revistas,
dentro de un esquema de creacion Unica. Yo nunca he visto en Chile una
revista parecida a esaY en verdad, el Taller Grafico tenfa esa gracia, no se
pudo seguir haciendo asi por el costo que implicaba todas esas decisiones
y con una maquina que imprimfa a un color. (...) Al querer arreglar otro
color, habfa que detener la produccion, sacar la plancha y cambiarla por
la del segundo color, lavar la maquina. Entonces desde esa “artesania’ que
teniamos, esa revista surge as.

Por esto también fuimos los tinico que sacamos una linea asf, lo que habia
afuera estaba supervinculado con lo que hacia los hermanos Larrea, la ténica
del estilo, la forma de realizarlo, el impacto grafico estaba dado por ellos.

CARACTERISTICAS REVISTA UTE

Nosotros estabamos limitados con la maquina de impresion de ¥4 de
mercurio (Parisolith) porque las dos maquinas francesas bicolor (Marinoni)
nunca anduvieron. Entonces, todos los afiches y las revistas estaban limitadas
a ese tamano, a 38,5 x 55 cm (...) En nuestro caso, mas que priorizar el ser
coherente con la fibra del papel, nos focalizabamos en ocupar al maximo
las dimensiones del papel, no como deberia ser. Nos importaba mas que
nos cupieran mas paginas en un pliego que si estaba o no en contra de la
fibra, permitiéndonos comprar mas papel y mas barato (...) ya que queda
en dimensién de 1/16 de mercurio (27,5 x 19,25 cm) con 32 paginas cada
cuadernillo. Esa es la razén porque esta “mal hecha” la revista, pero como
esa ‘cuestion” no la notaba nadie, optamos por lo mas econémico. Si hu-
biéramos decidido primar la direccion de la fibra'y haberlo doblado adn
mas, quedando 1/32 de mercurio, la dimension de la revista habria sido
muy pequefa, pero saliendo 64 paginas cada cuadernillo.

En la misma maquina de ¥4 se imprimfan las portadas de la revista, pero
como estas iban a color, se imprimfan en relacién cuantas planchasy
colores decidia usar el disefiador en este ejemplar. Mas que existiera un
presupuesto especifico e inicial a la produccién de la revista, se debfa jus-
tificar finalmente el gasto final en relacion a cada revista. Ademéas como
la revista fue evolucionando con el tiempo, donde cada vez habian mas
articulos, donde uno la realizaba y después la cotizaba y fundamentaba.

En las primeros ejemplares, el papel couche 90 gramos brillante elegido
para las portadillas fue para poder separar el contenido de estas mismas,
teniendo mejor calidad en aspectos de impresién de la ilustracién. Deja-
mos de imprimir con ese papel porque subid el precio, ademas después
se empezo a diversificar los tipos de couché: semi brillante, opaco, etc. (...)
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PREGUNTA NUM. 3

Revista niim. 5

proceso de creacién

4.1 Estilode imagen
(ilustracion, alto contraste,
collage, fotografia)

4.3 Estilos tipograficos (serif,
san

serif, mayuscula)

4.4 Iconografia (estudiantes,
trabajadores, maquinaria)

[184] REVOLUCION DE LOS PAPELES

Elinterior de la revista estuvo impreso con hilado n°s o también llamado
“papel voluminoso’, ya que era bastante grueso, duraba muchoy como era
amarillo, debido a que era “pasta madera” se volvia mas amarillo con el
tiempo. No se trasluce, debido a su gramaje, siendo un papel mas o menos
barato pero con harto peso. Era accesible, bueno, le daba opacidad y venfa
en resma. Por ejemplo el hilado n°3, mas delgado que este, mas barato,
pero también era més traslucido.

Amimetocorealizarla, desde un acuerdo en conjunto, ademas meinteresé
mucho el articulo que escribié don Enrique Kirberg (...) Entonces cuando
lef ese articulo de don Enrique le comenté a Carlos que yo queria hacer este
ejemplar, asimismo aprovechaba de experimentary leer méas sobre el tema
de la fibra 6ptica, ya que me interesé mucho.

Ademas quise probar en la realidad cosas que no se van a ocupar nunca,
que son fotografias, en este caso la de don Kirberg que funcionan a cierta
distancia, si esta foto tu la ves de cerca se ve mal, pero si le alejas un poco, a
la distancia promedio de lectura se ve muy bien, y eso es un recurso grafico
realizado poruna trama vertical especial. ;Como se lograba eso? El negativo
se proyecta sobre latramay abajo colocas la pelicula, siendo el resultado
de un proceso fotomecanico, es decir un proceso hecho mecanicamente no
manualmente. En el caso de la fotografia de Kirberg también la tomé yo,
utilizando todas las fotos que en alglin momento habia tomado.

["Jean Piaget y la didactica moderna"] Mira aqui ;quién capta que esto de
aca es un proyector? Nadie, el profesor se le ve la mano ahf, pero dénde
esta laidea. En la pizarra, el ya lo trae listo, porque es el pensamiento de
una didactica moderna, lo que implica el uso de recursos audiovisuales.
Entonces esto se Ilama “over project”. Esta fotograffa |a tenfa guardada yo,
porque corresponde a un curso que me pidieron que le sacara una fotografia.



["Algunas notas sobre LA ODISEA de Nikos Zazantzakis"] Claro, el uso de ti-
pografia tenfa que ser limpia, pero en el caso especifico de este articulo, la
gente queya ubicaolee el nombre de Nilos Kazantzaki puede relacionarlo
altiro aque es de nacionalidad griega, entonces el elemento griego, la greca
griega, esta incluida como un simbolo griego y todo el plano cultural en
el mundo colocado en un pedestal. Ademas esté incluido este elemento
mas ritual del fuego.

["Alexandr Blok"]La misma trama de acé, pero ahora utilizada de manera
horizontal. Aqui se jugd mucho con el simbolismo, a través de objetos
simbdlicos, teniendo una expresién propia, Esta foto, tomada en Rusia, la
tenia Julio Astudillo guardada, que las teniamos archivadas en el tltimo
piso del taller.

[Fibro-dptica] Estala realice con un cable, quejugando con la sobre-posicion,
que luego los enlaces los yo arregle con retoque a mano, pero es una sola,
que luego aplique tres veces e incorporé color para la portada. Queria probar
lo que mismo se estaba hablando en el articulo; sobre |a fibra dptica. Este
estilo se adelanta afios en lo que era la fibra dptica en ese momento (...)
Cuando lef ese pentltimo articulo me imaginé altiro como se podria ver su
uso en sumisma portadilla, siendo la primera que realice.

[Cronica Universitaria) Esto no es mio, lo realiz6 Pablo Carvajal para la primera
revistay luego se fue reutilizando para los siguientes niimeros. Esto quedd
casi como un cliché simbdlico, siendo construida netamente con técnica de
collage. A partir de esta fotografia que yo tomé, Pablo se basé en la creacion

de estaimagen-collage.
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ENTREVISTA NUM. 3:
MARIO NAVARRO CORTES

Profesor Normalista, publicista y profesor de Estado del Instituto
Pedagégico Técnico UTE, integrante del Taller Grafico UTE (1967-1971)
y Secretario Nacional de Extensiony Comunicaciones UTE (1971-1973)

FECHA

HORA /LUGAR

DURACION

OBJETIVO ESPECIFICO

PREGUNTA NUM. 1

Origenes de la Revista
1.14Quién llega con laidea?
Kirberg, Orellana, Moretic
1.2 Area de Extensiony
Comunicaciones UTE
(Ndm. 1-5)

1.3 Secretaria Nacional de
Extensiony Comunicaciones
UTE (Nim. 6-14)

[186] REVOLUCION DE LOS PAPELES

5dejuniode 2017

19:00 hrs, Nocedal 6595 D La Reina

1hora

Ntimero 3: Reconstruir dindmicas y experiencias de trabajo vinculadas a las
Revistas UTE, contextualizadas en la Secretaria Nacional de Extension y
Comunicacion de la Universidad Técnica del Estado.

En el &mbito de extensién y comunicaciones, la Universidad necesitaba
profesionales de alto nivel para producir un cambio en las estructuras inter-
nas, de indole muy potente. La UTE se caracterizaba por ser un institucion
vinculada a laingenierfa, por lo tanto el area de las ciencias sociales no era
ente desarrollado a gran nivel. Por eso mismo, a partir del rector Kirberg, la
Universidad se preocupa de captar a profesionales de otros ambitos de la
cultura que la Universidad carecia, y en ese sentido llegan a la Universidad
el profesor y escritor Yerko Moreticy el profesor, escritor y editor Carlos
Orellana, entreotros (...) Es a partir de esa conjuncién de Moreticy Orellana
y el quehacer de la Reforma, que no se daban soluciones porque alguien se
iluminabay decia lo que habia que hacer, sino gracias al andlisis y discusion
de la realidad de la Universidad, se busca dar una clase de organicidad y
coordinacién, con fines mas o menos claros, se crea el Area de Extensiony
Comunicaciones a cargo de Moretic.

Ya inmersa en el proceso de Reforma, en la Universidad no funcionaba
desde seresiluminados que decian: ya, hay que hacer una revista, como lo
hacemosy listo. No era asi. Lo mas probable que Carlos Orellana socializaba
la idea e importancia de hacer una revista, ese tipo de cosas (...) El motor
de la Revista de la Universidad Técnica del Estado fue Carlos Orellana,
histéricamente fue asf.

El tema de atribuirle una idea a alguien especifico no es coherente con
los ideales que proponia la Reforma: tienes que colocarlos en términos
mas globales, es la efervescencia de ese momento que genera este tipo de
actividadesy que es coherente con la politica global de la Universidad y los



cambios necesario para el pafs, etc. No es una cosa tan personalista, eso
estuvo muy vinculado a lo que fue la“antigua Universidad” (...) Esahidonde
se crea laRevista UTE. Y en este proceso yo asumo, no recuerdo si fue el 69
o a principios del 70, la subdireccion del taller en la parte de produccion y
Omar Rojas pasa a serjefe del taller,debido a sus capacidades en el trabajo
de las artes graficas.

PASO ENTRE AREA DE EXTENSION Y COMUNICACIONES A LA SECRETARIA]

Fue un paso légico, ya que gracias a la labor en el Area de Extensién y
Comunicaciones a cargo de Yerko Moretic, nos deja el camino “limpioy
despejado’. Osea, el Taller Grafico ya estaba limpio, y asi después en otras
areas: en las radios, en el dmbito de las relaciones publicas, entre otras, no
solo a nivel de Santiago sino también en las demas sedes regionales. Ade-
mas, se aprueba el Estatuto Organico y a propuesta del rector, el Consejo
Superior de la Universidad me nombra Secretario Nacional de Extensidn
y Comunicaciones.

PREGUNTA NUM. 2

Relacion Editorial UTE + Taller
Grafico

2.1 Orden de trabajo

2.2 Produccién de contenidos
¢Existia un comite editorial?
;Quiénes lo componian?

2.3 Eleccion de autores

La Editorial estuvo al frente [del Taller Grafico] aligual que Ciney TVy Radio.
Ademas en su primer piso era bodega de papel de la Imprenta. Esto eraen
Fanor Velasco 43 (...) Al principio, cuando Carlos Orellana recién llega a la
Universidad, tuvo una pequena oficina en el Taller Grafico, porque todavia
no existia la Editorial UTE.

ORDEN DE TRABAJO

La dinamica global de funcionamiento es el siguiente: Las Secretarfas
Nacionales en el procesoinicial tenfan determinado un presupuesto anual
(...) Entonces las unidades tenian la potestad y posibilidad de generar sus
propias 6rdenes de produccién, por lo tanto la Editorial estaba en condi-
ciones de generaresoy era orden de produccion al Taller Grafico para que
produjera la revista. Ahora, esa orden de produccion estaba en relacion al
presupuesto que la Editorial que tenia para trabajar.

PRODUCCION DE CONTENIDOS

Existiala modalidad de “interconsultas permanente’ con la Editorial UTE y
otros académicos de la Universidad pero aquivuelve a funcionarel espiritu
global de la Reforma (...) Al ser la Revista una expresién de la Reforma, no
eraun grupo de iluminados que decian los contenidos, sino que la misma
Reforma definfa los contenidos.

Basicamente, el editor, en este caso Carlos Orellana por su manejo y nivel
de experiencia que tenfa, ;qué hacia? priorizabay empezaba a dar un valor
editorial a la revista. Y es por eso mismo que la Revista empezd a ser
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importante, porque de lo contrario, la Revista habria pasado no més, sin
penas ni glorias. No era una revista nacional, era de la UTE, por lo que las
mismas personas de la Universidad la hacian, desde su mirada, y tocaban
diversos temas.

AUTORES DE LOS ARTICULOS

Profesores de la Universidad, Ministros y otras personalidades del pa’s, fuera
delaUniversidad, peroerala UTE quien lo convocabay como la Revista tenia
un prestigioy un desarrollo, ya en el niimero 3y 4, escribir en la Revista de
la UTE tenfa valor. Eran convocados por la Editorial. También se daba el caso
que, por ejemplo,un mismo profesor de la Universidad, fue donde Carlos
Orellana y le dice: mira tengo este escrito, me interesa que lo veas, si es
posible, interesante y coherente poder incluirlo en ejemplar de la Revista.
También pasaba quejuntoa unanalisis con Carlos Orellana, Victor Abudaye
en calidad de Secretario de Redaccion, se diera cuenta que se necesitaba
escribir un articulo sobre un tema especifico, ;quién seria el apropiado en
la Universidad para escribirlo? Por lo que lo contactaban y le proponian
escribir sobre ese tema.

PREGUNTA NUM. 3

Distribucion

3.1 Secretaria Nacional

de Extensiony
Comunicaciones UTE

3.2 Sedes UTE, Bibliotecas,
Departamentos de Extensidn
3.3 Directores de |a Revista

[188] REVOLUCION DE LOS PAPELES

Ahora, la distribucién era obviamente a las sedes y con el desarrollo del
proceso, en las sedes también empezaron a existir las Secretarfas de
Extension y Comunicaciones Sede La Serena, Sede Copiapé, etc. Ademas
algunas generaron algln sistema de librerfa y se nutrian de la Libreria de
Santiago, funcionando como el “gran distribuidor” Y medalaimpresion que
en algunos de esos ejemplares sale escrito la informacién sobre “Solicitar
este ejemplaren Libreria UTE”

Ademas, obviamente esto servia para la vinculacién con el medio, en
estricto sentido de extension y se enviaban a Ministerios, a instancias que
son de repercusién nacional potente (...) La universidad, en relacién con
las oficinas pertinentes, la que era la oficina de relaciones universitarias, se
enviaban a los becados al extranjero, estudiantes que fueron mandado a
hacer magistery doctorados en Alemania, Canada. Los siguen vinculando
con lo que estaba pasando en la Universidad.

-FERNANDO LAMBERG: Fue un escritory profesoren el Pedagégico dela carrera
de Castellano. Ahora puede haberse cansado o aburrido, porque claro su
interés estaban relacionados con el escribir, o por la carga académica. A lo
mejor también se cansé porque el proyecto era basicamente tecnolégico,
por lo que para un escritor estaba muy alejado de su dmbito. La Revista,
en primera instancia estaba pensada para ingenieros o estudiantes de
ingenierfa, la gran mayoria de la Universidad.



- YERKO MORETIC: Ya en ese ano [N°5] Yerko Moretic ya no era coordinador
del Area de Comunicaciones porque yo asumo en marzo del 71 como Secre-
tario Nacional, y el fallece, no alcanzando a ejercer propiamente tal como
director de la revista. De hecho en ese niimero hay una nota dedicada a él,
escrita por suamigo Carlos Orellana.

- vICTOR ABUDAYE: [N°6, Secretario de Redaccion] Es un personaje impor-
tante por cuanto él fue la mano derecha de Carlos Orellana, en la Revista.
Pasa a ser una persona que aporta al trabajo revista de forma potente, ya
que Orellana, dado su nivel, salia al extranjero a dar unas charlas respecto
atematicas de aprendizajey lectura, ademas de tener otras actividades en
la Universidad. Es por eso que Abudaye sigue hasta el final en la revista. Ya
en lasrevistas niim. 10 para adelante, se hace cargo de director, porque en la
practica siempre estuvo presente, ademas Carlos Orellana, en la situacion
de la Universidad y el pafs, su roles internos eran mas potentes en otras
areasy los tiempos no daban para dedicarse a todas las cosas.

- ARSENIO FICA: Es nombrado director basicamente para que aparezca un
académicovinculado ala escuela de Ingenieros, ya que en la Universidad los
ingenieros eran muy quisquillosos con el quehacer de las ciencia sociales.
No es que estuvieran en contra pero tenfan sus reservas. Y me da laimpre-
sion, no estoy segura, pero en ese tiempo, el profesor Fica asume el cargo del
Gobiernoimportante, algo asicomo, enla ENAP o CAP una de esos ambitos,
porlo que ya deja de estar en la Universidad. Era el decano o director de la
Escuela de Ingenierfa en ese tiempo, ademds de profesor.

PREGUNTA NUM. 4

Comercializacion [ Venta
4.1 ;Por qué se vende?
A partirde Abril 1972
4.2 Libreria UTE

La Revista tenfa como objetivo sacara la Universidad fuera de ella, entonces
paralelo a la creacion de la Editorial, se creo la Librerfa de la Universidad
Técnicadel Estado, que funcionabaen la calle que no me acuerdo el nombre
actualmente [El Belloto], en la Avenida Sur N°3602. La Libreria se encontraba
en su primer piso (...) Toda la comunidad Universitaria tenia acceso a las
publicaciones, a precio especial para estudiantes, etc.

PREGUNTA NUM. 5

Financiamiento

5.1 ¢Habfa un presupuesto
definido?

5.2 Presupuesto Editorial

Las Secretarias tenian un presupuesto anual ;Cémo se realizaba? Las dife-
rentes secciones informaban de sus necesidades a fines del afo 2016 por
decirte. Con esa informacién la SN generaba el presupuesto. Omar Rojas
tenfa que hacer una cantidad de célculos referidos a cantidad de papel,
tinta, etc., para poder hacer funcionar el taller, vale decir era una imprenta
que funcionaba como industriay no podia parar. En el caso de la Editorial,
dice que en el afo se publican 3 ejemplares de la revista y cada ejemplar
es X pesos, para publicar esos tres ejemplares en el afo, era Y cantidad de
plata, especificamente en la Revista.
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PREGUNTA NUM. 6
Circulacion / Difusion

6.1 Coleccion Trigono
6.2 Ediciones UTE
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Pero siempre pensando que no es su Gnico quehacer o responsabilidad,
porque también publicaba libros y otras revistas. Después eso llevado al
Consejo Superiory aprobaba o no ese presupuesto, o lo modifica. Tampoco
eraque tuviéramos un ‘saco de plata’, habian suplementos presupuestarios
que es una técnica normal, donde esos me los tenia que conseguir yo con
la Secretaria Nacional Econémica de la UTE.

No era cuestién de que alguien de una seccion fuera y lo pidiera, era de
instancias superiores a instancias superiores. En el caso de las revistas, mas
que primordiara cuanto dinero existia, se valoraba la creacién y la experi-
mentacién, siempre pensando que las variables de los costos eran similares
entre ellas y no se saliera excesivamente del presupuesto asignado (...) La
Editorial UTE tenfa plena responsabilidad y potestad de ver y modificar su
presupuesto, teniendo muy claro lo que tenfan que hacer porque eran parte
delaReforma. Noibanamalgastarlaplataenalgo que no fuera coherente
coneseideal (...)

La Editorial utilizaba las contraportada de su propia Revista para difundirla.
Latareadela Editorial editay el editor ideé una coleccién con ciertas carac-
teristicas, colocandole un nombre, en este caso “Trigono”. Era difusion del
quehacer universitario, porque los libros son contenido, no son productos
transables, que tiene un costo de produccién, obvio, eso es indudable, pero
es contenido que la misma Universidad, a través de sus libros y su revista,
en este caso, estd transmitiendo a otros lo que es la Universidad mismay
lo que persigue para el pais.

No me acuerdo especificamente de la cantidad de ejemplares que sacaba
la revista, pero desde el punto de vista conceptual, yo creo 1500 ejemplares
[Fuente Omar Rojas] es mucho. Tal vez1000 ejemplares era el nimero estandar
en la Editorial, conociendo a Carlos Orellana, pero uno no andaimprimiendo
para que después queden los paquetes guardados en una bodega.
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El periodo de la Unidad Popular estuvo caracterizado porlevantar un proyecto
politico, social, cultural y econémico de indole revolucionario que buscé
echar bases para la construccién del socialismo en nuestro pais a través de
diferentes esfuerzos, inéditos hasta ese momento a nivel mundial. Fue una
época en Chile en que se afrontaron multiples tareas e ideales a través de
una movilizacion constante y potente del pueblo a favor del proyecto del
Cobierno Populary porotro lado, una amplia

“discusion tedrica con miras a alcanzarlos niveles de comprensién cien-

en el perf tificaindispensable para guiar el proceso por caminos adecuados. Uno

de esos problemas [fue] la politica de culturay comunicaciones, la cual

smo’ Re
‘ adquiere importancia porque en este frente arrecia la lucha ideoldgica
entre las clases en pugna”.

Lo anterior se torna relevante puesto que el proceso transformador que
estaba viviendo el pafs requirié unintenso debate ideoldgico, el cual debia
permear a las masas, constituyéndose como una fuerza elemental el mo-
vimiento popular a través de su protagonismo de ese momento histérico
y desde su conciencia mayoritaria como clases trabajadoras. Por lo que,
ademds de apoyar esta lucha a través de la creacidn de carteles y soportes
graficos de difusién masivas, siguiendo la dindmica de un “un grito en la
pared”, también se hace necesario promover otros soportes de divulgacion
o masificacién de este debate. Desde esa ldgica es que la industria editorial
toma una gransignificacién, adjudicandose fondos estatalesy prioridad en
el programa de la Unidad Popular como serfa el caso de la Editora Nacional
Quimanti, entendiéndose como una via relevante de difusion y democra-
tizacién de la cultura. Este fortalecimiento y expansién de la produccién
editorial nacional, el aumento de la masa lectora gracias a laimplementacion
de reformas de corte educacional entorno a la alfabetizacién, el innovador
sistema de distribucion y acceso de estos productos y los bajos costos de
produccion, mas la “politizacion de todos los aspectos de la vida cotidiana

Chile Santi: por aquel entonces, favorecia la inclinacién por la lectura y despertaria el
anhelooafanal conocimiento entodos los sectores sociales” ~, propiciando
nuevas audiencias y necesidades con el objetivo de levantar una moderna
politica editorial, acorde a tres grandes tematicas que eran de interés al
plblico lector de ese momento: el pensamiento marxista como teorfa revo-
lucionaria de las clases trabajadoras, “el analisis del proceso politico chileno
desde una perspectiva historicay obras polémicas de lucha ideoldgica, en

que se abordan aspectos especificosy particulares de nuestro proceso”.
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Discusion ideologica de la mano con la realidad nacional

Enrelacidn al objeto de estudio de esta investigacion, los 14 ejemplares de
la Revista UTE, es que se torna relevante referirnos a ella como un fiel reflejo
de ese tiempo. Desde un analisis vinculado al tipo de contenido difundido
en esta publicacion, cabe destacar dos factores importantes:

En primerainstancia, la Revista UTE fue una clara prueba del compromiso de
laUniversidad Técnica del Estado con el movimiento de Reforma Universitaria
vivido en su espacio educativo, levantando politicas generales de difusion
y democratizacién del conocimiento en su Estatuto Organico reformado,
apartirdela conviccién de hacer posible una extension que "traspasara las
paredes universitarias” Cabe destacarademas que uno de los resultados de
estas politicas generales de organizacién para esta “Nueva Universidad” fue
la creacion de las Secretarfas Nacionales, siendo la de Extension y Comu-
nicaciones la responsable de aunar diferentes instancias y espacios como
la Radio UTE, el Taller Grafico UTE, Ciney TV, la Editorial UTE, entre otros,
con un objetivo comun de extensién universitaria. Debido a esto es que
el tipo de contenido desarrollado en esta revista, especificamente en sus
primeros ejemplares, estuvo relacionado en difundir las transformaciones
realizadas en la UTE gracias a la Reforma.

lgualmentey entendiendo que esta universidad fue reconocida por ser un
espacio educativo relacionado al area tecnoldgica, cientificay productiva,
la Revista UTE cumplié con el objetivo de profundizar estas tematicas tan
atingente a sucomunidad universitaria en diversos articulos relacionados
a la dependencia tecnolégica, nuevos procesos productivos, el rol del
ingeniero en la transformacién de Chile en un pafs socialista, entre otros,
pero nunca dejando de lado lo que estaba pasando a nivel politico, social,
econémicoy cultural en nuestro pafs, sobretodo en los Gltimos ejemplares,
convirtiéndose también un insumo para la lucha ideolégica, siempre desde
la mirada de una Universidad comprometida con el proceso revolucionario
y con antecedentes populares en cuanto al origen de sus estudiantes.

Por otro lado, nos encontramos con el interés creciente de los lectores de
ese entonces por titulos correspondientes al género del ensayo: publica-
ciones de corte reflexivas, humanistas, cientificas o de cultura general que
puedan ser de utilidad al lector para una aplicacion pragmatica en su vida
cotidiana. Este género literario encontré su indice de desarrollo mas alto
en el afo 1972, donde de un total de 250 titulos impresos por las diversas
editoriales nacionales, el sesenta por ciento de esas publicaciones (140
titulos) correspondieron a este género:
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“Un analisis mas profundo de este novedoso factor nos Ileva a concluir
que el chileno medio vive cada dia mas cerca de la realidad, lo que es
explicable si consideramos la participacion directa del pueblo en los
fendmenos politicos y sociales, determinando una mayor necesidad
de conciencia sobre los cambios que se establecen a nuestro pafs y al
consecuente polarizacion ideolégica en la lucha de clases”

Este género literario estuvo vinculado a diversas tematicas tales como
ensayos filoséficos, histérico-socioldgico, literarios, religiosos, sociol égico,
econdmico, artistico, entre otros, donde su mayor porcentaje de escritura
en ese afio se centrd especialmente en el ensayo politico, encontrando
trabajos a favor del proceso de cambio nacional, otros desde una visible
oposicion al proyectoy los que, desde una vereda mas céntrica, realizaban
aportes parciales al proceso chileno. Este tipo de ensayo se transformé en el
reflejo directo delaluchaideoldgica que estremecia al pafs, y por lo tanto, su
trascendencia estuvo destinada a ser testimonio bibliografico de esa época.

Esasique, contextualizados con ese ferviente interés al tipo de lectura que
preferia el chileno en ese tiempo, mas el aumento de produccion de publi-
caciones de revistas literarias especializadas, principalmente en distintas
ramas artisticas tales como la publicacion editada por la Editora Quimanti
La Quinta Rueda en temas culturales, la publicacion Aisthesis del Instituto de
Estética de la Universidad Catélica, la revista Tebaida desde la materia de la
poesia, entre otras, se origina la Revista de la Universidad Técnica del Estado,
publicacion de una alta calidad a nivel discursivo y visual.

Debido a esto, es que se torna importante el estudio de este proyecto edito-
rial, entendiendo que Quimanti también estuvo a cargo de la produccién
de libros y revistas de acceso popular, diferenciando las dindmicas de cir-
culacién, difusion y distribucién entre ambos formatos, donde el libro se
propone desde una periodicidad menora unarevista, la cual trabaja con el
objetivo de circular de forma méas constante, cumpliendo ademas de una
linea editorial que pueda proyectarse a mas de un ejemplar, lo que permite
una insercién periédica con su audiencia. Ilgualmente, no bastandole con
la cantidad de ensayos difundidos por cada niimero, empezando con un
promedio de 6 a7 articulos en sus primeras versiones hasta alcanzar los 12
trabajos en sus dos dltimos ejemplares especiales, la Revista de la Universidad
Técnica del Estado contemplé una seccién posterior llamada “Notas Bibliogra-
ficas’, caracterizada por proporcionar una critica a diversos libros y trabajos
editoriales contingentes a las temadticas importantes de ese momento,
declarando una abierta invitacién a seguir leyendo e informandose de lo
que estaba pasando a nivel pafs, nutriendo alin méas el debate ideolégico.



Imaginario tecnolégico y decodificacion visual para nuevos lectores

Desde un analisis relacionado a la visualidad propuesta por esta publica-
cién, cabe destacar el rol que cumplieron las portadillas de cada articulo
y la construccion de un imaginario cientifico-tecnolégico en ese periodo
de Chile. En concordancia a la creacion de las portadillas de la Revista de la
Universidad Técnica del Estado, su relevancia se encuentravinculada al rol que
estas piezas graficas cumplieron como elemento mediador en una revista
académica con un alto nivel discursivo, permitiendo “decodificar visualmente’
estos contenidos a un pdblico no especialista, evitando tener que bajar la
calidad de lo escrito. A través de la sintesis y conceptualizacion visual desa-
rrollado en estas portadillas, se cumple el objetivo de acercary preparar al
lector con lo que posteriormente se busca discutiren el ensayo. Por lo tanto,
el uso de la imagen en el contexto editorial jugaria un rol fundamental
de educacion popular, permitiendo la llegada a un piblico que no habia
tenido acceso a la lectura, o que simplemente no estaba acostumbrado a
su consumo. La identificacion de los sectores populares con el imaginario
visual que caracterizé al perfodo resultarfa esencial en este sentido”.

La importancia del trabajo visual propicié una mejor comunicacién del
producto editorial con su audiencia, ya que este tipo de decisiones de
indole grafica permitio la creacién de una narrativa visual que apoyara la
linea discursiva propuesta, siendo coherente con el orden y ritmos de los
articulos del ejemplaren cuestién,y abriendo un espacio a la profesién del
disefio profundamente vinculada a las areas de la cultura y la educacion.

El disefio, ademas de crear y producir imagen, diagramar y narrar visual-
mente proyectos editoriales, cumplié con la misién de mediar entre el
lectory audienciade larevistay el contenido de los articulos y sus autores.
Todo esto como un aporte para seguir nutriendo y fortaleciendo la lucha
ideoldgica. De igual manera, el Taller Grafico UTE, ademas de construir la
visualidad de la Reforma a través de la produccion de multiples cartelesy
soportes graficos, con la Revista de la Universidad Técnica del Estado desarroll6
unavisualidad e imaginario tecnoldgico coherente con los objetivos y linea-
mientos propuestos por la UTE como un espacio académico vinculadoa lo
cientifico-tecnolégicoy comprometido con lalucha ideolégicay proyecto pais
que estaba sucediendo en ese momento de la mano del Gobierno Popular.
Este imaginario se desmarca de la grafica revolucionaria artistica-cultural,
hippiey psicodélica desarrollada por los carteles de los referentes graficos
nacionales de esa época tales como los hermanos Larrea, Mario Quiroz,
entre otros, abriendo la mirada otro tipo de visualidad revolucionaria que
estaba pasando en Chile en el periodo de la Unidad Popular.
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Es asi como a 70 afios de la creacion de la Universidad Técnica del Estado
(1947), se hace interesante y valioso el rescate del imaginario tecnolégico
y vision revolucionaria de este espacio educativo comprometido con su
tiempo a través de esta revista, las cuales “son, en palabras posmodernas, el
colordeltiempo. Uninmejorable registro de nuestra forma de habitarlo”.

Espacioy dindamicas del trabajo grafico y productivo del Taller Grafico UTE

Otro elementoimportante en el estudio de |a Revista de la Universidad Técnica
del Estado fue el grupo humano responsable de su creacién y produccion
grafica: el Taller Grafico UTE. Este espacio, compuesto por un grupo de pu-
blicistas y ex-estudiantes de la carrera de Pedagogia en Publicidad, Dibujo
y Audiovisual del Instituto Pedagogico Técnico UTE, mas la colaboracion de
trabajadores relacionados a las artes graficas, aparte de estar sumamente
inmerso y comprometido en el proceso de transformacién universitaria,
desde el movimiento de la Reforma Universitariay a nivel pais con el proyecto
de la Unidad Popular, se encontro localizado, desde el afio 1968 hasta su
posterior cierre, en un edificio perteneciente a la UTE (Fanor Velasco 38-A)
que estuvo caracterizado por dos grandes espacios de trabajo.

El primero, ubicado en el tercer piso, constd de un area de disefio, vincula-
do a la etapa de creacion y experimentacion de las propuestas graficas a
cargodelosdisefiadores. El segundo, ubicado en los dos primeros pisos del
edificio, estuvo relacionado con el area de impresién grafica a cargo de los
técnicos de artes graficas que en continua colaboracion con los disefadores,
realizaron el trabajo de produccién serializada. Esto permitié que las dina-
micas de trabajo Ilevadas a cabo por los disenadores estuviera definidas por
una logica de creacion y experimentacién muy libre, siendo capaces de ir
probandoy tomando decisiones en conjunto de lo que se queria proponer
visualmentey Ilevarlo a cabo en el producto final.

Asimismo, la forma de escribir o hacer historia actualmente se encuentra
relacionada con atribuir grandes ideasy responsabilidades a ciertos prota-
gonistas de estas, lo cual no es coherente con los ideales planteados en la
Reforma Universitaria, donde las transformaciones mas que ser lideradas
por individuos iluminados, fueron el resultado de la efervescencia de esa
época, con unavisiony trabajo en conjunto desde las distintas areas.

El Taller Grafico UTE no debe ser planteado como un espacio ajenoy pro-
tagonista de ese tiempo, sino todo lo contrario, corresponde enunciarlo
como un espacio graficocomprometidoy coherente con todo lo que estaba
sucediendoaenla UTEyenel pafs.



Ademas, se hace necesario destacar, como elemento esencial para el
acercamientoy estudio de la memoria del Taller Grafico UTE, los registros
audiovisuales realizados por la seccion de Ciney TV UTE sobre este espa-
cio productivo, siendo un material importante de andlisis ya que permite
visibilizar personas, espacios, maquinas y dinamicas que actualmente ya
no existen y no se encuentran consignados en ninguna parte.

También, a través de estos videos, se logra concluir la trascendencia que
tuvo este taller-imprenta para la Universidad, apareciendo en documen-
tales institucionales de gran envergadura tales como “Compromiso con
Chile’(1972) y “Un Puente Invisible’ (1974), considerandolos como un grupo
humanoy espacio valioso para los labores de extension de la universidad,
en conjunto a las demas secciones de la Secretaria Nacional de Extension
y Comunicaciones UTE.

Finalmente, salta la pregunta sPor qué es relevante reconstruir la memoria
del Taller Grifico UTE desde la Revista de la Universidad Técnica del Estado? A
lo largo de la historia del disefio nacional, se le ha dado protagonismo al
soporte del cartel como elemento caracteristico de extension y difusion
cultural, especialmente en el periodo de la Unidad Popular, por lo que, al
reconstruirla memoria de este espacio grafico a través de los ejemplares de
esta revista, se propone otra mirada, desde un soporte distinto, en este caso
el editorial, para entender la extension cultural y popular de ese momento.

Se hace coherente darleimportancia a esta publicacién ya que proveniade
un espacio universitario comprometido con el proyecto del Gobierno Popular
y la Reforma Universitaria, fue realizada graficamente por un taller-imprenta
vinculadoalaUTEy liderado por ex-estudiantes de esa misma universidad,
y que se hicieron cargo de la realizacién de mdltiples soportes graficos de
extension. Esto se contrapone a otros espacios de disefio no vinculados a
una institucién académicay dedicados principalmente a la produccién de
carteles y otros medios graficos con objetivo de la difusién cultural.

La puesta envalor de los ejemplares de la Revista de la Universidad Técnica del
Estado como soporte de memoria en relacion a la experiencia y visualidad
propuesta por el Taller Grafico UTE, refuerza el enfoque y misién que ca-
racterizé ala UTE como espacio universitario tecnolégicoy comprometido,
sobretodo en el periodo de la Reforma Universitaria, permitiendo abrir
discusiones de cémo se entendié en ese perfodo histérico el imaginario
revolucionario tecnolégico, la necesidad de seguir nutriendoy apoyando el
debate ideoldgicoy cémo la extension universitaria permitié una vinculacion
real consuentorno, mas alla de sucomunidad educativa.
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(Claudio Iturra)

8- Reflexiones sobre la enseiianza profesional (Arcadio Escobar)
9- Notas sobre cultura y comunicaciones en el periodo de
transicion al socialismo (Luis Razeto)

10- La Universidad y la educacion de los trabajadores
(Ricardo Iturra)

11-La Universidad y los nuevos requerimientos del sistema
productivo (Alvaro Sudrez)
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NUMERO DE PAGINAS

122 paginas

PRECIO DEL EJEMPLAR
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US¢ 4 (Exterior)

Libreria UTE (Av. Sur N°3602)

VENTA
TITULARES || 1-El Dificil Camino de la Legalidad (Eduardo Novoa Monreal)
2-Chiley la UNCTAD 11 (Felipe Herrera)
SUMARIO || EDITORIAL

1- El dificil camino de la legalidad (Eduardo Novoa)

2-Chiley la UNCTAD 11 (Felipe Herrera)

3- El proceso revolucionario chileno y la violencia fisica

(Joan Garceés)

4-Capitalismo de estado, dependencia y transicion al socialismo
(Sergio Ramos)

5-La requisicion de los monopolios textiles y un fallo de la corte
suprema (Raiil Espinoza)

6- Educacion e independencia tecnologica (Arsenio Fica)

7- Las ciencias sociales en la preparacion de nuestros ingenieros
(Luis Razeto)
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Secretaria Nacional de Extensién y Comunicaciones UTE
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VENTA || Libreria UTE (Av. Sur N°3602)
TITULARES || 1-La contraloria general y el proceso de cambios
(Raul Espinosa Fuentes)
2- La investigacion cientifica y el proceso productivo nacional
(Luis Razeto M. y Alvaro Sudrez |.)
SUMARIO || 1-Inaguracicon aiio académico 1972 (Rector Enrique Kirberg)

2-La contraloria general y el proceso de cambios (Raul
Espinosa Fuentes)

3- La poesia de Yorgos Seferis (Miguel Castillo Didier)

4- El problema mapuche en Chile (Bernard Jeannot-Vignes)
5-La educacion de trabajadores: un problema del proceso chileno
(Ester Gelfenstein, Ratil Ramirez L.y Carlos Sierra F.)

6- Patentes, licencias y desarrollo tecnoldgico (Eugenio
Acosta Chavez)

7- La investigacion cientifica y el proceso productivo nacional
(Luis Razeto M. y Alvaro Sudrez |.)
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ORCGANISMO DEMANDANTE
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SUMARIO || 1-UNCTADIII... gExito 0 Fracaso? (Felipe Herrera)

2-Albores de la conciencia obrera en Chile (Volodia Teitelboim)
3- Los catoélicos en Polonia y su didlogo con los marxistas

(Luis Maira)

4-El plan Camelot (J. Rodriguez Elizondo)

5-Lenin y el compromiso en politica (Ernesto Ottone)

6- La novela latinoamericana de hoy(Edmundo Concha)

7- Los onas: Un pueblo exterminado en su contacto con el hombre
blanco (Guillermo Yaiez)

8- Documentos: 9) Los cambios revolucionarios y el desarrollo
econdmico chileno (Pdte. Salvador Allende); 10) Definir, producir y
avanzar (Pdte. Salvador Allende)

11- Notas Bibliogrdficas: 12)El maridtegui de Yerko Moretic
(Jacinto Valdés-Dapena); 13) “Hegel” de Walter Kaufmann (Luis
Razeto); 14) Chile ;Una economia de transicion? de Sergio Ramos
(Victor Abudaye S.)
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SUMARIO || 1-Cobre: El imperialismo al trasluz (Eduardo Novoa M.)

2- Chile: La revolucion cientifico-técnica y el subdesarrollo (Alfonso
Gonzilez D.)

3-Sobre la formacién de los chilenos (Volodia Teitelboim)

4- Introduccion al pensamiento marxista. | parte: ;Qué es el
marxismo? Il parte: De Hegel a Marx (Luis Razeto)

5-Ideologia religiosa de los bailarines de La Tirana (Juan Van
Kessel)

6- Documentos: 7) Una politica para el fomento de los habitos de
lectura (Carlos Orellana)

8- Notas Bibliograficas: 9) La importancia tedrica y practica del
proceso chileno (Editorial Quimanti)
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ORGANISMO DEMANDANTE

Secretaria Nacional de Extensiény Comunicaciones UTE
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2-Hay que ganar la batalla en el terreno de la economia
(Orlando Millas)

3- La planificacion para la transicion al socialismo:

El caso de Chile (Conzalo Martner)

4-Dos anos de politica econdmica del Gobierno Popular

(Pedro Vuskovic)

5-El blogue financiero (Hugo Fazio)

6- La problematica del desarrollo en Chile durante el

Gobierno Popular (Joan. E. Garcés)

7- Perspectivas y tareas revolucionarias en el frente econémico
(José Cademartori)

8- El drea de propiedad social como instrumento de una politica
econdmica (Hugo Godoy)

9- La integracion andina (Ricardo Ffrench-Davis M.)

10- Introduccion al pensamiento marxista: 11l parte: De “La
riqueza de las naciones”a “El Capital” |V parte: de “La democracia
burguesa al socialismo cientifico” (Luis Razeto)
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11- Panorama Literario del 72 (Mario Ferrero)

12- Los Cantuarios de la Tirana, Ayquina y Las Pefias Juan Van
Kessel)

13- Documentos: 14) Participacion de los trabajadores en las
empresas nacionalizadas del cobre (Mario Vera); 15) Profesor Fritz
Liebscher: doctor honoris causa de nuestra universidad (Rector
Enrique Kirberg); 16) El legado de la Universidad Técnica de dresde
(Profesor Fritz Liebscher); 17) Educacion: continuum existencial de
igual duracion que la vida (UNESCO); 18) La Ute y el informe de la
comision internacional para el desarrollo de la educacion (Rector
Enrique Kirberg);

19- Notas Bibliograficas: 20) s Para qué era necesario la NEP?” de
Enrique Andrés (Augusto Samaniego); 21)” Imperialismo y cultura
de la violencia en América Latina” de Octavio lanni (Victor Avila);
22) “Direccion cientifica de la sociedad” de V. G. Afanasiev

(Luis Razeto)
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EDICION || EXeleleXSIln]s] 1=

TITULARES || Todos los articulos, menos el detalle de “Documentos”y
“‘Notas Bibliograficas”

SUMARIO || EDITORIAL

1-Via insurreccional y via politica: dos tacticas (Dr. Joan Garcés)
2- Notas sobre la transicion a la nueva sociedad (Julio Silva Solar)
3- Los nuevos caminos de la revolucion latinoamericana

(Darcy Ribeiro)

4- Nuestro camino a la revolucion cientifico-técnica (Alfonso
Gonzalez Dagnino)

5-Introduccion al pensamiento marxista: V parte: El joven Marx
yla teoria de la alienacion. VI parte: El periodo de maduracion y la
concepcion dialéctica del conocimiento (Luis Razeto)

6- ldeologia de “El Mercurio”y la politica de oposicion (Claudio
Duran y Carlos Ruiz)

7-Los bailes religiosos del norte grande: ;Atavismo cultural o
fenémeno de desarrollo? (Juan Van Kessel)

8- Copérnico a quinientos aios de su nacimiento (Sergio Conzilez
Montenegro)

9- Victor, Torres, Poli Délano, Fernando Lamberg; tres autores
premiados en la Casa de las Américas (Eva Klein): 10) Una casa

en Lota alto (Texto completo) (Victor Torres); 11) Cambio de
mdscara (seleccion) (Poli Délano); 12) Seiioras y seiiores (seleccion)
(Fernando Lamberyg)

13- Documentos: 14) Por la democracia y la revolucion contra la
guerra civil (Presidente Dr. Salvador Allende); 15) El proceso de
inversiones bajo el Gobierno Popular (Alban Lataste)

16- Notas Bibliogrdficas: 17) “Sociologismo e ideologismo en la
teoria revolucionaria® de Clodomiro Almeyda (Victor Avila); 18)
“Los caminos de la revolucion”de Jaime Castillo (Luis Razeto);

19) “El socialismo traicionado” de Mariano Ruiz Esquide (Percival
Phillips); 20) “El trotskismo al desnudo” de Leo Figueres (Augusto
Samaniego); 21) “Contribucion socialista al desarrollo” de
Mieczyslaw Falkowski (Ricardo Iturra); 22) “Introduccion a las
ciencias sociales” de Luis Razeto y “Concepto marxista del hombre y
de la historia” de Victor Avila (Néstor Porcell)
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Ficha técnica de los 135 articulos de la Revista de la Universidad Técnica del Estado (1969-1973). Elaboraciénpropia

REVISTA DE LA UNIVERSIDAD TECNICA DEL ESTADO NUM. 1 [OCTUBRE 1969]

01/ EDITORIAL

02/ LA UNIVERSIDAD TECNICA DEL ESTADO NO
APLICARA PRUEBAS DE INGRESO

AUTOR

EXTENSION ARTICULO

3 planas

Nacional

KEYWORDS

Revista UTE - Reforma
Avea de Comunicaciones - UTE

AUTOR || Declaracién Oficial UTE
EXTENSION ARTICULO || 8 planas
Nacional

KEYWORDS

UTE - Reforma - Ingreso
Educacion Superior

03/ NUEVO SISTEMA DE INGRESO A LA UTE

04/ SEMBLANZA DEL DR. LIPSCHUTZ

AUTOR || Jorge Arancibia
EXTENSION ARTICULO || 4 planas
Nacional

KEYWORDS

UTE - Reforma - Ingreso
Educacion Superior - Prueba
de Aptitud Académica

AUTOR || Fernando Lamberg
EXTENSION ARTICULO | 3 planas
Nacional

KEYWORDS

UTE- Lipschutz - Honoris
Causa - fisiologia

05/ LALEY DE LA TRIBUEN AMERICA LATINA

06/ EL FOLKLORE, NEOFOLKLORE Y ASPECTOS DE

SU PROBLEMTAICA

AUTOR

Dr. Alejandro Lipschutz

EXTENSION ARTICULO

13 planas

Latinoamérica

KEYWORDS

Lipschutz - tribu - tribalismo -
araucanos - universidad

AUTOR | Carlos Maldonado
EXTENSION ARTICULO || 7 planas
Nacional

KEYWORDS

Neofolklore - folklore -
folklore soviético - folk -
sociedad de clases
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07/ OBSERVACIONES DEL PEQUEﬂO PLANETA

ICARUS-1566, EN UN TELESCOPIO DE SISTEMA 08/ EXTRACCION DEL COBRE CON 6-METIL
D.D. MAKSUTOV EN CHILE 2-ALDOXIMA
AUTOR || LA Belaievy G.A Plouguin AUTOR || A.Doadrioy P Mladinic
EXTENSION ARTICULO || 3 planas EXTENSION ARTIcuULO || 20 planas
Nacional Nacional-Internacional
KEYWORDS || Astronomia-Icarus-1566 KEYWORDS || Quimica-Cobre
Universidad de Chile Tecnologia

09 /LA UNIVERSIDAD Y LOS TRABAJADORES CHILENOS 10/ EL MERCADO INTERNACIONAL DEL COBRE

AUTOR || Luis Figueroa AUTOR || Fernando Lastra
EXTENSION ARTICULO || 3 planas EXTENSION ARTICULO || 12 planas
Nacional Nacional - Internacional
KEYWORDS || CUT - Reforma Universitaria - KEYWORDS || Cobre- Economia- Produccion
Educacion Superior - UTE Mundial - Chile

11/ CRONICA UNIVERSITARIA: CONVENIO CUT-UTE

AUTOR

EXTENSION ARTiCcULO || 8 planas

Nacional

KEYWORDS || CUT-UTE - Reforma
Universitaria-Carreras UTE

----------------------------------------------------------------------------------------------------- BIBLIOGRAFIA Y ANEXOS [239]



REVISTA DE LA UNIVERSIDAD TECNICA DEL ESTADO NUM. 2 [ENERO 1970]

01/ EDITORIAL

02/ LINUS PAULING EN CHILE

AUTOR

EXTENSION ARTICULO

1planas

Nacional

KEYWORDS

UTE - Estatuto Organico -
Reforma Universitaria

AUTOR

Joseph N. Bell

EXTENSION ARTICULO

3 planas

Internacional

KEYWORDS

UTE - Linus Pauling
Premio Nobel - Quimica
Paz - Guerra atémica

03/ LA UNIVERSIDAD TECNICA DEL ESTADO Y SU

PROCESO DE REFORMA 04/ ELHUMANISMO Y LA REFORMA UNIVERSITARIA
AUTOR || Enrique Kirberg AUTOR || Moisés Latorre Ralph
EXTENSION ARTICULO || 6 planas EXTENSION ARTICULO || 7 planas
Nacional Nacional

KEYWORDS

UTE - Reforma Universitaria
democratizacion - CUT
vestructuracion

KEYWORDS

Reforma Universitaria
- humanismo - trabajo
educacion

05/ DOCUMENTOS DE LA NUEVA UNIVERSIDAD:
SEMINARIOS DE CIENCIAS SOCIALES

06/ HUMBOLDT Y EL NUEVO MUNDO

AUTOR

EXTENSION ARTICULO

5 planas

Nacional

KEYWORDS

Reforma Universitaria -
Ciencias Sociales - Seminarios
Educacion - Humanismo

AUTOR

Mario Céspedes

EXTENSION ARTICULO

7 planas

Latinoamérica

KEYWORDS

Humboldt - Nuevo Mundo -
América
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07/ APROXIMACIONES SOBRE EL ARTE, LA
LITERATURA, LA TECNICA Y LA TECNOLOGIA

08/ CONSIDERACIONES GENERALES
SOBRE PETROQUiMICA

AUTOR

Radl Torres

EXTENSION ARTICULO

15 planas

KEYWORDS

Arte- Literatura - Técnica
Tecnologia - Especialistas
Trabajadores

AUTOR || Luis Herrera Valenzuela

EXTENSION ARTICULO || 6 planas

Nacional-Latinoamérica

KEYWORDS || Petroquimica - América
Latina - Investigacion

Economia

09 [ COMPUESTOS DE COORDINACIéN,APLICACIéN DE
LAS TEORIAS DE CAMPO CRISTALINO Y CAMPO LIGANTE

10/ CRONICA UNIVERSITARIA: 8° CONGRESO
FEUT - ANTOFAGASTA

AUTOR

Juan A. Costamagna

EXTENSION ARTICULO

14 planas

Internacional

KEYWORDS

Quimica - Campo Cristalino -

Campo Ligante

AUTOR

EXTENSION ARTICULO || 6 planas

Nacional

KEYWORDS || FEUT -Antofagasta -

educacion-UTE
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REVISTA DE LA UNIVERSIDAD TECNICA DEL ESTADO NUM. 3 [MAY01970]

01/ EDITORIAL

02/ LAUNIVERSIDAD TECNICA DELESTADOY EL

KEYWORDS

UTE- Lenin- Linus Pauling -
Carrera Académica - Congreso
de la Reforma

CENTENEARIO DE LENIN
AUTOR AUTOR || Yerko Moretic
EXTENSION ARTICULO || 1planas EXTENSION ARTICULO || 1plana
Nacional Nacional - Internacional

KEYWORDS

UTE - Lenin - Revista de la
Universidad Técnica del Estado

03/ LENIN, ARQUETIPO DEL POLiTICO

REVOLUCIONARIO

04/ LENIN, HOMBRE Y FETICHE

AUTOR

Clodomiro Almeyda

EXTENSION ARTICULO

14 planas

Internacional

KEYWORDS

Lenin - politico - marxismo -
burguesia - Revolucion Rusa

AUTOR

Jaime Castillo Velasco

EXTENSION ARTICULO

9 planas

Internacional

KEYWORDS

Lenin - marxismo - Estado
Soviético - imperialismo

05/ ELLEGADO DE LENIN

06/ LENIN O LA CONCIENCIA DE LA HISTORIA

AUTOR | Enrique Correa Rios
EXTENSION ARTICULO || 5planas
Internacional
KEYWORDS || Lenin-capitalismo-

imperialismo - Estado

AUTOR | Volodia Teitelboim
EXTENSION ARTICULO || 7 planas
Internacional
KEYWORDS || Lenin-revolucion -

marxismo - filosogfo - Tolstoi
Latinoameérica
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07/ HISTORIA DE UNA AMISTAD: LENIN Y GORKI

08/ LENIN Y EL ARTE

AUTOR

Mario Céspedes

EXTENSION ARTICULO

5 planas

Internacional

KEYWORDS

Lenin - Gorki- Revolucion
Rusa

AUTOR

Carlos Maldonado

EXTENSION ARTICULO

5 planas

Internacional

KEYWORDS

Lenin - Marx - teoria del arte
cultura proletaria - creacion

09 /LA VISITA DE LINUS PAULING

10/ LA CIENCIA Y EL FUTURO DE LA HUMANIDAD

AUTOR || Yerko Moretic
EXTENSION ARTICULO || 5planas
Nacional

KEYWORDS

Linus Pauling - Reforma -
Gran Palace - Aiio Académico
UTE

AUTOR || Linus Pauling
EXTENSION ARTICULO || 5planas
Nacional

KEYWORDS

Ciencia - Tecnologia - Guerra
Sufrimiento humano

11/ BERTRAND RUSSELL: SU PERSISTENCIA

EN LA MEMORIA

12/ CRONICA UNIVERSITARIA: PROYECTO DE

CARRERA ACADEMICA

AUTOR

Nicolas Ferraro

EXTENSION ARTICULO

5 planas

Internacional

KEYWORDS

Bertrand Russell

AUTOR

EXTENSION ARTICULO

13 planas

Nacional

KEYWORDS

Reforma - Carrera Académica
Departamentos - Reglamento
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REVISTA DE LA UNIVERSIDAD TECNICA DEL ESTADO NUM. 4 [DICIEMBRE 1970]

01/ EDITORIAL 02/ ROL ACTUAL DE LAS UNIVERSIDADES CHILENAS
AUTOR AUTOR || Rector Enrique Kirberg
EXTENSION ARTICULO || 1planas EXTENSION ARTICULO || 3 plana
Nacional Nacional
KEYWORDS || Universidad Técnica del KEYWORDS || Universidades - Universidad
Estado - Unidad Popular - Técnica del Estado - socialismo
Revista UTE

04/ LA ENSENANZA PROFESIONAL DE NIVEL MEDIO EN

03/ BALANCE DEL PROCESO DE REFORMA LA REPUBLICA DEMOCRATICA ALEMANA
AUTOR || Rector Enrique Kirberg AUTOR || Rodrigo Fuentes Busch
EXTENSION ARTIcULO || 19 planas EXTENSION ARTICULO || 5 planas
Nacional Internacional
KEYWORDS || UTE-Estatuto Organico KEYWORDS || R.D.A-sistema educacional -
Comision Nacional de politécnico - socialismo
Reforma - Extension

05/ ALGUNOS ALCANCES AL CONCEPTO 06/ EL PROCESO POR "HEREJIA" A JUAN
"CULTURA DE LA POBREZA" IGNACIO MOLINA
AUTOR || Carlos Ossa AUTOR || RodolfoJaramillo
EXTENSION ARTICULO || 6 planas EXTENSION ARTIcULO || 7 planas
Latinoamérica Nacional - Internacional
KEYWORDS || Cultura dela pobreza-Oscar KEYWORDS || Juan Ignacio Molina - herejia
Lewis - lumpen-proletariat - -evolucion biologica -
Marx - América Latina Inquisicion

[244] REVOLUCION DE LOS PAPELES  «+vveeveetunntmnntnntt ittt ittt ettt ettt e ettt



o7/ DIFRACCION DE NEUTRONES 08/ LA VIOLENCIA INSTITUCIONALIZADA

AUTOR || Tomas Ireland AUTOR || José Rodriguez Elizondo
EXTENSION ARTICULO || 18 planas EXTENSION ARTICULO || 4 planas
Internacional Internacional - Nacional
KEYWORDS || Difraccion de neutrones - KEYWORDS || Violencia - Burguesia -
rayos X - electrones - dtomos Derecho - Legalidad

09/ LAVIOLENCIA FETICHE DE LA DOMINACION SOCIAL

AUTOR | Armand Mattelart

EXTENSION ARTICULO || 8 planas

Nacional

KEYWORDS || Violencia institucionalizada
- Burguesia - Chile
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REVISTA DE LA UNIVERSIDAD TECNICA DEL ESTADO NUM. 5 [SEPTIEMBRE 1971]

01/ EDITORIAL

02/ ESTUDIAR Y CONSTRUIR PARA LA PATRIA NUEVA

AUTOR

EXTENSION ARTICULO

1planas

Nacional

KEYWORDS

Estatuto Organico UTE -
Reforma Universitaria

AUTOR || Rector Enrique Kirberg
EXTENSION ARTICULO || 12 plana
Nacional

KEYWORDS

Reforma Universitaria- UTE
Educacion Superior - Estatuto
Organico-UP-Universidades

03/ LAS CARRERAS TECNOLOGICAS EN LA
UNIVERSIDAD TECNICA DEL ESTADO

o4/ INGENIERIA Y DEPENDENCIA TECNOLOGICA

AUTOR || Radl Palacios
EXTENSION ARTICULO || 5planas
Nacional

KEYWORDS

Carreras Tecnoldgicas -
Universidad Técnica del Estado

AUTOR

Luis Razeto M.

EXTENSION ARTICULO

5 planas

Latinoamérica

KEYWORDS

Ingenieria - dependencia
tecnolgica - ciencia
produccion - Universidades

05/ JEAN PIAGET Y LA DIDACTICA MODERNA

06/ ALGUNAS NOTAS SOBRE LA "ODISEA" DE

NIKOS KAZANTZAKIS

AUTOR

Martin Pino Batory

EXTENSION ARTICULO

11 planas

Internacional

KEYWORDS

Jean Piaget - epistemologia
genética - educacion técnica
talleres

AUTOR

Miguel Castillo Didier

EXTENSION ARTICULO

17 planas

Internaciona.

KEYWORDS

Poesia - La Odisea - Nikos
Kazantzakis - Literatura
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07/ ALEXANDR BLOK: DEL SIMBOLISMO
DECADENTE AL SIMBOLISMO REVOLUCIONARIO 08/ FIBRO-OPTICA. PROPIEDADES Y APLICACIONES

AUTOR || Eulogio Suarez AUTOR || AlfredoJacobseny
Wolfgang Rimkus

z

EXTENSION ARTICULO | 7 planas

EXTENSION ARTICULO || 14 planas

Internacional

Internacional

KEYWORDS || Poesia-Alexandr Blok - Rusia
KEYWORDS || Fibro-optica - fisica

tecnologia
09/ CRONICA UNIVERSITARIA 10/ YERKO MORETIC
AUTOR || Mario Garcfa Inchaustegui AUTOR || Carlos Orellana
EXTENSION ARTICULO || 4 planas EXTENSION ARTICULO || 3 planas
Latinoamérica Nacional
KEYWORDS || Subdesarrollo-Capitalismo - KEYWORDS || Yerko Moretic-Area de
Explotacion colonial - Alianza Extension y Comunicaciones
para el Progreso- UNCTAD 111 UTE - Reforma Universitaria
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REVISTA DE LA UNIVERSIDAD TECNICA DEL ESTADO NUM. 6 [DICIEMBRE 1971]

01/ PRESENCIA DE LA UNIVERSIDAD TECNICA DEL

ESTADO EN LA REVOLUCION CHILENA

02/ BALANCE DEL PRIMER ANO DE GOBIERNO:
DISCURSO PRONUNCIADO EL 4 DENOV. DE1971

AUTOR || Enrique Kirberg
EXTENSION ARTICULO || 3 planas
Nacional

KEYWORDS

UTE - Revolucion - Batalla de
la Produccion

AUTOR || Salvador Allende
EXTENSION ARTICULO || 21 plana
Nacional

KEYWORDS

Alende - Unidad Popular -
Programa - trabajadores

03/ LEGALIDAD Y REVOLUCION

04/ LA POLITICA AGRARIA

AUTOR || Radl Espinoza
EXTENSION ARTICULO || 7 planas
Nacional

KEYWORDS

Legalidad - Revolucion
Democracia burguesa -

Montesquieu - soberania popular

AUTOR || Jacques Chonchol
EXTENSION ARTICULO || 9 planas
Nacional

KEYWORDS

Politica Agraria - Unidad
Popular

05/ LAS RIQUEZAS BASICAS: SU RESCATE INCIA
LA INDEPENDENCIA ECONOMICA

06/ LA POLITICA INTERNACIONAL

AUTOR || Mario Vera
EXTENSION ARTICULO || 6 planas
Nacional

KEYWORDS

Riguezas basicas -
independencia economica
nacionalizacion

AUTOR || Enrique Correa
EXTENSION ARTICULO || 6 planas
Nacional

KEYWORDS

Politica internacional - paises
en desarrollo - Pacto Andino
OEA-UNCTAD I
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o7/ INVESTIGACION CIENTIFICA: OTRA CARA DE

LA DEPENDENCIA 08/ REFLEXIONES SOBRE LA ENSENANZA PROFESIONAL
AUTOR || Claudio Iturra AUTOR || Arcadio Escobar
EXTENSION ARTICULO || 9 planas EXTENSION ARTICULO || 3 planas
Nacional Nacional

KEYWORDS

Investigacion cientifica
- dependencia econémica -
revolucion cientifico-técnica

KEYWORDS

Ensefianza técnica profesional
Educacion - politica
educacional

09 /NOTAS SOBRE CULTURA Y COMUNICACIONES EN

10/ LAUNIVERSIDAD Y LA EDUCACION DE

EL PERIODO DE TRANSICION AL SOCIALISMO LOS TRABAJADORES
AUTOR || Luis Razeto AUTOR || Ricardo Iturra
EXTENSION ARTICULO || 5planas EXTENSION ARTICULO || 3 planas
Nacional Nacional

KEYWORDS

Cultura - comunicaciones -
socialismo - ciencias y las artes

KEYWORDS

UTE - trabajadores -
educacion - carreras
verspertinas

11/ LA UNIVERSIDAD Y LOS NUEVOS REQUER-
IMIENTOS DEL DISTEMA PRODUCTIVO

AUTOR || Alvaro Suérez
EXTENSION ARTICULO || 7 planas
Nacional

KEYWORDS

Universidades . Produccion -
Economia - Tecnologias - UTE
Subdesarrollo (dependencia)
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REVISTA DE LA UNIVERSIDAD TECNICA DEL ESTADO NUM. 7 [ABRIL1972]

01/ EDITORIAL

02/ EL DIFICIL CAMINO A LA LEGALIDAD

AUTOR

EXTENSION ARTICULO || 1planas

Nacional

KEYWORDS || Unidad Popular-lucha

ideoldogica - Revista UTE

AUTOR || Eduardo Novoa Monreal
EXTENSION ARTICULO || 26 planas
Nacional

KEYWORDS

via chilena al socialismo -
Contraloria General de la
Reptiblica - Parlamento

03/ CHILEY LA UNCTAD III

04/ EL PROCESO REVOLUCIONARIO CHILENO

Y LA VIOLENCIA FiSICA

AUTOR || Felipe Herrer

EXTENSION ARTiCULO || 13 planas

Nacional

UNCTAD - Chile - brecha
cientifica y tecnoldgica

KEYWORDS

AUTOR || Joan Garcés
EXTENSION ARTICULO || 14 planas
Nacional

KEYWORDS

violencia - revolucion

05/ CAPITALISMO DEL ESTADO, DEPENDENCIA
Y TRANSICION AL SOCIALISMO

06/ LA REQUISION DE LOS MONOPOLIOS
TEXTILES Y UN FALLO DE LA CORTE SUPREMA

AUTOR || Sergio Ramos

EXTENSION ARTICULO || 20 planas

Nacional

KEYWORDS || Capitalismo del Estado -
socialismo - Lenin - dictadura

del proletariado - pluralismo

AUTOR || Raul Espinoza
EXTENSION ARTICULO || 10 planas
Nacional

KEYWORDS

Monopolio Textil Yarur -
Produccion - Economia
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o7/ EDUCACION E INDEPENDENCIA TECNOLOGICA

08/ LAS CIENCIAS SOCIALES EN LA FORMACION

DE LOS INGENIEROS

AUTOR

Arsenio Fica

EXTENSION ARTICULO

11 planas

Nacional - Latinoamérica

KEYWORDS

Dependencia tecnoldgica
educacion universitaria - UTE
ciencias - tecnologia - Reforma

AUTOR | Luis Razeto
EXTENSION ARTICULO || 6 planas
Nacional

KEYWORDS

Educacion universitaria -
ciencias sociales - ingenieros

BIBLIOGRAFIA Y ANEXOS
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REVISTA DE LA UNIVERSIDAD TECNICA DEL ESTADO NUM. 8 [MAYO-JUNI0 1972]

02/ LA CONTRALORIA GENERALY EL PROCESO

01/ INAGURACION ANO ACADEMICO 1972 DE CAMBIOS
AUTOR || Rector Enrique Kirberg AUTOR || Rall Espinoza Fuentes
EXTENSION ARTICULO || 6 planas EXTENSION ARTICULO || 21 planas
Nacional Nacional
KEYWORDS | UTE-Nuevo Estatuto KEYWORDS || Contraloria General
Organico - Reforma - Autoridad - Legalidad -
Universitaria- CUT Democracia socialista
03/ LA POESIA DE YORGOS SEFERIS 04/ EL PROBLEMA MAPUCHE EN CHILE
AUTOR || Miguel Castillo Didier AUTOR || BernardJeannot-Vignes
EXTENSION ARTICULO || 17 planas EXTENSION ARTIcULO || 18 planas
Internacional Nacional
KEYWORDS || Yorgos Seferis - Poesia - Grecia KEYWORDS || Mapuches-Unidad Popular
irrupcion violenta y legal
Reforma Agraria
05/ LA EDUCACION DE TRABAJADORES: UN 06/ PATENTES. LICENCIAS Y DESARROLLO
PROBLEMA DEL PROCESO CHILENO TECNOLOGICO
AUTORES | Ester Celfenstein, Raul AUTOR || Eugenio Acosta Chavez

Ramirez y Carlos Sierra

EXTENSION ARTICULO || 14 planas

EXTENSION ARTICULO || 19 planas

Nacional
Nacional
KEYWORDS || Dependencia tecnoldgica
KEYWORDS || UP-Reforma-CUT-UTE - transferencia tecnoldgica -
democratizacion - educacion patentes

superior - trabajadores

[252] REVOLUCION DE LOS PAPELES  « v veerenntennttnntnttntettett ettt ettt ettt et et et et e ettt ettt eaens



o7/ LA INVESTIGACION CIENTIFICA Y EL PROCESO

PRODUCTIVO NACIONAL
AUTOR | Luis Razetoy Alvarez Suarez
EXTENSION ARTICULO || 26 planas
Nacional
KEYWORDS || Investigacion cientifica

- Ciencia - subdesarrollo
- produccion - dependencia -
Universidad

BIBLIOGRAFIA Y ANEXOS
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REVISTA DE LA UNIVERSIDAD TECNICA DEL ESTADO NUM. 9 [JuLI0-AGOSTO 1972]

01/ UNCTAD 111 ;EXITO O FRACASO?

02/ ALBORES DE LA CONCIENCIA OBRERA EN CHILE

AUTOR || Felipe Herrera
EXTENSION ARTICULO || 7 planas
Nacional

KEYWORDS

UNCTAD Ill-Santiago -
paises subdesarrollados

AUTOR || Volodia Teitelboim
EXTENSION ARTICULO || 11 planas
Nacional

KEYWORDS

Proletariados - terratenientes
- burguesia - Luis Emlio
Recabarren - lucha sindical

03/ LOS CATOLICOS EN POLONIA Y SUS DIALOGOS

CON LOS MARXISTAS

04/ EL PLAN CAMELOT

AUTOR

Luis Maira

EXTENSION ARTICULO

18 planas

Internacional

KEYWORDS

Polonia - Catdlicos - Marxismo
- Socialismo

AUTOR

José Rodriguez Elizondo

EXTENSION ARTICULO

18 planas

Nacional - Latinoamérica

KEYWORDS

Plan Camelot - espionaje
sociolégico- EE.UU -
revolucion

05/ LENIN Y EL COMPROMISO EN POLITICA

06/ LA NOVELA LATINOAMERICANA DE HOY

AUTOR

Ernesto Ottone

EXTENSION ARTICULO

7 planas

Internacional- Nacional

KEYWORDS

Lenin - compromiso politico
- clase obrera - proceso
revolucionario chileno

AUTOR

Edmundo Concha

EXTENSION ARTICULO

9 planas

Latinoamérica

KEYWORDS

Novela - Literatura -
Latinoameérica
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07/ LOS ONAS. UN PUEBLO EXTERMINADO EN SU
CONTACTO CON EL HOMBRE BLANCO

08/ DOCUMENTOS: LOS CAMBIOS REVOLUCIONARIOS
Y EL DESARROLLO ECONOMICO CHILENO

AUTOR || Guillermo Yanez
EXTENSION ARTICULO || 11 planas
Nacional

KEYWORDS

Onas - Chile - genocidio

AUTOR || Salvador Allende

EXTENSION ARTICULO || 14 planas

Nacional

KEYWORDS || Revolucion - Estructura
economica - produccion

09 / DOCUMENTOS: DEFINIR, PRODUCIR Y AVANZAR

10/ NOTAS BIBLIOGRAFICAS: "EL MARIATEGUI"
DE YERKO MORETIC

AUTOR || Salvador Allende
EXTENSION ARTICULO || 5 planas
Nacional

KEYWORDS

Unidad Popular - revolucion -
proceso econémico

AUTOR || Jacinto Valdés-Dapena

EXTENSION ARTICULO || 3 planas

Latinoamérica

KEYWORDS || Jose Carlos Mariategui -
Literatura peruana - marxismo

11/ NOTAS BIBLIOGRAFICAS: "HEGEL" DE

WALTER KAUFMANN

12/ NOTAS BIBLIOGRAFICAS: "CHILE ;UNA
ECONOMIA DE TRANSICION?" DE SERGIO RAMOS

AUTOR

Luis Razeto

EXTENSION ARTICULO

5 planas

Internacional

KEYWORDS

Hegel - Filosofia

AUTOR || Victor Abudaye

EXTENSION ARTICULO || 4 planas

Nacional

KEYWORDS || Investigacion interdisciplinar -
revolucion chilena
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REVISTA DE LA UNIVERSIDAD TECNICA DEL ESTADO NUM. 10 [SEPTIEMBRE-OCTUBRE 1972]

01/ COBRE: EL IMPERALISMO AL TRASLUZ

02/ CHILE: LA REVOLUCION CIENTIFICO-TECNICA
Y EL SUBDESARROLLO

AUTOR || Eduardo Novoa Monreal

EXTENSION ARTICULO || 20 planas

Nacional

KEYWORDS || Imperialismo-EE.UU -
nacionalizada pactada

AUTOR || Alfredo Gonzalez Dagnino

EXTENSION ARTICULO || 22 planas

Nacional

KEYWORDS || Subdesarrollo-RCT - ciencia
Revolucién Industrial -
capitalismo - comunismo

03/ SOBRELA FORMACION DE LOS CHILENOS

04/ INTRODUCCION AL PENSAMIENTO MARXISTA
(1 PARTE Y Il PARTE)

AUTOR || Volodia Teitelboim

EXTENSION ARTICULO || 9 planas

Nacional

KEYWORDS || Mestizaje - Colonia -
Conquista

AUTOR || Luis Razeto

EXTENSION ARTICULO || 18 planas

Internacional

KEYWORDS || Marxismo - materialismo
histdrico - Marx - socialismo
- Hegel

os/ IDEOLOGIA RELIGIOSA DE LOS BAILARINES
DELATIRANA

06/ DOCUMENTOS: UNA POLITICA PARA EL
FOMENTO DE LOS HABITOS DE LECTURA

AUTOR || Juan Van Kessel

EXTENSION ARTICULO || 11 planas

Nacional

KEYWORDS || Credo-Danza-La Tirana -
Religion - Norte de Chile

AUTOR || Carlos Orellana

EXTENSION ARTICULO || 8 planas

Nacional

KEYWORDS || Libros- paises en vias de
desarrollo
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07/ NOTAS BIBLIOGRAFICAS: LA IMPORTANCIA
TEORICA Y PRACTICA DEL PROCESO CHILENO

AUTOR | R.
EXTENSION ARTICULO || 5 planas
Nacional

KEYWORDS

Editorial Quimantii - teoria
marxista nacional - debate
y lucha ideoldgica - politica
editorial - materilismo
historico

BIBLIOGRAFIA Y ANEXOS
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REVISTA DE LA UNIVERSIDAD TECNICA DEL ESTADO NUM. 11-12 [Nov-DIC1972 // EN-FEB 1973]

02/ HAY QUE GANAR LA BATALLA EN EL TERRENO

01/ NOTA DE LA ECONOMIA
AUTOR AUTOR || Orlando Millas
EXTENSION ARTICULO || 1plana EXTENSION ARTICULO || 12 planas
Nacional Nacional

KEYWORDS

Economia Nacional - proceso
revolucionario - Revista UTE -
Taller Grafico UTE

KEYWORDS

Proceso revolucionario- UP
Economia - paro patronal -
APS - batalla de la produccion

03/ LA PLANIFICACION PARA LA TRANSICION AL
SOCIALISMO: EL CASO DE CHILE

04/ DOS ANOS DE POLITICA ECONOMICA
DEL GOBIERNO POPULAR

AUTOR || Gonzalo Martner
EXTENSION ARTICULO || 27 planas
Nacional

KEYWORDS

UP -modelo de desarrollo
econémico - tecnologia -
riquezas bdsicas - APS

AUTOR || Pedro Vuskovic
EXTENSION ARTICULO || 15 planas
Nacional

KEYWORDS

Gobierno Popular - Economia
Nacionalizacion - burguesia -
proceso revolucionario

05/ EL BLOQUEO FINANCIERO

06/ LA PROBLEMATICA DEL DESARROLLO EN
CHILE DURANTE EL GOBIERNO POPULAR

AUTOR || Hugo Fazio
EXTENSION ARTICULO || 11 planas
Nacional

KEYWORDS

independencia economica -
Lenin-EE.UU-ISI -blogueo
financiero

AUTOR || Dr.Joan E. Carcés
EXTENSION ARTICULO || 16 planas
Nacional

KEYWORDS

Unidad Popular - revolucion
chilena al socialismo
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07/ PERSPECTIVAS Y TAREAS REVOLUCIONARIAS
EN EL FRENTE ECONOMICO

08/ EL AREA DE PROPIEDAD SOCIAL COMO
INSTRUMENTO DE UNA POLITICA ECONOMICA

AUTOR || José Cademartori
EXTENSION ARTiCULO || 15 planas
Nacional

KEYWORDS

Capitalismo - UP - periodo
de transicion - batalla de la
produccion-JAR

AUTOR || Hugo Godoy
EXTENSION ARTICULO || 12 planas
Nacional

KEYWORDS

APS-Unidad Popular
Economia - Minera e
Industrial

09/LA INTEGRACION ANDINA

10/ INTRODUCCION AL PENSAMIENTO MARXISTA

(111 PARTE Y IV PARTE)

AUTOR

Ricardo Ffrench-Davis

EXTENSION ARTICULO

13 planas

Latinoamérica

KEYWORDS

Paises andinos - Acuerdo
Cartagena-ALALC- Pacto
Andino - Unidad Popular

AUTOR

Luis Razeto

EXTENSION ARTICULO

24 planas

Internacional

KEYWORDS

Marx - capitalismo - burguesia -
rev. indsustrial - mercantilismo
clase obrera - economia politica

12/ LOS CANTUARIOS DE LA TIRANA AYQUINA

11/ PANORAMA LITERARIO DEL 72 Y LAS PENAS
AUTOR || Mario Ferrero AUTOR || Juan Van Kessel
EXTENSION ARTICULO || 20 planas EXTENSION ARTICULO || 17 planas
Nacional Nacional

KEYWORDS

Literatura chilena - Editorial
Quimantii - ensayo - revistas -
Revista UTE

KEYWORDS

Norte Grande - fiesta religiosa
- cosmovision - canticos
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13/ DOCUMENTOS: PARTICIPACION DE LOS
TRABADORES EN LA EMPRESAS NACIONALIZADAS
DEL COBRE. CRITERIOS BASICOS DE LA DISCUSION

14/ DOCUMENTOS: PROFESOR FRITZ LIEBSCHER:
DOCTOR HONORIS CAUSA DE NUESTRA UNIVERSIDAD

AUTOR || Mario Vera Valenzuela

EXTENSION ARTICULO || 11 planas

Nacional

KEYWORDS || Nacionalizacion cobre -
trabajadores - APS

AUTOR || Enrique Kirberg

EXTENSION ARTICULO || 2 planas

Nacional

KEYWORDS || UTE- Fritz Liebscher- RDA -
ciencia-UTE

15/ DOCUMENTOS: EL LEGADO DE LA
UNIVERSIDAD TECNICA DE DRESDE

16/ DOCUMENTOS: EDUCACION. CONTINUUM
EXISTENCIAL DE IGUAL DURACION QUELAVIDA

AUTOR || Fritz Liebscher

EXTENSION ARTIcULO || 8 planas

Internacional

KEYWORDS || Universidad Técnica de Dresde
cooperacion cientifica -
educacion superior - marxismo

AUTOR UNESCO

EXTENSION ARTICULO || 11 planas

Internacional

KEYWORDS || UNESCO-educacién
permanente - tecnologia -
ciudad educativa

17/ DOCUMENTOS: LA UTE Y EL INFORME
DE LA COMISION INTERNACIONAL PARA EL
DESARROLLO DE LA EDUCACION

18/ NOTAS BIBLIOGRAFICAS: "; PARA QUE ERA
NECESARIO LA NEP?" DE ENRIQUE ADNRES

AUTOR || Enrique Kirberg

EXTENSION ARTICULO || 8 planas

Nacional

KEYWORDS || UTE-UNESCO- Educacion
superior - Reforma
Universitaria

AUTOR || Augusto Samaniego

EXTENSION ARTICULO || 6 planas

Internacional

KEYWORDS || NEP-URSS-capitalismo -
marxismo
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19/ NOTAS BIBLIOGRAFICAS: "IMPERIALISMO Y

CULTURA DE LA VIOLENCIA EN AMERICA LATINA" 20/ NOTAS BIBLIOGRAFICAS: "DIRECCION CIENTIFICA
DE OCTAVIO IANNI DE LA SOCIEDAD" DE V. G. AFANASIEV
AUTOR || Victor Avila AUTOR | Luis Razeto
EXTENSION ARTICULO || 3 planas EXTENSION ARTICULO || 4planas
Latinoamérica Internacional
KEYWORDS || Dependencia-imperialismo - KEYWORDS || Ciencias politicas - ciencias
Lenin - Latinoameérica sociales - marxismo -
cibernética
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REVISTA DE LA UNIVERSIDAD TECNICA DEL ESTADO NUM. 13-14 [MAR-ABR 1973 // MAY-JUN 1973]

01/ EDITORIAL

02/ ViA INSURRECIONAL Y ViA POLITICA: DOS TACTICAS

AUTOR

EXTENSION ARTICULO

2 planas

Nacional

KEYWORDS

Ofensiva revolucionaria - UTE
Gobierno Popular . fascismo

AUTOR || Joan E. Garcés
EXTENSION ARTICULO || 30 planas
Nacional

KEYWORDS

Estado - burguesia - proceso de
transicion - UP - via armada -
estado de derecho

03/ NOTAS SOBRE LA TRANSICION A LA

04/ LOS NUEVOS CAMINOS DE LA

NUEVA SOCIEDAD REVOLUCION LATINOAMERICANA
AUTOR || Julio Silva Solar AUTOR || Darcy Ribeiro
EXTENSION ARTICULO || 14 planas EXTENSION ARTICcULO || 19 planas
Nacional Latinoamérica

KEYWORDS

Participacion - legalidad
- burguesia - trabajadores -
regimen econdémico - APS

KEYWORDS

Rev. Cubana - Perii - militares
- regimen nacionalista
modernizador - Chile - fascismo

05/ NUESTRO CAMINO A LA REVOLUCION

CIENTIFICO-TECNICA

06/ INTRODUCCION AL PENSAMIENTO MARXISTA

(V PARTEY VI PARTE)

AUTOR || Alfonso Gonzalez Dagnino
EXTENSION ARTICULO || 30 planas
Nacional

KEYWORDS

RCT-socialismo - Chile
- tecnologia intermedia -
investigacion tecnologica

AUTOR

Luis Razeto

EXTENSION ARTICULO

25 planas

Internacional

KEYWORDS

Marx - alienacion - Hegel
- Feuerbach - economia
capitalista - propiedad privada
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07/ LA IDEOLOGIA DE "EL MERCURIO" Y LA
POLITICA DE LA OPOSICION

08/ LOS BAILES RELIGIOSOS DEL NORTE GRANDE:
¢ATAVISMO CULTURALO FENOMENO DE DESARROLLO?

AUTOR || Claudio Durany Carlos Ruiz
EXTENSION ARTICULO || 27 planas
Nacional

KEYWORDS

El Mercurio - prensa liberal -
periédico - comunicacion de
masa - UP - burguesia

AUTOR || Juan Van Kessel
EXTENSION ARTiCULO || 17 planas
Nacional

KEYWORDS

Norte Grande - Bailes
Religiosos - bailarines

09/ COPERNICO A QUINIENTOS ANOS DE

SU NACIMIENTO

10/ TRES ESCRITORES CHILENOS PREMIADOS EN LA
CASA DE LAS AMERICAS

AUTOR

Sergio Gonzélez Montenegro

EXTENSION ARTICULO

4planas

Internacional

KEYWORDS

Copérnico - astronomia - ciencia
Renacimiento - filosofia

AUTOR

Eva Klein

EXTENSION ARTICULO

59 planas

Nacional- Latinoamérica

KEYWORDS

Literatura - Poesia - Teatro -
Cuento-Chile-Cuba

11/ DOCUMENTOS: POR LA DEMOCRACIA Y LA
REVOLUCION. CONTRA LA GUERRA CIVIL

12/ DOCUMENTOS: EL PROCESO DE INVER-
SIONES DEL GOBIERNO POPULAR

AUTOR || Salvador Allende
EXTENSION ARTICULO || 26 planas
Nacional

KEYWORDS

Guerra civil - revolucion -
violencia social - democracia

AUTOR || Alban Lataste
EXTENSION ARTICULO || 15 planas
Nacional

KEYWORDS

Gobierno Popular - inversiones
construccion econémica -
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13/ NOTAS BIBLIOGRAFICAS: "SOCIOLOGISMO E

IDEOLOGISMO EN LA TEORIA REVOLUCIONARIA" DE

14/ NOTAS BIBLIOGRAFICAS: "LOS CAMINOS DE LA

CLODOMIRO ALMEYDA REVOLUCION" DE JAIME CASTILLO
AUTOR || Victor Avila AUTOR | Luis Razeto
EXTENSION ARTICULO || 4 planas EXTENSION ARTICULO || 4 planas
Nacional Nacional

KEYWORDS

Teoria revolucionaria - Lenin
marxismo - Lucha ideoldgica

KEYWORDS

DC- capitalismo liberal -
socialismo marxista - sociedad
comunitaria - alienacion

15/ NOTAS BIBLIOGRAFICAS: "EL SOCIALISMO
TRAICIONADO" DE MARIANO RUIZ ESQUIDE

16/ NOTAS BIBLIOGRAFICAS: "EL TROTSKISMO AL
DESNUDO" DE LEO FIGUERES

AUTOR || Percival Philips
EXTENSION ARTICULO || 5planas
Nacional

KEYWORDS

Unidad Popular - socialismo -
Partido demdcrata cristiano

AUTOR

Augusto Samaniego

EXTENSION ARTICULO

5 planas

Internacional

KEYWORDS

Marx - Lenin - luchas de clases
clase obrera - revolucion -
dictadura del proletariado

17/ NOTAS BIBLIOGRAFICAS: CONTRIBUCION
SOCIALISTA AL DESARROLLO" DE MIECZYSLAW

FALKOWKSI

18/ NOTAS BIBLIOGRAFICAS: "INTRODUCCION
A LAS CIENCIAS SOCIALES" DE LUIS RAZETO Y
"CONCEPCION MARXISTA DEL HOMBRE Y DE LA
HISTORIA" DE VICTOR AVILA

AUTOR

Percival Philips

EXTENSION ARTICULO

6 planas

Latinoamérica

KEYWORDS

Crecimiento econémico
- tercer mundo - trabajo -
industralizacion

AUTOR || Néstor Porcell
EXTENSION ARTICULO || 5planas
Nacional

KEYWORDS

Ciencias Sociales - Universidad
Técnica del Estado - Razeto
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APOYO ENTREVISTAS [ANEXO NUM.16]
Screenhos de videos del Taller Grafico (realizados por Ciney TV UTE) para identificar personas y maquinaria.
Elaboracién propiay en conjunto con los entrevistados.
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APOYO ENTREVISTAS [ANEXO NUM.17]
Mario Navarro Cortés : Lista de todos los integrantes (directivos, profesionalesy técnicos de artes graficas) del Taller

Grafico UTE (1969-1973). Junio 2017 [enviada: 26/06/17]

DIRECTIVOS Y TECNICOS TALLER GRAFICO UTE / PERIODO 1969-1973

El Taller Grafico UTE dependia del Departamento de Comunicacines
de la Secretarfa Nacional (Vicerrectoria) de Extensién y Comunicaciones
de la Universidad Técnica del Estado.

MONTAJE OFFSET
Luis Emilio Recabarren,
Carlos Acufia, Hernan Rivera

JEFE TALLER
Omar Rojas

DISENADORES GRAFICOS

- Mario Navarro COPIADO DE PLANCHAS

Sub Jefe Taller (1969-1971) José Uribe
- Elfas Greibe
Sub Jefe Taller (1971-1973) PRENSA OFFEST
- Ricardo Ubilla Carlos Astudillo, Pedro Tolorza,

-Enrique Mufoz Hugo Carrasco

- Pablo Carvajal
- Alejandro Lillo ENCUADERNACION

Osvaldo Catalan, Hernan Belmar,

ARCHIVO FOTOGRAFICO José Fuentes, Mario Rodriguez

Jorge Bustos
SECRETARIA

DIGITACION Iris Riguelme, Lucy Barra

Carmen Oye, Jaime Diaz
CASINO

CORRECCION DE PRUEBA Maria Teresa Catalan, Elena Catalan

Betty Lagos, Werner Soto

FOTOMECANICA
Hugo Larraguibel, José Delard,
Alberto Moscoso, Jaime Acevedo
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