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FIDOCS y la formacién de un campo de cine documental

en Chile en la década de 1990!

Maria Paz Peirano

Resumen

Este articulo se centra en el rol del Festival Internacional de
Documentales de Santiago FIDOCS, como espacio articulador del
campo documental chileno desde fines de los afios 1990. Con la
vuelta del sistema democrédtico, diversas transformaciones en la
politicas y culturales comienzan a reconfigurar las formas de
produccidén, circulacién y exhibicién de cinematografica en el
pais, gque sientan las bases para la creacién de un festival
fundamental para la renovacién del campo cultural. Este articulo
da cuenta del modo en que el festival potencid el
reposicionamiento del documental en Chile desde su primera
versioén, mediante la exhibicidén y difusidn de obras
fundamentales de la cinematografia chilena y el cine documental
mundial, asi como la constitucidén de un espacio para el
encuentro y la formaciédn de nuevos profesionales y publicos de

documental.
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Abstract

This article focuses on the «role of the 1International
Documentary Film Festival of Santiago FIDOCS in renovating the
Chilean documentary field over the last twenty years. After the
return of democracy to Chile, wvarious political and cultural
transformations changed the forms of film production,
circulation and exhibition in the country, allowing for the
creation of a film festival that would play a key role in the
reconfiguration of the cultural field. This article gives an
account of the ways 1in which the festival has promoted

documentary cinema in Chile by exhibiting and circulating
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canonical Chilean documentaries and international documentary
films, and by creating a space for cultural exchange, the
training of new ©professionals, and the emergence of new

documentary audiences.
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Resumo

Este artigo centra-se no papel do Festival Internacional de
Documentarios Santiago FIDOCS como o espacgo articulador campo
documental chilena desde o final de 1990. Com o retorno da
democracia, varias mudancas na politica e cultural comecam a
remodelar as formas de producdo, distribuicdo e exibicdo de
cinema no pais, que permitir a criacdo de um grande festival
para a renovagdo do campo cultural. Este artigo dé& conta da
forma como o) festival promoveu o) reposicionamento do
documentdrio no Chile desde sua primeira versdo, através da
exibicdo e difusdo de obras fundamentais da cinematografia
chilena e do documentdrio mundial, bem como a constituicdo de um
espagco para o encontro. e a formagdo de novos profissionais e

audiéncias documentarios.
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El Festival Internacional de Documentales de Santiago FIDOCS es
el principal festival de cine documental de Chile y es uno de
los més importantes en su género en América Latina. Creado en
1997 por el documentalista Patricio Guzmédn, guien sigue siendo
su presidente, es un festival que ha estado histdéricamente
orientado al cine documental de autor y documental creativo. Su
programa, sobre todo en los Ultimos afios, ha ido mas alld de los
limites convencionales del género, explorando las relaciones
entre el documental vy la ficcién, el videocarte vy el cine
experimental. En este articulo sostengo que la historia de
FIDOCS, su curatoria vy su impacto entre los realizadores
locales, ha ido reflejando 1las transformaciones del cine
documental chileno de los ultimos 20 afios, configurdndose como
una ventana y espacio articulador de dichas transformaciones. En
particular, el articulo explora los comienzos del festival y su
rol en la constitucién del campo del documental chileno,

abriendo el paso para sus condiciones el dia de hoy.

Actualmente podemos observar un momento bullente del cine
documental en Chile. Desde el retorno de la democracia y fruto
de diversas transformaciones en el campo en las Ultimas décadas,
el documental chileno se ha consolidado y reposicionado tanto
dentro como fuera del pais, aumentando tanto sus niveles
produccidn, sus canales de circulaciédn, y sus publicos
nacionales, como su presencia y prestigio en festivales
internacionales de cine, donde ha cosechado diversos premios
(ChileDoc, 2014; Rubio, 2015). Parte de este éxito se debe a la
reconfiguracién de las formas de produccidén, circulacién vy
exhibicién de cine documental en el pais, ligado la expansidén de
la institucionalidad cultural 'y fondos puUblicos para su
desarrollo (Fondo Fomento Audiovisual, CORFO y fondos del
Consejo Nacional de Televisidn), la creciente profesionalizacidn

del campo en nuevas escuelas especializadas en cine vy
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audiovisual, la formacién de redes de trabajo y plataformas de
distribucién (ChileDoc y Miradoc), el aumento y especializacidn
de los espacios de exhibicién (festivales de cine y salas de
cine no comerciales) asli como su crecliente internacionalizacidn
(Peirano, 2018), asociada a una constante participacidén del cine
chileno en el circuito de festivales y mercados internacionales

para el documental.

FIDOCS forma parte importante de este pujante escenario para el
documental contemporadneo chileno. El1 festival se inserta en un
emergente paisaje de festivales nacionales, que ha tenido una
explosién considerable en la UGltima década, mediante variadas
iniciativas privadas, apoyos de fondos estatales y de gobiernos
regionales. Esto se debe en parte a que los festivales de cine
en Chile tienen un rol cada vez mas reconocido para la industria
cinematografica chilena (Gutiérrez, 2017), entendiendo su
directa participacién en la reconfiguracién del campo
cinematografico chileno, mediante la proliferacién de espacios
que han potenciado el encuentro y la articulacidén de redes de
profesionales, el fomento a la produccién y la circulacidén de
peliculas 1locales, y la formacidén de realizadores y publicos

locales (Peirano, 2016).

Este fendmeno hace eco del impacto global de los festivales de
cine como nodos de produccidén y <circulacién de los cines
periféricos y la construccidén de un campo cultural internacional
asociado a un cine “del mundo” (world cinema) que se asume Como
alternativo a la hegemonia del cine de ficcidn comercial (De
Valck, 2007; Iordanova y Cheung, 2010; Wong, 2011). El circuito
de festivales internacionales ha potenciado las redes
transnacionales de  produccién, distribucidn y exhibicién
cinematografica, permitiendo la generacién de lazos de
cooperacidén e intercambio global, y facilitando la circulacién
de personas, peliculas, ideas y conocimientos sobre el cine. Los
festivales han ayudado asi a la conformacidédn de un campo con

aspiraciones cosmopolitas, construida en torno a la idea de cine
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de autor y de “cine-arte global” (Galt vy Schoonover, 2010)
enfocado particularmente en la produccidén de paises periféricos
o semiperiféricos en relacidén a los centros de la producciédn

cinematografica mundial.

Como el primero de los festivales -especializados en cine
documental en Chile, FIDOCS es, en particular, un nodo de
intercambio cinematografico de alcances tanto locales como
internacionales. El1 festival es <clave en el circuito de
exhibicién nacional, otorgando premios de prestigio para las
obras nacionales estrenadas cada afio, y facilitando el encuentro
entre los documentalistas chilenos y extranjeros. Ademas, es un
nodo importante para la exhibicién 'y la promocidén de
documentales chilenos e internacionales, posicionandose como un
evento ya consolidado en el calendario anual de los seguidores

del documental en Chile.

Ante la constatacién de la proliferacién de festivales de cine vy
de su injerencia en el campo nacional hoy en dia, me parece
necesario revisar el papel hasta ahora poco reconocido de dichos
festivales en la historia del cine documental, una tarea gue
hasta hace poco habia sido marginal dentro del campo de los
estudios de cine (Vallejo, 2014: 14-15). Antes del desarrollo
actual de la industria 1local, los festivales chilenos han ido
contribuyendo paulatinamente a las reconfiguraciones del campo
que permiten hablar ahora de un espacio consolidado para el
documental chileno contemporaneo. Nos preguntamos aqui, por 1lo
tanto, por los origenes de este rol y por las raices histdricas
de la relacidén entre el campo documental chileno vy 1los

festivales de cine.

En el caso particular de FIDOCS, el festival se instaldé en un
paisaje audiovisual donde el documental tenia wuna posicidn
bastante méds secundaria que la de nuestros dias. Desde el
momento de su fundacidén y sus primeros afios de gestidn, FIDOCS

marcd un lento cambio en la cultura documental chilena, siendo
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fundamental para la reconstitucién del campo de cine documental
en Chile durante la transicién democratica. Asi, sugiero que en
las primeras ediciones de FIDOCS podemos encontrar algunas de
las bases para la consecuente consolidacidén del campo en décadas

posteriores.

Este articulo se centra entonces en el rol que tuvo el Festival
Internacional de Documentales de Santiago, FIDOCS, en la
reconstruccién del campo del cine documental chileno a fines de
la década de 1990. Basadndome en material de archivo vy
testimonios orales, doy cuenta del modo en que el festival
permitidé un reposicionamiento del cine documental en Chile,
mediante la exhibicién y difusidén de obras fundamentales de la
cinematografia chilena y el cine documental mundial, y
conformdndose ademéds como un espacio para la creacidén de redes
de trabajo y la formacién de publicos y profesionales. El texto
se enfoca particularmente en el andlisis de la primera edicidén
de FIDOCS y su impacto inmediato en los afios siguientes a su
creacidn, dando cuenta de un momento de transformacidn
fundamental en el medio chileno. Se plantea aqui cbémo la
curatoria, las formas de trabajo, y las relaciones
institucionales de las primeras ediciones serian luego
fundamentales para la reconfiguracién del campo, evidenciando
los procesos de transformacién del documental chileno durante la

transicidén democrética.

FIDOCS y el campo del cine documental chileno en los 1990s

Con més de 20 afios de funcionamiento ininterrumpido, FIDOCS es
el primer festival de cine documental y uno de los méds antiguos
de Chile. El1 festival forma parte de los 95 festivales de cine
actualmente activos en Chile, nueve de los cuales son de cine
documental.? Hasta el afio 2004 FIDOCS seria, de hecho, el tnico
festival de cine documental en Chile, hasta la creacidén de los
desparecidos Chilereality, Muestra Internacional de Cine
Documental de Chillan (2004-2010), Documentales al Aire Libre

(Santiago, 2004 - 2009) vy Surdocs, Festival Internacional de
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Cine Documental de Puerto Varas (2004 - 2015).3

Si bien la explosién de festivales chilenos tuvo lugar hacia la
segunda mitad los 2000s (y especialmente luego del 2014), la
primera “oleada” de creacidén de festivales chilenos fue en la
década de 1990. Nueve del total de los festivales actualmente
activos en Chile fueron creados en este periodo, muestras
audiovisuales que han ido transformdndose hasta constituir ahora
eventos consolidados en su tipo. FIDOCS es el quinto de estos
eventos, fundado luego del Festival Internacional de Cine de
Valdivia FICVALDIVIA (1994), la Bienal de Video y Artes Mediales
(1993) (que sucede al Festival Franco Chileno de Video Arte,
1980-1989), el Festival Chileno Internacional de Cortometrajes
de Santiago FESANCOR (1993) y la Muestra de Cine al aire libre
de Ancud (1991). Al momento de su creacidn, ademds de los
festivales sefialados y de algunas muestras y ciclos de cine
temdticos que no tuvieron continuidad, Chile contaba ademds con
el Festival de Cine UC (1977) y con el Festival Internacional de
Cine de ViAa del Mar FICVINA (1963/1967). Este ultimo habia
interrumpido su funcionamiento durante la dictadura militar,
volviendo a activarse para una tercera versién en 1990, el
entonces denominado “Festival del Reencuentro” en que se
juntaron por primera vez en un evento publico realizadores de
las dos lineas de produccidédn cinematogréfica chilena de las dos
décadas anteriores, el “cine del exilio” y el “cine del

interior” (Mouesca, 2005: 109).

En 1997 FIDOCS se sumaba, entonces, a un paisaje emergente, pero
aun bastante escueto, de nuevos espacios para la exhibicién y
circulacidén de la produccidédn audiovisual en el pais. Hacia el
final de los 1990 el medio chileno iria nutriéndose lentamente
de la diversidad de estos nuevos espacios, que irian
reconstituyendo su fragmentacién en décadas anteriores vy
reconfigurando asi, de una u otra manera, el campo local. De
hecho, el mismo afio de la creacidén de FIDOCS tuvo lugar ademés

la fundacidén del Festival Internacional de Cine de Valparaiso
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(ahora Festival de Cine Recobrado de Valparaiso), y en los afios
siguientes la de otros dos eventos que contintan a la fecha, el
Festival de Cine Europeo (1998) vy el Festival Internacional de

Cine de Lebu (FICIL Bio Bio, Ex Caverna Benavides) en 1999.¢

La emergencia de estos eventos en la década de 1990, durante los
primeros gobiernos de la coalicidén de Concentracidén de Partidos
por la Democracia (Patricio Aylwin, 1990-1994 vy Eduardo Frei
1994-2000), da cuenta de los diversos cambios politicos,
econémicos y culturales que permitirian la transformacidén del
campo cinematografico chileno en la década que siguié a la
Dictadura (1973-1990) . Con la llegada del nuevo sistema
democréatico, se reconfiguraron las politicas culturales
nacionales 'y se formaron nuevas 1institucionalidades, que
implicarian la creacidén de nuevos fondos y créditos estatales
para las artes y la cultura. Durante este periodo, ademas, las
asociaciones gremiales y diversos profesionales del cine y el
audiovisual incitarian la discusidén para la promulgacidén de una
Ley de fomento al Cine, que comienza a debatirse en 1995, para
ver la luz finalmente el 2004 (Parada, 2011). Durante la primera
mitad de 1990 se reactiva, por otra parte, la educacién superior
especializada en cine en el pais, tras el cierre de las escuelas
universitarias durante la dictadura. Con la creacidén de la
Escuela de Cine de la Universidad ARCIS (1993) y la Escuela de
Cine de Chile (1995), se inicia un nuevo periodo hacia la
profesionalizacidén del campo nacional, que iria ampliandose

hacia finales de los 1990 y principios del 2000.

Como vemos, la primera edicidén de FIDOCS se realizdé en un
contexto de resurgimiento del cine en Chile, donde se buscaba
reposicionar la préactica cinematografica en el pais y
restablecer un campo que habia sido severamente quebrado luego
del Golpe Militar de 1973. Durante la década de los 90 estaban
emergiendo una serie de iniciativas que volvieron a conectar a
diferentes generaciones de realizadores, buscando el reencuentro

entre aquéllos que habian trabajado antes y durante la dictadura
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(en Chile y en el exilio) vy los Jjobébvenes realizadores que

empezaban a estudiar, crear y difundir sus primeros trabajos.

Dentro de este espacio el cine documental era, sin embargo, aun
una préactica menor dentro de los programas formales de la
escuelas de cine (méds enfocadas en general a la ficciédén), y la
realizacidn documental seguia siendo una practica poco
profesionalizada, ligada a la actividad periodistica, la
autogestidén y la autoformacidén. La produccidn documental habia
disminuido relativamente respecto al periodo de dictadura,
cuando habia crecido la realizacidén de peliculas “de barricada”
que denunciaban al régimen, muchas veces gracias al apoyo
internacional (Lifiero, 2010: 169-172) . Por otra parte, el
trabajo de esos destacados documentalistas chilenos, que habian
trabajado intensamente entre los 1960s y 1980s, seguia siendo
relativamente desconocido fuera del circulo de realizadores, vy
habia un desconocimiento general sobre los trabajos de
realizadores extranjeros, cuya obra raramente llegaba al pais.
En palabras de Jacqueline Mouesca, no se habia desarrollado
hasta entonces una “cultura del documental” (2005: 114), vy en
las del ex-director del festival, Gonzalo Maza “antes de que
existiera este festival, ver documentales en Chile era algo muy
parecido a una excentricidad” (Maza en FIDOCS, 2008: 12). Todo
ello daria pie a la idea de crear un nuevo espacio de exhibicién
que, justamente, generara un nuevo impulso para el cine

documental en Chile.

El “Primer Festival Internacional de Cine Documental”

Hacia mediados de 1990, Patricio Guzmén, cuya obra documental
resultaba cada vez méds reconocida a nivel mundial, se habia
radicado en Europa y volvia cada cierto tiempo a Chile. Durante
la filmacién en el pais de su pelicula Chile, la Memoria
Obstinada (Patricio Guzmén, 1997), el realizador retomdé diversos
contactos con viejos amigos y compafleros, varios de ellos
trabajando en el medio cinematografico local, que colaborarian

en la pelicula. En este contexto, empezaria a cimentarse la idea
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de revitalizar el documental en el pais. El realizador Carlos
Flores (co-fundador de la Escuela de Cine de Chile y uno de los

curadores del primer FIDOCS) recuerda:

[En 1996] yo estaba en la Escuela de Cine de Chile,
habiamos hecho un primer Taller con Patricio (...) muy
basico, como para 30 personas, en una sala muy pifiufla que
teniamos y Patricio mostrdé, en VHS, un capitulo de La
Batalla de Chile, que fue muy emocionante (...) Ahi
conversamos, y me acuerdo que Patricio me dijo, porque no
habia nada, o sea se hacian peliculas, pero no habia una
organizacidn, ‘deberiamos armar un festival de cine
documental’. Si claro, le dije yo, pero encontré gque era
una locura, porque ya un festival de cine en Santiago era
complicado (...) pero un festival de cine documental, que
si hoy dia es dificil conseguir publico para el cine
documental, el 96 era atn mas. Pero Patricio se quedd con
la idea (...) y por aqui y por alld empezd el festival

finalmente.. (Entrevista Personal, Abril 2018).

El primer festival apuntaba a reposicionar el cine documental
chileno mediante el rescate de la tradicidén documental, 1la
enseflanza del cine documental y la revitalizacidén del campo. El
festival buscdé el reposicionamiento de lo que se considerd 1la
"vocacién" chilena para la creacidédn documental. Esta tradiciédn
documental se trazd, en concordancia con la historiografia del
cine chileno, desde fines de 1los afios 1950, asociadndose al
estreno de Andacollo (Yankovic y Di Lauro, 1958) y la produccidn
documental realizada en los centros universitarios, el Instituto
Filmico de la Universidad Catdélica (1955) y particularmente el
Centro de Cine Experimental de la Universidad de Chile (1957).
Este periodo observaria la emergencia del cine documental de
autor como el “género predilecto” (Salinas y Stange, 2008:17)
para la renovacidén cinematografica del cine nacional, apuntando
hacia un cine de exploracidn expresiva y compromiso

sociopolitico. La renovacién implicd un “desplazamiento desde un
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estandar narrativo de lo real chileno, desde un cuadro ejemplar
o instructivo, al territorio de lo real contingente” (Corro et
al., 2007: 9), que seria la ténica predominante del documental
nacional durante las décadas siguientes, si bien su impulso

institucional se quebraria luego del Golpe Militar de 1973.

Junto a este reconocimiento a la tradicidén documental del pais,
el festival pretendia contribuir a la revitalizacidén del campo a
través de la difusidén y apoyo a obras nuevas, ayudando a paliar
las falencias locales e intentando conectar el medio nacional
con las tendencias mundiales del documental. Como sefiala su

fundador en el primer catdlogo del festival:

Sin excluir a nadie, este festival aspira a
estimular la tradicién documentalista que siempre
florecié en Chile, donde existe un formidable talento
y energia para este género, que merece mas atenciodn
por parte de todos. Tal vez este modesto evento apoyo
sirva de apoyo a nuestros propios creadores (que en su
mayoria trabajan en solitario, sin mucha ayuda econdémica vy
con pocas referencias universales). Tal vez estimule las
vocaciones documentales entre los nuevos alumnos en las
escuelas. Puede que llame la atencién de nuestros
programadores de televisidén hacia otro tipo de obras que

hoy dia -sin duda- desconocen (Guzman en FIDOCS, 1997).
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Portada Catdlogo Primer FIDOCS (1997)

El entonces 1llamado “Primer Festival Internacional de Cine
Documental” tuvo lugar entre el 6 y el 17 de mayo de 1997, en el
Goethe Institut ubicado en la calle Esmeralda, en el centro de
Santiago. Este espacio se convertiria en la sede principal del
festival durante sus siguientes ediciones hasta el afio 2001,
cuando se sumaria la sala del Cine UC, y nuevas salas en afios
posteriores. Segun el balance realizado por el propio festival,
publicado en el catdlogo de su segunda edicidén (6-14 mayo de
1998), durante su primera versidén se exhibieron 50 peliculas en
41 funciones, con una asistencia total de puUblico de 5.000
personas (en su mayoria Jjdévenes) que llegaron a llenar la sala:
“En cuatro ocasiones las puertas del Goethe Institut tuvieron
que ser clausuradas debido al exceso de publico (..) Tanto el
publico como los circulos artisticos acogieron favorablemente el

Festival”, sefiala dicho catalogo (1998).

El festival se realizdé con el apoyo del Ministerio Relaciones
Exteriores de Chile, la Secretaria Comunicacién y Cultura,
organizaciones de cineastas (APCC, UNICINE) y la Universidad de
Chile, ademds de diversas embajadas europeas (Bélgica, Paises
Bajos, Canadd vy Francia) y el Ministerio de Relaciones

Exteriores de Francia. Estos apoyos se vieron facilitados por la
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posicidén de Guzméan como realizador chileno reconocido
internacionalmente, con contactos tanto en Europa, como en Chile
y el resto de Latinoamérica. De hecho, més alld de los apoyos
institucionales, los agradecimientos de las primeras paginas del
catdlogo dan cuenta de las numerosas personas que colaboraron en
esta versidén, tanto chilenos como extranjeros (principalmente

realizadores, productores y gestores).

Esta posicidén chileno-cosmopolita de su fundador marcaria la
impronta del festival desde un comienzo. Su experiencia en el
circuito internacional ©permitiria conseguir muchas de las
peliculas proyectadas gracias a amigos realizadores de todo el
mundo, y lo 1llevaria a imaginar un evento que siguiera
estédndares internacionales, haciendo eco de las tendencias en la
produccién documental mundial, y conectando a Chile con dicho
circuito. Por otra parte, su experiencia como realizador chileno
en los afios previos a la dictadura, lo llevaria a interesarse en
visibilizar la produccidén documental gque habia permanecido
relativamente marginalizada hasta entonces. Consecuentemente, el
festival tuvo cuatro secciones que seguian estos lineamientos:
la “Muestra Internacional”, la “Primera Retrospectiva de Cine
Documental Chileno”, 1las “Sesiones propuestas por el Goethe
Institut” vy la pequefia muestra de cuatro peliculas chilenas
“"Algunos Documentales Chilenos Recientes” (que a partir del afo
2000 se convertiria en la Competencia Nacional de documental).
Estas secciones reflejarian el impetu y el espiritu del
festival, tanto en su linea curatorial como en las redes de
profesionales e instituciones que colaboraron con dicha primera

edicidn.

La “Primera Retrospectiva de Cine Documental Chileno”

La “Primera Retrospectiva de Cine Documental Chileno”, subtitulo
de la primera versidén del festival en 1997, fue una muestra
especial en el programa de FIDOCS que buscaba rescatar la ya
mencionada tradicidén chilena del documental hasta 1988. Esta

muestra buscaba visibilizar el +trabajo de generaciones de
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documentalistas que habian creado, a juicio de Guzmédn y de su
equipo de trabajo, un campo en emergencia asociado al nuevo cine
chileno en los afios 1960. Muchos de estos documentalistas habian
participado activamente en el Gobierno de la Unidad Popular
(1970-1973) vy su obra habia estado luego marcada por la

experiencia de la dictadura, dentro o fuera de Chile.

El evento fue un hito para la exhibicién documental en Chile,
pues esta “Primera Retrospectiva”, cuya curatoria contdé con la
asesoria y colaboracién de Carlos Flores, Pedro Chaskel e
Ignacio Agiiero, incluydé peliculas fundamentales de la historia
del cine nacional, la mayoria de las cuales habian tenido hasta
entonces escasa circulacién publica. Estas obras, en 16 mm. y en
video, nunca se habian wvisto en conjunto, conformando un
testimonio unificado de 1la tradicidén documental del pais. El1
texto que acompafia a la muestra del catdlogo enfatiza 1las
condiciones precarias de produccién del periodo, asi como su

vocacidén sociopolitica y su corte autoral:

E1l cine documental Chileno ha producido obras de
una agudeza y madurez, de una capacidad de
observacidédn y develamiento de nuestro mundo social,
que 1o instalan, al menos en este sentido, en una
posicién adelantada con respecto e la produccién del
cine de ficcidén. En esta retrospectiva presentamos un
grupo de documentales que han sido filmados durante
los 21 afios méas confusos, dolorosos, complejos y
aleccionadores de la vida del pais (..)

Hechas a contrapelo, que es la condicién natural

del cine chileno, estas peliculas manifiestan una
inmensa libertad de creacidn, desencadenada
principalmente por su forma independiente de

produccién. Cargados de una preocupacidén social -y, en
algunos casos de una excesiva pasidén politica que los
hace perder en complejidad y comprensidn de los

temas que los abarcan- estos films han sido
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realizados al margen de las instituciones vy a partir
de la pura voluntad y compromiso de sus autores”

(Flores, Aglero y Chaskel en FIDOCS 1997).

La muestra incluyd 16 peliculas de un periodo de 30 afios (1958 -
1988), de las cuales una es de la década de los 1950, dos de los
1960s, dos de 1los 1970, vy 12 fueron realizadas durante 1los
1980s. Las peliculas seleccionadas, segun el texto escrito por

AN

sus curadores para el catéalogo, representan un momento
desconocido de la produccidén cinematogridfica nacional vy nos
permiten apreciar las infinitas posibilidades creativas del
género y su valor como documento” (ibid.). La muestra aspiraba a
dar cuenta entonces de la diversidad del trabajo de una época,
recogiendo el trabajo de realizadores en Chile y el exilio, con

un énfasis en la produccidédn realizada en la década de los “80.
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Primera Retrospectiva de Cine Documental Chileno en el Catalogo

de FIDOCS 1997

Al revisar la lista de peliculas programadas para este primer
festival, salta a la vista una seleccidén de peliculas que ahora
son icdénicas en el campo chileno, coincidiendo en gran parte con

un “canon” de peliculas documentales que se sedimentaria en afios
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posteriores. Esto a excepcidén de La Batalla de Chile (Patricio
Guzman 1975-1979), que si bien se estrend en sala para el
publico general en esta misma versién de FIDOCS, se incluyd
dentro de la seccidén de “Muestra Internacional” y no en esta
retrospectiva. A continuacidén, se presenta la lista completa de

la Retrospectiva de Cine Documental Chileno en 1997:

° Andacollo (Nieves Yankovic® y Jorge di Lauro 1958)

° Laminas de Almahue (Sergio Bravo 1961)

° Herminda de la Victoria (Douglas Hubner 1969)

° Venceremos (Pedro Chaskel y Hector Rios 1970)

° Compafiero Presidente (Miguel Littin 1970)*

o El Charles Bronson Chileno (Carlos Flores del Pino 1981)

[ Una foto recorre el Mundo (Pedro Chaskel 1981)*

° El Maule (Juan Carlos y Patricio Bustamante 1981-82)

° El Willy y la Miriam (David Benavente 1983)

[ Santiago Blues (Francisco Vargas 1984)

° Carrete de Verano (Patricia Mora y Marcos de Aguirre 1984)

° Dulce Patria (Juan Andrés Racz 1984-85)

[ Somos + (Pablo Salas y Pedro Chaskel 1985)

[ Memorias de una Guerra cotidiana (Gastdén Ancelovici 1985-
86)

[ Eran unos que Venian de Chile (Claudio Sapiain 1985-87) *

° Cien Nifios Esperando un Tren (Ignacio Aguero 1988)

Esta lista, como toda seleccidén, no estd exenta de exclusiones,
que los mismos curadores reconocen en su presentacidén del
catdlogo. A los ojos de hoy, resulta notable la supresidén de
algunas obras ahora méds reconocidas, como las peliculas previas
de Sergio Bravo al alero del Cine Experimental de la Universidad
de Chile - Mimbre (1957) o Dia de Organillos (1958) - o 1la
ausencia del trabajo del ex sacerdote Rafael Sanchez, fundador y
profesor del Instituto filmico de la Universidad Catdlica de
Chile, como Las Callampas (1958). Cabe notar, sobretodo, la

omisién de mujeres realizadoras que trabajaron en el mismo
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periodo, a excepcidén de las que figuran como parte de una dupla
de realizacidén®. No se selecciond, por ejemplo, ninguno de los
trabajos de Marild Mallet, Valeria Sarmiento o Angelina Vasquez,
cineastas que permanecieron en dgeneral fuera del canon del
documental chileno del periodo, hasta su mayor visibilizacidén a
partir de los 2010, fundamentalmente gracias al trabajo de
investigacién liderado por Elizabeth Ramirez y Catalina Donoso
(2016) . Ello es aun mas notable cuando sus nombres si aparecen
mencionados en el listado de documentalistas del cine chileno,
que provee el mismo Guzmdn en la introduccidén del catdlogo del

festival.

Es posible que esta seleccidén haya estado mediada por las
diversas limitaciones de acceso a dichos materiales, cuyas
copias fueron obtenidas generalmente con los realizadores, en
gran parte gracias a las mismas redes del equipo del festival.
Si es asi, no sdélo puede adjudicarse esta curatoria a una falta
de reconocimiento sobre la importancia del trabajo de las
realizadoras, en un periodo todavia bastante androcéntrico del
cine nacional (lo gque el mismo Carlos Flores reconoce ahora como

7 sino también a las dificultades de acceso a su

plausible),
trabajo (sefialados, asimismo, por Ramirez y Donoso, 2016, 15-20,
27). Ahora bien, lo cierto es que la dificultad del acceso al
material denota indirecta, pero igualmente, las dificultades
respecto a la preservacidén y la gestidn del cine realizado por
mujeres, y el espiritu de una época donde, salvo excepciones,
las realizadoras no eran ampliamente reconocidas en el campo. En
el contexto del festival de 1997, la omisidén del nombre de
Nieves Yankovic del catdlogo (que sdélo se corregiria en afios

posteriores), asi como el pequefioc nUmero de titulos realizados

por mujeres en las otras secciones, da también cuenta de ello.

Hacia la internacionalizacién y formacién del campo nacional
Un objetivo importante de FIDOCS fue también el restablecimiento
de la conexidén del campo de produccidén y el publico chilenos con

el cine documental mundial. Para Guzman, ello significaba la
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recuperacidén de una cultura cinematografica atenta a los grandes
estrenos internacionales, tal como habia sido en los afios 1950 y
1960 (Op.Cit.1997), pues en Chile ya no se tenia acceso a
documentales internacionales ni en el cine ni en la televisién.
Por ello, ademéas de empezar a difundir y apelar al
reconocimiento del trabajo artistico de 1los documentalistas
chilenos, el festival exhibid por primera vez en Chile obras de
autores clave del cine documental internacional, destacandose

explicitamente su libertad creativa y sello autoral.

Bajo estos lineamientos, para la seccidén de “Muestra
Internacional” se seleccionaron 28 peliculas de prestigio
internacional realizadas desde la década de 1970, asi como
documentales de autores mundialmente reconocidos o bien
recientemente seleccionados y premiados en el circuito
internacional de festivales de cine, por ejemplo Los Fuegos de
Satdn (Werner Herzog 1992), EI1 Pais de 1los Sordos (Nicolas
Philibert, 1992), Ciudadano Langlois (Edgardo Cozarinsky, 1995)
u Hombre Marcado para Morir (Eduardo Coutinho, 1984). Gracias a
la gestidén con sus aliados internacionales, y en particular con
la Embajada Francesa en Chile®, la seleccidén internacional contd
con gquince peliculas de Francia (ademds de cinco peliculas co-
producidas con dicho pais), cinco del resto de Europa, cinco
Latinoamericanas (ademds de cuatro co-producciones con paises
Latinoamericanos) % tres peliculas chilenas (todas co-
producciones con Francia): dos recientes, La Flaca Alejandra
(Carmen Castillo y Guy Girard, 1994) y el estreno de Chile, la
Memoria Obstinada (Patricio Guzméan, 1997), ademas de la vya

mencionada La Batalla de Chile.
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M U E ST R A I N T ERNAGC I ONAL

LA BATALLA
DE CHILE

Patricio Guzman
197579/ Betacamy bisnco y negra/ 270
Nenién original en espatil

La Batalla de Chile en el primer catdlogo de FIDOCS (1997)

Junto a esta muestra, en 1997 se realizd una seccidén paralela de
cinco peliculas curada por el mismo Goethe Institut (“Sesiones
propuestas por el Goethe Institut”), incluyendo peliculas
alemanas y co-producciones chileno-alemanas (principalmente
realizadas en el exilio). Esta muestra manifiesta, Jjunto con la
anterior, cbémo el festival descansd bastante en las relaciones
de diplomacia cultural con instituciones europeas, interesadas
en la promocidén de sus producciones nacionales y del trabajo de
los realizadores chilenos habian sido acogidos por dichos paises
durante el periodo de dictadura. En este sentido, el espacio
internacional también reafirmaba la reconstruccién de la memoria

colectiva del campo nacional.

Asimismo, la importancia de las muestras con foco internacional
nos permite vislumbrar cdémo el festival empezd a posicionarse
como uno de los principales espacios para el descubrimiento del
panorama mundial del cine documental y la promocidén del género
en Chile. Durante los 1990, el festival exhibidé diversas obras
de figuras fundamentales para el documental mundial, 1lo que
convirtié a FIDOCS en una ventana unica en Chile para la la
produccién global. Para el publico general, y en particular para

los realizadores chilenos, los cineastas joévenes 'y los
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estudiantes de las nuevas escuelas de cine - que podrian asistir
propiciados por sus mismos profesores, muchas veces también
realizadores u organizadores del festival - FIDOCS se convirtié
asi en una instancia fundamental de aprendizaje: de conexidn con
un cine méds alld de las fronteras chilenas, de un cine que podia
conjugar a la vez arte personal y compromiso social. Abundan
entre ellos entusiastas relatos sobre las proyecciones en
aquellas primeras ediciones del festival, como la muy recordada
proyeccién integra de Shoah (1974-1985) en la sala del Goethe,
con la presencia del director Claude Lanzmann en 1999 (un poco
molesto por las fallas en la proyeccidén). Los recuerdos dan
cuenta justamente de la experiencia colectiva que FIDOCS empezd
a propiciar en torno al documental, potenciando el asombro, el
reconocimiento mutuo de una comunidad cinéfila especializada, vy

la experiencia de un punto de giro para el campo local.

Como sugiere Viviana Erpel, quien asistidé a la primera edicidn
para luego convertirse en sub-directora y productora de FIDOCS
(1999-2004), este espacio de encuentro colectivo convirtié a
FIDOCS en un “trampolin” para el campo documental chileno vy, a

la larga, para la organizacidn profesional del medio:

Como se empezaron a Jjuntar los documentalistas en el
festival, el festival fue un trampolin para la organizacidn
que necesitédbamos, porque todo el mundo documental estaba
tratando de tomar algo de lo que dejaba el mundo de la
ficcién [de los fondos publicos..] ...nosotros no teniamos
cine documental [internacional] antes de que él1 [Patricio]
llegara, fueron como el cumulo de 20 afios de peliculas
maravillosas que nunca habian 1llegado a Chile, tanto
politicas como no politicas, peliculas de ensayo sobre todo
[..] Qué divertido que fue un tipo de afuera, habiendo gente
siper interesante aqui en Chile [..] que los conminara a
luchar, siento que fue un impulso importante para ellos
para motivarlos a luchar por un espacio (Viviana Erpel,

entrevista personal, Noviembre 2013).
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La potencia de la muestra y el visionado colectivo para la
construccién del campo, se ve reforzada por la vocaciédn
formativa vy pedagdgica del festival desde sus inicios. EI1
festival se comprendidé como un “festival especializado para todo
el publico”, pero también especificamente para las escuelas de
cine y espectadores vinculados a la docencia, la universidad,
los medios y el “ambiente artistico” (Guzman 1997) .
Consistentemente, desde la primera edicidén en adelante se siguid
profundizando en la organizacidén de conferencias, seminarios vy
charlas de especialistas asociadas a FIDOCS, asi como en la

inclusidén de secciones para estudiantes de cine.

Este caracter formativo también se expresa en el material
producido por el festival, como el catdlogo. El primer catalogo
enuncia la posicidén tedrica del festival mediante la inclusidn
de textos reflexivos sobre el caracter del cine documental, con
citas y referentes mundiales del género, lo que convierten a la
publicacién no sélo en un registro histdérico de la muestra, sino
también en un documento sobre la visidén curatorial y reflexiva
de Guzman y sus colaboradores en torno a la practica documental.
Los textos son sobre todo de cardcter educativo dando cuenta,
como hemos visto, de una mirada histdérica sobre el documental
chileno hasta ese momento y de la importancia de la expresioén
personal en su realizacidén, apuntando a la instalacidén de un
discurso sobre el documental como produccidn artistica, con una
mirada autoral. Ello se reforzaria en el catdlogo de la segunda
versidén, con un énfasis en el “documental de creacidn” (Guzman
en FIDOCS, 1998). De esta manera, el catdlogo se posiciona como
testimonio cinéfilo y guia critica respecto al “estado del arte”
del cine documental 1local e internacional, proponiendo una
mirada especifica tanto sobre las obras seleccionadas como el
guehacer cinematogrédfico. El gesto editorial devela asi la clara
intencidén de contribuir a marcar ciertas pautas para la
comprensién del documental en un campo Jque comenzaba a

reconfigurarse.
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“Una nueva Identidad”: consolidacién y transformaciones

La primera versién de FIDOCS anunciaba va elementos
fundamentales del perfil y la identidad del festival en los afios
venideros. Siguiendo pautas similares a la primera edicidén, el
festival comienza a institucionalizarse Y% asegurar su
continuidad en ediciones ©posteriores. Durante los 2000 en
festival crecid, posiciondndose en Chile y en la regidn, vy
ganando mayor prestigio entre los realizadores locales y agentes
internacionales. Su impronta formativa no sélo continud, sino
que lo fue consolidando ademds como un nodo de informacién vy
conocimiento especializado, a la vez gque se constituia, como
hemos visto, en una plataforma colectiva para establecer
contactos, consolidar relaciones y conformar nuevas redes (dando
pie, por ejemplo, para el surgimiento de la ADOC Asociacidédn de

Documentalistas de Chile en 2000).

P R O G R A M A

*
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4° FESTIVAL
INTERNACIONAL DE
CINE DOCUMENTAL
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Portada programa 4° FIDOCS (2000)
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Portada catdalogo 5° FIDOCS (2001)

Desde el 2000 FIDOCS afiadié la seccidén competitivas de
documental nacional, idea que segUin Guzmén se habia planteado
desde la primera versidn, pero gue requeria constatar que
hubiera un volumen considerable de produccidén nacional cada afio
(en FIDOCS, 2000: 64). E1 festival fue sumando luego nuevos
enfoques especiales, homenajes y retrospectivas a realizadores
y, mas recientemente, eventos de industria y nuevos espacios de
formacién. A la larga, los espacios de exhibicién para nuevos
documentalistas irian creciendo cada vez mas, en linea con la
profesionalizacién y el aumento de la produccidén documental
nacional. Asi, la funcidén retrospectiva del festival, que
implicaba la reactualizacidén de la memoria histdédrica chilena
asociada a la préactica documental, fue dando paso a un nuevo rol
del festival como una de las principales ventanas para la

produccidédn documental reciente.

La expansidén del festival contribuydé a la formacidén de la "nueva
identidad" (Maiworm en FIDOCS 2008: 15) con la que se identifica
el evento durante este segundo periodo, hacia un evento de
mayores dimensiones 'y que apuntaba cada vez mads a la
internacionalizacidén y profesionalizacidén del campo, por ejemplo

mediante la Escuela FIDOCS para estudiantes de escuelas de cine
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y comunicacién, o el Dbrazo editorial de publicaciones del
festival. Para asegurar su continuidad mediante la adquisicidn
de fondos y respaldo juridico, el festival comenzd a organizarse
por la Corporacidén Cultural de Documental (CULDOC, 2008), creada
por Verdnica Rosselot (ex productora ejecutiva del festival)?® y
formada por un grupo de conocidos documentalistas chilenos gque
habian colaborado con el festival desde su fundacién. En esta
ultima década, FIDOCS ha apuntado al desarrollo de diversas
estrategias que fortalezcan aun més al evento y el campo local,
mediante actividades ©para la capacitacién y promocidén de
documentales, notablemente, espacios de industria como la
competencia de Work 1in Progress “Primer Corte FIDOCS” (2011).
Algunas de estas actividades contintan existiendo, si bien
recientemente las dimensiones del festival han vuelto a
reducirse respecto a afios anteriores. La postura fundamental del
festival respecto a la centralidad del cine documental de autor,
sin embargo, sigue siendo su sello de continuidad, tal como su
interés por ser una ventana para el documental contemporaneo,

tanto chileno como internacional.

Conclusiones

En su breve andlisis sobre FIDOCS (y uno de los primeros
trabajos que reflexionan sobre festivales de cine en Chile), la
investigadora Jacqueline Mouesca seflalaba que, ya en su octava
versidén, el festival habia “creado los puentes para que los
documentales de nuestros cineastas sean llevados a festivales en
el extranjero. Su relevancia es directamente proporcional al
creciente 1interés de realizadores nacionales por hacer més
documentales" (2005:122). Esta observacién sobre el impacto del
festival se condice con lo planteado en este articulo, que
sostiene que las bases de este impacto se fueron construyendo

desde su primera versidn.

Como hemos visto, el FIDOCS vino a llenar un sentido wvacio en el
medio chileno, y ya desde el principio empezdé a construir un

sello que iria posicionando al festival vy fomentaria la
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reconfiguracién del campo local. Ello, gracias una curatoria
centrada en la visibilizacién del documental nacional vy la
conexién con el panorama internacional reciente, sumada a su
intencionalidad formativa, y a la constitucidén de un espacio de
encuentro y visionado <colectivo. La conjugacidén de estas
estrategias de posicionamiento convirtidé al festival en un nodo
que potencid la reconstitucidén del campo documental chileno a
fines de 1990. En este periodo, FIDOCS apuntd a retomar aspectos
fundamentales de la tradicién documental chilena hasta ese
momento, ligada a la vanguardia politica, cierta experimentacidn
formal y perspectiva autoral, gque se habia ido conjugando de
maneras diversas en las décadas anteriores. El festival permitid
el reencuentro de documentalistas de esta tradicidén, gue habian
trabajado en Chile y en el exilio, con las nuevas generaciones,
permitiendo el intercambio, aprendizaje y formacidén de redes
entre realizadores, estudiantes vy publicos de documental en
Santiago. FIDOCS se convertiria asi en un espacio articulador

fundamental del campo documental chileno a fines de los 90.

El caso de FIDOCS nos permite reflexionar, de manera méas
general, sobre las formas en que los festivales han ayudado a
visibilizar el cine documental en Chile, asi como en otros
paises de produccidén pequefia, disefiando y construyendo un
espacio para la exhibicidén de obras histdéricas fundamentales
para el medio local, y abriendo la escena a nuevas formas de
produccidén documental. Creo que este caso en particular convoca
a continuar pensando los modos en que algunas peliculas vy
cédnones locales e internacionales son articulados, leidos vy
promocionados por los organizadores de los festivales, vy las
diversas maneras en gue su caracter cinéfilo y su vocaciédn
formativa han potenciado la creacién y la consolidacién de
campos de cine documental, tanto a nivel local, como en relaciédn

a sus conexiones internacionales.
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Notas

! Este articulo se enmarca en la investigacidén FONDECYT n°®
11160735 "Festivales de Cine: Experiencias de Formacidén vy
Expansién del campo cultural chileno". Una primera versién de
este texto fue presentada en la conferencia Visible Evidence
XXIV Buenos Aires (2017) bajo el titulo “FIDOCS y los Festivales
de cine documental: La formacién de un campo Chileno en la post-
dictadura”. Agradezco la colaboracién en esta investigacidén de
Carlos Flores, Viviana Erpel, Gonzalo Maza, Elizabeth Ramirez,
Gonzalo Ramirez, vy a todos quienes prestaron testimonio oral
sobre las primeras ediciones de FIDOCS.

2 Investigacién propia, datos online en www.festivalesdecine.cl.

Por festivales “activos” nos referimos a aquellos que estuvieron
en funcionamiento al menos hasta el 2016, bajo el supuesto de

gue aun podrian reactivarse. Los festivales de cine documental
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considerados son: Fedochi (20006), FECIM (20006), Pintacanes

(2007), Antofadocs (2012), DocsBarcelona Valparaiso (20106),
FestiGol (2017), Frontera Sur (2017) y AricaDoc (2017).

3 Surdocs actualmente organiza el festival de documental
DocsBarcelona Valparaiso (2016 - )

“ En 1998 se crebd ademéds el Festival de Video EIl Bosque, que
funciondé por casi 15 afios hasta su ultima edicidén en 2013.

5 En el catdlogo de FIDOCS de 1997, Jorge di Lauro aparece como
Unico director de la pelicula. Si bien actualmente se reconoce a
Nieves Yankovic como co-directora de Andacollo, es de suponer
que para la elaboracidén del primer catdlogo sélo se le atribuyd
la autoria a su marido, el sonidista Jorge di Lauro, pues
unicamente éste figura en los créditos del filme, como su
productor (“Jorge di Lauro presenta’”).

® La segunda versidén incluiria una retrospectiva con obras menos
reconocidas, que incluiria Dia de Organillos y Las Callampas,
asi como Muerte en Santa Maria de Iquique de Tatiana Gaviola
(1986) .

7 Entrevista personal, Santiago, abril de 2018.

® La Embajada de Francia hasta hoy otorga anualmente el Gran
Premio a documental chileno en competencia.

° Ver https://www.patricioguzman.com/es/fidocs (Recuperada el 2

de mayo de 2018).
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