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Introduccion

El desarrollo de mi produccion visual, esta vinculado a la utilizacion de la imagen
fotografica y el video, tanto como forma de investigacién y aproximacion a las diferentes
tematicas que me interesan y a su vez, también como insumo y resultado final en cuanto
a la construccion de un cuerpo de obra. Considero fundamental la comprension y reflexion
sobre la propia disciplina en el quehacer artistico, no como un fin en si mismo o
encontrando una justificacion para la produccién solo en el dominio técnico, sino que
desde la importancia radicada en el entendimiento de los procedimientos y factores

vinculados en el trabajo autoral.

El texto presentado a continuacion reflexiona sobre problematicas de la imagen
fotogréafica, tales como la veracidad implicita de la imagen fotografica, su relacion y
desprendimiento del referente, las posibilidades entregadas por la fotografia en cuanto a
su manipulacién al considerarla como material de produccién y también sobre la
pertinencia del uso y eleccidén de diversos dispositivos al momento de generar imagenes,
todo esto pasando por tematicas universales como el retrato, el paisaje, la figuracién o la

abstraccion.

El primer capitulo “De procesos y encuentros”, plantea un relato que va mutando desde
un enfoque mas experiencial y autobiografico a uno mas externo que hace referencia a
proyectos de obra, sus procesos y reflexiones de forma mas concreta. Dividido en una
serie de subcapitulos enfocados a momentos determinantes en cuanto a la profundidad
de la reflexion alcanzada asociada a procesos u obras en concreto, funciona a la manera
de entregar un contexto histérico, sobre los elementos que me llevaron a trabajar con la
fotografia como medio principal de produccién visual y muestran algunos trabajos
especificos a modo de constituir una guia de ruta sobre distintas reflexiones que al
condensarse y vincularse entre si, constituyen los pilares sobre los que se alza el
proyecto final CONFLUENCIA. Es la narracién del proceso vivido durante los cuatro afios

de estudio en la facultad.

El segundo capitulo y final, CONFLUENCIA, desarrolla los aspectos relevantes del
proceso vivido durante los afios de estudio, como estos terminan por visibilizarse en esta

obra y a su vez, la relacién de esta con el trabajo desarrollado por otros artistas como



Alfred Stieglitz y Hiroshi Sugimoto, desde soluciones formales a problemas conceptuales
abordados desde distintas perspectivas, pero que se presentan y cruzan tanto en la obra
de estos dos artistas como en la propia.

Como lo dice el titulo, el proyecto final es la confluencia de todos los procesos que
aunque en algin momento parecieron estar aislados y disconexos, terminaron por formar
parte de la obra, desde las primeras tentativas en la utilizacion del leguaje fotogréfico a la
confecciéon de una obra bajo este lenguaje.



“De procesos y encuentros”



Cerros con intencion de letras
Subversion del lenguaje escrito como elemento plastico y su relacion con el dibujo

Soy un creyente de que las limitaciones ofrecen nuevas posibilidades de encontrar

soluciones diferentes a problemas que se nos presentan.

Cuando era pequefio mi mama estaba terminando sus estudios de psicopedagogia y solia
practicar la aplicacién de diferentes pruebas de medicién de habilidades conmigo, lo cual
era obvio, porque era el nifio mas cercano que tenia. En estas pruebas que median un
correcto desarrollo de distintas areas como lectura, escritura, pensamiento légico
matematico, etc., los resultados obtenidos en ellas eran siempre muy buenos y hasta el
dia de hoy ella recuerda que solamente habia una cosa en la que me iba mal. Un test (y
varios mas) arrojo que tenia problemas con la psicomotricidad fina. Esto, durante el resto
de mi vida, sigui6 siendo en parte una de las razones por las cuales cuando estaba en la
ensefianza media y teniamos que escoger entre hacer artes plasticas y musica, sin
considerar la cercania que ya tenia con la musica, me hiciese desechar de plano la opcion
de pasar por la tortura que seria tener que estar dibujando y pintando cosas que sabia
gue no iba a poder lograr, pues por mi falta de habilidades, no podria equiparar en nivel
con respecto a las cosas que los compafieros mas talentosos o con mayores habilidades

podrian lograr.

No dibujé en 4 afios, luego entré a estudiar artes visuales.

La mala psicomotricidad fina no solo afectaba en el momento de tener que realizar alguna
tarea artistica, como dibujar o tener que recortar algun papel, envolver un regalo o
cualquier otra cosa, sino que ademas estaba muy ligado a la escritura, ya que escribimos
con las manos. Cuando pequefio, no sé si todavia se hace, estaban esas tareas en las
gue tienes tu cuaderno de caligrafia donde habia que hacer repeticiones de las mismas
letras una y otra vez, mi letra era muy fea y lo sigui6 siendo. Para poder conseguir
resultados distintos tenia que emplear un gran esfuerzo. Hoy puedo escribir bonito, tener
una letra que se entienda y que se pueda considerar por encima de la media, pero no es
lo que mas me acomoda, si cualquier persona revisara los cuadernos y libretas donde
tengo anotaciones o los cuadernos que usaba cuando estaba la universidad se daria

cuenta que la primera linea que escribo es con una caligrafia perfecta, pero mientras
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avanzo y se prolonga la escritura en el tiempo o a medida en que se van desarrollando los
temas y se comienzan a generar reflexiones mucho mas profundas la letra pasa de ser
una letra bonita y entendible, a ser una letra fea y dificil de entender, a descomponerse en
lineas, lo que popularmente se conoce como letra de doctor, pero que en mi caso ni
siquiera pueden llamarse letras, son solo lineas que se trazan en las hojas de los

cuadernos.

La musica es parte importante en mi vida, hago canciones y sucede algo curioso con esto,
pues a veces, al ver alguna cancion que escribi hace mucho tiempo en algin cuaderno,
puedo recordar inmediatamente cudl era la melodia, si tomo la guitarra puedo tocarla, lo
gue no podria hacer si no la viera escrita, ni siquiera me acordaria de ella, algo similar a

este tipo de asociacion es lo que me ocurre con la escritura.

Adoptando una vision un poco mas reflexiva y entendiendo que existen muchos ambitos
de nuestra vida que son parte de los procesos creativos en los qué tal vez no se vean
incluidas esas partes especificas, aunque esos procesos pasen y se generen desde ahi,
fue que comencé a comprender que existia una operacion especifica detras de esta
subversion formal de los simbolos Iingul’sticosl, como las letras de nuestro alfabeto,
mediante la cual estaba generando una descomposicién visual de estos. Lo que estaba
mirando y escribiendo pasaba a ser una especie de dibujo, que terminaba conformando

un nuevo simbolo mas a la usanza de escrituras que se manejan con ideogramas?.

! Los signos y simbolos son entidades semidticas (es la disciplina que aborda la interpretacion y produccién
del sentido con base en la comunicacién) con propiedades diferenciadas. Un signo se da por la relacion
semidtica de lo designado, el designante y la representacion; mientras que un simbolo es una
representacion grafica que puede ser parte del signo. ( http:// es.wikipedia.org/wiki/Signo_y_simbolo)
Simbolo:

1. m. Elemento u objeto material que, por convencion o asociacién, se considera representativo de una
entidad, de una idea, de una cierta condiciéon, etc. La bandera es simbolo de la patria. La paloma es el
simbolo de la paz.

2. m. Forma expresiva que introduce en las artes figuraciones representativas de valores y conceptos, y que
a partir de la corriente simbolista, a fines del siglo XIX, y en las escuelas poéticas o artisticas posteriores,
utiliza la sugerencia o la asociacidn subliminal de las palabras o signos para producir emociones conscientes.

Signo:

1. m. Objeto, fendmeno o acciéon material que, por naturaleza o convencion, representa o sustituye a otro.
2. m. Indicio, sefial de algo. Su rubor me parecid signo de su indignacién.

(Fuente: Real Academia Espariola)

El concepto de ideograma representa un ser o una idea directamente sin necesidad de transcribir palabras
o frases que lo expliquen. En ciertas lenguas, ademads, el ideograma simboliza una palabra o lexema, pero no
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mountain

Fig.1 Kanjis Japoneses

Lo que estaba escribiendo no eran palabras sino dibujos, que posteriormente en el
momento en el que fueran leidos iban a cobrar sentido en mi cabeza, ya que iban a remitir
al momento especifico en el cual los estaba creando. No era un alfabeto que se conforma
como tal, donde hay signos especificos que representan ciertas cosas sino que eran
representaciones graficas de momentos, de espacios de tiempo, cosas que nadie mas
gue yo podria entender que significan algo y me parecié sumamente interesante darme
cuenta cémo funcionaba esto, porque de esos cerros con intenciones de letras o de
esta subversién del uso de los simbolos de nuestra lengua, podia encontrar operaciones
gue fuesen relevante dentro de mi proceso y que se aplicaban de igual manera al trabajo

con imagenes.

Durante mi paso por la universidad, a través de muchas conversaciones que existieron
entre profesores, compafieros, ademas de personas que estaban externas a la
universidad y que sentian curiosidad por lo que se hacia dentro, se repetia
constantemente una pregunta ¢Qué es el arte? ;Qué hace un artista? Una pregunta
sumamente compleja y que se ha tratado de responder durante siglos y para la cual cada
una de las personas que se relaciona, de una u otra, forma con el mundo del arte, tiene
una respuesta y vision distinta. ¢Cual es mi vision? Veo el arte y su aprendizaje de la
misma manera que aprender un nuevo lenguaje, concuerdo con la concepcién que la

hermenéutica le atribuye al arte, sin dejar de considerar como parte fundamental de una

describe cada una de sus silabas o fonemas... como ejemplos de escrituras donde hay una fuerte presencia
de ideogramas pueden citarse el sistema nsibidi (una alternativa de escritura muy popular en el sur de
Nigeria), el japonés y el chino. Ademas, a fin de aportar datos interesantes sobre los ideogramas, puede
decirse que éstos le han servido a los egipcios y a los mayas para desarrollar la escritura jeroglifica. (Fuente:
https://es.wikipedia.org/wiki/ldeograma)
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obra su experiencia estética, esta no existe solo para ser contemplada, su intenciéon
comunicativa es de vital importancia, en palabras de Javier Dominguéz:*’La obra de arte
tiene efectivamente algo que decirnos, y en cuanto tal, pertenece al conjunto de todo

aquello que tenemos que comprender...”

Arraigada a la naturaleza polisémica de la obra de arte, creo que lo que hacemos es el
estudio de un lenguaje visual, asi como las personas que estudian literatura aprenden
sobre figuras retéricas o los que estudian latin y tienen que conocer gramaticas y
fonéticas nuevas o los que estudian hebreo tienen que aprender un nuevo alfabeto por
completo, los que estudiamos arte estamos aprendiendo un lenguaje, el lenguaje de la
visualidad. Estamos encargados de hacer conexiones y relaciones entre distintos
elementos, aprender a manejar su sentido desde aspectos formales, cdmo materiales,
colores, formas, texturas, emplear elementos tanto de la composicién, como desde lo que
significan, dependiendo del contexto en el cual se producen y del lugar donde estan
emplazados, tratando de conectarse a su vez con las posibles lecturas que vaya a tener la
obra por parte de los espectadores, ya que si bien la interpretacién de una obra siempre
va a estar abierta dependiendo de un sinnimero de factores, acotarlas a un espacio de
lectura relacionado con lo que nos interesa comunicar es trabajo del artista. Estas son
todas las consideraciones que se deben tomar en cuenta al momento de realizar una
obra, y que se convierten en el tipo de cosas que maravillan cuando se comienza a
aprender sobre historia del arte, la forma de analizar obras y por qué los llamados
maestros lo son ¢Qué fue lo que hicieron de bueno?, ¢ Cuales fueron los paradigmas que

cambiaron?

Cuando estaba en tercer afio tomé taller de dibujo con el profesor Jaime Le6n, quien al
inicio del curso daba una charla muy interesante acerca de cémo las personas estaban
acostumbradas a dibujar desde la memoria, lo que significaba que dibujaban con la
cabeza y no con las manos o el cuerpo, mucho menos con los ojos y como el ojo, segun
su explicacion, era un érgano que vivia en el presente, no estaba hecho para recordar, el
0jo solamente veia lo que estaba frente a él. Posterior a este momento de introduccién
sobre su vision de la disciplina del dibujo ingresabamos al taller y comenzamos a realizar

dibujos con modelo, dibujos que no tenia ninguna instruccién previa y que servia a modo

3 Dominguez Hernandez, Javier. El arte como lenguaje. ARETE VOL Il N°1, 1991. P.13.
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de diagnoéstico mediante el cual nos comenzaba a clasificar dentro de categorias en las

cuales consideraba que por nuestro dibujo libre calzabamos mejor.

En ese momento me catalogé como un dibujo analitico, un dibujo que estaba preocupado
de los detalles, por lo que debia seguir en esa linea durante el transcurso del taller.
Comencé a centrarme en pequefios segmentos del cuerpo de los modelos y llegd un
momento en el que al estar tan preocupado de los detalles, del traspaso lo mas fidedigno
posible, que el tiempo no me alcanzaba, nunca podia terminar algo y al final solo
guedaban lineas abiertas en el papel, lineas que, a menos que se estudiara el modelo en
el mismo lugar de la pose y que una persona se pusiera a verlo desde la misma posicion
en la que estaba, con la misma altura y le indicara el trozo exacto de piel que esta siendo
plasmado en esa linea de cinco o diez centimetros, no habia ninguna forma de asociar al
referente desde el cual se estaba copiando, independiente de que fuera una reproduccion
lo mas fidedigna posible, no habia forma de generar este vinculo, vale decir, el simbolo
gue estaba creando era un simbolo que solo tenia significado para mi, para otra persona

se convertia en lineas sin sentido.

Fue asi como comencé a desarrollar un trabajo donde el referente terminaba siendo una
excusa, me puse la mision de generar la copia lo méas precisa posible al solamente dibujar
los contornos reales donde no entraban las sombras o cosas que no fueran una
delimitacion de piel y ya que no podia terminar los fragmentos comencé a armar una
especie de collage de lineas, las cuales correspondian a fragmentos de los cuerpos de
los modelos en mi hoja, un trabajo que terminaba dando por resultado composiciones de
lineas. Incluso al estar consciente de la dificultad que significaba poder reconocerlos
como parte especifica de un cuerpo humano, estaba en la blisqueda de generar alguna
otra estrategia para dificultar ain mas su lectura, por ejemplo, después de haber dibujado
algun fragmento rotar el papel para que de esa manera quedase una linea dibujada al
derecho y la otra linea dibujada al revés, sin importar que lo que estaba pasando ahi, por

su ilegibilidad y perdida de referencia, nunca se fuese a revelar.

El proceso que vivi con la escritura desde sus aspectos formales® y la pérdida de

relacién con los signos candnicos, fue una experiencia muy similar a lo que sucedi6 con el

4 . . s 4. . spe e
Con aspectos formales me refiero a la cualidad plastica de la escritura y su analisis en cuanto a forma,
color, materialidades, figura y fondo, etc. considerarla como un elemento visual.
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dibujo, debido a la falta de habilidad manual me vi obligado a tener que desarrollar otro
tipo de procedimientos para poder dialogar de una manera que me acomodara con estos
lenguajes, los que finalmente estan conectados ya que la escritura no es mas que un
dibujo.

Desde que comenzé mi interés por la visualidad siempre crei que tenia buen ojo, buenas
ideas, algo en mi cabeza podia encargarse de establecer distintas relaciones entre
elementos y reorganizarlos para generar lecturas mas precisas, el Gnico problema era que
el cuerpo no generaba un correlato con lo que pasaba en mi cabeza, no podia ver un
reflejo matérico de las ideas, no podian ser plasmadas de ninguna manera y fue dentro de
este contexto de incapacidad en el cual la fotografia comienza a jugar un rol primordial, un

rol inclusivo dentro del mundo de las artes visuales.

A eso de las 15 afios comencé a darme cuenta que tenia una necesidad de ser productor
de imagenes, una necesidad que no habia podido llenar durante los afios pasados (y que
temia no poder llenar en el futuro) ya que los resultados que obtenia en el desarrollo de
actividades que iban desde los dibujos y esculturas, hasta cosas que implicaban menos
enfoque creativo como una maqueta del sistema solar o un modelo de una célula, nunca
entregaban resultados éptimos, nunca pude hacer algo que me dejara satisfecho, fue
entonces que comencé a interesarme por la fotografia, ya que existia gente que estaba
produciendo imagenes y que no necesariamente estaba necesitando tener una habilidad
fina en sus manos, sino que lo que se necesitaba primordialmente era tener “buen ojo” y

“buenas ideas”.

Frente a esto existen cuatro momentos que considero han sido piedras angulares para
comprender los distintos procesos que han atravesado mi recorrido de intereses por el
uso de la fotografia, funcionando como insumos para la produccién del proyecto final,

desde aspecto formales hasta conceptuales, los que pasaré a describir a continuacion.
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Laprimeraimagen | La ultima fotografia
Fotografiar la imperfeccion

De estos momentos, el primero esta relacionado a la imagen que sirvio de piedra angular
para empezar a comprender que habia algo mas profundo en la utilizaciéon de la imagen
fotografica que solamente captar un momento, la nocién de instante decisivo que acuié
Cartier-Bresson®, un espacio de tiempo o servir como soporte para nuestra memoria. Me
gusta decir qué no hago fotografias, sino que hago imagenes, ya que no creo que lo que
haga o la intencién con la cual estan generadas estas imagenes sea la misma intenciéon
que tiene la gente que saca fotografias con sus smartphones o camaras en reuniones
sociales, durante sus viajes, a sus mascotas y/o a cualquier cosa que sea de su interés o
la misma intencién que podria tener un fotdégrafo sobre el mismo motivo a representar,
incluso la intencién que tenia Niépce® cuando tomoé su fotografia Punto de vista desde la
ventana de Gras (1826) con una afan mas cientifico. Trabajo con fotografias como

material para producir mi obra, pero el resultado son imagenes.

Mi primera imagen | ultima fotografia (ver fig.2), cdmo me gusta llamarla, tiene la
particularidad de no ser una imagen limpia, ni una imagen pulcra que busca retratar de
manera completamente objetiva y generar un traspaso fidedigno de lo que esta ocurriendo
en el mundo en el sensor de la camara para que ese instante se conserve por la
eternidad. Es una imagen que esta borroneada, que esta con manchas y rayas, estos son
elementos que coincidieron fortuitamente en un mismo momento. Me parecié curioso que
el resultado de esta imagen tuviera un caracter pictorico, casi como si hubiera sido
trabajada a mano cuando, por el contrario, fue una imagen totalmente fortuita y heredera
de la digitalizacion maxima, una camara semi-automatica de baja calidad en la cual

dificilmente se podia tener control de los parametros de captura.

> Henri Cartier-Bresson (1908-2004) fue uno de los fotégrafos mas importantes e influyentes del siglo XX. En
1947, junto a Robert Capa, George Rodger, David 'Chim' Seymour y William Vandivert, fundé la agencia
Magnum de fotografia.

6 Joseph Nicéphore Niépce (1765 -1833) Quimico francés creador de la primera fotografia conocida, Punto
de vista desde la ventana de Gras de 1826.
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Fig.2 Primera imagen | Ultima fotografia (2010)

Guide Aguilera, Fotografia digital.
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Desde la captura de esa imagen se comenzo a gestar en mi el sentimiento de que nuestra
concepcién del mundo y de los objetos a los cuales nos enfrentamos esta muy ligada a
nuestra memoria y por lo cual, es el significado que tenemos asociado dentro de nuestra
cabeza para un determinado simbolo lo que vemos en realidad, por ejemplo, arbol se ve
como arbol de la misma manera en que los nifios aprenden a dibujar o dicho de otra
forma desdibujar, ya que lejos de desarrollar habilidades de observacién critica en
conjunto a la manual, para traducir, sintetizar y constituir los diferentes elementos,
comienzan a generar representaciones estandarizadas. Nuestra cabeza funciona de la
misma manera, en el momento en el que va reconociendo distintos objetos se va
generando una asociacion inmediata con los preconceptos que se alojan en nuestra

memoria.

El encanto de este encuentro, de esta fotografia un poco arruinada, reside en la
ensefianza sobre la ingenuidad que posee la camara en su forma de mirar. “La camara
no reconoce los objetos sino que los ve””. Lo que plantea Richter® es muy similar a la
concepcién gue tiene Jaime Ledn sobre el dibujo y sobre el funcionamiento del ojo como
un drgano del presente, el ojo es el que esta encargado de ver y el cerebro el que esta
encargado de reconocer los elementos que se estan viendo, en esta situaciéon la camara
funciona a la manera del ojo, independiente de su funcién socialmente impuesta de
respaldo de una memoria personal, familiar o colectiva (memoria historico-social), en
ningln caso esta generando algun juicio de valor sobre los elementos que esta
capturando o intentando proveer alguna jerarquia o clasificacién de estos, solamente los

ve y los captura.

Esta cualidad de imparcialidad de la mirada que se le ha otorgado a la fotografia, funciona
a la vez como una pequefia maldicion al entregarsele la hegemonia de la veracidad en las
imagenes. Una imagen fotografica es mas veraz que un dibujo o una pintura, o al menos
asi funcionaba. Con la inclusién de la fotografia digital e incluso antes, con el desarrollo
de las técnicas de fotomontaje poco a poco la fotografia fue perdiendo un poco de su
poder hegemonico, lo cual a mi juicio es maravilloso porque va entregandole libertad, la

misma libertad que vivio la pintura con la llegada de la fotografia liberandose de la

’ Richter, Gerhard. Notas 1964-1965. En: Picazo, Gloria y Ribalta, Jorge. Indiferencia y Singularidad.
Barcelona. Gustavo Gili, 2004. P.18.

® Gerhard Richter (1932) es un artista visual aleman, trabaja principalmente con la pintura como medio, para
referirse a problematicas relacionadas con la imagen fotografica y la representacion.
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necesidad de la representacion y la mimesis del referente, la misma libertad que siempre
debié tener la fotografia, como plantea Flusser®, la automatizacion de la maquina para
generar imagenes le otorga al hombre la libertad para jugar, dejar de preocuparse por el

dominio de técnicas como sucedia con la pintura y comenzar el juego con el aparato.

? Flusser, Vilem. Hacia una filosofia de la fotografia. Primera edicién. México. Ed.Trillas, 1990.
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Desde la fotografia a la imagen
La imagen fotografica como material

El segundo momento vino justamente a través de las posibilidades que entrega la
manipulacién de las imagenes digitales, pues fue mediante pruebas en la utilizacion de
software de edicion de archivos digitales, que descubri el concepto del glitch, término
referido a los errores digitales, producidos ya sea por el mal funcionamiento de algun
dispositivo o el dafio dentro de los datos que componen al archivo, lo que genera en la
reinterpretacion de ese cédigo binario haciendo que el resultado presente alguna falla en
su visualizacion, lo que se traduce en alteraciones de colores, cambios en el orden de los
elementos (un trozo de la parte superior puede aparecer en la inferior), cortes, cambios de

escala, etc.

Desde que descubri estas imprecisiones en la interpretacién o representacion del mundo
tal cual era, desde la captura de esa primera imagen, con el traspaso de las
materialidades del vidrio y los objetos retratados con sus contornos difuminados por la
lluvia, existia una imperfeccion o fragilidad de los pardmetros establecidos para hablar de
una buena imagen, en ellos radicaba una belleza, una fuerza detrds de la imagen
fotogréfica, este ojo perfecto que mira sin enjuiciar se humanizaba, la claridad de cudl era
el objeto que esta buscando representar dejaba de ser certera, se convertia en imagenes

gue dudaban de si mismas, imagenes que planteaban interrogantes.

El glitch se alzaba y constituia como una forma de protesta, la rebelion de la maquina
contra el estatus que los humanos le dimos al crearla, trataba de elegir su propio destino y
generar nuevos codigos de imagen, los simbolos en conjunto con un lenguaje nuevo y

propio.

Me gusta pensar la dimensién o potencial humano que puede adquirir una maquina, un
enfoque que adquieren con mas fuerza las maquinas de uso diario, como por ejemplo los
teléfonos y sus asistentes de voz (Siri o Cortana). Por algin motivo la posibilidad de
comunicarse o imitar emociones nos entrega una sensacién de seguridad y facilita las
distintas tareas que realizan, el cine tiene grandes ejemplos sobre estos temas, como
2001: Space Odyssey (1968), Ex — Machina (2014) o Her (2013), mostrdndonos que si

bien la maquina adopta codigos que provienen de los lenguajes y formas de relacion
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humanas, estas al alcanzar un nivel de consciencia independiente, terminan desarrollando
sus propios codigos. Fuera de estos ejemplos de humanidad de las maquinas, existen
otros elementos que nos pueden acercar a esos procesos, por ejemplo el desgaste que
tienen con el tiempo, en cuanto a material y también en relacion a la desactualizacion de
su software, al igual como ocurre con el cuerpo humano, este desgaste produce que sus
operaciones sean mas lentas y menos precisas, lo que se vuelve problematico, ya que si

existe alguna caracteristica que las personas buscan en las maquinas, es su precision.

Descubrir cdmo se podian generar estos procedimientos, estos errores de forma
intencional, ademas de la capacidad de manipular el resultado, fue un proceso entretenido
y complejo, ya que al manipular el archivo directamente desde sus datos (y no su
interpretacion o visualizacion) era muy complejo saber cudl iba a ser su forma resultante,
ya que funcionan como un sistema vivo, si uno quita aunque sea una ceélula, eso genera
un efecto en la que esta al lado y si alteramos algun trozo de cédigo de un archivo digital
afecta al del lado de una manera distinta de si fuera otro que venia tres espacios antes y
gue también se vio afectado por otro proceso. En definitiva, si bien el glitch se generaba,
luego de muchas pruebas de ensayo y error e intentar generar una especie de catalogo
de cémo iban afectando los distintos cambios que se realizaban a una misma imagen, a
forma de conclusién: las posibilidades eran demasiado amplias para poder generar alguna
alteracion de forma completamente precisa, terminé por ocasionar los glitch y controlar
ciertos parametros basicos, entendiendo asi cudl era el porcentaje de la imagen que
podia modificar sin transformarlo en un archivo ilegible, aunque no se podia contra la
rebelion de la maquina (en este caso un software de edicion de audio en el cual
procesaba archivos de imagen y audio de manera cruzada, mezclando los datos de estos)
el resultado de todas maneras mantenia un gran componente de azar que quedaba fuera

de mi control.

La manipulacién de las imagenes parecia ser un proceso mas complejo de lo que habria
pensado, pero gracias a estos ejercicios me di cuenta que existen posibilidades de utilizar
las imagenes fotograficas o archivos de imagen y trabajarlos de otras maneras, existian
posibilidades que podian permitirme generar proyectos sin la necesidad de esa habilidad
manual que no habia podido desarrollar de forma 6ptima y que podia comenzar a utilizar

las imagenes como si fuesen un trozo de arcilla que se va modelando, como si
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Fig.3 S/T de la serie Intimidad Fallida 2016
Guide Aguilera, fotografia digital intervenida, 90x60 cms
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Fig.4 SIT de la serie Intimidad Fallida, 2016

Guide Aguilera, fotografia digital intervenida, 90x60 cms
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fuesen pinturas que se mezclan para obtener colores y asi poder hacer cuadros, existe
una dimensioén en la manipulacion de las imagenes qué va mas alla de lograr una imagen
correcta o de armar una escena en la cual se plasma algun concepto, pero donde todos

los elementos se disponen de todas formas con las manos, antes de la toma fotogréfica.

Existian otros procedimientos que se podian realizar de manera posterior a la captura de
la imagen que se podian utilizar para el desarrollo de una obra, es aqui cuando la nocién
de las imagenes como material cobra relevancia, pierden su condicién incorpérea y se
convierten en algo que se puede manipular, plegar, cortar, etc. (con las manos si es un
material fisico o por medio de algun software si es material digital). A su vez también
existian otras formas de aprovechar las desventajas o limitaciones que poseen distintos

dispositivos™ y sistemas de captura de imagenes con los cuales se puede trabajar.

El mundo de las imagenes posee dimensiones mas complejas de lo que podria parecer,
sobre todo por una cuestibn que creo es esencial: el momento en el cual logro
introducirme en el tema de la produccién de imagenes, es un momento que esta
predominando por la imagen digital, es un momento donde todos los teléfonos tienen
camara y las camaras de los teléfonos son mejores que las camaras de fotografia que se
ofrecen en el mercado. Todo el mundo produce imagenes, creo que todos tomamos a
lo menos una foto al dia con nuestro teléfono, ya sea la fotografia de un afiche para
recordarnos que va a tocar una banda o que van a hacer clases de yoga o que va haber
un desvio de transito y necesitamos recordar el mapa de estos, tanto como tomar una
fotografia de lo que estabamos comiendo para enviarselo a algin amigo o cualquier cosa

gue nos llamara la atencion en el camino de nuestra casa al trabajo.

Todo parece muy féacil, las imagenes parecieran ser muy faciles y es crucial que haya
comenzado producir imagenes dentro de este contexto, siendo este mismo el que da pie
a estas reflexiones, probablemente si hubiera nacido diez afios antes, mis primeros
recuerdos relacionados con tomar fotografias o manipular imagenes serian a través de

procesos analogicos, si bien cuando era pequefio en casa teniamos muchos albumes y la

10 Conjunto de piezas que conforman un aparato disefiado para para ejecutar una funcién
determinada. La cantidad posible de combinaciones entre funciones del dispositivo dependera de
la complejidad del mismo. Es esta cualidad de “funcion determinada” la que entrega posibilidades y
limitaciones dentro del disefio del dispositivo, funcionar de acuerdo a la programacion de este o
buscar la subversién/expansion de sus capacidades dependera del usuario en este caso el artista.
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forma de capturar las fotografias de navidad o de las vacaciones era anéloga, aun asi era
con camaras autométicas y no eran imagenes que yo produjera, solo eran las imagenes
gue veia. En ese momento, por mi edad, no era parte de la produccion de imagenes,
diferente seria el caso si hubiese nacido diez afios antes, de ser asi seguramente habria
tenido que generar esas imagenes, revelarlas y entender que los procesos de obtencion
de las imagenes son muchisimo mas lentos, trabajosos y complejos que solamente
apretar un botén y asi tal vez descubrir alguna pista de forma més directa e inmediata
acerca de las posibilidades que podria entregar la generacién de una imagen. Los
aparatos y las tecnologias disponibles en cada tiempo son los que producen la cultura de

una época y con ello su forma de enfrentar y relacionarse con el mundo.

Si los tratamientos son mas complejos, existe una mayor variedad de procesos
intermedios y si se modifica alguno de ellos se va a ver alterado el resultado, posibilitando
asi momentos donde la cadena de produccién de la imagen pueda verse afectada, lo cual
también podria estar relacionado, aunque de forma menos precisa, con el como sucedia
con la alteracion de los colores debido a los distintos materiales con los que se fabricaban
los negativos, el estado de los quimicos, la calibracion de la ampliadora que generaban
las copias en color. Con tal cantidad de posibles modificaciones, existia un margen para
generar imprecisiones (entendiendo que lo que se buscaba era una copia lo mas
fidedigna al referente, entregandole a la fotografia una condicion veraz). La cantidad de
procesos permitia mas momentos de intromision humana y este, al no poder ser
calibrado, como una maquina o los software en la actualidad con la imagen digital
producian diferencias entre si, una imagen copiada por una persona X podia quedar mas
amarilla 0o azul que la copiada por una persona Y, y esos errores terminaban por

evidenciar a su vez un proceso mas largo y humano.

llAunque no hemos podido desarrollar una tecnologia perfecta, gracias a la inclusibn como los
perfiles de color, calibraciones de pantalla y dispositivos de impresion, es cada vez mas facil

eliminar esas variantes producto del factor humano.
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Donde nacen los cafiones
Del sujeto al paisaje

El tercer momento tiene una conexion directa con las cuestiones que planteaba recién
sobre la facilidad en la generacion de imagenes y su velocidad de obtencion, haciendo
relacion con los procedimientos que estan ligados al caracter de circulacién que tienen las
imagenes digitales dentro de este contexto de superproduccion y a su vez, también
pretende volver al espiritu inicial que me entreg6 la toma de esa primera imagen (ver
fig.3), junto con el trabajo y reflexion sobre la imagen fotogréfica, y su relacion con el
referente, esto da inicio a un cambio en cuanto a los sujetos ocupados como referente,
pasando desde las personas hasta entregarles un tratamiento fotografico vinculado mas a

la tradicion del paisaje que a la del retrato.

Quiero tomar una fotografia de algo y que al mirarlo pueda parecer otra cosa.

Bajo esta premisa, comienza la busqueda de una imagen ambigua o una suerte de
abstraccion de la imagen fotografica (conceptos que no parecieran estar naturalmente
ligados), el desarrollo de reflexiones sobre como la imagen resultante de la captura se
relacionaba con el referente, el objeto o lugar que estaba siendo fotografiado, ¢,cuanto de

verdad le debia esa imagen al elemento del cual se estaba extrayendo?

A partir de los ejercicios realizados en clases de dibujo comencé a generar un tipo de
observacion sobre el cuerpo, que estaba enfocada en el detalle, aquello que terminaba
por construirse en lineas podian pertenecer a cualquier otro lugar. El objeto comenzaba a
perder sus relaciones de escala dentro del recorte generado por la mirada y el papel y
este a su vez, funcionaba como soporte para constituirlo en un lugar, un espacio, casi
como un paisaje. Esa serie de reflexiones me condujeron a pensar qué si bien todos
poseemos un cuerpo, no estamos acostumbrados a prestarle atencion mas alla de su uso
de forma utilitaria. Maravillarse al tomar consciencia de cémo al igual que las maquinas (o
realmente las maquinas como los cuerpos) estan disefiadas para funcionar sin que una
persona tenga que estar controlando todos los procesos que van ocurriendo. Sucede lo
mismo con nuestro cuerpo, nNo tenemos consciencia de cOmMo se mueven nuestros
musculos mientras respiramos o los pulsos que lo recorren 0 como se ven nuestros poros,

cicatrices y arrugas que se van generando en la piel, los cuerpos humanos terminan
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siendo uno de los territorios virgenes de la mirada y para quien que no esté directamente
relacionado con el campo de las ciencias que se dedican a los estudios de estas

cuestiones, aquellas parecieran estar sumamente lejanas.

Si pudiésemos pensar en algun estilo o tipo de imagen que oficie de representante del
modelo de produccion y circulacién de imagenes en la era digital, sobre todo de los
Ultimos 5 afos, con la explosion del uso de las redes sociales y tomando en cuenta el
aumento del uso de la que considero fue(es) la red social que supo comprender de
manera mas acertada los codigos que se estaban desarrollando y en los cuales
transitaban las formas de comunicacién, en conjunto con las posibilidades entregadas por
el desarrollo tecnolégico de nuestra época. Me refiero a Instagram y su imperio de
imagenes... Si pudiésemos elegir una imagen que cumpliera con es0s requisitos

probablemente seria una selfie.

Todos tenemos en nuestra cabeza esa imagen, la evolucién de la fotografia en el espejo
para generar un autorretrato, gracias a la inclusiéon de la camara frontal en nuestros
teléfonos es una imagen que todos hemos visto y que probablemente todos hemos
utilizado en algin momento, la selfie. Ademéas, como sucede en algunos casos, hay
personas que lograron generar una especie de maestria en el dominio del arte de la selfie,
aquello es un sintoma de los procesos que esta viviendo nuestra sociedad de culto a las
imagenes, una sociedad que busca la aceptacion y validacion a través de ellas, pero
también una donde se estan generando millones a cada segundo. Esa selfie que vemos
en Instagram, en la cual la persona sale perfecta, probablemente con su mejor angulo,
como sucede en la mayoria de los casos es una de al menos diez o treinta imagenes,
siendo el resto desechadas, produciendo este lote en un espacio de tiempo muy acotado.
Esta sobre-produccién de imagenes aparece con la imagen digital, los archivos se pueden
almacenar en un pendrive o una tarjeta de memoria sin consumir demasiado espacio
fisico, como ocurriria si tuviésemos impresas esas dos mil fotos que hay en cada teléfono,
esto genera un menosprecio, una subvaloracion de la imagen, ya que puede ser
facilmente reemplazada y sin perder nada mas que un poco de espacio digital. No esta
mal aprovechar las ventajas que nos otorgan los medios de la época, pero si vale la pena

considerar y reflexionar sobre nuestros habitos de produccion de imagenes.
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“Pareciera que la accion performatica pertenece cada vez menos al cuerpo mismo y cada
vez mas a las tecnologias y dispositivos que lo registran, que lo inscriben, que lo
conforman en una gramatica, que lo archivan y lo ponen en circulacién”™?

Rodrigo Zufiga

Lo que plantea Zuhiga, actualizando los comentarios de Flusser sobre los dispositivos
ejemplifica la importancia de los sistemas de registro y como estos modelan la cultura de
masas, llevando al fendmeno selfie también a abarcar otras areas, como el
adoctrinamiento del cuerpo frente a este estimulo, lo que puede verse retratado en
momentos como cuando unas personas estan caminando por la calle o comiendo y
repentinamente alguien alza su teléfono con la camara activada, el mundo se detiene por
un instante en el cual todos saben lo que tienen que hacer, tienen que sonreir, tienen que
posar, es asi como el cuerpo ya se prepard para reaccionar de esa manera frente al
estimulo de la camara. El cuerpo actla en consecuencia con el dispositivo y los codigos
gue generd la sociedad para responder a este acto, lo que no es menor considerando que
el desarrollo tecnolégico esta imponiéndose sobre el cuerpo, ya no representa una suerte
de prétesis que potencia algun aspecto fisico, ya pasamos esa fase, ahora los sistemas
de registro y las tecnologias son los que dictan pauta al cuerpo sobre como responder
ante ellos.

Atendiendo a cémo el desarrollo de los sistemas de registro va modelando la produccion
de imagenes de la cultura de masa y con esto el sometimiento del cuerpo a la produccion
de estas imagenes, podemos entrelazar estas dos consideraciones tomando en cuenta
tanto la relacion de la imagen final y el referente de la que estas se desprenden, como su
cualidad de inmediatez junto con el caracter de circulacién que poseen las imagenes hoy
en dia, todo esto encarnado en la selfie. Estas consideraciones son el eje central del
desarrollo de Donde nacen los cafones (ver fig.7, 8, 9 y 10) que se compone de una
serie de imagenes, ademas de un video, el que mostraba la performance que se tuvo que
realizar para obtenerlas. El conjunto de imagenes es una serie de selfies qué buscaban
mostrar una dimensién diferente a la que se tendria de forma cotidiana del referente, que
en este caso era yo, una persona cualquiera autorretratdndose, solo que eran selfies de
mi garganta.

12ZL]ﬁiga, Rodrigo. La extension fotogrdfica, ensayo sobre el triunfo de lo fotogrdfico.. Santiago, Ed. Metales
Pesados, 2013. P. 21.
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Fig. 5 Imagen del proceso de Donde nacen los cafones, 2015

Las iméagenes generaban extrafieza debido a que no son elementos con los que estamos
acostumbrados a relacionarnos, ver el interior de los cuerpos no es pasatiempo de la
mayoria, las texturas y colores que se obtenian remitian de cierta manera a algo vivo,
algun lugar de algun organismo se escondia detras de ellas, pero de igual manera eran
enigmaticas. Es en este punto donde comencé a aumentar y definir mi interés relacionado
a la pérdida de referencia en las imagenes, de la misma manera que lo hacia cuando

realizaba los collage de dibujos.

. Qué elementos nos entregan datos que ayudan a comprender de qué estamos
hablando?, ¢ Cuéles son los procedimientos que pueden contribuir a dificultar la lectura de
una imagen? En este caso, las imagenes fueron pasadas a blanco y negro, se les quité el
color, perdiendo de esta manera su relacion directa con un cuerpo, con los colores que

nos entregan los cuerpos, ademas estas fueron re encuadradas utilizando solo
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fragmentos de la imagen, lo cual si bien en algunos momentos y con algunos elementos
podria bastar para entender de qué estamos hablando, por ejemplo, si mostramos una
mano sosteniendo algo entendemos que detrds de esto hay una persona, puede que no
acertemos con su edad o su color de pelo, pero sabemos que es una persona. Lo que
sucede cuando trabajamos con elementos menos familiares, como una garganta, es que
para comprender lo que son necesitamos mas elementos de referencia. Con operaciones
como cerrar el encuadre y generar un close up y dejar fuera elementos que podrian ser
mas reconocibles, como la campanilla, el espacio que esta siendo retratado se vuelve un
espacio indefinido, a esto debemos sumarle la baja calidad de resolucién de imagen de
las camaras de los teléfonos, camara que por su tamafio me permitia introducirla en mi
boca (el lente de una réflex era muy grande, pero esto me permitié tener otras
consideracién con respecto a las particularidades de cada dispositivo, sus limitaciones y

posibilidades).

Utilizar el teléfono para generar este tipo de registro entrega por resultado dos elementos
gue eran interesantes de considerar: el primero tenia que ver con la calidad, las imagenes
al ser impresas en gran formato terminaban muy pixeladas, con mucho ruido, ademas
esto sucedia debido a que el espacio de la garganta es un sitio oscuro, lo cual forzaba la
sensibilidad de la camara del teléfono. Lo segundo era que al introducir el teléfono en mi
boca y tomar una fotografia como si fuera una selfie esto generaba una incomodidad
tremenda, ya que si bien era un teléfono que hoy se podria considerar pequefio (iPhone
4), de todas maneras este ocupaba todo el espacio de la boca, por lo cual tuve que previo
a tomar las imagenes aprender a acomodar el cuerpo de manera tal que pudiese obtener
esas imagenes. Asi como la gente posa y sonrie para sacarse una fotografia en el
cumpleafios de los amigos, tuve que aprender a meterme un teléfono en la boca,
aprender a respirar para que la lengua bajara y la garganta se abriera y, de esa manera,
poder tomar las imagenes que me entregaran una mayor limpieza, un mayor rango de
posibilidades para trabajar la imagen con el angulo mas abierto, para asi poder utilizar
este material, deformarlo, recortarlo y seleccionar espacios que me parecieron mas

pertinentes e interesantes.
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Fig. 6 y 7. S/T de la serie Donde nacen los cafiones, 2015

Guide Aguilera, fotografia digital.
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Fig. 8y 9. S/T de la serie Donde nacen los cafiones, 2015

Guide Aguilera, fotografia digital
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La obra se componia también de un video con camara fija y encuadre cerrado apuntando
hacia mi boca abierta, mostrando el esfuerzo que se necesitaba para obtener las
imagenes lo que termina con la toma de una selfie. Era importante abarcar la dimensién
performatica de la obra, ya que se vinculaba directamente con el trabajo desde las l6gicas
del dispositivo, este imponia sus propias reglas mientras que yo trataba de torcerlas. El
tener el truco revelado (el video mostrando la performance del making off de las
imagenes) frente a la magia (las imagenes) ayudaba también a sustentar la nociéon de la
fotografia como material, ya que lo que se capturaba, como se mostraba en el video,

distaba de las imagenes que se estaban viendo, los originales quedaban perdidos para

dar paso a pequefias partes metamorfoseadas de los mismos.

Fig.10 fotograma del video de Donde nacen los cafiones, 2015

Guide Aguilera, Video en loop. Duracién: 2’28”
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El desarrollo de este proyecto, donde nacen los cafiones (nombrados asi haciendo una
referencia a los accidentes geogréficos), se vincula a la idea de esos espacio de tierra que
fueron erosionadas por rios o algun tipo de curso de agua, de la misma manera que
podria ser nuestra garganta, una cavidad generada por la erosiéon de nuestra saliva,
buscando de esta manera también generar un vinculo con otros elementos que se
podrian parecer a lo que estan mostrando las fotografias, funciona como una primera
clave para comprender que existian elementos que ya estaban dados y que podian,
debido a nuestra forma de relacionarnos con ellos, alejarse lo suficiente del referente por
si mismos, independiente de que después hubiese desarrollado diferentes procedimientos
gue estaban buscando aquello. Este hallazgo que se vincula con el cuarto momento de
importancia para el desarrollo del proyecto final, junto con ayudarme a comprender, a
ciencia cierta, qué elementos de la imagen fotografica me interesaban y cuales eran los
procedimientos y operaciones que estaba realizando para aproximarme a esos temas de

interés.
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Water Glitch

Encuentros analogicos

Coémo ocurrio fue curioso, porque no se dio dentro del contexto del desarrollo de algin
proyecto o algun trabajo relacionado a la universidad, sino que ocurrié durante un viaje
caminando por la calle. Desde el encuentro casual con un lugar donde pasaba un canal
de agua, que al mirarlo desde arriba reflejaba el cielo, en el que se veian, ademas, unos
arboles que asomaban desde la orilla, también se dejaba ver un poco de la estructura
sobre la que estaba construido el soporte que contenia al canal, la que tenia cierta
divisiones para asegurar el curso del agua. Debido a esto, en algunos lugares el agua
caia desde una direccién, en otros lugares desde otra. Se podia ver pequefias basuritas y
hojas que estaban flotando sobre el agua. En resumen, habian muchas cosas pasando en
un pequefio espacio. Fue en ese momento en el que me di cuenta que la escena que
estaba presenciando funcionaba como una especie de collage o cdmo un glitch analogico,
como si el software que controlaba mi mirada tuviese alguna falla, la forma en la que
estaban construidas las cosas, el mismo curso del agua y sus propiedades como la
refraccion hacian que las imagenes que se estan proyectando sobre ella se vieran
alteradas, modificaba sus formas, se generaban ondas e interrupciones en la imagen
producto de la caida del agua, su corriente y salpicaduras ocasionaban espuma, todo esto
sumado a su cualidad de reflejar pero también ser translicida y permitir que se juntaran
dentro de una misma capa de soporte, porque asi estaba funcionando el agua, como un
soporte de distintas imagenes que estan confluyendo en ese momento, pareciendo casi

como si fuese un error en la Matrix*®

Si solo hubiese visto esa escena no me hubiera imaginado donde esta emplazado o qué
era lo que estaba rodedndolo o por qué era que las cosas se veian de esa manera. Esta
era una imagen que se volvid muy compleja de leer, pero que no habia sido manipulada;
se estaba generando todo esto que yo buscaba y que queria provocar intencionalmente
de forma completamente autbnoma, estaba ahi en su estado salvaje esperando por ser
encontrado, fue entonces cuando me di cuenta que la capacidad que tenemos para

percibir la realidad que nos rodea es una sumamente limitada y que en muchos casos, al

13 . , . . . s P .

Matrix es una pelicula de ciencia ficcidn dirigida por los hermanos Wachowskis, en ella se relata una
distopia en la cual la mayoria de los humanos viven en un mundo de realidad simulada llamada La Matrix,
sin tener consciencia de ello.
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igual como ocurre con el dibujo, no vemos las cosas con nuestros 0jos sino que estamos

recordando como se deberian ver.

Fig.11 Water Glitch, 2016.
Guide Aguilera, fotografia digital.
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“CONFLUENCIA”
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“Las imagenes son mediaciones entre el hombre y el mundo. El hombre ek-siste; esto
significa que no tiene acceso inmediato al mundo. Las imégenes tienen la finalidad de
hacer que el mundo sea accesible e imaginable para el hombre. Pero, aunque asi sucede,
ellas mismas se interponen entre el hombre y el mundo; pretenden ser mapas, y se

»14

convierten en pantallas

Vilém Flusser

CONFLUENCIA pretende ser el punto de unién de las distintas problematicas y
procedimientos relacionados con la captura y manipulacién de fotografias planteados en
las paginas anteriores, tales como la veracidad de la imagen fotografica, su relacion y
desprendimiento del referente, las posibilidades en la manipulacion de la fotografia al
considerarla como material de produccién y no como imagen final, la abstraccién en un
medio disefiado y utilizado principalmente de manera figurativa, la produccion de
imagenes en relacion con el desarrollo tecnolégico de los dispositivos y la relacion entre
ellos, el cuerpo y el artista, todo esto nutrido por un poco de cada una de las obras

anteriores que terminan por constituirla.

Convertir la fotografia, aquella que tenemos inmediatamente asociada en nuestra mente
al escuchar el término, la de nuestro cumpleafios de nifio, la del paisaje de National
Geographic o la modelo posando para la publicidad de alguna tienda de moda, la idea es
simple, convertir todo eso en imagen, en lenguaje. Se tiende a considerar la imagen
fotografica como verdadera o real, pero qué pasa cuando se pierda la referencia de lo que
tengo en frente. Estamos acostumbrados a aceptar que dentro de la palabra hablada
pueden haber mentiras, pero no nos damos cuenta que dentro de la visualidad lo mismo
puede suceder y que ya la simple accion de tomar una fotografia, es falsear o abstraer la
realidad a un espacio plano de dos dimensiones. Aquello a lo que nos enfrentamos ya no

es real, dejo de serlo desde el momento en el que un dedo apreté el obturador.

Fontcuberta' menciona que toda fotografia es una ficcion que se presenta como
verdadera. Si tomamos en cuenta la mediacion que nuestros limitados sentidos generan,
la forma en la que experimentamos el mundo es una ficcion y la Unica forma que tenemos

de aproximarnos aungue sea en una pequefia parte a su comprension es a través de las

14 Flusser, Vilem.1990. Hacia una filosofia de la fotografia. Primera edicién. México. Ed.Trillas. P.12
B Fontcuberta, Joan.1997. El beso de Judas, fotografia y verdad. Barcelona. Ed. Gustavo Gili. P.15
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imagenes. Esto comienza a volverse probleméatico en el momento en que pensamos que
ya se agotaron las imagenes y con esto que poseemos todas las posibles
representaciones que la fotografia podria entregar, creemos saber como se ve un bosque,

lo que es una ciudad, o el mar.

Hay principalmente tres obras de dos artistas que sirvieron de inspiracion/validacion para
la serie CONFLUENCIA. Lo planteo de esta forma, porque independiente de haber
conocido estos trabajos previamente no me senti atraido por ellos hasta que mi
produccién se dirigié en una linea similar a lo que ellos habian desarrollado, siendo en
ese momento cuando se trazan las relaciones entre lo que sucede en cuanto a proceso
internos y el trabajo que otros han desarrollado, la urgencia sobre un tema. Me refiero a
la serie Equivalents (1925-34) de Alfred Stieglitz*® junto con Sea Scapes (1980-
actualidad) y Theaters (1978 -actualidad) de Hiroshi Sugimoto®’.

P2 ~

Figl2. Equivalent, 1929 Fig 13. Equivalent, 1929

Alfred Stieglitz, fotografia analogica Alfred Stieglitz, fotografia analogica

1® Alfred Stieglitz (1864-1946) fue un fotdgrafo estadounidense, férreo promotor de la fotografia como un
medio artistico vélido, en un momento en el cual era considerada desde una perspectiva casi
exclusivamente técnica.

7 Hiroshi Sugimoto (1948) es un fotografo japonés, ademas de fundador de New Material Research
Laboratory un estudio de arquitectura y disefio. Desarrolla su obra principalmente basado en problematicas
asociadas al tiempo, desde aspectos metafisicos a un enfoque técnico.
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Existen diversos motivos por los que me parece pertinente mencionar estos trabajos. Me
gustaria partir por mencionar que existe una diferencia entre las formas de producir
imagenes de Stieglitz, Sugimoto y la mia: el formato de las imagenes. Ambos artistas
trabajan con camaras y soportes analogos, Stieglitz por una imposibilidad técnica de su
época, pero Sugimoto por opcién, pues tiene una visidbn mas cercana a la artesania'® de
la fotografia y considera méas afin a esa idea de trabajo la utilizacién de formatos
analogicos. La decision sobre el formato de captura fue uno de los primeros
cuestionamientos que tuve al momento de realizar este trabajo, ya que las busquedas de
la utilizacion de las imégenes fotogréficas como materia prima editable y transformable
me acercaron a pensar en la idea de la artesania y si era con archivos digitales una
artesania digital, refiriéndose al uso de estos archivos tal como si fuesen matéricos. Pero
si queria hacer referencia a esos términos ¢no seria mejor trabajar con un formato
matérico como el analogo? Finalmente comprendi y acepté la familiaridad que me
producia el formato, por los motivos explicados anteriormente, y porgue era el lenguaje
gue manejaba, por lo que deberian haber formulas suficientes para hablar de lo que me
interesaba. La dimensién matérica de la fotografia analoga termina funcionando como un
respaldo para validar su produccién; aquello que podria sonar como una defensa a los
procesos analogos, es por el contrario una reivindicacion procedimental del uso de la
imagen digital, sus cualidades, posibilidades y limitaciones, aceptarla, comprenderlas y
utilizarlas como elemento dialogante asi como en la obra Donde nacen los cafiones (ver
Fig. 6, 7,8y 9).

El problema de la representacion en la imagen fotografica y su utilizacibn como insumo
primario en la realizacion de una obra son los problemas centrales que inconscientemente
se fueron desarrollando a lo largo de este proceso, es curioso como a veces Nno nos
damos cuenta que estamos repitiendo los mismos procedimientos o buscando féormulas

distintas pero terminamos hablando de las mismas cosas.

“Si el fotégrafo examina el mundo a través de la camara, lo hace no porque esté
interesado en el mundo, sino porque esta en busca de las virtualidades todavia no

13 etimologia de la palabra artesania, deriva de las palabras latinas «artis-manus» que significa: arte con
las manos. La artesania comprende, basicamente, obras y trabajos realizados manualmente y con poca o
nula intervencién de maquinaria. ( fuente: https://es.wikipedia.org/wiki/Artesan%C3%ADa). Sugimoto
realiza el proceso de captura de imagenes con cdmaras completamente analogas, en las cuales incluso la
medida del tiempo depende de la persona y también realiza sus propios procesos de revelado, ampliacion y
copias en laboratorio andlogo sin el uso, como ocurre en algunos cosas, de digitalizacion de negativos o el
uso de cdmaras andlogas con soportes digitales.
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descubiertas en el programa de la camara que le permitan producir nueva informaciéon. Su
interés esta concentrado en la camara, y el mundo “exterior” es un pretexto para realizar
las virtualidades contenidas en el programa™®

De lo que habla Flusser es del mismo sentimiento que llevé a Alfred Stieglitz a realizar sus
Equivalents, cambiar los paradigmas de lo que podia o no ser fotografiado y el cdmo se
debia ver una fotografia, perder la referencia del sujeto al ser este abstracto y
condicionado a un constante cambio, una nube nunca sera igual a otra y no es la misma,
aunque pudiese parecerlo, de un segundo a otro, incorporandole asi una temporalidad
interna a la imagen fijja. Tomar una fotografia de paisaje dejando fuera la linea del
horizonte, como sucede en la mayoria de sus imagenes, un cambio radical a lo que se

acostumbraba para situaciones asi.

Serie Theaters, 1978 — actualidad

Hiroshi Sugimoto, fotografia analoga

De las Equivalents de Stieglitz existe bastante en Sugimoto, el tiempo tiene de por si un
poder en su futilidad, querer capturarlo ha sido una batalla para la humanidad, tanto asi
gue tuvimos que inventar un sistema para llevar la cuenta aunque sea todo lo que
podemos hacer con él. Theaters trabaja con esa idea, la imposibilidad de capturar el
tiempo en una imagen fija, pero también dialogar con la nocién de la fotografia como un
corte de la realidad, tal como si pudiéramos poner pausa a la vida por un instante, solo
gue en el caso de Sugimoto esta recibiendo la duracién completa de una pelicula para

guedar impresa en una imagen fija. Generando que el exceso de informacion, en este

9 Flusser, Vilem. Hacia una filosofia de la fotografia. Primera edicién. México. Ed. Trillas, 1990. P.27
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caso luminica, lejos de aportar datos a la imagen termine por eliminarla dificultando su
lectura como si fuese un juego inmenso de Where is Wally? o un puzle inmenso con

piezas de un mismo color.

Por otra parte, los Sea Scapes, a diferencia de Equivalents, mantienen de forma muy
pregnante la linea del horizonte, pero no por esto se vuelven menos enigmaticos.
Sugimoto plantea que la belleza detras de esta serie esta en que solo se busca retratar
dos materias: Aire y Agua, eso es todo lo que vemos y nada més, pero encontrarnos con
los elementos en su estado puro es a su vez un encuentro extrafio, sumado a esto la
substraccién del color lo vuelve casi un pantone de diferentes valores de grises, ¢Se
diferencian realmente el agua y el aire? ¢ Si voltearamos la imagen seriamos capaces de
reconocer que ocurrié? Acontece que a veces la pérdida de referencia estd mas presente
cuando se nos presentan los elementos tal como son y no como deberian ser, como esa

imagen preconcebida que tenemos de ellos en nuestra cabeza.

Serie Sea Scapes, 1980 — actualidad

Hiroshi Sugimoto, fotografia analoga

“La fotografia tiene una abstraccién propia que no es nada facil de penetrar’®. Ejemplo de
lo que comenta Richter es lo que sucede en los trabajos de Stieglitz y Sugimoto, a la idea
de la fotografia como ventana o espejo de la realidad le falta un detalle crucial, el vidrio
estaba sucio, asi como sucedié en Primera imagen/ Ultima fotografia (ver fig.2) alterando

%% Richter, Gerhard. Notas 1964-1965. En: Picazo, Gloria y Ribalta, Jorge. Indiferencia y Singularidad.
Barcelona. Gustavo Gili, 2004. P.15.
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Serie CONFLUENCIA, 2017
Guide Aguilera, fotografia digital
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Serie CONFLUENCIA, 2017
Guide Aguilera, fotografia digital
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Serie CONFLUENCIA, 2017
Guide Aguilera, fotografia digital
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por completo el resultado de la imagen, solo que en el caso de la imagen fotografica es la
mediacion que produce primero el artista y luego el dispositivo, el comprender esos
procesos nos ayuda a dilucidar la pérdida o transformacion de la informacion y es desde
estas ideas de donde se desprende CONFLUENCIA, una serie de imagenes que
funcionan tratando de ser una representacion lo mas fiel posible a su referente, un
referente para el cual su representacion pareciera inmutable: agua, pero que al
presentarse de una forma distinta a la que tenemos asociada pareciera desprenderse de
Su propia naturaleza, convirtiéndose asi en un simbolo para el cual no hay un significado
directo asociado. Estas imagenes que buscan presentar al referente detenido en su
movimiento, de la forma en la que el ojo humano no puede verlo nunca si ho es con

ayuda de alguna maquina.

El exceso de detalle en la imagen producto del congelamiento del movimiento termina por
saturarla y dificultar su lectura asi como sucede con la sobreexposicion de la luz del telén
en Theaters, el mismo insumo de informacion, la busqueda de contener un momento es la
misma que termina por ocultar su verdadero significado, como dice el refran la codicia

rompio el saco.

La pérdida del horizonte rompe con la concepcién clasica de paisaje pero también se
acerca y ayuda a la naturaleza polisémica de la obra de arte, la renuncia a un significado
literal como en las Equivalents de Stieglitz en ganancia de la reflexion sobre el medio y
sus procedimientos de representacion es lo que buscan las operaciones realizadas a las

imagenes.

El mundo no es estético, la Tierra estd en constante rotacion, todo lo que nos rodea
compuesto por atomos en constante transformacion, aunque parezca contradictorio el
congelar el movimiento es lo que mas podria remitir al mismo. Al saber que falta algo,
nuestra mente trata de completarlo con la informacioén previa que posee es por eso que
existe una pequefia molestia al ver imagenes donde el movimiento est4 detenido, si
vemos una imagen de alguien saltando justo en el momento en que esta en el aire
sabemos con certeza que no pudo permanecer asi por siempre y existe un contraste, una
pequefa pugna entre la imagen que presenciamos y la que habita nuestro inconsciente,
esto sin dejar de mencionar lo veraz (dentro de lo que pueda tener de veracidad una

imagen fotografica), esa persona efectivamente se elevd del suelo, aunque no por el
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tiempo que la fotografia la tiene retenida en esa posicion. Esa lucha de realidades y

saberes es la que se experimenta en las imagenes de CONFLUENCIA.

El color o la ausencia de él es otro de los factores a resolver, que nos parece mas
cercano a nuestra forma de experimentar el mundo, una respuesta intuitiva podria ser que
el color, ya que vemos en color, eso seria sin considerar que la imagenes en color pueden
ser alin mas abstractas que las en blanco y negro, el color agrega mas capas de
mediacion a la imagen, capas que al reducir los colores a valores y formas acercan de
maneras mas precisa la imagen al referente, aunque no lo veamos en primera instancia.
No existe el blanco y negro en el mundo que experimentamos a diario, pero si convierte
las situaciones que se observan en una conceptualizacion de ellas generando esta

operacidn representaciones mucho mas fieles de los fendmenos experimentados.
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Conclusiones

Me es dificil plantear una conclusiéon para esta memoria, ya que veo este proyecto mas
gue como el fin de algo como el inicio de un nuevo proceso. Lo que logro sacar en limpio
de la revision exhaustiva de los procesos vividos, es la claridad sobre los procedimientos
utilizados y las probleméticas de interés para mi produccion, los problemas de la
representacion, traduccion y mediacion en la imagen fotogréfica, asi como un devenir
desde el retrato y la utilizacion de personas como sujeto de las imagenes, al paisaje,
conectandolo con una idea de veracidad inabarcable por nuestros sentidos, donde la
camara funciona como facilitadora de esta tarea, pero sobre la cual es dificil penetrar
tomando en cuenta los imaginarios sociales que estan arraigados como sustitutos a una

experiencia del presente.

La consciencia de que existieron elementos que aparecieron de manera fortuita, a través
de encuentros callejeros, junto con su utilizacion como insumo para el desarrollo de una
investigacion visual, como sucede con la Primera Imagen|Ultima Fotografia (2010) o
Water Glitch (2016) u otros que surgieron como soluciones frente a encargos planteados
bajo un contexto especifico dentro de las clases, como en el caso de Donde Nacen Los
Cafiones (2015). En resumen, la confeccién de este texto fue un proceso sumamente
enriquecedor para poder comprender y unificar las experiencias vividas desde una vision

un poco mas lejana en el tiempo, pudiendo generar asi un mapa de relaciones entre ellas.

Las razones por las cuales converti a la fotografia en mi medio de produccién son el
mismo punto de génesis de buscar la subversion del propio medio con respecto a su uso
estandar, la fotografia termina siendo en mi una prétesis, un sustituto de la falta de
habilidad en diversas técnica manuales, lo que es curioso, al ser la fotografia una de las
herramientas mas técnicas desarrolladas para la produccién de imagenes, pero a su vez
siendo utilizada de manera opuesta al espiritu que produjo su desarrollo, romper el fiel

retrato de la realidad.

Frente a esto me siento optimista y agradecido de la fotografia por entregarme la
posibilidad de hacer. Es por este mismo sentimiento que todo lo anterior, y lo que espero
venga en el futuro, sea una busqueda del entendimiento de todo lo que se pueda lograr

con ella, la construcciéon de un catdlogo de acciones o, como plantea Flusser, el juego de
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agotar las virtualidades que se pueden generar a través del dispositivo fotogréfico, jugar el

juego imposible de ganar.
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