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Abstract

Proyecto de disefio experimental que explora la técnica del bordado
como una médquina de escritura para una expresién feminista.

Se profundiza, en la concepcién del bordado como escritura textil,
el texto como discurso y lenguaje, como técnica y arte, contene-
dora de memoria, vinculada a relatos de mujeres que han sufrido
violencia sexual, como una manera de expresar y denunciar hechos
traumdticos a partir de una técnica femenina, asi de esta manera
se permite la reivindicacién del bordado y el empoderamiento de
las mujeres para contribuir en situarlas en un nuevo espacio de
discusién publica y en esta nueva oleada feminista.

Por lo tanto, se realiza un cruce entre la técnica del bordado, con
la tecnologia (e historia de la informdtica) entiendo estos dos
ultimos como un espacio netamente femenino, del cual se pueden
generar espacios de debate desde una perspectiva feminista. Todo
esto desde una mirada del disefio como un puente que conecta al
mundo de las artes con el mundo de la técnica y las mdquinas. El
disefio desde un contexto de ardides y trucos, por el cual el bordado
se (re)disefia como maquina, como una prolongacién del lenguaje
y como una técnica para generar engafios y ocultar informacion.
Es decir, el bordado es un mecanismo con el cual, podemos co-
municar, construir y registrar un lenguaje visual mediante aguja
e hilo, ya sea cargado de contenido social como politico.

Palabras claves: Bordado, escritura, mdquina, técnica, tecnologia,
feminismo, lenguaje, violencia sexual.
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TEXTUS
Texto = tejido

BORDADO

ENFOQUE
FEMINISTA

DENUNCIA

Planteamiento del problema
Rediserio del bordado como mdquina de escritura para una
expresion feminista.

El desarrollo de este proyecto experimental se sitia en el uso de la
técnica del bordado como forma de expresiéon desde una perspectiva
feminista. Técnica por la cual muchas mujeres a través de la historia
han expresado y denunciado sus miedos y pesares. Se toma como
referencia de esto, las antiguas mitologias de Filomena y Aracne,y
a las Arpilleristas chilenas, quienes lograron denunciar por medio
de aguja e hilo las violaciones cometidas hacia ellas.

Por lo cual, se rescata el lenguaje de esta técnica vinculada a labores
tipicamente femeninas- y a un espacio privado- reivindicadas por
el arte feminista, como lugar de habla para las mujeres, para ver si
este - el bordado- puede ser entendido o0 no como una miquina de
escritura - en donde se puede articular un mensaje de denuncia - para

la especificidad, reivindicacién y empoderamiento de las mujeres
)
y asi contribuir en situar a las mujeres en la discusién publica.

En consecuencia, abordar la relacién entre bordado, mdquina
(tecnologia) de escritura y feminismo, en si es problemitico. El
andlisis del encuentro de estos conceptos genera ciertas resisten-
cias. Esto es porque muchas veces, el bordado se asocia a un rol
histérico femenino, que recrea a la mujer no emancipada, duefa
de casa, marginada al 4mbito privado. Sin embargo esta técnica
representa una forma de expresién que cuenta lo que el habla no
puede decir, por lo que la solucién a los limites del lenguaje con-
siste en sustituir la palabra por la imagen. O en este caso sustituir
las palabras por puntadas, por lo que el bordado representaria
escrituras femeninas. Y si como menciona Montero (2015), a
la produccién artistica realizada por mujeres le agregamos otra
variable, la tecnologia dada por el desarrollo de las ciencias in-
formaticas y el desarrollo de los computadores, el panorama se
complica atin mds.

El existente vinculo entre la tecnologia de la informatica y los
textiles viene a evidenciar que provienen del mismo medio téc-
nico, en el que el lenguaje de la programacién estd inspirado en
el lenguaje de los textiles, y ademas ambos operarian de manera
similar. Los textiles como el bordado funcionan como medios de
comunicacién y como almacenamiento de informacién, asi como
la escritura y otras artes visuales, el bordado es utilizado como
medio de expresién para grabar datos, similar a una memoria
ram. Ciertos autores proponen que el bordar es equivalente a
escribir textos codificados y si le sumamos a que el bordado puede
ser entendido como una mdquina, un mecanismo mnemonico,
un complejo tecnoldgico con un lenguaje propio, con el cual
podemos procesar un textus (etimolégicamente texto es tejido)
la problematica ofrece un terreno revolucionario y alternativo de
desarrollo creativo.

Por lo que finalmente, esta problemadtica puede ser entendida de
manera positiva, si vinculamos la disciplina del disefio, ya que

Aproximacion al problema de investigacion (I
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tavorece la apertura de nuevos discursos, miradas y estrategias con
otras dreas de conocimiento. Por lo tanto, se mostrard una pers-
pectiva que permita (re)entender el bordado como una mdquina
de escritura asociado a un lenguaje feminista como una manera de
expresar, denunciar y desmantelar elementos patriarcales. Asi po-
driamos redisefarlo, reivindicando su apropiacién y utilizarlo como
un “mechos” para un uso disidente al tradicionalmente ofrecido para
las actividades consideradas como artesanales o domésticas. (Leén,

2007, p. 109).

Por lo tanto, el bordado pasa de ser un oficio propio de la feminei-
dad a una técnica feminista, pasa de un espacio doméstico-privado
a lo publico, pasa de un silencio impuesto a lograr espacios que le
permiten a las mujeres repensar su subjetividad moderna, de alli
radica su importancia fundamental, la de ser una médquina para la
expresion critica y creativa de un lenguaje visual y discurso personal,
con el que las mujeres han logrado hablar durante afos.

Hoy otras generaciones de mujeres se han levantado por la reivindi-
cacién de sus derechos y por denunciar lo que han callado durante
mucho tiempo, violaciones, violencia de género y un sin fin de abusos
tanto sexuales como laborales. Por lo que cabe preguntarse, si, el
bordado puede dar paso a un nuevo entendimiento y una sensacién
de empoderamiento respecto de las mujeres y ayudar a construir
una alternativa a un modelo impuesto? O si, ¢ el bordado permite
reemplazar totalmente las palabras por puntadas?

Objetivo General

Utilizar la técnica del bordado como expresién de un lenguaje
feminista para denunciar experiencias de violencia sexual y aportar
al fin del silenciamiento de la mujer.

Objetivos Especificos

_Identificar elementos comunes entre bordado y tecnologia para
sustentar una propuesta visual y objetual del problema.

_Analizar el bordado como una forma de expresién y empode-
ramiento para las mujeres.

_Discutir en torno a las reflexiones del bordado como una forma
de lenguaje y como tecnologia de género.

_Analizar el bordado como una médquina de escritura.

Aproximacion al problema de investigacion (I
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Preguntas de investigacion

_:;Puede ser entendido el bordado como una mdquina de escritura
para la expresién feminista?

_:Qué elementos surgen en el espacio que media entre el bordado
y la tecnologia?

_iSe puede redisefiar el bordado como un espacio que de lugar
al habla para las mujeres?

_ ¢De qué manera se puede codificar un mensaje de denuncia a
través del bordado vinculado con la tecnologia?

Justificacion

Este proyecto de cardcter experimental, consiste en utilizar el bor-
dado como una mdquina de escritura para una funcién expresiva
y comunicativa que transmita un mensaje de denuncia abordando
el tema de la violencia sexual que viven las mujeres. Hoy en dia,
estamos viviendo una nueva ola feminista y las mujeres se han empo-
derado y han comenzando a contar sus testimonios de abuso, acoso
y violaciones, por lo que, aportar a esta problemadtica social desde
una mirada distinta a la del disefo tradicional, junto con técnicas
tradicionalmente femeninas, pueden permitir abrir espacios que le
permitan a las mujeres y porqué no, también a los hombres a (re)
pensar su subjetividad moderna y los cédigos culturales que avalan
estas conductas.

El bordado como un texto, una escritura textil que trasciende el
lenguaje ya se encontraba en las sociedades antiguas y hoy se vuelve
a retomar para (re)disefiar su funcién conservadora que mantenia a
las mujeres en silencio y comprenderlo como un medio de expresién
artistico valido para las mujeres. Esto, sumado a que hoy muchas
mujeres han comenzado a explorar el bordado como un medio de
expresién grifica.

Por otra parte, la busqueda de una expresién grafica distinta a las
técnicas ensefnadas y utilizadas en los afos cursados en la carrera de
disefo, ha permitido encontrar el bordado y otras técnicas textiles
que la malla curricular de la carrera no ofrece como alternativas de
especializacién. Por lo que, nace la necesidad de producir proyectos
relacionados a técnicas textiles, explorarlas y utilizarlas como un
medio vélido dentro de la disciplina del disefio. Esto sumado a que,
el objetivo como disefiadora, desde esta institucién formativa, es el
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de generar propuestas comunicativas para la comunidad, por lo
que, utilizar nuevas herramientas para comunicar la problema-
tica, en este caso de violencia sexual que afecta a las mujeres es
el principal objetivo de este proyecto. Sin embargo, aunque la
utilizacién del bordado no sea una innovacién, permite aportar a
su reutilizacién, a contener un mensaje y almacenar informacién
para una comunidad.

Aproximacion al problema de investigacion (I
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Marco tedrico

Fl bordado

Capitulo 1

1.1 Definicién de bordado

A continuacion, se aclarari el concepto de bordado para
delimitar las consideraciones de esta técnica, por lo que
se revisardn definiciones de distintos autores.

En 1887, cuando en Estados Unidos se iniciaron algunos
intentos por reinterpretar los ideales del Arzs & Crafts, la
revista neoyorquina 7he Decorator and Furnisher, presentaba
un articulo llamado 7he Needle in art, donde se definié al
bordado como: “un arte que consiste en enriquecer una
base plana, trabajando en ella con aguja e hilo” (Arachne,
1887, p.47). Ademais da cuenta de cémo el origen de este,
se pierde en la antigiiedad, pero se conoce que existié antes
de la pintura y que fue el primer medio para reproducir
objetos en sus colores naturales.

Por otra parte, Caulfeild y Saward (1882) en Zhe Dic-
tionary of needlework, libro considerado esencial para los
estudiantes de costura de la época - y en donde el Arzs &
Crafts estaba en su apogeo - definieron el bordado: como
“un arte que consiste en el enriquecimiento de una base
plana, trabajando con aguja, hilos de sedas de colores, oro o

21
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plata y otros materiales externos” (p.171) definicién que restringe
el significado, ya que separa el bordado de otras labores de aguja.

El investigador e historiador espafiol, Floriano (1942) en su
libro E/ Bordado define este como: “toda labor de aguja, en la
cual sobre un tejido o materia de fondo penetrable, se aplica una
decoracién” (p.19) definicién que permite hacer una diferencia
con otras técnicas similares (tapices por ejemplo). Por lo que
para Floriano (1942), para que haya bordado es “indispensa-
ble el empleo de la aguja como instrumento que determina la
esencia técnica de nuestro arte: el punto” (p.19) (figs 7-9) ya que
la aguja es la que lleva el hilo sobre un fondo independiente
para introducir un color sobre una superficie. Esta definicién
se asemeja a la consideracién del bordado como arte y justifica
el término latino acupictile, que utilizaban los romanos para
referirse al bordado, término que quiere decir pintura de aguja.

Para Fatds y Borrés (2000) la palabra bordado significa: “toda labor
de relieve ejecutada con aguja sobre un fondo penetrable” (p.53)
definicién que excluye técnicas que supongan la realizacién de un
nuevo soporte. Por lo que finalmente la definicién de Floriano
(1942) se condice con los lineamientos de esta investigacién, ya
que considera mayores posibilidades de soporte y materialidades
en el bordado, lo que permite enriquecer conceptualmente y
practicamente la técnica del bordado.

Fig. 1. Puntada atrds / Back Stitch

Fig. 2. Pespunte/ Running stitch
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Fig. 3. Punto cadeneta / chain stitch

Fig. 4. Punto francés/ french knot

)

Fig. 5. Split stitch
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Fig. 6. Punto tallo / Stem Stitch

Fig 9. Punto feston / blanket stitch

5o

Figuras de puntadas tradicionales
y bésicas del bordado
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1.2 Revalorizacién del bordado

En este capitulo no se pretende hablar de la historia del bordado
y su significacién, ni tampoco hacer énfasis en el histérico debate
del bordado como arte o artesania'. Sino que se busca mostrar
y reivindicar la incorporacién del bordado como un proceso de
expresion -y un medio vélido dentro del arte- para las mujeres.

Sobre los saberes femeninos y el conocimiento subyugado
Bordar o tejer, han sido consideradas artesanias domésticas feme-
ninas menospreciadas a través de la historia. Esta asociacién del
textil con el mundo femenino tiene sus cimientos en la ilustracién,
sin embargo existe una larga tradicién preexistente.

Desde un comienzo, la formacién y educacién de la mujer debia ir
encaminada a la plena identificacién de un modelo cultural pro-
pio, especifico para su género, dotado de virtudes que constituyen
la esencia de la feminidad. Asi se crearon ciencias basadas en los
saberes femeninos, que fueron reducidos al campo del conocimiento

subyugado?.

Foucault (1990) sostiene que el saber es un conjunto de elementos
formados por una préctica discursiva, por lo tanto los saberes feme-
ninos derivan del rol que las mujeres tienen en la sociedad. Como
plantea Verdnica y retoma Nari (1995) los saberes femeninos son:

“(...) un conocimiento que ha sido definido como menos impor-
tante, de menor estimacién, principalmente debido al bajo estatus
que se le asigna a la reproduccién social, a las tareas domésticas

y al cuidado de los nifios dentro de la sociedad”. (p.112).

De este modo, Gonzilez (2002) afirma que el sujeto femenino como
realidad histérico-social quedaba fragmentado de la totalidad del
cuerpo, s6lo a sus manos y no la cabeza ni la lengua; asi la fuerza
econémica que potencialmente estaba significando se devaluaba y
sus obras no pasaban de ser “labores” 0 “accesorios”y su competencia
quedaba reducido a un “arte menor”.

1. Para esta investigacién
entiéndase artesania como:
“un impulso humano du-
radero y basico, el deseo de
realizar bien una tarea, sin
mds. La artesania abarca una
rama mucho més amplia que
la correspondiente al trabajo
manual especializado. Efec-
tivamente es aplicable al
programador informatico, al
médico y al artista (Sennett,
2009, p.20).

2. El concepto de conoci-
miento subyugado ha sido
frecuentemente utilizado
para analizar los conoci-
mientos especificos de las
mujeres.

Marco tedrico | S
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De acuerdo a esto, resulta interesante constatar que en la Edad
Media surgen los primeros gremios de bordadores en Europa,
donde la presencia femenina es alta y el dominio del bordado se
consideraba imprescindible para las mujeres. Sin embargo, el au-
mento de la poblacién conllevé a una mayor demanda de trabajo,
lo que trajo como consecuencia que las mujeres fueran apartadas
de las actividades remuneradas y que su lugar fuera ocupado por
los hombres. Agreda (2000) rescata en su estudio sobre E/ tra-
bajo de la mujer en los obradores de bordado zaragozanos, una frase
procedente de la versién ilustrada del derecho del artesano de
Adrian Beier escrita en 1688, donde se afirma este precedente:
“De acuerdo con la ley; ninguna mujer estd autorizada a ejercer
una actividad artesanal, aunque éste capacitada para ello como

un hombre”

Asi de esta manera el bordado o la labor de aguja se mantuvo en
el espacio doméstico y privado. Por otra parte, como se mencio-
né anteriormente la idea de “arte menor o inferior” se empezé a
considerar durante la ilustracién, ya que se asoci6 con la idea de
que el bordado es igual a la feminidad -a pesar de que la mayoria
de los bordadores profesionales eran hombres- esta idea de la
debilidad de la mujer quedé en los autores de la época. Como
Rousseau (1985), quien escribi6é en Emilio o de la educacion, un
ideal femenino que pone a la mujer en el dmbito privado, preo-
cupdndose de las labores de costura dentro del hogar.

Chadwick (1987) afirmé que a la mujer se le permitian ciertas
actividades artisticas, siempre y cuando se realicen como simples
aficionadas, asi el bordado o la acuarela, eran aceptados por los
pensadores ilustrados de acuerdo con la idea de que las mujeres
carecian de capacidad de razonamiento y creatividad, pero estaban
mejor dotadas que los hombres para ejecutar obras muy minuciosas.
O bien como afirma Parker (1984): “Cuando las mujeres bordan,
no se ve como arte, sino como la expresién de la feminidad, y se
clasifica como artesania” (p.5).?

Mis adelante con el movimiento Arzs & Crafts, Parker (1984) afir-
ma que William Morris trajo consigo el renacimiento del bordado
que comenzé durante 1840 bajo la influencia de la edad media
llamédndolo Ar¢ needlework”, que florecié en 1880. Sin embargo,
a pesar de esta revalorizacién que trafa consigo el movimiento,
y de que Morris previé que la divisién sexual dentro de las artes
domésticas desapareceria para siempre, esta revalorizacién estaba
bajo las ideas de la feminidad Victoriana®. Por lo tanto, Parker se
pregunté: “:Qué ocurre con los efectos del movimiento Arts &
Crafts en el bordado y su asociacién a la feminidad?” (p.180). De
acuerdo a esto, Callen (1984) afirmé que:

“Aunque el movimiento Arzs & Crafts fue, en algunos sentidos
social y artisticamente radical, de hecho reprodujo y perpetué
- y de este modo reforzé- la dominante ideologia patriarcal
victoriana. Los tradicionales roles masculino-femenino fueron
evidentes especialmente en los campos del disefio, produccién,
herramientas artesanas, ingresos y direccién”. (p.1)

En efecto, el movimiento Arzs & Crafts sélo promovié un nuevo
estilo de bordado, el cual estaba asociado a una imagen de bordado
aristocratico, de doncella costurera, lejos de la imagen medieval
que idealizaba Morris en una artesania colectiva. Por lo tanto
el movimiento habria cambiado poco la relacién de bordado y
teminidad. Donde dominaba el papel creativo del disefiador,
mientras que a las mujeres les quedaba el aspecto femenino del
oficio (fabricacién) que requiere destreza manual. Sin embargo,
cabe destacar que May Morris (fig.10)(hija de William Morris)
fue la mujer que logré cumplir todas las facetas del proceso crea-
tivo dentro del disefio textil (Torrent, 2008). Finalmente, Callen
(1984) concluye que el bordado es una forma de arte subestimada
y que el movimiento Ar#s & Crafts ayud6 a mantener y perpetuar
“los estereotipos culturales que restringen a las mujeres”.

Resulta interesante abordar este Gltimo punto, pues a principios del
siglo XX los movimientos feministas se dividian en dos vertientes

3. Traduccién propia, cita
original dice “When women
embroider, it is seen not as art,
but entirely as the expression
of femininity. And, crucially,

it is categorised as craf?’.

4. La feminidad victoriana:
es la imagen estereotipada
de la mujer, sumisa y ama
de casa.

Marco tedrico |
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5. Bienal de Lausanne:
inaugurada en 1962, per-
mitié liberar a los mate-
riales y técnicas textiles de
su subordinacién al dibujo
y la pintura. Innovando y
experimentando con el textil
fuera del marco utilitario e
industrial.

6. La primera ola feminista
se da en el siglo xix y mitad
del siglo xx, donde gracias
al movimiento sufragista,
se inicia la lucha de los de-
rechos civiles y sociales de
las mujeres. Sin embargo la
segunda ola del feminismo
(1960 y 1970) es donde se
hace referencia a un periodo
en la actividad feminista que
toca una amplia variedad de
temas como la sexualidad,
la familia, la violencia y
principalmente la falta de
lugar de la mujer en distintos
espacios de la sociedad.

completamente opuestas: por un lado estaban las feministas que
renegaban del bordado por ser una forma de opresién, como afirma
Villegas (2000) “refuerza el machismo que la mujeres quieren olvidar”.
Y por otro lado estaban las sufragistas que tomaron el bordado como
una herramienta de protesta para reclamar sus derechos. Aqui es
donde se hard hincapié para hilvanar la reivindicacién del bordado
como expresion para mujeres disidentes y feministas.

Revalorizando el conocimiento bajo una mirada feminista
En en siglo XX, entre los afios 60 y 80, se produce el Fiber Art o
arte textil, movimiento que surgié a partir de la Bienal de Lau-
sanne de 1962° y que estaba principalmente enfocado en generar
un lenguaje propio dentro de la experimentacién con materias
textiles superando la oposicién binaria entre arte y artesania. De
esta manera, se comienza a construir el lenguaje del arte textil, que
reivindicaba nuevas herramientas y posibilidades técnicas, como lo
son el telar y el bordado. Mendoza (2010) afirma que “este nuevo
modo de expresién fue evolucionando... y comenzé a gestarse un
debate serio sobre el arte textil y el tejido como medio auténomo
de expresién artistica”. (p.285).

Sin embargo, fue durante los afios 70, que se produce masivamente
la recuperacién del uso del bordado y del arte textil por un grupo
de artistas feministas, gracias a los logros de la segunda ola del
feminismo®.

Este movimiento surge a partir de un texto revelador escrito por
la historiadora de arte Linda Nochlin en 1971, Why have there
been no great women artists?. Con esta publicacién Nochlin abria
nuevas puertas de investigacién, haciendo una revisién histérica
de la presencia de las mujeres en el contexto del arte del siglo xx.
Y preguntindose fundamentalmente por las condiciones de pro-
duccién a las cuales habian estado sometidas las mujeres artistas a
lo largo de la historia (Alario, 2008).

De acuerdo a esto, las artistas se dedicaron a explorar en qué eran

diferentes de los hombres v se preguntaron de qué manera podia
y

expresarse el “ser femenino”. En vez de preguntarse ;Quién soy

yo? se preguntaban, ;Quiénes somos nosotras?. (Nochlin, 1971).
Asi comenzaron a explorar una identidad colectiva de mujeres
y a tocar temas en torno “al cuerpo, al género, a la sexualidad
y a las dimensiones politicas y econémicas que configuran el
espacio de la mujer en la sociedad (las preocupaciones cotidianas
de la mujer abarcan temas como la igualdad salarial, la violacién,
el acoso, la violencia doméstica, etc)” (Mendoza, 2010, p. 286)
actitud que abrié camino hacia la creatividad.

De esta manera, las artistas trataron de no usar técnicas tan co-
munes y recurrieron a la revalorizacién de las artes tradicionales
practicadas por mujeres a lo largo de la historia, como lo son:
el bordado, el tejido, el patchwork’ y otras artesanias atribuidas
al quehacer femenino. Asi decidieron honrar la creatividad que
siguié camino a las “artes menores”, utilizando técnicas que sus
abuelas habian practicado, desafiando asi el sistema de valores
de orden patriarcal. Segtin Serrano de Haro (2000):

“El que la mujer artista no encontrase su lugar en un panorama
artistico predeterminado para el hombre, le obligé a adoptar un
idioma desde el que expresarse, un idioma propio. El mestizaje
entre artes mayores y menores como la costura- ese alfabeto
mudo con el que, desde la antigiiedad, la mujer recubria los
silencios de su vida, y los materiales y técnicas en lo que fun-
d6 su identidad- sale a la luz... sin voluntad de belleza pero
directamente expresivo”. (p.111)

Por lo tanto, el bordado comenzé a tomar importancia como una
manera de expresar la creatividad y plantear debates contra la cul-
tura dominante. Ddndole un sentido politico-social, enfrentando
al patriarcado a través de una técnica considerada “femenina’y a
su vez como un homenaje a la identidad femenina.

Esta doble cara del bordado, la de ser considerado por un lado
un quehacer doméstico y a la vez como un arma politica, ya la
advertia Parker (1984) en su libro Zhe Subversive Stitch: embroidery
and the making of the feminine, (fig 11) afirmando que :

7. Patchwork: tejido
hecho porlaunién de
pequeias piezas de
tejido cosidas por los
bordes entre si. con el
que se confeccionan
colchas, tapices, al-
fombras, etc.
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“La relacién de las mujeres con el bordado ha sido ambivalente:
se convirtié en un medio para educar a las mujeres en el “ideal
femenino” como en un arma de resistencia a los imperativos de

éste: una fuente placentera de creatividad y opresién”. (p.523)

The Subversive Stitch, fue un hito al abrir un nuevo camino al rela-
cionar la historia del bordado con la historia social de las mujeres,
pues habla de las cambiantes ideas que se ha tenido sobre el bordado.
De acuerdo a esto, Barnett (1998) afirmé que:

“Rozsika analiza a través del bordado las cambiantes ideas de la
teminidad y los papeles adscritos a las mujeres desde la época
medieval, en la cual aquél era considerado como una forma ele-
vada de arte y practicado tanto por hombres como por mujeres,
hasta su denotacién actual como “artesania femenina”, (p.145).

Parker (1984) argumentaba que las mujeres bordaban porque eran
temeninas por naturaleza y eran femeninas porque bordaban por
naturaleza. Y expone la feminidad como algo sociolégicamente
construido e inestable, que tiene diferentes significados segun las
clases sociales. De acuerdo a esto, la relacién de las mujeres con el
bordado debe ser analizada segin el contexto social y cultural en
que se utiliza y aunque haya sido parte de la revalorizacién de las
artes tradicionales dentro del arte feminista sus connotaciones de
uso pueden variar, pues en la actualidad la reivindicacién feminista
del bordado no es el inico motivo por el que se emplea esta técnica,
sin embargo en este caso se estudiard el bordado como un medio
de expresién del lenguaje para disidentes feministas, donde cuya
finalidad mediante aguja e hilo es romper contra el silenciamiento
de las mujeres.

FIG.11. Portada de The Suversive Sntch Embr01dery andthe making of the femenine.
de Rosika Parker.
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Arpillerista (1973) fotografia del ArchivoMuseo de la megiioria y1

“Para conocer el mundo, hay que ver las mantas y ropas con que sus madres
les han wvestido y tapado. Rascar en los hilos que conforman las telas que
han bordado y cosido en sus tiempos libres, preguntarse por las historias que
esconden 'y que escucharon las hebras mientras pacientemente dieron forma
aunared. ;Qué sino una red de historias es una tela?” (Zafra, 2013, p.152)

1.3 El bordado como expresion de un lenguaje
feminista

Freud (1913) afirmé que por lenguaje (sprache) no se debe enten-
der la mera expresién de pensamiento en palabras, sino también
el lenguaje de los gestos y cualquier otro modo de expresar una
actividad animica, por ejemplo la escritura (schrift). Kristeva
(1988) también se refiere a esta idea y argumenta que el lenguaje
se presenta como una red de marcas escritas -una escritura- (p.14).

Barthes (1973) se refiere a que la escritura esté ligada constituti-
vamente al texto (texto es lo que estd escrito y etimoldgicamente
texto significa tejido)®y define al texto como un tejido de palabras
comprometidas en la obra, dispuestas de modo que impongan
un sentido estable (p.141). Ademads, para él la escritura rebasa
considerablemente no sélo el lenguaje oral, sino también el
lenguaje mismo. Esta concepcién encuentra una relacién con el
planteamiento de Derrida (1967) quien también afirma que el
concepto de escritura excede e implica el del lenguaje y habla de
las posibilidades de entender una escritura diversa, que no sélo
abarque signos lingiiisticos, sino toda experiencia humana que se
manifieste como lenguaje. “se decia “lenguaje” en lugar de accién,
pensamiento, reflexién, conciencia, experiencia, etc. Se tiende ahora
a decir “escritura” en lugar de todo esto y de otra cosa” (Derrida,
1967, p.8) Por lo tanto, la escritura daria un nuevo espacio para la

8. Barthes define la teoria
del texto como una hifologia
donde hifos es el tejido y la
tela de la arafia. Afirmando
que: “el sujeto se deshace en
el texto como una arafia que
se disuelve en las segregacio-
nes constructivas de su tela”.
(Barthes, 1973, p.104)
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ESCRITURA

TEXTO

IMAGEN BORDADA

palabra y la propia ausencia del lenguaje constituye a la aparicién
de la imagen. Sennett (2008) rescata la siguiente idea de Diderot
en La Enciclopedia:

“lo que podemos decir en palabras tal vez sea mds limitado que
lo que podemos hacer con las cosas. Es posible que el trabajo
artesanal establezca un campo de destreza y de conocimiento
que trasciende las capacidades verbales humanas para expli-

carlo”. (p.66)

Por lo que, la solucién a los limites del lenguaje consiste en susti-
tuir la palabra por la imagen. Asi mismo, cuando las palabras no
alcanzan para decir lo que queremos expresar son las imagenes
las que pueden cumplir este rol de comunicar. Aqui es cuando
entra el lenguaje visual del bordado y la solucién de sustituir las
palabras por puntadas. Basic (2008) respalda esta idea afirmando
que “el trabajo manual permite expresar experiencias que son
dificiles o imposibles de comunicar en palabras... las mujeres
han usado para esto los textiles, sean éstos en telar, cosidos o

bordados”. (Basic, 2008, p. 21).

Algunas criticas feministas como Nancy K. Miller (1988), tam-
bién han explorado la idea de las mujeres que utilizan la activi-
dad de tejer como un lenguaje para contar sus historias, como
una herramienta para lograr el dominio sobre su destino. Tejer
como dice Miller, o bordar como se plantea aqui, “es mas que un

simbolo del lenguaje, es también un simbolo de la naturaleza del
lenguaje determinada por el género y un medio de resistencia”.’

(Scheuing, 1998, p.327).

Miller, sitia sus argumentos en el antiguo mito de Aracné, quien
es recordada por la mortal que desafié a Atenea a tejer y produjo
la pieza mds bella. Aracné fue castigada y transformada en arafa.
Pero, :Qué fue lo que tejié Aracné para merecer el castigo?, vein-
titin ejemplos de “Seducciones mediante engafio” o violaciones
cometidas por los dioses olimpicos. Una narrativa que combina
eficientemente las imdgenes de la tejedora femenina, tejiendo
como una forma potencial de narracién, y arafias y sus redes.

De esta manera, las mujeres a lo largo de la historia han comuni-
cado lo que la palabra oral no puede decir y han transformado el
bordado en una técnica contra el silenciamiento propio. Tenemos
como ejemplo de esto, la historia de Filomena en la mitologia
griega. Scheuing (1998) cuenta que Filomena muestra un acto
de superacién del silencio por medio del bordado y tejido. La
historia cuenta que: El Rey Tereo, casado con Procné, se enamo-
ra de su cufiada Filomena. Tereo, viola a Filomena y después le
corta la lengua con su espada para prohibir su discurso hablado,
sin embargo, Filomena borda en un tapiz lo acontecido para de-
nunciar el hecho y se lo envia a su hermana, quien comprendié
el mensaje y la salvé.

Scheuing (1998) afirma que si hoy en dia no oimos de estas histo-
rias, es como si estos actos de desafio no existieran y Filomena o la
misma Penélope (con su tejer y destejer durante afios para evadir la
eleccién de un nuevo marido) permanecieran enmudecidas.

Por lo tanto, Aracné es una tejedora subversiva, mientras que
Filomena representa el acceso femenino al poder masculino en el
lenguaje. Pues, su historia asocia fuertemente la voz femenina y
el tejido. Ya que, este salto que hace desde su tejido real al tejido
metaférico, es decir, el salto de la narrativa del silencio femenino al
lenguaje masculino, de la pasividad a la resistencia, trae resultados
narrativos significativos.

9. En este sentido Miller
acufié el término “aracno-
logia” como respuesta a la
utilizacién de “hifologia”
por Barthes. La aracnologfa
consiste en leer todo texto
contra la metifora textil de
lo indiferenciado, los textos
producidos por mujeres son
como telarafias. La escrito-
ra metaféricamente teje su
tela y permanece conecta-
da fisicamente con ella, no
desaparece.
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10. Arpillera: son bordados
de hilo o de lana sobre un
género base empleado para
empacar papas. Esté género
es de yute o cdfiamo.

11. Testimonio Violeta Mo-
rales en : Andrew Jonhson.
“Threads of hope”. Cinada,
1996. Documental. Minutos
15:55 - 16:02.Traduccién
Sastre Diaz.

Asi es como el silencio de las mujeres comienza a ser quebrado y
comienzan a hablar por el lenguaje de los hilos, por medio de sus
bordados. Agosin (1985) afirmé que:

“la mujer, silenciosa por tradicién, estd mds cerca de la escritura,
porque su acceso al habla ha sido marginal. Siempre al igual que
su relacién con los discursos masculinos establecidos y como
ruta de evasién, la mujer borda/escribe”. (p.523).

En Chile las arpilleristas cobraron una fuerte tonalidad subversiva
y testimonial dentro y fuera del pais. Muchas mujeres a través de
la arpillera'® encontraron la posibilidad de expresarse, denunciar el
dolor y las violaciones a los derechos humanos que ocurrieron en
la dictadura militar. Por medio del bordado testimonian lo que la
voz no puede exclamar, cuentan historias por medio de hilos que
preservan una memoria colectiva escrita-cosida por mujeres anénimas
e ignoradas (Agosin,1985). Asi denunciaron la desaparicién de sus
familiares y los crimenes ocurridos en el pais, por lo que se puede
afirmar que las arpilleras se convirtieron en un arma de resistencia.

Esto se puede evidenciar en el testimonio de Violeta Morales
(arpillerista) rescatado por Sastre (2011): “En esos afios tener una
arpillera era como tener un arma en su casa,y mucho mads peligroso
aun era hacerla. Ellos nos seguian (CNI) y allanaban nuestras casas
buscando arpilleras o material revolucionario” (p.4).

Esto da cuenta de la doble identidad de las arpilleras, de ser
bordadoras y revolucionarias. Ellas se apropian de un saber que
iba tejiendo redes informdticas, porque iban dando a conocer
informacién que ni los medios de comunicacién podian contar
en esa época. Como afirma Gonzilez (2002): “Los bordados
revelaban claves secretas, saberes precisamente no domésticos y
podrian dar pistas de sus recorridos clandestinos” (p.106).

El trabajo de bordar las arpilleras era silencioso y cauteloso, pero
el hecho de permanecer en silencio no significaba no decir nada;
sino que significaba un tramado de insubordinacién. Ellas comen-

zaron hablar mediante una técnica considerada tradicionalmente
femenina, como en un textum® literario, donde aguja, tela e hilo
se convierten en vehiculos activos que transmiten un mensaje.

De este modo las arpilleras bordadas se transformaron en narra-
ciones porque tenian la facultad de intercambiar sus experiencias.
Benjamin (1936) habla de que no se logra comprender la nocién
de experiencia, si no se logra entender la nocién de narracién,
por lo que define narracién como una facultad que nos pareciera
inalienable (...) la facultad de intercambiar experiencias. En este
caso las arpilleristas se convierten en narradoras, gracias a sus
arpilleras como una forma artesanal de comunicacién.

Mujeres encadenadas frente al Congreso Nacional exigiendo verdad y justicia. Esta es una de
las primeras arpilleras hecha en 1974 por Doris Meniconi.

12. Texto proviene
del latin textum
que significa tejido,
trenzar.
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Ll lenguaye de

las maquinas 'y

el bordado

Capitulo 2

2.1 Encuentros y tensiones: tecnologia y bordado

“La historia ha trazado falsas lineas divisorias entre préctica y
teoria, técnica y expresion, artesano y artista, productor y usuario;
la sociedad moderna padece esta herencia histérica” (Sennett,
2009, p.23). La linea divisoria que ha separado al arte (ars)
-entendiendo este como cualquier actividad asociada al dominio
de una técnica (fechné)- y la tecnologia, no siempre ha tenido
la misma estructura que pareciera alejarlas y a veces oponerlas.
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Esto es porque su historia y sus relaciones no se han estudiado
lo suficiente.

Elvinculo existente entre la tecnologia informatica -para ser mds
especifica- y los textiles, junto con las técnicas de entrecruzar hilos
como el bordado, abarcan multiples relaciones tanto practicas y
técnicas para evidenciar encuentros, tensiones y similitudes. El
lenguaje de la programacién no sélo se habria inspirado y apro-
piado del lenguaje textil, sino que ademds operarian de manera
similar y estarian atados al origen de la historia textil que es
netamente femenina.

Por lo tanto, para evidenciar estos encuentros entre tecnologia y
textiles como el bordado, primero hay que hacer un breve analisis
de la historia de la tecnologia relacionada a los textiles, ya que:

“el acelerado desarrollo tecnoldgico en el drea textil, podria cons-
tituirse como la iniciacién de toda revolucién técnica posterior,
que no solo se vera reflejada en los cambios politicos y sociales
de la humanidad, sino en la multiplicidad de relaciones entre

disciplinas, y practicas”. (Palomino, 2008, p.149).

Se conoce que con la revolucién industrial, con la mecanizacién de
la produccién, se generd una divisién de trabajo y especializacién
en sectores productivos apoyada sobre los avances tecnoldgicos de
la época. Dentro de estos avances podemos destacar las hiladoras
y telares. En 1805, el mecdnico y tejedor francés Joseph Marie
Jacquard, presenté un telar que permite a un tnico operario fa-
bricar telas con hilos diferentes, que forman complejos dibujos
(Espinosa, 2000). Este fue el primer telar programado para elaborar
automdticamente motivos sobre un textil (motivos Jacquard). Lo
interesante de esta maquina estaba en que se utilizaban tarjetas de
cartén perforadas, (fig.12) en los que se codificaban los patrones
de las telas tejidas. Lo que se considera un precedente de la pro-
gramacion informidtica y de la programacién en cédigo binario.

Esta idea de tarjetas perforadas fue tomada por Ada Lovelace™
y Charles Babbage en 1833 para disefar la maquina analitica,
considerada como la primera computadora. Sobre esto, Ada
Lovelace (fig. 13) quien es la primera programadora informatica
de la historia sefialaria que: “La maquina analitica teje patrones
algebraicos del mismo modo que el telar de Jacquard teje flores
y hojas”. Mis de cien afios después, las tarjetas perforadas serian
procesadas por computadoras electrénicas, haciendo realidad esta
metéfora (fig. 14) (M.L Gonzélez, 2017, p.38). Lo que permite
evidenciar uno de los grandes encuentros entre lo textil y la in-
formatica, el médio técnico del que vienen, por lo que, el lenguaje
de la programacion estaria inspirado en el lenguaje textil.

Posteriormente dando un gran salto en la historia, en los afios 60
se cred la memoria de nucleos de ferrita, (fig. 15) que consiste en
un bastidor con un montén de diminutos anillos fabricados en
ferrita y que estaban cruzados por una multitud de finos cables
de cobre. La ferrita es un material que puede magnetizarse. Y
para actuar sobre la magnetizacién de un anillo de ferrita, este se
enhebra a través de un hilo conductor que registra unos y ceros
(Fig. 1). Estos bastidores eran cosidos por mujeres que debian
tejer los hilos de cobre en placas que almacenaban los programas,
semejante a bordar alguna manta, (Sanchez, 2017) . Este tipo de
memoria RAM, también fue conocido como LOL memory (Little
Old Ladies) en referencia a las mujeres que tejian los programas
en placas. (vedse fig.16)

Teniendo en cuenta lo anterior y el que Ada Lovelace sea consi-
derada como la primera programadora de la historia, demuestra
que tanto los textiles como la tecnologia informadtica han estado
vinculados desde un comienzo a un oficio de mujeres cuya historia
se ha ido perdiendo en el tiempo. Como argumenta Plant (1998),
que los propios textiles son de manera literal, los softwares funda-
mentales de toda tecnologia y que la matriz del cibermundo, es de
indole femenina por naturaleza. Por lo que se puede plantear que;

13. Las aportaciones de

Ada Lovelace o Ada Byron
(sunombre de soltera) recién
se hicieron conocidas cuando
el Departamento de Defensa
de los EEUU decidié usar
su nombre para bautizar en
1979 un nuevo lenguaje de
programacion, el lenguaje

ADA.
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fig.(13) Retrato de Ada Lovelace

“la mano que ha confeccionado, tejiendo desde la margi-
nalidad, desde la invisibilidad, las redes que sostienen el

cuerpo y el mundo, operando y desenvolviendo la tecno-
logia... seria esencialmente femenina”. (Palomino, 2008,

p,150).

Ademis de estos grandes encuentros como, el origen femenino
que comparten los textiles y la tecnologia informitica, el que
ambos estin atados a la historia textil y que el lenguaje de la pro-
gramacién estaria inspirado en el lenguaje de los textiles (como el
bordado), también podria afirmarse que ambos lenguajes operarian
de manera similar.

La programacién en términos generales es un lenguaje que consiste
en sintaxis, orden y ejecucién. “Es el proceso de disefiar, codificar,
depurar, mantener un c6digo fuente de programas”(Gonzilez, 2017,
p-71).La programacion se rige por reglas y su base es el algoritmo.
Schopf (2014) define este como “un conjunto de instrucciones
o reglas bien definidas, ordenadas y finitas, que permite realizar
una actividad mediante pasos sucesivos” (p.197). Mientras que
el lenguaje del bordado podemos definirlo de la misma manera,
como un conjunto de instrucciones que permiten realizar cada
puntada mediante pasos sucesivos.

Cuando estos pasos sucesivos para formar una puntada de ma-
nera manual comienzan a repetirse una y otra vez, comienzan a
quedar grabados en la memoria y se bordan casi sin intervencién
del pensamiento. Matthey (2006) define este proceso y afirma
que: “al realizarse la misma figura una y otra vez, atin cuando sea
a mano, el gesto comienza a ser cada vez mds inconsciente, mds
mecédnico”* (p.25). por lo tanto manualidad ** y mecanicidad a
pesar de ser conceptos opuesto van de la mano y forman parte
de un mismo proceso.

Juana Gémez (2016), se refiere a este encuentro entre manualidad
y mecanicidad en el bordado y afirma que el bordado es una suerte
de anulacién, de acciones repetitivas que construyen algo mayor
punto por punto, una estructura de gran complejidad nacida de lo
simple, el bordado para ella genera un estado mental que conocia
por el yoga y la programacién.

14.“Mecénico: aplicado
a un acto, automatico,
hecho sin reflexién.
15. Manualidad: trabajo
llevado a cabo con las
manos.

&
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Carla Peirano, también afirma esta conexién similar del bordado
con la programacién y afirma que:

“si analizamos la programacién como si fuera un bordado po-
demos entender que hay grandes similitudes, hay cosas que se
mezclan y se que trenzan, hay una concepcién mental; luego,
un boceto fisico y el desarrollo material que es mds o menos

el proceso que vives al programar algo en HTML”. (Montero,
2012, p.436).

Por otro lado, Montero (2015) rescata el trabajo de Aruma (2012)
quien entiende el tejido como una tecnologia y considera que el
proceso y las técnicas de los telares tradicionales guardan una si-
metria con la programacién y afirma que en el telar se juntan un
hilo de trama horizontal (eje x) y un hilo de urdimbre vertical (eje
Y) forman un punto parecido al pixel (picture element) elemento
constitutivo de la imagen técnica producida por el computador y
elementos de programacion. (Montero, 2015, p.441).

Para la artista Pemberton (2007), los patrones de bordado en punto
cruz son andlogos a las funciones de repeticién, duplicacién, bucles,
muestras, corte y pegado, todas caracteristicas de la tecnologia de
programacion. Y ademds hace referencia a que muchos de estos
términos aplican tanto a la tecnologia como a la informdtica.
También en uno de sus trabajos hace alusion a la semejanza entre
una placa electrénica en la que se insertan los componentes de una
computadora y la Aida, tela cominmente utilizada para el bordado.

Tal vez, algunas técnicas “artesanales” para la creacién de imégenes,
como bordar o tejer, no estén tan alejados de las técnicas digitales
como puedan parecer, pues la cuadricula, la linea, la geometria,
son algunos atributos compartidos y sobretodo la coordinacién
mano-ojo un denominador comun.

Por otra parte, podriamos mencionar un ltimo encuentro entre la
informatica y el bordado, en el que este se podria entender como una

mdquina informdtica que operaria de forma similar a una memoria
RAM: memoria de lectura/escritura donde se puede almacenar
informacién. Y que ademds necesitaria de una estructura para ser
contenido. Los textiles funcionan como medios de comunicacién
y como almacenamiento de informacién. Plant (1998) argumento
sobre esto afirmado que, como la escritura y otras artes visuales, el
tejido es a menudo usado para anunciar informacién y un dispo-
sitivo mnemonico' para grabar eventos y otros datos. Los textiles
se comunican mediante imédgenes que aparecen en el lado derecho
de la tela, pero este seria solo el sentido mds superficial en el que
procesarian y almacenarian datos. (p.66). Finalmente, recordemos las
antiguas memorias ram de los afios 60, ¢Es acaso coincidencia que
esta memoria sea como un bastidor de tejido o bordado ? (fig, 15)

Por lo tanto, lo que conocemos como tecnologia digital no sélo se
habria apropiado del vocabulario textil sino que ambos comparten
significados y vinculos, atados por la historia de lo textil que es
completamente femenina.

fig.(15) memoria de nicleos
de ferritas de los afios 60

16. Mneménico perte-
neciente o relativo a la
memoria. En informa-
tica mnemonico es una
palabra que sustituye a
un cédigo de operacién
(lenguaje de maquina)
con lo cual resulta mds
facil la programacion.
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Fig (14)
La tarjeta perforada IBM afio 1993 , que resulta ser c6digo binario. Estas tarjetas fueron utilizadas

durante la década de los 60 y 70 para ingresar informacién e instrucciones en los computadores.

ion Systems, Inc. (1968).
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2.2 Rediseno del bordado como maquina de escritura

Antes de comenzar el capitulo es necesario esclarecer el concepto
de maquina que se toma del autor Lewis Mumford. Este, distingue
dos tipos de miquina: por una parte, aquella que se utiliza como
artefacto en el trabajo, como objetos especificos y por otro, /a
mdquina: una referencia abreviada a todo el complejo tecnoldgico
que abarca el conocimiento, las pericias y las artes derivadas de la
industria o implicadas en la nueva técnica, e incluird varias formas
de herramientas, aparatos y obras asi como maquinas propiamente

dichas”. (Mumford, 1971, p.15).

Una definicién amplia, que abarca tanto artefactos utilizados
en el trabajo, como costumbres y précticas ligadas a ella, lo que
permite comprender la miquina como un objeto cultural mis
alld de su funcionamiento mecanico. Por lo tanto, se toma esta
definicién por su amplitud y por el analisis que realizé el autor
sobre la experiencia producida por los utensilios y herramientas
en épocas pasadas para comprender cémo se conforma la técnica
y el hombre en su actualidad.

Dicho esto, se analizara el concepto de disefio: la palabra disefio,
pertenece a un contexto de ardides y malicias de acuerdo a Flusser
(1999). Ya que, design en inglés (como sustantivo) significa, “in-

» K

tencion’, “plan”y 7o design significa entre otras cosas “tramar algo”.

Ademis en este mismo contexto, Flusser (1999) menciona otros
conceptos significativos, las palabras “mecdnica”, “maquina” y
“técnica”. Donde “en griego, mechos designa un mecanismo que
tiene por objeto engafiar, una trampa’. (p.24). Por lo tanto una
mdquina es un mecanismo para engafiar. En tanto que maquinar
segin la RAE significa: urdir, tramar algo oculto. Y técnica, en
griego fechné significa “arte” (ars) que dicho en sus palabras: “ lo
que en realidad significa (si me es licito emplear este término
del lenguaje callejero) el “truco”. (p.24). Por lo tanto, las palabras
disefio, maquina y técnica, estin estrechamente relacionadas.

TECNICA
techné

Contexto
de ardides
y malicias

DiseRo
1o design

MAquina
mechos

Por otra parte, para Latour (2008) el disefio siempre es un proceso
que comienza desde cero; disefiar siempre es (re)disefio. Siempre
hay algo que existe primero como algo dado, como un problema.
Siempre hay algo correctivo en el diseo. Por lo que, de acuerdo a
estas definiciones veamos el bordado como una problemitica, una
técnica a (re)disefiar como una maquina que se dedica a tender
trampas y tramar algo oculto. Pero, ;Qué ocultan las tramas del

bordado?.

Retomemos la historia de Filomena. Ella cuando borda el tapiz
denunciando su violacién,“realiza una actividad doméstica tan
sencilla y “carente de significado” que escapé de la vigilancia de
los carceleros”. (Scheuing,1998, p.327) Por lo que, ella disefié un
mecanismo con el objetivo de engafiar, hablar y denunciar mediante
un texto bordado. Transformando su tapiz en una maquina de
escritura. Recordemos la teoria del texto de Barthes (1973) en
donde se refiere al texto como un tejido de palabras, que esta ligado
a la escritura y que estd rebasa los limites del lenguaje. (p.103)

Por lo tanto, el bordado se convierte en una maquina de escritura,
no sélo por transformarse en un ardid, sino también, por ser una
prolongacién del lenguaje, una extensién de la voz que no puede
salir a flote, asi como menciona Flusser (1999) las maquinas son
también prolongaciones o prétesis del cuerpo humano.

Marco tedrico | §
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Es por esto que se puede afirmar que el bordado actia como un
sistema de escritura donde se reemplazan las palabras por punta-
das, un texto por un tejido. Es decir, el bordado es un mecanismo
con el cual podemos comunicar, construir y registrar un lenguaje
visual mediante aguja e hilo, ya sea cargado de contenido social
como politico. De alli radica su importancia fundamental, que
es una herramienta, técnica o en este caso una maquina para la
expresion critica y creativa de un lenguaje y discurso personal con
el que las mujeres han logrado hablar durante afios.

Ademds, el bordado al convertirse en una médquina de escritura,
se le puede asignar el papel de una memoria, una maquina que
almacena informacion. Barthes (2002) afirma que la escritura serfa
una especie de herramienta mnemotécnica. Al igual que Plant
(1998) afirmé que los textiles funcionan como contenedores de
informacién, un dispositivo mnemanico, como la escritura, para
guardar y contener datos.

Por lo tanto, Filomena al rechazar su situacién de victima muda,
transformé su sufrimiento y su silencio en un deseo de narrar que
proceso mediante un textus bordado. Asi su tapiz se convierte en
el resultado de un procesamiento del lenguaje, pero no cualquier
lenguaje, sino uno de denuncia. Lo que transforma el bordado
en una mdquina.

El bordado y su lenguaje, forman un mecanismo manual donde
aguja e hilo al entrar en la tela, escriben cédigos a través de las
puntadas. Por ejemplo: las arpilleras con su ir y venir ocultando
el material revolucionario, llevaban y trafan saberes secretos que
por medio de una costura especifica -de cédigos descifrables -
lograron testimoniar o tejer redes de una realidad histérica.

Por otra parte, tanto Filomena como las Arpilleras, tomaron de
su entorno cotidiano una tecnologia de género'” para operar de
manera secreta, escondiendo el lenguaje mneménico de su fun-
cionamiento. Es decir, desmantelaron o hackearon el bordado,
dando paso a un nuevo entendimiento y una sensacién de em-

poderamiento respecto a la tecnologia de uso doméstico. Como
afirma Zafra (2013) “ Es el uso emancipador el que puede convertir
a la médquina en una médquina emancipadora”. (p.153).

Montero (2015) reflexiona en el hecho de desmantelar o desarmar
una miquina y afirma que: “Desarmar una méquina semiética
implica entender el programa, descubrir lo que opera en su in-
terior, descifrar lo que oculta en su caja negra” en el sentido que
Flusser le daba a esta metédfora. (p.504) De esta manera, para
poder operar de manera secreta, ellas - las Arpilleras, Filomena
y Aracne- dominan los aparatos, el lenguaje en mnemonico que
les permiten bordar y tejer, conocen la “caja negra” ¥ mds alld del
input u output, por lo tanto, manejan -el bordado- la méquina en
el sentido contrario de su productividad programada.

Tomando la reflexién sobre aparatos en Filosofia de la fotografia,
de Flusser (1990), este afirma que estos son “textos cientificos

aplicados que automatizan las técnicas de produccién de imdgenes”

(p.14)- entendiendo por textos, férmulas abstractas que son apli-
cadas a funciones mecdnicas- y que ademds serian “cajas negras”,
que ocultan los procedimientos técnicos de control de quienes los
usan, pues lo Gnico que permiten ver, son las entradas y salidas de
dichos procedimientos. Resulta interesante comparar el bordado
con la definicién anterior, pues, la caja negra del bordado solo
deja ver el revés y el derecho de sus puntadas y por lo tanto junto
al secreto de su estructura, encerraria una cierta ideologia que se
manifiesta en una serie de procesos predefinidos de codificacién.

Esta serie de procesos predefinidos de codificacién es la represen-
tacién visual del lenguaje que es procesado mediante el bordado y
que en su revés, con sus nudos, hebras sueltas, y enredos se oculta
lo “filomenico”. Como afirma Tellechea (2016) “ver el punto desde
atrds, ver el revés de la trama, es y no es develar el truco de magia”.

Por lo tanto, (Re)disefiar el bordado, reivindicar su apropiacién
y utilizarlo como una maquina de escritura, una maquina para el
engafo, como una subversién. Ofrece un terreno revolucionario

17. Entiéndase por tecno-
logia de género: como un
producto y proceso de una
serie de técnicas sociales
de orden ideolégico que
operan sobre los cuerpos
/sujetos en su disciplina-
miento. (Lauretis, 2000)

18.El concepto de caja ne-
gra desarrollado por Flus-
ser (1990) y también usado
por Latour (2001) quien
habla de “cajanegrizar”,
parece oportuno aplicarlo
alaidea del bordado como
maquina de escritura para
asi analizarlo como un me-
dio de creacién.
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y alternativo de desarrollo creativo para lo que todavia podemos
entender como disidentes desde un punto de vista feminista, pues
se trataria de que las mujeres conviertan el bordado en una prac-
tica libre, contrario a su programacién y de utilizar esta maquina
como una herramienta para denunciar el silenciamiento de la
mujer, detectar los hilos del patriarcado, reconocerlos y desatarlos.

REDISERO DEL BORDADO COMO MAQUINA DE ESCRITURA

BORDADO

[exto = tejidp

TECNICA

Flusser

‘ 53

prolongacién del lenguaje _
‘ ESCRITURA
mensaje
)
N
DESMANTELAR caja ENroqQue

FEMINISTA

(RE)PROGRAMAR—— [1,cxpnr NEGRA
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Relacio

entre mujeres 'y

tecnologia

Capitulo 3

3.1 Mujeres y tecnologia

La mujer ha tenido una escasa participacién en las ciencias y
la tecnologia hasta finales del siglo XIX, esto se explica por
las ideas ya mencionadas que excluian a las mujeres en estos
distintos 4mbitos. Ideas de que las mujeres estamos vinculadas
mayoritariamente a las labores mds basicas y mecdnicas dentro
del aparato productivo. Como afirma Montero (2012): “Estos
patrones reforzados por los mitos religiosos, la literatura, el arte

y la filosofia (Hegel, Schopenhauer, Nietzsche y un célebre y
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Memorias (des)bordadas |

triste etcétera) coinciden con la orientacion ideologica de la propia
tecnologia en la sociedad capitalista”. (p. 431).

Ademds el protagonismo de las mujeres ha sido omitido durante
la historia y por mucho tiempo no existié como actuante histérico:

“Tal como ocurre en el campo artistico, no se han nombrado
mujeres dentro del relato oficial de la historia de la ciencia y
la tecnologia, no porque no hayan participado, sino mds bien
porque el paradigma que interpreta los hechos excluye su
enunciacién”. (Montero, 2012, p. 432).

Por ejemplo, asi como en la historia de la ciencia y tecnologia, la
historia del disefio también tiene su “herencia oculta”, pues detris
del Arts & Crafts habian miles de mujeres disefiadoras, ejecutoras
y docentes que fueron ignoradas. Y asi como la aportacién de Ada
Lovelace fue invisibilizada por Charles Babbage, que probable-
mente era mis conocida por ser hija del escritor Lord Byron que
por su propia aportacién. May Morris, también fue eclipsada por

su padre William Morris.

Para Wajcman (2000), la exclusion de las mujeres del entorno
tecnoldgico y asi también como su propia renuncia en participar
en él, estaba relacionado con el cardcter masculino de la actividad
tecnoldgica, percibida como un espacio cargado de misoginia y
valores androcéntricos. De acuerdo a esto, Plant (1998) en su
libro Ceros + Unos... intenta revertir la connotacién masculina
de la tecnologia y la plantea -especialmente la informdtica- como
algo netamente femenino. Para esto plantea reescribir la historia
de la tecnologia, tomando como punto de partida la historia de
Ada Lovelace mencionada anteriormente como la primera mujer
programadora de la “mdquina anilitica”.

Plant (1998) afirmaba que la historia de la tecnologia siempre
ha estado vinculada a las mujeres, desde las tecnologias mds
artesanales, las hiladoras, tejedoras, hasta la fabricacién del mi-
crochip, pasando también por operarias de lineas telefénicas y

maquinas de escribir, hasta la mayor parte de los micro-procesos
industriales han estado protagonizados por mujeres. Como es el
caso de las “Tejedoras de software”, mencionadas anteriormente,
donde literalmente tejian las memorias ram con hilos de cobre en
la empresa espafiola, Telesincro quienes fabricaron los primeros
ordenadores comerciales de ese pais.

Anterior a esto, estaban las mujeres reclutadas por el ejército de
E.E.U.U para trabajar con el ENIAC, el primer computador cons-
truido. Se trataba de seis mujeres profesionales en matemiticas, que
tenfan como tarea, introducir las instrucciones a la computadora
para que esta pudiera hacer los cilculos. Era un proceso de tres
actividades fundamentales: conectar, conmutar, perforar. El aporte
de estas mujeres fue omitido, segiin el Museo de la Historia de
la Computacién, “nadie les dio ninguin crédito, ni discutié su rol
critico en el evento (...) por 40 afios, sus papeles y su trabajo fueron
olvidados y su historia fue desconocida”. Cuando sus fotografias
junto a la computadora fueron publicadas, el ejército estadouni-
dense se refirié a ellas como “chicas de refrigeradores”, haciendo
alusién a que posaban como en los anuncios de los aparatos de
la época. (vedse figuras 17 y 18).

Por otra parte, segin Haraway (1991) existe una equivalencia
entre el concepto de mujer y el de maquina. Es decir, la mujer
y la maquina como constructos sociales estarian determinadas
por una relacién funcional (al hombre), como piezas dentro de
una estructura cultural, econémica y productiva, que permite el
funcionamiento de la sociedad patriarcal. Asi define a las mujeres
del siglo xx como “quimeras e hibridos teorizados y fabricados de
méquinas y organismos” (p.251).

Plant (1998), también se refiere a esta idea de que la mujer ha
ocupado tradicionalmente una posicién similar a la de una maquina.
Sobre todo en Occidente, donde las médquinas se concebian como
meras herramientas para alcanzar un fin determinado, que sus
creadores habian previsto con anterioridad. Asi del mismo modo,
las mujeres han sido “instrumentos, partes, piezas y mercancias
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Fig. 16 Trabajadoras de la compaifiia Raytheon usando una “méquina de coser memorias” para ayudarse en su

tarea (NASA).

para ser compradas, vendidas y regaladas. (...) Las mujeres han sido
tratadas como tecnologias de reproduccién y aparatos domésticos,
para el hombre” (p.106). Sin embargo, anticipa el surgimiento de
una alianza subversiva entre mujeres y maquinas que puede sig-
nificar el fin del patriarcado. Ya lo advertia Mary Shelley, autora
de Frankestein, que las maquinas podrian descontrolarse.
Finalmente para Mayayo (2007);

“parece haber una relacién intima y posiblemente subversiva
entre mujeres y maquinas (especialmente las nuevas maquinas
inteligentes) que ya no se limitan simplemente a trabajar para
los hombres del mismo modo que las mujeres ya no se limitan
simplemente a trabajar para los hombres”. (Mayayo, 2007, p.2).

=
_— ]

Fig. 17 Programadoras del ENIAC haciendo su trabajo que consistia en conectar y desconectar los cables a las
6000 clavijas del artefacto.
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Antecedentes

proyectuales

Casos de estudio

En el marco teérico se hizo un anilisis del bordado como un
lenguaje de expresién feminista y un andlisis de la historia
de la tecnologia vinculada a los textiles. En donde se pudo
evidenciar un vinculo cercano entre estos tres temas, bor-
dado, feminismo y tecnologia. Por lo tanto, a continuacién,
se estudiardn estos encuentros a través de casos particulares
de estudio.

Estos casos se dividirdn en dos partes: en una primera ins-
tancia se estudiardn los casos que vinculan el bordado y el
feminismo y en una segunda instancia se estudiardn casos
sobre el bordado, textiles y sus encuentros con la tecnologia.



Memorias (des)bordadas | R

Encuentro entre bordado Y feminismo.

1. Arpilleras Chilenas

De acuerdo con Hott (2012) antiguamente era comin en nuestro
pais que las mujeres que vivian en el campo reutilizaran los sacos de
papas y de harina para confeccionar bolsas y almohadas o cortinas.
“Este acto de reutilizacién se fue convirtiendo en un medio de
expresién para ciertas mujeres, en donde vieron en estos materiales
la oportunidad de desplegar a través del bordado sus emociones
mds profundas. De este hecho proviene el nombre “arpillera”
para todo tipo de intervencién textil a través del bordado”. (p.22)
Violeta Parra durante los afios sesenta, fuera la primera artista
chilena conocida que hacia arpilleras. La artista bordaba sobre
la vida diaria de su pueblo. Esta tradicién se continué con las

Bordadoras de Isla Negra y més tarde con las Arpilleras del 73.
Arpilleras del 73

Las arpilleras chilenas son mujeres que viven en poblaciones mar-
ginales, y comenzaron a organizarse en talleres auspiciados por la
Vicaria de la solidaridad en 1974, para encontrar una solucién a la
extrema pobreza en la que estaban viviendo en dictadura militar.
Esta solucién a la pobreza fue la creacién de arpilleras, que les
permitié poder alimentar a sus hijos vendiendo sus creaciones
y a la vez les permitié denunciar la pena que estaban viviendo,
con testimonios bordados con escenas de cérceles, de comedores
comunes. El contexto dictatorial significé para estas mujeres
asumir una serie de roles “impropios” a los patrones tradiciona-
les de género. Ya que, al perder a sus esposos, por ser detenidos
desaparecidos, las mujeres pasaron a tomar el rol de proveedoras
del hogar y a moverse en los espacios publicos.

Estas arpilleras se dan a través de una técnica propia que se elabora
segin la imaginacién y la espontaneidad de las arpilleras. Por
ejemplo, la Arpillera titulada “Aqui se tortura”, representa una
mujer sola semidesnuda en una camilla donde es torturada por
dos mujeres que tienen sus ojos cubiertos por gafas oscuras.
También se puede observar dos vehiculos de la CNI, los cuales
son custodiados por un hombre armado. La simplicidad del
bordado sobre la arpillera, los hilos coloridos, la textura de la
tela y el silencio hacen tolerable lo intolerable de la experiencia
representada. (Basic, 2008).

En la exposicién Weavings of war, Fabrics of memory,la investiga-
dora Bérbara Kirschenblatt-Gimblett sefiala: “que lo folclérico
de las arpilleras, les otorga una inocencia que hace insoportable
la victimizacidn...es extremadamente dificil comunicar un dolor
tan externo a través de un medio tan tierno”. (Gabbert, 2010).

Entonces como mencionamos anteriormente las arpilleras trans-
forman su rol de amas de casa, en un rol subversivo. Las Arpilleras
cosian y bordaban, utilizando ropa de sus detenidos desaparecidos,
para denunciar sus experiencias. Es por esto, que este caso de es-
tudio es importante para esta investigacién, pues fueron mujeres
disidentes que mediante el bordado lograron expresar lo que las
palabras no les permitia gritar.

Arpillera “Aqui se
tortura” (1978).
Autora anénima.
Imagen rescatada de:
http://cain.ulster.
ac.uk/conflicttex-
tiles/

Antecedentes proyectuales |
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2. The Dinner Party Judy Chicago

The Dinner Party es un icono del arte feminista, que representa a
1.038 mujeres en la historia: 39 mujeres estdn representadas por
lugares y otros 999 nombres estdn inscritos en el piso que descansa
la mesa. Esta obra trataba de reescribir la historia desde un punto
de vista femenino, asi recuperar una parte del pasado que habia
sido sistematicamente silenciada por la cultura patriarcal. La obra
consistia en una mesa en forma de tridngulo equildtero, signo de
igualdad y a la vez signo primitivo de la feminidad. Donde cada
uno de los lados del tridngulo estd cubierto por manteles bor-
dados con el nombre de cada invitada (39 mujeres célebres de la
historia, las artes o la mitologia) y platos de porcelana decorados
de modo diferente para cada una de ellas, con formas alusivas a
la vagina. “Chicago recurre a las técnicas del trabajo doméstico de
las mujeres, en un intento de recuperar los logros de las mujeres

anénimas”. (Alario, T. 2008. p. 57).

En esta obra hay claras referencias a la iconografia de la Gltima cena
de Jesus con sus apéstoles. Judy Chicago, comprendia que la his-
toria del arte debia fijarse en los cubrecamas, en los cobertores de
los cojines y en las cobijas, pero mejor atin en la historia misma
de las mujeres que debian contarse a través de estos elementos,
por eso esta obra hace un homenaje de mujeres sobresalientes en
la historia sobre manteles bordados a mano.

ebido a esto, es que este proyecto es fundamental en esta investi-
Debid to, te proyecto es fund tal t t
gacién, porque hace una revalorizacién de las técnicas tradicionales
emeninas honrando a la mujeres de la historia.

f h doal de la hist

The Dinner Party (lugar de mesa para Virginia Woolf) 1974.
Técnicas: cerdmica, porcelana y bordado. Museo de Brooklyn. Recuperado de:
https://www.brooklynmuseum.org/eascfa/dinner_party/place_settings/virginia_woolf

<A
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3. Louise Bourgeois.

A pesar de su larga trayectoria recién en 1992 la artista Louise
Bourgeois comienza a realizar una serie de trabajos relacionados
con el tejido, las agujas y el bordado. Esto es claramente una
evocacion al taller familiar de su infancia, pero sobre todo una
referencia a su madre.

La importancia de esta artista para el caso de estudio es que ella
pone de manifiesto los significados mds profundos de las evoca-
ciones de las mujeres en el sector textil. Su trabajo de tejido se
asocia directamente con la sexualidad femenina, el inconsciente y
el cuerpo. Uno de sus trabajos donde utiliza el empleo tradicional
de las palabras bordadas, es en una instalacién de 1997 que incluia
prendas colgadas, incluida una bata blanca bordada en la parte
posterior con las palabras “El frio de la ansiedad es muy real”.
Aqui esta la fuerza de su trabajo en su capacidad para transmitir
a través del bordado y el tejido procesos psicoldgicos. Ella decia
que las puntadas transmiten significados. (Parker, 1984).

Las propias experiencias de la artista condujeron a trabajos con un
contenido feminista obvio. Una de sus grandes obras que sirve de
caso de estudio es Femme Maison en el 2005. En ella habia una

imagen que habia explorado anteriormente en varios materiales: un
torso femenino relleno y sin cabeza que yace boca arriba cubierto
con una colcha de retazos. Saliendo del torso se logra ver una casa.
La pieza evoca el aislamiento y el encarcelamiento de las mujeres
en el hogar y sugiere la importancia de la mujer como la base del
hogar, mientras que la inclusién del patchwork celebra los medios
tradicionales de las mujeres.

FEAR \

\
MAKES |
THE! WORLD \

Louise Bourgeois, She Lost It. (Piezas de la instalacién) 1992.

Femme Maison (2001). Recuperado de: https://www.moma.org/collection_Ib/

Antecedentes proyectuales | Q



Memorias (des)bordadas |

Encuentro entre bordado, textiles y tecnologia

Este encuentro de tecnologias digitales y de bordado con textiles,
estin asociados a procesos de investigacién en disefio y se centran
en el desarrollo de interfaces o interacciones tangibles de usuario.
Es decir, consisten en tecnologias que posibilitan la interaccién de
informacién digital mediante objetos en los cuales estd el borda-
do incluido, a los que se le incorporan cédigos o materialidades
digitales que guardan informacién.

1. Encoded textiles (2013) de Guillermo Bert

Este proyecto del artista chileno consiste en crear tapices tejidos
en telares a gran escala, siguiendo técnicas tradicionales mapuches.
En ellos representa simultineamente cédigos QR. Al escanear
los cédigos, se muestran los métodos indigenas de tejido en te-
las y las historias sobre las poblaciones nativas del sur de Chile.
Este disefio supuso la traduccién de historias tradicionales del
mapudungun que el mismo Bert recogié en los cédigos QR, que
luego fueron bordados por mapuches.

Bert, sefial6 que este ir y venir de la historia al cédigo digital y al
tejido, se traduce en la creacién de nuevos artefactos culturales
en los que las tecnologias de la informacién y el tejido artesanal
que se fabrica en telar se constituyen mutuamente. Por lo tanto,
este entretejer tecnologias informaticas y artesanales textiles se
transforma en una manera de visibilizar el lugar de quién teje y
hace notar la cultura del pueblo Mapuche en un mundo Globa-

lizado. (Pérez, 2017).

_

Encoded textiles (2013) imagen extraida en
http://www.gbert.com/encodedtextiles.html

Antecedentes proyectuales | 3
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2. QR-CODED embroidery de Kristi Kuusk.

Kristi Kuusk es una disefiadora estonia que realizé este proyecto,
el cual explora la posibilidad de contar historias desde la interac-
cién con textiles.

Qr-coded embroidery, (2016) consiste en un trabajo bordado fisico
de cédigos QR inspirados en disefios tradicionales del bordado
artesanal europeo. Cuando estos c6digos son escaneados con dis-
positivos méviles, permiten al usuario acceder a una informacién
visual y escrita sobre las piezas bordadas. De tal manera que se
muestra, para quién, cémo y dénde se ha tejido o bordado cada
uno de los productos. Este proyecto contribuye a la comprensién
de lo textil como una tecnologia en el sentido de que agrega valor
y significado a las piezas que han sido elaboradas artesanalmente.

QR-coded embroidery (2006).
imagen extraida en http://www.kristikuusk.com/?p=383

Antecedentes proyectuales | 3
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3. Textiles digitales de David Sterns.

Glitch textiles (2005)

Este proyecto es del artista y diseflador David Sterns. Se escogié
como caso de discusién ya que se logra un encuentro entre los
textiles y la tecnologia digital, sobre todo un encuentro con el

lenguaje.

Los textiles que produce, los convierte en estructuras de una rea-
lidad digital intangible en materiales tictiles e intimos. Asi toma
la expresion del lenguaje abstracto e invisible de las tecnologias
digitales y las plasma en textiles, formando una coleccién completa
de mantas. David, afirma que el mundo inmaterial de lo digital
tiene una materialidad vital y que la materialidad tiene el poder
de tocarnos y conmovernos. Es lo que hace este proyecto un caso
interesante de estudio.

Vestigial Data (2015)

Es un trabajo de 5 paneles tejidos que presenta el resultado de
la recuperacién de datos codificados fallidos en un mosaico en
pixeles. Este trabajo, pertenece a las exploraciones de tapices
tejidos como un medio de almacenamiento visual y tictil para
datos en cédigo binario. Para Sterns, esta es una investigacién de
la acumulacién de datos que son irrecuperables y que contintian
ocupando espacio en los discos duros como archivos invisibles y
datos vestigiales.

Glitch textil: Vector Drift
Tejido Jacquard, hecho 100 %
de algodén. 53 x 71 cms. Tejido
funcional. Recuperado de: ht-
tps://www.glitchtextiles.com/
woven-throws/vector-drift

Vestigial Data.

Disefiado digitalmente y tejido
Jacquard con algodén textil.

5 paneles de 165 x 205 cm
imagenes recuperadas de
https://phillipstearns.com/
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Levantamiento de z’nfarmacio’n
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Empoderamiento femenino: movimiento #Metoo

El 15 de octubre del 2017, el hashtag #Mez0o(yo también) era
trending topic en la red social Twitter. La actriz Alyssa Milano
utilizé estas palabras como Aashtag para responder a las acusaciones
de agresion sexual del productor de Hollywood Harvey Weinstein.
Asi a través de #Metoo, Milano alenté a las mujeres a unirse y dar
a conocer las violencias sexuales a las cuales las mujeres se han
tenido que enfrentar: “Si has sido acosada o abusada sexualmente
escribe “me too” en respuesta a este tuit”. Por lo que el hashtag se
utilizé 12 millones de veces solamente en las primeras 24 horas

(CBS, 2017).
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19. Me too: fue utili-
zado por primera vez
en el 2006 por la ac-
tivista social Tarana
Burke, en Myspace,
formando parte de
una campafia para
promover el empo-
deramiento a través
de la empatia, entre
mujeres negras que
habian experimen-
tado abuso sexual.
Burke ha explicado
que se inspird en la
utilizacién de la frase
después de ser inca-
paz de responderle a
una nifia de 13 afios
quien le habia con-
fesado haber sufrido

una agresion sexual.

En la red social Facebook, mds mujeres se unieron al movimiento
y dio cuenta de la magnitud del problema. Relatos de acoso, abuso
y violaciones sexuales se leian como confesiones que millones
de mujeres escribieron, dejando el miedo y la vergiienza atris,
sintiendo un empoderamiento femenino para crear conciencia
sobre el problema.

Respecto a esto, la historia ha mostrado, en distintas ocasiones que
los sentimientos de vergiienza vividos individualmente solamente
pueden ser superados cuando se toma la conciencia colectiva que
aquello que se sufrié como inferioridad es dignificado y se logra
comprender como efecto de un sistema que se consolida gracias
a la fragmentacién de lo colectivo. (Dio Bleichmar, 2018).

Por lo tanto, el poder mediitico, tanto de las victimas como del
periodismo, lo ha convertido en una nueva revolucién feminista.
A pesar de que las reivindicaciones son las mismas de siempre; el
acceso a la educacion y al trabajo, la igualdad real no existe y las
mujeres han continuado sufriendo de abusos. Para Dio Bleichmar
(2018) la idea de esta nueva revolucién feminista es vilida, ya que
los cambios sociales del siglo pasado se difundieron en el lema “lo
privado es publico”y al reconocer la magnitud del cambio, se acufié
la idea de una revolucién “silenciosa”. Por lo que, para ella en esto
radica la diferencia actual, que las acusaciones, reivindicaciones y
alegatos han sido y siguen siendo ruidosos, y se ha logrado unir
a miles de mujeres que han pasado por el mismo trauma, y se ha
dado credibilidad y visibilidad a las victimas de los casos.

Asi, durante el 2017 el silencio de las mujeres y la impunidad de
los abusadores respaldada por una sociedad machista comenzé a
ser quebrada. El movimiento feminista sefiala que este aconteci-

miento constituye un antes y un después en la historia del abuso
de poder sobre las mujeres. Ya que muestra un gran cambio dis-
cursivo, el de repensar los c6digos culturales que validan el acoso
y la violencia sexual y erradicar el abuso patriarcal, pero sobretodo
el de subrayar que las mujeres no estn solas, que son muchas las
que han sentido vergiienza y auto culpabilizacién y la sororidad
que se ha mostrado entre mujeres que se identifican y defienden.

Por lo tanto, gracias a este movimiento, muchas mujeres silenciadas
por la vergiienza e inmovilizadas por el miedo a las consecuencias
de comunicar una situacién de abuso, convencidas de su “culpa-
bilidad” empezaron a animarse y compartir su gran secreto.

Este movimiento también llegé a Chile, donde en el Gltimo tiempo
ha crecido la ola de denuncias publicas por acoso y abuso sexual
que han hecho sus propias victimas.

Me too. o
Suggested by a friend: "If all the women who
have been sexually harassed or assaulted
wrote 'Me too."' as a status, we might give
people a sense of the magnitude of the
problem."

;‘_ﬁ Alyssa Milano & (s Follow )

b ,ﬁ @Alyssa_Milano N

If you've been sexually harassed or assaulted write ‘me too’ as a
reply to this tweet.
11:51 PM - Oct 15, 2017

Q66852 1124522 Q) 51,511

Imagen del tweet
realizado porla actriz
Alyssa Milano, el 15
de Octubre del 2017.
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Memorias (des)bordadas responde a un proceso experimental
donde las piezas finales se convierten en informacion.
Estas decisiones de disefio se basan en la investigacion,
propésito, preguntas de investigacién, conceptualizacién
y experimentaciéon. En su propédsito de explorar el bor-
dado como un mecanismo de escritura, el bordado como
texto con una funcién expresiva y comunicativa desde una
perspectiva feminista.

La etapa inicial de la investigacién fue problematizar el
uso del bordado y mis tarde su revalorizacién como un
lenguaje de expresién para los movimientos feministas. Asi
de esta manera, se propone el bordado como una maqui-
na de escritura, y se hace un cruce con la tecnologia y su
lenguaje, para estructurar un marco tedrico que sustente
la propuesta.
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En segundo lugar, se avanzé en los antecedentes proyectuales,
como el estado del arte del bordado y tecnologia y se hizo un
levantamiento de informacién del movimiento feminista actual.
Este levantamiento de informacién permite generar contenidos
actuales que se sintetizaron en el desarrollo del proyecto.

Todo esto, se dispone por medio de la exploracién motivada por
intereses personales, como lo es el bordado y su cruce con el fe-
minismo, por el trabajo manual y su aplicacién en el campo del
disefio. Para esto es fundamental el ensayo y error, la busqueda
de materiales y formatos.

Por lo tanto, se mostrara las tres dreas de accién en las que se
dividié este proceso. Cabe destacar que se avanzaba de forma
complementaria a medida que el proyecto se generaba. No fue
de forma secuencial:

Investigacién y Documentacion:

- Documentacién: Este proceso de investigacién consistié en la
busqueda y lectura de fuentes bibliograficas que abordaran las
dimensiones tedricas que toca el bordado, el lenguaje, la maquina,
la tecnologia relacionada a la historia de la informatica y el femi-
nismo. Generando un marco teérico que dio como resultado el
cruce de tres variables: bordado, memoria y maquina de escritura.

Cabe destacar que fue importante en la bisqueda del material
bibliografico que la cantidad de mujeres autoras fuera igual o
mayor a los autores utilizados.

- Asistencia a exposiciones: paralelo al trabajo anterior, se asiste a
exposiciones relacionadas a técnicas textiles como el bordado y el
tejido de telares. Para comprender de qué manera son expuestos
y cémo se vinculan ciertas tematicas con lo textil.

Exposiciones asistidas:
- Hilando fino de Consuelo Walker, en galeria de arte contempo-
rineo Madhaus. 5 de diciembre del 2017.

- Partitura textil, curatoria por Natalia Urnia, en galeria Casa uno

del campus creativo UNAB. 8 de agosto del 2018.

Observacion y Conceptualizacion:

-Recopilacién y organizacién del estado del arte: se hizo una bus-
queda de proyectos de arte que hicieran un cruce entre bordado
y feminismo; bordado y tecnologia.

-Analisis de referentes: luego de analizar los referentes y tener una
reflexion de la documentacion en el marco tedrico, se analizan las
memorias de ferritas y los quipus, como textiles contenedores de
informacién, con los que este proyecto establece la base conceptual
para la creacién de Memorias (Des)bordadas.

-Conceptualizacion: se establece una relacién entre el bordado -
como una maquina de escritura, contenedora de memoria y (de)
codificacion.

Creacién y experimentacion:

- Creacién: instancia de bisqueda y experimentacién con mate-
riales, tanto en materialidades de como tejer los telares y cémo
utilizar la técnica del bordado en este soporte para poder conte-
ner informacién. Se tuvo que aprender de forma autodidacta la
técnica del telar.

- Materializacién: piezas finales del proyecto donde estas se con-
vierten en informacién, por lo tanto, la investigacién continuara
en la exposicién del proyecto.

Metodologia | &
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Desarrollo

del proyecto

Descripcién del proyecto

Este proyecto experimental Memorias (des)bordadas, es una reflexion
sobre el bordado como un mecanismo (sistema) de codificacién,
lenguaje y memoria, en este caso la memoria como contenedora
de datos. Esta idea se basa en tres grandes referencias:

Primero, en las memorias de nucleos de ferrita utilizadas en las
primeras computadoras de los afios 60, que en realidad son textiles
funcionales, hechas de alambres de cobre y ferrita (anillos magné-
ticos), que trabaja con unos y ceros, para almacenar informacién.
Un elemento importante que vincula el concepto de memoria y
textil. (Al igual que las tarjetas perforadas del telar de jacquard
tomadas por la primera programadora Ada Lovelace para crear
un lenguaje de programacién a través del cédigo binario.)
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La segunda referencia es la obra de Anni Albers, “Cédigo” de
1962, donde en un tapiz tejido con trama flotante, busca simular
palabras con elementos lineales y punteados de forma diferente
para que parezca un lenguaje. A si junto con el titulo, recuerdan
al c6digo morse o a algin otro lenguaje abreviado.

La tercera referencia son los quipus, (nudos en quechua) un ins-
trumento fabricado con cordeles de lana de distintos colores y
nudos para registrar informacién a lo largo del Imperio Inca. La
importancia de esta referencia estd en que, el quipu es considerado
un sistema de escritura y una herramienta mnemotécnica para
contener informacién y significados.

Por lo tanto, tomando estas tres referencias, el proyecto consiste
en crear un lenguaje grafico basado en el cédigo binario -unos
y ceros- para entregar textos codificados mediante tres telares
bordados. Generando de esta manera, memorias textiles, a través
de patrones lineales que pueden ser decodificados por el publico,
accién que seria un procesamiento de datos de la vida real.

Pero ;qué informacién codificada se entregara?, tomando como
referencia que las mujeres a lo largo de la historia han utilizado los
textiles como una prolongacién del lenguaje que relata y denuncia.
Se tomardn historias de mujeres abusadas en la actualidad, para
poder transformar el bordado en una maquina de escritura para
la denuncia y asi seguir contribuyendo con esta nueva oleada
feminista que pretende poner fin al silenciamiento de las mujeres.

BORDADO

LENGUAJE (DE)CODIFICACION

Memorias (des)bordadas

MAQUINA DE
ESCRITURA

ENFOQUE
FEMINISTA

MEMORIA

Desarrollo del proyecto | %
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18.Trama flotante:
técnica en la cual
un hilo de trama
adicional estd en-
trelazado o “flotan-
do” por encima de
la superficie tejida.

Referentes conceptuales

1. Pictographic (1953) y Code (1962) de Anni Albers.

Se toma como referentes conceptuales, estas dos obras de la ar-
tista Anni Albers por sugerir la idea del lenguaje a través de la
creacion de textiles.

Pictographic, es un tapiz que implica un lenguaje, pero uno in-
ventado por la artista, basdndose en sus viajes a Latinoamérica,
sobretodo su viaje a Perd. En este tejido, Anni utiliza los cuadrados
oscuros para representar letras o silabas, que combiné para formar
palabras, por lo que cada forma pareciera crear un patrén visual.

De igual manera, Code consiste en un tapiz tejido de algodén,
cifiamo, hilo de metal y lana con trama flotante®, el cual busca
simular palabras con elementos lineales y punteados de forma
diferente para que parezca un lenguaje. (Glover, 2012). Asi junto
con el titulo, recuerdan al cédigo morse o algin otro lenguaje
abreviado.

Anni deseaba que sus obras fueran leidas visualmente, por lo que
toma como referencia los tocapus, un lenguaje quechua, por ende,
al igual que los telares andinos, toma el tejido como una forma de
lenguaje. Es por esto que se toma como un referente conceptual.

Ademds, cabe destacar que Albers, presentaba un gran interés
por la semidtica derivada de las ensefianzas aprendidas por Klee
en la Bauhaus y por el conocimiento de las culturas precolombi-
nas, aprendidas durante sus viajes a Latinoamérica, desde 1933.
Familiarizindose de esta manera con los Quipus.

Pictographic, 1953

Algodén, 45,7 x 101,6 cms.

The Detroit Institute of Arts. ©2008
The Josef and Anni Albers Founda-
tion/Artists Rights Society (ARS),
New York.

Code (Codigo), 1962
Algodén, céfiamo, hilo de metal y
lana. 58,4 x 18,4 cms.
The Josef and Anni Albers Foundation,
Bethany, Connecticut

Desarrollo del proyecto | &
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2. Quipus

Los quipus, (nudos en quechua) fueron un artefacto fabricado
con cordeles de lana de distintos colores y nudos para regis-
trar informacién a lo largo del Imperio Inca. La importancia
de esta referencia estd en que, el quipu es considerado un
sistema de escritura y una herramienta mnemotécnica para
contener informacién y significados.

Los quipus, estaban estructurados de una cuerda gruesa pri-
maria, de donde penden cordeles colgantes que registraban la
informacién mediante distintos tipos de nudos, y colores de
hilado. Estos, fueron confeccionados con fibras de algodén
o de camélidos como la llama y alpaca.

La direccién de la torsién de las cuerdas (SZ o ZS), su
orientacion y la direccién de los nudos (derecha o izquierda),
hacen posible el almacenamiento de informacién binaria. Sin
embargo, los diferentes colores agregados a los hilados de
las cuerdas muestran un sistema de codificacién mds com-
plejo que atn se sigue estudiando, pero se cree que podrian
registrar historias, canciones o genealogias, convirtiendo al
quipu en un completo sistema de escritura.

Quipu con cordeles envueltos en hilos de colores. Fibra de algodén y de camélido.
Imperio Wari (500 — 1000 d.C.), Costa Central del Perd. Probable antecedente de los
quipus inkas. Coleccién American Museum of Natural History, New York.

Quipu completo. Fibra de camélido. Playa Miller, costa de Arica, Chile. Museo Chileno
de Arte Precolombino.

Desarrollo del proyecto |2
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3. Memorias de ferrita

Como se mencioné en el capitulo dos del marco teérico, las
memorias de ferritas eran las antiguas memorias de los com-
putadores en los afios 60. Estas consisten en un bastidor con
multiples anillos fabricados de ferrita que estaban unidos por
hilos de cobre. Similar a un tejido textil. Cada anillo de ferrita
estaba enhebrado a mano y correspondia a un bit (cero o0 uno).

El funcionamiento de esta memoria consiste en que los anillos
de ferrita se pueden magnetizar conservando este estado du-
rante mucho tiempo. Sin embargo, para magnetizar un anillo,
este se debe enhebrar a través de un hilo conductor y hacer
pasar por él corriente eléctrica generando dos estados distintos.

Esta capacidad de adoptar dos estados de magnetizacién dis-
tintos y estables se puede emplear para almacenar informacién.
Un estado magnetizado se le llamara 0y al otro se le llamard 1.

Asi de esta manera el hilo que transporta la corriente y hace
cambiar el estado del anillo serd el hilo de escritura. Y el segundo
hilo del cual se obtendréin los datos que se tienen guardados
(esto es, averiguar el sentido en el que estd la magnetizacion
del anillo) se le llamar4 hilo de lectura.

Por esto, se considera como un referente conceptual las me-
morias de ferritas, por ser un textil funcional que trabaja con
unos y cero para almacenar informacién. Elemento importante
que permite vincular el concepto de memoria y textil.
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Memoria de ntcleos de ferrita, IBM Italia. 15,5
cm x 16 cm x 0,8 cm.

recuperado de http://www.lombardiabeniculturali.
it/scienza-tecnologia/schede/ST170-00044/

El dispositivo se presenta como una tela en dos
planos paralelos de alambres de cobre soportados
por un marco de plastico. En los cuatro lados
del marco, los hilos de la tela estdn conectados a
terminaciones individuales (alfileres). Los anillos
de ferrita (o nicleos de ferrita) se insertan en los
encuentros de urdimbre y trama. Los nucleos de
ferrita se ensamblan visualmente en ocho dreas
distintas.

Desarrollo del proyecto (I
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Referentes visuales

4. Composiciones sonoras para tejer de Natalia Urnia (2018)
Es una instalacién de 16 telas de 250 x 50 cms. Que retratan
graficamente melodias hechas por Violeta Parra. El disefio grafico
que muestra cada una de las telas, representa una interpretacién
geométrica de la lectura de las 16 partituras. De esta manera las
composiciones para guitarra de Violeta Parra pasan a ser tejidas
y llevadas al lenguaje material y técnico de la tela para luego ser
dispuestas en el espacio.

Se toma como referente esta instalacién, por su materialidad de
telares deshilados y por el cruce que realiza la autora sobre textiles,
tecnologia y sonido, ademds de la visualidad e instalacién de las
piezas textiles.
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Telares industriales deshila-
dos.250x 50 cms. En com-
posiciones sonoras para tejer.
(2018). Exposicién Partitura
textil. En Galeria Casa uno.
Universidad Andrés Bello.
Fotografias propias.
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5. Shoupie de Brent Wadden (2012-2013).

Shoupie, es una instalacién donde Wadden crea un didlogo direc-
tro entre el tejido y la historia de la pintura moderna, en el que
hace referencia a los limites entre la artesania y las bellas artes,
combinando la abstraccién geométrica con el arte textil popular.

De esta manera, el artista tejié artesanalmente telares de distintas
fibras naturales y sintéticas, como lana, algodén y acrilico, para
crear texturas que conformen diversos patrones de geométricos
abstractos. Es por esto que se toma como referente visual, por
utilizar la abstraccién geométrica en telares hechos a mano y
utilizar distintas materialidades.

Imagenes de la exposicién Shoupie que fue presentada el 13 de Diciembre del 2012 hasta el 6 de
Enero del 2013. Imagenes recuperadas de : https://erinstumpprojects.com/past-exhibitions/shoupie

Desarrollo del proyecto N
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Decisiones de Disefio

Recopilacion de relatos de violencia sexual contra la mujer.

Conociendo la carga simbdlica que el lenguaje del bordado ha
tenido para las mujeres a lo largo de la historia, y que lo han
utilizado como una herramienta de denuncia. ~tomando como
referencia la mitologia de Filomena-, se han recopilado distintos
tipos de relatos de violencia sexual contra la mujer, para seguir
visibilizando la magnitud del problema y poder aportar al fin del
silenciamiento de la mujer en esta nueva oleada feminista, a través
de estd técnica femenina.

Los relatos de violencia sexual han sido recopilados a través de
internet. Para esto se hizo un llamado a través de la red social
Facebook. Donde se escribié una publicacién, explicando el pro-
yecto en un grupo secreto de apoyo de mujeres “Amiga, te sano’,
que cuenta con mas de 10.000 mujeres unidas a la red de apoyo.

Se ha optado por la recopilacién de los testimonios a través de
internet, por ser un espacio genuinamente femenino. Desde un
comienzo las mujeres y el movimiento feminista han utilizado
las tecnologias digitales y las plataformas de las redes sociales
para dialogar, crear contactos y organizarse contra el sexismo,
la misoginia y la cultura de violacién. Mayayo (2007) sostiene
esta idea afirmando que las activistas feministas vieron en las
nuevas tecnologias de la comunicacién un espacio lleno de posi-
bilidades, como facilitar creacién de redes de mujeres, organizar
manifestaciones o campafias virtuales y abrir espacios de debate.

(Mayayo, 2007).

De esta manera, las redes sociales se han convertido en un espacio
para que las personas afectadas compartan su historia y de alguna
manera, sean escuchadas y ademds ayudan a que otras personas
no se sientan solas, y que entiendan que la situacién que estin
viviendo no estd bien, que se sientan identificadas y puedan poner
nombre a lo que en un principio no pueden entender bien lo que
es: si abuso, acoso o violacién. Las redes sociales en esta manera
ayudan a combatir el silencio.

Por lo tanto, de todos los testimonios compartidos por las mujeres
del grupo, se han seleccionado distintas historias segin el tipo de
violencia sexual sufrida. Y de esas historias se han seleccionado
frases con un fuerte contenido de violencia, para luego ser codi-
ficadas a través del lenguaje grafico basado en el cédigo binario.

Me comenzé a masturbar... estaba casi inconsciente.
(Parte del testimonio de Carla Vasquez. )

Me estaba penetrando, le dije sal por favor como pude y me
ordend gemir.
(parte del testimonio de Damaris Berrocal)

Tenia todas las piernas con sangre
(parte del testimonio de Javo Mejias)

Desarrollo del proyecto [ 8
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Grdficas de texto y color.

Como se mencioné en la descripcién del proyecto, se creé un
lenguaje grafico basado en el c6digo binario para entregar textos
codificados.

El cédigo binario, es una forma de representar procesos infor-
maticos a través de un sistema numérico que se caracteriza por
utilizar solamente dos digitos, el cero y el uno (apagado y encen-
dido). A cada uno de los ceros y unos se les conoce como un bity
cada grupo de ocho bits se le conoce como un byte. Por lo que se
tomo la tabla ASCII (American standard code for information
interchange) -que es un estdndar desarrollado en los afios 60 para
representar texto utilizando el cédigo binario- para desarrollar la
grifica de nimero binario a texto.

Sin embargo, en la Tabla ASCII un byte representa una sola letra
del abecedario, y este varia si es en letra maydscula o minuscula,
por lo que, para la simplificacién de la decodificacién del texto
para el receptor, se decidié utilizar solamente los bytes de las letras
mayusculas para generar un mayor énfasis e impacto en las frases
elegidas de los testimonios recopilados.

Por lo tanto, para la creacién del lenguaje gréifico basado en los
bytes de caracteres en mayuscula, se decidié optar por convertir
el digito cero en color blanco y el digito uno en color negro.
(encendido y apagado) Por lo que el lenguaje grifico disefiado

quedaria de la siguiente manera:

01000001

01000010

01000011

01000100

01000101

01000110

01000111

01001000

01001001

01001010

01001011

01001100

01001101

01001110

01101001

01001111

01010000

01010001

01010010

01010011

01010100

01010101

01010110

01010111

01011000

01011001

01011010

N~
S
=
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Ya disefiado el abecedario grificamente, los telares con su texto
bordado quedarian visualmente representados de la siguiente
manera:

Formato y Técnicas

Para poder llevar a cabo el proyecto, se ha optado por realizar
como soporte de los textos bordados, telares tejidos a mano de
aproximadamente 1 metro x 50 cm, para ser expuestos y generar
un impacto visual y un espacio de reflexién. Inspirado en la
construccién de las memorias de ferrita, que estin construidas
por una urdimbre y una trama.

El hecho de tejer y bordar a mano los telares y los textos, es un
acto de apropiarse y revivir los testimonios, de hacer propia cada
historia. De esta manera, tanto la técnica del bordado como
el contenido de los textos codificados pasan de lo privado a lo
publico, de lo personal a lo colectivo.

Desarrollo del proyecto \ §
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Materialidades y herramientas

Las materialidades fueron escogidas por su funcionalidad y para
otorgar distintas texturas en el proyecto.

Cada telar, estd urdido por pitilla de algodén y tejido con lana
acrilica bulky de 100 grs, para darle mayor densidad al soporte.

Para generar las lineas de lectura con los textos codificados, estos
tueron bordados en cuerdas de algodén de 8 mm de grosor, pin-
tadas o rellenadas por la puntada satin (fig. 7) con hilos de bordar
mouliné blanco y negro, utilizando las 6 hebras de los hilos para
poder darle mds prolijidad y relieve a las cuerdas.

1. Pitilla de algodén 2. Lana acrilica bulky 3. Hilos de bordar mouliné 4. cuerdas de algodén 8 mm 5. Navetas
de distintos tamafios para tejer el telar 6. tijeras de bordado 7. Aguja de bordar y aguja de lana.
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Procesos del desarrollo del proyecto

A continuacién, se mostrard la documentacién fotogréfica
de cémo se desarrollaron los telares bordados paso a paso.

Si bien, fue un proceso que tomo mds de dos semanas por
telar aproximadamente, estos fueron desarrollados simulta-
neamente en sus distintos procesos: urdido, tejido y bordado.

Por lo tanto, mientras se bordada el primer telar, el segundo
estaba siendo tejido y el tercero estaba siendo urdido.
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FOTOGRAF{AS DEL PROCESO DE URDIDO DE LOS TELARES
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FOTOGRAFIAS DEL MONTAJE DE LAS CUERDAS EN EL TELARY EL COMIENZO DEL BORDADO
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Resumen del proceso:

1. Construccién de la urdimbre del telar
2. Comienzo del tejido del telar

3.Telar listo para ser bordado

4. Montaje de las cuerdas sobre el telar

5. Comienzo del bordado sobre las cuerdas
6. Telar terminado.
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FOTOGRAFIA DEL REVES DEL TELAR BORDADO
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Be&ulmdas

- proyeccion

J

A continuacién, se dara cuenta del resultado final de los
telares bordados (pero no del proyecto completo), que
finalmente serdn expuestos el dia de la presentacién como
forma de exposicién, para que de esta manera puedan
ser decodificados por el publico asistente y se forme un
espacio de reflexién.

Para esto, cada asistente tendrd una tarjeta con la simbo-
logia de cada letra del abecedario que podrin rayar para
escribir lo que van traduciendo. Ademds de esto, se propone
ocultar los testimonios completos en una pigina web:
Memorias (des)bordadas que podrin descubrir mediante
un cédigo QR.
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NTA VIDEO

POSTAL DEL LADO A CON EL CODIGO QR EN FUNCIONAMIENTO

CAPTURA DE PANTALLA DE LA PAGINA WEB CON LOS TESTIMONIOS COMPLETOS

1011000
1010111
1011010
1011001
1011000
1010111
1011010
1011001
1011000
1010111
1011010
1011001
1011000
1010111
1011010
1011001
1011000
1010111
1011010
1011001
1011000
1010111
1011010
1011001
1011010
1011001
1011000
1010111
1011010
1011001
1011000
1010111

Memorias

(des)bordadas

~ Testimonio 1
~ Testimonio 2

~ Testimonio 3

11000
0111
oo
11001
11000
10111
11010
11001
11000
0111
11010
11001
11000
10111
11010
11001
11000
10111
11010
11001
11000
0111
11010
11001
11010
11001
11000
10111
11010
11001
11000
10111
11010
11001
11000
10111
11010
11001

Memorias

(des)bordadas

Te cuento mi historia. No quiero que sea anénimo
porque por primera vez me siento valiente para
contarlo sin culpabilidad porque recién a los 22 afios lo
entendi.

Tenia 7 afios cuando llegué a ese colegio de monjas el
cual tanto le recomendaron a mis padres, era hija inica
asi que eso significé ser sobreprotegida pero atin asi
nada sirvié.

Recuerdo mi primer dia de clases en aquel lugar, era un
colegio solo de nifias asi que pensé que seria mds fécil
adaptarme, pero nadie quiso jugar con la chica nueva
(yo), s6lo bastaron unas semanas para que las chicas
grandes se dieran cuenta de que era una nifia timida y
me hablaron, me dijeron que querian jugar conmigo
para que no estuviera sola en los recreos, yo feliz de
tener amigas, les dije que si e inocentemente les dije
que les prestaria todos mis juguetes. Ahi fue cuando
Daniela (nombre falso para proteger su identidad) me
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Memorias (des)bordadas, no finaliza con los telares construidos,
tejidos y bordados. Al ser piezas que almacenan informacién,
estds necesitan de un otro para estar completas. Necesitan de la
decodificacién de un otro para que el proyecto este terminado. No
me refiero a un usuario, si no a un receptor que pueda interactuar
con la informacién recibida, y de esta manera procesar los datos
entregados de forma real.

La escritura textil, al tener una funcién expresiva y comunicativa,
permite codificar los comportamientos culturales. Por lo tanto,
la posterior traduccién de estas piezas, de un objeto expresivo en
textos discursivos, invita a una lectura textil y al reconocimiento de
la dimensién de un problema social que nuestra cultura necesita
cambiar. Por ende, el desarrollo de la codificacién con un cierto
nivel de abstracciéon que se muestra, es posible considerarlo como
un sistema a través del cual no solamente se opera un mensaje
sino también se registra una memoria.

Por otra parte, el procesar la informacién recibida, permite concebir
el disefio completo como un sistema de comunicacién, donde el
mensaje entregado pueda iniciar una discusién como (re)pensar
las conductas que nuestra sociedad ha avalado durante mucho
tiempo. Ademis de esto, la concepcién del texto como bordado y
el uso disidente al tradicionalmente utilizado, permite recuperar
un espacio tradicionalmente femenino como un lugar de expresién
para las mujeres, que les permita expresar su desacuerdo con el
orden establecido.

El hecho de que todo el proyecto fuera realizado de manera arte-
sanal permitié el espacio a una produccién colectiva, a un trabajo
‘arts O crafts” dénde mi misma familia participo en la realizacién
del tejido, bordado y a la construccién de los bastidores. Lo que
permite que el bordado y los testimonios hayan pasado de un
ambito doméstico a lo publico y de lo privado a lo colectivo.

A modo personal, siempre fue importante poner en valor los oficios
P ) p. P P
y utilizarlos como una forma de creacién vilida dentro del disefio.

Por lo tanto, el que estos telares estén hechos a mano, es un aporte
a los procesos de diseno actuales, en un mundo donde los medios
digitales y la industrializacién y procesos en serie estdn al mando. Es
por esto, que no fueron mds de tres, porque cada telar, permite ver
el costo que esto tiene, el tiempo y dedicacién de cada testimonio
construido y revivido.

Por otra parte, poder realizar un cruce entre todos los intereses perso-
nales, como lo son: el bordado, el feminismo y lo hecho a mano, me
permitié un (re)encuentro con la carrera, el de generar contenidos y
problemiticas con nuevos caminos de creacién desde el disefio no
tradicional.

Para el desarrollo del proyecto, fue necesario utilizar las herramientas
entregadas durante la carrera y aprender nuevas técnicas y recurrir a las
ya aprendidas en espacios de aprendizaje “informal”. Como bordadora
tue dificil despegarme de esta técnica para aprender la del tejido a
telar. Sin embargo, me di cuenta de lo valioso que ha sido aprender
cosas de forma paralela a la vida universitaria.

Finalmente, realizando una reflexién de todo lo que es el proyecto
hasta hoy, puedo concluir que este tipo de proyecto experimental,
tanto en su desarrollo, en su exposicién metodoldgica y el proceso
creativo desde el crear haciendo, es una forma de aportar a distintas
maneras de pensar el disefio y contribuir a un debate en torno a las
distintas miradas que existe en la disciplina.

Como diseniadora, por ende, comunicadora visual, el poseer las herra-
mientas que me permiten poder proponer, observar, entender y procesar
la cultura a la que pertenecemos, compartiendo los intereses personales
es poder transmitir una mirada propia de como vivimos nuestra socie-
dad, después de todo cada persona tiene algo que comunicar desde el
deber y el derecho. El poder comunicar, la problemitica de violencia
sexual desde el feminismo, es poder transmitir la preocupacién que
vivo como disefiadora, por que yo fambién lo he sufrido.
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Testimonios de violencia sexual

A continuacién se presentardn los testimonios completos
de violencia sexual contra mujeres de distintas edades que
fueron recopilados para este proyecto. Algunos testimonios
seran presentados de forma anénima debido a la peticién
de dichas personas.
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Testimonio de Javo Mejias

Tenia 20 afios y 6 meses cuando descubri que estaba embarazada,
tenia una polola, una pieza, una convivencia tnica.

Un dia mi polola me dice que tenia las tetas cafés, que me las
apretara porque sentia que algo me saldria de la teta (estoy segura
que en su cabeza algo le decia que yo estaba esperando guagua),
las apreté y efectivamente salié algo blanco. Luego me dice que
me acueste porque queria sentirme la guata e inmediatamente
algo la patea, yo nunca habia sentido movimiento, menstruaba
normal y todo seguia su curso, sélo que mis tetas las sentia mds
grandes y yo andaba mads irritable de lo normal.

Me dice que me hiciera un test de embarazo que ella estaba segura
de que yo estaba en cinta... Le hice caso y sali6 positivo... Me
eché a llorar en la cama como tres dias, ella ahi, sin preguntarme
nada, sélo apoyando mi dolor.

A los dias después comenzé el interrogatorio: ;Con quien te me-
tiste?, Cémo fue?, sDénde fue?, ;Cuindo fue?. Para mi sorpresa
no tenia ninguna de estas respuestas, tenfa un amigo que vivia en
el norte y él hueén siempre se me tiraba, pero dejaba cuando yo
le decia que no, sélo curado se ponia medio coqueto. Pensé que
podia haber sido ¢l, que me drogo y me violo. Pero no, las fechas
no calzaban.

Hasta que pensando y mortificindome tratando de acordarme
si en algiin minuto la cague o me cagaron, se me vino a la ca-
beza un suefio que tuve una vez con €l papd de mis hermanos.
Eramos bien cercanos, era un hueén de casi 60 afios, pero se veia

de 40, siempre dijeron que era medio pedéfilo que le gustaban
las cabritas, pero a mi me hablaba como amiga, como si quisiera
protegerme (no sé de qué).

Mi suefio empezaba cuando yo llegaba de carretear, a la casa de
mi hermana, me acostaba en la cama de mi sobrina y me quedaba
dormida... Luego de un rato llegaba alguien, se acostaba a mi lado
y empezaba a hacerme carifio, en mi pelo, en las orejas luego en
el cuello y ya después atrevidamente por todo mi cuerpo, cuando
ya pase a otra parte del suefio, me sentia adolorida, con las pier-
nas entumecidas y sentia que algo me corria entremedio de las
piernas, cuando baje a mirarme tenia todas las piernas con sangre,
me lavé y como estaba medio borracha atn, subi a acostarme y ya
no habia nadie (pensé que la cama estaria con sangre al igual que
mis piernas, me sorprendi al ver que habian quitado las sibanas).

Pensé mucho en lo que sofié y descubri que todo eso jamis lo
sofié, lo descubri cuando él me llamé, después de seis meses sin
hablarme, me llamé, como si supiese que algo habia hecho, me
llamé riéndose e invitindome a salir como antes, me negué y le dije
que no me volviera a llamar en su puta vida, que era un asqueroso
y que todo el mundo se enteraria de la clase de persona que era.

Jamas pude contarle a nadie lo que pasd, sélo mi polola actual lo
sabe, la que se qued6 conmigo y mi bebé, porque no aborte, no
pude... Ahora esta conmigo , mi hija de casi un afio, siento que
deberia contarlo, hasta que pienso que cada vez que la miren,
que vean a mi bella hija, la asimilen con él, la mimeticen, asi es
mi familia, quizd me dirian que me lo busque, que no deberia ha-
berme hecho amiga de él y un sin fin de hueas, pero te digo algo...
Ahora soy feliz, feliz como una lombriz con mi familia bella, la
amo y me aman y la verdad nadie sabe quién es €l progenitor de
Emma, nadie lo sabrd tampoco, sélo ella, si es que quiere, cuando
grande estoy dispuesta a contarle que llegé a darle a mama mucha
alegria cuando todo estuvo bien oscuro.
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Testimonio de Carla Visquez

Hola Valentina, aqui va mi testimonio. La verdad con el paso de
los afos me fui dando cuenta de que lo que me ocurrié fue un
abuso, pero al comienzo, como es comun, lo senti como error mio.

Esto ocurrié cuando tenia 15 afios recién cumplidos, ahora tengo
24. Fuimos con compaieros y companeras del colegio al campo
de una de ellas. Dentro del grupo sélo habia una amiga cercana de
confianza, el resto eran sélo pares del mismo curso. Tomé copete
hasta quedar pricticamente inconsciente, me llevaron entre dos
a una carpa para recostarme. Uno de ellos se qued6 conmigo.

Con él habia salido un par de veces como amigos, nunca percibi
una intencién diferente de parte de él ni mia mucho menos. Dijo
que se quedaria para cuidarme de no ahogarme con mi vémito.

Efectivamente me ayudé moviéndome para vomitar hacia el
lado y fuera de la carpa, pero ademds de eso... y de esto tengo
fotos mentales porque como dije estaba casi inconsciente... me
comenzo a masturbar con sus dedos, se subié encima mio, intent6
besarme, a pesar de estar toda vomitada. Yo intentaba sacdrmelo
de encima, emitir sonidos, pero no podia, estaba inmévil, estaba
tan tomada, tan ebria, que no era capaz de hablar, ni moverme,
no era capaz de decir NO QUIERO. En esto un compaiiero se
acerca a la carpa para ver cémo estaba, ¢l tipo se sale de encima
mio, y le dice al otro que estoy bien. El chico que fue a verificar
como estaba se quedé tranquilo y se fue. Al dia siguiente me dijo
que habia visto al tipo como cerca, como dindome un beso, no
respondi nada, no conté nada. Con el abusador tampoco hablé el
tema, él hizo como si nada. Jamds volvi a hablar con éL.

Siempre me senti culpable, como si fuese mi culpa haber bebido
tanto, como si fuese mi culpa no haberme negado. Como si tu-
viese derecho sobre mi cuerpo por el simple hecho de no haberlo
podido controlar yo.

Intenté ser acotada, se me vienen muchas emociones al contarte
esto, a pesar de que sé que no es ni comparado con historias que
leo y que escucho a diario. Si, a mi me pasé esto y me remueve
tanto adn, ahora no puedo imaginar todo lo que sufren tantas
mujeres a diario.

No sé si también te sirvan tipos de acosos sexuales callejeros,
porque de esos también hay varios, a los 13 me agarran el poto en
la calle, y bueno constantemente me hablan al oido tipos, expli-
cindome qué asquerosidades me hardn o simplemente lanzando
obscenidades. En fiestas ebria, un montén de veces me tocaron
e intentaron tener sexo conmigo, afortunadamente estas veces si
pude defenderme.

Perdi la virginidad a los 13 con mi pololo de ese entonces de 17,
quién constantemente me manipulaba para que hiciera cosas que
no queria como por ejemplo hacerle sexo oral diciéndome “no me
quieres, no te gusto por eso no quieres hacerlo”.

Creo que todas hemos sufrido acoso o abuso sexual de distinta
indole a lo largo de nuestra vida, nos podriamos extender muchi-
simo, pero lo que te relaté al comienzo creo que es de las cosas
que me marco.
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Testimonio de Damaris Berrocal Saavedra

Hola companera, te cuento mi historia. No quiero que sea anéni-
mo porque por primera vez me siento valiente para contarlo sin
culpabilidad porque recién a los 22 afios lo entendi.

Tenia 7 afios cuando llegué a ese colegio de monjas el cual tanto
le recomendaron a mis padres, era hija tnica asi que eso significé
ser sobreprotegida pero atn asi nada sirvio.

Recuerdo mi primer dia de clases en aquel lugar, era un colegio solo
de nifias asi que pensé que serfa mds ficil adaptarme, pero nadie
quiso jugar con la chica nueva (yo), s6lo bastaron unas semanas para
que las chicas grandes se dieran cuenta de que era una nifia timida
y me hablaron, me dijeron que querian jugar conmigo para que no
estuviera sola en los recreos, yo feliz de tener amigas, les dije que si
e inocentemente les dije que les prestaria todos mis juguetes. Ahi
fue cuando Daniela (nombre falso para proteger su identidad) me
habl6 (de mi curso) para decirme que ellas eran sus amigas y no
dejaria que yo se las quitard, sobre todo a Leslie ya que ella era su
mamad en el colegio, timidamente me alejé (buena decisién hasta
el momento) pero ya que mi mama era tan sobre protectora me
pregunté si ya habia hecho amigas y le dije que no, que preferia
jugar con chanchitos de tierra, asi que al otro dia cuando me fue a
dejar entr6 a la sala para hacerme amigas y justamente le hablé a
Daniela y si, cumplié su misién porque nos hicimos amigas.

Recuerdo que comenzamos a jugar en todos los recreos, nos hi-
cimos muy amigas y también amigas de las chicas mds grandes,
jugdbamos a ser sus hijas y muchas de mis compaieras jugaban a
lo mismo, eran buenas! Pensaba yo porque nos daban golosinas,
eran chistosas y tiernas, nos encarifiamos.

Al tiempo siendo amigas de ellas, nos empezaron a llevar a los bafios
de nifias grandes para “revisarnos” porque eran nuestras mamds, yo
sabia que estaba mal, pero quedaba paralizada y hacia todo lo que
me decian. Nos tocaban y nos hacian mostrar nuestro cuerpo, un
dia llegué a mi casa asustada porque sabia que ese dia habia pasado
algo malo, mas malo de lo normal, sus revisiones fueron mas alld
y al llegar al bano de casa cerré con pestillo, me quité los calzones
que venian llenos de sangre, los boté entre medio del confort para
que nadie se diera cuenta porque claro, todo era mi culpa. Esto
tueron afios, hasta que ellas salieron de octavo bésico, seguramente
ellas también fueron abusadas, no las quiero juzgar porque seguian
siendo nifias al igual que nosotras.

En casa me comportaba raro, pero todos creian que era por la
separacién de mis padres que fue justo en ese tiempo donde no lo
pasaba bien en ningin lugar, pasaron los afios y nadie se dio cuen-
ta. Mis compaferas estaba sexualizadas al maximo, todas querian
tener sexo teniendo apenas 9-10 afios y todo por lo que nos habian
hecho, a veces las vefa mirindome cuando hacia pipi y lloraba, solo
lloraba. Cuando me enteré que el colegio haria media, le rogué a
mi mama que me cambiara y le inventé que me habia impactado
un beso de dos chicas en el baio (lo veia siempre en el colegio y la
verdad no me impactaba pero no sabia qué decir), tenia bastante
miedo a que volvieran y el terror de ir a clases, en quinto bésico me
cambiaron y me senti al fin aliviada.

La segunda vez que sufri un abuso, fue de grande. Tenfa 17 afios
cuando me fui de gira de estudios con mi curso, seguia igual de
“tonta” que siempre puesto que toda la vida fui timida e insegura.

Nunca en mi vida habia tomado, no me gustaba la cerveza y nunca
habia salido de fiesta, habia tenido un solo pololo desde los 15 y
justo habiamos terminado porque le pillé conversaciones subidas
de tonos con sus amigas. Iba con mi mejor amiga en ese entonces
asi que me sentia un poco mds segura al tomar y por ende estaba
decidida a probar el copete del que tanto me hablaban. Me acuerdo
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de que el chiquillo que se sent6 al lado mio por todo cuarto medio
me intenté besar cuando dormia, le dije que no pero insistié y yo?
Accedi. Nos besamos y él comenzé a bajar sus manos, pero lo de-
tuve muchas veces porque vaya, jque insistente! Estaba incémoda
asi que me fui donde estaba el grupo, en la piscina.

Cayendo la noche comenzaron los juegos para beber, todos lo hi-
cimos, pero muchos ya sabian tomar no como otrxs compafierxs y
por supuesto, yo! Recuerdo que la estaba pasando super e incluso
en un rato nos fuimos a bafar a la piscina de noche, mi mejor amiga
que era siper inhibida se sacé el sostén y mis compaiieros el traje de
bafio, yo no tenia plancha porque como siempre, era timida. Nos
pusimos a jugar a tomar o prenda también! Y yo como la cabra
timida que era, preferia tomar que sacarme el vestido.

Al paso de la noche, estaba ebria porque no quise hacer ningin
reto con mi cuerpo, no me gustaba asi que tomé. No tengo idea
si mis vasos tenian algo, pero recuerdo que me comencé a sentir
mal, no la tipica sensacién de ebriedad sino mds bien era otra cosa
y decidi ir acostarme porque ya no me podia sostener en pie y ahi
salté mi compaiiero, con el que me habia besado, me dijo que me
cuidaria y que él me iba a ir acostar. Recuerdo que me quité los
zapatos, luego me quito el poleron y luego no recuerdo nada, me
fui a negro como si me hubiera desvanecido, jpero desperté! Y el
me estaba penetrando, le dije sal por favor como pude y me ordené
gemir, no le hice caso y me tomé del pelo fuerte y me dijo que lo
hiciera. Lo hice por miedo. Casi no me podia mover y mientras
lo hacia lloré. Todo era negro a ratos y luego volvia, é] me penetrd
por detrds para que “gritard mds fuerte” e incluso recuerdo que dos
compaiieros se pararon a mirar por la puerta, les dije que pararan,
pero no lo hicieron, riendo entraron y comenzaron a tocarme, me
querian violar también, pero por lo poco que recuerdo uno dijo que
no, que drogada no (aunque el también me toc6 por donde quiso).

Toda esta humillacién no fue nada cuando al otro dia el tipo se
fue en la mafiana de la gira y todos se refan de mi, me decian que
era una puta por acostarme con €l y dejar que me tocaran todos.

Todos se encargaron de difundir lo que habia pasado pero no en
modo de funa sino porque era el cahuin del afio! Mis mejores amigas
de ese momento se refan de mi, me decian pelada y que me gustaba
el pico, que era maraca por ser infiel (de todas formas, no lo fui),
esto fue asi por afios y les rogaba que por favor no me recordarin
eso. A mi ex pololo le mandaron un mensajes porque nosotros a
las dos semanas de ese feo episodio volvimos y lo negué todo por
miedo, vivi asustada de que la gente me apuntara con el dedo por
afios, cuando me preguntaban con cuantos me habia acostado
mentia para que no me llamaran puta otra vez y se lo oculte a todo
el mundo, hasta ahora.

La tercera vez que abusaron de mi fue cuando tenia 20 afos, estaba
saliendo con un chico el cual era un psicépata pero no lo demostré
hasta ese momento el cual me viol6. Fue justo el mes que falleci6
mi viejito, el hombre mas importante de mi vida, mi mejor amigo,
mi partner y mi héroe. Decidi fumar marihuana porque me queria
acercar a lo mistico y conectarme con mi papd pero era muy pero
muy “tonta” ain porque no sabia ni si quiera lo que era un mo-
ledor, no tenia idea de dénde sacar marihuana y justo este chico
con el que salia me ofreci6 un pito. Le dije que bueno y trajo tres
armados, los puso en cruz y comenzamos a fumar, la verdad no sé
si fue una pdlida o eso tenia algo porque claro, fumé yo primero y
al rato comencé a ver todo negro como en fotos rdpidamente, le
dije que necesitaba acostarme (estibamos solos en mi casa) y me
enrollé en la sdbana hasta que no supe de nada. Desperté en medio
de una penetracién anal y sin nada de ropa, lo corri de un empujén
y le dije que te pasa!!! El me dijo td me lo pedias a gritos con esa
cara y nuevamente, lloré. Me puse un poleron grande que tenia a
mano y le dije que se fuera, él se enojé porque lo corria de mi casa
y me hizo sentir culpable otra vez. Me quedé callada y como no lo
conocia del todo fui al médico con mi mama, le conté y me abrazo.

Cuando llegue y el médico me revisé, no encontré nada pero me
dijo que era una irresponsable por fumar marihuana con cualquiera
y atin mds cuando trafan los pitos hechos, que era irresponsable por
no tener condones en mi bolsillo, me culpo de ser loca por fumar
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marihuana y por dejar mi cuerpo a disposicién de cualquiera, me
mandé hacer exdmenes y me humillé.

No tenia idea que podia denunciar ya que mi mama no lo tomé
como violacién o quiza no lo vio grave, no sé y el médico me culpé.
Al tipo lo bloquee de todo hasta que lo vi en la micro hace poco,
me dieron ganas de vomitar hasta el punto que me tuve que bajar
hacerlo.

Estd historia no sé si cuenta como abuso sexual pero la contaré
igual por si es que te sirve. A los 21 afios conoci a mi ex, el primo
de mi mejor amiga (la chica que estuvo en la gira y si,la misma que
se refa de mi por la situacién). El tipo es técnico en enfermeria, un
amor de persona, amable, altruista, bueno pa la talla, inteligente,
etc.. el tipo perfecto segin muchxs. Pero no, yo que lo conoci bien
no. A los meses de pololeo, encontré una conversacién donde él le
declaraba amor eterno a su ex y ella a él, me senti fatal aunque me
pidi6 perdén y decidi dar una segunda oportunidad (mala decisién).
Duramos 8 meses donde me sacé la cresta y me amenazaba con
matarse ¢l y matarme a mi, me puso muchas veces un cuchillo muy
grande en el cuello donde me hacia prometer que no lo dejaria
nunca, me ahorcé, me decia que su ex era mas linda, inteligente y
valiente que yo, que era mejor en la cama y que yo era una basura.
Siyo me queria arrancar me dejaba encerrada con €l en su piezay
un cuchillo al lado, me alejaba de mi gente pero silenciosamente,
me manipulaba y ademds yo le tenia que pagar todo. El tenia el
don de la palabra siempre, se convencia hasta al papa! Me maltraté
psicolégicamente y fisicamente, mi familia nunca supo, solo mi
mejor amiga la cual me apoyaba siempre porque él le cafa mal desde
su infancia pero cuando terminé con él, ella comenzé a salir con ¢l
(nunca senti celos aunque el me dijo que queria hacer un trio con
ambas nunca senti celos de él) y bueno, se acercaron como familia
y yo preferi alejarme de ella porque por mas que la amaba y estuvo
en mis momentos terribles, en mi lealtad sabiendo todo esto no le
hablaria nunca mds aunque fuera familiar y sobre todo si nunca se
hablaron o fueron cercanos.

Bella espero que te sirvan, esas son las historias de abuso que vivi

con solo 22 afios después de todo esto conoci al feminismo y me
salvé, me alejé de mis “amigas”y de este tipo, me defendi y conoci
mis derechos, le ensefié a mi abuela que fue victima de abuso psi-
colégico y fisico toda la vida por parte de mi abuelo, le ensefié a mi
mamd a quitar su dependencia emocional y a mis hermanxs chicxs.

El feminismo me salvé, me iluminé el camino y me ensefié lo mds
importante, el amor propio. Un abrazo y gracias por la oportu-
nidad de poder contar mis experiencias para hacer arte con ello y
demostrar al mundo que el feminismo es la luz! Gracias.
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Testimonio Anénimo

La primera vez que un hombre abusé de mi yo tenia 5 afios, era
amigo de mis papds, un viejo treintén o veinteafiero, bueno para
el copete, no sé cémo llegé a vivir a nuestra casa. Siempre me
incomodé como me sentaba en sus piernas, pero nunca me atrevi
a decir algo, recuerdo como se frotaba conmigo obligindome a
jugar al “caballito”; un dia llegé borracho y en la cocina de mi
casa me manoseo completa, recuerdo que me paralice, mi mama
estaba en la ducha, el tipo se estaba sacando el cinturén, no sé
bien que pretendia, corri a mi pieza puse un banco de juguete
en la puerta (el tipo dormia frente a mi) no sabia qué hacer, sélo
sentia miedo y asco, le conté a mi papd esa noche como pude que
el tio Aldo se habia querido bajar los pantalones delante mio, pero
mi papd no hizo nada, eso fue determinante para que nunca mds
me atreviera a contar algo, al dia siguiente el tipo se fue a trabajar
y yo tome toda su ropa y la lancé por la ventana, mi mama me
pegd y me castigo.

A raiz de eso nunca pude recuperar la confianza para contar si-
tuaciones as, las callé todas y me permiti que siguieran pasando, a
los 6 anos fue mi padrino, a los 8 afios un amigo de mis abuelos, a
los 10 afios otro amigo de mi Papd y asi cada afio habia un nuevo
agresor hasta la dltima vez que dije basta, cuando el progenitor
de mi hijo me grité que yo necesitaba sexo para no irme de su
lado (le habia dicho que queria que nos separiramos) me tomd
del pelo y abus6é de mi mientras mi hijo lloraba en el corral, de
eso ya han pasado casi tres afios. Conoci un hombre increible que
me ha ayudado a juntar cada pedacito de mi confianza y me ha
ayudado a amarme de nuevo. Pero ese no es el punto, escarbando
me di cuenta de un detalle que habia dejado pasar.

También hubo una mujer que abusé de mi. Por afios no lo reconodi,
pero pasé, una tia 8 aflos mayor que yo abusé de mi cuando yo tenia
7 afios, lo hizo reiteradas veces, me obligé a hacer cosas, me hizo
sentir extraia el hecho de que fuera una mujer, pensé que hasta
era permitido, fueron afios de lo mismo. Hoy me atrevo a decirlo.
Tenia 7 afios hueén, que te puede calentar en el cuerpo de una
nina. Me aterra que a mi hija le pase algo asi. No sé como curar
o sanar esto para no cegarme si ella estd frente una situacién asi.
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Testimonio de Catalina Valdés

Tenia 12 afios, iba con una prima (mucho mayor que yo) y su hija
en el metro, la linea 2, esa linea que todos los dias debo tomar y
todos los dias me hace recordar.

Después de un rato pudimos subir al tren en La Cisterna, nuestra
direccién era la estacién Cementerios. De un momento a otro
llegé mucha gente, la miltitud me alejé de mi prima, tuve que
irme al frente de ella, al lado de unos asientos, entre unos tubos y
mucha gente. Recuerdo que estaba tensa, miraba todo el tiempo
ami prima y a veces sentia algo raro en mi trasero, como cuando
pasan la mano tan suave sobre la tela que una no sabe si es algo
mental o realmente estd pasando. Me sentia rara, tenfa miedo,
me quedé callada, de vez en cuando miraba hacia atrds, veia a un
tipo de unos 26, alto, con la barba de unos tres dias y con traje,
(supongo que iba a trabajar o habia salido hace poco) lo miraba,
como preguntandole con la cara si estaba haciendo algo, cerré los
ojos, se hizo el dormido... el viaje duré més o menos 30 minutos,
senti que fueron horas, €l se bajé en los héroes, segundos antes de
cruzar la puerta, se dio la vuelta, me miré y sonrié, sonrié y ain
no olvido esos ojos, oscuros, llenos de placer por lo que hizo, yo
tenfa 12... iba a ver a mi abuelo, mi mamd me estaba esperando
alla, yo sélo tenia 12.

La primera vez que lo conté fue a mi actual pareja, después de
9 afios, ain veo la cara de ese tipo, cada vez que uso el metro lo
veo bajando y mirdindome.

157



A gmdecimientos

Quiero dedicar estds dltimas pdginas a todas las personas que
hicieron posible que terminara este proyecto;

A mi profesor guia Rodrigo Vera, por el apoyo, la confianza y
alentarme en este proyecto de caricter experimental, gracias por
ver mds alla.

A la Maca, por estar apoydndome siempre en esta etapa final. A
la, Cote por ensenarme y compartir conmigo su conocimiento de
telar, a la Lity y Cami, por siempre darme animos y alentarme.
A mis amigos Perrin, Yoyo, Mauri, Mati.

Y en especial agradecimiento a mi familia, a mis hermanas y
hermano por ayudarme a tejer, bordar y urdir, a mi abuelita por
siempre estar pendiente de cada cosa que necesito, a mi cufiado
por ayudarme a bordar, a la panchi y mi tio y por supuesto a mi
mamd y papa por el apoyo constante.

159






Colofin

Esta memoria de titulo se terminé de
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