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INTRODUCCION

La siguiente investigacion se enmarca en el aporte que un disenador
industrial puede realizar a las industrias artesanales de Chile. Desde
la intervencién en las posibles mejoras de procesos de produccién y
materia prima de una actividad artesanal, se aborda la disciplina de
tejido en crin, artesania que se define como una cesteria en miniatura,
la cual utiliza como materia prima principal el pelo de cola de caballo,
para crear tejidos en miniatura, en los que se rescata la técnica de otras
cesterias como el mimbre (Linares, 2016).

................. INTRODUCCION 11

Productos de |a artesania de tejido en

crin, 2016, Foto de elaboracién propia.
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Artesana tejedora en crin, 2016, Foto

de elaboracién propia

Se estima que la microcesterfa en crin se origin6 hace méas de 200 anos
en la localidad de Rari—a unos 22 kilémetros de la ciudad de Linares,
Region del Maule— (Rebolledo,1991). En un principio la materia prima
utilizada era el Alamo, el que fue reemplazado por el pelo de la cola
de caballo o crin, fibra proteica ddctil, a la que se le integré Tampico o
Ixtle (una fibra importada a Chile desde México), fibra celulésica con
la que se arma el urdido de los tejidos, aportando rigidez a las figuras
(Cabrera Saravia & Sepulveda Cabrera, 2016; Naranjo, 2010; Olea Carrillo
& Valladares Campos, 1985).

Los productos artesanales que se crean a partir de estos materiales y
técnicas, se caracterizan por los colores “vivos” que poseen, los cuales
se alcanzan mediante un proceso de tefiido con colorantes en el pelo
de caballo que naturalmente es blanco. Los objetos que se pueden
encontrar realizados con esta técnica van desde miniaturas tradicionales
—~Personajes iconicos, animales, ornamentos, canastos pequefios, entre
otros—y productos de joyeria, que actualmente no solo se crean con
tejido en crin, sino que también se puede observar su fusion con técnicas
de orfebreria (Carcia Benito, 2011; museos., 2013; Felix. Panes, 2016).

El proceso por el cual se ha transformado la artesania en tejido de crin,
para dar cabida a productos artesanales con técnicas combinadas,
se ha presentado con la progresiva migracién de la técnica a otras
regiones. En primera instancia se propago fuera de Rari, llegando a
otros sectores de la Regidn del Maule, en la cual se registran unos 77
artesanos aproximadamente, luego gracias a los talleres realizados por
maestros artesanos y la migracién de estos a sectores como la Region
Metropolitana, la disciplina se fue propagando a artesanos urbanos,
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los que han innovado en la técnica con el uso de otros materialesy la

experimentacion de otros tipos de tejido (Cortinéz Rebolledo, 2016;
estudios, 2015; Olea Carrillo & Valladares Campos, 1985; Felix. Panes,
2016). Este fendmeno de expansién se evidencia mediante la creciente
oferta de estos productos en el comercioambulante de Santiago, tiendas
online, talleres, otras iniciativas y emprendimientos que involucran
tanto a artesanos tejedores de crin tradicionales como a los urbanos (F.
a. d. Chile, 2016; Cortinéz Rebolledo, 2016; cultura., 2016; Lajoia; Félix.
Panes, 2016; Vaccani, 2013)

Una de las caracteristicas mas notorias dentro de este tipo de artesania
es el usode colores saturados, sin embargo esos colores solo se pueden
aqueesescasay dificil

obtener mediante el uso de crin blanca natural,
de obtener, dado que existen un nimero reducido de caballos con cola
blanca (Cabrera Saravia & Sepulveda Cabrera, 2016; Cortinéz Rebolledo,
2016; Garcia Benito, 2011; Kraemer, 2005; Felix. Panes, 2016; Romero
Alvares, Flores Medina, Cuyul, Barros, Alcantara Leiva, & Cartes, 2016).

En caballos, el pelaje blanco responde a una condicién del gen que
define su color, el cual es una mutacién genética. En criaderos este

Productos de la artesanfa de tejido en
crin, 2016, Foto de elaboracién propia.
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Caballo, Por: (1zoom, 2017),
Rescatado de: Caballo Hierba cola animalia
imagenes, http://www.1zoom.me/es/

wallpaper/350216/21016.6/1920x1200.

gen se controla mediante pruebas de ADN, debido a que, si las cruzas
de caballos portadores de este gen son erréneas, puede ocasionar
la muerte embrionaria del equino. No obstante, aunque se realicen
cruzas de caballo conociendo sus genotipos, no existe una seguridad
absoluta acerca de la forma en que se va a presentar el pelaje blanco
en los equinos, ademas estos caballos son vendidos como pura sangre
y codiciados en el mundo de las carreras (Haase et al., 2007; Losinno,
2009; McCall, 2012). La crin que los artesanos adquieren generalmente
viene de los mataderos equinos para produccion de carne, a estos llegan
en sumayoria caballos mestizos, sin distinguir sus caracteristicas fisicas,
por lo que no se puede asegurar que se van a faenar mas caballos con
cola blanca que de otros colores (SAG, 1989).

(e i S ke

Otro factor que dificulta la obtencién y disposicién de crin blanca es
el formato de venta del pelo, ya que al provenir de mataderos equinos
viene muy sucio como para que los artesanos tengan seguridad total
acerca del color del producto que se estd adquiriendo y de la zona del
caballoalaque pertenece, dado que los paquetes de crin que se ofrecen
en el marcado vienen con distintas longitudes. El largo de fibra que sirve
para esta artesania es desde los 20 centimetros de longitud, por lo que
se pierde mucho material en el proceso de seleccion, lavado, secado,
peinadoy tefido (Cabrera Saravia & Sepulveda Cabrera, 2016; Romero
Alvares, Flores Medina, Cuyul, Barros, Alcantara Leiva, & Cartes, 2016).
Dentro del proceso previo al tejido se puede llegar a perder hasta un 60%
del material adquirido (Cortinéz Rebolledo, 2016; Romero Alvares, Flores
Medina, Cuyul, Barros, Alcantara Leiva, & Cartes, 2016). Lo que finalmente



ocasiona que la escasez de pelo blanco se vea afectado por elementos,
sobre los cuales el sector artesanal no tiene mayor influencia (Garcia
Benito, 2011; Romero Alvares, Flores Medina, Cuyul, Barros, Alcantara
Leiva, & Cartes, 2016; Tromben, 2010).

A partirde esta dificultad se han planteado algunas intervenciones desde
el disefio (las que se desarrollardn mas adelante), para blanquear las
fibras negras, con el objetivo de aumentar la cantidad de pelo disponible
para tefiido, pero en los registros de estas intervenciones no se ha visto
resultados satisfactorios, obteniendo una fibra notoriamente deteriorada,
sin posibilidades de tejer o tefiir (Garcia Benito, 2011; Orellana Zeas, 2015).
Este escenario permite establecer una oportunidad clara de intervencién
desde el disefio, con el propésito de contribuira la preservaciény mejora
de las materias primas utilizadas en la industria artesanal de tejido en
crin (Cabrera Saravia & Sepulveda Cabrera, 2016; Cortinéz Rebolledo,
2016; Felix. Panes, 2016; Romero Alvares, Flores Medina, Cuyul, Barros,
Alcintara Leiva, & Cartes, 2016).

Dado el contexto estudiado y la problematica expuesta, el objetivo
general de esta investigacion plantea:

Desarrollo de un método de blanqueo quimico artesanal para la fibra
de pelo de caballo, que permita su funcionamiento como materia prima
en la artesania de tejido en crin.

Como objetivos especificos:

1. Identificar métodos de blanqueo quimico disponibles en el mercado,
que sean aplicables a fibras proteicas.

2. Definirtipologias de crin en base a las muestras obtenidas, de acuerdo
asucolory su resistencia.

3. Determinar las condiciones 6ptimas de blanqueo quimico para la
crin de cola de caballo.

4.Validar el método como intervencién de disefio, a través de herramientas
cuantitativas y cualitativas.

15



Los pasos metodoldgicos propuestos para alcanzar el objetivo general
y los objetivos especificos son los siguientes:

Objetivo especifico 1 1.-ldentificar métodos de blanqueo
guimico disponibles en el mercado,

queseanaplicablesafibras proteica.

Obtencién de métodos de blanqueo quimico aplicados en la industrial
de tratamiento textil en Chile, con elementos de facil obtenciény
procesos de facil adaptacién al contexto artesanal.

Seleccién de uno de los métodos que sera utilizado como referente
para el disefo del método de blanqueo para crin.

Objetivo especifico 2 2.-Definir tipologias disponibles
de crin, de acuerdo a su colory su

resistencia.

Definicién de los rangos de color de las muestras obtenidas de crin
de caballo, mediante una clasificacién visual de color. Evaluar el nivel
de luminosidad de la crin clasificada a partir de las recomendaciones
sefialadas por American association of the Chemists and Colorist, para
la medicion de color en fibras (Colorist, 1997).

Definirel esfuerzo ala traccién de las tipologias de crin segtin los colores
clasificados anteriormente. Las mediciones se realizaron siguiendo la
norma ASTM “Standard Test Method for Tensile Strength and Young's
Modulus of Fibers”.




Objetivo especifico 3 3.-Determinar las condiciones
6ptimas de blanqueo quimico para

la crin de cola de caballo.

Identificar las variables que se pueden intervenir en el método de
blanqueo quimico.

Disefar los experimentos a realizar en el programa minitab, utilizando
los factores de PHy peréxido de hidrégeno, para controlar la oxidacion
delacrin.

Realizar la cantidad de experimentos sugeridos por el programa y
evaluar sus resultados de luminosidad.

Plantear nuevos experimentos aumentando la concentracién del
oxidante en la formula, evaluando sus niveles de luminosidad y el
deterioro visible de la fibra.

Definir los métodos con mejores resultados, con el fin de ser utilizados
en las pruebas de validacion.

Evaluarla diferencia de color de las muestras (decoloradas seleccionadas
con las muestras sin intervencion.

Objetivo especifico 4 4.- Validar la intervencién de
disefio, a través de herramientas

cuantitativasy cualitativas.

Realizar pruebasdetefiidoala fibrablanqueada, aplicando un colorante
acidode uso frecuente en la artesania de tejido en crin e incorporando un
método de tefiido para lana (Elson, El-Shafei, Hinks, & Shamey, 2009).
Realizar pruebas de traccién a crin blanqueada y tefiida con colorante
acido paralana Montblanc, compararlos resultados obtenidos con los
valores de resistencia en las fibras naturales sin intervencion, con el
fin de determinar el cambio de la resistencia en la crin, producido por
el método de blanqueo quimico.

Analizar estadisticamente los valores de esfuerzos a la traccion obtenidos,
para comprobar sila cantidad de muestras evaluadas son suficientes
para declarar una significancia estadistica.
Realizarentrevistasaartesanos, en las que se pretende evaluar de manera
cualitativa los resultados de los métodos de blanqueo propuestos.
Recogiendo suopinién acerca de los colores de la fibra blanqueada, los
colores de la fibra blanqueada y tefiida, ademas de la trabajabilidad
del material. Por (ltimo, se pretende conocer la disposicién que tienen
los artesanos para incorporar el método propuesto a su sistema de
produccion actual.
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En primera instancia se aborda la relacion de A+D (Artesania mas
disefo), paratenerclaroel rol del disefiadorala horadeaportaren la
industrial artesanal, cudles hansido algunos de los escenarios donde se
han establecido lazos entre las dos disciplinasy por qué es importante
que el diseno siga aportando a la artesanfa desde sus competencias.

Luego se desarrollalatematica de la artesania de manera global, para
entender susvariados significados. Seahondara en todo lo que tiene que
ver con el contexto del artesanoy sus caracteristicas. Clarificando estos
conceptos, se concluye el capitulo en el desarrollo de la intervencién
del disefo en la artesaniay las lineas de accién detectadas.
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Larelaciénentre artesanos y disefadores, es seguramente uno de los ejes
mas estratégicos,y al mismo tiempo mas complejos que hay de trabajar.
Estos dos actores pueden complementar sus saberes, conocimientos
y culturas, generando importantes sinergias y alianzas de diferentes
indoles, que contribuyan al desarrollo de la pequena industria, la
proteccion del patrimonioinmaterial y la promocién de las expresiones
culturales (CNCA, 2011).

Entendiendo que los alcances de este trabajo se basan en unaintervencion
del disefio a la industria artesanal, es menester plantear que el objeto
,producido porel artesano, generalmente es una materializacién
de un patrimonio cultural, desde esa idea, aumenta la responsabilidad

artesana

deldisefiadoral realizar cualquierintervencion, porque con este ejercicio
se estd actuando sobre el ser que lo realizé, en otras palabras sobre el
trabajo dela actividad artesanal, porlo cual lalabor desde el disefio debe
tener como punto de partiday llegada al artesano, entendiendo que el
quehacer del disefiador en el ambito de la relacion A+D —Artesania
mas disefio— tendria una repercusion directa en la cultura en la que
estdinserto ese artesano (Unesco, 2009). Al mismo tiempo “Es importante
entender que la artesania no es una disciplina anclada en el pasado, se ha
reinventado tantas veces como ha sido necesario, por eso es una manifestacion
totalmente contemporanea de nuestra cultura y nuestra sociedad, por lo que
debe ser incluida dentro de los espacios culturales, de desarrollo y de estudio
(Kukurelo Del Corral, 2011)”. Una manera de que la artesanfa tenga un
contexto actual esatravés del disefio, la cultura del proyecto que aporta
alaartesania lavisién panoramicay metodolégicamente rica, propia del
disefio. (Artesania., 2011; Landa del Rio, Salazar Maestri, Oliva Caceres,
& Cuzman Herrera, 2011)

Porellado del Disefio nos encontramos ante la redefinicion innovadora
de su objetivo tradicional ligado a la actividad industrial y por ende
dirigidoala funcionalidad de los objetos, para dar un salto, aplicando el
disefioy sulégica, nosolo a objetos, también a procesosy a sistemas. Se
habla de Disefo Sostenible, Disefo Integral, Disefio Multicultural, Eco
disefio entre otros, donde los enfoques alternativos y humanistas estan
presentes. Hoy el Disefio busca ser un gestor del desarrollo enfocado a
la sociedad —no Gnicamente enfocado en las industrias—, a través de
la gestion, organizacién de planes, de acciones y de recursos (Kukurelo
Del Corral, 2011).



En cualquier caso, el disefiador no contribuye en innovacién solo porque
crea objetos. Parte del aporte, quizas mas importante, puede hacerse a nivel
de bldsqueda de nuevos usos para la artesania o de un reordenamiento
de procesos productivos que los hagan mas eficientes, permitiendo con
ello mejorarla calidad y/o los volimenes de produccién. (Unesco, 2009).

La artesania tiene muiltiples significadosy es vital para esta investigacion
entenderlos a cabalidad, otorgando al profesional de disefio los
conocimientos necesarios para adentrarse en la tematica de la artesania,
aportando a esta con la integridad y ética requerida.

De la literatura existente, se destaca en primer lugar el concepto o
definicion de artesania que maneja UNESCO, organizacién que lleva
anos trabajando en el rescate del patrimonio cultural y la que define
el concepto de artesania desde el producto resultante de la actividad
artesanal.
“Los productos artesanales son los producidos por artesanos, ya sea
totalmente a mano o con ayuda de herramientas manuales o incluso
de medios mecanicos, siempre que la contribucion manual directa del
artesano siga siendo el componente mas importante del producto acabado.
Se producensin limitacion por lo que se refiere a la cantidad y utilizando
materias primas procedentes de recursos sostenibles. La naturaleza especial
de los productos artesanales se basa en sus caracteristicas distintivas,
que pueden ser utilitarias, estéticas, artisticas, creativas, vinculadas a la
cultura, decorativas, funcionales, tradicionales, simbélicas y significativas
religiosa y socialmente (Castillo Avalos, 2013; P U. C. d. Chile, 2008)".

Otradefinicién de la UNESCO aborda a la artesania desde el significado
de laactividad, concibiéndola como “Una expresion cultural que forma parte
de una tradicion. Considerdandose un patrimonio intangible que contribuye a la
construccion colectiva de una cultura o comunidad, representando generalmente
ideas abstractas sobre politica, religion, costumbres, entre otras. Estas ideas se
logran materializar dando forma al objeto artesanal ... dicho objeto expresa en
una estética y formas de hacer distintivas y representativas, que son mantenidas
enel tiempo por la transmision de generaciones. Si bien mantiene la significacion
ysimbolismo desu cultura, puede eventualmente incorporar nuevos elementos,
sin que eso signifigue una modificacion de las caracteristicas distintivas que le
otorgan identidad (P U. C. d. Chile, 2008)”. El hecho de que se plantee a la
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artesania con un gran simbolismo cultural, pero accesible a incorporar
nuevos elementos o implementar modificaciones en sus técnicas,
materiales, formas, maneras de hacer entre otras cosas, se vuelve
importante al momento de decidiraportar desde el disefio conservando
laidentidad artesanal.

En cuanto a su posicion en el mercado como una industria que fabrica
y vende objetos, existen diversas instituciones plblicas tales como el
Servicio de Cooperacién Técnica (SERCOTEC), la Corporacién de Fomento
ala Produccion (CORFO), entre otras, que “identifican a la artesania como
un sector productivo ligado a la pequeiia industria, realizado en talleres de
baja produccion, con un bajo uso de capital y recursos humanos (CNCA, 2011)”".
También se considera pertinente plantear una segunda interpretacion
de la artesania como industria, en la que se indica que “La artesania estd
vinculada a la accion de producir y crear un objeto o una serie de objetos, que se
constituye como unaactividad cuya cadena de valor contiene hitos relacionados
al Patrimonio Cultural Inmaterial y Material, relacionados simbélicamente
con el territorio y la construccion de identidad de la comunidad en la que se
insertan (sea estd a nivel local o nacional) (CNCA, 2011)”. Estas dos dltimas
definiciones facilitan el entendimiento de las artesanias en el mercado,

donde se ven expuesta a la competencia con productos industrializados
que muchas veces cumplen la misma funcién utilitaria que un objeto
artesanal, pero a menor costo y sin la propuesta de valor intrinseca de
los productos artesanales.

Se hace importante aportar a la preservaciéon de esta industria cultural,
teniendo en cuenta que son de las primeras industrias establecidas por
el hombre, su proceso de produccion es fundamentalmente manual y
que siguen siendo un modo de produccion vigente relacionado con el
proceso de produccion industrial, pero que no deben ser consideradas
como mercancia o bienes de consumo como los demés, por su caracter de
bien o servicio cultural (P U.C.d. Chile,2008; Landa del Rioetal., 2011).

Es indudable que una artesania es parte del patrimonio material e
inmaterial de una comunidad, regién o pais, representando una expresién
de lavida de una comunidad que relaciona al hombre con el territorio
que habita, agrupando un conjunto de disciplinas, técnicas, materiales,
influencias culturales e historias, transmitidas de generacién en generacién,
formando parte de una tradicion. Lo que da como resultado un producto
realizado principalmente por laacciéon humana, un“saber hacer”, que se
encuentra en un contexto cultural en constante cambio, lo que la hace



una actividad en transformacién continua, es decir no es fésil y puede
incorporarvariaciones, siemprey cuando mantenga la influencia cultural
del lugar en donde se originé (P U. C. d. Chile, 2008; CNCA, 2011).

Se considera necesario definir qué es un artesano, cémo se llega a ser
y qué implica su labor, ya que es esta la persona que crea los objetos
artesanales y la que, con su manera de pensar, su historia y ‘expertise”
adquiere el nombre de experto o maestro en una disciplina artesanal.

Como todo proceso de aprendizaje el artesano aprende de forma
paulatina de un maestro, la distincién es que la mayoria de los artesanos
aprende de forma autodidacta o por herencia. Con herencia se refiere a
ensefanzas o tradiciones pasadas de “boca en boca’y de generacién en
generacion (Landa del Rioetal., 2011; Moreno, Palomino, & Urrutia, 2009).
En cuanto a la parte de aprendizaje autodidacta en varios testimonios
que se han registrado, los artesanos comentan que han aprendido por
necesidad, por falta de recursos econémicos y la ausencia de trabajo
remunerado que los mantuviera cerca de sus familias (Darraidou, 2014;
., 2009).

Moreno et a

Cada artesano pasa por un camino distinto para dominar las técnicas,
mediante estos procesos de aprendizaje y la experiencia personal es
como se pueden transformar en maestros artesanos bajo la definicion
de “maestro Artesano: Es un cultor experto que, provisto de destreza,
conocimientoy creatividad, domina todasy cada una de las técnicas de
una disciplina artesanal, llegando a elaborar con virtuosismo objetos
representativos de un medio cultural determinado. Estas personas
son la expresion viviente del grado maximo de desarrollo de su oficio
o disciplina artesanal particulary cuya produccién tiene un gran valor
artistico, patrimonial, ademas de profundas raices histéricas (Castillo
Avalos, 2013; CNCA, 2011; Landa del Rio et al., 2011)”

Porotro lado, el Consejo de la culturay las artes explica que las disciplinas
artesanalesen las que se ve envuelto el artesano, dependen del contexto en
quevive, que se define principalmente por la naturaleza que generalmente
lo provee de los materiales que utiliza en suactividad y lacomunidad que
le entrega lasimagenesiconicas, los conceptosy las técnicas ejecutadas,
posteriormente todos estos factores pasan a ser un objeto que el artesano
concibe como reflejo de él mismo y su entorno. Dado esto es que su
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definicién trata de enmarcar de la manera mas amplia posible lo que
significa ser artesano; “Como a cualquier ‘cultor(a) o creador(a) que desarrolla
la actividad artesanal en la cual el saber y la accion humana predominan por
sobre una mecanizada. Los artesanos son capaces de elaborar con destreza,
conocimiento, creatividad y expresion cultural objetos itiles, simbélicos,
rituales o estéticos con materias primas provenientes de recursos sostenibles y
generalmente representativos de un medio cultural (CNCA, 2011)”. En otras
palabras, es una persona que realiza la transformacién de una materia
primaen objeto artesanal, independiente de la disciplina que desarrolle,
es el sujeto depositario del oficioy del “saber hacer”. Siendo relevantes las
condiciones sociales del artesano como sujeto, al considerar su capital
cultural, social y humano que manejan. (CNCA, 2011).

El artesano es parte importante de la investigacién, ya que al pretender
intervenir en la materia prima que es utilizada en una artesania, este
especialista es el que puede aportar mas a los conocimientos que se
usaran como base de laintervencién, siempre conservando el respetoy
la ética que merece la actividad artesanal. Con un trabajo en conjunto se
puede avanzaren la conservaciény el posicionamiento de las disciplinas
artesanales en un mundo globalizado, sin desvirtuar su propdsito o esencia.

En los puntos desarrollados anteriormente se evidencié el por qué es
necesario que el disefio dialogue con la artesanfa, encontrando maneras
de intervencién fructiferas paraambas actividades, esta intervenciones
pueden llegar a resolver diversos problemas, siempre y cuando exista
una relacién de respeto desde el disefiador al quehacer del artesano
(Unesco, 2009).

“Lucia Vinatea Barbarena (Brasil/Per) Se refiere a las relaciones entre
artesanos, disefadores y consumidores, enfatizando el rol del disefiador
como intermediarioy la necesidad de buscar un didlogo horizontal con
los artesanos (comunicacion., 2014)”.

Asipues, los disefiadores son un interfaz entre la tradiciény la modernidad,
que ayudan a unir la produccién artesanal a las necesidades de la vida
moderna (Craft Revival trust, 2005). La intervencion en el disefio puede
asi ayudar a generar conciencia entre los artesanos sobre métodos,
materiales, herramientas y procesos que sirven como valor agregado a
su arte (Craft Revival trust, 2005).



De los tipos de aportes que puede tener un disefiador al momento de
querer poner adisposicion de la artesania sus capacidades, se cuenta la
capacidad para acercarlos conocimientos formales al artesano, lo que es
importante ya que ellos no tienen acceso o facilidad de interpretaciéon
de la informacién disponible en papers e investigaciones, en cambio
los disefiadores en base a su formacion teérica, pueden interpretar
informacién adaptandola al contexto de la problematica que envuelva
a la actividad artesanal (Craft Revival trust, 2005).

Las tematicas de intervencion del disefio en la artesania, puedeny deben
ser diversas, ya que la palabra disefio explica el fenémeno general del
proceso vy la decisién. Se refiere pues, a la idea global, a la decisién
o designio que determinara como debe ser el objeto con todas sus
cualidades: la forma, el color, la textura; pero también los materiales,
el procedimiento para hacerlo, e incluso las cualidades mas emotivas
o mas intelectuales que el objeto debe sostenery comunicar. También
se refiere a la comunicacion de estas caracterfsticas, generalmente en
forma de dibujo, pero también con otras formas de expresién, como
magquetas, prototipos, simulaciones de ordenador, propuestas de procesos
productivos, textos escritos, calculos técnicos, entre otros. (Artesania.,
2011). Una de las condiciones masimportantes es conservar la viabilidad
y lavalidez de la intervencién, mediante un trabajo colaborativo entre
las dos disciplinas, el diseno no debe obligaralos artesanos a abandonar
sus formas tradicionales en favor de un mercado de élite efimero,
después de la intervencion ellos deben poder conservar un alto grado
de independencia en su trabajo (Craft Revival trust, 2005).

Para una propuesta de disefio que pretenda contribuira una actividad
artesanal es necesario tener claro cuédles son las lineas de intervencion
precisas que se han llevado a cabo hasta el dia de hoy desde el disefio,
asise pueden identificar las que son més afines con el disefio industrial
y cudles pueden ser los objetivos y metodologias tentativas para el
acercamiento de la investigacion a un grupo de artesanos en particular.

En el taller A+D, realizado en Santiago de Chile (2009); se plantean
casos de intervencion del disefio en la artesania, que apuntan a
distintos objetivos.
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Ellos organizaron los casos segiin un listado de razones para las
intervenciones:
- Intervencién para conservar un patrimonio, una artesania en
desapariciény una forma de vida.
- Intervencién para crear una base de datos y apoyar la
intervencién pro activa.
- Intervencién para que se conozca una artesanfa en concreto
o un grupo de artesanos y para la preservacion de tradiciones
culturalesy patrimonio.
- Intervencion para la solucion de problemas.
- Intervencion para crear nuevas lineas de productos, proporcionar
conocimiento de mercadoy establecer nuevos vinculos comerciales.
- Intervencidn para mejorar la técnica de los artesanos para cubrir
necesidades especificas.
- Intervencion para una rapida evolucién.

Por ejemplo los talleres de disenadora y artesanos, como el de la
Universidad Catélica de Chile, trabajan una amplia gama de proyectos,
condistintas lineas de intervencién, lo que, muchas veces, hace difficil
categorizar los alcances preciso (Unesco, 2009). Otro ejemplo es lo
que se hace en Artesanfas Colombia”, el cual a través del laboratorio
colombiano disefio ha llevado a cabo variadas intervenciones en la
industria artesanal, las que ellos dividen en estrategias de trabajoy
herramientas metodoldgicas. (Craft Revival trust, 2005)

Estrategias de trabajo
- Innovacién y mejoramiento tecnolégico.
- Investigacién y desarrollo de productos.
- Desarrollo integral del talento humano.

Herramientas metodolégicas
- Talleres de creatividad.
- Taller de disefo asistido por computador.
- Asesoria en disefio.
- Asesorias puntuales.
- Cursos y talleres.
- Asistencia técnica.
- Gira educativa o taller mévil.
- Seminarios.



Dado el tamano de las entidades que intervienen en las artesanias
desde el disefo, existen multiples caminos que se pueden tomar al
mismo tiempo. Es por esto que se proponen |lineas de intervencién en
base al andlisis de varios casos de trabajos de disefio en la artesania.

La clasificacion propuesta, se realizé analizando mas de 20 casos de
intervenciones desde el disefio en la artesania, expuestas en congresos
de A+D realizados en varios pafses [Anexos 1 pagina 184].

Las lineas de intervencion definidas son las siguientes:
Investigacion y documentacion.
Disefio estratégico, vinculacién del artesano con otros medios.
- Marketing, difusion y promocion en el mercado.
Desarrolloy diversificacién de productos.
- Capacitaciones.
- Mejoras en los procesos de produccion, técnicas y materiales
de uso (Craft Revival trust, 2005; Inostroza, 2016; Unesco, 2009).

Se sugiere que independiente del camino que se tome al tener la intencién
de generar un aporte exitoso a la artesania—desde el disefio—, es un
requisito previo contar con un equipo de trabajo interdisciplinario, dado
que las soluciones no se encuentran sélo en manos de los artesanos y
disefiadores (Unesco, 2009).
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Paraadentrarse en latematica, en primerainstancia se abordard la artesania
en crinde manera general identificando sus usos en la industria artesanal
a través del mundo.

A continuacién, se explica el caso abordado para esta investigacion, el
cual es la microcesteria en crin de caballo en Chile. Luego se exponen y
analizan los casos de intervencidn, desde el disefio, en dicha artesanfa.

Para finalizar se analiza un caso de intervencién relacionado con la
decoloracién de crin en Ecuador.
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La artesania en tejido de crin, existe en varios paises del mundo, pero lo
que varia en ellas es su uso, técnica de tejido, colores usados, materiales
complementarios, tipos de elementos que se tejen, los cuales evocan a las
culturas delos diferentes paises en los que desarrolla, entre otros factores
que las diferencian entre ellas.

A continuacién, sevanadescribiralgunas de estas disciplinas artesanales,
encontradas en Ecuador, México, Colombiay Chile.

Tejido de crin de caballo en Ecuador.

El cedazo en Ecuador: Tejido elaborado con pelo de caballo, que se utilizaba

Artesania de tejido en crin en Ecuador, . . .
para labores cernideras. Ahora el pelo de caballo lo utilizan para confeccionar
Por: (Populares, 2016), Rescatado de: El uso del

articulosy accesorios como: cinturones, cepillos de ropa, aretes, plumeros,

cedazo, artesanfas en pelo de caballo, artesanfas
guangopolo Ecu. Revista lideres.  limpia botellas, lienzos para pintura, entre otros. (Populares, 2016)
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Tejido de crin de caballo en México.
Accesorios tejidos con pelo de caballo en México: entre estos se destacan

las toquillas para sombreros,

as pulseras, llaveros, entre otros accesorios.
(Flores Garcia, 2009; legién., 2016).

Toquillas para sombreros: “Esta toquilla en Tepa, se usé mucho en el Toquilla elaborada con pelo de

. ballo, Por: (legién., 2016), Rescatado de:
sombrero de ala ancha, hecho de palma al que le decfamos grande o~ 7%/1° Por (legion. 2016), Rescatado de
de charro. Pero la toquilla no la hacian de gasa, sino de cerda de caballo

(Flores Carcia, 2009)”.

Artesania de tejido con pelo de caballo, https://
www.facebook.com/Zapatalegion/photos

Pulseras tejidas con pelo de caballo,
Por: (legion., 2016), Rescatado de: Artesania
de tejido con pelo de caballo, https://www.
facebook.com/Zapatalegion/photos
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Tejido de crin de caballo en Colombia.

Artesania de Colombia en tejido con crin de caballo mezclado con Fique
en menor proporcion: disciplina artesanal de cesteria radial realizada por
artesanos de Tenza, en el departamento de Boyaca (Corradine Mora, 2014).
Los productos que se desarrollan en esta artesania, son elementos pequefos

como los aretes, joyeros, anillos, collares, entre otros (Fernandez, 2013).

Sombrero tejido con criny otros

materiales en Colombia, Por :(Tienda., 2016) ,
Rescatado de: Tienda, artesanias en miniatura
Colombia, http://www.artytienda.com/

miniaturas/2320-sombrero-en-crin-de-caballo.

html

En Colombia existen artesanos urbanos o contemporaneos que aplican
esta técnica de tejido con orfebreria, especificamente con joyeria, como
se muestra en la Ficura 9 (Londofio, 2016).

Collar tejido con criny otras
materiales en Colombia, Por: (Londofio, 2016),

Rescatado de: Sirirf, Handmade Colombian

fashion, https://siriri.co/es/
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Tejido de crin de caballo en Chile.

La técnica aplicada por artesanos tejedores de crin en Chile se destaca
por sobre otras en el mundo, debido a sus colores y diversas formas, las
cuales provienen de un trabajo de cesterfa en miniatura utilizando como
materia prima la crin o pelo de caballo y el Tampico o Ixtle. Las figuras
que tejen van desde joyeria, cesterfa, figuras ornamentales y algunos
elementos utilitarios (museos., 2013).

Sus caracterfsticas volvieron al pueblo Rarien una delas ciudades artesanales

del mundo y a sus artesanos como tesoros humanos vivos (C.n.d.l.c.y. v ) ;
Figuras de la artesanfa de tejido en

d.l.artes., 2015). crin, 2016, Foto de elaboracién propia.
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3.1. ARTESANIA EN TEJIDO DE CRIN EN CHILE

Clasificada dentro de las técnicas de cesteria chilenas, la artesania de tejido
en crin también denominada como microcesteria (Landa del Rio et al.,
2011; M. C. Rodriguez, 2005), vio sus inicios en un poblado Ilamado Rari,
concepto derivado dela palabra mapuche “raren” que sirve para dar nombre
a un arbusto silvestre —Eugenin Rarin—. Este poblado precordillerano
se encuentra ubicado a 22 kilémetros de Linares (museos., 2013).

Crin tefiday trabajaos de tejido, Por

(crin., 2016), Rescatado de: Horsehair

http://www.elartedelcrin.cl/

Elorigen de esta disciplinaartesanal, no se puede definir de manera precisa,
solo se puede dar como evidencia las versiones habladas y transmitidas
de generacién en generacion, pero se establece como factor comdn que
esta disciplina data de hace mas de 200 afos y no fue introducida por
extranjeros en la region (Olea Carrillo & Valladares Campos, 1985).

Entre los objetos que se confeccionan con esta técnica se encuentran,
por ejemplo: Violetas, camelias, campanitas, flores de globo, copihues,
ramos, lauchas, lagartijas, chanchos, gatos, perros, abejas, mariposas,
chunchos, huasos, damas antiguas, abanicos para aros, colgantes para
collar, entre otros (museos., 2013).
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Los materiales utilizados han ido variando segln la necesidad de los
artesanos que la desarrollan. En un principio se tejia con raices de Alamo
descortezado, en esta etapa fue donde mas se destaco la cesterfa de
pequefios ‘canastitos” (museos., 2013; Romero Alvares, Flores Medina,
Cuyul, Barros, Alcantara Leiva, & Cartes, 2016). Sin embargo, no se
continué usando este material, pues “se afirma que dada la progresiva
contaminacion de las aguas, por el uso de fertilizantes artificiales en los campos
hizo que las raices se fueran debilitando, haciéndose menos resistentes al

momento de tejer (Naranjo, 2010)”.
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Entrada a Rari, Region del Maule,

2016, Foto de elaboracién propia.

Tejido de circulo tejido en crin, 2017,

Foto de elaboracion propia

Tejido de abanico tejido en crin, 2017,

Foto de elaboracion propia
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Tejido de dama antigua tejida en

crin, 2016, Foto de elaboracién propia

La faltaderaizobligd alas artesanas a adaptarse e ingeniar una manera
de seguir trabajando. Se cuenta que “una mujer, apremiada por la falta de
raiz de Alamo para concluir un tejido, le habria cortado la cola a su caballo. Luego
de utilizarlo, se percato que el trabajo quedaba mejor con el nuevo material, de
esta forma se comenzo a usar crin de quino (Naranjo, 2010)”

Conlosafios seincorporé el tedido multicolor de la fibra, lo que le concede
una vivacidad Gnica dentro de la artesania chilena. Como testimonio,
se dice que una religiosa llamada Gertrudis Izquierdo a comienzos de
los afios 90’ les aconsejo a las artesanas de Rari que tiferan las crines
(Naranjo, 2010; Olea Carrillo & Valladares Campos, 1985).

De esta manera se utilizé la crin pararealizar toda la parte del entramado
de las figurasy el dlamo para armar el esqueleto. Debido a la escasez y
la rigidez de esta (ltima, a mediados del siglo XX fue reemplazada por
la fibra “Ixtle” 0 “Tampico’, producto importado desde México, utilizado
para fabricar utensilios de limpieza como escobillas, cepillos para lavar
ropa, rodillos industriales, entre otros (museos., 2013).
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Técnica de tejido

Sesostiene que la microcesteria en crin deriva su técnica de la manera de
tejer otros materiales como el mimbre, por lo que la manera de entrelazar
las fibras es muy similar a la que usan los artesanos de Chimbarongo y
otros que tejen con fibras de mayor tamafio (Rebolledo, 1991).

“Para tejer una figura en crin se debe iv por parte, primero se urde, luego se teje y
finalmente se sume. Casi todo el trabajo se realiza con las manos a excepcion de
cuando se cortala crin sobrante con tijeras o corta uiias y cuando se urde el tejido,
donde se utiliza la aguja (Naranjo, 2010)”

Significa armar la estructura de una figura, es cuando se prepara el esqueleto antes de comenzar a tejer sobre él,

este se hace con el Ixtle 0 “Vegetal” denominandolo armas. (Naranjo, 2010).

Urdido con Ixtle como esqueleto de la figura, 2017, Vectores de elaboracién propia.

Se trata de entrelazar la crin a través del Ixtle urdido, creando un entramado (Naranjo, 2010).

Formando la trama en el tejido, 2017, Vectores de elaboracion propia
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3. Sumir

Sirve para terminar el tejido cuando este ya estd listo, asegurando las hebras de crin para que no se desarmen, esto

se realiza con el mismo Tampico o Ixtle més la ayuda de una aguja (Naranjo, 2010).

Sumido en el tejido en crin, 2017, Vectores de elaboracién propia.

4. Embarrilado

—

Sirve para hacer ciertos detalles como el inicio de los abanicos. consiste en envolver un conjunto de varillas de Ixtle

con hebras de crin (Naranjo, 2010).

Embarrilado en el tejido en crin, 2017, Vectores de elaboracién propia.
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Tienen un

marcado componente patrimonial y territorial,
evidenciado en sus caracteristicas funcionales
y tecnolégicas tradicionales que emplean
recursos de la localidad o comunidad,
reflejando la experiencia cultural de dichas
comunidades, generalmente campesinas. Los
elementos resultantes manifiestan estéticas,
formas distintivas y representativas, que se
mantienen de manera relativamente estable a
través de las generaciones, ya que no tienen un
perjuicio acerca de la incorporacién de nuevos
elementos (CNCA, 2011; M. C. Rodriguez, 2005)

Estan

expuestos a la dindmica de cambios propia
de laciudad y al contacto permanente con
nuevos materiales. Producen objetos desde el
marco de oficios artesanales, se involucrando
elementos técnicos y estéticos (De Los Rios
Arellano, 2011)”. “Para estos artesanos la
innovacion se ha manifestado principalmente
rescatando el “saber hacer” de los maestros
artesanos, apuntando mas a dominar las
técnicas relacionadas con las disciplinas
artesanales, que a adquirir los conocimientos
especificos de la cultura o tradicién que
desarrollo dicha disciplina artesanal (Landa
del Rio, Salazar Maestri, Oliva Caceres, &

Guzman Herrera, 2011)

3.1.1. ARTESANOS TEJEDORES DE CRIN

Debidoala migracién de algunasartesanas; a la realizacion de talleres de
tejido impartidos porellasy el registro de sus técnicas (en libros, manuales,
documentales, entre otros), actualmente se encuentran artesanos tejedores
de crin en otros lugares independientes del poblado de Rari, como en:
Panimavida, Quinamavida, Colbin, Maule Alto y ciudades cercanas en
la Region del Maule. Hoy en dia incluso es frecuente encontrar artesanas
y artesanos que tejen en crin en ciudades como Santiago, asi como sus
piezas manufacturadas en esta particular técnica artesanal. (museos.,
2013; Olea Carrillo & Valladares Campos, 1985). Debido a este fendmeno
se haceladistincién entre artesanos tradicionales'y artesanos urbanos’.

Los artesanos tradicionales [Ficura 24] son originarios de la region del Maule,
tanto del poblado de Rari, como de los sectores cercanos. Estos venden
las figuras creadas directamente en sus casas, ademas las comercializan
mediante envios a joyeros y a clientes particulares de otras regiones
(Cabrera Saravia & Sepulveda Cabrera, 2016; F a. Chile, 2014; museos.,
2013). Es dificil precisar cuantos son con exactitud, es por esto que el
registro mas actual al que se ha podido tener acceso, solo establece que
el nimero de artesanos dedicados a la cesterfa en la region del Maule
se aproxima a los 77, pero no se define de manera precisa que tipo de
cesteria desarrollan (estudios, 2015).

Por otro lado, los artesanos urbanos o contemporaneos son los que han
aprendido el tejido en crin a través de talleres o por iniciativa propia,
adquiriendo la expertise e innovando desde la técnica, la cual han
complementado con otros saberes como lo es la orfebreria o el trabajo
en madera. logrando adaptar el trabajo de tejido a otros contextos como
lo eslaorfebrerfa. Actualmente algunos orfebres compran piezas tejidas
porlasartesanas de laregion del Maule, a esas piezas les integran metales
caros como oro, plata y cobre, de esta manera venden piezas con gran
valor monetario [Ficura 25] (Felix. Panes, 2016).

Muchos de estos artesanos que tejen en crin, venden sus piezas en los
propios talleres y en otras joyerias con mayor infraestructura para la
venta, como las que se encuentran en el drugstore o en otros puntos de
Santiago, ademas de aprovechar la instancia de venta online (Lajoia;
Felix. Panes, 2016).



Tejedora en crin, 2017, Foto de

elaboracién propia.

Anillo elaborado por artesanos
urbano, Por: (C.n.d.l.cy.l. artes., 2016),
Rescatado de: Sello de excelencia artesania,

Chile. http://selloexcelencia.cultura.gob.cl/
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3.2. MATERIA PRIMA UTILIZADA EN ELTE]IDO EN CRIN

Los materiales mas importantes para esta disciplina artesanal son la crin,
queledanombrealaartesaniayvaen el entramado de los tejidos, el Ixtle
o Tampico que se utiliza para hacer las armasy para sumir el productoy
los colorantes que permiten darle a la crin variadas tonalidades distintivas

de esta actividad artesanal (Naranjo, 2010).

Crin de cola de caballo, Por: (1zoom,
2017), Rescatado de: Caballo Hierba cola

animalia imagenes. http://www.1zoom.me/es/

wallpaper/350216/21016.6/1920x1200

3.2.1.CRIN

La RAE define el crin como f. Conjunto de cerdas que tienen algunos
animales en la parte superior del cuello (Olea Carrillo & Valladares
Campos, 1985). No obstante, la denominacion de crin, no solo se le ha
dado al pelo de la parte superior del cuello, sino que también se le da al
pelo proveniente de la coladelanimal (Rebolledo,1991; Romero Alvares,
Flores Medina, Cuyul, Barros, Alcantara Leiva, & Cartes, 2016).

Caracteristicas de la crin de cola de caballo

- Esunafibraproteica, las que se caracterizan por estar quimicamente
compuestas de queratina, proteina que compone a las fibras de
origen animal (investigacidn., 2013). Las méas utilizadas en la
industria textil son lalana, la seday las fibras de pieles (Hencken
Elasser,2010).

- Segln laexperienciade los artesanos tejedores de crin en Chile,
esta fibra puede alcanzarun largo de hasta 60 cm aproximadamente
(Cabrera Saravia & Sepulveda Cabrera, 2016; Romero Alvares, Flores
Medina, Cuyul, Barros, Alcantara Leiva, & Cartes, 2016).



- Elefectode las altastemperaturas puede ocasionar una reduccion
enelmédulo de elasticidad, el punto de fluenciay de la tensién de
rotura, al mismo tiempo, también la puede dirigir a un aumento
exponencial en la elongacién (Kania, Mikolajewska, Marycz, &
Kobielarz, 2009).

- Los colores naturales de esta fibra son: blanco, negro, tonos de
café (Cortinéz Rebolledo, 2016; Naranjo, 2010; Felix. Panes, 2016;
Romero Alvares, Flores Medina, Cuyul, Barros, Alcantara Leiva, &
Carter, 2016).

- Losartesanos afirman que la crin varfa en sus grosores de acuerdo
al color, asf las colas de colores oscuros, suelen tener fibras mas
gruesas al tacto. En comparacion al pelo de colas con colores
claros, que tienen en su mayoria fibras delgadas (Cabrera Saravia
& Sepulveda Cabrera, 2016; Felix. Panes, 2016; Romero Alvares,
Flores Medina, Cuyul, Barros, Alcantara Leiva, & Carter, 2016).

Caracteristicas de la fibra para su utilizacién en la artesania de

tejido en crin
No todas las longitudes de fibra sirven para tejer en crin, la extensién

minima es desde los 20 0 30 centimetros de largo, todo lo que mida
menos de esas medidas se desecha, en cuanto a la extensién maxima
delafibra, se sefiala que puede llegar a tener entre 50 y 60 centimetros,
y que mientras mas larga la hebra es mejor porque se ven menos
imperfecciones en sus tejidos (Cabrera Saravia & Sepulveda Cabrera,
2016; Cortinéz Rebolledo, 2016; Romero Alvares, Flores Medina, Cuyul,
Barros, Alcantara Leiva, & Cartes, 2016). Con respecto al diametro, los
artesanos —basados en su experiencia— manifiestan que lo ideal es
que la hebratenga un grosor “intermedio”al tacto, en comparacion con

otros grosores de fibra. Ademéas de destacar que las fibras que son més

------ ARTESANIA EN CRIN

Crin blancay tefida, Por: (crin.,
2016), Rescatado de: Horsehair, http://www.

elartedelcrin.cl/
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Crin blanca, Por: (Building, 2017),

Rescatado de: https://www.ebay.com/itm/1pc-
White-Hank-8ocm-32Inch-Mongolian-Violin-
Viola-Cello-Bow-Hair-Horsehair/322689573624?
hash=item4b21cc22f8:g:sakAAOSwa3ZZpAP4

claras—blanca, miel, café claro—y delgadas, son mas fragiles, por lo
tanto, menos favorables en su uso para el tejido (Cabrera Saravia &
Sepulveda Cabrera, 2016; Cortinéz Rebolledo, 2016; Romero Alvares,
Flores Medina, Cuyul, Barros, Alcantara Leiva, & Carter, 2016).

Crin blancay su uso en la artesania chilena

La crin blanca es la fibramés importante para el desarrollo de la artesanfa
del tejido en crin, ya que ésta revela de manera mas fiel los colores que
se desean afiadir a través de los procesos de tenido. Al mismo tiempo las
colas blancas son las mas dificiles de obtener (museos., 2013).

Los testimonios de artesanas que se exponen a continuacién dejan en
evidencia lo escasa que es la crin blanca y lo dificil que es obtenerla, lo
que dificulta el trabajo de los tejedores a la hora de tener la cantidad de
materia prima necesaria para poder tejer sus productos artesanales. Cabe
destacar que la crin blanca es la mas utilizada, ya que su coloracién es
caracteristica de esta disciplina (Cabrera Saravia & Sepulveda Cabrera,
2016; Naranjo, 2010; Felix. Panes, 2016).



“Creo que los caballos negros y cafés son los que predominan. El blanco, no sé por
qué, es muy escaso, a veces realmente es una odisea poder encontrarlo(Cabrera
Saravia & Sepulveda Cabrera, 2016)”.

“La blanca es la crin mas escasa, es mucho mds facil comprar crin negra y café
(Cortinéz Rebolledo, 2016)”.

Algunas artesanas del Centro Maestra Madre también manifiestan su
opinién con respecto a esta problematica. La sefiora Inés Carter sostiene
que, de seissacosde crin aveces encuentra medio sacode crin blancay eso
se presenta solositiene suerte. La artesana Maria Romero complementa
esta afirmacién sefialando: “No todo el blanco sirve, porque a veces el
peloviene muy delgadoy no se puede tejer, una no avanza, es demasiado
trabajo (Romero Alvares, Flores Medina, Cuyul, Barros, Alcantara Leiva,
& Carter, 2016)”.

Genética de los caballos blancos

El gen blanco dominante (W) en caballos es una mutacién genética que
se presenta como rasgo autosomico dominante’, caracterizado por una
despigmentacién de extension variable’. Los caballos portadores de

este gen suelen tener la piel rosada, los ojos de color oscuro y pueden
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Esto
significa que una persona hereda una copia
normaly otra mutada de un geny, sin
embargo, la copia mutada va, a dominar sobre,
o anularala copia funcional (Commons, 2016).

La mutacion puede
presentarse de manera diferente en los
descendientes. El gen mutado no se salta una
generacién, pero puede ocurrir que el individuo
no manifieste la presencia del gen. Ejemplo:
Las enfermedades que derivan de un gen
mutado dominantes siempre se van a heredar,
pero puede que algunas personas no presenten
sintomas evidentes de la enfermedad, a pesar
de portarla (Commons, 2016).

Caballo con pelaje blanco, Por:
(A. Rodriguez, 2017), Rescatado de: Coleccion
de caballos finos, percherones y pura sangre,
http://www.bloggergifs.com/2015/04/coleccion-
caballos-finos-percherones-pura-sangre html
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presentar una despigmentacion total, es decir ser completamente blancos
o presentar una despigmentacion parcial, teneralgunas zonas del cuerpo
blancas (Haase et al., 2007; McCall, 2012). Los caballos completamente
blancos son raros, ya que generalmente tienen el pelaje mezclado con
otros colores a pesar de llevar el gen dominante (W) (Solanet, 1980).

Genotipo en caballos con gen W
- Enestado homocigoto (WW) el blanco dominanteesletal en la
etapa embrionaria.
- Enestado heterocigoto (Ww), el caballo presentan despigmentacion
total o parcial, sobreviviendo sin complicaciones (Losinno, 2009).

Dado esto es que en los criaderos de caballos utilizan pruebas genéticas
para definir la manera en que cruzan los especimenes, con el fin de
obtener ejemplares completamente blancos y sanos (Gentest, 2017). Al
mismo tiempo este escenario explica por qué los caballos blancos son
poco comunes para la artesania de tejido en crin, ya que los artesanos
trabajan con la fibra obtenida de equinos de matadero, que en su mayoria
son mestizos (Cabrera Saravia & Sepulveda Cabrera, 2016; Naranjo,
2010; Romero Alvares, Flores Medina, Cuyul, Barros, Alcantara Leiva, &
Cartes, 2016; SAG, 1989). Solo en los criaderos se preocupan de realizar
las pruebas de ADN necesarias para obtener caballos blancos y sanos,
que puedan participar en carreras o ser vendidos a altos precios por su
rareza (Losinno, 20009).

Obtencién de la fibra por parte de los artesanos

Las formas en que los artesanos obtienen este material varian segiin la
procedencia del artesano, algunos compran directo en los mataderos. En
cambio, en Rariy Panimavida, los artesanos obtienen la crin a través de
otraos artesanosy personas que regularmente lo obtienen en mataderos
deequinos,yque lollevan a estos poblados especialmente para venderlo
a otros artesanos (Cabrera Saravia & Sepulveda Cabrera, 2016; Cortinéz
Rebolledo, 2016; Romero Alvares, Flores Medina, Cuyul, Barros, Alcantara
Leiva, & Cartes, 2016). Estas personas, las cuales llevan crin para comercializar,
puede que vendan las colas “procesadas”, es decir lavadas y tefiidas, como
puede que vendan la cola tal cual como se obtuvo del matadero (Cortinéz
Rebolledo, 2016).

Cuandovenden la colasin procesar esta sucia, por lo que cuesta distinguir
el color de fibra que realmente se estd comprando y esto les dificulta
alin mas la obtenciéon de crin blanco a las artesanas (Cabrera Saravia &



Sepulveda Cabrera, 2016; Romero Alvares, Flores Medina, Cuyul, Barros,
Alcantara Leiva, & Cartes, 2016)”. Después de que lavan la crin, recién
se conoce el verdadero color de la cola que compraron, muchas veces
piensan que lacolaesblancaal observarel colorde laraiz, pero después
sedan cuentade que su tonalidad era café (Cabrera Saravia & Sepulveda
Cabrera, 2016; Cortinéz Rebolledo, 2016).

El formato o la manera que tienen los vendedores de cuantificar el valor
delacrines por peso, generalmente lavenden en cuartos de kilo o el kilo
completo, ademas de vender los paquetes listos, en los que viene la crin
de cola—La cualsirve para teje—mezclada con la de “Tuza—La que no
sirve para ser tejido, debido a su corta longitud— (Cortinéz Rebolledo,
2016; Romero Alvares, Flores Medina, Cuyul, Barros, Alcantara Leiva, &
Cartes, 2016). Un factor que incrementa su costo al momento de comprar,
es el tipo de color, las personas que venden saben que la crin blanca es
escasa, por lo tanto la venden mas cara que los otros colores (Cabrera
Saravia & Sepulveda Cabrera, 2016).

Algunos artesanos de Rari tienen la necesidad de comprar crin cada 3
meses aproximadamente, pero debido a lo esporadico de su ventay la
dificultad de encontrar colas blancas, esta frecuencia de compra se puede
ver reducida a 5 0 6 meses en los que nadie les ofrece fibra. Es por esto
que cuando tienen la oportunidad de comprar, adquieren todo lo que
pueden, dejando una reserva para los meses de escasez (Cabrera Saravia
& Sepulveda Cabrera, 2016; Cortinéz Rebolledo, 2016; Romero Alvares,
Flores Medina, Cuyul, Barros, Alcantara Leiva, & Cartes, 2016).

47
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» Ficura 30: Lechuguilla, planta de donde se
procesa la fibra de ixtle o tampico. Por: (B2B,
2011). Rescatado de: Ixtle de lechuguilla,
http://hechoenmexicobzb.com/product.
php?prod=prod&id=2795

3.2.2. IXTLE, TAMPICO O “VEGETAL"

“El “Vegetal”, como lo suelen llamar los artesanos chilenos, también se
conoce como Ixtle o Tampico y es una especie de varilla que se exporta
desde México. El vegetal se utiliza para crear la estructura de las figuras
de crin (Naranjo, 2010)”

Forma parte de la familia de las fibras celulésicas o “fibras vegetales”, las
que provienende plantasy sucomponente quimico principal es la celulosa
(Hencken Elasser, 2010; investigacion., 2013). Entre sus caracteristicas
se destaca que ‘tiene una excelente calidad por su dureza, alta resistencia y
durabilidad; por lo que se utiliza en la fabricacion de diferentes utensilios domésticos
(sogas, estropajos para el baiio personal, cepillos y brochas para maquillaje) y
dada su alta capacidad de absorcion de agua (65%) y su resistencia a solventes
quimicos, calor, acidos diluidos y concentrados, productos abrasivos, destilados del
petrdleo, alcoholes y aceites vegetales es empleada como sustituto de las cerdas en

la fabricacion de cepillos industriales, para la limpieza y la construccion (Castillo
Quiroz, Sdenz Reyes, Narcia Velasco, & Vizquez Ramos, 2013)”.




“Propiedades dela fibra, segin un estudio realizado a cultivos de distintos
sectores de México.
- “Diametro mayor: Corresponde a la base del cogolloy disminuye
gradualmente hasta la punta; para el didametro basal entre 0.33
a0.45 mm, para el segmento medio con 0.25a0.33mmy parael
ultimo, de 0.20a 0.27 mm.
- Densidad lineal: Puede variar segtn el lugar de procedencia y
los factores que afectan a la plantacién de la lechuguilla, segin
mediciones la densidad puede tener variaciones de 10.74 a 5.97
Decitex (g m-1).
- Resistenciaa latensién: Seglin su procedencia, la carga maxima
puede variar entre l0s19,67 a 22,84 Newton (N).
- Elongacion maxima: Se determind en la investigacidén que la
fibra tiene un intervalo de 7.97 a 12.46%, segln la procedencia
del cultivo (Castillo Quiroz et al., 2013)".

Los artesanos tejedores de crin describen a este material como un elemento
estructural que define el largo total de las figuras. También sefialan que
es muy ductil, tiernoy al mismo tiempo resistente, ya que puede soportar
el paso delosafos conservando un buen estado, por eso es muy Util para
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< FIGURA 31: Fibra procesada de ixtle o tampico.
Por: (sultana., 2014) . Rescatado de: Ixtle, http://
www.cepillossultana.com/producto/ixtle/
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También llamado amino benceno,

es un compuesto quimico organico, graso e
incoloro, que se puede oxidar lentamente
Es muy utilizado para fabricar colorante

(Pubchem, 2004).

que las figuras mantengan su estabilidad, otra caracteristica favorecedora
es que tiene una textura un poco mas aspera que la crin, por lo que
facilitala maniobrabilidad del tejido al entrelazar las dos fibras (Cabrera
Saravia & Sepulveda Cabrera, 2016; Cortinéz Rebolledo, 2016; Romero
Alvares, Flores Medina, Cuyul, Barros, Alcantara Leiva, & Cartes, 2016).
Por Gltimo cabe mencionar que siempre viene limpio, ademas de tener
buena capacidad de absorcién de agua y colorantes, sumado a que su
color natural “blanco invierno” o amarillento, lo hacen un material rapido
y facil de tefiir, sin necesidad de blanquear con cloro (Cabrera Saravia &
Sepulveda Cabrera, 2016).

Por otra parte. la desventaja mas importante que sefialan los artesanos
acerca de esta fibra, es que no todas las hebras tienen el mismo grosor
desde un extremo al otro. Hay mucho material demasiado grueso o
demasiado delgado, que no sirve para ser tejido y se descarta (Cortinéz
Rebolledo, 2016; Felix. Panes, 2016; Romero Alvares, Flores Medina, Cuyul,
Barros, Alcantara Leiva, & Cartes, 2016).

Elixtle generalmente se compra en formato de kilo o cuartos de kilo, siendo
adquirido por los artesanos a través de revendedores que compran en
Santiago (Cabrera Saravia & Sepulveda Cabrera, 2016; Cortinéz Rebolledo,
2016). Como este es un producto que viene de México, los tejedores a
veces tienen problemas para comprarlo, dado que en algunas épocas del
ano no se importa material o se atrasa el transporte que lo trae al pafs
(Cortinéz Rebolledo, 2016; Romero Alvares, Flores Medina, Cuyu
Alcantara Leiva, & Cartes, 2016).

,Barros,

Los artesanos utilizan colorantes acidos y directos para tefiir tanto la
crin como el Ixtle, estos los denominan sin distincién como anilinas’,
desconociendo la diferencia que existe entre estos productos y sus
aplicaciones. Se ha podido corroborar el uso de tres marcas de colorantes;
colorantes Montblanc, colorantes Gattiy colorantes Uka, las dos primeras
son compradas por varios artesanos de Rariy Panimavida, los que usan
ambas marcas en colorantes dcidos y directos (Cabrera Saravia & Sepulveda
Cabrera, 2016; Cortinéz Rebolledo, 2016; Felix. Panes, 2016; Romero
Alvares, Flores Medina, Cuyul, Barros, Alcantara Leiva, & Carter, 2016).
Debido a que este tipo de producto no se vende en formatos de menos
de 50 gramos, varios artesanos compran estos colorantes, para luego
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Crin tefiido. Por:(De la fuente, 2015).
Rescatado de: Tejido en crin, http://www.

escuelajoyeria.cl/cursos/cursos-especificos/

tejido-en-crin/

separarlos en sobres y venderlos a los tejedores en la regidén del Maule.

Es por esto que los artesanos no conocen las instrucciones, la marca ni
la procedencia de los colorantes que utilizan (Cortinéz Rebolledo, 2016;
Felix. Panes, 2016; Romero Alvares, Flores Medina, Cuyul, Barros, Alcantara
Leiva, & Cartes, 2016).

Los artesanos prefieren su uso por su durabilidad y bajo costo, no es Resistencia a la

necesario aplicar demasiado producto para tefir las fibras (Cortinéz ~ Medifcaciondelcolorante porefectos de fa

. . . luz (investigacion., 2012).
Rebolledo, 2016; Garcia Benito, 2011; Felix. Panes, 2016). Sin embargo la
desventaja que presentan, es la durabilidad que tienen los tonos en la
crin através del tiempo, teniendo mala solidez a la luz® (Cabrera Saravia
& Sepulveda Cabrera, 2016; Cortinéz Rebolledo, 2016; Romero Alvares,
Flores Medina, Cuyul, Barros, Alcantara Leiva, & Cartes, 2016). Otro
elemento que también provoca un dafio en los colores son las manchas,
sise mancha un tejido que esta tefiido con “anilina’ esta se va a destefiir

cuando lo quiera desmanchar (Felix. Panes, 2016).

El proceso de aprendizaje del tefiido se basa en los conocimientos obtenidos
a través de las generaciones, ademés de la aplicacién del proceso de
ensayoy error, lo que provoca un mal desarrollo de la coloracién debido
a la desinformacién (Artesania., 2011; Cabrera Saravia & Sepulveda
Cabrera, 2016; Garcia Benito, 2011; Felix. Panes, 2016; Romero Alvares,
Flores Medina, Cuyul, Barros, Alcantara Leiva, & Cartes, 2016).
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« ricura 33 Tejidos en crin destefiidosporla ~ 3.3. PREPARACION DE LA MATERIA PRIMA, PREVIO AL PROCESO

mala solidez del colorante. Foto de elaboracién DETE]IDO
propia, 2016.

Hay que tomar en cuenta que la preparacion de la materia prima tiene un
procedimiento con etapas generales, las que se desarrollan a continuacién,
pero dado que cada artesano determina la mejor manera de tratar con
sus materiales, muchos varfan los productos utilizados, al igual que los
procedimientos como, por ejemplo, la utilizacion de agua hervida o
proceso de cepillado de la fibra. Todo depende de lo que ellos dispongan
como método mas conveniente (Romero Alvares, Flores Medina, Cuyul,
Barros, Alcantara Leiva, & Carter, 2016).



3.3.1. PROCESO DE PREPARACION DE CRIN

Seleccion de la materia prima.

Como se menciond anteriormente la seleccion de la materia prima tiene
como principal criterio el largo de la fibra, poreso se utiliza la extraida de
la cola del caballo, algunos artesanos sostienen que la fibra debe tener
unminimode20030cmdelargo (Cabrera Saravia & Sepulveda Cabrera,
2016; Romero Alvares, Flores Medina, Cuyul, Barros, Alcdntara Leiva, &
Carter, 2016). Los artesanos privilegian la compra de crin blanca, dado
que este es el tinico color que adquiere los tonos deseados al colorarlo
(Cabrera Saravia & Sepulveda Cabrera, 2016; museos., 2013; Felix. Panes,
2016; Romero Alvares, Flores Medina, Cuyul, Barros, Alcantara Leiva, &
Carter, 2016). Las crines negras y cafés no se pueden tefiir con efectividad,
y hasta el momento no se ha propuesto una metodologia de blanqueo
efectiva de la fibra, con el fin de utilizarla en esta artesania (Garcia
Benito, 2011; Romero Alvares, Flores Medina, Cuyul, Barros, Alcantara
Leiva, & Carter, 2016).

Crin blanca, sin tratamientos. Por:
Naranjo, 2010. Rescatado de: Crin una guia para

principiantes.
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Desmenuzado o cepillado de crin.
Por: Naranjo, 2010. Rescatado de: Crin una gufa

para principiantes.

“Desmenuzado” o cepillado de la fibra
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Algunos artesanos antes de comenzar con el proceso de limpieza,
‘desmenuzan” la cola, para sacar todo el pelo de tuza y de cola que no
sirve, asi reducen el desperdicio del uso de productos de limpieza en
fibra que no se puede utilizar. No obstante, algunos artesanos prefieren
lavar el pelo tal cual como vieney luego desmenuzarlo (Cabrera Saravia
& Sepulveda Cabrera, 2016; Cortinéz Rebolledo, 2016; Felix. Panes, 2016;
Romero Alvares, Flores Medina, Cuyul, Barros, Alcantara Leiva, & Carter,
2016).

Procedimiento de limpieza dela crin

Después de laseleccion de la fibra se pasaala fasede limpieza, estaes muy
importanteya que la fibra al provenirde la cola del caballo muchas veces
viene muy sucia, por lo que los artesanos deben limpiarlay desinfectarla
meticulosamente, algunos utilizan detergente o shampoo, asegurando
que no dafia la fibra (Felix. Panes, 2016; Romero Alvares, Flores Medina,
Cuyul, Barros, Alcantara Leiva, & Carter, 2016). El remojo y/o lavado de
la crin se realiza tanto con agua hirviendo como con agua fria (segtn la
preferencia de cada artesano), lo que evidencia un buen comportamiento
delafibraalos cambios de temperatura. Luego de este proceso se deja secar
al sol o se aplica secador de pelo (Cabrera Saravia & Sepulveda Cabrera,
2016; Cortinéz Rebolledo, 2016; Naranjo, 2010; Felix. Panes, 2016; Romero
Alvares, Flores Medina, Cuyul, Barros, Alcantara Leiva, & Carter, 2016).
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Ejemplo de crin en remojo

Como antecedente cabe mencionar que generalmente la limpieza se Crinen remojoy lavado, Por:

realiza en su totalidad en el contexto del hogar, ya sea la cocina, patio ~ N/1°.2010 Rescatado de: Crin una gufa para

~ . L principiantes
o bafio de la casa (Cabrera Saravia & Sepulveda Cabrera, 2016; Cortinéz

Rebolledo, 2016; Naranjo, 2010; Felix. Panes, 2016; Romero Alvares, Flores
Medina, Cuyul, Barros, Alcantara Leiva, & Carter, 2016).

Crin peinaday separada en cadejos
(Espina, 2013). Rescatado de: Artesana en crin,

Alva Sepllveda, https://wwwyoutube.com/

watch?v=m2wsaURpQ8I

Procedimiento de secado, selecciény descarte de crin.

El proceso mas usual de secado (luego del lavado) es tender la crin al sol,
dejar que se seque naturalmentey luego peinarla con un cepillo (Cabrera
Saravia & Sepulveda Cabrera, 2016; Cortinéz Rebolledo, 2016; Naranjo,
2010; Romero Alvares, Flores Medina, Cuyul, Barros, Alcantara Leiva, &
Carter, 2016). Pero esto puede variaren la aplicacién de secador de peloy
la utilizacion del desmenuzado manual o del cepillo de pelo (Felix. Panes,
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» Ficura 39: Crin blanca natural, luego de la
aplicacion de blanqueadores caseros. Por
Simone Verdugo, 2016. Imagen facilitada para
esta investigacion.

2016; Romero Alvares, Flores Medina, Cuyul, Barros, Alcantara Leiva, &
Carter, 2016). La conclusion relevante de estas diferencias es que el pelo o
crintiene la capacidad de no enredarse en exceso al momento de lavarla,
lo que facilita su manipulacién en un medio liquido.

En esta etapa del proceso los artesanos se dan cuenta que existe una
gran cantidad de material que no sirve para ser tejido —por lo tanto se
desecha—, debido al grosor, al largo y a lo que queda en mal estado
durante el proceso de preparacion de la fibra (Romero Alvares, Flores
Medina, Cuyul, Barros, Alcantara Leiva, & Carter, 2016; Tromben, 2010).
Solo algunos artesanos han estimado cudnto es el material que se pierde
en el proceso.
- Laartesana Inés Carter estima que, en el mejor de los casos, de
un kilo de crin, comprada o adquirida, se pierde aproximadamente
un cuarto de kilo (Romero Alvares, Flores Medina, Cuyul, Barros,
Alcantara Leiva, & Cartes, 2016).
- La artesana Nancy Cortinez hizo el ejercicio de calcular cuanto
es la crin desechada, sefialando que de un kilo de crin se pierden
entre 600y 700 gramos (Cortinéz Rebolledo, 2016).

Proceso de blanqueo de crin blanca

Todos los testimonios de artesanos tradicionales que se han empleado
para esta investigacion, han concordado en que después de limpiar la
crinblanca, estalasometen a algln producto blanqueador de ropa, para

realzarsucolory quitarese tono de blanco “Invierno” natural de las estas
fibras (Cabrera Saravia & Sepulveda Cabrera, 2016; Cortinéz Rebolledo,
2016; Kraemer, 2005). Entre las marcas existentes la mas utilizada es
Fuzol, dado que blanquea y limpia dando buenos resultados (Cortinéz
Rebolledo, 2016). Este producto se utiliza siguiendo las instrucciones que



vienen en el envase, pero aplicado en crin (Cabrera Saravia & Sepulveda
Cabrera, 2016; Kraemer, 2005).

Al final de proceso de limpieza y blanqueo, la crin es amarrada en
pequefios montones Ilamados ‘cadejos o cadejitos”,
posteriormente (Naranjo, 2010).

os cuales se tifien

Proceso de tefido

Crin tenida. (Espina, 2013). Rescatado
de: Artesana en crin, Alva Sepulveda, https://

www.youtube.com/watch?v=m2wsaURpQS8I

Colorantes.(Brady, 2005). Rescatado
de: India pigments, https://en wikipedia.org/
wiki/Dyeing#/media/File:Indian_pigments.jpg
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Este proceso se puede llevaracaboenlacocina, tantoenel interiorde la
casa, como puede serrealizado a laintemperie, es decir, en el jardin (Cortinéz
Rebolledo, 2016; Tromben, 2010). Los implementos que generalmente
se utilizan para esta etapa son: Una olla, un tenedor u otra herramienta
quesirva parairmoviendo el pelo sin dafiarlo, un colador para escurrirlo
una vez tenido, entre otros. Como materiales se usan los colorantes de
distintos tonos y marcas (Segln preferencia); algin tipo de mordiente

que funciona como fijador del color (Sal, acido acético o vinagre); agua
hirviendo vy la crin blanca (Cabrera Saravia & Sepulveda Cabrera, 2016;
Cortinéz Rebolledo, 2016; Naranjo, 2010; Romero Alvares, Flores Medina,
Cuyul, Barros, Alcantara Leiva, & Carter, 2016)

Proceso de coloracién de la crin. (Espina, 2013)
Rescatado de: Artesana en crin, Alva Sepulveda, https://wwwyoutube.com/
watch?v=m2wsaURpQ8|




Un punto importante a tratar en los procesos previos al tejido de crin, es
que los artesanos (tanto tradicionales como urbanos) consideran que los

colorantes a los que acceden tienen una gama de colores amplia, pero
no tanto como quisieran, por ejemplo, ellos compran colorantes acidos
y directos, los cuales van eligiendo segtin el color deseado, mezclandolos
cuando no pueden obtener todas las tonalidades deseas en un solo
tipo de colorante (caso que se presenta en los artesanos que compran
directamente en Santiago). Otro grupo de artesanos no conocen los
diferentes tipos de colorantes, solo utilizan los mas accesibles, sin diferenciar
sus caracteristicas y realizando mezclas para obtener tonalidades nuevas.
La reproduccién de los tonos se ve gravemente afectada por la mezcla
de colorantes acidos con colorantes directos, utilizados tanto en fibra
proteica como celulésica (Cabrera Saravia & Sepulveda Cabrera, 2016;
Kraemer, 2005; Felix. Panes, 2016; Romero Alvares, Flores Medina, Cuyul,
Barros, Alcantara Leiva, & Carter, 2016)
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Crin tenida y tendida al sol, Por:
Naranjo, 2010. Rescatado de: Crin una guia para

principiantes.
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Tejido en crin, Ixtle tefiido de verde.

Por: (Linares, 2016 ), Rescatado de: Artesanfa en
crin: Rari, un mundo en miniatura, http://www.
museodelinares.cl/639/w3-article-23962.html.

Tefido de Ixtle, Por: Naranjo,
2010. Rescatado de: Crin una guia

para principiantes.

3.3.2. PROCESO DE TENIDO DEL IXTLE O TAMPICO

Aunque al “Vegetal” no es necesario lavarlo ni peinarlo, si existe la posibilidad
de tefiirlo, para que mantenga los colores que se le han agregado ala crin
y se incorpore mejor al tejido cuando se trabaje (Naranjo, 2010).

En este proceso los artesanos aprovechan el bafio de tintura ya utilizado
en crin, para tefir el Ixtle, mezclando los colorantes acidos con los
colorantes directos. Durante el proceso el Tampico se deja dentro
del bafio aproximadamente cinco minutos y la etapa de secado se
realiza bajo temperatura ambiental como aplicando el secador de
pelo (Cabrera Saravia & Sepulveda Cabrera, 2016; Cortinéz Rebolledo,
2016; Naranjo, 2010; Romero Alvares, Flores Medina, Cuyul, Barros,
Alcantara Leiva, & Carter, 2016).

ra




Enbasealatipificacién de intervenciones en la artesania, planteadasen la

unidad dos, a continuacién, se expone el estado del arte o intervenciones

de disefio en la artesania de tejido en crin.

Trabajos de tesis realizados en la facultad de disefio en la Universidad

Catdlica como parte del programa de artesanias de esta institucion

(Unesco, 2009).

Primera tesis: Disefio orientado a la puesta en valor de la artesania

tradicional de Rari (Kraemer, 2005)
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PROYECTO

Talleres de disefiadores y artesanos. Tesis: Disefo orientado a la puesta en valor de la
artesania tradicional de Rari (Kraemer, 2005)

ANO

2005

LUGAR

Escuela de disefio

INSTITUCION INVOLUCRADA

OBJETIVO

METODOLOGIA

OBSERVACIONES

-Universidad
Catdlica

-Centro artesanal
maestra madre.

Desarrollo de una
linea de productos de
artesania de referencia
cultural (Kraemer,
2005)

-Definicion de la identidad
visual del centro artesanal.
-Desarrollo de nuevos
productos conservando la
identidad cultural (Kraemer,
2005).

En las etapas de desarrollo de
productos, se realizaron mejoras
de los disefios de joyeria artesanal
existentes. Ademas se definieron
paletas de colores, cambios en los
sistemas de uniény accesorios de
joyeria (Kraemer, 2005).

Las Iineas de intervencién aplicadas para este caso segtin la clasificacién
desarrollada anteriormente en esta investigacién son:

- Marketing, difusién y promocion en el mercado.

- Desarrolloy diversificacion de productos.

Tabla de elaboracién propia
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Segunda tesis: Estrategia de disefo para el desarrollo de la artesania
en crin del grupo Centro artesanal Panimavida (Garcia Benito, 2011)

PROYECTO

Talleres de disefiadores y artesanos. Tesis: Estrategia de disefio para el desarrollo de la
artesania en crin del grupo Centro artesanal Panimavida (Garcia Benito, 2011).

ANO

2011

LUGAR

Escuela de disefio,
Universidad Catélica.

INSTITUCION INVOLUCRADA

OBJETIVO GENERAL

OBJETIVOS ESPECIFICOS

OBSERVACIONES

Universidad Catélica
-Centro artesanal
Panimavida.

Mejorar la
comercializacion de
los objetos de crin
del Centro artesanal
Panimavida mediante
su diversificaciény
aumento de valor
agregado a los
productos, logrando
finalmente mejorar
la calidad de vida de
las artesanas (Garcia
Benito, 2011).

“Crear redes: Entre la
municipalidad de Colbin

y el centro artesanal de
Panimavida)

-Aumentar la disponibilidad
de materia primer
(Especificamente la crin
blanca)

-Diversificar el mercado:
Desarrolloy diversificacién
de productos.

-Creacion de imagen grafica
para el Centro Artesanal
Panimavida (Carcia Benito,
2011)".

Se desarrollan muchas Ifneas de
intervencién al mismo tiempo.
“En el caso concreto de la

mejora de materia prima, no
existen resultados satisfactorios.
Senalando que: No se logro llegar
a una formula que permitiera
decolorar la crin oscura, sin danar
la fibra de forma tal que pudiera
ser tefiida y tejida (Garcfa Benito,
2011)".

Tabla de elaboracién propia

aplicadas son:

Seglin la clasificacion, anteriormente mencionada, las fneas de intervencion

- Disefio estratégico, vinculacién del artesano con otros medios.
- Mejoras enlos procesos de produccién, técnicas y materiales de uso.
- Desarrolloy diversificacion de productos.

- Marketing, difusiény promocién en el mercado.



Proyecto realizado porlaarquitectay licenciada en artes de la Universidad
Catélica, Pilar Galilea, en el marco del programa CREA, plan nacional de

fomento productivo para la artesaniay el disefio (Galilea, 2008).
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Elaboracién de libro a modo de difusion y registro de la disciplina artesanal en tejido de
criny las artesanas de Rari (Galilea, 2008)

PROYECTO . . 3 L
-Programa CREA, plan nacional de fomento productivo para la artesaniay el disefio
(Galilea, 2008).
_ -Rariy Panimdvida, Regién del Maule.
ARO 2008 LUGAR . .
-Santiago de Chile.
INSTITUCION INVOLUCRADA OBJETIVO DESCRIPCION

-Fondo Nacional de Fomento del
Libroy la Lectura.
-Editorial contrapunto.

Poner en valor el imaginario artesanal,
su historia, los sistemas de produccién
y las técnicas utilizadas, el contexto
socioeconémico en el que se desarrolla
y la complejidad de los fendmenos que
ponen en riesgo la conservacién de
este oficio patrimonial (Galilea, 2008)

“Registro fotograficoy de la
investigacion directajunto a las
cultoras de este tipo de cesteria en
miniatura (Galilea, 2008)”.

Las lineas de intervencion aplicadas segln la clasificacién realizada para

esta investigaciony los antecedentes recopilados, son:

- Investigacion y documentacion.

- Marketing, difusion y promocién en el mercado.

Tabla de elaboracion propia.
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PROYECTO Crin, una Guia para principiantes (Naranjo, 2010)
_ -Rariy Panimavida, Regién del Maule.
ANO 2010 LUCAR . K
-Santiago de Chile.
INSTITUCION INVOLUCRADA OBJETIVO DESCRIPCION

-Centro artesanal Panimavida.
-Fondo nacional de desarrollo
cultural y las artes.

“Invita al lector a abordar la artesania a
través de un manual que detalla paso
apaso la fina manufactura del crin
(Naranjo, 2010)

Registro fotografico y documental

de la historia, materiales, procesos
productivos, técnica y productos mas
distintivos de la artesania de tejido en
crin (Naranjo, 2010)

Tabla de elaboracién propia

Segln la clasificacion realizada en este proyecto, las Iineas de intervencion

aplicadas fueron:

- Investigacion y documentacion.

- Marketing, difusion y promocién en el mercado.

PROYECTO

“Estudio y experimentacion de la crin de caballo como fibra textil (Orellana Zeas, 2015)”.

2015

LUGAR

Cuenca-Ecuador

INSTITUCION INVOLUCRADA

OBJETIVO

Universidad de Azuay

2015).

El objetivo de este trabajo se enmarca, en primer lugar, en dara
conocer la importancia, propiedades y beneficios de la criny, en
segundo lugar, en suaplicacion a través del disefio (Orellana Zeas,

Tabla de elaboracién propia




Lineas de intervencién:
- Mejoras enlos procesos de produccién, técnicas y materiales de uso.

Observaciones:

Los productos que aumentaron notoriamente el indice de luminosidad
en la crin negra fueron, peréxido de hidrogenoy otro oxidante en polvo
(desconocido). Sin embargo, las pruebas de coloracién realizadas sobre
esta fibra blanqueada no son concluyentes, algunas fueron satisfactorias
yotras degradaron lafibravolviéndola rigiday fragil (Orellana Zeas, 2015).

Las pruebas de tejidos realizadas utilizando técnicas tradicionales
ecuatorianas —Tafetan, Sarga y Satén— donde la fibra se trabajé en
conjunto dentro del tejido, es decir, que para tejer unieron al menos 4 fibras
que funcionaron como un solo filamento—Io cual le da mds resistencia
al material—, no establecieron en sudocumento la utilizacién de fibras
blanqueadas para dichas pruebas, por lo que no se sabe si estas resisten
alglin tipo de tejido artesanal (Orellana Zeas, 2015).

Se concluye que, en marco de esta investigacidn, el estudio expuesto no
cuenta con informacion suficiente para ser tomado como un referente
significativo, ya que existen incongruencias entre los resultados descritos
en el desarrollo de los experimentos y las conclusiones finales de la
investigacién,ademas de que nose evalué la calidad de la fibra blanqueada
en tejidos artesanales.
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Este capitulo pretende abordar de manera tedrica los procesos de
acabado, entendiendo qué son, cuél es su clasificacién y posteriormente
describiendo en qué consisten los procesos de acabado de scouring
o descrude, blanqueo quimico, blanqueo éptico y coloracién para
textiles. Dado que los dos primeros son los que se aplicaron durante
el desarrollo de esta investigacién aplicada, es importante describirlos
para conocer los alcances de la experimentacion que se llevé a cabo
sobre la crin.
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4. PROCESOS DE ACABADOS EN TEXTILES

Los efectos o procesos de acabados son para preparar productos textiles para
su posterior procesamientoy para mejorar la estéticay/o el rendimiento
del producto final (Hencken Elasser, 2010). Esto también incluye los

acabados de colorantes e impresiones sobre los productos textiles
(Hencken Elasser, 2010).

“Existen varias maneras de clasificar los acabados en los productos textiles:

1.-Acabados: Temporales /Renovables / Durables / Permanentes.
2.-Acabados: Quimicos/ Mecanicos.

3.-Acabados: Preparativos / Estéticos / Funcionales (Hencken
Elasser, 2010)”.

—

¢

: )
Ejemplo de tela como textil.
Por:(Steelcase, 2017), Rescatado de: Global

Palette, https://www.steelcase.com/

corporate-information/

Ejemplo de hilo como textil
Por: (Kovach, 2012), Rescatado de: Sewing
threads multicolored background closeup,

https://fineartamerica.com/featured/sewing-

background-oksana-kovach.html



Proceso preparativo, que sirve para remover impurezas de las fibrasy es
similar al proceso de hervido (Hencken Elasser, 2010).

La funcién de los blanqueadores es alterar la composicién de los
cromorforos, logrando que estos no absorban ningtin color en particular,
ocasionando que el material refleje luz blanca (Chrisment, 2004 ).

Los procesos de blanqueo son aplicados en fibras o telas que necesitan
cambiar el tono amarillento o las manchas que tienen por diferentes
condiciones, ya sea que la fibra o tela no tiene un tono con la suficiente
luminosidad, a veces por agentes externos el color no es lo suficientemente
blanco para que se le puedan aplicar procesos posteriores (Hencken
Elasser, 2010).

Entre los procesos de blanqueo se pueden distinguir los blanqueos
os cualesintervienen el color de la fibra—decolorandola—,
ademas de tener otra subdivisiéon, y los blanqueos 6pticos que se basan

quimicos,

en una intervencién externa trabajada con pigmentos, proceso que
generalmente se aplica después del blanqueo quimico, para obtener un
mejor resultado (G, 2013; Hencken Elasser, 2010; Mr. Anwer Tiki, 2010).

PROCESOS DE ACABADO TEXTI 69

Maquina de blanqueo industrial
en tela, Por: (inteligente., 2015) Rescatado
de: Procesos de ennoblecimiento.
Aplicaciones en el drea himeda textil. http://
smartex.com.ar/index.php/procesos/22-

pretratamiento-y-blanqueo
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El propdsito de estos acabados basicos es preparar la tela para
intervenciones posteriores. Por ejemplo, el algodén pasa por un
proceso de blanqueado, pero este es solo una preparacién para el uso
de técnicas de tintura o impresion.

El color de los compuestos es una propiedad fisica causada por la
estructura quimica de las moléculas, porlo que cuando se desea blanquear
a intervencién del agente blanqueador

una fibra o alterar su color,
modifica la estructura quimica de la moléculay las propiedades fisicas
del color se alteran (Kathryn, 2002). Debido a esto, es que los procesos
de blanqueo quimicos tienen por objetivo producir textiles blancos con
unadegradacion minima, siendo asistido por agentes blanqueadoresy
auxiliares —detergentes, estabilizadores, agentes alcalinos, etc— (G,
2013; Hencken Elasser, 2010).

Los bafios de blanqueo serealizan en medio alcalinoy a altas temperaturas
(segln cada proceso), funcionando como activadores de los agentes
oxidantes, es por esto que, al aplicar un blanqueo en fibras proteicas,
estas tendran un porcentaje de deterioro en sus propiedades (G, 2013;
Hencken Elasser, 2010).

El proceso de blanqueo quimico se divide en dos grandes categorias:

- Blanqueo quimico oxidativo: Es un proceso en el cual un oxidante
a,cambiando suestructura
y modificando el color (Kathryn, 2002). Un blanqueador oxidante

elimina electrones, uoxida una molécu

rompe los enlaces quimicos que componen el cromoéforo. Esto
cambia la molécula en una sustancia diferente que ya sea (A)
no contiene un cromdéforo, o (B) contiene un croméforo que no
absorbe laluzvisible (Sfetcu, 2014). La intensidad y velocidad de
la degradacién uoxidacion de las fibras blanqueadas dependen
del control de la temperatura, concentracion, duraciony PH,
sobre todo en fibras proteicas, las cuales no se ven favorecidas
en medio alcalino (CGancén, 1969).

Los agentes oxidativos mas comunes utilizados en este tipo
de proceso de blanqueo son el peréxido de hidrogeno —agua



oxigenada— hipoclorito de sodio, y el clorito de sodio (Kathryn,
2002). Los auxiliares del agente oxidante, son los que ayudan a
controlar el proceso de blanqueo y facilitando la oxidaciéon de la
fibra durante dicho proceso (Gancén, 1969).

Blangqueamiento quimico reductivo: Proceso contrario al blanqueo
a,lo

oxidativo, el reductor cede electrones, o reduce una molécu
que cambia la estructura quimica de la molécula (Kathryn, 2002).
Un blanqueador reductor funciona convirtiendo dobles enlaces
enel cromoforoenenlaces simples. Esto elimina la capacidad del
cromoforo para absorber la luz visible (Sfetcu, 2014).

Este proceso se puede utilizar como segunda etapa en un proceso
de blanqueo secuencial de 6xido-reduccion, permitiendo reducir
el excedente de oxidante de agentes reductores, también se utiliza
solo en procesos de blanqueo reductivos (Sedlak., 2013; Y, David.,
& S, 2008). En el caso de la lana, este tipo de proceso tiende a
endurecerlay a dejar un olor sulfuroso en esta (David, 1992).
Algunos blanqueadores reductores utilizados son el hidrosulfito
de sodio y Ditionito de sodio (Sedlak., 2013).

Parametros o factores a tener en cuenta en los procesos de blanqueo quimico:
- PH
- Temperatura
- Agente oxidante o reductor.
- Tiempo
- Lavado (Lokuén, 2012).

Los abrillantadores 6pticos —a veces denominados blanqueadores
6pticos o agentes blanqueadores fluorescentes— son tintes blancos
fluorescentes que absorben luz en la region ultravioleta (340 - 370
nandémetros) (Mr. Anwer Tiki, 2010).

Enel procesode blanqueo éptico se intensificala blancuray brillo de las
telas o fibras blanqueadas quimicamente, es efectivo para enmascarar el
coloramarillento que queda en las fibras que no han sido completamente
blanqueadas. A través de este proceso se puede aplicar diferentes tonos
de blanco, seglin se desee (Hencken Elasser, 2010; Mr. Anwer Tiki, 2010).
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4.3. COLORANTES Y TENIDO

El tefido en fibras y telas es un tipo de acabado que se realiza con la
aplicacion de colorantes—agentes quimicos que producen color—en una
solucion acuosa, denominada bafio de coloracién. El tenido se produce
solo cuando la coloracion es relativamente permanente, es decir no es

removida facilmente con la aplicacion de agua u otros procedimientos
(Hencken Elasser, 2010; Zelzman, 2008).

Ejemplo de bafios de coloracién,

Por: (OpenPR, 2016), Rescatado de: Global
Textile Chemicals Market Volume Share By
Region, 2014 and 2020 (USD Million), https://
www.openpr.com/news/366662/Clobal-Textile-
Chemicals-Market-Volume-Share-by-Region-

2014-and-2020-USD-Million html

Ejemplo de lana tefiida, Por:
(Indiamart, 2015), Rescatado de: Khanna
Dyes, https://www.indiamart.com/khanna-

dyes/#home

Ejemplo colorante, Por: (Indiamart,
2015), Rescatado de: Khanna Dyes, https://www.

indiamart.com/khanna-dyes/#home

4.3.1. COLORANTES ACIDOS

Presentan una afinidad con las fibras protefnicasy son los mas empleados
en el tefiido de la lana. La mayoria no se agota sobre fibras celulésicas,
pero debido a que se asemejan a los tintes directos en cuanto a su
composicion quimica, hay un grupo de ellos que tifie la celulosa bastante
bien. También resultan afines con las fibras de poliamida (Lokuén, 2012).
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4.3.2. COLORANTES DIRECTOS

Son colorantes, en los cuales existe afinidad del hidrogeno de la molécula
que loscompone, con los grupos hidroxilos de la celulosa (Lokuén, 2012).

Después de que el colorante se disuelve en el agua, se afiade sal para
controlar el porcentaje de absorcion del colorante por la fibra. No son
tan carosy estan disponibles en una gran variedad de

tonos (Lokuén, 2012).

Ejemplo colorante, Por: (Indiamart,

2015), Rescatado de: Khanna Dyes, https://

www.indiamart.com/khanna-dyes/#home
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Agente oxidante

Es toda sustancia, molécula o ion capaz de captar electrones, por lo
tanto, se reduce(educarchile, 2011)

Agente reductor

Es toda sustancia, molécula o ion capaz de ceder electrones, por lo

tanto, se oxida (educarchile, 2011).

Agotamiento

Proceso por el cual el colorante disuelto en el bafio se agota en el

sustrato, es absorbido por él (Elson et al., 2009).

Cromoforos

Def seglin RAE: 1. adj. Quim. Dicho de un agrupamiento quimico:
Que causa la coloracién de una sustancia.

Def seglin Merriam-webster: Un grupo quimico que absorbe la
luz a una frecuencia especificay asi imparte color a una molécula;

también: un compuesto quimico coloreado.

Oxidacion

Es el proceso mediante el cual un determinado elemento quimico

cede electrones, lo que se traduce en un aumento de su indice de

oxidacion (educarchile, 2011).

PH

Es una medida de acidez o alcalinidad de una disolucién, indica

la concentracion de iones hidronio presentes en determinadas
sustancias. La escala de pH va de 0 a14 en disolucién acuosa,
siendo 4cidas las disoluciones con pH menores a7 (El pH =7 indica
la neutralidad), y alcalinas las que tienen pH mayores a 7 (Lokuén,
2012).

Proceso de hervido

Es similar al de lavado con detergentes y jabones, en los que se
producird una cierta contraccién. Algunas telas himedas pueden ir

directo a un bano de tinte (Hencken Elasser, 2010).

Reduccion

Es el proceso mediante el cual un determinado elemento quimico
capta electrones, lo que se traduce en una disminucién de su indice
de oxidacién (educarchile, 2011).
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A continuacion, se van a abordar conceptos de color importantes para
el entendimientoy desarrollo de la investigacidn, en primera instancia
entendiendo qué es el colory sus atributos, luego como se percibe por
elobservado, por ltimo, que es el espacio CIELAB en colorimetria, como
ubica los colores en el espacio y la determinacién de las diferencias de
color, para este sistema.
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Factores que afectan la percepcion
del color, Esquema de elaboracién propia a
través de la informacién obtenida del libro

“Color & Colorimetry” 4ta edicion, 2014

:La
proporcién entre el flujo de radiacién reflejado
y el flujo de radiacidn incidente (X-Rite, 2002)

Es una respuesta mental a un estimulo que una radiacién visible
del espectro electromagnético produce en la retina, su percepciéon
se ve afectada por tres factores: Fuente de luz, objeto y observador
(Chrisment, 2004 ; Zelzman, 2008).

Fuente de luz.

Sistema visual del observador.

P

“

Objeto.

Fuente de luz: Es un objeto que emite luz o energia de radiacién a la
cual es susceptible el ojo humano. Se puede describir la emisién de
una fuente de luz por la cantidad relativa de energia que emite a cada
longitud de onda dentro del espectro visible, definiéndola de esta
manera como un iluminante (X-Rite, 2002).

Objeto: Es el factor al cual el observador le atribuye el color que
percibe. Los objetos tienen la capacidad de reflectar’ algunas ondas
electromagnéticas emitidas por la fuente de luz —dependiendo de
sus caracteristicas quimicas y fisicas— algunas de estas radiaciones
se encuentran en el espectro visible, resultando en el color que el
observador percibe del objeto (Chrisment, 2004 ; X-Rite, 2002).

Observador: Serhumano que vey recibe un estimulo, experimentando
unasensacién, en este caso percibiendo un color. El sistema visual —
Fisiologia visual y mente—de un observador estandar puede percibir
todas las longitudes de onda electromagnéticas dentro de una regién
[lamada espectro visible (Chrisment, 2004 ; X-Rite, 2002).



Espectro o regidn visible

Esaloquesellamaluz, loqueel observador percibe o reconoce a través
de los estimulos visuales que afectan a la retina del ojo. El rango de
longitudes de onda que el ser humano puede reconocer se encuentra
entre los 380 nanémetros (1 nanémetro equivale a una millonésima de
milimetro), correspondientes al color violeta, hasta los 730 nanémetros,
correspondientes al color rojo. Cada longitud de onda visible define un
color diferente, para mas detalles observar la figura 64 (Calvo, 2008;
X-Rite, 2002).

1kilémetro 1 metro 1 milimetro 1000 6 os 1 o
10°mt 10°mt 10°mt 10°mt 1012

N O e N (N O A

Microondas Rayos X Rayos
Cdsmicos

Radar Rayos Infrarrojos Rayos Rayos
(IR) Ultravioleta Gamma
uv

NS W\

Onda larga Onda Corta

Rayos Espectro o Region visible o

. & Espectro electromagnéticoy sus
Infrarrojos | Ultravioleta

regiones, Por:(Amaya, 2016), rescatado de:

| | http://isxclarkx3o0.blogspot.cl/2016/08/llama-
700 nanémetros 600 nanémetros 500 nanémetros 400 nanémetros espectro-visible-la-region-del html

Cadacolortiene su propiaapariencia basada entres atributos o propiedades:
Matiz, luminosidad y Saturacién (X-Rite, 2002).

El primer elemento del sistema de orden de color, definido como el
atributo mediante el cual se le da nombre al color, permitiendo distinguir
el rojo del verde, el azul del amarillo, etc (X-Rite, 2002).

Ejemplo del atributo matiz,
Rojo Naranjo Verde Amarillo Azul Esquema de elaboracién propia

Entre la clasificacion de colores los Unicos llamados acromaticos son: El
blanco, negroy el gris, ya que carecen de croma (X-Rite, 2002).
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Visualizacion de las variaciones
de saturaciony la luminosidad de un Matiz.,
Esquema de elaboracion propia.

5.1.2. LUMINOSIDAD O VALOR

Es laintensidad luminica de un color, es decir la cantidad de blanco que
este tiene. Usualmente se les dice que son claros u obscuros, dependiente
del nivel de luminosidad (Chrisment, 2004 ; Santos, 2009).

5.1.3. SATURACION O CROMA

Describe lo [lamativo o lo apagado de un color - en otras palabras, qué
tan cerca esté el color ya sea al gris o al matiz puro. Por ejemplo, al
comparar un tomate con un rabano, el rojo del tomate es mucho mas
[lamativo mientras que el raibano parece mas apagado. Todos los grises
tienen cero saturaciones (X-Rite, 2002; X-rite, 2013)

Saturacion

Luminosidad

5.2. COLORIMETRIA

Ciencia que estudia la medicion del colory que desarrolla métodos para
la cuantificacion del color, es decir la obtencion de valores numéricos
de este (Colorist, 1997).

Entre los sistemas colorimétricos existentes solo se describe la escala de
CIELAB, dado que para esta investigacién el atributo de la luminosidad es el
indicador utilizado para medir los efectos del oxidante en el colordela crin.
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5.2.1. ESCALA DE COLOR CIELAB (CIE L*A*B*O CIE LAB)

Es uno de los sistemas colorimétricos mas utilizados en la industria.
Define un espacio de coloren el cual los valores L* (Eje de luminosidad),
a"(Ejerojo/verde) y b* (Eje amarillo/azul) se grafican usando un sistema de
coordenadas tridimensional—Como se ve en la figura 67—(X-Rite, 2002).

Visualizacion del sistema CIELAB,
Por: (Ramirez & Escalona, 2009), Rescatado
de: El modelo CIE lab. Informe de exposicion,
http://planetadan.blogspot.cl/2z010/04/el-
modelo-cie-lab-informe-de-exposicion.html
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Lainterpretacion del color es mas que una expresion numérica, en ocasiones
es necesario saber qué diferencia hay entre dos colores graficados en
el espacio de color, analizando el sentido y grado de variacion de los
valores que ubican al color en el sistema colorimétrico. De esta manera
se observa la igualdad o diferencia entre los dos colores comparados
(X-Rite, 2002, 2009).

La distancia lineal de un color graficado a otro se denomina diferencia de
color, este valor es expresado en el sistema CIELAB como AE* o delta E—A
o D provienen del simbolo “delta’ que quiere decir ‘diferencia™—(X-Rite,
2009), este valor esta dado por:

- AL* =diferencia en el valor de claridad/obscuridad

+=mas claro-=mas obscuro

- Aa*=diferencia en el eje rojo/verde
+=mas rojo - = mas verde

- Ab* =diferencia en el eje amarillo/azul
+=mas amarillo-=mas azul

. Finalmente, el calculo del AE* se obtiene mediante la siguiente
formula:

- AE*ab=[AL2 + Aaz + Ab2]1/2, lo que se puede traducir en:
AE* =V(1-1%2)2 + (@"1-a*2)2+(b*1-b*2)2 (X-Rite, 2002, 2009)
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Ejemplo de la diferencia de color de dos flores (x-Rite, 2017):

Flower A:
[*=52,99 a"=8.882 b*=54.53

Flower C:
[*=64.09 a*=2.72 b*=49.28

AL* = +11.10, Aa* = —6.10, Ab* = —5.25
AF*ab = [(+ 11.1)2 + (-6.1)2 + (-5.25)2]1/2
AF*ab = 13.71

Esta evaluacién de las diferencias de color se suele utilizar en diferentes Ejemplo del calculo de delta
industrias (textil, impresiones, entre otras) para establecer estandares & "o (xRite 2017), Rescatado de: A

» . . guide to understanding color, http://www.
en la reproduccién de color, en los cuales se busca alcanzar diferencias

mecolorcontrol.com/archivos/L10-001
de color casi imperceptibles por el ojo humano, definiendo un nivel de  ynderstand Color es pdf
tolerancia aceptable del AE* (X-Rite, 2002; x-Rite, 2017). Por ejemplo, el

estandarde impresion de lanorma 1SO12647-2 establece como nivel de

tolerancia un AE*=5.
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El contenido que se desarrolla a continuacion comprende el desarrollo
de la intervencién de disefio que apunta a resolver la problematica de
carencia de materia prima que se puede coloraren la artesanfa de tejido
encrin. En primerainstancia se plantea la linea de intervencién propuesta
ysusalcances. Luego se analizan las metodologias de blanqueo quimico
disponibles, sus posibles optimizaciones para crin y la facilidad de ser
contextualizados en el ambiente del artesano que lo va a ejecutar. El
disefiador debe aplicar método cientifico, definiendo el universo de las
muestras, elaborando pruebas de blanqueo con variables controladas,
realizando validacién de resultados utilizando herramientas de testeo
cuantitativas mecanicasy colorimétricas, ademas de las mediciones de
caracter cualitativo a través de los usuarios a los que se pretende beneficiar.

ENCION DE DISENO
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Desde el disefio se pueden realizar mejoras en el proceso de produccion
de la materia prima de la artesania de tejido en crin. En este contexto
la linea de intervencidn concreta que se va a tomar en cuenta es la de:
mejoras en los procesos de produccién, técnicasy materiales de uso (Craft
Revival trust, 2005; Unesco, 2009). Participando del proceso productivo
artesanal, teniendo en cuenta las necesidades concretas de los usuarios
y cuidando los recursos necesarios para su oficio (Landa del Rio et al.,
2011; Unesco, 2009). Este proceso se verd reflejado en el aumento de
luminosidad de las crines oscuras, a través del disefio de un método de
blanqueo quimico, apto para ser utilizado por artesanosy que permita
aumentar la cantidad de materia prima disponible.

Lainnovacion se tratajustamente de introducir las variaciones necesarias
para adaptarse a los cambios de contexto sin dejar de lado aquello
o que se puede ver reflejado en la

que le otorga valory especificidad,
conservacion de las caracteristicas distintivas de una artesania, que en
este caso son laaplicacion del colory el uso 6ptimo de crin como materia
prima (Garcia Benito, 2011; Landa del Rio et al., 2011).

Parala primeraetapa del disefio experimental, se evaluaron las alternativas
de procesos de blanqueo disponibles en el mercado para fibras proteicas,
lainvestigacidn se acotd a los procesos oxidativos textiles, dado que en
estudios anteriores se utilizaron auxiliares similares a los que ocupan
en laindustria textil, pero parala industria cosmética, cuyos procesos de
aplicacién no fueron exitosos (Garcia Benito, 2011; Orellana Zeas, 2015).

Laventajadetrabajarcon blanqueos textiles industriales, es la consideracion
que tienen estas empresas acerca de los procesos posteriores que se le
aplicanalafibraoteladecolorada, porejemplo, el tefiido con colorantes
acido textiles. La segunda ventaja es que se puede tener el control
mas preciso de los componentes y/o auxiliares que integran en bafio
de blanqueo, al trabajar las concentraciones de cada uno de manera
independiente.
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Ejemplo del trabajo durante la

experimentacién, 2017,

‘ foto de elaboracién propia.

6.1.1. IDENTIFICACION Y SELECCION DE UN PROCESO DE
BLANQUEO DISPONIBLE EN EL MERCADO CHILENO

Pensando que la fibra de cola de caballo se trabaja en un contexto poco
industrializado en Chile, ademas de ser una materia prima que en su color
blanco es escasa para los artesanos tejedores de crin (Cabrera Saravia &
Sepulveda Cabrera, 2016; ODEPA., 2015). Se establecen como factores
de suma importancia que, al momento de investigar los procesos de
blanqueo quimico textiles a usar como marco metodolégico, se tome
en cuenta la facilidad de obtencién de los materiales por parte de los
artesanos, y al mismo tiempo la facilidad de adaptacién del método
base para su uso en la industria artesanal.

Otros factores importantes a teneren cuenta en la seleccion del proceso
de blanqueo oxidativo (de referencia) son: PH idealmente neutro—dado
que las fibras proteicas funcionan mejor en medios acidos o neutros—y
la temperatura de trabajo que no debe superar el punto de ebullicion,
ya que estas fibras son sensibles a las temperaturas altas (Hencken
Elasser, 2010)

Los métodos de blanqueo estudiados fueron los siguientes:

Método de blanqueo quimico desarrollado por la empresa Duponty
Huntsman: El cual aplica una enzima blanqueadora a base de peréxido
de hidrégeno, desarrollada para blanquear a baja temperatura—65°C
aproximadamente—y a un grado de PH casi neutro, por lo que la
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Ejemplo de proceso de blanqueo

en lana, Por:(Anzures, Garcfa, Hernandez,
Hernandez, & Soto, 2015), Rescatado de:
Colorante amarillo martiusm, https://

quimicadelcolorwordpress.com/2015/03/

El Peso (0o masa) de un
bafio para proceso, dividido por el peso (o masa)

del sustrato—tela o fibra— (Elson et al., 2009)

degradacién de la fibraes menor. Ademas, es un proceso mas sustentable
—comparado con los otros bafios de blanqueo—, ya que disminuye el
agua utilizaday el tiempo del proceso en un 50% Hencken Elasser, 2010;
Huntsman, 2011). Este método de blanqueo quimico fue descartado debido
al nivel de dificultad que actualmente se tiene para la obtencion de sus
productos, dado que la empresa Dupont solo comercializa elementos
relacionados con la industria alimentaria en Chile.

Método de blanqueo quimico para lana desarrollado por la empresa
Archroma: Método que fue seleccionado dado que los componentes de
lareceta, en cantidades de 1 litroy 1 kilogramos (segln corresponda), no
suman mas de $15.000, dichos componentes fueron de facil obtencién,
paraestainvestigacion, en distribuidoras quimicas autorizadas. Ademas
de cumplir con los parametros esperados para su experimentacién sobre
crin de caballo.

Método de blanqueo quimico para lana (Empresa Archroma)

W%

Relacion de bano® propuesta 1:40

Guiadelareceta paraun blanqueo rapido (componentes para el bafio
de blanqueo):

- Aguadestilada para prepararel bano de blanqueo: esimportante
utilizaragua sinimpurezas que puedan interferir con la reaccion
quimica de los experimentos.
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- Perdxido de hidrogeno 35% (ml/litro): 20 ml por litro de bafio
Formula molecular H202.

El peréxido de hidrégeno es de los oxidantes mas utilizados en los
procesos de blanqueo quimico y generalmente necesita de otro
agente que funcione como activadoren la formula (David, 1992).
Sus propiedades blanqueadoras son debidas al oxigeno liberado
en su descomposicién, lo que lo hace un agente oxidante por
excelencia. La cantidad de oxigeno que libera depende del nivel
de PH alcalino, reconociéndose al medio alcalino (junto con la
temperatura) como un activadory acelerador de sudescomposicion,
pero la reaccién debe ocurrir de manera controlada, lo que hace
necesaria la aplicacién de activadores y estabilizadores en la
solucién de blanqueo (G, 2013; Gancén, 1969).

- Estabilizador liquido SOF. BR (ml/litro): 0,8 ml por litro de bafio.
Los auxiliares estabilizadores en general actltan como sustancias
que impiden una rapida liberacion de oxigeno. En algunos casos
se emplea una mezcla activador-estabilizador para reforzar la
actividad del estabilizador dentro de unos limites amplios y
controlados (Gancén, 1969)

Caracterfsticas:
-Alta eficiencia en concentraciones de aplicacion bajas.
-Obtencion de alto grado de blancura, incluso con bajas
cantidades de aplicacion.
-No forma espuma.
-Es biodegradable (Archroma., 2014).

- Sodio tripolifostafo (gr/litro): 0,5 gramos por litro, con una PH
de referenciade 7,5
Formula molecular NasP3010.

-Polvo blanco, cristalino e inodoro.

-Es un producto higroscépico soluble en agua.

-Tiene accion peptizantey dispersante de reaccion alcalina..

Este auxiliar funciona como un activador-estabilizador, reforzando
la accion del estabilizador. Como activador es considerado un
alcalique llevael PHalcalinoa un nivel tal que permita una rapida
liberacion de oxigeno y como estabilizador actta controlando
dicha liberacion (Cancén, 1969).



Parasuuso en procesos de blanqueo de fibras proteicas, la funcién
de dispersante de reaccién alcalina es muy favorable, dado que
las fibras proteicas se ven favorecidas en medios 4cidos, como se

ha sefialado en los capitulos anteriores (Gancén, 1969).

- Imerol liquido PC] (ml/litro): 0,5 ml por litro de bafio.
Compuesto de alquil-arilo etoxilado y sulfonato aromatico,
removedor de impurezas oleosas (Aceites/ Grasas minerales).
Como agente desengrasante, permite el lavado y limpieza de
todas las fibras textiles, que luego se van a someter a procesos de
tefiido, estampadosy blanqueos (Archroma., 2016).

Los tratamientos alcalinos como el blanqueamiento pueden verse
perjudicados por la presencia de impurezas a base de aceites o
grasas minerales, es por esto que se recomienda agregar imerol a
la férmula de blanqueo, funcionando como un auxiliar facilitador
del proceso, al ayudar al oxidante a penetrar la fibra con mayor
facilidad (Archroma., 2016).

Parasu uso en procesos de descrude o desengrase (Independiente
de suaplicacion en el blanqueo quimico) se recomienda:
-Una concentracion de entre 2 a 5 ml.
-Su uso con agua destilada,
-Rango de temperatura entre 60 a 80 grados celcius.
-Tiempo de proceso de descrude entre los 30 a2 60 minutos
maximo (Archroma., 2016) .

Método de trabajo:
Temperatura del tratamiento C°: Entre 70y 80 grados.
Tiempo del proceso: 1 hora aproximadamente.

Instrumentos o herramientas para la experimentacion. [Ficura 71]
- Pesa que permita pesar en miligramos, dado que el pelo tiende
aser muy liviano.

- Jeringas.

- Cocina o cocinilla, con llama.

- Tazas o vasos certificadas para resistir el calor de un horno.
- Termdmetro que resistan hasta 110°C

- Colador grande de algln polimero termoestable.

- Papel absorbente.

- Caja de papeles reveladores de PH. [ricura 72]

- Botella de vidrio.
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<Fcura71- Instrumentos utilizados en la

experimentacion, 2017, Foto de
elaboracién propia.

Aexcepcidnde lasjeringas, pesay termdmetros, el resto de instrumentos
es de facil sustitucion por elementos que soporten el caloren la cocina,
como las tazas aptas para horno u ollas de aluminio, instrumentos que
los artesanos ya utilizan en los procesos de tefido con colorantes.

M Joﬂ!aﬂlnmuﬂ
MACHEREY-NAGEL @ MACHEREY-NAGEL @
www.mn-net.com eintauchen - ablesen
Bei ungeniigender Pufferung Stébchen bis zur
921 10 Farbkonstanz in der Pufferiosung belassen.

pH-Fix 0-14 e st

If test solution is weakly buffered, leave test strips
in solution until color no longer changes.

Made in
Germany

100 farbfixierte Indikatorstdbchen tremper — lire
100 color-fixed indicator strips Si la solution esta e t:mponné;e. _—
i ixé l'immersion jusqu’a I'obtention d’une couleur définitive.
100 indicateurs a couleurs fixées sl o oeias
o =k ek e
=

< Ficura 72: Papel revelador de PH y esquemas

Neumann-Neander-Str. 6-8 - 52355 Diiren - Germany

MACHEREY-NAGEL GmbH & Co. KG

de color para la interpretacién de los

:

resultados. 2017, Foto de elaboracion propia.
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Implementos de seguridad [ricura 73]
- Guantes de latex, para la proteccién del ejecutor de método.
- Mascarillacomo medida de proteccién basica de oloresy vapor
de agua destilada con quimicos.
- Guantes quirtrgicos para proteger la piel.
- Bata, overol o ropa que no deje zonas de cuerpo expuestas.
- Zapatos cerrados.

Instrumentos de seguridad \ \

utilizados en la experimentacion, 2017, Foto de ~ \/

elaboracién propia.
Independiente del contexto de uso del método, se hace necesario sefialar
que al introducir un nuevo proceso a una artesania se debe tener cuidado
conlamaneraen laquesevaaejecutar, porlo que las adaptacionesen las
medidas de seguridad del usuario son necesarias, esimportante instruir
alosartesanos acerca de estas consideraciones como norma de trabajo.

6.1.2. CLASIFICACION DE LA CRIN SEGUN SU NIVEL DE
LUMINOSIDAD

Universo de muestras trabajadas para el disefio del método

Las muestras de crin utilizadas para esta investigacion, provienen de
caballos mestizos de mataderos equinos, las cuales tienen una preparacion
previa de lavado con los procesos de limpieza que utilizan los artesanos
(Cabrera Saravia & Sepulveda Cabrera, 2016; Naranjo, 2010; Felix. Panes,
2016; Romero Alvares, Flores Medina, Cuyul, Barros, Alcantara Leiva,
& Carter, 2016). Debido a esto se pudo identificar la tonalidad de las
muestras con mayor facilidad al obtenerlas.
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Las fuentes de obtencion de las muestras en relaciéon con la cantidad de
muestras fueron las siguientes
- 16 muestras del mercado de estacion central.

- 11 muestras de matadero desconocido de la séptima region,
crin comprada en Rari.

- 13 muestras de matadero desconocido de la octava regién, crin
comprada en Rari.

< 4 FIGURA 74, 75,v 76 Muestras de crin de

distinto color, 2017, Foto de elaboracién propia.
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Mide la reflectancia de

un objeto o muestra, es decir la cantidad de
energia luminosa reflejada por un objeto. Asi
logra medir las caracteristicas fotométricas
del material en toda la gama espectral visible

(Chrisment, 2004 ; Santos, 2009; X-Rite, 2002)

Espectrofotémetro Ci7800.
Por:(Pantone., 2017), Rescatado de: Ci7800,
http://www.xrite.com/es/categories/benchtop-

spectrophotometers/ci7800

Tipificacion del color de crin en las muestras obtenidas.

El color en la fibra es una propiedad fisica que puede ser evaluada a
simplevista o mediante la observacion bajo microscopio (Hencken Elasser,
2010). Dado esto se decidié realizar una clasificaciéon de las muestras de
pelo en base a las diferencias visibles de color —tarea realizada por el
investigador— proceso para el cual se conté con la ayuda del profesor
lvan Ninez Prado, quien senalé los colores de referencia en las colas de
caballo, informacién que fue complementada con el testimonio de los
artesanos (Cortinéz Rebolledo, 2016; Romero Alvares, Flores Medina,
Cuyul, Barros, Alcantara Leiva, & Carter, 2016).

La observacién fue realizada por el investigador, el cual cuenta con visién
normal del color,dando como resultado 4 clasificaciones, denominadas en
términos generalesy practicos como; Negro, Blanco, Café oscuroy Café claro.

Para comprobar cuantitativamente la viabilidad de la clasificacién, las
crines fueron sometidas a una prueba de colorimetria. Esta medicién
se efectud en el laboratorio de color de la Universidad Catélica de
Chile a cargo de la Dr. Lina Cardenas, utilizando un espectrofotémetro
Ci7600 para observar el nivel de luminosidad L* reflejada por las crines
de distintos colores.

Parala medicién de coloren el espectrofotémetro primero fue necesario
definir una forma de exponer la fibra al instrumento, por lo que se usé
un método de presentacién de muestras para la medicién de color en
fibras, propuesto por American association of the Chemists and Colorist
en el libro Color technology in the textile industry.

El método de presentacién de las muestras consistié en elaborar tarjetas
de3xs5cmy 2,5 mm de espesor, que para el caso de esta investigacion
aplicada fueron hechas de carton piedra forradas de cartulina espafiola



gris neutra, tono que tiene por objetivo no interferir con la mediciéon
de las fibras en el espectrofotémetro (Colorist, 1997; Cardenas, 2009).
Posteriormente se seleccionaron crines negras, blancas, café claray café
oscuras del total de las muestras, para asegurar la variabilidad de estas
ensucolor,elaborando 5 tarjetas por cada “tono” definido visualmente. La
variacién eneldidmetroy largo de la fibra ocasioné que no se pudieran
utilizar la misma cantidad de fibras por tarjeta elaborada, sin embargo,
cada una de ellas fue confeccionada con 20 hebras como minimo.

Estas crines se enrollaron sobre las tarjetas (Como se muestra en las
FIGURAS 79 ¥ 80), procurando tensar la fibra lo mas posible, sin dejar
espacios vacios entre estas (Colorist, 1997).

-~ '\, Card Material

\

Figure 2. Yarm wound on card.

Esquema para la evaluacién
colorimétrica en fibras. Por:(Colorist, 1997),
Rescatado de: Color technology in the

textile industry.

Tarjeta elaborada siguiendo el
método de presentacién de muestras para
la medicion de color en fibras, 2017, Foto de
elaboracion propia
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En total se elaboraron 20 tarjetas 5 tarjetas de cada color de los que
se muestran a continuacion.

CRIN NEGRA CRIN CAFE OSCURA

CRIN CAFE CLARA CRIN BLANCA

Tarjetas paraevaluar - |Las tarjetas elaboradas se expusieron a mediciones de colorimetria en

@ luminosidad de fa clasificacion visual - o aspectrofotémetro Xrite 7600 Ci —como se ve en las Ficuras 81-82-
del coloren la crin. 2017, fotos y tarjetas de . . . .
83-84— usando luz ambiental D65, el cual es un tipo de iluminante

elaboracién propia.
estandarizado porla comision internacional de iluminaciony considera
la luz irradiada por el sol a medio dia, representa una temperatura de

color de 6504 °K (X-rite, 2013).
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Lainterpretacién de lainformacion obtenida se realizd en base al sistema
CIELAB de lectura de color para la industria (Chrisment, 2004). Para
los fines de esta investigacidn aplicada se registraron las tres variables
del sistema cartesiano del espacio de color CIELAB, no obstante, solo
se analiza el atributo de luminosidad (L*) de los colores —debido al
desarrollo del método de blanqueo--, en los cuales se observa que, entre
las 4 clasificaciones de colores realizadas de manera visual, por parte
del investigador, se obtiene una diferencia de 10 L (aproximadamente)
entre cada grupo.

Irfom. 1D -
Nombre completo | Cafe oscuro 4

7 Vista previa

Lectura colorimétrica
de crin en el laboratorio de color,
Universidad Catélica de Chile, 2017, Foto de

elaboracién propia.



Indices de luminosidad de cada tarjeta elaborada y evaluada
colorimétricamente.

FIBRA NEGRA
Nombre de la muestra L a* b*
Negro1 22,93 0,91 0,03
Negro 2 22,82 2,59 1,84
Negro 3 22,04 1,87 1,08
Negro 4 22,80 1,97 1,28
Negro s 23,13 1,92 1,17

FIBRA CAFE OSCURA

Nombre de la muestra L a* b*
C.Oscura1 38,57 11,65 16,23
C.Oscura2 38,07 11,31 13,91
C.Oscura3 34,93 11,18 13,30
C.Oscura 4 35,60 11,96 15,83
C.Oscuras 36,40 1,74 16,46

FIBRA CAFE CLARA

Nombre de la muestra L* a* b*
C.Claran 51,64 6,50 17,69
C.Claraz 47,28 8,28 18,97
C.Clara3s 49,97 7,68 18,45
C.Clara4 47,45 8,69 17,15
C.Claras 48,19 10,05 18,17

FIBRA BLANCA

Nombre de la muestra L* a* b*
Blanca 76,98 1,31 4,51
Blanca 2 74,98 -0.94 4,08
Blanca3 76,23 -1,16 3,76
Valores colorimétricos Blanca 4 71,08 0.26 818
para cada tarjeta elaborada y tipificada,
Tablas de elaboracion propia. Blancas 71,52 -0,31 7,05




Las mediciones de color en cuanto a la variable L* resultaron en la
siguiente clasificacion.

Negro: Con un rango de luminosidad de 20-23 L*
- Café Oscuro: Con un rango de luminosidad de 30-39 L*
- Café Claro: Con un rango de luminosidad de 46 - 52 L*
Blanco: Con un rango de luminosidad de 71-77 L

Dado que dentro de los objetivos de investigacion se plantea el
blanqueamiento de las fibras oscuras, se toma como referencia el
nivel de luminosidad determinada por la medicidn de reflectancia del
pelo més cercano a blanco que varia entre 71y 77 . Y Los valores de
luminosidad de los otros colores clasificados, se utilizaron como rango
de comparacién unavez que se realizé la medicién de color de las fibras
sometidas a los procesos de blanqueo, asi se cuantificaron los resultados
de los experimentos y se compararon con el rango de luminosidad en la
fibranatural mas cercana a blanco. Este procedimiento permitié observar
el aumento de la claridad de la fibra a medida que se desarrollaban los
distintos experimentos con sus concentraciones.

Tonos de crin de las muestras obtenidas, detectados por el
espectrofotdmetro
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Colores detectados por el

espectrofotémetro, Universidad Catélica de

Chile, 2017, Foto de elaboracion propia.
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Peso de crin, Esquema de

elaboracién propia.

6.1.3. DESARROLLO DE EXPERIMENTO PRELIMINAR

En primerainstancia se realizé una experimentacion preliminar de blanqueo
quimico utilizando la metodologia propuesta por laempresa Archroma
paralanay los quimicos descritos anteriormente. Tomando en cuenta a
los artesanos como usuarios, cada experimento realizado se llevo a cabo
en un contexto manual, utilizando cocinilla o los quemadores de una
cocinaregularde casa, asi cada metodologia de blanqueo determinada
serd disenada considerando el contexto de trabajo artesanal.

Quimicos a utilizar
- Agua destilada
- Imerol
- Estabilizador
- 1grSodio tripolifosfato disuelto en10o ml de agua (preparacién
de la solucién previa a los experimentos.
- Peréxido de hidrégeno al 35%.

Para conocer las proporciones de cada elemento utilizado en los
experimentos se empleé matematica basica como laregla de tres, dado
que las concentraciones de cada quimico debfan ser proporcionales al
peso de la crin utilizada (Elson et al., 2009).

Como primer paso se pesa la cantidad de sustrato (Crin).

|




Luego de que se determiné el peso de la crin a usar, se realizaron los
calculos matematicos necesarios para saber las cantidades de cada quimico:

Peso crin 3,34 gr

Imerol

0,5 ml para1000 ml de agua destilada

Estabilizador 0,8 ml para10o00 mlde

agua destilada

Sodio tripolifosfato en solucién de un 1gren 100

ml, la cantidad de

Hidrogeno

solucién necesaria depende del PH necesario para el proceso.
PH 7.5
Peroxido de 20 ml para1000 ml de agua destilada

Calculo de la cantidad de agua destilada para 3,34 gr de crin utilizada.

1gr  => 4o0ml
3,34 gr X

X=133,6 ml

de agua destilada

Calculo de la cantidad de Imerol para133,6 mlde a

gua destilada.

o,5ml => 1000 ml

X 133,6 ml

X=0,07ml

Calculo dela cantidad de Estabilizador para133,6 ml de agua destilada.

0,8ml => 1000ml

X 133,6 ml

X=0,11ml

Calculodela cantidad de peréxido de hidrégeno para133,6 ml de agua destilada.

20ml => 1000 ml

X 133,6 ml

X=2,67 ml
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Pasos para llevar acabo el experimento:

Preparacion de solvente o bano de blanqueo

Medir la cantidad de agua destilada a utilizar segin los resultados de los

calculos.

Incorporar al agua cada quimico con las cantidades obtenidas en los
calculos, a excepcién del sodio tripolifosfato, el que se incorporara después
de medir el PH del bano. Esto se debe a que permite obtener el PH exacto

que se necesita (Gancén, 1969).

Medir el PH obtenido de la mezcla de agua destilada, peréxido de hidrégeno,
imerol y estabilizador, sumergiendo en la mezcla el papel revelador de PH.




Conelvalorde PH definidoincorporar gradualmente el sodio tripolifosfato
disuelto. Por cada cantidad incorporada medir el valor de PH, modificando

dicho valor hasta alcanzar el nivel deseado.

Cambio del nivel de PH de un experimento evidenciado en los
papeles reveladores de PH usados.

Finalmente seintroduce el sustrato o crin al solvente preparado anteriormente,
cuidando que la fibra se introduzca enrollada, tratando de quebrarla lo
menos posible.

Se coloca el beaker o lataza a prueba de caloren la cocina o cocinilla, con un
termdmetro que pueda medir hasta 100°C.

Exponer el experimento a una temperatura que no disminuya de 70°C ni
sobrepase los 80°C durante una hora, que es el tiempo total que debe durar
el proceso de blanqueo.

INTERVENCION DE DISENO
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Vista de la fibra durante el proceso de blanqueo

Para finalizarel proceso, se debe colar la fibra enjuagdndola con agua
tibia, cuidando no aplicar un cambio brusco de temperatura, ya que
esto podria dafiarla (Elsonetal., 2009).

Proceso experimento preliminar.

Esquemay fotografia de elaboracion propia.



Conclusién de la experimentacidn preliminar
Mediante esta experimentacion preliminar se determiné que era necesario

incorporar al proceso propio de blanqueo quimico una fase previa
de descrude o desengrase de la fibra, este proceso permite limpiar la
grasa que se genera naturalmente en las fibras proteicas y los agentes
externos adheridos a ella, lo que favorece la penetracién de los agentes
blanqueadores a usaren el proceso posterior (Gancén,1969). Utilizando
como base la metodologia de descrude propuesta por laempresa Archroma,
se planted realizar un desengrase alacrin usando agua destilada, entre 2
a5 mldeimerol—como producto de limpieza—, creando una solucién
enlaquesesumergelacrin, para luego exponerla a unatemperatura que
puede fluctuar entre 80°Cy 90°C, durante 30 minutos. Como resultado
se obtiene una fibra con mayor disposicion al blanqueo y sin impurezas
que posteriormente dificulten su tejido (Archroma., 2016).

Paraestablecerel desarrollo de disefio del método de blanqueo quimico
paracrin, en primera instancia se definieron las variables que se iban a
intervenir, basandose en la metodologia de blanqueo quimico para lana
de Archroma, y en la bibliografia que registra los blanqueos quimicos
oxidativos a base de peréxido de hidrogeno. Las variables escogidas fueron;
la concentracion del peréxido de hidrégeno y el nivel de PH (controlado
por la cantidad de sodio tripolifosfato), el primero fue elegido, ya que
es el principal agente blanqueadory el segundo fue seleccionado dado
que, este es el que controla la activacion del blanqueadory el nivel de
deterioro que va a tener la fibra en sus propiedades mecénicas, luego
del proceso de blanqueo. Al mismo tiempo se considera que el imerol,
el estabilizador, la temperatura y el tiempo del experimento, fueran
elementos y parametros constantes en el disefio.

Enladeterminacion del desarrollo del método de blanqueo de crin, las
variables antes mencionadas se ingresaron en el programa para disefio
de experimentos Minitab, el cual utiliza la metodologia de disefio de
experimentos (DOE). Esta metodologia sirve para determinarlas condiciones
ideales de un producto, proceso o servicio, con el fin de que cumpla con
el resultado esperado, usando el minimo de nimero de experimentos
o pruebas (Bernal, 2012). Dichos experimentos consisten en una serie
de corridas, o pruebas, en las que se realizan cambios intencionales en
las variables (Minitab, 2017).

ENCION DE DISENO
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Factoresy sus niveles, Esquemas de
elaboracién propia

Es una metodologia til cuando se tiene un producto cuyo resultado

depende de una gran cantidad de variables que no se pueden controlar

y que se deben ajustar para su optimizacién (Bernal, 2012).

Para determinar el tipo y nidmero de experimentos de blanqueo, se

selecciond en el programa Minitab el disefio de experimentos factorial

general (aleatorio), que incluye disefio completo de los dos factores

(Peréxido de hidrogeno y PH), junto con la cantidad de niveles que se

vaya a establecer por cada uno de estos.

En este caso los niveles de cada factor se definieron de la siguiente forma:

Factor PH:

Factor perdxido de hidrégeno:

- Nivel1: 7 (PH neutro)
- Nivel 2:7,5

- Nivel 3: 8

- Nivel 4: 8,5

- Nivel 5:9

- Nivel1: 0o ml
- Nivel 2:10

- Nivel 3:15

- Nivel 4: 20 ml

El programa dio como resultado una cantidad de 40 experimentos por

color de crin natural, lo que resulto en 120 experimentos de blanqueo

arealizar para esta investigacion.
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6.2. DESARROLLO EXPERIMENTAL DEL PROCESO DE
BLANQUEO QUIMICO.

Los120 experimentos se desarrollaron de la manera que se expone en la
tabla elaborada en el programa minitab (Observar figuras 97-98). Para
efectos de esta investigacion se desarrolla uno de los experimentos de
blanqueo —a modo de ejemplo--, incorporando la etapa de descrude,
ya que cada experimento solo varié en las concentraciones utilizadas.
La crin resultante de cada proceso, fue montadas en las tarjetas para la
evaluacion colorimétrica de fibra.
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6.2.1. EXPERIMENTO DE BLANQUEO EN CRIN

- Pesar la fibra

>\

1SN

Peso de fibra, Esquemade | Pesar la fibra, el valor serd necesario para realizar los célculos de los

elaboracion propia. | elementos del blanqueo quimico.

DATOS
Peso fibra 2,99 gr
PH 9
Peroxido de Hidrégeno 40 ml
Temperatura C° 70°-80°
Duracién descrude 14:46 215:16
Duracién experimento de blanqueado 15:39 216:39
Fecha 30de abril




Experimento 7 blanqueo quimico en fibra negra.

Calculo de la cantidad de agua destilada para 3,6 gr de crin utilizada.

1gr => 40ml
2,99 gr X

X=119,6 ml

Calculo de la cantidad de Imerol para119,6 ml de a

gua destilada.

o0,5ml => 1000 ml

X 119,6 ml

X=0,598 ml

Calculodelacantidad de Estabilizador para119,6 ml de agua destilada.

0,8ml => 1000 ml

X 119,6 ml

X=0,09568 ml

Calculodelacantidad de peréxido de hidrogeno para119,6 ml de agua destilada.

20ml => 1000 ml

X 119,6 ml

X=2,392 ml|
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Proceso de descrude

Proceso de descrude

1. Agregar al vaso precipitado 5 ml de Imerol para 3 0 4 gramos de sustrato (crin)

3.Sumergir el sustrato en la solucién de descrude, colocar en la cocina y sumergir un termémetro.
El proceso debe durar 30 minutos y se debe controlar que la temperatura no sobrepase los 90°C.
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................................................................................................................................... INTERV

4. Finalizado el proceso de descrude, colar la fibray lavar con agua tibia (cuidando no enredarla)

Proceso de descrude Esquema y

fotografias de elaboracién propia.
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Preparacidon de la solucion de sodio tripolifosfato

1. Pesar1 gr de sodio tripolifosfato.

A
\$

\ 4

Ne

2. Colocar en una botella de vidrio con tapa, en este caso se utilizé un matraz aforado.

Proceso de solucién. Esquema y
fotografias de elaboracién propia.
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Proceso de blanqueo quimico

' Preparacién del baiio de blanqueo

1. Medir la cantidad de agua necesaria para el bafio y colocar en el vaso precipitado o
contenedor resistente al calor (donde se realizara el proceso).

2. Medir la cantidad de imerol necesario, con unajeringay agregarlo al vaso con agua
destilada. Repetir el mismo procedimiento con el estabilizador.

3.Medir la cantidad de peréxido de hidrégeno. Para esta etapa es necesario que el ejecutor cambie
de guantes, ya que este elemento concentrado es muy corrosivo para la piel.

Mezclar la cantidad medida con el resto de los elementos.




4. Medir el nivel de PH del bafio de blanqueo en preparacién y luego agregar la solucion
de sodio tripolifosfato, hasta obtener el PH deseado. Se debe ir testeando el PH, con papel
revelador, cada vez que se agregue solucién de sodio tripolifosfato.

5. Una vez alcanzado el nivel de PH deseado, sumergir el sustrato o crin en el bafio de
blanqueoy colocar en la cocina por una hora a una temperatura de entre 70°C y 80°C.
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6. Para finalizar el proceso colar la crin y enjuagar suavemente con agua caliente (no en
estado de ebullicién).

Proceso de blanqueo. Esquema y
fotografias de elaboracion propia.
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Las siguientes fotos son del total de las tarjetas elaboradas a partir de
cada experimento realizado, siguiendo el orden de experimentos sugerido
en el programa minitab.

Experimento L Experimento L Experimento L Experimento L
1 22,5 1 21,47 21 21,92 31 21,76
2 26,34 12 21,88 22 22,93 32 24,51
3 23,04 13 22,78 23 21,73 33 23,43
4 23,47 14 22,4 24 22,76 34 24,41
5 23,09 15 24,16 25 24,46 35 21,75
6 24,59 16 23,32 26 23,26 36 26,11
7 22,53 17 25 27 22,49 37 25,31
8 23,26 18 22,31 28 25,42 38 25,57
9 23,31 19 20,77 29 24,43 39 27,67
10 22,14 20 27,65 30 25,48 40 28,72
Experimentos muestras1al10 Experimentos muestras 11 al 20

T (M TR
iy N
| )

Experimentos muestras 21 al 30 Experimentos muestras 31 al 40

: | ,
1

[GHI MR A0ney | N (IR
| |

Las tarjetas corresponden a cada
experimento realizado en fibra negra, Foto de

elaboracién propia
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Experimento L Experimento L Experimento L Experimento L
1 35,48 11 38,59 21 33,60 31 38,23
2 40,95 12 36,78 22 35,40 32 32,73
3 36,91 13 38,19 23 37,95 33 33,52
4 36,59 14 35,93 24 36,86 34 42,47
5 36,71 15 35,20 25 35,93 35 34,99
6 37,60 16 34,32 26 34,12 36 38,14
7 39.1 17 36,63 27 34,65 37 39,17
8 35,24 18 34,90 28 41,01 38 34,03
9 35,78 19 36,53 29 42,15 39 43,29
10 33,60 20 38,55 30 33,21 40 43,03
Experimentos muestras1al 10 Experimentos muestras 11 al 20

LR 0 ) e Y
R Fh T W RN

Experimentos muestras 21 al 30 Experimentos muestras 31al 40

LN NN N ey NN
NN O DDNE) ) NN\ MDD DNTNT N ) N

Las tarjetas corresponden a cada
experimento realizado en fibra café oscuro,

Foto de elaboracién propia.
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EXPERIMENTOS EN FIBRA CAFE CLARA
Experimento L Experimento L Experimento L Experimento L
1 46,16 1 52,87 21 54,12 31 55,84
2 50,52 12 52,35 22 50,04 32 51,66
3 47,65 13 47,56 23 56,74 33 51,47
4 46,15 14 49,77 24 48,24 34 58,87
5 49,10 15 51,17 25 49,43 35 57,01
6 48,79 16 53,99 26 53,28 36 53,31
7 52,52 17 54,34 27 54,76 37 47,40
8 48,58 18 54,45 28 54,92 38 48,70
9 47,80 19 52.21 29 46,80 39 54,12
10 48,54 20 56,04 30 52,83 40 50,14
Experimentos muestras1al 10 Experimentos muestras 11 al 20

L - Y

NSR ) U )
Experimentos muestras 31al 40

(UFCREY CAMSCY KD ACIED

Las tarjetas corresponden a cada

experimento realizado en fibra café claro, Foto

de elaboracién propia.



Andlisis de los resultados

A través de los experimentos propuestos por el programa minitab se
ha concluido que la fibra era mas resistente al peréxido de hidrogeno
que a la concentracién propuesta en el levantamiento de informacion
de blanqueo quimico para lana, la cual fue un 20 ml de peréxido de
hidrogeno para1o0o ml, conun PH de 9. Esta conclusion se debe a que
la fibra no se cortaba al momento de ser enrollada en las tarjetas para
la evaluacion de luminosidad en el espectrofotémetro.

Ademas, dicha concentracién de 20 ml de perdxido de hidrégeno no
fue suficiente para tener resultados significativos en el aumento de

luminosidad o blanqueo de la crin, lo que fue corroborado mediante la

medicion de la luminosidad de las fibras blanqueadas.

El escenario anterior permitié establecer la hipétesis siguiente: La crin
soporta concentraciones mas altas que 20 ml de perdxido de hidrogeno
para1000 ml de agua destilada. Lo que lleva a ampliar la cantidad de
experimentos realizados, modificando sus pardmetros. Para esto se
estableci6 hacer pruebas de blanqueo aumentando la concentraciéon
de perdxido de hidrégeno en 10 ml por cada experimento y como
factor constante el PH=9 alcalino, que es el valor maximo utilizado en
el método de blanqueo para lana Archroma. Tanto las demads variables
como los pasos del proceso se ejecutaron de la misma manera que en
los experimentos anteriores.

ENCION DE DISENO
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Resultados de los experimentos realizados fuera de los propuestos

por Minitab
FIBRA NEGRA BLANQUEADA
Per6xido de hidrogeno, para [+ . b Tarjetas para la evaluacion de
: 7 9
1000 ml de agua destilada. luminosidad en espectrofotémetro.
30 ml 29,18 11,95 12,82
40 ml 29,58 13,86 14,47
50 ml 30,77 | 13,58 | 1542
60 ml 30,94 13,63 15,51
70 ml 32,42 12,71 14,7
goml 36,64 13,07 18,59
9o ml 37 12,73 18,39
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FIBRA CAFE OSCURA BLANQUEADA
Per6xido de hidrégeno, para [+ . b Tarjetas para la evaluacién de
w a: w i . .
1000 ml de agua destilada. luminosidad en espectrofotémetro.
30 ml 45,03 8,66 19,38
40 ml 45,23 11,33 26,50
soml 47,22 8,95 20,61
60 ml 47,33 10,40 23,83
70 ml 52,55 7,97 22,27
8o ml 53,34 11,61 19,04

Las tarjetas corresponden a cada
experimento realizado en fibra café oscuro,
Fotos de elaboracion propia.

Las tarjetas corresponden a cada
experimento realizado en fibra negra, Foto de
elaboracion propia.
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FIBRA CAFE CLARA BLANQUEADA

Peréxido de hidrégeno, para [+ . b Tarjetas para la evaluacién de
: a ’ . . 2
1000 ml de agua destilada. luminosidad en espectrofotémetro.
30 ml 63,21 3,20 17,02
40 ml 65,48 2,81 14,68
50 ml 67,96 1,93 12,66

Las tarjetas corresponden a cada
experimento realizado en fibra café claro, Fotos
de elaboracién propia.

6.2.4. DIFERENCIA DE COLOR ENTRE LAS MUESTRAS
NATURALES EINTERVENIDAS

Para este anélisis se consideraron los experimentos con el indice de
luminosidad mas altos, y que al mismo tiempo la fibra resultante tuviera
buenaresistencia ala tencion manual. A continuacién, se presentan los
datos colorimétricos—utilizando el sistema CIELAB—, comparando las
muestras naturalesy lasintervenidas—en cada clasificacién anteriormente
determinada—. Mediante estos valores (L, a* y b*) se determind el
aumento porcentual de luminosidad y los valores ALY, Aa¥, Ab* y AE*
entre las muestras naturales y las muestras blanqueadas.
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Valores colorimétricos (Sistema CIELAB).
Promedio de los valores colorimétricos (Sistema Fibra blanqueada con una concentracién de 9o ml
CIELAB), para fibra negra sin proceso de blanqueo. de peréxido de hidrégeno para1000 ml de agua
destilada.
22,74 L 1,9a" 1,1 b* 37 L 12,73 a* 18,73 b*

Aumento porcentual de [*: La fibra negra aumento un 62,7% su indice
de luminosidad luego del proceso de blanqueo.

Delta E* de la fibra negra natural y blanqueada:

Formula utilizada:
AE* =V(I*1-L2)2 + (a*1-a*2) 2+(b*1-b*2)2 (X-Rite, 2002, 2009)

AE*=V (22,74 "1-371"2)2 + (1,9 a"1-12,73 a*2)2+(1,1 b1-18,73 b*2)2

AL =-14,26
Aa*=-10,83
Ab*=-17,63

AE*=25,1287

Tarjeta con fibra negra sin

blanquear, Foto de elaboracién propia.

Tarjeta con fibra negra blanqueada,

Foto de elaboracién propia.
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Andlisis Colorimétrico en crin café oscura

Valores colorimétricos (Sistema CIELAB).
Promedio de los valores colorimétricos (Sistema Fibra blanqueada con una concentracion de 8o ml
CIELAB), para fibra negra sin proceso de blanqueo. de perdxido de hidrogeno para 1000 ml de agua
destilada.
36,71 L 11,56 a* 15,146 b* 53,34 L 11,61 a" 19,04 b*

Tarjeta con fibra cafe oscurasin Aumento porcentual de L: La fibra café oscura aumento un 45% su

blanqueado, Foto de elaboracion propia PT . .
E prep indice de luminosidad luego del proceso de blanqueo que se muestra

Tarjeta con fibra café oscura enlatabla.
blanqueada, Foto de elaboracién propia

Delta E* de la fibra café oscura natural y blanqueada:

Formula utilizada:
AE* =V(L1-1¥2)2 + (@*1-a*2)2+(b*1-b*2)2 (X-Rite, 2002, 2009)

AE*=V (36,71 '1—53,34 L2)2 + (11,56 a*1-11,61 a*2)2+(15,15 b*1-19,04 b*2)2

AL =-16,63
Aa*=-0,05
Ab*=-3,89

AE*=17,0789
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Promedio de los valores colorimétricos (Sistema

CIELAB), para fibra negra sin proceso de blanqueo.

Valores colorimétricos (Sistema CIELAB).
Fibra blanqueada con una concentracion de 50 ml
de perdxido de hidrégeno para1000 ml de agua
destilada.

68 L*

48,89 I 8,24 a° 18,1 b*

1,93 a

12,66 b*

Aumento porcentual de *: La fibra café claraaumento un 40% su indice
deluminosidad luego del proceso de blanqueo que se muestraenlatabla.

Delta E* de la fibra café clara natural y blanqueada:

Formula utilizada:
AE* =V(L*1-L2)2 + (@*1-a*2)2+(b*1-b*2)2 (X-Rite, 2002, 2009)

AE* =V (48,89 '1—68 I"2)2 + (8,24 a*1-1,93 a*2)2+(18,1 b*1-12,66 b*2)2

AL =-19,11
Aa*=6,31
Ab*=5,44

AE*=20,847

g

Tarjeta con fibra café claro sin

blanquear, Foto de elaboracién propia.

Tarjeta con fibra café claro

blanqueada, Foto de elaboracién propia.
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Los porcentajes de L* calculados en base a los métodos con mejores
resultados del indice de luminosidad expresan cuanto aumento este
valordespués de los procesos de blanqueo aplicados, sin embargo, para
saber qué tan importante es esta diferencia provocada en los valores
colorimétricos de la fibra, se calcul6 el AE* de cada tipologfa de color
cony sinintervencion (como se observo en el punto 6.2.4)

Las diferencias de color de cada método de blanqueo definido, expresan
un nivel de cambio en el color que puede ser percibido facilmente por
el observador—junto con su sistema visual—estando sobre el AE* =1
(Cardenas, 2009). Estos resultados son favorables dado que al blanquear la
fibrase espera que el cambio en los valores colorimétricos sea significativo,
para poder realizaraplicaciones de color a través de procesos de tefiido.

A partir de estos resultados se concluye que los valores de cada parametro
deblanqgueo (seglin cada tipologfa de color), deben ser los que se observan
en la tabla expuesta a continuacion:

FIBRA NEGRA

FIBRA CAFE OSCURA FIBRA CAFE CLARA

Peréxido de hidrégeno=90 ml para
1000 ml de agua destilada.
PH=9

Peréxido de hidrégeno=80 ml para
1000 ml de agua destilada.
PH=9

Peréxido de hidrégeno=50 ml para
1000 ml de agua destilada.
PH=9

Factores determinados para el
blangueo de crin segtn tipologia de color,
Tabla de elaboracién propia

Fibras deterioradas,

Foto de elaboracién propia.

Los experimentos que superan las concentraciones anteriormente
sefialadas, deterioran notoriamente la texturay resistencia a la tencion
manual de la crin (observar FIGURA 116 Y 117).

Con la crin clasificada y blanqueada, bajo los valores de peréxido de
hidrégenoy PH determinados en la etapa de experimentacion, se procede
autilizarestas muestras para la validacién cuantitativa de la resistencia
alatracciony la cualitativa a través de la aplicacion de entrevistas que
registren la opinidn acerca del colory la trabajabilidad de la fibra por
parte de los artesanos.
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Paleta de colores tifielana

Montblanc, Por: (Montblanc, 2014), Rescatado
de: Colorantes Montblanc, http://www.
montblanc.cl/wp-content/uploads/2017/08/

tine-lana.pdf

Colorantes utilizados en cada

tipologia de fibra blanqueada. Tabla de

elaboracién propia.

Tinelana Montblanc
www.montblanc.cl

(Los colores son referenciales)

Oro Naranja

Amarillo Terracota

Granate Rojo Italiano

Rosado

Frambuesa Solferino

Azul Marino  Azul Francia Azul Violeta

Pistacho

Verde Cata  Turquesa Petroleo

Cafe Verde Botella Verde Verde Mus gc

Plomo

Vicuna Ocre

Gris Perla

6.3. PRUEBAS DE TENIDO CON COLORANTE ACIDO

Como parte de la validacién de los métodos de blanqueo determinados
anteriormente, se realizaron pruebas de tefido a la fibra, utilizando
colorantes para tefir lana Montblanc. Estos, son un tipo de colorante
acido, favorable para su uso en fibras proteicas, ademas de ser de uso
regular para los artesanos tejedores de crin (Cortinéz Rebolledo, 2016).

Paralametodologiadeaplicacién,en primerainstanciase realizé una prueba
utilizando el proceso de coloracion establecido por anilinas Montablac
para tefiir lana, la que consistié en la aplicacién de un bafio de tefido
utilizando un 3% de colorante—3 gr para100 ml de colorante—y 2 m|
de acido acético—por litro de bafio—como fijador (Montblanc, 2017). En
la prueba preliminar se observé un gran desperdicio de colorante, el cual
no se absorbié durante el proceso de coloracion, quedando en el bafio
al final del procesoy siendo desechado, debido a esto es que se decidié
realizar las pruebas utilizando otro método de tefiido, el cual emplea un
1% de colorante y dos tipos de acidos fijadores —acido acético y acido
formico—, de esta forma se logré un menor desperdicio de colorantey
mayor fijacién de estos a la fibra (Elson et al., 2009).

Los colores considerados para estas pruebas se seleccionaron a criterio
delinvestigador, basdndose en los tonos que fueran contrastantes y afines
con latonalidad café de las fibras blanqueadas. En total se realizaron 19
pruebas de tefiido, una por cada color de tifie lana.

Tipologia de color de la fibra
blanqueada.

Colores aplicados en las pruebas
de tefido

) Amarillo, fuego, rosado, blueberry,
Café claro
azul, verde cata y turquesa.

. Amarillo, fuego, rosado, blueberry,
Café oscuro

azuly turquesa.

Fuego, rosado, blueberry, azul y

Negra
turquesa.
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Materiales utilizados para las pruebas de tefido: 10. Acidos: l efecto que un dcido puede tener

_Colorantes tifie lana Montblanck sobre una fibra es determinado por lo fuerte

-Agua destilada.

que sea el acido. Los acidos minerales, incluso
en concentraciones diluidas, dafarfa a fibras
-Acido'’” Férmico: También llamado acido metanoico, es el mas  celulésicas naturales. De cualquier modo, las

simple de los dcidos. Sirve como un fijador de colorante (Brown;  concentraciones diluidas dedcido no danaran a
Flson et al 2009) fibras proteicas (Hencken Elasser, 2010).

-Acido acético: También conocido como vinagre—en un estado

mas disuelto— es un acido sintético (Débil) con propiedades
antibacterianas y antifingicas (information., 2017) Sirve como
fijador del colorante (Montblanc, 2017).

<ricuraizo: Tifle lana Montblanca, Foto de

elaboracion propia
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6.3.1. PROCESO DE TENIDO

- Preparacidn de los dcidos fijadores

Acido acético (10 gr/ioo ml). Acido férmico (4 griioo ml).
2. Pesar 4 gramos de acido formico.

1. Pesar10 gramos de acido acético.

3. Medir 100 ml de agua destilada y mezclar con los 10 gramos de acido acético. Repetir el procedimiento con la

preparacion del acido formico.

Preparacidn del baio de tintura

Relacién de bano 1:60 Ejemplo en fibra café clara.

Colorante al 1% Color anilina Montblanc: Fuego.

1.Pesarlafibraquesevaatefiry realizarlos calculos necesarios para determinar
la proporcion de los elementos que conforman el bafio de tintura.




Calculos de los elementos que componen el bafio de tintura

CALCULOS

clara (blanqueada)

Calculo de la cantidad de agua destilada para 0,88gr de sustrato o crin café

1gr
2gr

=>

60ml
X

X=120 ml

Calculo de la cantidad de colorante necesario para 2 gr de sus trato.

0,5gr
X

=>

1000 gr
28r

X=0,002 gr

Calculos de solvente para preparar los 2 gr de colorante en solucion.

1gr
2gr

=>

100 ml
X

X=2ml

INTE
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2. Verter los 120 ml de agua en un beaker o contenedor a prueba de calor.

3. Pesar la cantidad de colorante resultante de los caculos determinados.




4.Medirla cantidad de agua destilada necesaria para preparar el colorante en solucién y luego mezclar con el colorante.

4

1
(a4

5. Verter la solucion del colorante en el vaso donde se va a realizar el proceso de tefiido.

Proceso de tefido. Esquemay

fotografias de elaboracion propia.
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7°C 7°C

Temperatura 0°C

— Agregar 2,5 ml de acido acético — Agregarsn

Iniciar el proceso de tenido
colando el vaso con el bafio de
coloracién en la cocina, con un

— Cuando la solucién alcance los

90 introducir la fibra.
termometro.

Esquemay fotografias de

elaboracion propia.
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6.3.2. RESULTADOS OBTENIDOS

Se observd que se debe tener sumo cuidado al momento de tedir la
fibra, dado que, sise sumerge enredada o quebrada al recipiente, donde
se tiene la mezcla para el bano de tintura, la crin perdera resistencia
notoriamente en los puntos donde esté doblada la hebra (como se ve
en la FicurA 123).

Cada unadeestas pruebas fueron probadas en tejido de circulos de crin, para
establecer una evaluacion preliminar de la calidad de la fibra en el tejido.

+ FIcurA 123 Hebra de crin tefiiday doblada,

Foto de elaboracién propia.
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Fibras negras blanqueadasy luego tenidas

Crin negra blanqueada, teniday

tejida, Foto de elaboracién propia.

Crin negra blanqueada y tefiida.

Se distingue que la fibra negra blanqueada no refleja de manera
fidedigna las tonalidades ofrecidas porla paleta de colores Montblanc,
pero se puede observar que adquiere tonalidades distintas a las que se
encuentran en la artesania de tejido en crin, esto ocurre debido al tono
base alcanzado con el método de blanqueo.

Las pruebas preliminares de tejido registran una buena trabajabilidad de
la fibra que se debe validar con el testimonio de los artesanos, al mismo
tiempo se debe evaluar la opinién de los artesanos acerca de los posibles
colores a obtener a partir de la crin negra blanqueada.
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Fibras café oscuras blanqueadas y luego tenidas

Crin café oscuro blanqueada,

tefiday tejida, Foto de elaboracién propia

Crin café oscuro blanqueaday

tenida.

En la observacién de los colores probados, se ve que las tonalidades
afines al color de base se acercan méas a las tonalidades de referencia
de los colorantes tifie lana Montblanc.

En las pruebas preliminares de tejido realizadas, se percibe una buena
resistenciaa latracciéon” manual necesaria para el tejido en crin, evaluacion
que debe ser corroborada mediante la validaciéon cualitativa con artesanos.

Resistencia a la traccién: Maximo esfuerzo
de traccién que un cuerpo puede soportar antes

de romperse (International., 2004)
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Fibras café claras blanqueadas y luego tenidas

Crin café clara blanqueada, tefiida

y tejida, Foto de elaboracién propia

Crin café clara blanqueaday

tefida

Se observa que la fibra café clara blanqueada es la que tiene mejores
resultados en las pruebas de coloracion, en relacién a los colores
obtenidos a partir de la tonalidad base. Esto se debe a que su nivel de
luminosidad es mayor que el alcanzado con el negro y el café oscuro.
Por lo que refleja de manera mas fidedigna los tonos sugeridos por la
paleta de colores Montblanc.

Las pruebas preliminares de tejido registran una buena trabajabilidad de la
fibra, no obstante, esto se debe validar con el testimonio de los artesanos.
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Se plantea la hipotesis de que la fibra puede ser utilizada en la artesania
de tejido en crin, a pesar de la aplicacién de un método de coloracién
sin el disefo experimental pensado especialmente para esta fibray su
uso por artesanos. Las muestras obtenidas a través de esta validacién se
sometieron a pruebas de tracciony a unavalidacion cualitativa a través
de entrevistas. Ambas se explican méas adelante.

Como parte de los objetivos se pretende determinar el deterioro cuantitativo
de la fibra después del proceso de blanqueo, junto con sus pruebas de
coloracion. Para esto se establecié realizar pruebas de resistencia a la
traccion de las fibras naturales y de las fibras blanqueadas y tefiidas,
con el fin de obtener valores de esfuerzo con los cuales realizar una
comparacion del antes y después de la aplicacion de la metodologia
propuesta.

En primerainstancia fue necesario establecer el promedio de diametro de
la crin,ya que sin esta medida no se puede determinar el valor de esfuerzo
que corresponde a una relacién entre kilogramos fuerza dividido area.

Esfuerzo ala traccién =Kg* F/Cmaz

Para determinar el promedio de didmetro y el perfil de didmetro a lo
largo de la fibra. En un comienzo se pretendia utilizar la maquina de
medicién OFDA 2000", facilitada por la facultad de veterinaria de la
Universidad de Chile.



Medicién del didmetro de crin con el instrumento de medicién OFDA 2000

Pruebas preliminares en el OFDA 2000, para determinar si la fibra de
crin es apta para el tipo de instrumento.

Preparacién de muestras:
- Se seleccionaron muestras de 10 caballos de color negro.
- Las muestras se seleccionaron en base a grosor de la fibra, los
dos grupos fueron armados con un grupo de fibras mas delgadas
y otro grupo de las fibras mas gruesas (Elvira).
- Estas muestras se dimensionaron de un largo de 14 cm necesario
para montar las muestras en el OFDA 2000 (Elvira).

Evaluacién de las muestras:

- Paralaprimeraetapase montaron las muestras mas delgadas en
el OFDA 2000, la maquina entregé informacion poco precisa acerca
delalecturadelasfibrasy no cred los graficos correspondientes.
Por lo tanto, se descartd esta lectura.
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OFDA 2000: Instrumento que permite medir
las caracteristicas de las fibras de lana y otras
fibras animales a lo largo de las mechas sucias,
en tiempo real (Elvira).

Crin montada para pruebas de

lectura en OFDA 2000, Foto de elaboracién
propia
Instrumento para la medicion de

fibras OFDA 2000, Foto de elaboracion propia.
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- Lassiguientes lecturas se intentaron disminuyendo la cantidad
de fibra expuesta al lector y cambiando el formato de la fibra,
para saber si la maquina podia reconocerla fibra exitosamente.
Estas pruebas arrojaron resultados erroneos en sus lecturas.

.

l

i

i
I

0
Crin montada pruebas en el

°
intrumento de medicién OFDA. Foto de

elaboracién propia.

- Por (ltimo, se realizdé una medicion mezclando pelo de alpaca
con crin de caballo, para sabersila maquinalefa la fibrade alpaca
correctamente y consideraba la crin dentro de la muestra, lo
que resulto ser negativo, el OFDA 2000 considero la crin como
material de descarte en la lectura, al igual que la tierra, barro y
otros agentes externos a la morfologia de las fibras.

Crin mezclada con fibra de alpaca,

Foto de elaboracién propia.



Conclusién

Dado que no se pudieron obtener los parametros ofrecidos en la lectura
del OFDA 2000 se concluye que se debe establecer el didmetro de la
fibra manualmente, medida que serd utilizada en la determinacion de
la resistencia a la traccion de la crin de caballo.

Medicidn de didmetro de crin con micrdmetro manual.

Laseleccion de las muestras se basé en el criterio utilizado en la facultad
de veterinaria de la Universidad de Chile, en relacién con los parametros
quese lesexigenasusalumnosalahorade entregar una tesis de grado
referentes a estudios con caballos. Para esto se le pidié asesoria al
médico veterinario lvan Nifez Prado —que cuenta con: maestria en
ciencias veterinarias (Nutricion del equino) y diplomado en medicina
del equino— profesor de tesis hace mas de15afos en del departamento
de produccién equina en la misma universidad. El experto sefiala, que,
dadalaescasez deinvestigaciones de referencia relacionadas con equinos
en Chile, los criterios de muestreo para investigaciones de esta tematica
sin referencias se ajustan a 10 muestras por factoranalizado, es decir1o
caballos por categoria a estudiar. Para efectos de esta investigacion se
recogieron mas de 50 muestrasy luego de establecer |a tipificacion del
color, se seleccionaron 10 muestras de crin (equivalentes a muestras de
10 colas de distintos caballos) por categoria de color establecida.

Para determinar tanto los didmetros como la resistencia a la traccion,
se tomaron como muestras una fibra de cada cola, por lo tanto, en
total se utilizaron 10 crines por cada clasificacion de color y cada uno
proveniente de una cola diferente. Otro factor para acotar el universo de
las muestras fue utilizar crines que midieran 42cm de largo aproximado,
para que esta medida no fuera un factor importante al momento de
determinar la resistencia a la traccion de esta. Por ltimo, dado que la
maquina donde se montarian las fibras—maquina de ensayos uniaxial
instron— no cuenta con la capacidad de testear una fibra de 42 cm de
largo, se empled la metodologia de testeo de OFDA 2000, para utilizar
segmentos de fibra de 14 cm de largo, a partir de esto las fibras de 42
cm se cortaron en tres secciones de 14 cm cada una. Identificando la
posicion de la seccion en la fibra, tomando en cuenta el largo de la crin
desde la raiz hasta el extremo inferior.

ENCION DE DISENO
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Esquema de corte para crin,
Esquema de elaboracién propia.

Esquema para la medicién de
diametro en segmento de 14 cm, Esquema de

elaboracién propia.

Micrémetro, Por:(equipos., 2017),
Rescatado de: TPM equipos,
http://tpmequipos.com/294797_Micrometros-

Vernierhtml

Esquema de corte de la fibra.

14 cm

Fibra de 42 cm

14 cm

14 cm

Para obtenerun promedio de didmetro mas preciso, se tom0 la medida

del didmetro en 3 partes distintas de una fibray en tres partes distintas

por cada seccion de 14 cm, como se muestra a continuacion.

Esquema de toma de medidas de una seccion de 14 cm.

Segmento de
14 cm

!

Medir diametro a
1 cm del extremo

!

Medir didmetro en
la mitad de la fibra.

I

Medir didmetro a
1 c¢m del extremo

Para tomar estas medidas se utilizé un instrumento de medicién

milimétrico llamado micrometro.

Mitutoyo

A 0-26mm 0.01mm




Diametros que se obtuvieron para las fibras naturales sin tratamientos
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Diametro Fibrade 42cm

Promedio de diametro

Diametro Seccién de14 cm

Promedio de diametro

Fibra 1cm 21cm 1cm enmm 1 2 3 enmm
1 0,13 0,1 0,08 0,103333333 0,13 0,115 0,1 0,118333333
2 0,18 0,175 0,15 0,168333333 0,18 0,175 0,175 0,176666667
3 0,22 0,2 0,175 0,198333333 0,22 0,215 0,205 0,213333333
4 0,2 0,175 0,105 0,16 0,2 0,19 0,185 0,191666667
5 0,14 0,135 0,135 0,136666667 0,14 0,135 0,135 0,136666667
6 0,17 0,16 0,125 0,151666667 0,17 0,165 0,16 0,165
7 0,165 0,155 0,115 0,145 0,165 0,165 0,16 0,163333333
8 0,18 0,16 0,13 0,156666667 0,18 0,175 0,175 0,176666667
9 0,16 0,15 0,12 0,143333333 0,16 0,155 0,15 0,155
10 0,15 0,135 0,115 0,133333333 0,15 0,145 0,145 0,146666667
Diametro Fibrade 42cm Promedio de didmetro Diametro Seccién de14 cm Promedio de didmetro
Fibra 1cm 21cm 1cm enmm 1 2 3 enmm
1 0,18 0,14 0,085 0,135 0,18 0,17 0,17 0,173333333
2 0,095 0,08 0,06 0,078333333 0,095 0,09 0,08 0,088333333
3 0,17 0,145 0,115 0,143333333 0,17 0,16 0,15 0,16
4 0,135 0,12 0,105 0,12 0,135 0,135 0,13 0,133333333
5 0,19 0,17 0,14 0,166666667 0,19 0,185 0,175 0,183333333
6 0,195 0,17 0,115 0,16 0,195 0,18 0,18 0,185
7 0,18 0,15 0,14 0,156666667 0,18 0,17 0,16 0,17
8 0,15 0,14 0,125 0,138333333 0,15 0,145 0,145 0,146666667
9 0,17 0,145 0,13 0,148333333 0,17 0,16 0,155 0,161666667
10 0,15 0,135 0,12 0,135 0,15 0,145 0,14 0,145
Diametro Fibrade 42 cm Promedio de diametro Diametro Seccién de14 cm Promedio de didmetro
Fibra 1cm 21cm 1cm enmm 1 2 3 enmm
1 0,205 0,18 0,15 0,178333333 0,205 0,19 0,19 0,195
2 0,195 0,18 0,16 0,178333333 0,195 0,19 0,185 0,19
3 0,17 0,16 0,14 0,156666667 0,17 0,165 0,165 0,166666667
4 0,155 0,135 0,09 0,126666667 0,155 0,15 0,14 0,148333333
5 0,17 0,155 0,14 0,155 0,17 0,165 0,165 0,166666667
6 0,2 0,18 0,175 0,185 0,2 0,19 0,185 0,191666667
7 0,22 0,17 0,135 0,175 0,22 0,21 0,2 0,21
8 0,175 0,16 0,13 0,155 0,175 0,17 0,165 0,17
9 0,17 0,155 0,14 0,155 0,17 0,16 0,16 0,163333333
10 0,2 0,175 0,14 0,171666667 0,2 0,19 0,185 0,191666667
Diametro Fibrade 42cm Promedio de diametro Diametro Seccion de14 cm Promedio de diametro
Fibra 1cm 21cm 1cm enmm 1 2 3 enmm
1 0,165 0,115 0,09 0,123333333 0,165 0,135 0,13 0,143333333
2 0,14 0,125 0,095 0,12 0,14 0,14 0,13 0,136666667
3 0,14 0,125 0,1 0,125 0,14 0,14 0,135 0,138333333
4 0,16 0,14 0,09 0,13 0,16 0,15 0,15 0,153333333
5 0,185 0,16 0,105 0,15 0,185 0,17 0,17 0,175
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Diametros que se obtuvieron para las fibras naturales blanqueadas

y tefidas

rior

cion de14 cm

Promediode
didmetroen mm

Medio

Diametro Secciénde14 cm

Promediode
didmetro en mm

Inferior

Diametro Secciénde 14 cm

Promediode
didmetroen mm

3 1 2 3 1 2 3
15 0,145 0,146666667 0,145 0,145 0,14 0,143333333 0,14 0,14 0,135 0,138333333
8 0,18 0,183333333 0,17 0,165 0,16 0,165 0,16 0,145 0,125 0,143333333
15 0,215 0,216666667 0,21 0,205 0,205 0,206666667 0,195 0,19 0,185 0,19
15 0,21 0,22 0,2 0,2 0,17 0,19 0,165 0,16 0,145 0,156666667
4 0,13 0,141666667 0,125 0,1 0,11 0,115 0,105 0,105 0,09 0,1
4 0,135 0,138333333 0,13 0,13 0,115 0,125 0,115 0,11 0,105 0,11
9 0,185 0,191666667 0,18 0,17 0,165 0,171666667 0,16 0,16 0,145 0,155
8 0,175 0,185 0,175 0,165 0,16 0,166666667 0,155 0,15 0,115 0,14
5 0,15 0,151666667 0,15 0,14 0,14 0,143333333 0,14 0,135 0,13 0,135
55 0,145 0,151666667 0,14 0,13 0,125 0,131666667 0,12 0,12 0,1 0,116666667
cionde14cm Promedio de Diametro Seccion de14 cm Promediode Diametro Seccion de14cm Promediode

didmetroen mm

diametro en mm

didmetroen mm

3 1 2 3 1 2 3
35 0,185 0,186666667 0,185 0,185 0,18 0,183333333 0,175 0,17 0,17 0,171666667
6 0,16 0,16 0,155 0,15 0,15 0,151666667 0,145 0,14 0,105 0,13
55 0,16 0,165 0,16 0,155 0,15 0,155 0,14 0,14 0,12 0,133333333
8 0,17 0,176666667 0,17 0,165 0,16 0,165 0,16 0,14 0,135 0,145
55 0,165 0,168333333 0,16 0,155 0,15 0,155 0,15 0,145 0,14 0,145
55 0,16 0,168333333 0,15 0,14 0,14 0,143333333 0,135 0,13 0,12 0,128333333
8 0,175 0,18 0,175 0,165 0,16 0,166666667 0,15 0,145 0,13 0,141666667
55 0,16 0,171666667 0,155 0,15 0,125 0,143333333 0,12 0,115 0,115 0,116666667
7 0,155 0,166666667 0,15 0,15 0,15 0,15 0,145 0,145 0,14 0,143333333
7 0,165 0,171666667 0,165 0,155 0,145 0,155 0,14 0,14 0,125 0,135
cionde14 cm Promedio de Didmetro Seccion de14 cm Promedio de Didmetro Secciébn de14 cm Promedio de

didmetro en mm

didmetroen mm

diametro en mm

3 1 2 3 1 2 3
2 0,19 0,198333333 0,185 0,18 0,17 0,178333333 0,16 0,14 0,1 0,133333333
6 0,15 0,156666667 0,145 0,14 0,135 0,14 0,125 0,12 0,115 0,12
5 0,145 0,151666667 0,14 0,135 0,125 0,133333333 0,12 0,115 0,08 0,105
55 0,16 0,165 0,155 0,155 0,15 0,153333333 0,15 0,14 0,115 0,135
15 0,195 0,21 0,19 0,185 0,18 0,185 0,18 0,18 0,16 0,173333333
75 0,175 0,18 0,17 0,165 0,165 0,166666667 0,16 0,155 0,13 0,148333333
9 0,18 0,19 0,175 0,17 0,16 0,168333333 0,16 0,15 0,15 0,153333333
35 0,185 0,186666667 0,18 0,17 0,155 0,168333333 0,145 0,14 0,14 0,141666667
8 0,175 0,18 0,17 0,17 0,16 0,166666667 0,16 0,155 0,135 0,15
6 0,155 0,161666667 0,155 0,145 0,14 0,146666667 0,14 0,14 0,13 0,136666667




6.4.2. MONTAJE DE LAS FIBRAS PARA LAS PRUEBAS DE
TRACCION

El sistema de montajey sujecion se determind en base alanorma ASTM
“Standard Test Method for Tensile Strength and Young's Modulus of
Fibers” (C1557-03, 2004), mas el apoyo de dos papers en los cuales se
aplicé esta norma para traccionar otro tipo de fibras naturales como lo
es el pelo de humano (Everitt, Aboulkhair, & Clifford, 2013; Ossa, Cano,
Arango, & Montoya, 2017).

En su fabricacidn se utilizaron piezas de cartulina espafnola, donde se
trazaron las lineas para demarcar la ubicacién de la muestra de 14 cm
y el sistema de sujecidn.

Zonas de corte Posicion de la fibra
en la cartulina

Para el sistema de sujecion de la fibra a la cartulina, se utilizé cartén
piedra, goma de doble contactoy pegamento epoxico (C1557-03,2004),
la uniény el montaje de la fibra se realiz6 de la siguiente manera.

Carton piedra

.

Cartulina -«

espafiola. - Fibra
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Corte de cartulinay montaje de
fibra sobre esta, Esquema de

elaboracion propia.

Fijacion de la crin al sistema de

sujecion, Esquema de elaboracién propia.
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Durante el montaje se procurd tensar bien la cartulina espafiolay tensar
de manera moderada la fibra, para no forzar su elasticidad y tampoco
adherirla de forma holgada. Lo que puede interferir en la medicién de
la resistencia a la traccion (C1557-03, 2004).

Fijaciondelacrinalsistema Probetas de las fibras naturales sin tratamientos
de sujecion, Esquema de elaboracién propia

El total de las piezas fabricadas para las pruebas en fibras naturales
sin tratamiento fueron 120. Determinadas por la seleccion de 10 pelos
de 42 cm por cada color (blanco, negro, café oscuro, café claro), las que
resultaron en 30 secciones de fibra por cada color de la clasificacion, 10
piezas de seccion superior, 10 de seccion media y 10 de seccidn inferior.

Ejemplos de probetas para ensayos

de traccién, Esquema de elaboracion propia



Probetas de traccion de las fibras quimicamente blanqueadas

El total de las piezas fabricadas para las pruebas en fibras blanqueadas
y tefiidas fueron 90. Determinadas por la seleccion de 10 pelos de 42
c¢m por cada tipologia de color blanqueaday tefiida (negro, café oscuro,
café claro), las que resultaron en 30 secciones de fibra por cada color
de la clasificacién, 10 piezas de seccion superior, 10 de seccion media
y 10 de seccion inferior. Al mismo tiempo se estableci6 otro criterio de
selecciones el cual consistié en que cada fibra de 42 cm pertenece a
pruebas de tefiido distintas, por eso en su montaje se distingue de qué
pruebas de coloracién proviene cada una.

6.4.3. ENSAYOS DE LAS FIBRAS EN MAQUINA INSTRON

El ensayo de traccion consiste en someter una barra a cargas axiales y
graduales de traccién y hallar las deformaciones que estas producen.

Para las pruebas de tracciéon se utilizaron las muestras descritas
anteriormente, bajo la norma ASTM (C1557-03, 2004). Estas fueron
traccionadas en el laboratorio de testeo de envases de ingenierfa en
mecanica, de la Universidad Tecnolégica Metropolitana. Las probetas se
montaron en la maquina de ensayos uniaxial instron, esta las tracciond
hasta obtener el desplazamiento maximo y la carga méaxima de la
crin a una velocidad de 0,48 mm/m, dicha velocidad era la sugerida
en la norma ASTM, norma bajo la cual se fabricaron las probetas
anteriormente descritas.

NTERVENCION DE DISENO

Ejemplos de probetas para
ensayos de traccion, Esquema de

elaboracion propia

147



148 f D T TR T T

Laboratorio de testeo de envases.

Laboratorio de testeo de envases,

UTEM, Foto de elaboracién propia.

Montaje de las

probetas de crin, Fotos de elaboracion propia.




Las primeras pruebas de traccidn se realizaron a las fibras naturales
(sintratamientos previos), las cuales se sometieron a la velocidad antes
sefalada, sinembargo, dado que la velocidad de la prueba era demasiado
lenta para ensayar todas las probetas necesarias, se decidié aumentar
la velocidad de traccion a1 mm/m (milimetros/minuto), para lo cual se
experiment6 con una probeta de descarte, la que se dejé traccionando
hasta su punto de ruptura, el cual fue aproximadamente a la media hora
de tiempo de traccion.

Enbasealodescrito seincrementé la velocidad de las pruebasa1mm/m
para terminar de la manera mas éptima posible los ensayos, sin perder

la precisién de los resultados obtenidos.

Ensayos en fibras naturales sin tratamientos

En el proceso se observé que la mayor cantidad de las curvas de traccion,

tenfan forma similar dentro de la misma fibray entre las fibras.

Solo dos de las crines montadas llegaron al punto de ruptura dentro de
la prueba, porlo que inicialmente se observa una buena elasticidad en
el material.

Con los resultados obtenidos, mas la tabulacion de los diametros de cada
seccion de fibra testeada, se determiné la resistencia a latraccién de las
fibras naturales clasificadas por color. Los resultados se promediaron de
la siguiente manera.

Grafico de esfuerzo de los
segmentos de crin traccionada, Foto de

elaboracion propia.
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Resistencia a la traccion

Fibra Seccicfm Seccif’)n Secci'én Promediq pgtﬁbra,de 42cm/
Superior Media Inferior Desviacion estandar.
1 6.309892407 5.688549721 5.067207035 5.688549721
2 7.3405683 6.582312412 6.133336761 6.685405824
3 7.85367633 5.961595084 5.590053179 6.468441531
4 8.425569316 7.645399886 7.627040873 7.899336692
5 7.771127806 6.838773942 6.438693783 7.01619851
6 9.205131448 9.016718673 7.910921403 8.710923841
7 7.560077839 6.887881257 6.048830703 6.832263266
8 9.134943568 7.19016301 5.234847559 7.186651379
9 8.559650431 7.327834082 6.550355002 7.479279838
10 10.38790227 10.11965397 9.736457559 10.08133794
Promedio 8.255 7.326 6.634 7.405
Desviacién
estandar del +/-1.147 +/-1.346 +/-1.429 +/-1.247
promedio
Resistencia a la traccién
Fibra Seccic?n Seccis’m Secci.6n Promediq por ﬁbra/de 42cm/
Superior Media Inferior Desviacion estandar
1 8.217900646 7.657830845 6.844724842 7.573485444
2 7.152618026 5.745210503 4.967792736 5.955207088
3 6.502189046 6.062137284 4.977348538 5.847224956
4 6.101832659 5.152011032 4.57972213 5.277855274
5 8.628806644 8.212166196 5.529863199 7.456945346
6 5.791263212 5.524827401 5.476708823 5.597599812
7 9.088514071 6.510962658 5.224344374 6.941273701
8 7.888936531 7.883123381 7.107782659 7.62661419
9 8147282277 6.366288014 6.146851588 6.886807293
10 10.54850657 7.045132373 6.688742041 8.094126993
Promedio 7.807 6.616 5.754 6.726
Desviacién
estandar del +/-1.462 +/-1.049 +/-0.886 +/-0.986

promedio.
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Resistencia a la traccion

Fibra Seccicjm Secci{)n Secci'én Promediq por fibrade42cm
Superior Media Inferior /Desviacion estandar
1 8.035157231 7.776168322 6.793331394 7.534885649
2 10.58575229 9.720315909 6.356717716 8.887595306
3 10.71158859 9.315640033 9.054915482 9.694048034
4 10.13528636 8.363683205 6.228040402 8.242336656
5 8.425116282 6.747049418 6.206104221 7.126089974
6 9.732238724 8.215139578 6.807221966 8.251533423
7 7.250598376 6.24757857 6.215065511 6.571080819
8 9.00721024 8.584643068 8.226510732 8.606121346
9 7.178359032 6.461802746 4.852014627 6.164058802
10 7.312212592 6.410535381 4.432815495 6.05185449
Promedio 8.837 7.784 6.517 7.713
Desviacion
estandar del +/-1.394 +/-1.262 +/-1.372 +/-1.225
promedio.
Resistencia a la traccién
Fibra Secci(j)n Seccién Secci.6n Promediq por ﬁbra/de 42cm
Superior Media Inferior /Desviacion estandar
1 9.759734922 6.895423298 6.687768454 7.780975558
2 9.746813063 8.417543353 6.187570945 8.11730912
3 10.826509 8.266103744 5.636919933 8.243177559
4 9.030959948 8.109240339 6.08072946 7.740309916
5 8.352399422 5.179037285 4.970834093 6.1674236
6 5.102879936 5.845423299 4.494444647 5.147582627
7 9.78538164 6.978625945 4.823670218 7.195892601
8 9.13725715 8.638321048 6.135937102 7.9705051
9 6.689022236 6.048296532 4.876989471 5.87143608
10 8.276757573 7.279492973 6.973252904 7.509834484
Promedio 8.671+/-1.683 7.166 +/-1.197 5.687 +/-0.856 7174 +/-1.069

Tablas de esfuerzos a

la traccion en fibras sin blanquear, Tabla de

elaboracién propia
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Gréfico de esfuerzo de los
segmentos de crin traccionada, Foto de

elaboracién propia.

Ensayos en fibras blanqueadas y tefidas

El mismo proceso, anteriormente descrito, se realizé con las fibras
blanqueadas y tefiidas, para asi poder realizar una comparacién de la
calidad de la fibra, entre las naturales y aquellas que pasaron por el
método de blanqueamiento desarrollado en este trabajo. Con el fin de
poder observar los posibles cambios en la crin después del proceso de
blanqueo y tefido.

En el proceso se observd que las curvas que entregaron los graficos
mostraban una inestabilidad en el comportamiento de las hebras, se
infiere que esto se debe a los tratamientos aplicados en ellas.
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Durante el proceso tres secciones de fibras, de las 90 testeadas, llegaron
al punto de ruptura.

Con los resultados obtenidos, mas la tabulacién de los didmetros de
cada seccion de fibra testeada, se determind la resistencia a la traccién
de las fibras blanqueadas y tefiidas. Los resultados se promediaron de
la siguiente manera.
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Resistencia a la traccién
Fibra Superior Media Inferior Promedio por fibra
1 9.296637363 8.289469094 8.223725975 8.603277477
2 5.772173602 5.611777829 5.537635541 5.640528991
3 5.670240051 4.45438615 3.861439907 4.662022036
4 6.917838987 5.246233596 4.619235475 5.59443602
5 9.527562386 5.935539491 3.849077335 6.437393071
6 8.733613034 6.850582865 4.19176555 6.591987149
7 8.524451369 5.333280613 5.234483496 6.364071826
8 6.450686262 5.658847457 5.104483368 5.738005696
9 5.643600379 5.270729666 4.485785428 5.133371824
10 7.305098967 6.042183724 5.931290092 6.426190928
Promedio 7.384 5.869 5.104 6.119
Desviacion
estandar del +/-1.529 +/-1.054 +/-1.299 +/-1.075
promedio.
Resistencia a la traccién
Fibra Superior Media Inferior Promedio por fibra
1 4.269511023 4.08953742 3.480183128 3.946410524
2 7.625695322 6.173038332 4.477275286 6.09200298
3 4.511465307 4.233198402 3.226045267 3.990236325
4 5.85120942 3.955562732 3.379058495 4.395276882
5 5.407122845 3.629850797 3.18163086 4.072868167
6 4.56153113 4.258260215 3.672973439 4164254928
7 5.262355255 4.477293892 4120380006 4.620009718
8 5.938461993 4.58951279 4.424424488 4.98413309
9 6.738459014 5.651628189 5.599195192 5.996427465
10 6.450724063 5.073607434 4.914121682 5.479484393
Promedio 5.662 4.613 4.048 4.774
Desviacion
estandar del +/-1.077 +/-0.795 +/-0.804 +/-0.823
promedio.
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Resistencia a la traccién
Fibra Superior Media Inferior Promedio por fibra
1 10.70051666 8.539616403 3.338913675 7.526348914
2 9.770521956 6.950387311 6.120854435 7.613921234
3 7.443722161 5.634882509 5.384220478 6.15427505
4 6.343174185 6.152868123 5.584543916 6.026862075
5 5.31353092 5139873661 4.345081523 4.932828701
6 5.179231772 5.024706937 4.773563681 4.992500797
7 6.741395423 6.656173318 6.233071888 6.543546877
8 7.192139642 6.263826797 5.314004501 6.25665698
9 7.897109376 6.464661582 6.336087966 6.899286308
10 10.12673079 7118586276 6.177260829 7.807525965
Promedio 7.671 6.395 5.361 6.475
Desviacion
estandar del +/-1.953 +/-1.033 +/-0.97 +/-1.016
promedio

Tablas de esfuerzos a la
traccién en fibras blanqueadas y tefidas, Tabla

de elaboracién propia. L., . i . .
Desviacion estindar de la resistencia a la traccién de las fibras

En cuanto a la desviacién estandar de las muestras, estas resultaron en
valores dentro de los 0,823 (minimo) y 1,247 (como maximo), mediante
su comparacion con otros estudios realizados, se observé que en
investigaciones acerca de la resistencia a la traccién en pelo humano,
la desviacién estandar permitida por el estudio fue de entre 2,12y 2,34
(Beyak,1968). Lo que indica que las desviaciones estandar de las muestras
sometidas a los ensayos de traccion en crin estan dentro de los rangos
establecidos para otras fibras proteicas, permitiendo considerar que
son datos validos para establecer porcentajes de deterioro en el grupo
de muestras luego del proceso de blanqueado y tefido.

Resultados de la comparacién de las pruebas de traccion de fibras

naturales con la fibras blanqueadas y tefidas.

Con los valores de la resistencia a la traccién en ambas etapas, se
hizo una comparacién entre las pruebas y se calculé el porcentaje de
disminucién del promedio de la resistencia a la traccion de las muestras
blanqueadasy tefiidas.



Porcentaje de deterioro de la resistencia a la traccion en la fibra:
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FIBRA NEGRA FIBRA CAFE OSCURA

FIBRA CAFE CLARA

16,61% 29%

16,05%

Los cambios en los esfuerzos no tienen un rango de comparacién con
otros estudios —por la ausencia de estos—, por esto se hace necesario
realizar un analisis estadistico, de todos los datos recopilados a través
de las pruebas de traccion, para establecer una comparacién valida de
laformaen que se ve afectada la crin después del método de blanqueo.

6.5. VALIDACION CUALITATIVA DEL PROCESO DE BLANQUEO

Mediante esta validacién se definié la significancia practica de los resultados
obtenidos a través de la aplicacion del proceso de blanqueo quimico,
esperando comprobar que los métodos desarrollados no tuvieran un
impacto importante en el comportamiento de la fibra al momento de
tejer. Parallevara cabo la evaluacion se definié un formato de entrevista
semi estructurada (como herramienta de trabajo), la cual se aplicé a
10 artesanos, 8 de la regién del Mauley 2 de la regién Metropolitana.

Previo a la sesion de preguntas, se les explicé a los artesanos en qué
consistia la investigacidn, con el fin de facilitar el entendimiento del
proyecto y la actividad a realizar, para esto se expusieron las tarjetas
de las muestras con sus colores originales y las tarjetas de las muestras
blanqueadas, ademés se llevaron circulos tejidos con crin blanqueada
y tefiida, junto con tarjetas enrolladas con crin blanqueada y tefiida.

Como se ve en las fotos expuestas a continuacion:

Tablas de los porcentajes de
deterioro en las fibras blanqueadas y tefiidas.
Tabla de elaboracién propia.

Evaluacion cualitativa
con artesanos tejedores de crin, Fotos de

elaboracion propia.
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Luego de la exposicion se les pidio que tejieran una pieza con el material
blanqueadoy tefiido que se llevo para desarrollar esta actividad. A pesar
de que no se ha disefiado el método éptimo de coloracién para esta
técnica artesanal, se decidio realizar las pruebas de tejido con la crin
decolorada y tefiida, ya que este material debe ser capaz de soportar
procesos de coloracién después de la aplicacion de los métodos de
blanqueo definidos y su uso como material tejido serd luego de la
aplicacion de color.

1.- ;Qué opinién tiene de la textura de la crin?

2.-;Qué opinidn tiene sobre la resistencia del material?
3.-;Tiene otras observaciones sobre la calidad del material para
ser tejido, en comparacién con el que ya utiliza?

4.-Acerca del nivel de blanqueo, ;Cree que es de utilidad el color
obtenido a través del proceso, para crear otros colores de criny
disponer de mas material?

5.-;Qué opinién tiene acerca de los colores obtenidos a través de
las pruebas de tefiido en la crin blanqueada?

6.- iLe interesa experimentar con el tefiido en estas gamas de
colores e incorporarlos a su artesania?

Paralaactividad se les solicit6 a los artesanos entrevistados que tejieran
un objeto de crin utilizando al menos dos colores de fibra blanqueaday
tefiida—Observarimagenes ..—, estos colores corresponden a laaplicacion
de los métodos de blanqueo definidos anteriormente, mas la aplicacion
de los colorantes Montblac con la metodologia de coloracién descrita
en las pruebas de tefiido. Por lo tanto, a los artesanos se les presentaron
7 alternativas de crin café clara blanqueada y tefiida (7 tonalidades), 6
alternativas de crin café oscura blanqueaday tefiida (6 tonalidades) y 5
alternativas de crin negra blanqueada y tefiida (5 tonalidades).
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Evaluacion cualitativa
con artesanos tejedores de crin, Fotos de

elaboracion propia.

En esta tabla se muestran a los artesanos participantes, el objeto que
fue tejido y el material que utilizaron para su elaboracion.
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Artesanas que participaron en . . . . .
. L, Pieza tejida durante las entrevistas. Material Utilizado
la entrevista de validacion.

Ana freire —

Fibra café clara, negray café
oscura.

Berta Cortinez

Fibra café claray negra

Fibra café claray negra

Fibra café clara, negray café
oscura.

Margarita Cabrera

Fibra café claray negra
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Artesanas que participaron en
la entrevista de validacién.

Pieza tejida durante las entrevistas.

Material Utilizado

Margot Vergara

Fibra café claray negra

Fibra café claray negra

Maria Romero

Fibra café oscura, café claray
negra.

Fibra café clara, negray café
oscura.

Fibra café clara, negray café
oscura.

Artesanos entrevistados, material utilizado para los tejidos y objetos tejidos, Tabla y fotos de elaboracion propia.
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Vista del programa Nvivo, Foto de

elaboracién propia.

6.5.4. CLASIFICACION DE LA INFORMACION A TRAVES DEL
PROGRAMA NVIVO

Las respuestas obtenidas a partir de las entrevistas, se filtraron a través
del programa Nvivo mediante el cual se clasificé lainformacién en cinco

tematicas que se exponen en las tablas desarrolladas a continuacién.

r @ -

Jseada, i ohidar leg agin color d fba café claa

<t 0pin de textursy 1 resistenca el material mientras o7

Respuestas relacionadas con la opinién de los artesanos acerca de la

trabajabilidad de la fibra durante el tejido de una pieza

Artesanos entrevistados

Respuestas

Ana Freire

“Me parece buena (Freire et al., 2017)".

“Pude tejer con comodidad, como cualquier dia (Freire et al., 2017)".

Berta Cortinez

“Esta firme, la he tirado y no se corta, eso es importante (Cortinez,
2017)".

Etelvina Cuyul

“Si, es bueno para tejer, es casi igual que tejer con la crin que siempre
utilizamos (Freire et al., 2017)".

“Casi no encontré diferencia, es casi igual que tejer con la otra crin
(Freire etal., 2017)".

Guillermina Barros

Para tejerla esigual que la crin que ya utilizamos.
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Margarita Cabrera

“La crin quedo stper buena, no se corta, es ductil, esta fuerte y no ha
perdido su firmeza (Cabrera, 2017)".

la crin quedo bastante resistente y ductil, que era lo que més nos
preocupaba. Estd suavey facil de trabajar (Cabrera, 2017)”.

Margot Vergara

“Me parece que funciona casi igual que la otra crin, un poco menos
sedosa, pero eso no molesta para nada al tejer (Freire et al., 2017)".

Maria Alegria

“La puedo utilizar con comodidad, se teje bien y se siente firme (Freire
etal.,2017)".

Maria Romero

“Se siente bien, se puede tirar sin problemay no se corta (Freire et al.,
2017)".

“Claro que me gustaria aprender para aprovechar los colores oscuros
y probar nuevas tonalidades como las que expone aca (Freire et al.,
2017)".

Nancy Alcantar

“Me gusto, estd comoda la crin, igual que la que utilizamos, firme,
como si no hubiera perdido resistencia en el proceso de blanqueo y de
tefido (Freire et al., 2017)".

Simone

“Me gusta la textura, esta lisa, larga. No se siente pegajosa (Verdugo,
2017)".

“Como esta regular, se siente perfecta la crin (Verdugo, 2017)”.

“Esta fibra esta perfecta. Encuentro que esté super firme (Verdugo,
2017)".

“Creo que la calidad de la fibra esta buena (Verdugo, 2017)".

Trabajabilidad de la fibra, Tabla de

elaboracion propia.
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Respuestas relacionadas con la opinién de los artesanos acerca de la

trabajabilidad de la fibra durante el tejido de una pieza

Artesanos entrevistados

Respuestas

Ana Freire

“Quedan muy bonitos, creo que es muy Util poder blanquear esos tonos
oscuros (Freire etal., 2017)”.

Berta Cortines

“Si, es muy similar al negro natural. Porque el pelo negro siempre es
mas duroy tieso, generalmente es mas grueso (Cortinez, 2017)”".

“Me Ilama la atencién que el negro queda matizado, tiene matices
distintos dentro de la misma hebra (Cortinez, 2017)”.

“Nunca pensé que se pudieran sacar esos tonos al blanquear la crin
(Cortinez, 2017)".

Guillermina Barros

“Lanegray la café son mas faciles de encontrar, entonces opino que
seria estupendo poder utilizarlas en otros tonos, como los que muestra
aca (Freire et al., 2017)".

Margarita Cabrera

“Estd muy bueno para tener nuevos colores (Cabrera, 2017)".
“El color miel quedarfa blanco, al destefirlo (Cabrera, 2017)”.

‘Ademas, podriamos utilizar el negro de otra manera que no sea solo
para los detalles y cosas negras (Cabrera, 2017)".

“Me han gustado mucho los tonos que se obtuvieron (Cabrera, 2017)”.

“Me gustaron los tonos blanqueados (Cabrera, 2017)".

Margot Vergara

“Me gustaron mucho los resultados (Freire et al., 2017)".

Marfa Alegria

“Me encantaron los colores que se pueden obtener a partir de los
colores blanqueados. Pero me imagino que debe ser dificil de tefir
luego de blanquear (Freire et al., 2017)".

Nancy Alcantar

“Nunca pensé que se pudiera aclarar tanto (Freire et al., 2017)".

“Bajo bastante el tono del negro (Freire et al., 2017)”.

Simone

“Me gustan los tonos que resultaron del blanqueo (Verdugo, 2017)".

“Me gustaron los colores que se han podido obtener a partir de esto
(Verdugo, 2017)".
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Respuestas relacionadas con la opinidn de los artesanos acerca de las
tonalidades probadas sobre las fibras blanqueadas, mediante el uso
de colorantes tifie lana Montblanc

Artesanos entrevistados Respuestas

“Son muy lindos (Cortinez, 2017)”.

“Si, me gustan, sobre todo los tonos en negro (Cortinez, 2017)".
Berta Cortines
“Si, me gustarfa tefiir los tonos del negro blanqueado, lo encuentro
maravilloso, los colores son distintos y nunca los he usado (Cortinez,
2017)".

“Los colores del negro blanqueado los encuentro maravillosos, muy

Cuillermina Barros _ _ i
lindos (Freire et al., 2017)".

“Los colores que tenemos son mas brillantes, pero algunos de los que
traes son mas tenues, son tonalidad que no tenemos aca (Cabrera,
2017)".

‘Quedaron bonitas las gamas de colores, sirve para cambiar de
tonalidades, porque siempre utilizamos las mismas (Cabrera, 2017)”.

‘Al tener nuevos colores podemos hacer combinaciones distintas
Margarita Cabrera (Cabrera, 2017)“

“Este rojo, burdeo es bonito me gusta (Cabrera, 2017)

“Si, ha sido cdmoda, me gustaron los colores, para variarlos, salir de los

colores tan intensos (Cabrera, 2017)".

“También me gustaron los colores que dieron al tefirlos (Cabrera,
2017)".

“Me encantaron los colores que se pueden obtener a partir de los
Marfa Alegria colores blanqueados. Pero me imagino que debe ser dificil de tenir
luego de blanquear (Freire et al., 2017)".

; “Sf, me gustan, no son tonos tan fuertes. Las personas buscan tonos
Maria Romero

menos alterados, mas sobrios (Freire et al., 2017)”.

Colores obtenidos a partir del
método de blanqueo, Tabla de elaboracion

propia
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“La gama de colores que se pueden obtener del negro me gustan
mucho (Freire etal., 2017)”.

‘A veces necesitamos tonalidades mas sobrias, no tan brillantes (Freire
Nancy Alcantar .
etal., 2017)".

“Sirve para que no sean tan mondtonos los colores y hacer cosas nuevas
(Freire et al., 2017)".

“En cuanto a los tonos que se obtuvieron de las anilinas aplicadas, me
parece que son gamas interesantes, me gustaron los verdes, los azules
Simone y los morados. El rojo de la crin negra (blanqueada), me gusta porque
es dificil de obtener (Verdugo, 2017)”.

Coloraciénen la crin blanqueada,

Tabla de elaboracién propia.
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Respuestas relacionadas con el interés a aprender el método de blanqueo
y a experimentar con sus posibles colores en el tefiido

Artesanos entrevistados Respuestas

“ST, me gusta tefir, asi que claro que me gustaria probar como tefir
esos tonos que ud. trajo (Freire et al., 2017)".

Ana Freire
“Nos serviria mucho saber como aprovechar el material que ya
tenemos y no podemos tefir (Freire et al., 2017)".

Berta Cortines “Por supuesto que me gustaria aprender a aplicarlo (Cortinez, 2017)”.

) Claro que me gustaria aprenderlo (Freire et al., 2017)
Etelvina Cuyul

“Me gustaria aprender a blanqueary probar otros colores sobre todo

) ) enla crin negra blanqueada (Freire et al., 2017)".
Cuillermina Barros

Si, porque es escasa la crin blanca (Freire et al., 2017)".

“Por supuesto, serfa muy bueno. Me gustaria que cuando lo tengan
terminado lo envien. Asf lo podemos probar nosotras para ver cémo
nos resultay tener el contacto con uds. para aclarar dudas (Cabrera,
2017)".

Margarita Cabrera
“Me gustaria lograr tefiir ese tipo de colores, son muy hermosos y
es distinto a lo que logramos con la forma de tefiir que tenemos
actualmente (Cabrera, 2017)".

“Si, me gustaria aprender a hacerlo (Freire et al., 2017)".

Margot Vergara

“Por supuesto, es muy buena idea, porque la crin que mas abunda es
la negra. Asi que necesitamos poder usarla de otras formas, ademas
la crin negra siempre sale de mejor calidad que la blanca (Freire et al
2017)".

Marfa Alegria
“Serfa bueno para nosotras experimentar con ese proceso y probar el
tefiido (Freire etal., 2017)".

Incorporacién de la metodologia
de blanqueo a la artesania de tejido en crin,

Tabla de elaboracién propia.
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“Si, me gustaria aprender a hacerlo, para tener nosotras mismas una
gama mas amplia de colores (Freire et al., 2017)".

Nancy Alcantar o » . .
Si, también me gustaria probar el tefiido. Aprender a hacerlo como lo

hicieron uds. blanquearlay tefiirla como lo hicieron Uds. (Freire et a
2017)".

(5

“Si, me gustarfa aprenderlo, me gustaria que me ensefaras (Verdugo,
2017)".

Simone “Si, me gustaria intentar tefiirlos, sobre todo con tintes naturalesy ver
que se obtiene (Verdugo, 2017)".

“Me gustaria aprender a blanquear (Verdugo, 2017)".

Respuestas relacionadas con la opinidn de los artesanos acerca del

proceso de blanqueo como propuesta

Artesanos entrevistados Respuestas

“Para mi fue una novedad bastante grande, porque jamas habfamos

Cuillermina Barros , §
hecho esta prueba (Freire et al., 2017)".

“Eso es importante, que los productos no sean caros (Cabrera, 2017)”.

“Si utilizamos productos muy caros sube el costo de nuestros
productos, lo que no serfa bueno. Tienen que ser productos
econdémicos. Para nosotros el costo es importante. No es la gracia subir
el precio de los productos, la idea es que sea rentable (Cabrera, 2017)".
Margarita Cabrera

“Para nosotras es muy bueno esto, un buen apoyo como artesanos, para
poder utilizar material que tenemos en desuso (Cabrera, 2017)*

“Yo creo que resulto bastante bien (Cabrera, 2017)*

“Es muy bueno que alguien lo hicieray que resultara bastante bien
(Cabrera, 2017)“

“Me gusta la idea, porque es mas facil conseguir crin oscura que la
Maria Romero blanca. Entonces, si se puede aclarary tenir, perfecto, es buena idea
(Freire et al., 2017)".

Simone “Creo que es una opcién real a utilizar con los tintes (Verdugo, 2017)*




Segln los testimonios anteriormente clasificados, las fibras blanqueadas
y tefiidas tienen una buena resistencia para su uso en la artesanfa de
tejido en crin, a pesar de que el proceso de tefiido no esté optimizado
especialmente para esta fibra.

Bajo el andlisis del programa Nvivo, se confirma esta conclusion al observar
la nube de frecuencia de palabras generadas por este programa para las
respuestas que se encuentran dentro de la categoria de trabajabilidad
de la fibra blanqueada y tenida.

= '

En relacion con los colores obtenidos, el café claro cumple con las
tonalidades esperadas. En cuanto al negro, cabe sefialar que tuvo una
buena aceptacién por parte de los artesanos, como una alternativa que
permite obtener nuevas tonalidades de una gama mas oscura.

Los artesanos que participaron de esta investigacion sefialan que estan
dispuestosaincorporarasu quehacerartesanal el proceso de blanqueo,
lo que es un punto muy importante desde el disefio, ya que se cumple
con lamediacion entre las nuevas tecnologias o conocimientos técnicos,
con las tradiciones heredadas por generaciones.

Opiniones generales sobre
la propuesta de intervencion, Tabla de

elaboracion propia

Nube de frecuencia de palabras,

Esquema de elaboracién propia






7. CONCLUSIONES DE LA INTERVENCION DE DISENO

Mediante el desarrollo de este proyecto se extraen varias conclusiones.
Desde laobservaciény el trabajo con la artesanfa de tejido en crin, como
caso de estudio, se advierte la falta de propuestas que trabajen para
innovar desde la artesania en sus usos, técnicas y disefos, con el fin de
acercarlas a los contextos actuales del mercado artesanal. El disefio en
este sentido tiene la responsabilidad de tener la capacidad para funcionar
como mediadores de grupos artesanales con el mercado y el avance
tecnoldgico, adaptandolo a sus contextos (Unesco, 2009).

El método desarrollado en el presente estudio logré aumentar la
luminosidad en un 40% para la fibra café clara, permitiendo que los
artesanos obtengan crin blanca de esta tonalidad, la que se puede
tefir con las tonalidades que se suelen utilizar para esta artesania. La
fibra café oscura aumenté su luminosidad en un 45%, lo que posibilita

Pieza tejida con crin negra sin
interveniry blanqueada, foto de
elaboracion propia.
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la aplicacién de colorantes con tonos afines a el color obtenido. Por
Gltimo, se aumentoé en un 62,7% la luminosidad de la fibra negra,
transformandose en material tefiible—habilitando su coloracion—, a
partir de este tltimo resultado se observé la posibilidad de adquirir una
gama de tonos que no se ha explorado previamente para esta artesania
(Cabrera, 2017; Freire et al., 2017).

Elanalisis de las diferencias de las tonalidades naturales definidasen la
etapa de tipificacion de color en crin, y las tonalidades de las muestras
procedentes de cada proceso de blanqueo seleccionado, dieron como
resultadosun AE*=25,187en la fibra negra, AE*=17,0789 enla fibra café
oscuray un AE* =20,847 en la fibra café clara, dado que estos valores
son mayores a AE*=1, se concluye que los cambios en las tonalidades de
crin obtenida de los procesos de blanqueo quimico, son significativos y

visualmente distinguibles por el ojo humano (Cardenas, 2009).

Pieza tejida con crin café oscura sin
interveniry blanqueada, foto de
elaboracién propia

Pieza tejida con crin clara oscura
sin interveniry blanqueada, foto de
elaboracién propia



La validacién cualitativa tuvo buenos resultados al probar las muestras
blanqueadasytefidas entejidos elaborados por los artesanos, comprobando
la significancia practica del estudioy los métodos resultantes, ya que se
control6 de manera éptima el posible deterioro que genera el agente
oxidante sobrela crin, obteniendo una fibraapta parasu coloraciény para
la elaboracion de las tramas en la artesania de tejido en crin (Cabrera,
2017; Cortinez, 2017; Freire et al., 2017; Verdugo, 2017).

Seestablece que laintervencién de diseno permitié obtener un método
de blanqueo artesanal, que a pesar de usar variados elementos permite
su ejecucion en el contexto de trabajo de los artesanos, y al mismo

tiempo sus indicaciones son traducibles al lenguaje de los usuarios,
quienes estan dispuestos a incorporarlo a su quehacery a sus procesos
productivos. Parala traduccién es necesario considerar el peso en gramos
de los cadejos de crin que se van a blanquear, formato que suele ser de V4
de kilo, %2 kiloy 1 kilo (Freire et al., 2017, Romero Alvares, Flores Medina,

Cuyul, Barros, Alcantara Leiva, & Carter, 2016).

La evaluacion del deterioro cuantitativo de las fibras blanqueadas y
tefiidas, dio como resultado que las fibras café claras disminuyeran su
esfuerzo en un16,5%, las fibras café oscuras un 29,02%y las fibras de
colornegro un16,61%, obteniendo resultados con una desviacion estandar
de entre 0,823 y 1,247 kg*f/cmaz. En comparacidn a estudios en otras
fibras naturales estos resultados de desviacién se encuentran dentro
de losvalores esperados, no obstante, debido a que no existen estudios
de traccion, especificos para crin, en Chile, no se pueden comparar los
porcentajes de deterioro obtenidos con otros valores de referencia, es
por esto que se hace necesario someter a la fibra a otro tipo de anélisis
que evalten la significancia estadistica de los datos obtenidos en los
ensayos de traccién (Beyak, 1968). Al mismo tiempo se espera que con
el paso de los anos surjan estudios relacionados a la caracterizacion de
esta fibraen Chile, permitiendo tener rangos de referencia a utilizaren las
investigaciones relacionadas con criny sus usos en productos artesanales.
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Proyecto FONDART

Dado los resultados obtenidos de los métodos de blanqueo determinados
através de estainvestigacion, se hace necesaria una segunda fase de este
proyecto, en la cual se pretende trabajar estableciendo los métodos de
tefiido para cada tipologia de crin blanqueada, analizando los posibles
colores que se pueden obtener de cada tono base y al mismo tiempo
respondiendo a las problematicas relacionadas con los métodos de
coloracion actualmente utilizados. Estos problemas consisten en la
aplicacién de colorantes no afines al pelo de caballo —como fibra
proteica—, una mala solidez a la luz de dichos colorantes, ademés de
la aplicacién de métodos de tefiido no sistematicos, elementos que
desfavorecen la calidad y la reproduccion del color en esta artesania
(Cortinéz Rebolledo, 2016; Romero Alvares, Flores Medina, Cuyul, Barros,
Alcantara Leiva, & Carter, 2016).

Para desarrollar esta propuesta, se ha postulado el proyecto “Manual
de blanqueo quimico y coloracion de pelo de cola de caballo utilizado en la
artesania de tejido en crin” a los fondos concursables FONDART Nacional,
Linea Artesanfay Modalidad de Investigacion.

Enesta fase se pretende hacer la traduccion de las proporciones de cada
elemento utilizado en el método de blanqueo quimico, de lenguaje de
laboratorio a lenguaje de uso artesanal, lo que va a ser planteado junto
con el desarrollo del método de coloracion para crin. Para conocer mas
sobre la propuesta como proyeccion de la presente investigacion, revisar
los anexos pagina 233.



Validacién junto con el centro

artesanal Maestra madre, foto de

elaboracion propia.
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184 ANEXOS

LINEAS DE INTERVENCION DE DISENO EN LA ARTESANIA

Matriz de casos de intervencion del disefio en la artesania y lineas de

intervencion identificadas para esta investigacion (Inostroza, 2016)

CLASIFICACION DE CASOS DE INTERVENCION Y SUS TEMATICAS.
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Nombre Pais y personas Descripcion Lineas de intervencion de disefo.
involucradas.
“Tienda, que cuenta con
articulos tradicionales ) . »
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Contribuciones del
Disefno en la Terracota

Parte del
programa de
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Introducir un método
basado en la produccién
en masa para artesanos

-Capacitaciones a artesanos.
-Mejoras en los procesos de
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Pereira, Grupo
de Investigacion
Esferas, Colombia]
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Este proceso exigi6 que
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(comunicacion., 2014).

y la Alfarerfa. India los medios de N D )
, o i con una habilidad manual produccién, técnicas y materiales
Modulo 3: Fundicion viday modelo de
) . . - menos desarrollada (Craft de uso.
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L Revival trust, 2005).
disefio
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Para el desarrollo del
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de uso.
-Capacitaciones a artesanos.

Tipificacion de las intervenciones de disefio.

Todas las lineas que se proponen a continuacion se generaron a partir del andlisis de los proyectos entre artesanos y disefiadores llevados
a cabo, la mayoria extraidos de los registros del taller A+D (encuentro en Santiago de Chile) el que tiene casos de diferentes paises de
Latinoamérica y del encuentro entre disefiadores y artesanos (guia practica), el que tiene registros de casos en Colombiay en India.

Lineas propuestas:
-Investigacion y documentacion.

El papel del disefiadoraqui es ayudar en la investigacién, analizar, clasificary documentar la tradicion artesanal con el fin de que este
conocimiento sea protegido y accesible. También puede implicar preservar una forma de vida y actitudes ademds de una serie de
técnicas transmitidas de generacién en generacion. Documentar el patrimonio cultural relacionado con una artesanfa esta vinculado
directamente con la conservacion de la ‘tradicion’y de la sabiduria tradicional, la intervencion es critica a la hora de proteger, tanto la
propiedad intelectual de las comunidades y regiones, como los derechos de la propiedad intelectual (Unesco, 2009). Siguiendo este
pensamiento el laboratorio colombiano de disefio, formado en artesanias Colombia, tiene la linea de investigacion planteada como
el objetivo especifico de: Compilar, procesar y difundir informacion técnica referente a insumos, materias primas, conservacion del
medio ambiente, procesos, productos y servicios para la artesanfa (Craft Revival trust, 2005).
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-Disefio estratégico, Vinculacion del artesano con otros medios.

El disefio estratégico, tanto como el lamado ‘design thinking” (pensamiento de disefo), desde un punto de vista metodolégico pueden
ser aplicaciones del método proyectual de los disefiadores al campo de la gestién empresarial (Artesania., 2011).

El disefio estratégico considera que proyectar (disefar) un producto es algo que afecta a toda la ‘cadena de valor” del mismo, desde
la idea de negocio, pasando por el disefio del producto, hasta la comunicacion, distribucién y venta en el mercado. Asi pues, no se
reduce tan sélo al llamado “disefio de producto” (Artesania., 2011). “La metodologia del disefio estratégico es multidimensional e
integradora de todas las funciones necesarias para desarrollar un producto enfocado al mercado (Artesania., 2011)”. Asi pues, la
funcion de comercializacion es “una mas” de las estrategias y de las técnicas que, necesariamente, se deben implementar para el
éxito de cualquier negocio o de cualquier producto. Sin olvidar que las demas funciones de produccién son imprescindibles en un
proyecto estratégico (Artesania., 2011)".

Entendiendo la definicién anterior como parte de uno de los aportes con los que puede contribuir un disefiador a cualquier tipo de
empresa o industria, se han planteado algunos objetivos generales por parte de algunos especialistas, los que se relacionan con esta
metodologia, estos son:

“Contribuciones de mercados y vinculos comerciales (Unesco, 2009)”: Los artesanos necesitan tener contactos y exposicion en el

mercado, para la difusion de sus productos.
“Rehabilitacion de la comunidad (Unesco, 2009)”: Trabajar como un catalizador en favor de la comunidad o trabajar en una

comunidad para ayudar a la gente a tratar los temas con los que se enfrentan.

“Restauracion de los medios de viday modelo de intervencién en el disefio (Craft Revival trust, 2005)”: El cual se puede ejemplificar
a través de un caso llevado a cabo en India, el cual tenfa mdltiples propésitos. Fue desarrollado por varios equipos de trabajo, entre
estos un grupo de profesionales que se dedicé a gestionary mejorar la introduccién de la produccién artesanal en los mercados mas
competitivos.

-Marketing, difusiény promocion en el mercado.

El aislamiento de algunos artesanos hace necesario desarrollar una red de contactos que los vincule con el mercado, considerando
este problema “se pueden realizar investigaciones con respecto a andlisis de oferta, y demanda, nuevas tendencias, comportamiento
del producto en los diferentes mercados, sistemas de promocion, divulgacion en ferias y eventos, entre otros. Con el fin de aportar a
laventay posicionamiento en el mercado de la industria artesanal (Unesco, 2009)”.

En algunos casos se pretende acompanfiar al artesano en toda la cadena de la elaboracién del producto, hasta su presentacion final.
Pero también se puede aportar desde el disefio en la etapa de venta, trabajando los componentes de imagen y exhibicion (Unesco,
2009). Como lo hace “El Market colombiano’. Otro ejemplo para explicar los alcances de este tipo de intervenciones es el caso de
un disefador urbano que llevé el arte de Thewa a un primer plano, anunciando las joyas en revistas y periddicos, mostrandolas en
exposicionesy en tiendas de lujo, creando de esta manera, no solo una concientizacién de la artesania, sino también una demanda
del producto. Este es un ejemplo de la ‘inteligencia comercial esencial para la recuperacion del sector de la artesanfa (Unesco, 2009).

-Mejoras en los procesos de produccion, técnicas y materiales de uso.
Algunas de las formas de contribucion planteadas desde este tipo de intervencién pueden ser:

Introducir alternativasy tecnologias apropiadas, o mejorar la tecnologfa para reducir las tareas desgastantes, lo que puede ayudar
a promocionary a optimizar el trabajo de muchas personas sobre todo de la zona rural (Unesco, 2009).

“Fuentes de materias primas/materiales alternativos: El disefiador puede realizar investigaciones para el mejoramiento de la
materia prima, con el deber de informar a los artesanos sobre los peligros de materiales concretos e introducir tecnologfa ecolégica,
o tomar medidas preventivas para evitar riesgo, por ejemplo cuando hay desabastecimiento de materia prima (Unesco, 2009)”. Un
ejemplo concreto fue: “Una intervencion de disefio critica en textiles ha sido la responsable de la prohibicién de los tintes azos que
son dafiinos para la salud, con la peticion de que los disefiadores y los tecndlogos piensen en tintes alternativos (Unesco, 2009)”.
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Introducir mejoras en las técnicas: Para asegurar un mejor accesoy responder a la demanda del mercado. Puede tomar diferentes
formas: introducir nuevas técnicas o mejorar las técnicas existentes (Unesco, 2009).
Estimul6 al desarrollo de tecnologias propias y acceso a nuevas tecnologias en el proceso productivo (Craft Revival trust, 2005).

-Desarrolloy diversificacién de productos.
Este punto consiste en lainvestigacién, disefio y desarrollo de productos para aumentar la competitividad con propuestas diferenciadas.

Definicion de lineas de productos, sistemasy familias: Linea de intervencién o de trabajo definida por el laboratorio de artesanias
de Colombia, estd encaminada a la generacion de piezas o productos artesanales que satisfagan mejor las necesidades, planteando el
mejoramiento de la calidad, cambios o implementacién de elementos tecnolégicos en los procesos y/o modificaciones en la cultura
organizacional (Unesco, 2009).

Intervencion del producto conservando su caracter artesanal: Vinculacién del conocimiento enddgeno, la tecnologiay la técnica
de los artesanos con el uso de nuevas tecnologias, para introducir a mercados existentes o nuevos mercados, lineas de productos
o productos mejorados representativos de la tradicion artesanal y con cardcter cultural (Craft Revival trust, 2005; Unesco, 2009).

-Capacitaciones.

Las capacitaciones, seminarios y conocimientos transmitidos a artesanos son un valor afadido que las intervenciones de disefio
deben tener como objetivo, para conseguir que las comunidades artesanales tengan sus oficios como una fuente de ingreso sostenible
(Craft Revival trust, 2005).

Algunos de los formatos de capacitacion planteados por el laboratorio colombiano de disefio, formado en artesanias Colombia, son:

Cursos o talleres de capacitacion: Modelo que contribuye a la formacién integral del artesano, cualificando los aspectos de
expresion artesanal, manejo de los recursos naturales, perfeccionamiento de la técnica, desarrollo tecnoldgico, disefio y desarrollo
de producto, junto con manejo empresarial (Craft Revival trust, 2005).

Seminarios: Son un mecanismo de capacitacién que permiten la confrontacién de procesos, metodologias de investigacion,
planeacién, organizacién, capacitacion, produccién y mercadeo artesanal, con las organizaciones intermediarias en la ejecucion o
financiacién, ademas de las organizaciones de base del sector artesanal (Craft Revival trust, 2005).

Ellaboratorio colombiano de disefio (formado en artesanias Colombia), tiene como parte de sus objetivos (Craft Revival trust, 2005):

Brindar asesoria, asistencia técnica y capacitacion al sector artesanal, especificamente en las dreas de disefio y tecnologia.
Ofrecer programas de capacitaciony calificacion a disefiadores, técnicos y profesionales, especializados en las dreas de produccion
y desarrollo de artesanias.
Formacion del capital humano con programas de cualificacién, tanto para artesanos como para profesionales, con el fin de
garantizar la sostenibilidad de los logros obtenidos en todos los componentes del trabajo (Craft Revival trust, 2005).
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ENTREVISTAS MARCO TEORICO

Entrevistas semiestructuradas.
Levantamiento de informacién acerca de la artesania en tejido en crin,
su historia, procesos, materiales de uso, entre otros.

ENTREVISTA SEMIESTRUCTURADA A ARTESANAS DE LA REGION DEL MAULE

Hora de la entrevista: 3:15 pm Fecha:10/08/2016 Lugar: Casa Melania artesanias, calle Rari, region del Maule.

Nombre de la artesana entrevistada: Marfa Margarita Cabrera Saravia.

Intervenciones de la Artesana: Milisen Sepulveda Cabrera.

Entrevistadora: Esta entrevista se transcribe, para ser registrada en el documento de investigacion.

Entrevistadora: ;Pertenece a alguna organizacion artesanal? Y ;A Cual pertenece?

Artesana: Si, pertenezco a la “‘Agrupacion artesanal de Rari”, que estd compuesta por casi todas las artesanas que “sobraron”y no
se encuentran en el centro artesanal “Maestra madre” o en el centro artesanal “Panimavida’.

Entrevistadora: En su técnica artesanal ;actualmente solo utiliza la crin de la cola de caballo? independiente del uso del
Tampico.

Artesana: Solo se ocupa la crin de la cola del caballo como material principal, a parte del Tampico como material estructural,
este Ultimo podria ser de cualquier cosa, pero la parte importante es la crin de la cola de caballo.

Entrevistadora: ;Cuales son las fibras que se utilizaban antiguamente? En algunos libros y documentales se sefialaba que era el
Alamoyy el Sauce, ;Son solo esas o existieron otras raices?

Artesana: Son solo esas, eran raices que crecian a la orilla del rfo, eran stper similares al pelo de caballo, un poco més gruesa. En
un principio con esas raices se empezo6 a tejer.

Entrevistadora: ;Cuidndo ocupaban esas fibras se utilizaban para ambas funciones, la de la crin y la estructural del Tampico?

Artesana: Si, solo esas raices, por eso se dice que es una técnica que deriva de la cesterfa, porque empezd asi con esas raices mas
gruesas, similar a los grandes tejidos, pero en miniatura.

Entrevistadora: Si, en algunos registros dice que esta artesania tiene parte de sus raices en la técnica utilizada en el tejido de
mimbre.

Artesana: Si, la técnica es la misma, es una cesteria, aplicandola de otra forma, realizando otras figuras y utilizando otros
materiales. Pero se puede decir que la técnica es muy similar a la cesteria, por ejemplo, los canastos quedan iguales, pero tejidos
encrin, en miniatura.

Entrevistadora: ;Por qué se dejo de usar ese tipo de fibras (Alamo y Sauce)?

Artesana: Porque se quiebran, una vez que se seca la raiz del arbol se empieza a quebrar. Se remplazé la parte estructural por el
“Vegetal” o Tampico, ese material es mas ddctil y mas resistente, no le pasa nada, pueden pasar afios y sigue igual.

Entrevistadora: En cuanto al pelo de caballo, stienen mas resistencia que las raices utilizadas antiguamente?

Artesana: S, el pelo de caballo o crin es mucho mads eldstico y méas resistente, no le pasa nada con el tiempo.

Entrevistadora: ;Cuales son los colores naturales de la crin?

Artesana: Son el blanco, negroy el café.

Entrevistadora: ;Solamente esos tres colores?
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Artesana: Si, esos tres colores, pero en el café existe una gama mas amplia de café, unos mas oscuros otros mas claros, también
mas rojizos. El negro siempre es asi y el blanco puede venir “Matizado’, es decir manchado.

Entrevistadora: ;Cuanto es el largo méximoy minimo de la fibra? Aproximadamente.

Artesana: Unos 50 cm, no todo viene parejo, algunos pueden llegar a ser de casi 60, pero eso es poco comun.

Entrevistadora: En cuanto a la fibra mas corta, se que las que son muy cortas no sirven para tejer. ;Me podria decir un estimado
del largo minimo que sirve para el tejido?

Artesana: Los 10 015 cm se botan, porque la fibra es muy corta, lo que sirve es mas o menos desde los 25 cm en adelante.

Entrevistadora: ;Actualmente dénde se compra la crin?

Artesana: Hay gente que se especializa en eso, por ejemplo, gente que viaja a Santiago y va a los mataderos que hay cerca de
allay en el sur. Son personas de esta regién que se especializan en eso, traer la materia prima para que las artesanas compren.

Entrevistadora: ;Compran la fibra solo con ellos o trata de adquirirla por ud. misma en otras regiones?

Artesana: Si, compramos la fibra solo con las personas que la traen a la regién, porque es muy dificil viajar a traer crin. En las
zonas cercanas ya no se da la venta directa de la crin, no hay mataderos de caballos cercanos tampoco, las personas no estan
dispuestas a cortarle la cola a un caballo vivo, por estética y por defensa del caballo. Ademas, toma varios afos que a los caballos
les crezca la cola, mi padre me lo explicaba cuando era pequena.

Entrevistadora: ;En qué formato compran la crin? Por paquete, kilo, otros.

Artesana: Lo traen pesado y lo venden generalmente por kilo. También lo venden por un cuarto y algunas personas lo venden
por cola, pero igual cobran seglin lo que pese la cola. Es mas accesible comprar un cuarto que un kilo, dado que la crin en
general no es barata.

Entrevistadora: ;Cudnto cuesta un kilo de crin? Aproximadamente.

Artesana: Sale $14.000 un cuarto. Serfan como $48.000 0 $50.000 un kilo de crin. De eso que se compra se pierde bastante
material.

Entrevistadora: ;Ese precio es para todos los colores el mismo? O ;Tienen colores mas caros?

Artesana: Muchas veces el negro lo venden un poco més barato, porque es mas abundante, ya que el que escasea es el blanco,
pero la diferencia en precios no es mucha.

Entrevistadora: ;Con qué frecuencia compran crin?

Artesana: Depende de cudntas tejas, cuanto uses de la crin. Aca pasan vendiendo cada 3 meses o cada 6 meses, entonces
cuando pasan uno compra, para tener guardado.

Entrevistadora: Entonces, ;muchas veces tienen que comprar a medida que les van ofreciendo?

Artesana: Claro, no necesariamente se compra cuando se termind, sino que se compra para tener cuando se pueda terminar.
Porgue no sabemos cuando van a volver a traer. Entonces uno va comprando casi todas las veces que pasan ofreciendo.

Entrevistadora: Cuando compranla crin viene separado por colores? Y Uds. ;saben siempre qué color de crin es la que estan
comprando?

Artesana: No, porque vienen de matadero, bien sucio. A veces pensamos que es blanco, porque miramos el principio de la cola,
pero cuando se limpia resulta que no era tan blanco como pensdbamos, salié mas café, amarillento o manchado. Cuando se lava
recién podemos saber cudl es el color.

Entrevistadora: En cuanto a su opinién, scudles son las ventajas y desventajas de utilizar crin?

Artesana: Las ventajas: Es muy firme, dictil, el tema del largo, es cémodo, suave para tejerlo. Es muy facil de manejar, opino que
es mas facil que manejar un hilo. Es ideal para tejerlo, crear con él, manipularlo.

Entrevistadora: ;Y en cuanto a las desventajas?

Artesana: Serfa que no siempre viene tan largo como una quisiera, a veces quedan muchas puntas en el tejido, que no dan un
buen oficio al trabajo, una buena terminacion. Si fuera mas largo el tejido tendria menos detalles.

Preguntas sobre la fibra de Ixtle o Tampico.
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Entrevistadora: También deseo hacerle algunas preguntas generales sobre la fibra del Ixtle o Tampico.

Entrevistadora: ;D6nde lo compran actualmente?

Artesana: Igual que la crin, hay personas que traen especialmente para vender a las artesanas. Hay personas que van a Santiago
y traen una caja de Tampico “vegetal”, avisan por la radio que llego “vegetal”a la zona y las artesanas que necesitan van a
comprar. U otras veces pasan ofreciendo igual que cuando ofrecen la crin.

Entrevistadora: El “Vegetal” ;Se compra en el mismo formato que la crin? ;Por peso?

Artesana: Por peso, generalmente un cuarto o un octavo de crin.

Entrevistadora: En cuanto al largo ;Cuales son las dimensiones aproximadas del Tampico?

Artesana: Hay varios largos, pero a mucha gente le gusta usar este largo, unos 30 cm, que es un tamafo mediano. Venden
generalmente 3 tipos de largo. Intervencion de la artesana Milisen Sepulveda: El mas corto tienen aproximadamente unos 25y
el mas largo unos 40 cm de largo.

Entrevistadora: ;Qué aspectos del largo de la fibra le trae dificultades?

Artesana: El largo de la crin influye mucho en una figura, porque esta es la fibra que decide el largo total de |a figura. Muchas
veces afiado vegetal para que sea mas grande la figura, pero no es tan facil hacer eso, porque quedan puntas fuera del tejido que
una no quiere que se vean.

Entrevistadora: ;Cual es |a frecuencia con la que compran el “vegetal”?

Artesana: Depende de cuanto se use, pero siempre se compra mas crin que “vegetal”.

Entrevistadora: En cuanto al color, el color “‘crudo’, ;Es el nico color de Tampico que compran?

Artesana: Es el color natural, el que venden. Sé que en otros pafses lo venden de otros colores, pero acé solo se vende en crudo,
porque en Santiago se importa para hacer escobillas o articulos de aseo. Nosotros lo usamos para esta artesania, pero en
general se importa para otras cosas.

Entrevistadora: En relacién a los problemas que han tenido con la obtencion del Tampico o “vegetal” sHan probado otros
materiales que lo puedan reemplazar?

Artesana: Como alin tenemos “vegetal”, no hemos probado otros materiales. Pero si se estaba hablando de otro material similar
[lamado lechuguilla, el que también proviene de México. También se estaba viendo otra planta chilena que pueda sustituir al
“vegetal”, pero hasta el momento esta todo en estudios.

Entrevistadora: De parte de ustedes existe la disposicién a probar otros materiales.

Artesana: Si, por supuesto que existe la disposicién a probar otros materiales, porque el vegetal estd sumamente escaso
actualmente. Casi no lo estan importando, entonces para nosotras es un problema.

Entrevistadora: En cuanto a sus preferencias, ;De qué origen le gustaria que fuera el material propuesto para reemplazar al
Tampico? ;Vegetal, animal o sintético?

Artesana: Sintético no, porque este es un producto practicamente natural, el inico elemento de origen artificial es la anilinay
los accesorios. Me gustaria que se pudiera mantener lo mas natural posible.

Entrevistadora: ;Cudles son las ventajas y desventajas que tiene la fibra?, segiin su opinion.

Artesana: La ventaja es que es bastante firme y ductil a la vez, nos permite darles la forma a las cosas. No siendo un material tan
grueso, es estable, firmey resistente. Da la firmeza para hacer de todo, figuras grandes y pequefas, porque aqui se hace de todo.
Las desventajas son que se nos esta agotando, al no ser un material netamente chileno. No sabemos cuando se va a resolver ese
problema.

Preguntas con respecto al tratamiento de las fibras.

Limpieza de la crin.

Entrevistadora: Ahora le quiero hacer algunas preguntas sobre las etapas de la limpieza de la crin.
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Entrevistadora: ;Con qué criterio seleccionan la fibra antes de lavarla? ;Colory peso?

Artesana: Si, colory peso. Antes de lavar nosotras peinamos la crin, porque viene con mucha fibra demasiado corta. Uno lo
toma aln sucioy le pasa la escobilla, asi sale toda la fibra cortay luego se procede a lavar.

Entrevistadora: En cuanto a las etapas del proceso de limpiezas ;como lo podria describir?

Artesana: T compras (la crin) y la pasas por agua para sacar la mugre.

Entrevistadora: ;El agua esta fria o caliente?

Artesana: En agua fria con detergente, se deja remojar en un lavatorio. Omo especialmente.

Entrevistadora: Ud. usa Omo de preferencia, pero ;Qué otros tipos de detergente a probado o utilizado?

Artesana: Cualquier detergente, pero casi todas las artesanas que conozco ocupan Omo, porque es buen detergente y blanquea
un poco. Lo deja muy limpio. Lo primero que haces es tomar la crin, sacar la fibra cortay lo sumerges en agua con detergente y
lo dejas ahi por una noche o un dfa. Luego vas lavando y cambiando agua, hasta que quede muy limpio.

Entrevistadora: Entonces en ese proceso jse friega para sacar la suciedad?

Artesana: Si, porque viene muy sucio.

Entrevistadora: El cambio de agua, ;lo hacen a medida que ven como suelta la suciedad?

Artesana: Si, se ve que la crin suelta suciedad y se va cambiando el agua y fregando hasta que el agua sale limpia. Se hace las
veces que se estimen necesarias.

Entrevistadora: Lo pregunto, para saber si es que tienen alguna cantidad de tiempo de remojo o de cambios de agua estimados
sobre el proceso de limpieza.

Artesana: No, no esta definida, depende mucho de qué tan sucia venga la crin.

Entrevistadora: En cuanto a la aplicacion del detergente, ;Cudntas aplicaciones utiliza y cudl es la medida aproximada por
aplicacién?

Artesana: Depende de la vasija que utilice para limpiar, generalmente es una medida entera, que viene sefalada en las
instrucciones del detergente. Le pongo el detergente lo dejo reposary lo voy lavando hasta que veo que no tiene espumayy
vuelvo a aplicar detergente nuevamente, si es necesario.

Entrevistadora: Es decir, vuelve a colocar detergente si es necesario ;Podria decirme cuantas veces repite la aplicacion del
detergente, en el peor de los casos?

Artesana: Se coloca en la medida que lo necesite, tengo que ver que el pelo vaya limpidndose. En el peor de los casos ha sido dos
veces que aplico detergente. Una vez que estd limpio, bien limpio, se peina de nuevo y se pone en blanqueador.

Entrevistadora: En cuanto al tiempo de limpieza, sme podria decir un tiempo estimado de remojo minimo y maximo para la
limpieza?

Artesana: El tiempo maximo que lo he dejado, han sido dos dfas mas o menosy no ha pasado nada.

Entrevistadora: En cuanto a los detergentes, me sefialé que utiliza de preferencia Omo, ;Ha ocupado otros detergentes? ;De
qué marcas?, segin lo que recuerda.

Artesana: Si no tengo Omo, le coloco...

Intervencion de la artesana Milisen Sepulveda: Rinzo, Fuzol.

Artesana: Rinzo, el detergente que tenga a mano, pero prefiero el Omo porque blanquea un poco aparte de limpiar. El
detergente no le hace ninglin dafo a la fibra, por lo menos de lo que nosotras hemos podido observary al tejer con la crin, se ve
que estd igual de estable cuando le aplicamos detergente.

Entrevistadora: ;Se cepilla la fibra después de lavar?

Artesana: Si, primero se hace de manera manual, o sea antes de limpiar se peina y se saca toda la fibra corta de manera manual,
como desmenuzandola. Luego de lavar se peina, antes de blanquear.

Antes de lavar se saca lo que mds se puede de lo corto, no se puede intervenir mucho, porque viene sucio. Una vez que esta
lavado, se peinay se saca el resto de pelo corto, para que quede bonito y solo se deja el pelo largo que sirve para tejer. Después
selleva al blanqueado, se pone en otra vasija con Fuzol y se deja blanquear, para que quede la crin mas blanca ain.
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Entrevistadora: Para el proceso de blanqueo ;Se utiliza solo Fuzol? Y ;El agua de preferencia fria o caliente?

Artesana: Caliente, como se prepara el Fuzol, tal cual como vienen las instrucciones del Fuzol, para ropa normal. Se deja la crin
por una noche remojando con Fuzoly al otro dia se enjuaga y se deja secando al aire libre.

Entrevistadora: ;Ese proceso de blanqueo se utiliza solo con la crin blanca?

Artesana: Si, solo con la blanca, porque incluso la crin que viene manchada, es decir blanca, pero con manchas cafés o grises, no
pasa nada. No se decolora, queda tal cual.

Entrevistadora: En cuanto al blanqueador ;Solo Fuzol, no han probado con otro alguna vez?

Artesana: Si, solo Fuzol, es tradicional, yo no he probado otro. Han salido muchos blanqueadores nuevos, pero es costumbre
utilizar Fuzol y como da resultado, se sigue usando el Fuzol.

Tefido de la crin.

Entrevistadora: En cuanto al tefiido, ;Cudles son los implementos que utilizan para tefir?

Artesana: Yo lo hago en mi cocina de lefa. Utilizas una olla, siempre se usa la misma olla porque esta queda toda tefiida, ya que
siempre se usa para lo mismo. También se utiliza el agua, hirviendo, la anilina que viene en polvo y ademéas ocupamos sal.

Entrevistadora: ;Solo sal? O ;Utilizan otros productos aparte de sal para fijar la anilina?

Artesana: También un acido, que se ocupa para fijar la tintura, pero como la sal funciona bien, prefiero no ocupar ese acido. Con
la sal basta. Aunque con el otro producto el color en la fibra queda un poco mas brillante.

Entrevistadora: ;El agua esta hirviendo durante todo el proceso de tefiido?

Artesana: No, el agua hierve, se retira del fuegoy le pones la anilina, luego se pone la crin. La olla esta en el fuego, pero
vigilando que no hierva durante todo el proceso, para que la crin no se queme. Si hierve mucho la crin se quema, después de
unos 3 a5 minutos hirviendo se quemay cuando vas a tejer la crin se corta, porque se debilité con el calor excesivo.

Lo ideal es que hierva el agua, lo retiras un poquito del fuego, le pones la anilina e introduces la crin himeda, mojadita la crin.

Entrevistadora: ;Cuanto tiempo se tiene en el agua con anilina?

Artesana: Unos dos o tres minutos. Pones la crin por un lado en el agua, un momento, le agregas la sal, después lo das vuelta, lo
dejas otro momento, luego lo sacas y lo sumerges en agua fria. Mas de tres minutos no dura el proceso completo, hasta que se
saca del agua caliente.

Entrevistadora: ;Han probado algln otro tipo de colorante aparte de la anilina?

Artesana: No, yo no al menos. Lo que hemos probado ha sido tejer solo con colores naturales, es decir tefir con elementos
naturales, pero son demasiado tenues. La artesania pierde parte del atractivo que la caracteriza, que son los colores vivos.

Hemos probado, por ejemplo; Tefir con betarraga, con zanahoria, con el té, pero son colores muy tenues. Entonces pierde esa
viveza que tiene la artesania por los colores que Ileva.

Entrevistadora: La anilina, ;la utiliza porque le han ensefiado a usarla durante toda su vida, desde su madre?

Artesana: Si, podria decir que es una tradicién, se ha utilizado de generacion en generacion. La tipica anilina, es la que he
utilizado toda la vida, no conozco otra forma de tefir.

Entrevistadora: ;Cudles son los colores de anilina que suele usar?

Artesana: Compro de todos los colores, pero le doy mas importancia a los primarios, para hacer mezclas. Asi voy mezclando y
sacando nuevos colores. Ahora vienen preparados, antes solo venian los colores primarios y uno tenfa que hacer las mezclas, en
cambio ahora vienen casi listos todos. Yo compro casi todos los colores que me ofrecen.

Entrevistadora: Seglin su preferencia personal, sal comprar privilegia los colores listos o va mezclando?

Artesana: Prefiero mezclar, me gusta hacer mis propios colores, yo creo que muchas prefieren mezclar. Cada una quiere hacer
sus propios colores, encontrar colores nuevos.

Entrevistadora: ;D6nde compra las anilinas actualmente?
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Artesana: En Santiago, Pero también existe gente que se encarga de traer anilinas en caja, las compran en Santiago y le vende
atodas las artesanas acd, hacen bolsitas o papelillos con anilinay las venden en este sector. A nosotras nos sirve, porque
utilizamos la puntita de una cuchara o de un cuchillo, para tefiir una tanda de crin.

Entrevistadora: En cuanto al formato en que les venden la anilina, ;ud. sabe de qué marca es?

Artesana: No, no viene con marca, solo sabemos que la mayoria las compran en la calle Rosas, en Santiago. Aca todas van a
comprar alld, también compran los ganchos para aros y todos los accesorios, asf que cuando va una artesana a comprar alla, las
otras aprovechamos de comprarle acd en Rari, ;Para qué ir a Santiago por un poco de anilina o accesorios? si esté la gente que se
dedica a traer esas cosas para vender.

Entrevistadora: ;La anilina viene con instrucciones?

Artesana: El método que utilizamos se ha ensefiado por generaciones, una va probando, me acuerdo que mi mama tomaba un
cuchilloy le ponfa la punta del cuchillo de anilina en la olla. Para probar el color experimentaba con un poquito de criny si le
gustaba el color metia lo demas.

Entrevistadora: En cuanto a la calidad de los colores, ejemplo, si compran un amarillo y después quiere volver a adquirir ese
mismo tipo de amarillo, sTienen dificultades para adquirir el mismo color?

Artesana: No, no tengo dificultades para adquirir el mismo color, yo le compro a la sefiora Blanca un amarillo oro y después lo
vuelve a traer. Pero si tengo dificultades para tefiir del mismo color dos veces o en dos procesos de tefiidos diferentes, si un dia
tifio ese amarillo y otro dia quiero tefiir el mismo color, es casi imposible lograrlo.

Entrevistadora: Al momento de tefiir, ;Los colores quedan de manera uniforme siempre que tifie?, ;de qué depende la calidad
del tenido?

Artesana: No, yo creo que depende més del material que estés tifiendo, de la crin, por ejemplo, si la crin esta blanca uniforme
todos los colores van a quedar uniforme. Pero si la crin no estd pareja, si tiene un veteado de otros colores entre medio, es decir,
no es blanca, blanca, nova a quedar parejay va a quedar mas oscura en algunas partes. Intervencién de la artesana Milisen
Sepulveda: El color blanco queda parejito, por ejemplo, si viene con las puntas amarillas, tampoco queda muy bien, resulta que
queda més oscuro en las puntasy cuando se teje se utiliza la hebra entera. Entonces se nota que el color no quedé parejo.

Entrevistadora: ;Cuales son las ventajas y desventajas de la anilina?, seglin su opinion.

Artesana: Las ventajas es que td puedes tefiir todo lo que quieras, incluso puedes tener algo listo, un elemento que quieras tefiir
después de tejerlo, no sé, porque no lo querfa tefiir antes, lo dejé natural y se me ocurrié tefiirlo después, y la anilina lo va a tefir
bien, como yo deseo. También he repasado los colores. Las desventajas es que a pesar de que dura mucho tiempo, el sol lo va
destifendo y hay colores que se destifien mds que otros, por ejemplo, el lila o violeta es mas facil que se destifia. En cambio, los
colores naturales de la crin jamas se destifien.

Entrevistadora: ;El Tampico también lo tifien?

Artesana: También lo tefimos, en ciertas cosas que queremos que queden del mismo tono que la crin, ahi aplicamos el tefiido,
pero eso no es siempre. El procedimiento de tefiido es el mismo que el de la crin. Por ejemplo, si quiero que quede todo parejo
sin las vetas del “vegetal” tino ambas cosas para que quede parejo. Intervencion de la artesana Milisen Sepulveda: El vegetal
absorbe mas anilina, tienen que tenerlo menos tiempo en el agua con anilina, porque si no, gueda muy intenso el color. Se come
toda la anilina.

Artesana: Por eso el Tampico se tifie cuando ya has tefiido toda la crin de un color, aprovechas el agua con la anilina, pero ya
tienes visto el color que deberfa tomar el Tampico al momento de tefirlo, para que se asemeje lo que mas se pueda al tono de la
crin.

Entrevistadora: Cuando humedecen el “vegetal” en la anilina, sTiene algln tipo de problema o cambio en sus propiedades?

Artesana: No, después de tefir se pone a secary queda exactamente igual.

Entrevistadora: El Tampico, ;Lo lavan antes de tefiirlo, o o sumergen tal cual como lo compran?

Artesana: Viene listo, se tifie tal cual como se compra, una no tiene necesidad de peinarlo. Yo saco un montén lo hago un rollito
para que entre en la ollay lo tifio, tal cual como viene.
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Otras preguntas de opinion.

Entrevistadora: Si existiera otro método de tefiido que conservara la calidad del color ;Estaria dispuesta a probarlo?

Artesana: Si, por supuesto, todo hay que probarlo, esto es tradicion y se sigue haciendo igual, no ha habido variaciones. Claro
que, si existe una forma de mejorar el proceso e innovar, yo creo que todas querrian utilizarlo.

Intervencion de la artesana Milisen Sepulveda: Si se pudiera mejorar, claro que nos gustaria probarlo. Pero la idea, lo ideal,
serfa no utilizar quimicos, por ejemplo: que sea hipoalergénico, entonces entre menos quimicos tenga, mejor.

Entrevistadora: ;Les gustaria que ese método ofreciera una gama mas amplia de colores?

Artesana: Si, obviamente, estamos abiertos a incorporar cambios que sean para mejor. Nos gustaria innovar en muchas cosas
mas.

Entrevistadora: También ;Les gustaria tener la libertad de experimentar con sus propios colores?, ;Desarrollar nuevas mezclas?

Artesana: Claro, si, mas tonalidades, nuevos colores.

Entrevistadora: En relacion con el blanqueo de fibras oscuras, ;Estarfan dispuestas a probar un método de blanqueo? Que
sirviera para blanquear el crin café o negro (por ejemplo), para que tuvieran mas crin blanca.

Artesana: Si, por su puesto, mas blanco, es lo que se necesita. Creo que los caballos negros y cafés son los que predominan. El
blanco, no sé por qué es muy escaso, a veces realmente es una odisea.

Intervencién de la artesana Milisen Sepulveda: Si, la crin negra y café es el que predomina.

Entrevistadora: Segtin algunos libros y documentales, antiguamente tenfan mataderos de caballos mas cercanos a Rari, ahora
tienen que adquirirlo de lugares mas alejados. ;Esto es asi?

Artesana: Si, antes habfa en Parral, en Chillan, cerca, en cambio ahora, se van alejando mads, porque hay menos mataderos de
equino. Tienes algunos en Santiago, tienes en Temuco y tal vez més al sur, porque en Temuco ya es un poco escaso.

Intervencién de la artesana Milisen Sepulveda: Si, en Temuco se quiso comprar hace algin tiempo y fue muy dificil.

Artesana: Mi hijo estudiaba all, en la Catélica de Temuco y el me traia crin de alla, pero en esos afios ya era dificil que el trajera
crin, era escaso. Aparte que no es cualquier crin, tiene que saber como elegirlo, la crin cortita no sirve, tiene que ser la cola, el

de la tuza no nos sirve mucho. Intervencién de la artesana Milisen Sepulveda: La parte alta de la cola no nos sirve, porque es

el pelo que esta mas corto, tampoco nos sirve el pelo muy delgado. Cuando el pelo es muy nuevo, no nos sirve porque es muy
delgado.

Artesana: Existen diferencias en las crines, dicen que el pelo muy delgado es de yegua y ese no nos sirve.

Entrevistadora: ;Ocurre que, de la parte larga de la cola del caballo, la crin salga més delgada?

Artesana: Claro, de una cola puede salir (pelo) mas delgado, muy delgado, demasiado finito, entonces el tiempo invertido en el
tejido es mucho, mucho desgaste tejer una fibra muy delgada. Hay diferencia en grosores, el tiempo de tejido es bastante mas
que utilizando uno mas grueso.

Entrevistadora: ;El tipo de grosor cambia por tipo de color o tipo de caballo?, seglin su opinion.

Artesana: Seglin el tipo de caballo, pero de por si el negro es mas grueso, los colores oscuros en general son mas gruesos. El
color blanco viene més delgado, algunos los dejo para hacer angelitos, pero toma demasiado tiempo.

Intervencion de la artesana Milisen Sepulveda: ST, el color negro generalmente es mas grueso que el blanco.

Entrevistadora: Cuando compran la crin, a veces ;resulta que es muy delgado?, es decir, que cuando lo seleccionan sucio ;No
pueden apreciar bien el grosor de la crin?

Artesana: Tu cuando los compras, lo compras no mas, viene todo sucio, no se nota como va a salir, no se aprecia bien el color
que tiene y tampoco el grosor del pelo. Entonces td no ves, lo tocas y piensas que viene grueso, pero al sacarle el barroy la
mugre, ahi recién ves como es realmente. No se pierde el pelo mds delgado, pero cuesta mucho més tejerloy las figuras quedan
mas débiles.

Entrevistadora: Gracias por su ayuda y sus respuestas.
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ENTREVISTA GRUPAL A ARTESANAS TEJEDORAS DE CRIN DE LA REGION DEL MAULE.

Hora de la entrevista: 16 p.m. | Fecha:11/08/2016 | Lugar: Centro artesanal maestra madre, calle Rari, regién del Maule.

Nombre de las artesanas participantes:

-Blanca Rosa Flores Medina

-Etelvina Cuyul

-Guillermina Barros

-Nancy Alcantara Leiva

-Inés Carter

-Marfa Raquel Romero Alvares.

Entrevistadora: ;Actualmente solo utilizan la crin de caballo? aparte del Tampico.

Todas: Nada de la tuza, porque es muy finay muy corta.

Entrevistadora: ;Cuales eran las fibras que utilizaban antiguamente?

Blanca: Raiz del Alamo, las raices que utilizaban las abuelas antiguamente.

Maria: Hace muchos afios que se utilizaba esa fibra.

Entrevistadora: ;Cuales son los colores naturales de la crin que puedan nombrar?

Blanca: El color blanco de crin es el que mas utilizamos.

Inés: Negro, blanco, café.

Nancy: Cuando el color es matizado, se teje como sale la hebra.

Guillermina: Miel, matizado, los colores matizados salen menos.

Blanca: Las hebras de colores, matizadas café y negras, se tejen, asi como salen, natural.

Entrevistadora: ;Cual es el largo minimo y maximo que les sirve de la crin? Aproximadamente.

Inés: Estaba buscando la guincha para medirlo bien. Mide unos 60 cm de largo, el mas largo que tenemos aca.

Maria: Desde cuanto sirve (lo minimo) depende de lo que se haga, de unos 30 cm uno teje sombreros o cosas chicas. Para
trabajos grandes se necesita una crin méas larga.

Guillermina: Para las cosas chicas sirve de ese tamafio, de unos 30 cm, pero lo comn es de unos 40 para objetos de tamafio mas
regular.

Entrevistadora: ;Donde compran la crin actualmente?

Maria: Hay gente que viene a vender ac a Rari.

Entrevistadora: ;Esas personas siempre compran en mataderos? ;De qué lugares?

Guillermina: Lo trae de Temuco o del sur

Blanca: Una sefiora trae de Santiago a veces, para vender,

Nancy: Pero mas del sur, yo creo que la mayoria de la crin que Ilega ahora viene del sur.

Inés: Una sefiora trae de Santiago.

Entrevistadora: ;Acd ya no encuentran crin? o snunca vendieron cerca de Rari?

Todas: No, Creemos que nunca ha habido.

Nancy: Antes lo mas cercano donde comprabamos era Chillan.

Entrevistadora: El formato en que compran la crin, ssiempre ha sido por peso?

Maria: Siempre por peso, de a kilo o un cuarto.

Entrevistadora: ;Cada cuanto tiempo tienen necesidad de compran o abastecerse de crin?

Guillermina: Depende de cuanto se teja, la Inés puede dar un promedio de cuanta crin utiliza, porque ella teje mucho.
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Inés: Cada 3 meses yo compro, cada 6 meses cuando es mas relajado. Yo tejo full, asi que casi siempre compro cada 3 meses.

Maria: Yo creo que cuando la gente tiene la oportunidad de comprar, compra, lo junta y una vez que ya tiene mucho acumulado,
tifey teje de distintos colores.

Guillermina: Aprovechan de tefir distintos colores, porque tienen mucha crin guardada.

Entrevistadora: Entonces aprovechan de tener, por ejemplo, mucha crin roja, azul, etc. ;Para tefiir una gran cantidad de un
mismo color?

Maria: Si, aprovechamos de tefiir mucho a la vez.

Entrevistadora: Si quieren tefiir rojo un diay al dia siguiente quiere llegar a la misma tonalidad ;lo pueden hacer?

Nancy: Nunca va a quedar el mismo tono que una tifié la primera vez, aunque sean los mismos materiales.

Inés: Por eso una tiene que empezar un trabajo y terminarlo, porque después no sale el mismo color para continuar.

Maria: No, nunca resulta el mismo color que una tifié al principio, es imposible repetirlo.

Entrevistadora: ;Cuando compran la crin saben cudl es el color con el que viene? o sviene tan sucio que no alcanzan a distinguir
cudl es el color real?

Maria: Casi siempre la raiz de la cola es la que se usa para intentar distinguir el color de la cola.

Inés: Es que después del inicio de la cola, toca todo lo sucio.

Maria: Después no se sabe de qué color es.

Entrevistadora: ;Les ha ocurrido que a veces piensan que la cola que estdn comprando es blancay al limpiarla se dan cuanta
que era mas café o manchada de café?

Todas: Si eso pasa.

Guillermina: A veces creemos que es blanco y termina siendo miel.

Inés: En ese caso uno toma la crin, tifie primero la parte mas clara de la cola y luego sumerge la parte mas oscura, para que no
tome el color muy fuerte en esa parte. Asi una trata de que quede lo mas parejo posible.

Entrevistadora: ;La crin negra es la que se puede distinguir al 100% cuando estan comprando?

Nancy: Si, la negray la café oscuro.

Entrevistadora: ;Cual es el color de crin que compran mas?

Nancy: El blanco, para darle los colores caracteristicos de esta artesania.

Inés: Una puede comprar sus seis sacos de crin, a veces encuentra medio blanco y eso es con suerte. Maria: Ademas no todo el
blanco sirve, porque a veces el pelo viene muy delgado y no se puede tejer, una no avanza, es demasiado trabajo.

Guillermina: Tiene que ser mas grueso.

Entrevistadora: Me han comentado que la crin negra es un poco méas gruesa que los otros colores ;Esto es asi?

Inés: S, casi siempre sale mds grueso, mejor para tejer.

Maria: A veces sale muy gruesa.

Nancy: Ni siquiera se puede tejer.

Guillermina: Hay mucho que no se puede tejer, ni para pelo de bruja sirve, ese generalmente es negro y hacemos una trenza
sencilla, pero si el pelo negro es demasiado grueso ni para eso podemos usarlo.

Entrevistadora: Es decir que ;de las dos formas tienen problemas? ;si es muy delgado o muy grueso?

Todas: Si, es un problema si es muy delgado o muy grueso.

Entrevistadora: ;Ventajas y desventajas que puedan sefialar del uso de la crin?

Guillermina: Mas seran las desventajas, porque una compra medio kilo y se pierde mucho material en el proceso.

Blanca: ;Qué es el Ixtle? estaba leyendo las preguntasy no sé qué es.

Entrevistadora: Es que en las preguntas puse muchos sinénimos del “vegetal’, sé que se llama Tampico o Ixtle y que uds. le dicen

“vegetal”.
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Todas: Si, también le dicen Ixtle.

Nancy: Casi siempre preguntan por el Ixtle, una sabe que es el “vegetal”, tenemos que saber que es el “Vegetal”. Pero nosotras le
decimos “vegetal”

Maria: Nosotras acd en Rari tenemos que saber qué no es “vegetal”, porque “vegetal” puede ser cualquiera, su nombre es
Tampico o Ixtle, también, pero las artesanas aca le suelen decir “vegetal”.

Inés: Si hace poco que le decimos Ixtle, porque nos dijeron que era el nombre mas cientifico del “vegetal”.

Blanca: Sin el Tampico no hacemos nada, es lo que nos sirve para dar la estructura a la crin.

Entrevistadora: El Ixtle o Tampico, en el proceso de tefiido. ;/Absorbe méas anilina que la crin?

Nancy: Si, absorbe mucho maés.

Inés: Hay que tenerlo menos tiempo en la anilinay usar menos anilina también al tefirlo.

Nancy: Tifie mas rapido.

Blanca: Quedan lindo los colores en el “Vegetal”.

Marfa: Uno compra un manojo, pero no es tanto lo que sirve, porque a veces sale muy delgado. Pasa algo similar que, con la crin,
hay mucho que no sirve, para tejerlo.

Blanca: Se han utilizado tintes naturales para tefiir el “Vegetal”, pero no toman tanto, quedan deslavados, opacos.

Entrevistadora: ;Cuanto es el largo maximo y minimo del ‘vegetal’? ;Tienen problemas con esa caracteristica del material?

Inés: Si, también tenemos problemas con eso, con el tamano de la fibra.

Maria: El “vegetal” viene en varios tamafios.

Nancy: Antes trafan tres tamanos, chico, medianoy grande, el mas largo alcanzaba unos 50 cm més o menos. Yo alcance a tejer
un sombrero con ese, pero hace mucho tiempo, porque ya no llega ese tamano de “vegetal”.

Marfa: Los tamafios aproximados son entre 25,35 0 40 y 50 cm aproximadamente. El tamafo del vegetal es el que les da las
dimensiones a las figuras.

Entrevistadora: ;En donde compraban el ‘vegetal™?

Nancy: En Santiago practicamente, en Rari también, a las personas que compran especialmente para venderle a las artesanas.
También hay personas que se especializan en comprar anilina o crin.

Entrevistadora: ;El “Vegetal” lo compran por tamafio y por peso?

Nancy: Si, también por peso.

Maria: Lo venden por kilo.

Nancy: A veces el paquete no alcanza los 100 gramos, pero igual lo venden por peso.

Entrevistadora: ;Cada cudnto compran el “vegetal”> Un estimado.

Nancy: Eso también es relativo, depende de lo que uno ocupe.

Guillermina: Una a veces ocupa mucho, otras veces utiliza poco, es relativo.

Blanca: A veces se pierde mas de la mitad del Tampico, mucho no sirve.

Nancy: Hay oportunidades en las que vienen muy gruesas las puntasy ese no sirve.

Entrevistadora: En cuanto al color ;El que utilizan es solo este que tienen acd, en crudo?

Nancy y Guillermina: Si, el color que se ve, como un café claro, el color natural.

Entrevistadora: ;Ese es el (inico color que existe? 0 ssaben si lo venden en otro color o existe en otra tonalidad naturalmente?

Nancy: Ese es el color que nos llega.

Maria: Ese es el color que llega, pero sé que hay uno medio café, antiguamente el caballero que importaba desde México trafa
de ese color.

Blanca: Se que antiguamente lo vendian tefiido de distintos colores, pero nunca lo compre, porque a mi me gusta tefiir mis

propios colores.
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Maria: Es que era muy oscuro el que vendian tefido.

Nancy: No sirve mucho el tono café, como el que se vendia antiguamente, porque nosotras usamos el “vegetal” con su color
natural o lo tefiimos del mismo tono de la crin.

Guillermina: Este, ademas, nos sirve para tejer hacer sombreros o canastitas.

Entrevistadora: Entonces ;También han tejido figuras totalmente hechas de Tampico?

Cuillermina: Sf, se usa solo el “vegetal”, por ejemplo, para hacer los canastitos de las damitas, hartas cosas se hacen. Y para eso el
“vegetal” tiene que ser finito, ya que son los detalles.

El inico inconveniente es que con el tiempo el “vegetal” se pone amarillo, si se usa con su color natural.

Nancy: Si, se pone feo con el tiempo.

Entrevistadora: Para ese tipo de figuras, ;Por qué utilizan solo “vegetal”, sin crin?

Guillermina: Cada una lo hace como le guste mas.

Maria: La que quiere teje asi.

Nancy: Si, solo es tema de gusto.

Guillermina: Es que quedan bonitas las cosas solo con Tampico, para el 18 se tejen sombreros tricolores y quedan lindos, se les
pone una gliincha azul y rojo, quedan bien lindos.

Entrevistadora: ;Quedan mas firmes o mas duras las figuras cuando las tejen solo con Tampico?

Nancy: Si, queda mas duro, mucho mas estable que con crin.

Entrevistadora: ;Han probado otros materiales que puedan reemplazar al “Vegetal’?

Guillermina: No creo que se pueda.

Maria: No, yo creo que es muy dificil de reemplazar, porque tiene que ser parejo, liso y firme. Entonces tiene caracteristicas
especiales dificiles de reemplazar.

Entrevistadora: ;No les han llegado propuestas de otros materiales con que puedan reemplazar el “Vegetal™?

Todas: No, hasta el momento no ha llegado ninguna propuesta concreta de un material que pueda reemplazarlo.

Entrevistadora: Si llegaran propuestas de nuevo materiales, ;les gustaria probarlos?

Maria: Yo creo que no.

Inés: Yo creo que si me gustaria probar otro material.

Nancy: Yo creo que no, como se ha intentado con otros y no han servido de la misma manera que el Tampico, no creo que se
pueda reemplazar.

Entrevistadora: ;Cudles son las ventajas y desventajas que tiene el “Vegetal”? Seglin su opinién.

Maria: La desventaja, es que no sirve todo, solo los més granadito que se llama. Hay mucho material delgado que no se puede
usar, se pierde; el material muy grueso tampoco sirve, aunque, lo que pasa generalmente es que sale muy delgado.

Nancy: Ultimamente esta saliendo muy delgado y es mucho es que tenemos que descartar.

Entrevistadora: ;Y en relacion con las ventajas, o que les gusta de la fibra?

Maria: Es bueno para armar, es tierno, no es igual que urdir con crin. Antes, algunas sefioras tejian crin con crin, pero es muy
resbaladizo, es muy delgado, ademas, para tejer solo con crin.

Nancy: Cuesta mucho, tejer crin con crin.

Maria: Queda mas fragil el tejido, no queda tan estable como cuando se usa el Tampico.

Todas: Pero muy fino, el trabajo queda muy fino (En cuanto al oficio del trabajo).

Guillermina: Cualquiera no es capaz de tejer esas cosas, el trabajo queda muy fijo y cuesta mucho tejer asf.

Nancy: Queda muy detallado.

Maria: Las cosas pequefias son mas faciles de tejer crin con crin, pero a mi se me corria demasiado el pelo, es dificil esa técnica.

Todas: Se resbala mucho
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Guillermina: Para eso sirve esa crin bastante gruesa, para tejer crin con crin, pero igual es demasiado laborioso.

Blanca: Mire como queda el trabajo utilizando solo crin, queda mas detallado. Yo cuando estaba joven tejia solo con crin, sin
“vegetal” Queda mas fino el trabajo, pero se resbala mucho al tejer.

Entrevistadora: ;La crin el un poco “resbaladizo” antes y después de tefiir?

Nancy: Si, siempre es asi

Marfa: Si, siempre es resbaladizo. El “Vegetal” no, como que pega, es mas aspero.

Guillermina: Es parecido a una paja.

Entrevistadora: En el proceso de limpieza de la crin. Se que cada artesana debe tener sus preferencias en el proceso. ;La peinan
antes de lavar?

Maria: Si, se tiene que sacar toda la crin que no sirve, para qué lavar una crin que se tiene que botar.

Guillermina: Si, le saco lo que no se va a usar, pero solo desmenuzandolo, luego lo dejo remojando y después lo lavo con
detergente.

Etelvina: Yo no lo peino antes de lavar, lo dejo toda una noche remojando con agua tibia, después al otro dia lo lavo bien lavado,
con agua caliente.

Guillermina: Yo lo dejo remojando toda una noche, pero con agua fria, al dia siguiente lo lavo bien lavado y después lo dejo con
Fuzol para blanquearlo, para que después tomen bonito los colores.

Nancy: Se deja remojando para que afloje la mugre con la que viene la crin y recién ahi lo peino.

Entrevistadora: Se que esta parte del proceso depende de lo sucio que viene la crin y sus preferencias para limpiarlo, pero
spodrian decir cuanto es el tiempo minimo y maximo que lo ha dejado remojando? Guillermina: No sé eso depende de cada
persona.

Nancy: Puede que lo deje toda una mafianay lo lavo después de almuerzo o toda una tarde y lo lavo al final de esa tarde.

Maria: O pasa que a veces una se olvida y puede estar quiza cuanto tiempo la crin en remojo.

Nancy: Es relativo.

Guillermina: Yo siempre la dejo una noche, minimo, para que suelte bien la mugre y la dejo remojando solo con agua.

Blanca: Yo |la dejo remojando una noche, pero con detergente.

Nancy: Yo también la dejo remojando con agua tibia y detergente durante una noche.

Etelvina: No le pasa nada a la crin si se pasa del tiempo de remojo, queda méas remojadito.

Entrevistadora: ;Cudntas la dejan remojando con detergente?

Observacion: A tres artesanas la sefiora Nancy, la sefiora Blanca y la sefiora Marfa.

Blanca: Si no tengo tiempo de lavarlo, la dejo ahi remojando hasta que pueda.

Entrevistadora: ;Qué detergente utilizan para lavary remojar crin?

Guillermina: Se suele ocupar el Omo.

Maria: También se usa el Quick.

Nancy: No hay mucha diferencia entre detergentes, mientras una lo refriegue bien.

Guillermina: Es que todos los detergentes sirveny lavan bien.

Maria: Tienen que ser un buen detergente, no uno muy suave, porque es mucha la mugre que tiene que sacar.

Nancy: Con lo que una tiene para lavar la ropa lava la crin, el detergente que una tenga a mano.

Pero normalmente la mayorfa ocupa Omo.

Maria: Yo también he probado con Ariel.

Entrevistadora: El proceso de limpieza ;dura maximo dos dias? o ;/lo han dejado més tiempo?

Blanca: No, yo lo dejo remojando una noche, al siguiente la saco y la voy enjuagando.
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Guillermina: No, porque si se deja mucho tiempo se pudre y le sale mal olor, porque como esta con toda la mugre, si no se
enjuaga va quedando todo ahi.

Maria: También se puede dejar remojando, lavar un poco y dejarla remojando de nuevo.

Nancy: una lo lava por etapas, se cambia varias veces el agua.

Maria: Una enjuagay lava hasta que el agua que se le agrega sale muy limpia.

Entrevistadora: ;Cuanto detergente han utilizado para lavar crin? un estimado.

Maria: Depende de cudn sucia esté. Si una la lava como lava la ropa, hasta que esté limpia; de lo contrario se vuelve a lavary a
aplicar detergente, lo mismo se hace con la crin.

Etelvina: Claro todo depende de que tan sucio esté la crin.

Entrevistadora: En estos procesos jsiempre vuelven a aplicar detergente cada vez que enjuagan?

Blanca: No, solo la enjuago con agua no mds.

Nancy: Una vez que solté la mayorfa de la mugre, solo se enjuaga con agua y asi se ve cdmo quedé de limpia la crin. Si se ve que
le falta se vuelve a lavar con mas detergente.

Entrevistadora: Para el proceso de limpieza, algunas mencionaron que utilizaban agua tibiay otra agua fria. ;Nunca utilizan el
agua muy caliente, casi hirviendo?

Maria: No, hirviendo nunca, es que una no le puede poner agua hirviendo si estd demasiado sucio.

Nancy: No, yo ocupo agua caliente no mas, nunca hirviendo.

Inés: Yo le pongo el agua bien caliente con detergente, para que se ablande luego la suciedad. Después, si es necesario, aplico
detergente de nuevo; de lo contrario, lo enjuago con agua fria varias veces hasta que quede limpio.

Nancy: Si, cada una tiene sus preferencias en eso, algunas lo lavan con agua fria, tibiay casi hirviendo, depende.

Maria: Lo importante es que a la fibra no le pasa nada, sea con el agua fria, bien caliente, no le pasa nada.

Entrevistadora: Por ejemplo, ud. Inés que lava la crin con el agua bien caliente ;hierve el agua primero?

Inés: S, la hiervo.

Entrevistadora: ;Hace la limpieza de la crin mientras el agua se encuentra hirviendo? o shierve el agua, retira el gua del fuegoy
luego sumerge la crin?

Inés: A veces, a penas hierve vacio esta agua al recipiente donde tengo la crin.

Pero sin estar en contacto prolongado con el fuego, lo hago fuera del fuego.

Maria: Igual cuando la crin se tifie hay que hervirla, ahi el agua tiene que estar sobre el fuego.

Blanca: Si, cuando se tifie el agua con la crin dentro tiene que hervir aproximadamente unos 5 minutos o mas, depende de cémo
vaya tomando el coloren la crin.

Maria: Pero si se hierve mucho la crin se quema, se encrespa, aunque no he tomado el tiempo para saber cudndo para eso més o
menos.

Nancy: Ya con uno 8 a10 minutos de hervirlo el pelo queda quemado.

Guillermina: ahfse quema la criny se pierde.

Maria: Por eso para tefiir hay que tener cuidado de no quemar la crin, no hervirlo demasiado.

Nancy: Mas de dos o tres minutos, yo creo, no se debe hervir el agua, después se usa con la temperatura que queda
simplemente.

Entrevistadora: Siguiendo con la temdtica, después de que se lava o se limpia, ;La vuelven a cepillar?

Guillermina: Yo al menos no la vuelvo a cepillar.

Nancy: Porque como ya esta limpio solo lo meto a tefiir, si veo que queda muy desordenado lo arreglo un poco antes de tefiirlo,
pero generalmente no lo peino. Si quiero lo peino y le saco todo lo cortito.

Maria: Cuando queda muy desordenado, luego de limpiar lo peino. (antes de tefir)
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Inés: Antes de tefir la peino, la lavo, la dejo secar, es decir la peino antes de tefiir solamente. Asi le saco todo lo que no sirve.

Etelvina: Yo también la peino antes de tefiir.

Entrevistadora: ;Algunas la peinan antes de lavar?

Guillermina: Yo la peino cuando esta sucio.

Maria: Yo también la peino sucio, porque cuando una compra la crin, sale mucho que no se va a ocupar. Entonces la saco con la
mano solamente.

Guillermina: ;Para qué unava a lavar la crin que no se puede utilizar?

Nancy: Yo la saco con la mano.

Inés: Claro, antes de lavar no la peino, pero si saco todo lo que puedo con la manoy luego de lavar la peino, para sacar lo que
quede.

Maria: También se empieza a ‘desmenuzar’, a una le sale mucha crin para botar.

Entrevistadora: ;A cuantas les gusta cepillar la crin antes de lavarlo?

Observacion: (Guillerminay Marfa), les gusta peinarla antes de lavar, para sacar la mayorfa de crin que no sirve.

Entrevistadora: ;A cudntas les gusta peinarlo antes de tefir?

Inés: Yo hago eso, antes de lavar le saco con la manoy antes de tefir la peino con un cepillo.

Blanca: Cuando la lavo le saco todo lo malo, pero con la mano. Cuando tifio, si estd muy enredado antes de tefiir, le paso la
peineta, pero sino, noy la sumerjo, asi como quedd después del lavado.

Entrevistadora: De la crin que compran y pasa el proceso de limpieza y tefiido. ;Cudnto es el material que pierden?
aproximadamente.

Nancy: A veces se pierde mucho, otras veces no tanto.

Inés: De un kilo, por ejemplo, a veces se pierde un cuarto, pero eso es en el mejor de los casos.

Maria: S7, ese ejemplo es el mejor de los casos. Depende de cémo lo vendan también.

Entrevistadora: Para blanquear, ;Solo utilizan Fuzol?y sese blanqueador nada méas se aplica a la crin 100% blanca?

Guillermina: Sf, solo a la crin blanca. Imposible decolorar la negray la café.

Blanca: Sisolo le aplico fuzol a la crin blanca.

Inés y Maria: Si, solo a la crin blanca.

Inés: La crin que viene manchada, con matices de otro color, blanco con café o con gris, ese también se utiliza de forma natural,
no se puede decolorar.

Etelvina: Si, esos colores se tejen naturales Gnicamente, imposible de blanquear o tefiir.

Entrevistadora: En el proceso del tefiido ;Cuales son los implementos que usan para tefir?, segtin la entrevista anteriory
bibliograffa, sé que ocupan una olla, anilina, sal y agua. ;Es asi?

Todas: Si, esos son los elementos que se utilizan.

Entrevistadora: ;Como ocupan la temperatura del agua al momento de tefiir? stodas utilizan el agua hirviendo?

Todas: Si, todas hervimos el agua cuando tefiimos la crin.

Entrevistadora: Durante el proceso el agua estd hirviendo en todo momento? o sretiran el agua del fuego una vez que ya hirvié?

Nancy: Tiene que estar hirviendo

Guillermina: Yo lo que hago es tener el bracero prendido, una olla y una tetera con agua hirviendo. Entonces cuando quiero
cambiar de color cambio el agua hervida y pongo otro color para tefir otra crin. Pero siempre se encuentra hirviendo o casi
hirviendo.

Nancy: A veces vamos cambiando la olla para tefiir, pero si tenemos una tetera con agua hirviendo para cambiar el agua una vez

que se termina de tefir de un color.
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Maria: Una tiene que tener varias ollas destinadas al tefiido, porque se va quedando pegada la anilinay puede echar a perder los
otros colores que una quiera tefiir.

Entrevistadora: ;El tiempo aproximado de tefiido es 5 minutos? si quieren que el color quede mas oscuro ;lo dejan mds tiempo
en el agua, junto con la anilina?

Inés: Depende de la cantidad de anilina que una le ponga también, no solo depende del tiempo.

Maria: Si una quiere colores claritos, se le agrega muy poquita anilina. Pero también se deja como 5 minutos, al final la
oscuridad del color depende mas de la cantidad de anilina que una le coloque al agua.

Inés: Sf, depende mas de eso, al final una igual deja la crin como 5 minutos tifiendo, todo depende més de la cantidad de anilina.

Entrevistadora: ;D6nde suelen comprar la anilina?Y ;sabe de dénde proviene?

Blanca: Mi hija trae anilina de Santiago, para vender a otras artesanas.

Entrevistadora: ;No saben de qué marca es la anilina que utilizan?

Inés: No, acd solo se vende en papelillos o bolsitas, asi que no sabemos de qué marca sera.

Maria: No se sabe, de qué estd hecha, ni de qué marca es.

Entrevistadora: Sefora blanca s;ud. me podrd ayudar a obtener el dato de donde compra su hija la anilina en Santiago, para
saber sumarca?

Blanca: Si, yo después podria preguntarle a mi hija dénde la compray contactarla por teléfono.

Nancy: Una no sabe como es en realidad el producto o el nombre de la marca.

Inés: Hay anilinas de ropa que no toman la crin, asi que tiene que ser otro tipo de anilina, mas especial, pero no sabemos de qué
tipo es.

Maria: Antes la anilina se compraba en las farmacias, ahora la hija de Blanca se encarga de traer a Rari desde Santiagoy es quien
nos vende a varias artesanas.

Entrevistadora: Actualmente ssolo le compran anilinas a la hija de la sefiora blanca?

Guillermina: En Panimadvida hay varias sefioras que venden anilinas.

Nancy: Acd en Rari, también hay algunas sefioras que venden anilinas.

Maria: Maria Toledo, ella también vende anilinas y las trae de Santiago.

Entrevistadora: ;Las anilinas vienen con instrucciones de uso? De lo contrario ;coémo aprendieron a utilizarlas?

Nancy: No, nada, ninguna instruccion de uso; el procedimiento lo aprendimos viendo a nuestras mamasy abuelas, de
generacidn en generacion.

Maria: Una aprendio viendo, una sabe que tiene que disolver el polvo primeroy después sumergir la crin o lo que una quiera
tenir.

Inés: Una desde nifa va viendo como lo hacen los adultos para tefir, asf se aprende.

Entrevistadora: ;Solo utilizan sal como fijador del tinte?

Inés: Solo se utiliza sal, desde nifa una ve a las vecinas, a la mama, como ellas tifien, asi aprendi yo.

Maria: Si, como la sal funciona bien, se utiliza solo eso como fijadoR.

Entrevistadora: Dentro de la gran variedad de colores que ofrece la anilina, pueden decir mds o menos ;cuantos colores utilizan
0 conocen?, un aproximado.

Nancy: Muchisimos colores.

Maria: La sefiora Blanca tiene que saber con mayor seguridad cuantos colores trae su hija desde Santiago.

Blanca: Casi nueve colores son los que trae mi hija. Después de eso una empezar a mezclar, para obtener colores diferentes.

Inés: Yo ocupo entre 7 u 8 colores.

Entrevistadora: Uds. me contaban que no siempre les resultaba llegar al mismo tono, ;cierto?

Nancy y Maria: Si, siempre salen diferentes.
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Blanca: Si, por ejemplo, a mi me aburrié tratar de llegar al mismo verde, ningln verde me sale igual cuando tifio.

Nancy: Si ud. lo quiere arreglar, para hacer otro color, lo va mezclando de a poco.

Blanca: Tanto experimentar con el tefiido de la crin, a veces se echa a perder, se quema de tanto hervirlo probando colores.

Entrevistadora: ;Les gusta mezclar colores?ir probando?

Nancy e Inés: Es que a veces piden colores especificos.

Guillermina: Si, a veces piden colores muy raros.

Maria: En ocasiones cuesta mucho Ilegar al tono que se necesita.

Inés: A veces hay que tefiir sus cinco pocos de crin, para llegar a tefiir mas o menos el tono que estan pidiendo.

Entrevistadora: Si tuvieran alguna paleta de colores més precisa, con instrucciones que les ayudasen a saber bien el color que
estan tinendo, para poder reproducirlo ;Les gustaria probarlo?

Nancy: Si fuera asi serfa una maravilla.

Inés: Claro, a veces una hecha a perder crin, solo probando para llegar al tono deseado y cuando una quiere arreglar el color ya
no se puede.

Etelvina: Yo no sé sacar tantos colores, asi que a veces compro la crin tefiido, porque me cuesta mucho obtener el color que
quiero; por ejemplo, el que mas compro tefiido es el azul, ya que se me hace dificil tefiirlo bien. Por eso tifio colores sencillos
verde, amarillo, rosado, rojo, esos no me cuestan tanto tefiirlos.

Nancy: Hay colores que cuesta mucho tefirlos.

Inés: Es que el violeta, por ejemplo, viene en piedritas, no se consigue tan en polvo, como los otros colores. Cuando se trata de
disolver queda en la superficie, entonces al sumergir la crin queda manchada, un poco negra.

Nancy: La crin se mancha, depende también del color de crin, pero si la anilina es complicada puede quedar manchada la fibra
también.

Inés: El color azul es casi igual de complicado para tefiir.

Entrevistadora: ;Podrian nombrar otro tipo de defectos que tenga la anilina?

Inés: Que quede el mismo tono. La dificultad de tefir con algunas anilinas, mas complicadas de usar, es que al tefiir la crin, su
color quede parejo.

Entrevistadora: Cuando reciben pedidos grandes, ;esto les dificulta el trabajo?

Inés: Si, eso es complicado.

Guillermina: Si, es dificil que todos queden iguales.

Inés: Una trata de tefiir todo junto, pero es complicado, porque también depende mucho del nivel del blanco de la crin; a veces
se tifie todo en una tanda para que el color quede igual, pero falla la calidad del blanco de la fibra y todo termina quedando
distinto de igual manera.

Nancy: Si, es complicado que todos queden con el mismo color, casi nunca quedan iguales.

Entrevistadora: ;La crin se destifie con la exposicion al sol?

Inés: Si, se destifie.

Nancy: Se destifie cuando se deja al sol.

Entrevistadora: La exposicidn al sol ses el Gnico problema que tienen?

Guillermina: Cuando se vuelve a sumergir al agua caliente, una vez tefiido, se suelta un poco el color.

Nancy: Si, se pone trapiento el “vegetal”, pierde firmeza.

Inés: al lavarlo con agua tibia no tiene problemas, pero si una trata de tefirlo sobre el color no queda bien. Una vez tefiido no se
puede modificar el colory que se mantenga con la misma calidad.

Inés: Al tejido natural, nunca le pasa nada, no se destifie ni con el sol, nada.

Maria: Si, la crin natural nunca se destifie.
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Entrevistadora: Cuando se destifie con el sol, ;cémo queda la fibra?

Guillermina: Se pone un poco café o blanco.

Inés: Se va poniendo mas pdlido hasta que Ilega al mismo color, pero palido, deslavado, medio blanco.

Maria: Casi nunca llega al color natural, cuando se destine solo queda el color bien palido.

Guillermina: A veces a los turistas les encantan esos colores asi, medios destefiidos.

Etelvina: Una piensa que se ven feos, pero a ellos les gusta.

Guillermina: ST, ellos los encuentra preciosos, no sé por qué. Cuando salimos a ferias, nos damos cuenta de esas cosas, a veces
en el camino se destifien o en la exposicion toman mucho sol. Eso a los turistas les gusta.

Etelvina: Claro, ellos no saben que se destiné sin querer, que no fue a propdsito, pero tampoco tienen por qué enterarse.

Entrevistadora: El “vegetal”, ;siempre lo han tefiido con anilina?

Nancy: Siigual.

Etelvina: Es que el “vegetal” tine mas rapido y toma colores lindos.

Entrevistadora: ;También lo sumergen en agua hirviendo y no le sucede nada malo?

Guillermina: ST, se tifie igual que la crin.

Inés: S, también se sumerge en agua hirviendo.

Nancy: Si, se tifie igual.

Entrevistadora: ;Les cuesta llegar a un tono similar al de la crin cuando quieren tejerlos juntos, tener los mismos colores en la
criny en el vegetal?

Inés: Siempre queda mas oscuro el Tampico

Etelvina: El color queda mas fuerte.

Guillermina: Siempre queda mas oscuro.

Preguntas de opinién.

Entrevistadora: Si pudieran probar otro procedimiento de tefiido, que les ayudara a conservar de manera més facil la calidad del
color, sestarfan dispuestas a probarlo?

Nancy: Si, por su puesto, me gustaria probarlo.

Inés: Creo que eso también nos servirfa mucho.

Guillermina: Si, me gustarfa probarlo.

Etelvina: A mitambién me gustaria probar algo mejor.

Inés: En miopinion, si encuentran como decolorar la crin primero, serfa ideal. Ademas, que cada vez es mas dificil comprar crin
blanca, los caballos blancos estan escasos, segtin lo que dicen.

Guillermina: Si, el caballo blanco es muy escaso.

Etelvina: Muy escaso, en verdad.

Inés: Por ejemplo, de seis sacos de crin una encuentra medio de blancay eso con suerte.

Entrevistadora: Si les propusiéramos alguna alternativa para tefiir la crin y el Tampico. Les gustaria que esa propuesta, ;les diera
libertad de experimentar con los colores? o sprefieren que la paleta de colores sea precisa?

Nancy: Si, nos gustarfa experimentar con colores.

Blanca: Me gustaria poder seguir creando y buscando colores nuevos.

Inés: Cuando los clientes piden colores nuevos, necesitamos experimentar.

Entrevistadora: ;En qué lugares suelen vender?
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Nancy: Vendemos mas en ferias.

Entrevistadora: ;Siempre venden juntas, como centro artesanal?

Nancy: Yo no tengo tienda en mi casa.

Guillermina: Yo tampoco.

Inés: yo no tengo tienda en mi casa, pero a veces recibo pedidos particulares.

Entrevistadora: Aqui concluye la entrevista, gracias por su ayuda.

ENTREVISTA A ARTESANAS DE LA REGION DEL MAULE.

Hora de la entrevista: 16:20 pm | Fecha: 23/08/2016 | Lugar: Centro Cultural Palacio la Moneda. Fundacion artesanfas de Chile.

Nombre de la artesana entrevistada: Nancy Cortinez Rebolledo.

Entrevistadora: ;Pertenece a alguna organizacion artesanal?y ;a cudl pertenece?

Artesana: Se que existe la “Agrupacion artesanal de Rari”, el centro artesanal “Maestra madre”y el centro artesanal “Panimavida’,
pero yo no pertenezco a ninguna solo soy miembro activo de la Fundacién de artesanias de Chile. Aca tomo capacitaciones,
vendo artesanfa y hago clases de tejido.

Entrevistadora: ;Actualmente solo utiliza crin de la cola del caballo (Independiente del uso del Tampico), como fibra principal
en la artesanfa de tejido en crin?

Artesana: Si, solo utilizamos pelo de caballo, mas el “Vegetal” También se uso el pelo de vaca, pero este es crespo, no se puede
tener el mismo manejo que con pelo de caballo, la crin de caballo siempre es lisa. Entonces el tejido quedaba diferente con el
pelo de vaca, es mas rustico y tosco.

Entrevistadora: ;Cudles son las fibras que utilizaban antiguamente?

Artesana: Se ocupaba el Alamoy el Sauce. Se utilizaba la fibra que se pudiera recolectar en ese momento, lo que buscaban

era obtener esta fibra vegetal de los rios, de a poco se fue incorporando la criny como era més facil de obtener, que el vegetal,
la artesania se fue modificando de a poco para utilizar crin, dejando de lado estos arboles. Las raices eran méas dificiles de
conseguir, era mucho mds sacrificado ir a buscarlas a la orilla del rio 0 en los esteros. En cambio, la crin era mas facil de obtener
y de limpiar.

Entrevistadora: ;Cuales son los colores naturales de crin que pueda nombrar?

Artesana: Negro, blanco y las distintas tonalidades de café. Ademas, hay uno que esté entre el café y el blanco, mezclados.
También pasa que a veces compramos pelo viejo (como todo animal el caballo se pone viejo y le salen canas) entonces, por
ejemplo, algunas hebras empiezan blancasy terminan negras.

Entre un manojo de crin blanca, siempre vienen hebras negras o cafés, no es que todo venga blanco. Una no sabe si el pelo
que esta comprando es de un caballo viejo 0 joven, yo me imagino que la mayorfa de crin es de caballos viejos que ya han sido
sacrificados. Cuando yo vivia en Santiago, en la comuna de San Bernardo habia un matadero de equinos, ahi los incineraban,
entonces con mi mama ibamos a pedir las colas antes de que quemaran todo el caballo.

Entrevistadora: ;/Actualmente dénde compra? En Rari.

Artesana: En Rari hay dos personas que se dedican a vender crin tefiida y crin blanca, uno es Don Simén Jorquera y no recuerdo
el nombre de la otra artesana. Esa es otra dificultad que una enfrenta, no todas las personas que llevan crin para vender le
venden a todo el mundo, venden por afinidad. Antes también vendia la artesana Carmen Gloria Fernandez.

Entrevistadora: ;Esas personas solo venden tefiida o también venden crin sucia, es decir sin procesar?
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Artesana: Si ellas son las Unicas personas que venden tefiido, pero cuando venden el pelo que creemos que es blanco, ese lo
venden sucio, una no sabe si es blanco realmente. A veces, también llega gente a vender crin, como saben que acd se necesita,
muchas personas de a fuera Ilegan a vendernos fibra. Pero nada es seguro, una esta preguntando si llego crin y viendo cual
podria ser blanco o no. Otro lugar donde comprabamos crin, cuando vivia aca en Santiago, es en Estacion Central, en el mercado
de Estacién Central, pero ahi era mas facil comprar crin caféy negro. El blanco es la crin mas escasa, es mucho mas facil comprar
crin negray café.

Entrevistadora: ;Cuando compra crin, se lo venden por peso tanto la crin blanca como la sucia?

Artesana: Claro, venden por peso, de cualquier forma, tefiida o sucia. Las tienen con distinto precio, all4 venden a $25.000 el
cuarto de crin natural sin procesar, y la que esta tefiida la venden a casi $30.000. Es dificil que te vendan crin sin procesar, las
personas del sector.

Entrevistadora: ;Con qué frecuencia compra crin?

Artesana: Cuando encuentro; siempre tengo ahorrado para comprar crin cada vez que se puede, porque una nunca sabe cuando
van a pasar vendiendo crin. Si aparece crin hay que comprar, porque en realidad una no sabe cudndo van a pasar ofreciendo.
Pueden llegar a pasar entre 5 a 6 meses sin que nadie venda crin.

A veces me salen talleres y tengo que tener material, sobre todo porque yo gano més haciendo estos que vendiendo la artesanfa,
esos talleres solo los hago en Santiago.

Entrevistadora: ;Tienen algln estimado acerca de cudntas figuras puede tener a partir de un kilo o un cuarto de crin?

Artesana: Nunca he podido, por ejemplo, en un curso de capacitacién que hice, tenfamos que sacar los costos a partir de lo que
una gastaba en material. Tratar de hacer ese ejercicio fue stper dificil, lo inico que pude lograr fue pesar algunas piezasy con
eso calcular mds o menos cuanto gastaba en materiales. Pero insisto en que es el tejido, la técnica lo que tiene el mayor valora la
hora de vender la artesanfa. Es decir, la cantidad de horas que una trabaja tejiendo las piezas.

Entrevistadora: La técnica es la que finalmente tiene el verdadero valor, mientras se haga con las caracteristicas que uds. le han
dado a esta artesania.

Artesana: Si, por supuesto, la cantidad de horas de trabajo es lo que una cobra. Mientras sea una cesterfa en miniaturay
siempre que se realice con crin de caballo, sera llamada artesania en crin.

Entrevistadora: ;Cuales son las ventajas y desventajas de usar crin?

Artesana: La principal ventaja, es lo liviano del material, lo facil que es trasladarlo de un lugar a otro. Porque para trabajar la
crin no se necesita un taller, solo se requiere de una tijera, una aguja, un espacio iluminado, tus manosy el conocimiento de la
técnica, nada mas. La inversién en material no es tanta, ya que es un material duradero y facil de usar, solo es dificil conseguir
blanca. Pero es un material muy diferente y poco comun de usar, ademas la técnica que nosotras empleamos, lleva més de 200
afnos, estd muy trabajaday es tnica en el mundo. El afio pasado me invitaron a Ecuador, a un pueblo que se dedicaba a hacer
cedazos con crin de caballoy como los cedazos ya no se venden, estan tratando de hacer otras cosas con este producto, algin
tipo de cesteria, pero la estan recién desarrollando.

Entrevista: En cuanto a la fibra del Tampico o Ixtle, ;dénde la suele comprar?

Artesana: Con don Luis Mejfas, que por muchos afios lo ha importado a Chile. Yo lo compro directo con él, aunque hay personas
que compran “vegetal” para vender en Rari, pero yo al menos lo compro directo a este proveedor. El problema con el Tampico es
que, cdmo es un producto importado que viene de México, en ciertas épocas del ano no se trae el material, a veces el barco se
atrasay no llega el producto cuando una lo espera. El mayor problema es que don Luis esta viejito y no se sabe si sus hijos van

a continuar el negocio o no, incluso si una quiere conversa con don Luis hay que tener suerte para encontrarlo en el negocio,
porque ya no va siempre.

Entrevistadora: En su experiencia de tejido, sha probado tejer solo con crin sin utilizar el Tampico o “Vegetal’? Lo pregunto
porgue algunas artesanas de Maestra madre sefialaron que hay personas que lo hacen.

Artesana: Si, algunas personas lo hacen, pero es muy dificil porque la crin no tiene la firmeza del “Vegetal”, es muy suave y
blando, por lo que se resbala, no se le puede dar forma. Si hay algunas cosas muy pequenas que se pueden hacer solo con crin,
por ejemplo, las flores pequefas o los canastitos pequefitos; pero las damas de gran tamafio es imposible tejerlas solo con crin,
no tiene la rigidez de la fibra vegetal, asi que las figuras no quedan tan estables.

Entrevistadora: ;Esta fibra también la compra por kilo?
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Artesana: Si, también lo compro por peso y viene en un Gnico color, es facil de tefiir porque no es necesario lavarlo o
blanquearlo antes de esto, es sumergir en el agua con anilinay listo. Ademads, toma mucho mejor el colorante, es por esto que
los colores quedan mas parejos y se sumerge por menos tiempo para tefirlo.

Entrevistadora: En cuanto a las dimensiones del Ixtle aproximadamente, ;en qué tamafios de largo lo venden?

Artesana: Creo que, de 12,14 y 18 cm aproximadamente. Yo suelo usar mas el de 12 cm, porque yo no tejo cosas tan grandes,
ademas el “Vegetal” mientras mas largo, mas fragil, no sé por qué, pero es mas débil. A veces compro un poco de la fibra mds
larga, para tener por si realizo algunas figuras mds grandes, las que me han pedido en ocasiones.

Entrevistadora: ;A qué se refiere con que mientras mas larga la fibra es mas fragil?

Artesana: El vegetal no tiene el mismo grosor desde una punta a la otra, siempre va de lo mas grueso a lo més delgado; como
lo van cortando de una planta, lo “deshilachan”, entonces no tienen el mismo grosor en toda la hebray la parte mas delgada en
mas fragil de tejer.

Entrevistadora: ;Las partes mas delgadas las tienen que botar?

Artesana: Si, si es muy delgada hay que cortary botar lo que no sirve. Pero antes de pensar en botar la fibra, trato de
aprovecharla, de hacer todo lo que no sea tejer, como palos de escobas, las patas de las brujas o los tallos de los ramos de flores,
todo lo que sea embarrilar. Ahi una trata de aprovechar en “Vegetal” que no sirve.

Entrevistadora: ;Con qué frecuencia compra “Vegetal’?

Artesana: Compro unas dos o tres veces al afio.

Entrevistadora: ;Cuanto compra?

Artesana: Cada vez que compro pido unos dos paquetes, que son mas de un kilo, porque un paquete no alcanza a hacer un kilo,
vienen de 800 gramos, de 500 gramos.

Entrevistadora: ;Cudles son los costos aproximados de la fibra Ixtle?

Artesana: La (ltima vez que compre pague $18.000 y era mas de un kilo.

Entrevistadora: ;Cual es la funcién que cumple el “Vegetal” en el tejido de crin?

Artesana: Es estructural, pero si hay pequefias cosas que a veces se tejen solo con este producto, como los sombreros para las
damas. En ocaciones, esas cosas también las hacemos con crin, pero es mucho mas rapido con “Vegetal’, por su textura y porque
es un poco mas grueso. Lo otro es que trato de hacer las cosas mas pequefias con el material que pueda simular su apariencia
real, si son canastos los hago de “Vegetal” para que se parezcan a los canastos reales.

Entrevistadora: ;A probado algunas vez otro material que remplace al “Vegetal”?

Artesana: No nunca, siempre he usado el Ixtle o “Vegetal”.

Entrevistadora: ;Estaria dispuesta a probar con otro material que lo pueda reemplazar?, lo pregunto porque algunas de las
artesanas ya entrevistadas, mencionaron que si les gustarfa y otras no.

Artesana: S, por qué no. Si se cambi6 de raices de Alamo y de Sauce a crin, por qué no podemos cambiar de vegetal. Lo

ideal serfa cambiar el Tampico a alguna fibra que existiera en Chile, incluso que nosotras pudiéramos cultivar. Asi seria mas
chileno, mas nuestro todavia. Siempre tenemos que estar abiertas a transformaciones, la artesania es algo vivo que tiene que
evolucionar. La artesanfa en crin no ha tenido tantas modificaciones, pero los pequefios cambios que hemos tenido han sido
importantes. Mucha gente estaba en desacuerdo cuando empezamos a tefiir con anilinas, porque era introducir algo artificial
alaartesanfa, pero también le dio un colorido intenso que hasta hoy en dia es de las cosas mas distintivas de esta artesania, es
una de sus caracteristicas principales, lo vivo de sus colores y la amplia gama que se puede encontrar.

Entrevistadora: ;Cuales son las desventajas del uso del Tampico?

Artesana: Yo creo que la desventaja, es lo esporadico de la venta del vegetal. Otra desventaja es que sea extranjero, antes las
sefioras nunca decian que el “Vegetal” era de México, ni pensar en decirlo, pero finalmente todo se sabe.

Entrevistadora: Y en cuanto a su uso al momento de tejer, es decir a las caracteristicas del material, ;qué desventajas se

presentan?
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Artesana: Yo creo que lo mas complejo es la longitud del “Vegetal”, que tiene esas medidas y no viene mas largo, y si es mas
largo es mas delgado, por lo que cuesta mas tejerlo. Una fibra de 18 cm es mas delgada que una de 12 cm. Cuando una compra
un manojo de Tampico largo se pierde mas material que de un manojo corto, no sé por qué, pero eso es lo que pasa.

Entrevistadora: ;Cuales son las principales diferencias entre la crin y el “vegetal”, a su juicio?

Artesana: La crin tiene una ductilidad que el “Vegetal” no tiene, este a veces se corta. La crin es mas manejable, en cambio el
Tampico es mds duro, mas tieso, esa es la principal diferencia. El “Vegetal” es mas facil de tefir que la crin, se adhieren mejor las
anilinas.

Entrevistadora: Ahora le voy a hacer preguntas relacionadas a la limpieza de crin.

Entrevistadora: ;Selecciona la crin antes de lavar, lo peina o lo va ‘desmenuzando™

Artesana: Si, lo peino, cuando tengo un manojo de crin recién comprado en el que viene crin de tuza y crin de cola mezclados,
de distintos tamanos. Ahf lo que hago es sacar la crin de tuza, lo voy ‘desmenuzando” para tratar de extraer toda la fibra cortay
esta se bota, después de eso lo peino con un cepillo para seguir sacando la fibra enredaday la corta.

Entrevistadora: Y en cuanto a la seleccién en base al color, scémo trata de ver cual es el color que se estd comprando?

Artesana: Porque el blanco se ve mas claro en la “Raiz” de la cola. Una también estd un poco ‘entrenada” para ver qué color

es el que estd comprando, aunque nada es seguro realmente. Una apuesta por el color que cree que es blanco. También lo
seleccionamos por la longitud de la cola, entre méas larga es mejor para nosotras. Y por dltimo también lo seleccionamos de
acuerdo al grosor, puede que encuentres una crin que sea muy delgadita, por lo tanto, no sirve mucho, y la que sea demasiado
gruesa tampoco sirve, se ve raro en el tejido, muy tosco. A veces cuando te venden crin, las personas te la venden con el manojo
listo. Una tiene que elegir uno de estos y llevarselo todo, sirva o no sirva, porque hay crin que se podria dejar de ladoy no
comprar, pero no se puede seleccionar, nadie te deja hacer eso.

Entrevistadora: ;Cudles son las etapas de limpieza que usa con la crin?, las mas generales.

Artesana: Primero, la meto en aguay la friego, después le pongo “Quix”y la dejo ahi que repose y suelte la mugre.

Entrevistadora: ;Usa agua fria o caliente?

Artesana: En agua fria, bien fria. La friego en agua fria y se la voy cambiando varias veces, después sumerjo la crin en agua
tibiay le pongo Quix, este siempre se lo agrego con agua tibia o calentitay la dejo remojando. Después le vuelvo a cambiar el
aguay si es necesario, otra vez Quix. Son varias veces las que una la lavay la va enjuagando. Cuando la crin ya esta limpia y he
seleccionado la que me va a servir, ahf le pongo un poco de cloro al agua, para desinfectarlo, porque una trabaja con las manos
y no sabe lo que tiene el caballo. Mi mama siempre le agregaba un poco de este a la crin, en los dGltimos lavados y lo dejaba ahf
para que se desinfectara.

Entrevistadora: ;Cuanto es el tiempo maximo que le ha tomado el proceso de limpieza de crin?

Artesana: Como una semana, hay crines que vienen muy sucios y que hay que cambiar muchas veces el agua. Se friega igual
que laropa al lavarla, pero no mucho, porque se va enredando y después cuesta mucho volver a separarlo, hay que tratar de
mantener el orden de la cola, si se enreda no hay como volver a desenredarlo, queda como un plato de tallarines, por eso hay
que lavarlo con delicadeza.

Entrevistadora: En cuanto a los productos de limpieza que utiliza, ;ha probado con otras marcas aparte de “Quix”?

Artesana: Mi mama le ponfa un poco de parafina para que se soltara la suciedad de la crin. Yo suelo usar Quix, pero también se
usa Omo o el detergente que una tenga a mano, si tiene jabon o shampoo eso se le pone. Antes también usaba jabdn “Popeye’,
para tratar de desmancharlos, y al final le coloco un poco de balsamo para que sea mas facil de desenredar.

Entrevistadora: Sé que es dificil hacer un estimado, pero ;Cudl es la cantidad de detergente que usa para limpiar la crin?

Artesana: Es dificil estimarlo, porque las crines no siempre vienen igual de sucias, asi que aplico medidas de detergente hasta
que sea mas facil de lavary el agua salga mas limpia. Hasta que suelte toda la mugre.

Entrevistadora: Después de terminar el proceso de limpieza, ;Deja secando la crin al sol o la peinay la tifie inmediatamente?

Artesana: La dejo secando un rato, se pierde mucho al peinarla himeda.

Entrevistadora: ;Cudnta es la crin que se pierde en el proceso de seleccién y limpieza? Aproximadamente.
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Artesana: Yo hice ese ejercicio, de calcular la merma de crin en el proceso previo al tejido, pero ahora no me acuerdo
exactamente cuanto es. Lo que si puedo afirmar es que es harto lo que se pierde, puede Ilegar a ser mas de la mitad de un
paquete.

Por ejemplo, de un kilo quedan entre 300y 400 gramos y todo lo demas se bota, porque viene bien intervenido, mezclado con la
tuza mas toda la crin que no sirve, al ser muy corto y delgado. Aparte del peso de la suciedad.

Entrevistadora: ;Tiene algln proceso adicional al de limpieza? Ejemplo: Blanqueado.

Artesana: Uso Fuzol, solo lo aplico a la crin blanca.

Entrevistadora: ;Ha probado otros blanqueadores del mercado?

Artesana: Si el Vanish, probé ese blanqueador, pero la fibra queda casiigual.

Entrevistadora: Para el tenido de la crin.

Entrevistadora: ;Cuales son los implementos que utiliza habitualmente?

Artesana: Hay que tener una olla de acero inoxidable o de cerdmica, una paletita de madera o palito para revolver, las anilinas,
mucha aguay algin mordiente como la sal, el acido acético o el vinagre.

Entrevistadora: ;En qué lugar tifie?

Artesana: Dentro de mi casa, en la cocina.

Entrevistadora: ;Utiliza agua hirviendo para tefiiry estd todo el tiempo hirviendo? O cuando sumerge la crin jretira la olla del
fuego para que no siga hirviendo el agua?

Artesana: Si el agua debe estar hirviendo, tiene que estar hirviendo un poco y después lo saco, para que la crin no se queme.

Entrevistadora: Los implementos que utiliza para tefiir crin, ;los usa solamente en esa actividad?

Artesana: Si, los tengo destinados solamente a eso. Lo otro que implementé hace algunos afos al proceso de tefiido, es pesar la
crin, pesar la anilina, saber cuanto es el agua que estoy utilizando. Para tener algiin registro de lo que estoy tifiendo y asi tener
menos dificultades de repetir el color en otra oportunidad o tratar de llegar a un color lo mas parecido posible.

Entrevistadora: ;Cuanto es el tiempo que deja la crin sumergido en el agua hirviendo con la anilina?

Artesana: Entre 10 y 15 minutos, entre que disuelvo la anilina y sumerjo la crin en la olla mientras se revuelve. Hay que revolverlo
cada cierto rato, porque si no la anilina se va al fondo de la olla y no se tifie parejo, hay que ir revolviendo suavemente la crin en
el agua para que se tina parejo.

Entrevistadora: Si quiere obtener un tono més claro, ;qué es lo que hace?

Artesana: Pongo menos anilinay dejo menos tiempo la crin en el agua. Cuando se pasa el tiempo de la crin en el agua, esta va
quedando mas oscuray luego se quema. Si dejas que la crin hierva mucho se quemay no sirve para tejer, estas tejiendo y esta se
corta.

Entrevistadora: ;Siempre ha utilizado anilinas para tefiir o ha probado con otro tipo de colorante?

Artesana: Solo he usado anilina. Pero una vez trabajé con una disefadora llamada Paula Leal, quien le pidi6 a artesanas
mapuche que tifieran crin, con ese material se tejié un broche. Pero los colores eran mucho méas tenues, no eran tan vivos como
los que se logran usando las anilinas.

Entrevistadora: ;Donde suele comprar las anilinas?

Artesana: En Montblanc, compro anilinas para tefiir lanay para vegetal, ambas sirven.

Entrevistadora: ;Ud. utiliza los dos tipos de anilina?

Artesana: Si, uso las dos, porque hay algunos colores que toman mejor ocupando las anilinas vegetales que las anilinas para
lana.

Entrevistadora: ;Solo utiliza anilinas Montblanc?

Artesana: También utilizo las anilinas Gatti, ellos también tienen anilinas para tefiir lana y vegetales.

A veces hay tonos que no estan en la gama de las lanas y los tengo que comprar en la gama de los vegetales.

Entrevistadora: ;Las anilinas que compra vienen con instrucciones de uso?
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Artesana: Las anilinas Montblanc si, vienen con instrucciones. Pero las anilinas Gatti no las trae.

Dependiendo del tiempo que tenga, elijo que marca comprar.

Entrevistadora: En cuanto a los pasos suele realizar para tefiir ;Sigue las indicaciones que ha aprendido de su madre y abuela a
través de las generaciones?

Artesana: Al principio si, segufa las indicaciones de mi madre y abuela, lo que ellas aprendieron y me heredaron a mi. Hace un
tiempo le pedi asesorfa a un caballero que trabaja en las anilinas Montblanc, en cuanto al tefiido de crin, porque mi mama era
la que me tenfa la criny después de su fallecimiento yo no podia tefiir bien, habfa colores que no lograba obtener, como el rojo
que es stper dificil de conseguir. Eso fue un problema grave para mi, no lograr algunos colores que necesitaba. Artesanias de
Chile hizo el contacto con anilinas Montblanc, y ahi aprendi que se debfa pesar la crin, la anilinay que habfa que medir el agua.
Que podia usar el acido acético en vez del vinagre, que tenfa que poner esos componentes de manera proporcional a lo que
estaba tifilendo. Y por Gltimo que tenia que registrar lo que estaba haciendo.

Entrevistadora: ;Cuales son los colores que suele comprar? O los que utiliza mas.

Artesana: El rojo, azul, verde, naranja, rosado, amarillo, amarillo oro, fucsia. En realidad, yo ocupo toda la gama de colores.

Entrevistadora: ;Prefiere hacer sus propios colores o comprar solo los que vienen de fabrica?

Artesana: De repente tengo que hacer mezclas, segtn lo que me piden. Me cuesta repetir los colores, asi que por eso tengo que
anotar las medidas de lo que hago, para volver a conseguir ese color.

Entrevistadora: ;No ha tenido problemas reproduciendo los colores que necesita, para que queden igual?

Artesana: Si, es dificil llegar a eso, pero muchos clientes entienden que la artesania no es toda igual, que, aunque pidan 10
damas amarillas no todas van a tener el mismo amarillo, y la mayorfa de la gente acepta eso.

Entrevistadora: ;Los colores que compra prefabricados, siempre vienen en las mismas tonalidades?

Artesana: Si, siempre son iguales. Los tonos que compro en anilinas Montblancy en anilinas Gatti, siempre son los mismos.

Entrevistadora: ;Existen personas de Rari o Panimavida que vengan a comprar anilinas a Santiago para vender en Rari?

Artesana: Si, hay gente que vende anilinas, de Montblanc, Cattiy algunas también llevan de la calle Rosas. En las empresas
Montblancy Catti venden a lo menos 50 gramos de anilinay eso es mucho para cada artesana, asi que ellas no compran directo
en Santiago prefieren comprar de lo que se revende en la Region del Maule.

Yo siempre compro anilinas acd en Santiago, como vengo seguido prefiero comprarlas directamente.

Entrevistadora: ;Como es el comportamiento de la anilina cuando tine la crin?

Artesana: Cuando tifio crin, este casi nunca se tife parejo, el pelo que estd mas cercano a la base de la cola cuesta mas tefirlo,
no sé por qué es asi, pero el que esta al final de la cola tine mds rapido y mas oscuro. Eso sucede frecuentemente, asi que para
tefir sumerges la cola enteray después sacas la punta de esta, dejando el extremo de la cola cercano a la base més tiempo
tinéndose, para que quede mas parejo el color a lo largo de la fibra. Una trata de que el tefiido quede lo mas parejo posible,
pero nunca queda parejo. Cuando disuelvo la anilina en el agua hay que estar revolviendo cada cierto rato, porque esta se va
decantando, el polvillo se va al fondo, es por esto que no se tifie pareja la crin o el “Vegetal”.

Entrevistadora: ;El Tampico lo tifie con la misma agua con anilina que us6 para tefiir la crin, cuando quiere obtener la misma
tonalidad de la crin?

Artesana: Si, el “Vegetal” se tife justo después de tefiir la crin con la misma agua y anilina, para no perder el tono del color. Pero
se sumerge por menos tiempo en el agua, porque este se tine mas rapido y el color queda mas intenso, absorbe mas anilina que
la crin. Yo retiro la crin del agua y sumerjo el “Vegetal”, pero un ratito, porque este se debilita mas rapido y si se le pasa el punto
del color, queda mucho mas oscuro que la crin.

Entrevistadora: ;Cuales son las dificultades que tienen con el tefiido de criny de Tampico?

Artesana: En relacion con el tefiido del “Vegetal”, es que este se adelgaza. Y en relacion con la crin, es que cuesta obtener un
tefido parejo de la fibra. La otra dificultad es el “Sangrado de crin’, si una se equivoca en la cantidad de “Mordiente” o en el
tiempo de fijacion, el tefiido de la crin queda mal, la anilina no se fija bien y después se suelta el color manchando los dedos
al tejer, cuando pasa eso tenemos que lavar bien la crin hasta que el agua salga blancay no se vea més tinte. Con el rojo, azul,

morado y verde pasa mds seguido, con esos colores en tonos oscuros es cuando pasa mas.
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Entrevistadora: ;La exposicion de la crin al sol hace que pierda el color con el que se tifi6 la crin?

Artesana: Si, la exposicidn al sol hace que pierda el color, que se destifia.

Entrevistadora: Y en cuanto a la exposicién a la luz artificial que emite altas temperaturas, sse ha destefido la crin?

Artesana: Hace unos afios hice unas pantallas para lamparas de velador, las que tenfan poco color, pero la crin roja que les puse
no se ha destefiido, hasta ahora, con la exposicién al calor de laampolleta. Creo que no les pasa nada con ese tipo de luces.

Entrevistadora: ;Estaria dispuesta a probar nuevos métodos de tefiido para la criny el “vegetal™?

Artesana: Si, incluso si pueden desarrollar un método de tefiido con elemento naturales, eso serfa mucho mejor, en mi opinion.
Me importa saber que el producto que estoy usando para tefiir o para limpiar sea certificado, que dentro de lo posible le haga el
menor dafo al medio ambiente. Que sea mds sustentable todo.

Entrevistadora: Si ese método alternativo de tefiido existiera, ;le gustaria poder experimentar creando sus propios colores o
prefiere tener una gama de colores mas precisa?

Artesana: Yo creo que se puede y me gusta experimentar buscando nuevos colores. Me gusta que el cliente pida un colory yo
pueda probar para tratar de alcanzarlo.

Entrevistadora: Si le ofrecieran un método efectivo de blanqueo de fibra de caballo s Le gustarfa utilizarlo?

Artesana: Si, de todas maneras. Sin embargo, me parece importante que la fibra de crin conserve de la mejor forma sus
propiedades, que sirva para tejer.

Entrevistadora: ;Es mas facil obtener hebras con mayor grosor en crines de color negro y café?

Artesana: Si, eso es asi, estas son las gruesas generalmente. Aunque tratamos de aprovechar los distintos grosores de la mejor
manera posible, por ejemplo, si tejo una damay empiezo por la cabeza, esa parte |a tejo negra porque el pelo es negroy no se
ve tanto con el sombrero puesto, asi aprovecho la fibra. En la cara tampoco es tan importante usar crin delgada, porque van los
ojosy esos detalles, entonces si se ve el tejido mas separado no importa mucho. Pero cuando llego al vestido, es importante usar
fibras mas delgadas, para que queden tupidos y cuando se agranda el vestido, el “Vegetal” se separa, entonces queda mucha crin
tejida junta, ahi es importante que quede bien tupida la crin'y para eso se necesita usar una hebra mas delgada. Si pudiéramos
tener una forma de llegar a una fibra mas blanca, serfa un aporte, tal vez no completamente blanca, pero si que se aproxime.
Porque a veces nosotras aprovechamos las fibras cafés claro, para tefiir colores anaranjados, rojo y colores més oscuros, asi
aprovechamos la fibra.
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ENTREVISTA SEMIESTRUCTURADA ARTESANO URBANO O CONTEMPORANEO EN ORFEBRERIA
Y TEJIDO DE CRIN.

Fecha: 01/09/2016 Hora: 11:30 A.M. Lugar: Santiago, Chile.

Nombre de la persona entrevistada: Felix Panes

Tipo de Artesano: Urbano o contemporaneo.

Técnicas que maneja: Tejido en criny orfebreria.

Preguntas tentativas

Entrevistadora: ;Cémo comenzaste a tejer crin?y shace cudnto tiempo te dedicas a esto?

Artesano: Empecé hace casi siete afnos, cuando sali del colegio, en el 2010. Me tomé un afio sabaticoy me
decidi a conocer diferentes tipos de artesania. Vi el mimbre, la ceramica, distintos tipos de tejido, el uso
del telar, entre otras técnicas. Un dia vi una artesania de tejido en crin, me Ilamé la atencién, pero pensé
que ese objeto estaba un poco destefido.

Entrevistadora: ;Cémo aprendiste la técnica de tejido?

Artesano: Luego tome un taller de tejido en crin, en el Centro Cultural del Palacio da la Moneda, ahi
me ensefnaron el tejido de un circulo, pero ese inicio o el nudo que es la estructura basica del tejido en
crin me lo dieron hecho, o sea, en el curso solo se ensefiaba como entrelazar la fibra una vez que ya
esta hecho el inicio del tejido. No nos ensefiaron como se limpia la fibra, como se tefifa la crin o como
elaborar nuestros propios objetos, mas originales. Por lo que cuando terminé el curso no pude hacer
nada mas, porque no aprendi la técnica de verdad. Las veces que he ido a los talleres que realizan
actualmente en el Palacio de la Moneda, me han entregado méas informacion acerca del tejido en crin.
Les he preguntado como tefir, donde comprar la crin, a pesar de que la crin no se compra, se consigue
donde hay un caballo, si, algunas personas la venden es porque saben que se hacen artesanias con esto,
pero no es la idea que te la vendan. Después de aprender,quise iniciar un negocio con el tejido en crin,
al empezar a tejer me di cuenta que no sabia hacer el principio del tejido, asi que intenté desarrollar

un inicio propio, que fuera mas prolijo, que le diera un sello nico a mi trabajo. A partir de esto traté

de crear una especie de sello de agua, asi conseguir que nadie que conociera algo de la técnica pudiera
copiar mi trabajo, primero hice pruebas con anilinas para desarrollar mis propios colores, al inicio
probé con anilina para tela, noté que los colores intensos no tomaban como yo esperaba, por ejemplo
un azul quedada muy claro, vi que la anilina se iba toda en el agua y que el pelo de caballo no absorbia
la mayoria del color, porque cuando lavaba la crin, luego de tefir, para sacar la anilina que sobraba, se
iba todo el color. Ahfaprendi que se debfa agregar un poco de sal, pero tampoco funcioné bien, asi que
asumi que la anilina de ropa no era la adecuada para tefir crin y que debia buscar otra opcién. Fuiala
calle rosas y encontré un tipo de anilina a 300 pesos, marca Uka, esa anilina empecé a ocupar, ya que (a
diferencia de cuando usaba la anilina de ropa, en la cual gastaba la mitad del envase por cada proceso de
tefiido) en esta solo ocupaba la punta de la cuchara o menos.

Entrevistadora: Ese tipo de anilina ;Sabes especificamente para qué material se ocupa?
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Artesano: Se llaman anilinas Uka y dice anilina vegetal al agua, para ser usada con agua. Pero también
hay unas al aceite. Esta es para fibras vegetales y se adhiere bien al pelo de caballo, también a adherido
bien al Ixtle o Tampico. Las anilinas se salen si o si en algdn momento, yo creo que todavia no han
inventado alguna que no se salga nunca. Usualmente si quieres hacer trabajos que resistan, lo ideal es
tejer los colores naturales de la fibra, que son los que no se destifien a largo plazo, si se manchan uno
puede pasarles alguna escobilla conjabdn o algo asiy la mancha se sale. Pero si se mancha un tejido que
esta tefiido con anilinas, ocurre que se destifie cuando lo quieras desmanchar.

Entrevistadora: ;Con qué productos los has desmanchado?

Artesano: Los he desmanchado conjabdn, detergente, shampoo. Pero no sé sila anilina es muy mala o
el producto con el que limpio es muy abrasivo, porque se destifie. Aunque son las anilinas Uka, no se ha
destefiido nunca, perojamas los he dejado expuestos al sol.

Entrevistadora: ;Cémo desarrollaste la técnica del tejido complementado con la orfebreria?

Artesano: En la primera etapa aprendi a tejer, luego intenté dominar todas las técnicas artesanales
existentes y lo logré. Finalmente, quise integrar en mi trabajo elementos tnicos y distintivos, una especie
de“sello de agua’, empecé a inventar disefios dificiles de llevar a cabo. Esto llevd a preguntarme cémo
complementar el trabajo, pensé que podia llevar algunas piezas de plata y joyeria, pero yo queria hacer
el producto completo, asi que a partir de eso me transformé en orfebre también. Comencé a trabajar
con un orfebre al que le ayudé a aprender algunas técnicas de tejido en crin, aunque él ya estaba
aprendiendo con Hilda Diaz (una de las ganadoras del sello de excelencia del afio 2012). Asf fuimos
aprendiendo en conjunto de nuestras especialidades y actualmente trabajo en su taller. Ahora expongo
mis trabajos, de crin con plata, en el Drugstore y en otros lugares, ademas, ahora estoy trabajando con
piedras también. Pero lo que me gusta es tratar de fusionar de verdad la joyeria con el tejido en crin. Si
ves el trabajo de otros orfebres, ellos compran los tejidos listos a las artesanas de Rari, los circulos u otras
cosas, y lo que hacen los orfebres es casi pegarlos a la plata como una unién, mas que como una fusion
de técnicas. Ademas, ellos compran el tejido en crin al por mayory muy barato, por ejemplo, si ellos
venden un circulo en $1.000 pesos yo lo vendo en $6.000, la diferencia es que yo trato de hacer disefos
Gnicos. Yo no pretendo competir con las artesanas de Rari, yo compito con la orfebreria de Santiago, y
con muchos orfebres que no saben tejer en crin.

Entrevistadora: Ahora te quiero hacer algunas preguntas acerca del material y la técnica.

Me dijiste que te conseguias la crin gratis, querfa saber ;jcomoy dénde lo obtienes?, porque al menos en
Rari las artesanas lo compran.

Artesano: He comprado crin en Rari, pero por los colores que venden y la cantidad de crin tefiido versus
la crin natural que viene en un paquete, prefiero destinar este producto a las clases o talleres que realizo,
ya que los colores que venden en Rari a mi no me sirven para realizar trabajos, se ven mas destefido u
opacos, por otro lado, en los paquetes viene mas crin natural en negro que en colores.

He descubierto que hay dos tipos de blancos, un blanco canoso, el cual proviene del caballo viejo que
tiene canasy un blanco mas amarillento, gue es el blanco de un caballo que ha tenido el pelo de este
color toda suvida. La hebra es mas delgada en el pelo canoso que en el pelo blanco.

Entrevistadora: En cuanto a la calidad del material y las diferencias al tejer con crin blanca o canosa,
;qué observaciones puedes sefnalar?
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Artesano: Al pelo canoso hay que tejerlo con mas cuidado, se corta mas rapido, porque las canas sufren
una pérdida de melanina, esta protege al pelo del sol, de los quimicos, entre otras cosas. Imaginate lo
que pasa con el pelo cuando pierde la melanina, se debilita y pierde parte de sus propiedades.

Entrevistadora: ;Cudl es la frecuencia con la que compras y dénde adquieres la crin blanca? de ambos
tipos (blancay canosa).

Artesano: Esto es un secreto, pero yo voy a buscar crin blanca al hipédromo, en el club hipico. El color
que mas se encuentra es café, luego viene el negro y uno que otro blanco. También encuentro caballos
cafés viejos, a los que se les puso la cola blanca, ahi también trato de pedir crin, pero no tanto, porque la
calidad de la fibra no es tan buena. Y trato de usar una crin de caballo muerto. He visto caballos que son
obligados a llevar carretas y les dan poca comida o comen stper mal, esto afecta a la calidad del pelo. El
pelo puede venir mas opaco y mas sucio. Por eso voy al club hipico a pedir pelo de caballos de carrera, ya
que estan bien alimentados y cuidados, por lo que su pelo es de mejor calidad.

La condicion de la crin, depende de muchos factores, el caballo como principal factor, su edad y
situacion de vida; La calidad de la alimentacién del caballo; las formas de limpieza de la fibra, los
productos utilizados y el cuidado al manejar el pelo; la calidad de la anilina con la que tifes y hacer
bien el procedimiento de tefiido. Con respecto al tefiido, el proceso tiene que estar bien realizado, hervir
el agua, usar lasalylacrin, luego cuando pones el pelo a tefiir hay que ir moviéndolo con cuidado, ir
abriendo el conjunto de fibras para que entre la anilina y se tifia bien.

Entrevistadora: ;Cuantas veces al afio vas a buscar crin?

Artesano: Generalmente voy a pedir crin una o dos veces al afo.

Entrevistadora: ;Cuénta cantidad consigues cada vez que vas a pedir crin?

Artesano: Nunca lo he pesado, pero haciendo una estimacion dirfa que logro juntar una cola completa,
entre todos los pocos que pido. A mi con todo lo que tejo, incluyendo la joyeria, una cola me alcanza bien

para un ano. Pero sé que a una persona que vive en Rari, por ejemplo, no le alcanza, necesita mas crin

porque tienen pedidos todo el afio de diferentes orfebres o tiendas que venden artesanias.

Entrevistadora: En cuanto al proceso antes del tefiido scuéles son los pasos que sigues?

Artesano: Lo lavo y lo trato como si fuera mi pelo, uso shampoo, pero como nuestro pelo nunca esta tan
sucio, es decir, no tiene heces, barro o tierra, antes del shampoo aplico desinfectante.

Entrevistadora: ;Qué tipo de desinfectantes utilizas?

Artesano: A pesar de saber que no se debe usar, ocupo cloro diluido.

Entrevistadora: ;Qué tipo de cloro en gel 0 méas liquido?

Artesano: Ocupo el cloro liquido, de ese amarillo fuerte, le trato de poner un poquito, un chorro, porque
como es un producto muy abrasivo, no sé qué pueda pasar si aplico demasiado.

Entrevistadora: ;Qué tipo de shampoo utilizas?

Artesano: Utilizo Head & Shoulders, que tiene buena publicidad y todo. Pero no es muy bueno para el
cuero cabelludo. Si, tiene mucha potencia para limpiar, por eso lo utilizo en la crin.

Entrevistadora: ;Aplicas balsamo?

Artesano: No suelo aplicar balsamo. Lo primero que hago, es tomar la crin sucia y tal cual como viene la
meto en agua hirviendo.
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Entrevistadora: ;Ocupas siempre agua hirviendo para limpiar?

Artesano: Si, porque ayuda a desprender la suciedad. He usado detergente para limpiar el pelo, pero
no siempre. Es que hay que entender que la crin es pelo, pero es pelo de la cola de caballoy viene
extremadamente sucia. Entonces ya no es solo un pelo que tienes que lavar, también lo tienes que
desinfectar, sacar la grasay hay que quitarle ese olor a pelo sucio. Por eso uso shampoo para lavarlo, para
desengrasar utilizo Quix, para quitarle el olor utilizo Omo y si no resulta este Gltimo para el olor, le pongo

un poquito de cloro.

Entrevistadora: ;Has aplicado los cuatro productos en un paquete de crin alguna vez?

Artesano: ST, por etapas, siempre trato de ver cémo va evolucionando la limpieza de la fibra.

Entrevistadora: ;Los aplicas en el orden que sefialaste anteriormente?

Artesano: Si, en ese orden.

Entrevistadora: ;Y todo con agua hirviendo?

Artesano: Pongo la crinen latinay la tapo con agua hirviendo, pero con una temperatura gue mis manos
soporten. Alatina con el agua le agrego shampoo y trato de hacer espuma, me coloco guantes y empiezo
a limpiar la crin, la voy fregando, con esto el agua se ensucia entera. Después de esa limpieza has sacado
la primera capa de mugre. Vacio la tina, pongo mas agua hirviendo y agrego Omo, las medidas que yo
determine. No tengo medidas exactas acerca de los productos que le aplico a la crin.

Entrevistadora: ;Peinas la crin antes de lavar?

Artesano: No, eso lo hago después de lavar.

Una vez que adquiero la crin, la sumerjo en agua hirviendo, genero espumayy lavo, esa seria la primera
limpieza. Posteriormente, procedo a desengrasar con aguar hirviendo y usando algin lavalozas, después
le saco este producto con un poco de detergente, porque este queda impregnado en la crin, luego vuelvo
aenjuagar. A veces sigue oliendo a pelo de caballo, para quitar ese olor aplico desinfectante o un poco de
cloroyla enjuago, si queda con mucho olora cloro, vuelvo a enjuagar, pero aplicando shampoo, de esta
manera la cola huele 2 shampoo y no a cloro. En todo ese proceso voy sacando los pelos cortos, que son
los que primero se desprenden del montén y no sirven. Después de ese proceso, la pongo en una toalla

y la seco con el secador de pelo, la crin tiende a abrirse, asi que se seca bien. Cuando estd mas o menos
seca la pongo al sol, veo los pelos que se van saliendo y saco pelo por pelo los méas cortos, finalmente,

vuelvo a armar la “cola”.

Entrevistadora: Si es asi, ;Nunca utilizas cepillo, para desenredar el peloy sacar lo que no sirve?

Artesano: No, porgue pienso que se pierde material. He visto que utilizan cepillo, pero pueden ir pelos
grandes que se cortar, se enredan masy ya no sirven.

Entrevistadora: En el caso de que salgan pelo con nudos, ;Qué haces?

Artesano: A mino se me hacen nudos en el pelo, porque después de lavarlo lo seco con secador de pelo,

el pelo se expande, por lo tanto, se separa. En vez de utilizar un cepillo solo uso el secadory la mano para
desenredar. Del pelo que selecciono, armo un rollo con pelos largos y otro con pelos cortos, para que sea
mas facil trabajar

Entrevistadora: ;Cudl es el largo minimo y maximo de fibra que sirve para tejer?
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Artesano: Para tejer, lo ideal para mi, es que sea sobre 50 cm, utilizo las fibras mas cortas solo como
tltimo recurso, cuando no me queda crin. Lo que realmente no me sirve, lo boto en un parque, porque
los pajaros pueden hacer nidos con eso.

Entrevistadora: En cuanto a las dimensiones de Tampico, ;utilizas todos los tipos de grosores?

Artesano: Eso ya es diferente, porque la fibra viene de México, aca la utilizan para brochas y otras cosas.
Cuando la vas a comprar te preguntan si quieres “Vegetal” corto o largo, el mas largo mide entre 35y 40
cmy el més corto mide entre 25 a 30 cm de largo.

Compro en Nufioa, por un caballero que trae “Vegetal” a Chile, aunque no he comprado hace
aproximadamente 6 meses. Un kilo me cuesta alrededor de $9.000.

Del “Vegetal” que compro no puedo usar todo, como es una fibra natural, tiene fibras mas delgadas, méas
cortas o muy gruesas, que tampoco sirven, lo ideal es que sea un término medio de grosor, parecido a la
crin, aunque siempre el “Vegetal” serd mas grueso.

Entrevistadora: Con respecto a las dimensiones de la crin, ;te sirven todos los tipos de grosores?

Artesano: No me gusta utilizar pelos delgados, porque uno se demora mas en tejer, aunque se pueden

hacer trabajos mas “finos” con ese tipo de pelos. Yo los ocupo igual, como dltimo recurso.

Un término medio de grosor, en la fibra, es ideal para tejer, pero yo trato de ocupar todos los grosores,
para no perder material.

Entrevistadora: Segln tu opinion, las fibras que tienden a ser mas gruesas, ;son las mas oscuras?

Artesano: ST, aunque a veces me han salido fibras gruesas en pelo blanco. Puedo decir que me ha tocado
50% de fibras blancas, pero blancas naturales no canosas que sean gruesas, y un 50% de las fibras
oscuras mas gruesas. En cambio, en el blanco canoso, casi todas las fibras son més delgadas, ademas

las colas del blanco canoso suelen ser mas cortas, en comparacion con las colas de un caballo blanco
natural.

La texturay la forma de la fibra también varfa, en algunos casos la fibra es mas lisa 0 mas aspera.

En cuanto al color de la fibra, a veces, si compro una cola que parece ser toda café, igual vienen hebras
blancas o negras entre medio.

Entrevistadora: En relacién con el proceso de tenido, s;cdémo lo realizas? scon qué instrumentos?

Artesano: Tiene que estar la crin limpia, cuando tengo la crin blanca limpia y seleccionada, ahi recién voy
a tefiir. El proceso de tefiido lo realizo en la cocina. Primero hiervo agua, mientras tanto, pongo anilina

en el fondo de una olla vacia, encima de la anilina coloco la crin, luego agrego la sal y empiezo a revolver,
sin agua (en seco). Después de ese proceso vierto el agua caliente, lo hago en ese orden, porque antes yo
ponia la crin, luego el agua hirviendo y al final la anilina, como el agua hirviendo genera mucho vapor, al
momento de colocar la anilina esta se subfa y ademads se apelotonaba en el agua.

Entrevistadora: jActualmente solo utilizas las anilinas Uka?

Artesano: Si, siempre. Con mi amigo descubrimos unas que son mucho mas caras, pero funcionan igual
de bien, aungue no recuerdo de qué marca sony no sé cémo serd su durabilidad.

Entrevistadora: La anilina que sueles usar ;viene con instrucciones? Sino es asi ;de qué manera

aprendiste a utilizarla?
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Artesano: No, los envases vienen sin instrucciones. Aprendi solamente preguntando, en Rosas donde la
venden, les pregunté a las vendedoras cémo se usaba esa anilinay de qué tipo era, si al agua o al aceite.

La que uso es al aguay el orden del uso, es como te decia, anilina, crin y sal, todo sin agua, revuelvo en
secoy después le pongo agua hervida. Luego prendo el quemador de la cocina donde esta la olla, esto
lo hago, porque si sigo hirviendo el agua, esta empieza a gorgoteary eso me ayuda a que el proceso de
tefiido sea parejo, el gorgoteo va separando las hebrasy entra con mas facilidad la anilina entre medio.
En el proceso de tefiido igual voy separando y revolviendo el pelo con un palito, pero ayuda mucho el

movimiento del agua hirviendo.

Entrevistadora: ;Cuanto es el tiempo maximo de tefiido que utilizas?

Artesano: Entre 5 a 7 minutos como maximo, no es necesario méas tiempo, porque el agua toma mucho
tinte.

Entrevistadora: ;Lo tifies todo al mismo tiempo?, es decir smetes todo el pelo en el agua de una sola vez?

Artesano: Si, tomo un montén de crin, lo enrollo en un circulo y lo introduzco a la olla.

La forma en que se mete la crin en la olla, lo revuelves y como lo tratas en general durante el tefiido,
influye en la uniformidad en la que puede quedar el color. También influye el tiempoy la calidad de la
anilina en lo parejo que queda el color. Yo tifio todo el largo de la crin al mismo tiempo, sea el extremo
delgado o gruesoy creo que me queda bien tefido.

Entrevistadora: Entonces existen varios factores, la calidad de la anilina, el tipo de la crin que se adquiere
y la manera de tenirlo.

Artesano: Si, influyen muchos factores, la calidad de la anilina, la alimentacion del caballo, la manera de

poner lacrinenlaollacon laanilina.

Yo creo que los colores de tefiido me quedan méas parejos, a pesar de que tino todo el largo de la crin al
mismo tiempo, debido a que en el proceso de seleccidn yo saco todas las fibras que considero “feas”, que
son todas las que estdn muy cortasy las que tienen un cambio de grosor importante de un extremo a
otro.

Descarto los cribes que tienen un cambio de grosor muy evidente, porque al momento de tejer eso se va
sumandoy el tejido no queda parejo.

Entrevistadora: ;Tifies solo con la gama de colores que te ofrece la marca de anilinas o te gusta
experimentar con tus propios colores?

Artesano: Compro rojo, amarillo, naranjo, azul, verde y violeta, si traen turquesa también, aunque a mi
no me gusta ese tipo de turquesa, asi que generalmente yo mismo lo hago. Siempre trato de innovar en
los colores.

Entrevistadora: En cuanto a esas pruebas o experimentacién con los colores stienes un método bien
definido?, es decir stifies con proporciones que ti mismo has establecidoy las vas anotando, para

registrar cuanta anilina en peso, crin en pesoy ml de agua, necesitas para tefiir?
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Artesano: O sea voy experimentando, voy tanteando. No registro nada, pero ya sé como funcionan los
colores que tengo, sé que pasa si aplico un poco més de verde a un azul y ese tipo de cosas. Lo tinico que
siempre hago igual, son los pasos, es decir la manera de tefiiry la cantidad de agua, que es medio litro.
Pero la cantidad de anilina, la cantidad de crin y de sal lo hago experimentando. Si, no tengo un método
riguroso de tefiido, pero pienso que siempre he logrado obtener los colores que yo quiero.

Entrevistadora: Después del tenido de crin, tinturas inmediatamente el “Vegetal”, ;usando el agua con
anilina con la que tefiiste previamente la crin?

Artesano: Si tengo “Vegetal”y quiero que quede del mismo color que la crin, si, aprovecho de tefiir altiro
el “Vegetal” con la mezcla que usé en la crin, asi conservo el mismo tono del color, porque sé que después
puede que no vuelva a obtener el mismo tono que logré en ese momento.

Entrevistadora: ;Cuanto tiempo dejas el “Vegetal” tinéndose, sumergido en el agua con anilina?

Artesano: Lo mismo que la crin, cinco minutos aproximadamente.

Entrevistadora: En el caso del “Vegetal”;lo tifies inmediatamente con el agua ya tinturada?

Artesano: Si, porque apago la llama de la cocina una vez que tifio la crin. En lo personal creo que el
“Vegetal” adhiere mejor las anilinas que la criny se tine mas rapido también. Entonces no necesito el
agua hirviendo constantemente en el proceso de tenido, puedo hacerlo con la cocina apagada. Lo que
hago es apagar la llama, introducir el “Vegetal” enrollado con la forma de la ollay revolver, si por alguna
razon no se esta tinendo bien el Tampico, vuelvo a prender el fuego para calentar el agua y le pongo la
tapaalaolla, para que sea mas hermético el tefiido y no salga tanto vapor con anilina de la olla. Asi creo
que el “Vegetal” tifie mejor, pero si todavia no es suficiente, agrego mas anilina al agua.

Entrevistadora: Después de tefiir la crin y el vegetal, susas el secador de pelo para secar ambas fibras?

Artesano: Si, ambas, porque el “Vegetal” es mas seco que la crin, no brilla.

Se diferencian en que la crin cuando estda mojada se pega, entonces cuesta mas tefiirlo, en cambio el
“Vegetal”, al parecer estd disefiado para estar en agua, funciona y absorbe mejor al momento de tefir.

Entrevistadora: ;Has probado otro tipo de fibras, para reemplazar ya sea la crin o el Tampico?

Artesano: He utilizado fibra de cobre, porque queria probar lo dictil que es este material y cémo podia
favorecer al tejido en crin. Intente fusionar los materiales a nivel de tejido.

Entrevistadora: ;Cémo fue esa experiencia con cobre?

Artesano: Es mas dificil trabajarlo con cobre, porque la fibra del cobre no se devuelve, no tiene ese

tipo de elasticidad, lo que ocurre al momento de tejer es que vas moviendo una hebra de cobre para
entrelazar la criny esta hebra queda torcida, asi que antes de seguir tejiendo hay que enderezarla para
pasar de nuevo con la crin. En cambio, cuando cruzas la crin con el “Vegetal” este Gltimo se devuelve cada
vez que lo vas pasando, lo que hace el proceso de tejido mas rapido y eficiente.

Entrevistadora: ;Has probado solo con cobre?

Artesano: Si, solo he incorporado cobre. Pero he probado tejiendo solo con el “Vegetal”, usandolo tanto
para la estructura como para el entrelazado. El resultado de eso no me gusta mucho, porque la fibra por
si misma es muy opaca, en cambio la crin es brillante, se ve mejor.

Entrevistadora: Las Gltimas preguntas que te quiero realizar son de opinion.

Quiero saber si ;te gustarfa probar otros métodos de tefiido nuevos?
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Artesano: Si, me gustaria

Entrevistadora: Y ;qué preferencias tendrias en cuanto al método de tefiido, o el tipo de colores, la
cantidad de estos...? O scdmo te gustaria que fue en general?

Artesano: En cuanto al tefido, me gustaria que existiera algin tipo de tabla para el tefiido de crin, el
cual dijera cuanto poner en peso de cada colory saber si el color que voy a obtener es el que sale en las
instrucciones. Pero al mismo tiempo eso no me gustaria, porque cuando yo empecé a probar los colores,
tenfa laintencién y logre desarrollar colores bien diferenciados en comparacién con los que se utilizan
usualmente, y eso le da exclusividad a mi trabajo.

Entrevistadora: ;Es decir, que te gustaria que ese “nuevo método de tenido” o nuevo producto, te diera la
seguridad, pero al mismo tiempo la libertad de experimentary lograr llegar a tus propios colores?

Artesano: Si, no me gustaria que la gama fuera como la de las pinturas para casas, porque creo que quita
libertad creativa.

Entrevistadora: y en cuanto a métodos de blanqueo ;Te gustaria probar alguno?

Artesano: ST me gustaria, porque los caballos blancos estan escasos. Como todo ser en la naturaleza, las
especies albinas son una minoria. Yo estuve en un curso de colorimetria, con una amiga que es estilista,
lo cual hice para probar que pasaba con la crin. Intentamos con unos decolorantes para el pelo normal de
las personas, colocé la crin en un papel aluminioy le aplicé unos productos, uno en polvo y después uno
liquido, esto tomo mucho calor con la reaccion quimica. Puso un volumen de 40% a uno, 60% y después
a80%, la crin se fue quemando, aguanta mas que el pelo de las personas, pero al final se va quemando,
ademds la crin se fue alargando y adelgazando, yo pensé que se habfa arruinado. Cuando se enfrié

quedd un poco amarillenta, se veia bastante normal, o sea mas delgada y mas larga, pero no quedo tan
delicada. Esa prueba la hicimos con crin negra.Me pregunto qué pasaria si se aplica ese producto a una

crin café y si el pelo mantendra sus propiedades a través del tiempo.

Entrevistadora: ;No recuerdas el nombre del decolorante?

Artesano: No, sé que era un producto en polvoy muy caro, de los mejores que se usan en las peluguerias.
Se que es una marca conocida, pero no recuerdo cual.

Entrevistadora: Con esto, finalizamos la entrevista, gracias.
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TABLAS DE VALORES COLORIMETRICOS

Valores colorimétricos de los experimentos disefiados en el programa
Minitab.

Experimentos en fibra negra
Experimento L a b* Experimento L* a” b*

1 22,5 1,94 0.93 21 21,92 1,46 0,37
2 26,34 7.97 6.27 22 22,93 518 3,82
3 23,04 1.7 0.95 23 21,73 0,49 -0,44
4 23,47 3.55 2.09 24 22,76 0,63 -0,33
5 23,09 5.18 3.68 25 24,46 6,06 5,31

6 24,59 5.66 43 26 23,26 4,7 3,14

7 22,53 4.52 3.4 27 22,49 4,35 2,75
8 23,26 0.87 0.15 28 25,42 5,07 3,64
9 23,31 4.5 2.76 29 24,43 7,27 5,66
10 22,14 2.97 1.65 30 25,48 714 5,92
11 21,47 3.53 2.25 31 21,76 1,32 0,49
12 21,88 3.65 212 32 24,51 6,28 4,64
13 22,78 2.22 1.45 33 23,43 1,42 0,54
14 22,4 4.8 313 34 24,41 5,27 3,98
15 24,16 7.98 6.53 35 21,75 1,31 0,39
16 23,32 5.75 4.39 36 26,11 6,83 5,46
17 25 7.01 5.51 37 25,31 571 4,28
18 22,31 3.66 2.5 38 25,57 6,19 4,85
19 20,77 1.07 0.62 39 27,67 8,23 7,29
20 27,65 10.23 9.53 40 28,72 7,03 6,47
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Experimentos en fibra negra
Experimento L a” b* Experimento L a* b*

1 22,5 1,94 0.93 21 21,92 1,46 0,37
2 26,34 7.97 6.27 22 22,93 518 3,82
3 23,04 1.71 0.95 23 21,73 0,49 -0,44
4 23,47 3.55 2.09 24 22,76 0,63 -0,33
5 23,09 5.18 3.68 25 24,46 6,06 5,31

6 24,59 5.66 4.3 26 23,26 4,7 3,14
7 22,53 4.52 3.4 27 22,49 4,35 2,75
8 23,26 0.87 015 28 25,42 5,07 3,64
9 23,31 4.15 2.76 29 24,43 7,27 5,66
10 22,14 2.97 1.65 30 25,48 714 5,92
11 21,47 3.53 2.25 31 21,76 1,32 0,49
12 21,88 3.65 212 32 24,51 6,28 4,64
13 22,78 2.22 1.45 33 23,43 1,42 0,54
14 22,4 4.8 3.13 34 24,41 5,27 3,98
15 24,16 7.98 6.53 35 21,75 1,31 0,39
16 23,32 5.75 4.39 36 26,1 6,83 5,46
17 25 7.01 5.51 37 25,31 571 4,28
18 22,31 3.66 2.5 38 25,57 6,19 4,85
19 20,77 1.07 0.62 39 27,67 8,23 7,29
20 27,65 10.23 9.53 40 28,72 7,03 6,47

Experimentos en fibra café oscura

Experimento L a* b* Experimento L a b*
1 35,48 8,88 10,53 21 33,60 9,00 11,22
2 40,95 11,54 18,33 22 35,40 10,98 15,95
3 36,91 11,49 15,56 23 37,95 11,60 18,36
4 36,59 11,13 15,06 24 36,86 12,15 18,76
5 36,71 11,00 13,78 25 35,93 12,21 17,05
6 37,60 11,20 16,08 26 34,12 11,99 17,35
7 39,11 12,05 19,37 27 34,65 11,84 18,30

35,24 13,77 19,45 28 41,01 11,58 21,16
9 35,78 13,07 19,20 29 42,15 11,99 23,66
10 33,60 12,31 15,47 30 33,21 12,35 15,11
1 38,59 11,33 19,87 31 38,23 11,25 18,53
12 36,78 13,15 21,86 32 32,73 11,49 14,58
13 38,19 12,49 21,47 33 33,52 12,36 16,39
14 35,93 12,27 14,22 34 42,47 10,28 19,68
15 35,20 12,69 13,67 35 34,99 10,05 13,29
16 34,32 13,00 17,11 36 38,14 11,61 19,04
17 36,63 13,32 15,87 37 3917 9,91 17,40
18 34,90 10,36 15,89 38 34,03 10,53 13,99
19 36,53 10,40 13,69 39 43,29 8,66 19,38
20 38,55 11,86 18,99 40 43,03 11,16 20,20
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Entrevistadora: Barbara Camila Inostroza Vilddsola

Licenciada en disefio industrial.
Facultad de arquitectura y urbanismo, Universidad de Chile.

ENTREVISTA SEMIESTRUCTURADA DE VALIDACION

ARTESANAS DE TEJIDO EN CRIN.

Fecha:12/10/2017 Hora: 16:30 pm Lugar: Linares, Rari.

Nombre de la artesana entrevistada:

Nancy Inés Alcantar Leiva

Guillermina Barros Retamales

Etelvina Cuyul

Ana Luisa Freire Mufioz

Maria Romero

Margot Vergara

Marfa Alegria Chacén

Agrupacion artesanal: Maestra madre.

Preguntas tentativas

Entrevistador: ;Qué evalta primero al momento de elegir una hebra para tejer? Puede tener que ver con el color, textura,

firmeza, etc..

Nancy Alcantar: Depende de la figura que una esta tejiendo, pero siempre tratamos de elegirla suave y firme, también que sea

lo mas larga posible, para agregar menos crin.

Maria Romero: Una siempre selecciona la que sea mds largay con un grosor medio, que no se vea tosco, también debe sentirse

suave al tactoy no debe cortarse.

Entrevistador: ;Cudl es la cantidad de material (en gramos), que suelen tefiir?

Maria Romero: Nosotras solemos comprar un cuarto y tefirlo de varios colores.

Entrevistador: De un manojo de crin de 250 gramos, scuantos colores pueden o suelen tefiir?

Nancy Alcantar: Pueden salir unos 5 0 6 colores, pero poquito material.

Entrevistador: De un kilo de crin scuantos colores tifien?, usualmente.

Ana Freire: Ocho colores mas o menos.
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Seccion de validacion.

Entrevistador: A continuacién, expongo crin previamente blanqueada con una receta a base de peréxido de hidrégeno (Agua
oxigenada) y tefiido con anilinas Montblanc. Tienen 7 variedades de colores en café claro, previamente blanqueado y tefiido,
6 variedades de colores en negro previamente blanqueado y tefiido, y por tltimo 7 variedades de colores en café oscuro
previamente blanqueado y tefiido. También les expongo las tarjetas y la crin con sus colores naturales y los mismos colores
quimicamente blanqueados. Para este proceso se realizaron mas de 120 experimentos en los que se fue variando la formula
usada para blanquear. Les quiero pedir que tejan un objeto de crin, de preferencia un volumen. Puede ser un sombrero, un
circulo o una campana. Algo que sea comodo de tejer para uds. Este objeto debe ser tejido con crin café clara previamente
blanqueaday tefiida, y ademéas puede agregar crin negra previamente blanqueada y tefiida y/o crin café oscura previamente
blanqueaday tefiida. Elijan al menos dos colores de distintos tipos de crin blanqueada, sin olvidar elegir algtn color de fibra
café clara blanqueada y tefiida.

Conversacion durante la etapa de prueba de las fibras.

Nancy: Es importante para nosotras que se pueda lograr utilizar la crin negra en otros colores, para aprovechar el material,
ademas la crin negra es la mas abundante y la que menos utilizamos.

Los colores que da el negro son nuevos para nosotros y stper interesantes.

Margot Vergara: ;El proceso de tefiido emite un olor muy fuerte?

Entrevistador: No emite un olor demasiado fuerte, incluso en la etapa de descrude o desengrase que llamamos, habiendo sido
probado en un lugar semi cerrado, no emitia un olor tan penetrante, como si ocurre al utilizar cloro.

Guillermina Barros: ;Podemos hacer circulos también?

Entrevistador: Idealmente se espera que prueben con un volumen para que vean bien la tensién de la crin, si es cdmoda para
trabajar.

Maria Romero: Es que en el circulo se puede evaluar bien, porque la tensién nunca es tanta en ninguna figura.

Etapa de preguntas individuales:

Ana Freire.

Entrevistador: ;Qué opina de la textura de la crin?

Ana Freire: Me parece buena, nadie habia llegado con el material de esta manera.

Entrevistador: ;La pudo tejer con comodidad?, ;el material no se cortaba?

Ana Freire: Pude tejer con comodidad, como cualquier dfa.

Entrevistador: En relacion con los colores blanqueados, ;qué opina?, en relacién con lo que se logrd y a los tonos de colores
naturales blanqueados que se pueden obtener.

Ana Freire: Quedan muy bonitos, creo que es muy til poder blanquear esos tonos oscuros.

Entrevistador: ;Le gustaria experimentar tifiendo estos tonos de crin natural blanqueada? ;Probar que colores puede obtener a
partir de ellos?

Ana Freire: Si me gusta tefiir, asi que claro que me gustaria probar como tefiir esos tonos que ud. trajo

Entrevistador: ;Le gustarfa aprender a blanquear crin?

Ana Freire: Claro, porque si la crin blanca es tan escasa, ya nos cuesta encontrarla. Nos serviria mucho saber como aprovechar el
material que ya tenemos y no podemos tefiir.
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Maria Alegria

Entrevistador: ;Qué opina de la textura, resistencia y sensacion manual de la fibra al tejerla?

Maria Alegria: La puedo utilizar con comodidad, se teje bieny se siente firme.

Entrevistador: ;Qué opina de los colores que se pueden obtener a través del proceso de blanqueo?

;Qué opina de la texturay la resistencia del material mientras tejfa?

Maria Alegria: Me encantaron los colores que se pueden obtener a partir de los colores blanqueados.

Pero me imagino que debe ser dificil de tefir luego de blanquear.

Entrevistador: No es dificil, se utilizaron los mismos tipos de tinturas que uds. acostumbra a usar en sus tefiidos. La
investigacidn por ahora solo es de blanqueo, asf que para la validacién probamos con las mismas tinturas que uds. utilizan, para
saber que el material resiste al mismo proceso que se ha utilizado siempre.

Entrevistadora: ;Le interesa aprender a blanquear la crin?

Maria Alegria: Por supuesto, es muy buena idea, porque la crin que mas abunda es la negra. Asi que necesitamos poder usarla
de otras formas, ademas la crin negra siempre sale de mejor calidad que la blanca.

Entrevistador: ;Le interesa experimentar con el tefiido de esta crin blanqueada?, ;probar qué colores puede obtener?

Maria Alegria: Si, de todas maneras. Serfa bueno para nosotras experimentar con ese proceso y probar el tefiido.

Etelvina Cuyul

Entrevistador: Ahora con ud. sefiora Etelvina. ;Qué opina del material?, ;pudo tejerlo con comodidad? (como lo hace todos los
dias).

Etelvina Cuyul: Si, es bueno para tejer, es casi igual que tejer con la crin que siempre utilizamos.

Entrevistador: ;Qué diferencias piensa que tiene esta crin con la que ud. utiliza todos los dfas?

Etelvina Cuyul: Casi no encontré diferencia, es casi igual que tejer con la otra crin.

Entrevistador: ;Le gustarfa aprender este proceso de blanqueo?

Etelvina Cuyul: Claro que me gustaria aprenderlo.

Guillermina Barros

Entrevistador: Le voy a realizar las mismas preguntas.

;Qué opina de la crin que utilizé para tejer?, ;fue comoda para tejer?, ;qué le parece la textura y la resistencia de la crin?

Guillermina Barros: Para mi fue una novedad bastante grande, porque jaméas habiamos hecho esta prueba. Para tejerla es igual
que la crin que ya utilizamos.

Pero los colores del negro blanqueado los encuentro maravillosos, muy lindos.

Me gustarfa aprender a blanqueary probar otros colores sobre todo sobre la crin negra blanqueada.

Entrevistador: ;Le gustarfa aprender a blanquear la crin natural y probar con diferentes colores de tefiido sobre esa crin
blanqueada?

Guillermina Barros: Sf, porque es escasa la crin blanca. La negray la café son mas faciles de encontrar, entonces opino que seria
estupendo poder utilizarlas en otros tonos, como los que muestra aca. Fue algo muy novedoso para mi.

Nancy Alcantar

Entrevistador: Sefiora Nancy, ;Qué experiencia tuvo tejiendo con la crin blanqueada?, ;fue comodo utilizarla?

Nancy Alcantar: Me gusto, estd comoda la crin, igual que la que utilizamos, firme, como si no hubiera perdido resistencia en el
proceso de blanqueo y de tefiido. Ademas, nunca pensé que se pudiera aclarar tanto.
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La gama de colores que se pueden obtener del negro me gustan mucho, bajé bastante el tono del negroy a veces necesitamos
tonalidades mas sobrias, no tan brillantes.

Maria Romero: Si, muchas personas buscan colores mas sobrios, no tan brillantes.

Entrevistador: ;Le gustaria aprender a blanquear la crin?

Nancy Alcantar: Si, me gustaria aprender a hacerlo, para tener nosotras mismas una gama mas amplia de colores. Asi
podriamos hacer ese proceso. Sirve para que no sean tan monétonos los colores y hacer cosas nuevas.

Entrevistador: ;Le gustarfa probar el tefiido de esta crin blanqueada?

Nancy Alcantar: Si, también me gustaria probar el tefiido. Aprender a hacerlo como lo hicieron uds. blanquearla y tefiirla como
lo hicieron uds.

Margot Vergara

Entrevistador: ;Cémo fue la experiencia de utilizar la crin blanqueada y luego tefida?

Margot Vergara: Me gustd mucho la experiencia, yo tejo, he tejido casi toda mividay probé con la crin que se intent6 blanquear
hace unos anos, esa se quebraba. A esta crin no le pasa nada, se puede tejer igual que la que utilizamos siempre. Es siper bueno.

Entrevistador: ;Qué opina de la textura y la resistencia?

Margot Vergara: Me parece que funciona casiigual que la otra crin, un poco menos sedosa, pero eso no molesta para nada al
tejer.

Entrevistador: ;También le interesa aprender el proceso de blanqueo?

Margot Vergara: S, me gustaria aprender a hacerlo.

Entrevistador: Y en cuanto a los colores, ;le gustaria experimentar qué tipo de tonos se pueden tefiir a partir de la crin
blanqueada?

Margot Vergara: De todas maneras, lo bueno es que no se debe ocupar cloro, que es stiper toxico. Cuando blanqueamos las
crines que son blancas y media amarillentas, usamos cloro, el olor es muy fuerte.

Segln lo que dijo ud. el olor de este proceso no es tan fuerte como utilizar cloro.

Entrevistador: El olor es mucho mas suave, igual es importante que se realice en un lugar abierto y bien ventilado, pero el olor
no es tan toxico como el del cloro.

Margot Vergara: Me gustaron mucho los resultados.

Maria Romero

Entrevistador: Seglin las preguntas que se han realizado a las demas artesanas, ;ud. qué opina de los resultados del proceso de
blanqueo?, ;le gustan los colores obtenidos a través del blanqueo?, ;cémo fue la experiencia de tejer con la crin blanqueada?

Maria Romero: Me gusta la idea, porque es mas facil conseguir crin oscura que la blanca. Entonces, si se puede aclarary tefir,
perfecto, es buena idea.

Entrevistador: ;Qué opinién tiene de la crin que utilizo en este tejido?

Maria Romero: Se siente bien, se puede tirar sin problemay no se corta.

Entrevistador: ;Fueron de su agrado los tonos que se probaron a partir de la crin blanqueada?

Maria Romero: Si, me gustan, no son tonos tan fuertes. Las personas buscan tonos menos alterados, mas sobrios. Si, me salieron
algunas hebras méas oscuras, se debe seleccionar bien las fibras de crin para tener un tono més parejo.

Entrevistador: ;Le gustarfa aprender el proceso de blanqueo propuesto?

Maria Romero: Claro que me gustarfa aprender para aprovechar los colores oscuros y probar nuevas tonalidades como las que

expone aca.
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Comentarios

Nancy Alcantar: Estos colores quedarian bien bonitos para un ramo de flores.

Entrevistador: (Dirigiéndose a las 7 artesanas) Gracias por su participacion, terminamos con las entrevistas.

ENTREVISTA SEMIESTRUCTURADA DE VALIDACION
ARTESANAS DETEJIDO EN CRIN.

Fecha:12/10/2017 Hora:16:30 pm Lugar: Santiago

Nombre de la artesana entrevistada:

Simone Verdugo

Preguntas tentativas

Entrevistador:

Secci6n de validacidn.

Entrevistador: A continuacién, expongo crin previamente blanqueada con una receta a base de perdxido de hidrégeno (Agua
oxigenada) y tefiido con anilinas Montblanc. Tienen 7 variedades de colores en café claro, previamente blanqueado y tefiido,

6 variedades de colores en negro previamente blanqueado y tefiido, y por tltimo 7 variedades de colores en café oscuro
previamente blanqueado y tefiido. También les expongo las tarjetas y la crin con sus colores naturales y los mismos colores
quimicamente blanqueados. Para este proceso se realizaron mas de 120 experimentos en los que se fue variando la formula
usada para blanquear. Te quiero pedir que tejas un objeto de crin, de preferencia un volumen. Puede ser un sombrero, un circulo
o una campana. Algo que sea comodo de tejer para ti. Este objeto debe ser tejido con crin café clara previamente blanqueada

y tefiida, y ademas puede agregar agregar crin negra previamente blanqueada y tefiida y/o crin café oscura previamente
blanqueaday tefiida. Elijan al menos dos colores de distintos tipos de crin blanqueada, sin olvidar elegir algtin color de fibra
café clara blanqueada y tefiida.

Entrevistador: ;Cuindo eliges la crin para tejer, tienes algun criterio de seleccion?

Simone: Que sea larga y ojala lo mas regular posible, que no cambie la textura y el diametro de la fibra.
Después del tejer.

Entrevistador: ;Qué te parece la textura de la fibra al tejer?

Simone: Me gusta la textura, esta lisa, larga. No se siente pegajosa.

Entrevistador: ;Qué te parece la resistencia?

Simone: Como estd regular, se siente perfecta la crin. Porque a veces cuando se me pasa la temperatura no me queda tan lisay
se me debilita, pero esta fibra esta perfecta. Encuentro que esta stper firme.

Entrevistador: ;Qué opini6n tienes acerca de los colores que se han podido obtener?, los blanqueados y los colores que se
obtuvieron al tefiir la crin blanqueada.

Simone: Me gustan los tonos que resultaron del blanqueo, y en cuanto a los tonos que se obtuvieron de las anilinas aplicadas,
me parece que son gamas interesantes, me gustaron los verdes, los azules y los morados. El rojo de la crin negra (blanqueada),
me gusta porque es dificil de obtener.

Entrevistador: ;Te gustaria aprender el proceso de blanqueo que utilizamos en esta investigacién?

Simone: Si, me gustaria aprenderlo, me gustarfa que me ensefaras.
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Entrevistador: Y, ste gustaria experimentar con los colores que se podrian obtener a partir del tefiido de las tonalidades
blanqueadas?

Simone: Si, me gustarfa intentar tefirlos, sobre todo con tintes naturalesy ver que se obtiene.
Creo que la calidad de la fibra esta buena, me gustaria aprender a blanquear y me gustaron los colores que se han podido
obtener a partir de esto. Creo que es una opcion real a utilizar con los tintes.

Entrevistador: Damos por terminada la entrevista, gracias por tu participacion.

ENTREVISTA SEMIESTRUCTURADA DE VALIDACION
ARTESANAS DE TEJIDO EN CRIN.

Fecha: 02/11/2017 Hora: 15:30 pm Lugar: Santiago

Nombre de la artesana entrevistada: Berta Cortinez

Preguntas tentativas

Entrevistador: Seccidn de validacion.

Entrevistador: A continuacidn, expongo crin previamente blanqueada con una receta a base de peréxido de hidrogeno (Agua
oxigenada) y tefiido con anilinas Montblanc. Tienen 7 variedades de colores en café claro, previamente blanqueado y tefiido,
6 variedades de colores en negro previamente blanqueado y tefiido, y por tltimo 7 variedades de colores en café oscuro
previamente blanqueado y tefiido. También les expongo las tarjetasy la crin con sus colores naturales y los mismos colores
quimicamente blanqueados. Para este proceso se realizaron mas de 120 experimentos en los que se fue variando la formula
usada para blanquear.

Berta Cortinez: ;Este proceso se puede utilizar para blanquear la crin blanca, pero que viene manchada o media amarillenta?

Entrevistador: Si, se puede aplicar, debe ser en menor concentracion que la que se utiliz6 en estas pruebas, pero se puede
aplicaren la crin bien clara, solo para dejarla mas blanca de lo que viene naturalmente.

Indicaciones

Entrevistador: Te quiero pedir que tejas un objeto de crin, de preferencia un volumen. Puede ser un sombrero, un circulo o una
campana. Algo que sea cémodo de tejer para ti.

Este objeto debe ser tejido con crin café clara previamente blanqueada y tefiida, y ademéas puede agregar crin negra previamente
blanqueaday tefiida y/o crin café oscura previamente blanqueada y tefiida.

Elija al menos dos colores de distintos tipos de crin blanqueada, sin olvidar elegir algin color de fibra café clara blanqueada y
tefida.

Entrevistador: ;Qué opinion tiene de la textura de la crin?

Berta Cortinez: Si es muy similar al negro natural. Porque el pelo negro siempre es mas duro y tieso, generalmente es mas
grueso.

Entrevistador: En cuanto a la resistencia, scual es su opinion?

Berta Cortinez: Esta firme, la he tirado y no se corta, eso es importante.

Entrevistador: ;Qué otras observaciones tiene acerca del material?

Berta Cortinez: Me Ilama la atencion que el negro queda matizado, tiene matices distintos dentro de la misma hebra.

Entrevistador: ;Qué opinion tiene de los colores obtenidos a partir del proceso de blanqueo?

Berta Cortinez: Nunca pensé que se pudieran sacar esos tonos, al blanquear la crin.

Entrevistador: En cuanto a los colores que se probaron sobre los tonos blanqueados, ;qué opina?
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Berta Cortinez: Son muy lindos.

Entrevistador: ;Le interesa aprender el proceso de blanqueo? Aprender ;qué utilizary cémo aplicarlo?

Berta Cortinez: Por supuesto que me gustarfa aprender a aplicarlo.

Entrevistador: Le gustaron las alternativas de colores que se pueden obtener a partir de los tonos blanqueados.

Berta Cortinez: Sf, me gustan, sobre todo los tonos en negro.

Entrevistador: ;Le gustarfa intentar tefiir los colores blanqueados?

Berta Cortinez: Si, me gustaria tefir los tonos del negro blanqueado, lo encuentro maravilloso, los colores son distintos y nunca
los he usado.

Entrevistador: Con eso finalizamos la entrevista, Gracias por su participacién.

ENTREVISTA SEMIESTRUCTURADA DE VALIDACION

ARTESANAS DETE]IDO EN CRIN

Fecha:13/10/2017 Hora:18:20 pm Lugar: Linares, Rari.

Nombre de la artesana entrevistada: Margarita Cabrera.

Seccién de validacion.

Entrevistadora: A continuacién, le expongo crin previamente blanqueada con una receta a base de peréxido de hidrogeno
(Agua oxigenada) y tefiido con anilinas Montblanc. Tienen 7 variedades de colores en café claro, previamente blanqueado y
tefiido, 6 variedades de colores en negro previamente blanqueado y tefiido, y por Gltimo 7 variedades de colores en café oscuro
previamente blanqueado y tefiido. También le expongo las tarjetasy la crin con sus colores naturales y los mismos colores
quimicamente blanqueados. Para este proceso se realizaron mas de 120 experimentos en los que se fue variando la formula
usada para blanquear. Quiero conocer su opinién acerca de las tonalidades blanqueadas y de los colores obtenidos a partir de
estos.

Margarita: Los colores que tenemos son mas brillantes, pero algunos de los que traes son mas tenues, son tonalidad que no
tenemos aca.

Entrevistador: La idea es ayudar a emplear la gama de colores, y utilizar el negro tefido. Ya dejar de usarlo solo como negro,
sino poder darle otras tonalidades y aprovecharlo como materia prima.

Margarita: Que es lo que nos falta, el blanco esta escaso, lo que mas hay es café y negro.

Entrevistador: Para esta entrevista quiero pedirle que teja un objeto de volumen, con la crin café clara (Blanqueada y tefiida), y
con crin negra o café escura (blanqueaday tefiida), la que desea. Solo se debe fijar que sf o s, el tejido debe Ilevar fibra café clara
blanqueaday tefida.

Margarita: Se podria tefiir el vegetal con el mismo colory quedaria mas profundo.

Voy a tejer un sombrero, porque es mas rapido de tejer.

Hija: El color miel quedaria blanco.

Margarita: Si, yo creo que quedaria blanco, el color miel, el més clarito.

Esta muy bueno para tener nuevos colores, y aprovechariamos el blanco.

El color miel quedaria blanco, al destefirlo. Quedaron bonitas las gamas de colores, sirve para cambiar de tonalidades, porque
siempre utilizamos las mismas. Al tener nuevos colores podemos hacer combinaciones distintas, y ademas podriamos utilizar el

negro de otra manera que no sea solo para los detalles y cosas negras, como el pelo o los ojos, ese tipo de detalles.
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Entrevistador: Esa es la idea, que se pueda aprovechar el color negro de otra manera, tal ves no como un blanco que reproduzca
las tonalidades de la anilina con exactitud, pero si a partir de algunos tonos de anilina se van a poder obtener colores diferentes
del negro blanqueado.

Margarita: Y al mismo tiempo que no se deteriore la fibra. Eso es importante.

Entrevistador: El proceso de blanqueo se debe realizar entre 70y 80 grados Celsius. Y el de tefiido maximo a 85 grados Celsius.

Margarita: Como les fue con las artesanas de Maestra Madre.

Entrevistador: A ellas les sorprendieron bastante los colores y al mismo tiempo les gustaron para aplicarlos en sus tejidos.

Margarita: Los colores son bonitos, siendo tonalidades diferentes, la misma gama en intensidades distintas. Es bueno para
variar los colores que utilizamos. Las personas buscan colores que nos sean tan planos, definidos y tan brillantes, por lo que
necesitamos colores mds tenues como los que se pueden obtener a partir del negro blanqueado.

Margarita: Quiero ir probando que cuando vaya cerrando no se corte, que resista bien, porque cuando uno va cerrando va
tirando. Este rojo, burdeo es bonito me gusta. Es bueno que les haya resultado, habian unas chicas de una universidad de Talca
creo, que lo iban a intentar, pero no aparecieron mas.

Entrevistador: Nosotros para este proceso utilizamos productos no tan caseros, pero de facil acceso y bastante econdémicos si se
trabaja bastante fibra, como lo hacen uds.

Margarita: Eso es importante, que los productos no sean caros.

Entrevistador: No son caros, maximo todos los productos tuvieron un costo de $15.000 y son productos que se venden en
formato de kilo o por litro, por lo que alcanzan para realizar varios procesos de blanqueo desde una sola compra.

Margarita: Eso esta bien, porque si utilizamos productos muy caros sube el costo de nuestros productos, lo que no seria bueno.
Tienen que ser productos econémicos. Para nosotros el costo es importante.

No es la gracia subir el precio de los productos, la idea es que sea rentable.

Avanzando en el tejido.

Margarita: Me han gustado mucho los tonos que se obtuvieron.

Entrevistador: ;Cémo se ha sentido tejiendo con esta crin? ;ha sido cémoda?

Margarita: Si, ha sido comoda, me gustaron los colores, para variarlos, salir de los colores tan intensos. ;Sabes?, la crin quedo
slper buena, no se corta, es ddctil, esta fuerte y no ha perdido su firmeza. Mi preocupacién era que se cortara, pero no, se siente
igual que siempre.

Para nosotras es muy bueno esto, un buen apoyo como artesanos, para poder utilizar material que tenemos en desuso.

Entrevistador: Ahora que estd por terminar el tejido, Querfa saber si tiene alguna otra observacion acerca de la crin, sus colores
y trabajabilidad.

Margarita: Yo creo que resulto bastante bien, me gustaron los tonos blanqueados, también los colores que dieron al tefiirlos. Y
la crin quedé bastante resistente y dictil, que era lo que mas nos preocupaba. Esta suave y facil de trabajar.

Entrevistador: ;Le gustarfa aprender los procesos de blanqueo a través de los que llegamos a esas tonalidades?

Margarita: Por supuesto, seria muy bueno. Me gustaria que cuando lo tengan terminado lo envien. Asi lo podemos probar
nosotras para ver como nos resulta y tener el contacto con uds. Para aclarar dudas.

Entrevistador: ;Le gustarfa experimentar con los procesos de tefiido sobre las tonalidades blanqueadas que se obtuvieron?

Margarita: Me gustarfa lograr tefiir ese tipo de colores, son muy hermosos y es distinto a lo que logramos con la forma de tefir
que tenemos actualmente. ;La tintura que probaron ahora es la misma que utilizamos nosotros?

Entrevistador: Si, es la misma. Solo cambi6 el color de base de la crin, blanqueado.

Margarita: Entonces es bueno, porque usamos los mismos elementos que ya conocemos.
Hace muchos afios que se estaba tratando de hacer esto, pero es muy bueno que alguien lo hicieray que resultara bastante bien.

Entrevistador: Con esto se termina la entrevista, gracias por su participacién.
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Fundamentacién

El disefiador puede hacer relucir el trabajo del artesanc para que se conserve a fravés del tiempo y evolucione con naturalidad a
los cambios del contexto social, en otras palabras, el artesano necesita de profesionales como los disenadores, entre otros
especialistas, que ayuden a registrar su trabajo, adaptar herramientas, diversificar sus productos, identificar y solucionar
problemas, entre otros aportes que se puedan realizar. Al mismo tiempo, en este proceso de intercambio, el artesano entrega
conocimientos importantes a otros profesionales poniendo a disposicion su experiencia con materiales locales, transmitiendo su
técnica, sus historias de vida, etc. Esta relacion de trabajo colaborativo busca beneficiar a las disciplinas artesanales, en la
busqueda de la conservacion del patrimonio cultural del pais.

Recopilando los testimonios de artesanas y artesanos tejedores de crin, se identifican problemas que involucran distintas
tematicas; sin embargo, para efectos del proyecto qlue se propone, solo se analizan las dificultades en relacion a la materia
prima que caracteriza a esta artesania. La crin o pelo de cola de caballo es un material gue las artesanas han usado por afos
para tejer; pero, a medida [1ue la urbanizacién avanza, la obtencién de este material se dificulta, los mataderos equinos se ha
reducido paulatinamente y las personas que estan dispuestas a cortar parte de la cola a sus caballos son pocas.

Entre los colores naturales de crin, el color blanco es el tnico color que se puede utilizar para ser tefiido con anilinas (Ya sean
anilinas para fibras proteicas o para fibras celulésicas) dado a que es el tipo de crin que revela de manera mas fiel los colores
que se desean obtener del proceso de coloracion. Los artesanos sostienen que la fibra blanca es méas cara y escasa, dado a
que los caballos con cola blanca son poco comunes. A esto se le suma que la percepcion del color al momento de la compra se
ve afectada por el estado del material, este viene demasiado sucio para que los artesanos puedan seleccionar la crin blanca con
seguridad. Para solucionar este problema, se desarrollé un método de blanqueo guimim para las fibras negra, café claras y café
oscuras, el que se utilizara como avance de la investigacion propuesta, informacion base para el proyecto de coloracion.
Aungue el método de blangueo permite tefiir de algunas tonalidades, no se ha desarrollado una manera definida de realizar la
coloracidn de las crines oscuras derivadas del negro y el café.

Otro de los problemas detectados se relaciona con las anilinas que actualmente se usan para tefiir la crin: las marcas mas
comunes son Montblanc y Gatti, estas ofrecen colorantes para algunas fibras proteicas y celuldsicas (sin incluir la crin) que
cuentan con una carta de color reducida, debido a esto las artesanas han tenido que experimentar creando sus propios colores
para aumentar la cantidad a disposicion. A pesar de que a algunos artesanos les agrada experimentar, muchos no logran llegar
al color esperado, tampoco logran reproducirlc en mas de una ocasion, lo que ocasiona que consideren la etapa de tefiido como
algo complejo, prefiriendo comprar la crin ya tefida, lista para tejer. Por otra parte, la calidad de las anilinas es una fraccion del
problema que mas afecta al producto artesanal, porque los productos tejidos de crin tefida tienden a perder la calidad de sus
colores a través del tiempo.

En conclusién, existe la necesidad de aportar a la solucién de los problemas, desarrollando un método de tefiido con colorantes
que aseguren su durabilidad en el producto artesanal. El que debe ser un proceso preciso y eficaz en su aplicacion por parte de
los artesanos, ofreciéndole a estos una amplia gama de colores y aportando en la libertad de creacion. Este proceso de tefiido
sera pensado y adaptado para considerar todos los colores de fibra disponibles, el blanco natural y los tonos obtenidos a partir
del método de blanqueo quimico creado especialmente para crin.

Objetivos

Objetivo general de investigacion.
Desarrollar un método de coloracién de la fibra de cola de caballo, para contfribuir a la preservacion y al fortalecimiento de la
artesania de tejido en crin.

Objetivos especificos:

1.-Identificar un colorante y un método de coloracién para fibras proteicas, de facil utilizacién manual para su adaptacion a los
artesanos tejedores.

2.-Determinar el proceso de coloracion a utilizar en las tres clasificaciones de crin blanqueado (Crin negra, café oscura y café
clara) y en la fibra naturalmente blanca.

3.-Validar el método de coloracién y sus resultados en tres dimensiones: Calidad del tefiido (adherencia al material), calidad de
la saturacion del color, y opinién de los artesanos con respecto a la carta de color ofrecida.

4.-Difundir el método de blanqueo quimico y carta de color (con su respectivo método de coloracion) a artesanos y artesanas
tejedores de crin, ademas de integrar a disefiadores o especialistas interesados en él o los métodos.

Resumen ejecutivo

Estableciendo que las artesanias son una cultura viva, es importante integrar nuevos conocimientos que permitan su
Eermanencia en una sociedad en constante transformacion, preservando asi el patrimonio cultural material e inmaterial del pais.

a incorporacion de nuevos conocimientos no quiere decir que las artesanias tradicionales é)ierdan su esencia, mas bien se
puede aprovechar |la expertise que tienen los diseniadores para vincular los avances tecnologicos con la creatividad y creacion,
funcionando como un puente gue conecte a los artesanos con nuevas tecnologias. De esta manera, el disefiador puede
identificar las necesidades de los artesanos respondiendo con soluciones que no perjudiguen la libertad creativa y de expresion
reflejada en el objeto artesanal.

La artesania de tejido en crin se considera una disciplina artesanal patrimonial que data de hace méas de 200 afios, originada en
la localidad de Rari, pueblo reconocido por el consejo mundial de artesanias y la UNESCO como una de las ciudades
artesanales del mundo. Esta técnica se caracteriza por ser una cesteria en miniatura con vivos colores, de la que resultan
objetos artesanales con diversos propésitos.
El proyecto que se plantea a continuacion se enmarca en la fase o etapa de preparacion de la materia prima utilizada en la
artesania o cesteria de tejido en crin, para la cual se propone una investigacion aplicada acerca de la coloracion de los distintos
matices y luminosidades del pelo de cola de caballo, utilizando como base la crin que es naturalmente blanca, ademas del
material obtenido a partir de la aplicacién de un método de blanqueo quimico para las fibras negras, café clara y café oscura. El
método de tefiido a desarrollar ofrecera a los artesanos una carta de color con una amplia gama de tonos, especificando cual es
el colorante idoneo que se debe usar y la manera de tefiir la fibra paso a paso, asegurando asi la calidad en la saturacion del
color y su durabilidad en el material a través del tiempo. El aporte del proyecto se vera reflejado, primeramente, en la facilidad
gue tendran los artesanos en la aplicacion de color a la crin, luego en el incremento de sus posibilidades creativas a la hora de
esarrollar productos diversificados y, finalmente, en la calidad que espera el cliente del producto artesanal. Estos aportes
sugieren una intervencién para la conservacion de la actividad artesanal, por lo que el patrimonio material (Objeto artesanal de
crin) y el patrimonio inmaterial (La ejecucion de la técnica y el valor simbélico de esta), se veran impactados positivamente, a
través de la implementacion regulada de tecnologia.

El resultado de la investigacion se va a materializar en un manual o guia que describa la aplicacién del método de blanqueo
quimico y el método de caloracion de crin, obteniendo un documento completo acerca de la preparacion del color para la fibra de
cola de caballo, previa a su tejido. Dicho documento se entregara de manera gratuita a artesanos tejedores de crin, tanto a
tradicionales como urbangs, a través de medios impresos y digitales.
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