Presentacion e informe final

1.Portada.

-Cine y television, Universidad de Chile.

-El Verano Del Le6n Eléctrico

-Alumnos: Paula Araneda, Diego Céspedes, Amapola Santander, Ignacio Ulloa, Gustavo -
Yafez.

-Profesor guia: Daniela Sabrovsky

-Ano: 2017.

2.indice:

3.Sinopsis: Escondidos en una casa lejos de la ciudad, Alonso (11) acompafa a su querida
hermana, Daniela (17). Ella espera para convertirse en la séptima esposa de El Ledn, un profeta
que (segun dicen) te electrocuta cuando lo tocas.

3.Equipo Técnico:

Direccion y guion: Diego Céspedes

Asistente de direccion: Fernanda Sepulveda

Produccion: Paula Araneda

Asistente de produccion: Ignacia Celedén & Camilo Araneda
Directores de fotografia: Gustavo Yafiez & Thomas Woodroffe
Directora de arte: Amapola Santander

Asistentes de arte: Pascal Viveros

Continuidad & Montaje: Ignacio Ulloa

4.Ficha técnica:

-Nombre: El Verano Del Leén Eléctrico
-Formato: Cinemascope.

-Tipo de obra: Ficcion.

-Género: Drama.

-Duracién aprox: 20min

6.Propuestas por departamento
Direccion:

Propuesta general de tratamiento: Alonso y su familia habitan una casa aislada, donde su
madre pone las reglas y se hace normal entregar a su hija a un hombre cincuenta afios
mayor. Es por esto que se construirda el concepto de un mundo aparte donde todos los
departamentos estaran adscritos. Es un mundo oculto de la sociedad, donde la madre
busca no ser cuestionada. La historia, ademas, va estar rodeada de nostalgia ante la



inminente separacion de los hermanos y con una atmosfera dilatada para relatar la espera
veraniega.

Forma actoral: la interpretacion se busca desarrollar de la forma mas realista y alejarse de
los maniqueismos de personajes humoristicos, son hermanos que comentan con varias
bromas su entorno gris pero sin histrionismo y grandes gesticulaciones, son observadores y
comentaristas pasivos. Dos hermanos tomando sol mientras un mundo oscuro los rodea.
Los personajes hablan siempre en secreto, por tanto su tono siempre es bajo y sus
movimientos corporales son limitados, actian como si escondieran algo todo el tiempo.

Un referente del tono actoral es La Ciénaga de Lucrecia Martel, donde se desarrolla una
espontaneidad de las actuaciones lograda a través, y en parte, por la laxitud “veraniega” de
los personajes.

La Ciénaga es el principal referente audiovisual, no solo por la forma actoral sino también
por su atmésfera, direccion de actores, tipo de didlogos en un contexto cotidiano, un lugar
desgastado y un clima de verano.




Otros referentes narrativos y estilisticos: La relacion que se da entre los hermanos sostiene
la estructura narrativa y se convierte en el principal dispositivo draméatico, considerando su
separacion. Los hermanos estan rodeados de una atmdsfera oscura pero se tienen el uno al
otro, son su Unica compafia y sustento. “El futuro” de Alicia Scherson posee esta relaciéon
de contexto sombrio, como lo afrontan los personajes, la laxitud dada por la cotidianeidad y
fijaciones de los personajes externas al relato central (Bianca se acerca a una escultura, la
toca y observa por unos segundos), la forma de relacionarse e incluso en la interpretacion
de los actores.



El punto de vista infantil es una de las particularidades del proyecto, conocer una historia asi
a través de un nifio, donde primero fijjan su mirada y donde mantienen su atencion. La
narracion, en este sentido, se asimila a De Jueves a Domingo de Dominga Sotomayor,
como la protagonista va descubriendo el quiebre matrimonial de sus padres y a Rara de
Pepa San Martin donde Sara debe enfrentarse a un mundo adulto y judicial.

El contexto religioso mucha veces es lo que mueve a los personajes, quienes estan
dominados por una cierta ignorancia encarnada en El Ledn. Ellos se exponen a algunos
cuestionamientos, arrepentimientos e incluso abusos. Por esto, en la construccion de
personajes y sus acciones, sobre todo de Daniela y su madre, uno de los referentes es Stop
The Pounding Heart de Roberto Minervini. Quien también aborda el machismo y el
matrimonio planeado y sin consentimiento.

A) Direccion de fotografia:



Oculta, de observacion y taciturna. Los personajes no quieren que lo que acontece sea
visto, por esto, se busca que el espectador lea la historia como si estuviera espiando. La
posicién de la camara la mayoria de las veces estara desde sus espaldas, sobre todo
cuando chismean, y lejana cuando juegan o estan en la piscina. Ademas se interpondran
objetos 0 malezas entre ellos y la camara. En la escala y tipos de planos predominaran los
generales en el exterior y medios en las situaciones de interior, para otorgar la lejania y dar
a conocer un lugar solo y descuidado. Los planos son fijos para retratar el actual &nimo de
los personajes y la laxitud de unas aparentes vacaciones. El color y la luz buscan retratar el
contexto de los hermanos. Por esto, en la paleta prevalecen los colores opacos, pasteles y
grises con baja saturacion de imagen. La iluminacion busca narrar la historia oculta y el
contexto nostalgico, es por ello que dentro de la casa siempre se ocupara la luz que entra
naturalmente por las ventanas generando un claro-oscuro suave, tenue, difuminado y con
poca intensidad sobre el cuerpo de los personajes, para asi dibujar lo esencial de sus
figuras como la expresioén de sus rostros.




El trabajo fotografico se inspira en el film Uncle Boonmee del director Apichatpong
Weerasethakul. Aqui relata, con una atmosfera dilatada y mistica, la historia de un
personaje que enfrenta su muerte a través de la luz tenue y la lejania espacial.

La propuesta fotogréfica tendrd como fin principal otorgarle al cortometraje un aspecto
naturalista, en donde las fuentes de luz tengan directa relacién con el espacio de accién de
los personajes y su entorno. Las ventanas seran la fuente de luz principal durante las
escenas rodadas de dia, por lo cual se utilizaran luces de relleno solo en caso de
necesidad. Este es un punto fundamental en el look de la pelicula. El trabajo con luz natural
del director de fotografia Sven Nykvist es uno de mis principales modelos a seguir. Emplear
este método ademas permite abaratar costos de produccién a la hora de conseguir equipos,
pero también implica desafios y limitaciones respecto a las horas de filmacion y la
elaboracion de un plan de rodaje. Por tanto es muy importante generar un dialogo entre el
equipo de fotografia y el asistente de direccién. Por otra parte se hace completamente
necesario tener identificadas las fuentes de luz naturales presentes en la locacion, asi como
también las fuentes diegéticas (lamparas)




La angulacion de la camara se mantendra neutra gran parte del relato. El cortometraje
estard desprovisto de planos picados o contrapicados. Se buscara mantener una relacion
directa entre la camara y el nivel en el cual se encuentren personajes. Por ejemplo en las
escenas en donde Alonso sea el protagonista la camara operara desde una posicién
inferior, asi como también en aquellos momentos en los que se encuentran recostados.

En lo que respecta a la cercania entre la cAmara y los personajes podemos decir que
depende del lugar de interaccion y sus participantes. Las escenas de interaccion cercana
entre alonso y su hermana seran los momentos en los cuales la camara estard mas cerca,
generando planos medios y primeros planos. Por otro lado en las escenas de exterior
predominardn los planos generales en composicién simétrica. Durante las interacciones
entre los hermanos, su madre y el leén la camara adoptara y dara la impresion de que se
estuviese espiando, desde atras . Se buscara generar una incomodidad y extrafieza desde
la distancia, un secreto que esta siendo revelado ante los ojos un espectador espia.

Ya que la camara se encontrara fija es importante mencionar que gran parte del ritmo del
relato esta subyugado al ritmo interno de las escenas y a los movimientos de los personajes
en diferentes niveles de profundidad..

También se buscara facilitar el montaje por medio de correlaciones entre los personajes al
momento del corte, por medio de la técnica de los cuadrantes.. Ya que la idea es contar
esta historia en un plano por escena el equipo de fotografia, direccion y continuidad deben
trabajar de la mano a la hora de crear el guién técnico para asi no tener problemas al pasar
de una escena a otra.

Referencias visuales



Sobre los referentes visuales puedo decir que ademas del trabajo fotografico de la pelicula
de Apichatpong, peliculas como La Ciénaga y El Silencio son fundamentales. Todas ellas
poseen elementos rescatables en términos de iluminacién y atmdsfera que pueden ser
aplicados al cortometraje.

Por otro lado el trabajo de composicion corporal estara regido por un referente pictorico: El

trabajo del pintor Balthus, que tiene directa relacion con la espera y estados de animo de
caracter taciturno expresados en la corporalidad.

SPLIT/BROAD REMBRANDT WITH A SILVER BROLLY REMBRANDT SHORT

KIT: One strobe, one lightstand,
one used lector




B) Sonido:

Tres conceptos engloban la sonoridad del cortometraje: los secretos, el viento y la
espera. El secreto se materializa en las conversaciones de bajo volumen entre los
hermanos; en un susurro a la oreja de su hermana, casi inaudible para el espectador. Estos
diadlogos intimos entre Alonso y Daniela son limpios.

El sonido del viento, por momentos, va a marcar la intensidad dramética de la escena y
los estados animicos de los personajes. Por ejemplo, cuando Daniela es separada de
Alonso el sonido se intensifica, o en instancias de conversacion entre hermanos el sonido
decrece. Esta forma de construccion sonora o background, donde se ocupa el sonido
particular (arboles, mar, viento) y se usa como elemento narrativo, podemos encontrarlo en
uno de los principales referentes sonoros del cortometraje: cuando el médico se despide de
la madre en Espejo, de Andrei Tarkovski, escuchamos el viento incrementar a medida que
transcurre la escena, y se acerca el momento de la despedida.

Con estos elementos se buscara construir una atmésfera distendida donde la naturaleza
feroz resguarda sus secretos y conversaciones. Por esto, en la mayoria de las escenas, a
las voces se superpondran los sonidos de la naturaleza y ruido ambiental, (ya sean los del
agua, el viento, ventilador, foco de luz, etc). El sonido ambiente como ruido sobre el dialogo:
envolvente. Un referente de esto es La Ciénaga, de Lucrecia Martel, en donde en la
mayoria de las escenas se escucha el bullicio de las nifias, perros ladrando, disparos a lo
lejos, lluvia torrencial compitiendo con el dialogo de los personajes.

La espera y distensién de los espacios, los silencios, se logran a través de la
construcciéon de un ambiente sonoro calmo en donde los objetos y los detalles adquieren
protagonismo: escuchamos el hielo en el vaso, una gotera del lavamanos, un reloj en la
pared, todos sonidos que encuentran un primer plano en cierto punto de la escena.

Cada escena contiene un sonido constante: en la escena 4 el ventilador, en la escena 5 la
television, en la escena 24 el sonido de la noche inunda la habitacion. A través de la
prolongacion del plano, y por tanto, de este sonido constante, se construye la idea de
espera, dilatando el tiempo. A medida que el relato avanza y comienzan a revelarse los
conflictos los espacios sonoros disminuirdn en intensidad, distendiendo el tiempo , creando
expectacion y vacios sonoros que dialogan con la situacion anormal. Si hay un corte a una
escena en gue vemos a el Ledn, el ambiente es silencioso con pequefios detalles sonoros
como alguien acomodandose en su silla, los susurros de los rezos, etc. De esta manera
construimos un ambiente calmo, el cual posee un silencio inquieto: la participacion del
personaje del profeta se vuelve ajena al ambiente familiar intimo de los hermanos.

En un principio del cortometraje la madre dice ver el rostro del profeta Jacob en los arboles,
el sonido del viento chocar contra estos nos habla de la presencia constante y metaférica
del personaje. Esta especie de leit motiv poético podemos encontrarlo en Espejo, de Andrei
Tarkovski, en donde el sonido y la imagen del viento mecer los pastizales refieren al no-
regreso del padre. Cada vez que estemos en una escena donde aparezca el Ledn, este
sonido se ira incorporando a la escena resaltando la presencia del personaje.


https://youtu.be/yXN5TZGmcZs?t=6m35s
https://youtu.be/yXN5TZGmcZs?t=6m35s

No posee musica incidental ya que en la narrativa prioriza los sonidos naturales.

C) Montaje:

El montaje sera clasico, cronoldgico y continuo-lineal. La obra posee una estructura
clasica: los sucesos ocurren desde el punto de vista de Alonso, quien no sabe lo que
ocurre. Las respuestas se irdn revelando a lo largo del relato, de forma ambigua, sin
volverse explicita en el texto hablado, mas bien a través de acciones.

Nuestro protagonista al darse cuenta del conflicto principal llevard a cabo pequefnas
artimafias para detener el objetivo de sus antagonistas (llevarse a su hermana). La escena
17 es una de las pocas que se desarrollan desde otro punto de vista, en esta se entrega
informacién relevante para entender la historia. Desde ese momento al personaje solo le
gueda esperar lo inevitable, concluyendo en un final tragico. Se entiende que nuestro
personaje si bien articula acciones para detener el problema, su madurez no sera suficiente
para generar un cambio en su mundo.

El ritmo de “El verano del ledn eléctrico” sera dilatado . La espera se contruye a través de la
dilatacién del tiempo en la imagen, idealmente ocupando la menor cantidad de planos por
escena para retratar la larga estancia y el aburrimiento de Alonso (prioritariamente montaje
interno).

Los cortes seran directos para mostrar que todas las escenas son sucesivas en un corto
periodo de tiempo. En las escenas mas intimas entre los hermanos, la duracion del plano
tendera a prolongarse instalando cierta complicidad y estado de espera. El corte extiende la
accion de los personajes, volviéndose casi tedioso. En cambio, cuando Alonso enfrenta
fuerzas exteriores que desequilibran su mundo, como el Ledn, el corte sera mas abrupto,
interfiriendo la accion. De esta manera captamos como la problematica colisiona con el
mundo intimo de los hermanos, distendido por el verano que no parece acabar.

Cuando el corte es a una situacion interior familiar, este es directo a los personajes
realizando una accién. De esta forma instalamos cierta ansiedad e inquietud ante el hecho
de estar aprisionados, esperando. El uso de planos medios y primeros planos en interior
complementa esta cierta claustrofobia; cuando es a una situaciéon exterior ajena a los dos
hermanos, los cuerpos se encuentran estaticos, denotando una formalidad frente a un
personaje ajeno a la vida de Alonso (gj: escena 9 en donde todos se encuentran rezando
con el Lebn). Este corte se complementa con la propuesta sonora, en donde el ambiente
sonoro es minimo cuando aparece nuestro antagonista.



