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INTRODUCCION

¢Musica clasica o docta? Ambos conceptos, igual de conflictivos, son utilizados para
denominar la musica de tradicion escrita occidental que se desarrolla en diversos periodos
historicos, siendo especialmente representativa la matriz europea situada entre renacimiento hasta
principios del 1900 y que se practica, difunde y reproduce actualmente en la mayoria de los paises
del mundo bajo el auspicio gubernamental y de instituciones privadas.

En Chile, el desarrollo modernista en los comienzos del siglo XX determind gran parte de la
creacion artistica de nuestro pais en adelante. En 1928, un nuevo modelo institucional marc6 un
ideal de progreso, en donde muchos elementos quedaron fuera de la nueva tradicion y otros, como
la cueca, las tonadas populares y la masica representada por mujeres, fueron categorizados

directamente dentro de lo marginal y despreciados por la academia.

Muchas son las interrogantes que le dieron origen a esta investigacion sobre la situacion de la
mausica clasica en nuestro pais. La inicial, en torno al interés del publico a este tipo de espectaculos,
pues pese a que en general estos recintos atraen al pablico lo suficiente para ocupar una gran parte
del espacio donde se representan, son muy disminuidos en relacién a otros tipos de espectaculos

culturales masivos.

¢Libre albedrio para que el musico componga bajo sus estandares estéticos o la mision de
comprometer su trabajo para la comunidad? En una era de ca6ticos avances tecnoldgicos, podemos
escuchar una obra las veces que queramos al alcance de un bot6n y no esperar meses 0 afios como
sucedia en el periodo clasico romantico. Bajo esta premisa se presentan nuevos desafios a la esfera

de la musica relacionados con la creacion y atraccion de nuevos publicos.

Todo, en un pais donde la educacion artistica estd en un segundo plano frente a los
conocimientos cuantificables en exadmenes estandarizados como la Prueba de Seleccion
Universitaria, donde ademas los liceos artisticos sufren constantes apremios econémicos y resultan

campos yermos para los nuevos talentos.

Agradecemos a todos los musicdlogos, periodistas, profesores, intérpretes y compositores
que colaboraron en esta investigacion y nos entregaron sus puntos de vista frente a los dilemas

en que se encuentra la historia la de la musica en Chile y la educacién musical en nuestro pais.
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En la presente Memoria de Titulo no analizaremos obras ni tampoco a hacer una
enumeracion de todos los renombrados musicos que surgieron en nuestro territorio. Nuestro
trabajo es una revision de las instituciones musicales en Chile, desde los primeros registros, sus

distintos discursos de desarrollo y sus consecuencias.



CAPITULO 1:

EIRITO: IDENTIDAD Y ASISTENCIA AL ESPECTACULO DE MUSICA DE
TRADICION ESCRITA

La historia cuenta que Mangoré, cacique de los timbues guaranies, se enamoré perdidamente
de Lucia Miranda, espafiola casada con Sebastian Hurtado. Para conquistarla atacé a los espafoles,
donde acab6 muerto por las manos de estos mismos. Su hermano Siripo intent6 vengarlo raptando

a Lucia, pero fracaso en el intento.

No satisfecho con ello, Hurtado quiso realizar una accién de castigo, que para su mala
suerte, termind con él mismo encarcelado por los timbues. Sin embargo, Siripo le perdoné la
vida gracias a la influencia que Lucia tuvo en él, con la condicion de que ambos contrajeran
matrimonio y Hurtado lo hiciese con cualquier otra india. Y pese a que todo se realizé segun lo
estipulado, un dia una anciana sorprendié a la pareja espafiola junta, por lo que Lucia fue

quemada viva y Hurtado asaetado.!

Mucho tiempo después en Departamento de Misiones, Paraguay, nacio a fines del siglo XI1X
un nifio llamado Agustin Barrios , quien se transformo en uno de los masicos més importantes de
dicho pais y en un emblema de la guitarra latinoamericana. Un hombre que ademas usurpé el
nombre del antiguo cacique para proclamarse como Nitsuga Mangoré, y componer emblematicas

piezas como La Catedral y Danza Paraguaya.

La musica de Barrios, quien invirtié su primer nombre y utilizé el apellido del legendario jefe
enamorado, compuso una musica cuyo repertorio clasico incluye elementos folcléricos y
religiosos. Escribid preludios, estudios, valses, mazurcas, tarantelas, romanzas, entre otros estilos.
También interpretd gran cantidad de musica popular y muchas de sus composiciones se basan en

cantos y danzas de toda América Latina como cuecas, choros, tangos y zambas.

! Poleo P. Rafael (2005). Mangoré el Artista . En Agustin Barrios, el Indio Mangoré. Republica
Bolivariana de Venezuela: Fundacion Conservatorio Vicente Emilio Sojo Barquisimeto. p.10



Mangoré hacia una fusion entre procesos tipicos de composicién europea con masica
americana posterior a la colonizacién. ElI musico Luis Forero Acerero escribio que:
"Inicialmente interpretaba la primera mitad del recital vestido normalmente, en donde tocaba
sus propias transcripciones de obras clasicas. En la segunda mitad cambiaba a una vestimenta

indigena para interpretar sus propias obras de caracter popular y folcldrico".2

Algo similar es lo que hizo Maria Georgina Quitral, famosa soprano chilena de origen
mapuche-picunche que en sus presentaciones se vestia con atuendos caracteristicos para

representar con orgullo sus raices, al igual que el musico paraguayo.

Entre sus presentaciones mas importantes, quien se presentaba como Rayén Quiltral
participd en la inauguracion del Estadio Nacional en 1938 e interpretd La Flauta Magica de
Mozart en el Teatro Colon de Buenos Aires, triunfando en uno de los escenarios méas

importantes de Sudamérica.

Llegd a Europa en 1950 y un afio después se presentd por primera vez en el Royal Opera
House Covent Garden de Londres. Meses mas tarde de dicho espectéculo, dio un concierto en
el Teatro Municipal de Santiago, donde la critica sefiald6 su "vulgarismo" y su negativo

"despliegue de sonoridad".?

Si nos remontamos a la época de la conquista, el libro Historia de la mdsica en Chile, de
Samuel Claro y Jorge Urrutia, cuenta que en el siglo XVII el espafiol Gonzéalez de Najera
describid la musica mapuche de la siguiente forma: “Estan todos cantando a un mismo tono,
mas triste que alegre. Sin aficionarse a instrumentos de placer; sino a bélicos, funestos y
lastimeros, como roncos tamboriles y cornetas hechas de canillas de espafioles y de otros indios,

sus enemigos que resuenan con doloroso y triste clamor”.*

¢Se han hecho esfuerzos en Chile para componer o interpretar piezas musicales que

representen aspectos de nuestra cultura? El periodista especializado en musica de tradicion

2 Poleo P. Rafael (2005). Mangoré el Artista . En Agustin Barrios, el Indio Mangoré. Republica
Bolivariana de Venezuela: Fundacion Conservatorio Vicente Emilio Sojo Barquisimeto. p.9

% Diario Uchile. (2016). “El silencioso centenario de la soprano mapuche Rayén Quitral”. De Radio
Universidad de Chile.

4 Claro, Samuel y Urrutia, Jorge (1973). Historia de la Musica en Chile. Chile. Editorial Orbe. p.24



escrita, Alvaro Gallegos, sefiala que: “Nunca hubo un desarrollo para hacer musica inspirada
en nuestras raices, porque Chile siempre fue muy europeizado, siempre miraba hacia alla. Si

alguien queria hacer algo mas de raiz era mal visto”.

Gallegos, que fue jurado del Premio Grawenmeyer, uno de los concursos de composicién mas
importantes del mundo, complementa: “Por ejemplo, estan las tonadas para piano de Pedro
Humberto Allende, quien de todas formas las estilizé en una mezcla entre impresionismo francés

y las mazurcas de Chopin™.

El periodista pone de ejemplo la obra Los Tres Aires Chilenos, una de las pocas composiciones
de su época que tiene una raiz musical nacional. Sin embargo su autor, Enrique Soro, uno de los
denominados “clasicos” chilenos junto a Alfonso Leng y Allende, era considerado un compositor

de matriz totalmente europea.

A lo largo de nuestra historia han existido diversos intentos de estudiar musica originaria en
territorio chileno y representarla bajo la lupa de la masica tradicional escrita. Ejemplos son el
trabajo de Carlos Isamitt, masico e investigador del siglo XX que trabajo con la sonoridad
mapuche, o el de Ramdn Campbell, quien se inspird en la Isla de Pascua y compuso la sinfonia

Hotu Matu’a.

Hacia 1996, el 95% de la musica tradicional escrita creada en Chile estaba inédita, es decir,
no habia sido grabada. La mayoria de estas partituras estan en la Facultad de Musica de la

Universidad de Chile, al interior del Instituto de Extensién Musical.®

Segun el Informe Anual de Estadisticas Culturales 2016 realizado por el Instituto Nacional
de Estadisticas (INE), en el sitio web Portaldisc se registraron 6 discos musicales de musica
clasica de un total de 952 afiadidos a la pagina durante ese afio. En comparacion a otras

etiquetas, Rock tuvo 197 registros, Rapanui 12 y Punk 10.°

El mismo estudio sefiala que las ventas de material discografico han bajado progresivamente

desde el afio, donde se vendieron 3.503.223 copias que disminuyeron a 935.505 durante el 2016.

% Carrasco, Eduardo y Rodriguez, Mili (eds.) (1994). Situacién de la misica clasica en Chile. Santiago:
Division de Cultura del Ministerio de Educacion, Sociedad Chilena del Derecho de Autor, Facultad de
Avrtes de la Universidad de Chile. p.79

® Informe Anual de Estadisticas Culturales (2016). Instituto Nacional de Estadisticas. p.209



De ese afio, solo 18.216 discos tenian la categoria Clasico, mientras que Anglo fue la que mas

ventas agrup6 con 549.079 albumes musicales.’
Espacios llenos, mismo publico

El bajo consumo de musica clasica en nuestro pais esta relacionado con la asistencia a
espectaculos de este arte, que se desarrollan en teatros y salones que cumplen protocolos de

apreciacion distintos a los que seria participar a un concierto de masica popular.

Ello dio paso a opiniones como la del compositor y director de orquesta chileno, Alejandro
Guarello, quien sefialé en el seminario Situacion de la musica clasica en Chile del afio 1994,
que un concierto “deja de ser esa ocasion de la nutricion creativa que significa el conocer algo
nuevo para transformarse en un accesorio cultural, en un adjetivo de la vida social, en definitiva,

una falacia cultural”.?

“La musica ha dejado de ser un aspecto necesario para el desarrollo de una cultura para
transformarse en un desafinado guitarreo de canciones inadecuadas para el rito, ha dejado de
ser ese acto magico ocasional del concierto para transformarse en un difuso continuo que nos
persigue a toda hora del dia y en cualquier lugar en que nos encontremos, incluso cuando

estamos en movimiento”, explicO Guarello sobre los conciertos masivos.

La opinion fatalista de Guarello frente a la industria cultural tiene relacion con las
estadisticas de participacion del 2017, en la cual se refleja la baja asistencia que existe en los
conciertos de masica docta en relacién a otro tipo de espectaculos. El 6,1% asegura habia
participado de un concierto de musica clésica durante el 2017, cifra que disminuyd en relacién

a la encuesta del 2011, la que indica un 6,4%.°

Sobre la asistencia a actividades culturales a lo largo de la vida, el 19,2% de los encuestados
a nivel nacional ha asistido alguna vez a un concierto de musica clasica, mientras que el 74,7%

nunca ha asistido.

" Informe Anual de Estadisticas Culturales 2016. Instituto Nacional de Estadisticas.p.200
& Carrasco, Eduardo y Rodriguez, Mili (eds.) (1994). Situacion de la mUsica clasica en Chile.

® Encuesta de participacion cultural (2017). Consejo Nacional de la Cultura y las Artes.p.104



Segun el socidlogo de la Universidad Diego Portales, Toméas Peters, la asistencia a los
conciertos siempre es un rito social: “Lollapalooza es lo mismo, no solo se observa la banda, sino
que va la gente vestida para exhibirse en un juego de reconocimientos. En la musica clésica, al
igual que el arte contemporaneo, depende de las categorias de desciframiento que posee un sujeto

con respecto a las obras”.

“Yo puedo ir a escuchar Tristan e Isolda de Wagner y conocer muy bien todos los aspectos de
esa obra, pero eso exige un alto nivel de categorias de desciframiento, que estan, como sabemos,
desigualmente distribuidas en gran parte de la poblacion, ya que los capitales culturales estan
distribuidos de dicha forma. Y no es porque la gente sea floja, sino que las herencias de clase son

las que te habilitan para apreciar este tipo de obras”, sefiala Peters.

En relacion a la participacion por género, los hombres tienen una mayor asistencia que las
mujeres en espectaculos en vivo de musica clasica (6,3% hombres, en comparacién a un 5,8%

de mujeres). El pablico femenino tiene mayor asistencia a teatro, danza y circo.°

Mientras que en cuanto a la presencia por rango etario, entre 15 y 29 afios de edad es donde
se concentra la mayor cantidad de asistentes a musica clasica, con un 7,1% del total. En dicho
espectro también hay una mayor cantidad de oferta, ya que la mayoria de los teatros ofrece
facilidad de acceso para la poblacidn universitaria. Por otro lado, esta la tercera edad, que tiene
la menor cantidad de participacion en todo excepto la dpera.!

La medida que propone el gobierno de Sebastian Pifiera para mejorar la asistencia a los
espectaculos culturales consiste en realizar un “Vale Cultura”, un vaucher financiara el 50%
del costo de cualquier servicio cultural que se adquiera con el cupdn. La idea es que al
subvencionar el acceso de personas excluidas econOmicamente, aumentara la asistencia a los

recintos culturales.!?

Sin embargo, se ha demostrado que eso no necesariamente ocurrira. La directora del

Observatorio de Politicas Culturales (OPC), Barbara Negrén, dio cuenta en ElI Mercurio que la

10 Encuesta de participacion cultural (2017). Consejo Nacional de la Cultura y las Artes.p.106
11 Encuesta de participacion cultural (2017). Consejo Nacional de la Cultura y las Artes.p.107

12 perez Rouliez, Sebastian (2017). ;Qué es el “Vale Cultura”, la medida estrella de Pifiera en cultura?.
Revista Hiedra,



medida fue declarada no factible en el anterior gobierno del mandatario, cuando el Consejo
Nacional de las Artes y la Cultura era dirigido por Luciano Cruz-Coke.!3

Incluso existe un documento titulado Analisis de factibilidad para la implementacion de un
vale cultura en Chile!*, que determind que la medida no soluciona el problema de raiz que es
la desinformacion respecto a la oferta cultural, ya que la participacion es muy limitada en
algunos sectores, lo cual reafirman los mismos datos presentados en la Encuesta de

Participacion Cultural. °

En relacion al vaucher, Marcos Llerena, antiguo director del Liceo Artistico de Santiago,
acusa que es una idea que registra fracasos previos: “Eso lo copi6 Luciano Cruz-Coke en Brasil,
donde habia una especie de cheque que tampoco resulto para aumentar el consumo cultural. No
se consume cultura como se consumen latas de cerveza, la idea es participar, gozar, ser un

prosumidor de cultura”.

Tomas Peters sefala: “Con esta medida el Estado quiere cumplir un rol politico que
histéricamente es parte de sus funciones, que consiste en permitir a la gente acceder a los
espacio que se les ha excluido. Pero la pregunta es como reacciona esa parte de la poblacion

que se pregunta por qué tiene que ir a escuchar obras de Wagner o de John Cage”.

Peters acusa que en las artes y la cultura, el grafico econémico no tiene por qué ser similar
al de la oferta y la demanda, en donde la baja de precios implica el aumento del consumo: “En
este caso, la curva tendria mas bien una forma elastica, ya que la oferta no cambiara al publico
consumidor sino que beneficiard a quienes siempre han asistido a este tipo de instancias

culturales”.

13 De la Sotta Donoso, Romina (2017), Radiografia cultural de los candidatos presidenciales. EI Mercurio,
jueves 16 de noviembre, Cultura, A9.

14 Consejo Nacional de la Cultura y las Artes (2011). “Analisis de factibilidad para la implementacion de
un sistema vale cultura en Chile”. Seccion Observatorio Cultural.

15 Segunda Encuesta Nacional de Participacion y Consumo Cultural, Ediciones cultura. Editor general:
Miguel Angel Vigjo.
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“Por eso el impuesto al libro no se plantea, porque el beneficiado va a ser quien ya es miembro
de la élite cultural. Lo mismo ocurre con las obras gratis. Los primeros que iran corriendo son los

que antes pagaban $10.000”, indica el sociologo.
El rol del espectador en el mundo de las artes y en la masica clésica

Existen distintas posturas respecto a la importancia del espectador en las artes y la cultura,
considerando las transformaciones que ha sufrido dicho vinculo producto del avance de las
tecnologias durante finales del siglo XX e inicios del siglo XXI.

Gustavo Becerra, historico compositor chileno, indicé que la division entre el publico de
conciertos masivos con el de masica mas vanguardista y moderna se debe a la poca motivacion
de los compositores mismos, a quienes no les interesa saber qué se escucha habitualmente en

la musica popular.®

Tomaés Brantmayer, joven masico chileno integrante de Proyecto Origami, considera desde su
experiencia que al ser una musica dificil de digerir, exige un bagaje cultural méas amplio relacionado

por una excesiva academizacion de la composicion.

Brantmayer considera que hoy se exige un conocimiento técnico demasiado alto y que ser
musico en un concierto es algo a lo que no se puede llegar desde fuera de la escuela: “Es inevitable
que sea un circulo muy dogmatico y jerarquizado el que diferencie lo importante de lo banal. Eso
no pasa por ejemplo con otras areas como la Literatura, en la cual si se pueden desarrollar desde

fuera de la academia”.

Por otro lado, Becerra ubic6 a la musica chilena de concierto como una instancia que no es
conocida en el pais ni fuera de éste. Ademas, indica que la interpretacion de sus auditores esta
muy influenciada por su circulo social, lo que dificulta el darle algun valor especial por el hecho

de provenir de Chile.'’

16 Carrasco, Eduardo y Rodriguez, Mili (eds.) (1994). Situacioén de la misica clasica en Chile. Santiago:
Division de Cultura del Ministerio de Educacién, Sociedad Chilena del Derecho de Autor, Facultad de
Artes de la Universidad de Chile. p.19

17 Carrasco, Eduardo y Rodriguez, Mili (eds.) (1994). Situacioén de la musica clasica en Chile. Santiago:
Division de Cultura del Ministerio de Educacion, Sociedad Chilena del Derecho de Autor, Facultad de
Artes de la Universidad de Chile. p.17
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Desde la perspectiva del publico, Peters sefiala que es el espacio fisico el que separa a las
élites histdricas de los nuevos consumidores. Mientras que los primeros buscan un lugar desde
donde siguen usando la asistencia como rito de distincion, los segundos llegaron debido a un

acceso cultural proveniente de la educacion que recibieron.

“La sociedad y el mundo del arte siguen creado espacios diferenciados socialmente por
territorios. Por ejemplo, esté el Teatro de Las Condes, la CorpArtes, o el Teatro del Lago en
Frutillar. Ahi se puede observar vestigios de la figura historica de la elite asistiendo a la musica
clasica. Por otro lado, al teatro de la Universidad de Chile o a la sala Isidora Zegers, asiste la
nueva élite que ingres6 producto de su acceso a la educacion superior”, explica el socidlogo

respecto de estas instancias de distincion.

Los datos de participacion segun nivel educacional son muy aclaradores en dicho sentido.
La informacion que entregan las estadisticas de participacion en espectaculos de artes escénicas
y musicales por nivel educacional muestra un aumento proporcional entre ambos aspectos,

como indica la siguiente tabla:

Tabla N°1
Nivel educativo Porcentaje de la poblacion | Porcentaje de asistencia
Bésica incompleta 1,7% 11,3%
Basica completa 2% 16,5%
Media incompleta 4,7% 25,2%
Media completa 4,2% 26,6%
Técnica superior 7,2% 36,3 %
Universitaria incompleta | 9,6% 48,2%
Universitaria completa | 13,2% 46,2%

Figura 1: Consejo Nacional de la Cultura y las Artes, Encuesta de participacion cultural 20178

18 Encuesta de participacion cultural 2017. Consejo Nacional de la Culturay las Artes. p.108
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En relacién a la participacion, segin datos del 2012, las principales razones que esgrimio la
poblacion urbana de 15 0 més afios que no habia asistido a conciertos o recitales en los 12 meses
anteriores a la consulta se relacionan con “Falta de dinero” (31%), “Falta de tiempo” (29,4%),

y que “No le interesa o no le gusta este tipo de espectaculos” (17,2%).1°

De todas formas, la musica es una préactica comun en la poblacion urbana de 15 afios 0 mas,
con un total de 97,1%. Por otro lado, la cantidad de encuestados que utiliza medios de
comunicacion u obras de cultura masiva en frecuencia diaria sefialé que un 76,7% escucha

musica grabada, un 77,9% ve Television, un 55,4% escucha radio y un 71% utiliza internet.?

Sin embargo, si el consumo de musica se mantiene alto, la duda es por qué es necesario
aumentar la participacion y generar nuevos espacios para estas instancias culturales. Peters sefiala:
"La gracia que tiene el mundo del arte en estos espacios es que a diferencia de la musica popular,
que emerge sin reglas, la musica clasica, la danza y el teatro son combinaciones formales
producidas a partir de una complejidad que permite elaborar preguntas hacia la sociedad

igualmente complejas”.

La periodista Romina De La Sotta explica: “Aun existe un mercado pequefio que consume
mausica clasica, aunque tenga que gastar en obras completas que abarcan de 3 a 4 discos. Ademas,

la masica de tradicidn escrita no se caracteriza por tener entre sus fortalezas la difusion por MP3”.

Sobre la importancia de participar en instancias artisticas, Peters concluye: “Por algo las
primeras universidades de la historia no estaban dentro de la ciudad, porque asi podian generar la
autonomia de realizar reflexiones incomodas frente a la sociedad. Por ejemplo, Una mujer
fantastica puso en el tapete una pregunta que si el arte no se plantea. la instancia legislativa pudo

haber tardado muchos afios méas”.

La importancia de construir subjetividad también la sefialaron Maria Pilar Pefia y Juan Carlos

Poveda en su libro sobre Alfonso Leng y la institucionalidad musicalidad chilena, donde sefialaron:

19 Encuesta de participacion cultural 2012. Consejo Nacional de la Cultura y las Artes. p. 97

20 Encuesta de participacion cultural 2017. Consejo Nacional de la Cultura y las Artes. p.117
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“El arte, entendido como una actividad humana, cumple un rol social y posee
indudablemente una carga ideoldgica. En el caso chileno, responde a un elemento de
distincion social por una parte; y por otra, en tanto referente de la supremacia moral de un

determinado modelo cultural, constituye un elemento de hegemonia.?

José Manuel Izquierdo Konig, musicélogo de la Universidad Catolica, considera que hay
un quiebre en lo que era considerado cultura general: “Para una generacion que tiene Youtube
al lado, la idea de cultura general es absurda porque la manera de aproximarse a las cosas y
definir los limites dentro de lo que es 0 no cultura ya no esta determinado por espacios de

determinados”.

“Antes ibas a la Feria del Disco y estaban las categorias separadas, la sala de musica
clasica tenia vidrios cerrados y estaba diferenciada del resto, donde habia que abrir una puerta

y al interior todo era silencio”, anade el académico.

El desafio para los compositores, mediadores y administradores de las instituciones
artisticas y culturales actualmente es enfrentarse a ese choque entre la libertad creativa de los
autores y las necesidad de atraer al publico mediante el mercado. Por ello, es necesario
observar detenidamente la historia de dichos organismos y sus acciones en Chile para
comprender las politicas culturales en la actualidad.

21 Pefia Queralt, Maria Pilar y Poveda, Juan Carlos (2010) Alfonso Leng: Musica, modernidad y chilenidad
a Comienzos del Siglo XX. Chile. Grafica LOM. p.15.
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CAPITULO 2:

LOS ALBORES DE LA INSTITUCIONALIDAD DE LA MUSICA EN CHILE

La institucionalidad musical en Chile puede ser dividida en tres fases histéricas marcadas por
la conformacion del Estado moderno. Una primera etapa colonial, en donde gran parte de los
estudios musicales rescatan una manifestacion en donde las expresiones musicales de tradicion
europea estaban destinadas al culto cristiano, incorporando elementos propios de las culturas

indigenas para facilitar su difusion y evangelizacion en el territorio chileno.

La segunda etapa aparece marcada por la creacion del conservatorio en Chile durante el
gobierno de Manuel Bulnes, en un primer intento por institucionalizar el oficio de ser musico. Y
luego existe una tercera instancia, donde un grupo de académicos encabezados por Domingo Santa
Cruz integraron el conservatorio a la Universidad de Chile mediante la reforma de 1928, en donde

la institucion se mantiene vigente hasta el dia de hoy.

Si nos remontamos a los primeros registros historicos dentro de las civilizaciones que
ocuparon lo que hoy denominamos como Chile, los incas pueden haber sido una de las primeras

en establecer un esquema formal de educacion musical en el continente americano.??

Similar al rol que tuvieron los romanos al englobar dentro de su cultura la tradicion clésica
griega, los incas integraban musica nazca, chimd, mochica, aimara y de otras tribus que pasaron

a formar parte de la base de la msica incaica.?

En Chile existieron y conviven actualmente expresiones musicales de culturas muy distintas, y
desde las instituciones siempre ha existido una intencién de sistematizar estos saberes, ya sea para

rechazarlos o para incorporarlos dentro de su tradicion nacional.

22 Claro, Samuel y Urrutia, Jorge (1973). Historia de la Musica en Chile. Chile. Editorial Orbe. p.14
23 Claro, Samuel y Urrutia, Jorge (1973). Historia de la MUsica en Chile. Chile. Editorial Orbe. p.15
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Ejemplo de ello es que tanto las escalas como los esquemas melddicos de los mapuche no
tienen elemento alguno de contacto con la pentafonia que aparece en la masica andina, siendo
ambas partes de lo que consideramos como una identidad chilena, pese a que poseen

caracteristicas sonoras muy distintas.

La mdasica de tradicion escrita como tal lleg6 a Chile al ritmo de las huestes de guerra 'y de
la cruz cristiana traida por los espafioles. Los primeros masicos (entendiendo esto como un
oficio o rol particular) en llegar a nuestro pais fueron miembros de las tropas dirigidas por

Diego de Almagro en 1536.

Entre ellos estaban Juan Hermoso de Tejada, trompetista encargado de ejecutar los toques
de guerra y retreta; y Cristobal de Molina, profesor de clavicordio de Francisca Pizarro, la hija
mestiza del conquistador peruano, quien acompafié a Diego de Almagro hasta el rio Maule.

Ya desde los primeros afios de la conquista de territorios chilenos por parte del Imperio
Espafiol, comenz6 un proceso de evangelizacion en las poblaciones locales adscrito a las
obligaciones de la corona espafiola con El Vaticano, como las Bulas Alejandrinas emitidas por
la Santa Sede en 1493 y las discusiones sobre cuales debian ser los tratos con los naturales del
nuevo continente. En este proceso, la masica fue una herramienta para dicho propdsito, por lo

que se extendio a traves de las distintas colonias hispanoamericanas.

“Desde que en 1598 el franciscano Gerénimo de Or¢ insistia en Lima que debia ensefarse
a los indios oraciones en idioma nativo cantadas con melodias nativas o europeas, los
misioneros, especialmente los jesuitas, adoptaron esta costumbre aprovechando la

extraordinaria facilidad de los indigenas para la masica”.?®

Asi, asistir a misa era una obligacion rigurosa y ademas las personas debian abstenerse de
trabajar en 70 dias del afio, entre los que se encontraban todos los domingos y las fiestas de
circuncision, ademas de las festividades como la Pascua, la Asuncion, Todos los Santos, la

Inmaculada Concepcion y la Navidad, entre otras.

24 Orrego Salas, Juan. “Araucanian Indian Instruments”, Ethnomusicology, X/1, p.56.

25 Claro, Samuel y Urrutia, Jorge (1973). Historia de la Musica en Chile. Chile. Editorial Orbe. p.36
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También estaban los 26 dias de medio precepto, donde era obligacidn asistir a misa, ademas de
los dias en los que cotidianamente habia oficios litdrgicos que eran acompafiados de musica, como
los jueves y sdbados. De esta forma, se puede observar que en Chile se cultivaba la masica de

manera periodica durante todo el afio.

Victor Ronddn, Doctor en Historia de la Universidad Catdlica de Chile y Magister en
Musicologia por la Universidad de Chile, explica: “La formacién en musica en el caso chileno
hasta mediados del siglo XIX tenia como espacio preponderante a la iglesia. Ahi se ensefiaba la

lectoescritura musical mediante estilos como canto llano, gregoriano o figurado™.

También estaba la musica traida por los esclavos africanos, la cual tuvo una profunda
influencia en la liturgia religiosa de la época, de hecho, el primer pregonero de Santiago fue un
esclavo, nombrado por el cabildo de Santiago el 10 de abril. Combinadas con las melodias
indigenas, estas masicas se mezclaron y se incluyeron en las ceremonias religiosas catolicas, lo

que llegd a causar inquietud en ciertas facciones durante los primeros concilios americanos.?®

El director de orquesta Miguel Angel Castro comenta: “Dentro de lo nefasto que puede ser
un proceso de colonizacion, me parece que la inclusion del didlogo a través de la mdsica
es una de las alternativas mas respetuosas que existen, porque dentro de todo, es invitar a

las personas a participar a través de un lenguaje que se mueve a través de las emociones”.

Entre los instrumentos musicales de la época aparecen pifanos, flautas, chirimias, vihuelas,
guitarras, tambores y 6rganos como los mas interpretados entre los que aparecen en los archivos

registrados.?’

En ese contexto histdrico, Victor Rondon narra que la musica de tradicion europea se transmitia
en tres instancias. La primera de ellas era la musica de ritual catedralicia, utilizada en los conventos
urbanos donde, divididos entre seguidores regulares y neofitos, se ensefiaba a leer partituras y a

tocar instrumentos musicales.

26 Claro, Samuel y Urrutia, Jorge (1973). Historia de la Musica en Chile. Chile. Editorial Orbe. p. 37
2l Claro, Samuel y Urrutia, Jorge (1973). Historia de la Musica en Chile. Chile. Editorial Orbe. p. 40
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Dicha musica dependia del maestro de capilla, quien respondia al obispo, figura central en
la organizacion de la época. Como indica Rondon: “Finalmente, si las catedrales estan cerca de

las plazas es porque representan simbolos de poder™.

La segunda instancia era la musica de los colegios, la cual se ha podido rescatar gracias a
los registros de cursos de retdrica de la época. Alli, los estudiantes debian rendir una obra de
teatro como examen, la cual incluia musica cantada en latin. En sus pautas de revision, se le

exigia al alumno un dominio de la armonia, la melodia y la polifonia.

Y en tercera instancia aparecia la musica de catequesis, la que trabajaba con poblaciones
indigenas en donde se utilizaban ritmos y melodias como herramienta para integrar la palabra
cristiana.  Sin embargo, las manifestaciones mencionadas no aparecian solas. Venian en

conjunto con baile, representacion y poesia.

Rondon explica que: “Era muy simple, tenia ritmos repetitivos y frases pegajosas. La idea
es que fuese facil de cantar, con frases cortas sin complejidades, pues era importante que

pudieran sobreponerse los motivos religiosos, como el padre nuestro y el credo”.

Dicha labor de evangelizacion mediante la musica era especialmente trabajada por la orden
jesuita, la que en su funcionamiento no le permitia a espafioles ingresar a estos espacios, en
donde los mismos misioneros convivian de forma igualitaria con las comunidades. Ademas, le

permitian al indigena que se dedicaba a ser musico no pagar impuestos.?®

Sin embargo, es dificil encontrar material sobre los registros musicales escritos del periodo.
Por ejemplo, el libro La Historia de la mdsica en Chile resalta que el terremoto de 1647 fue
muy perjudicial en la conservacion del material musical escrito de ese entonces: “Todo cuanto
se hizo en esa época, con excepcién del templo de San Francisco, fue derribado por el terremoto
de 1647”5

28 Rondon, Victor (2014). Musica y negritud en Chile: de la ausencia presente a la presencia ausente. Latin
American Music Review,, Volumen 35, N°1. 2014

29 Claro, Samuel y Urrutia, Jorge (1973). Historia de la MUsica en Chile. Chile. Editorial Orbe. p.45
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El surgimiento de la Republica y la llegada del Conservatorio a Chile

El origen de los conservatorios se remite a los siglos XVI1 'y XVIII como obras sociales para
los mas necesitados. Ejemplo de ello fue el trabajo de Antonio Vivaldi, que dirigio gran parte de
su produccion en un hospicio de mujeres, en donde, como sefiala Rondon: “Se ensefiaba musica

para salvar a las personas de los peligros del mundo”.

Sin embargo, a finales de la colonia y con el fin de los regimenes monarquicos en Europa,
comenz6 una época laica, con el inicio de la separacion entre la iglesia y el estado. Un elemento
fundamental en ese entonces fue la aparicion de la carrera militar en 1810 en Chile, de la mano del

proceso independista.

Victor Rondon explica que tiene relacion con una evolucion en la organizacién de combate:
“Antes de la banda militar, la organizacion consistia en que la gente més pudiente participaba de
la guerra aportando caballos y dirigiendo cuando era necesario, y su soldadesca eran los peones
que reclutaban. Pero se dieron cuenta que, especialmente en el periodo independentista, una nueva

nacién debia tener militares y bandas para ordenar las batallas con tambores y vientos".

En Chile, el proceso de organizacion posterior a las luchas internas después de la independencia
vino de la mano con el discurso del progreso. Alli, los referentes fueron las naciones europeas y la
revolucion industrial. En el libro Historia de la mdsica en Chile, Samuel Claro rescata la influencia

que dicho periodo tuvo para las manifestaciones de musica y arte en nuestro pais.

“El proceso clave y formidable del momento tuvo que influir en los destinos de esa
masica, pues aquél fue nada menos que el paso de la Colonia a la Republica, en varias
etapas, con lo cual se generaba el nacimiento de una conciencia nacional en el territorio

recién liberado de la tutela hispanica”.*

Mientras el joven Estado chileno se conformaba, comenzaron a llegar gran cantidad de

destacados musicos extranjeros y de caracteristicas méas pianofortes a Chile, reemplazando a

%0 Claro, Samuel y Urrutia, Jorge (1973). Historia de la Musica en Chile. Chile. Editorial Orbe. p.83
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los clavecines que predominaban hasta ese momento. Este intercambio se intensificd con la
emancipacion de los criollos de la corona espafiola y calzé con el primer himno nacional de
Chile compuesto en 1820 por el musico Manuel Robles, el cual seria posteriormente

reemplazado en 1828 por el himno creado por el espafiol Ramén Carnicer.!

En ese entonces, un grupo de aristocratas entendié que, asi como las naciones occidentales
poseian una Biblioteca Nacional y un sistema de educacion estructurado, también debian tener
una academia para ensefiar el arte y un conservatorio para la masica. Fundado por José
Gandarilla, Miguel de la Barra y Pedro Palazuelos, primo hermano de Diego Portales, en dicho

contexto surgi6 el Conservatorio Nacional de Mdsica en Santiago.

El Conservatorio se form6 en base a una escuelita de musica de la Cofradia del Santo
Sepulcro,® la cual consistia en una fraternidad de caracter religioso que perseguia el clasico

objetivo de ensefiar musica como un oficio para acabar con la marginalidad.

En el diario oficial y durante el mandato de Manuel Bulnes, el decreto que sefalaba la

llegada del Conservatorio decia lo siguiente:

REPUBLICA DE CHILE
MINISTERIO DE INSTRUCCION PUBLICA
Santiago, 26 de octubre de 1849
Considerando: que la cofradia del Santo Sepulcro, segiin aparece en la presente solicitud, se
propone establecer una escuela de masica y canto (...)

He venido a acordar y decreto:
1.- Se aprueba el establecimiento que propone la cofradia del Santo Sepulcro, de una escuela de musica
y canto, bajo la direccion del acreditado profesor Mr. Desjardins; y el gobierno toma bajo su inmediata

proteccion este establecimiento.

2.- Esta escuela sera la base del Conservatorio de Musica que se establezca en Santiago (...)

81 Claro, Samuel y Urrutia, Jorge (1973). Historia de la MUsica en Chile. Chile. Editorial Orbe. p.85

%2 Sandoval, Luis (1911) Resefia Histérica del Conservatorio Nacional de Musica y Declamacion.
Santiago de Chile. Imprenta Gutenberg. p.33
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Figura 2: Primer decreto gubernativo referido a la creacion del Conservatorio Nacional de musica.*

REPUBLICA DE CHILE
MINISTERIO DE INSTRUCCION PUBLICA
Santiago, junio 17 de 1850
ESCUELA Y CONSERVATORIO DE MUSICA
Considerando que el Supremo Decreto de 26 de octubre se aprob6 por el gobierno el
establecimiento de una escuela de musica (...) he venido en acordar y decreto:
Se establece en esta capital una escuela o conservatorio de mdsica (...)

De los decretos anteriores podemos presumir de antemano una tradicién musical en los espacios
eclesiasticos, ya que la actividad de la Cofradia del Santo Sepulcro provenia desde la colonia. Sélo por
mencionar otros antecedentes previos al periodo republicano es ineludible hacer alusion a la actividad
musical de los jesuitas en sus misiones evangelizadoras, y la fuerte tradicion de la mudsica catedralicia,

sobre todo en la Catedral de Santiago

Figura 3: Segundo decreto gubernativo referido a la del Conservatorio Nacional de Musica.®*

Este tenia caracteristicas muy precarias. Rondon cuenta: “Los mismos musicos de la época los

criticaban, ademas los directores siempre peleaban, partio de una manera muy modesta, un profesor

ensefiaba varias cosas. Y en ese periodo, la mayor cantidad de estudiantes eran mujeres".

“Es una cuestion de género interesante que encuentra varias explicaciones. Una puede haber

sido que hubo muchas guerras. La otra puede ser que las artes, al considerarse ligadas a la

mujer, estaban mas cercanas a la sensibilidad femenina, al punto que tocar mdsica o

determinados instrumentos, se denominaba afeminado”, explica el historiador.

% Pefia Queralt, Maria Pilar y Poveda, Juan Carlos (2010) Alfonso Leng: Musica, modernidad y
chilenidad a Comienzos del Siglo XX. Chile. Grafica LOM p.90

% Pefia Queralt, Maria Pilar y Poveda, Juan Carlos (2010) Alfonso Leng: Musica, modernidad y
chilenidad a Comienzos del Siglo XX. Chile. Grafica LOM p.90
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Como el origen de los conservatorios estuvo ligado a entregar trabajo, se ensefiaba pensando
en los oficios de las iglesias, las bandas militares, la docencia en escuelas y los espectaculos de

teatro y Opera.

El musico profesional interpretaba diversos instrumentos, componia repertorios
funcionales, arreglaba mdsica, era profesor y en conclusion, vivia de la ejecucién musical,
mientras que la composicion era solo una arista mas de su trabajo, un aspecto interno de dicha

actividad, siendo completamente funcional.®®

Luis Merino, director de la Revista Musical Chilena desde 1973 hasta 2017, remarca la idea
de republica en estos cambios institucionales: "La generacion del Conservatorio fue parte de
los gestos republicanos ligados a la constitucion de 1833, con la indicacion de Mariano Egafia
que sefiala que la educacién es un tema de Estado".

Ademas, el musicélogo de la Universidad Catdlica, José lzquierdo Konig, comenta que
durante el siglo XIX era més difusa la barrera entre alta cultura y la alta popular “La 6pera se
hacia en paralelo al circo, a la magia, a los cantores populares, a los cantores negros e incluso
a los musicos japoneses de campana. Uno ve albumes de musica de piano de esa época y
aparecen temas muy populares como La Risa o La Pepita Soto, canciones cémicas al lado de

opera; no habia una division estricta, se hacian muchas mixturas y funcionaban juntas”.

En la misma linea, mas tarde se dio la fundacion en 1852 del Semanario Musical , primera
revista en Chile enfocada exclusivamente en musica. La revista, que sélo alcanzo a sacar 16
nimeros, estuvo a cargo de Isidora Zegers, José Zapiola y Francisco Oliva.®® Asi, en la segunda
década del siglo XIX iniciaron los primeros intentos de institucionalizar la musica en Chile.
Zegers, quizas la figura mas importante en ese sentido, ya habia fundado en 1826 en Santiago
la Sociedad Filarmdnica, primer organismo de este tipo que generd otras sociedades parecidas

en otras ciudades como en Concepcidn y Valparaiso.®’

% Vera Malhue, Fernanda. (2015).;,MUsicos sin pasado? Construccion conceptual en la historiografia
musical chilena. p.104

% Biblioteca Nacional de Chile. Semanario Musical, En: Publicaciones periddicas sobre musica en Chile
(1852-2000). Memoria Chilena .

87 Claro, Samuel y Urrutia, Jorge (1973). Historia de la Musica en Chile. Chile. Editorial Orbe. p.89
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Merino profundiza sobre la figura de la historica gestora: "Isidora Zegers como compositora no
se presentd. Las mujeres empiezan a aflorar produciendo e interpretando musica en la academia
recién después con los gobiernos liberales, con José Joaquin Pérez. Su trabajo mas interesante es

que ella fue efectivamente una gestora cultural™.

Estas nuevas instancias privadas devinieron en grandes escenarios para llegar a mayor
cantidad de espectadores. ElI Teatro de la RepuUblica en Santiago fue el primer centro de
espectaculos importante en esos afos, hasta que cedio el puesto al primer Teatro Municipal,
estrenado el 17 de septiembre de 1857 con la 6pera Ernani de Giuseppe Verdi,® muy popular
en la época. Por culpa de un incendio esta sala se destruy6 en 1870, dando paso al edificio

actual, inaugurado en 1873 con la 6pera La Fuerza del Destino, también de Giuseppe Verdi.

Muchas décadas después, el Municipal sufrird otro incendio en noviembre del 2013, en
donde se quemara un 10% de su infraestructura y se perderan bodegas de maquillaje, vestuario

y dos salas de ensayo de ballet.*

En paralelo a la reinauguracion del recinto en 1873, numerosos clubes musicales y otros
organismos privados aparecieron en dicha época persiguiendo propdsitos similares. Surgieron en

Santiago, Valparaiso, Concepcion y Valdivia.

Algunos de ellos fueron el Club Musical de Santiago (1871), la Sociedad Musical
Reformada de Valparaiso (1881), el Deutscher Verein (1853), y el Club de la Unién de Valdivia
(1879)”.40

Mas tarde, en 1879 se form¢O la Sociedad de Musica Clésica, primera organizacion de
caracter privado en este ambito que se enfocd con mayor fuerza en promover y dar a conocer

nuevas obras y a la promocion de conciertos.*

% Teatro Municipal. El centro cultural mas antiguo del pais.

% X. Bertin, D. Mufioz, A. Prado, D. Villegas y J. Garcia. (2013). “Incendio consume el 10% del Teatro
Municipal, pero no afecta el escenario”. De La Tercera

40 Claro, Samuel y Urrutia, Jorge (1973). Historia de la Musica en Chile. Chile. Editorial Orbe. p. 93
4. Claro, Samuel y Urrutia, Jorge (1973). Historia de la Musica en Chile. Chile. Editorial Orbe. p. 119
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El salon, instancia de difusion musical del Siglo X1X

En cuanto a préacticas privadas de la musica en sectores mas acomodados, Rondén explica:
“Siempre hubo mdusica al margen del Conservatorio. En los salones de los sectores mas
acomodados se tocaba el piano, mientras que la guitarra era la mas utilizada en lugares

populares”.

“Ahi surgia la figura de la mujer, ligada con los roles familiares paradigmaticos, que eran
el del caballero y de la duefia de casa. Estas debian saber socializar bien y saber cantar ademas

de tocar algln instrumento”, continua el historiador.

La renovacién de masica de salon queda replicada en este parrafo del libro Alfonso Leng.

Modernidad y chilenidad a comienzos del siglo XX:

“Las sefioritas abandonaran los bailes picarescos de la peninsula para poder compartir con
los jévenes gringos las complicadas figuras de las contradanzas y cuadrillas, dejaran de lado
arpas y vihuelas para aprender minuets, valses y mazurcas en los escasos pianos y claves
importados y, finalmente, dejaran el rol protagénico como instrumentistas que tanta
maravilla causara en los raros cronistas de los siglos anteriores para adoptar una pacata

mundanidad romantica, hecha de heroinas rossinianas y de atrevidas poetisas a finales del

siglo”.4?

Aqui, la musicologa Fernanda Vera Malhue, investigadora sobre el rol de la mujer durante
la historia de la composicion de Chile, profundiza: “También hay que considerar que la practica
musical se consideraba apropiada para las mujeres, ligando la inspiracion musical a la
maternidad y la analogia de la creacién. Asi, destinadas a entretener al hombre, se formaban
tocando el piano y siempre en un espacio privado. No se podian exponer porque se exponian a

la categoria de mujer publica”.

Vera Malhue observa que el Conservatorio en Chile reflejaba lo que se consideraba una

instancia de salvacion de los peligros mundanos: “Servia para formar a las mujeres mas pobres,

42 Pefia Queralt, Maria Pilar y Poveda, Juan Carlos (2010) Alfonso Leng: Musica, modernidad y
chilenidad a Comienzos del Siglo XX. Chile. Grafica LOM p.26
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para evitar el riesgo de la prostitucion, situando a la musica como un ente superior de
oportunidades. Asi, la musica servia para ganarse la vida de una forma decente sin necesitar un

protector varon”.

El salén, desarrollado en las casas principales, era una instancia donde el piano mueble llego a
ser obligatorio en toda reunién, asi como lo era el arpa o la guitarra en los lugares méas modestos.
En dichos lugares es donde artistas como Franz Liszt o Franz Schubert se interpretaban en las

tertulias.

Como indica Ronddén ademas: "Muchos de los alumnos del Conservatorio de 1850 a 1960
tenian la experiencia del salén. Era un espacio muy importante porque alli era donde sonaban las
piezas de Liszt y Schubert, ambientando tertulias romanticas donde se tomaba, fumaba y se

consumian las drogas de la época, aunque no se diga. Eran lugares musicales no institucionales".

De todas formas, la obra de los autores austro-alemanes y franceses como Mozart o Jean-
Philippe Rameau eran desconocidas para la época. La Opera, casi exclusivamente italiana, era

el representante de la manifestacion musical, dominando los estandares del gusto.*®

Sin embargo, a pesar de seguir la influencia italiana en los espectaculos de este tipo, a finales
del siglo XIX se estrenaron grandes obras del repertorio lirico universal, como las de Richard
Wagner, compositor que recién llegd a ser representado en los escenarios nacionales después de
1880.

Asi, entrando ya en el siglo XX, el ritmo de influjos musicales extranjeros al ambiente chileno
comenzd a ser mas constante y las instituciones nacientes en el siglo anterior empezaron a dar
signos de cambio. Las dinamicas al interior de las tertulias derivaron en grupos artisticos-musicales
que se inspiraron en un “ideal germano”, teniendo de referentes a artistas como Ludwig van

Beethoven o Wagner.

Como consecuencia, se formaron grupos que adquirieron un ideal mesianico, pues se
situaron como los responsables de instaurar en la actividad cultural del pais estos referentes

clasicos europeos, con una actitud indiferente hacia las expresiones musicales propias de la

43 Claro, Samuel y Urrutia, Jorge (1973). Historia de la Musica en Chile. Chile. Editorial Orbe. pp.86-87
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cultura popular chilena y una postura combativa al repertorio operatico de romanticismo

italiano, tan masificado en las clases altas durante gran parte de siglo X1X.%

Ademas, con el cambio de siglo el Estado fue afinando los mecanismos para organizar los
saberes musicales. Asi, en 1909, el Ministerio de Instruccion Pablica decretd la creacion de un
Consejo Superior de Letras y Arte Dramaética, un segundo para las Artes Gréficas y un tercero

para la Musica.

Esta Gltima estaria integrada por el subsecretario del Ministerio de Instruccion Publica, dos
profesores o ex profesores titulados en Chile o en el extranjero y por once personas de

reconocida trayectoria en la musica profesional.

En el aflo 1911, el Director del Conservatorio era Carlos Aldunate, mientras que Enrique
Soro, figura clave en la escena musical chilena de la época y que aparecia como subdirector y
director de la orquesta de la misma institucion, afios mas tarde seria fuertemente criticado y
expulsado tras las gestiones de la Sociedad Bach, grupo que instauré un cambio radical del
paradigma institucional del arte en Chile.

44 Pefia Queralt, Maria Pilar y Poveda, Juan Carlos (2010) Alfonso Leng: Musica, modernidad y
chilenidad a Comienzos del Siglo XX. Chile. Grafica LOM pp.31-32
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CAPITULO 3

LA SOCIEDAD BACH Y LA REFORMA DEL CONSERVATORIO

Comenzando el siglo XX, la figura del compositor musical como oficio comenzé a configurarse
en Latinoamérica. Este proceso se consolidd en las décadas de 1920 y 1930, en donde surgio la
idea de incluir a las artes en la universidad y crear organicas institucionales sobre como administrar

y apoyar la creacion musical.

Los paises latinoamericanos tuvieron que decidir si las artes debian ser explicitamente
nacionales o no, es decir, que el auditor al momento de presenciar la obra percibiera una intencion
de representar elementos estéticos propios que sean parte de la cultura nacional, popular o indigena

del pais.

Dentro de los Estados que tomaron esta vertiente estdn Argentina y Brasil, la primera con una
escuela nacionalista de mucha presencia en la que destacan la figura de Alberto Ginastera y la
revision del tango de Astor Piazzolla y el segundo con el trabajo de Heitor Villa-Lobos. Sin
embargo, una de las procesos mas distinguibles es el caso mexicano con Carlos Chavez, Manuel
Maria Ponce y Silvestre Revueltas.

Ahi surgieron trabajos como La Noche de los Mayas de Revueltas en los que se evidencia la
propuesta de recuperar ritmos y sonoridades presentes en lo que hoy es territorio mexicano,
tomando la tradicion de musica escrita europea para trabajar su propio folclore dentro de un

compromiso politico importante.

Sobre la relacion entre los Estados-nacion y la cultura, el music6logo José Izquierdo Konig
afiade: “En la década de 1920 surgio el equivalente a nuestro actual Ministerio de Cultura en
México, lo cual tuvo mucha fuerza en esta creacion artistica como también ocurrié en Brasil, lo

que no sucedi6 en ese entonces en Chile”.

¢Hubo compositores de este tipo en nuestro pais? lzquierdo Konig sefiala que si, pero que
las obras creadas en Chile, a diferencia de los casos anteriores que recuperaban con mayor
acervo estos elementos estéticos propios identitarios de sus naciones, son de una vertiente mas

intelectual-filoséfica y abstracta:
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“Esta el caso de Carlos Isamitt y Oscar Lavin como los mas indigenistas, o0 Roberto
Falabella quién incluye sonidos locales, pero lo hacen de maneras que te cuesta interpretar
esa intencion identitaria. Por ejemplo, si escuchas La voz de las calles de Pedro Humberto
Allende, una obra clave en este género, no trata de que la reconozcas como chilena,
estan hechas de una maneratan cosmopolita que td al escuchar la pieza no puedes identificar
si el autor es chileno o europeo, como si sucede con otros compositores latinoamericanos”,

explica el musicologo.

En el caso chileno, el hito mas importante se marca con la Reforma del Conservatorio en
1928, en la cual la institucionalizacion comenzé a dejar atrds la musica de herencia espafiola e
italiana, fundamentada en el desarrollo de la 6pera y el bel canto, culturalmente representativo

del paradigma politico-social de la aristocracia dominante en el siglo XIX.

Esta nueva vanguardia establecida en el espacio musical de la élite santiaguina fue
representada por El Grupo de los Diez y posteriormente por la Sociedad Bach, cuyo icono mas

importante fue Domingo Santa Cruz.*®

Entre otros miembros que integraron el Grupo de los Diez se encuentran el escritor Pedro
Prado y el compositor Alfonso Leng, y consistio en un grupo de intelectuales que dirigieron sus
esfuerzos a desarrollar los espacios artisticos de la sociedad desde la perspectiva del arte

europeo.

Mientras, la Sociedad Bach fue una agrupacion de jovenes de distintas profesiones que
buscaron fomentar el desarrollo de la musica local, heredando los ideales propuestos por el
Grupo de los Diez. Leng, compositor considerado uno de los primeros clasicos chilenos, se
encargé de ser el nexo histérico entre dicho grupo y la naciente Sociedad, siendo designado

como el portavoz del pensamiento del grupo.

4 Biblioteca Nacional de Chile. "Sociedad Bach", en: Pedro Humberto Allende (1885-1959). Memoria
Chilena.
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Posteriormente, durante el 25 de diciembre de 1924, Leng presidiria la Primera Asamblea
General de la Sociedad Bach, en donde se dio inicio al mayor y més profundo cambio en la

institucionalidad musical de Chile durante el siglo XX.4

Previo a la Reforma del Conservatorio, proceso en el cual se elaboraron diversos decretos leyes
relacionados a la ensefianza musical, las negociaciones sobre como debian ser instaurados estos
valores generaron muchos impases entre Enrique Soro (director del conservatorio hasta 1928 y

quien estudio en el Conservatorio de Milan) y la Sociedad Bach.

El libro Alfonso Leng: Masica, Modernidad y Chilenidad a comienzos del siglo XX cuenta el

desarrollo de las actividades de esta agrupacion:

“Todas las actividades de la Sociedad estaban orientadas a sabotear la institucion oficial
desarrollaron un medio musical paralelo, es decir, intentaron hacer una orquesta, hicieron
su propio Conservatorio y mediante la publicacion de la Revista Marsyas iniciaron una
propaganda en contra del Conservatorio, sus autoridades musicales y su lineamiento
italiano”.#’

Domingo Santa Cruz, quien curricularmente no fue musico sino abogado, disefi6 los
documentos legales que la Sociedad Bach requirié para sus propositos. En esta linea, el libro
anterior citado comenta lo siguiente: “Desprestigio el cuerpo académico y los lineamientos
estéticos de las principales figuras del Conservatorio, restandole validez por su tradicion italiana e

introdujo cambios destinados a incorporar a la oficialidad a su propuesta de desarrollo”.

Un mes después de la primera asamblea, se realizé la Vigésima Comision de Ensefianza
Artistica. En ella se estableci6 como condicion la incorporacién de la Sociedad Bach como un
equivalente jerarquico respecto de las organizaciones universitarias de la época, 1o que permitio a

Pedro Humberto Allende y a Alfonso Leng incorporarse como consejeros.

“ Pefia Queralt, Marifa Pilar y Poveda, Juan Carlos (2010) Alfonso Leng:
Musica, modernidad y chilenidad a Comienzos del Siglo XX. Chile. Grafica LOM. p.98

47 Pefia Queralt, Maria Pilar y Poveda, Juan Carlos (2010) Alfonso Leng: Musica, modernidad y chilenidad
a Comienzos del Siglo XX. Chile.Gréafica LOM. p.100
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Eduardo Barrios, amigo cercano de Alfonso Leng, tomo la direccion del Ministerio de
Educacion en diciembre de 1927. Hacia esta fecha ya se habian creado acuerdos con Enrique
Soro, Director del Conservatorio en ese momento, para dar espacio a un proceso de reforma de

manera gradual y pacifica.

El acuerdo mas importante fue el Decreto N°7500, firmado en diciembre de ese afio, que
establecio la Reforma Educacional. Si bien fue derogado cuando asumié como ministro Pablo
Ramirez en noviembre de 1928, las negociaciones fueron retomadas posteriormente y sentd las

bases para los posteriores acuerdos.

Los mecanismos utilizados en los que funciond el proceso de la reforma fueron el uso
indiscriminado de decretos leyes y de las relaciones sociales y politicas vinculadas al aparato
estatal, ademas de las capacidades de Santa Cruz como abogado y los contactos e intervenciones

de Leng.

Es importante recalcar que este grupo realiz6 una fuerte estrategia para promocionarse
mediante publicaciones, conciertos y gestiones sociales y politicas, siendo imperioso en el
espacio musical de la época, “aun cuando fueran simplemente una organizacion de

melomanos”, como comentan los autores del libro sobre Alfonso Leng.

El mismo Leng plantea en su articulo titulado Sobre el arte musical chileno, publicado en
la revista Marsyas de junio de 1927, la relacion entre la masica, el folclore y la identidad de las
naciones. Es por lo menos Illamativa la comparacion que hace, por ejemplo, entre el folclore

espanol y el folclore de los “pueblos germanos”.

“El folklore ha sido fatal en la musica de Espafia. Muy diversa habria sido la suerte de esta
nacion si los compositores hubieran seguido la huella de su genial Victoria (compositor del
renacimiento espafiol). (...) en los pueblos germanos y sajones es de mejor calidad, por
cuanto se ha ido infiltrando en él un espiritu religioso, ya que el coral litargico ha dejado

en el fondo de las almas un recuerdo, las notas perdidas de un canto de elevacion”. 4

“8 Pefia Queralt, Maria Pilar y Poveda, Juan Carlos (2010) Alfonso Leng: Musica, modernidad y
chilenidad a Comienzos del Siglo XX. Chile. Gréfica LOM. p.103
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En el mismo articulo Leng refleja su punto de vista sobre esta relacion entre musica, folclore e
identidad en el caso de Chile, en el que segun ¢l: “En nuestro pais tenemos una cultura que no es
ni incasica ni araucana, sino netamente europea”. En ella, estaria presente un elemento fatalista y
desmoralizador escondido entre los palmoteos y “ritmos vivos” de las cuecas y tonadas, en ¢l que

no existe el deseo de luchar, sino el &nimo de conformarse con la vida:

“Este aspecto, irdnico, fatalista ;es digno de ser estilizado artisticamente y de que se le preste
la ayuda que emana de la sugestién del arte para hacerlo cada vez mas hondo? La
especificidad psicoldgica de nuestro folklore es de indole negativa para nuestra evolucion.
¢ Por qué entonces no nos esforzamos por estilizar y traducir mas bien los aspectos positivos
de nuestro espiritu, con mayor amplitud, sin esclavizarnos al pequefio ritmo de salon, al

pequefio giro folkldrico, atn de dudosa procedencia?”.4°

Leng plantea que la forma del folclore existente no era una opcion estética valida para el
compositor chileno, ya que habia que intentar apuntar al alma melancdélica, muy vinculada al

romanticismo germano, del cual Leng era bastante proclive.

Dicha idea se relaciona con los referentes culturales que este grupo consideraba como ideales
para el pais. Aunque existe una intencion clara de articular un pensamiento nacionalista, no validé
lo popular/folclérico para esta identidad chilena e impuso su propio discurso estético en la musica

nacional de comienzos del siglo XX.

Maria Pilar Pefia y Juan Carlos Poveda explicaron en el libro sobre Alfonso Leng: “En el
marco de la marginacion concreta de las clases populares en el desarrollo real del proyecto y la
incorporacion de las clases medias en el sistema politico manteniendo la jerarquizada estructura
de clases, el referente cultural etnocéntrico perduré validado por las relaciones de poder entre

los grupos que articularon el proyecto de desarrollo”.>

Las actividades del Grupo de los Diez, que luego devinieron en la Sociedad Bach, sentaron

las bases musicales, estéticas e ideoldgicas para el desarrollo de la musica que se instal6 desde

49 Sociedad Bach de Chile. Marsyas : afio 1, n° 1, 26 de marzo de 1927-afio 1, n° 11, febrero de 1928.
% Sociedad Bach de Chile. Marsyas : afio 1, n° 1, 26 de marzo de 1927-afio 1, n° 11, febrero de 1928.
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la oficialidad durante gran parte de siglo XX, para lo cual debieron destruir la validez artistica

de la oficialidad precedente para instaurar su propio canon.

Romina De La Sotta, periodista cultural de EI Mercurio y especializada en musica clasica,
comenta: “El problema es que saltamos desde el salén a la siper vanguardia. Somos mas
extremos, tenias una figura que realizaba con buen oficio las cosas como la de Enrique Soro y
quedo desfasado y publicamente despreciado con las vanguardias, porque se instalaron con

mucha fuerza, generando varios logros pero de paso divorciandose un poco del publico”.

Mientras, lzquierdo Konig considera que: “Chile tom6 una decision un poco drastica.
Durante esas décadas la presencia de Domingo Santa Cruz influyd en que el lenguaje de la

masica chilena tenia que ser internacionalista”.

“La estética promovida por Leng era mucha mas cercana a la matriz europea germanica, a
diferencia de lo que hasta ese momento hacia Enrique Soro, que estaba mucho mas cercano a
un romanticismo italiano ya que estudio en el Conservatorio de Milan. Ademas, los alumnos
formados por Soro quedaron marginados, ya sea por decision propia o por distintos factores
externos, puesto que la idea de Santa Cruz era otra. Entonces desde ese momento se produjo un

quiebre con lo que era el gusto generalizado de la gente”, concluye Konig.

El gusto generalizado de la época por la dpera se ve reflejada en las memorias de Santa Cruz

y la valoracion que refleja él en sus memorias frente a esta estética del romanticismo italiano.

“La musica de 6pera no tuvo atraccion para mi. Me parecia falsa, afectada y hasta ridicula
¢De qué pudo venir semejante rechazo en una época en que la Temporada Lirica marcaba

el cenit musical del afio? Pienso en las angustias y soledades que sentia de noche, sin mi

madre, siempre por causa de la 6pera”.>

La Sociedad Bach consideraba a la Opera un espectadculo comercial destinado a la
propaganda de la escuela dramatica italiana. En contraste, solicitaron que el Conservatorio fuera
clasificado como una escuela superior y modernizara sus planes de estudio. Al no conseguirlo,

formaron el Conservatorio Bach (1926-1930), en donde prevaleceran sus métodos propios,

% Santa Cruz, Domingo.Edicion y revisién musicoldgica Bustos Valderrama (2007). Mi Vida en la
Musica. Contribucion al estudio de la vida musical chilena durante el siglo XX. Ediciones Universidad
Catolica de Chile. p.32
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hasta que finalmente consiguieron la reforma del Conservatorio con el triunfo de sus

postulados.>

Todo esto se consumo finalmente cuando en 1928 Eduardo Barrios, ministro de Educacion en
ese entonces, nombré una comisién mixta de reforma del Conservatorio en la cual se indico la
nueva estructura. El 12 de abril del mismo afio se crea el decreto con el espiritu y curriculo

propuesto por la Sociedad Bach.

El 4 de noviembre de 1929 el presidente Carlos Ibafiez del Campo promulgdé el nuevo Estatuto
de la Universidad de Chile, en la cual la Facultad de Bellas Artes agrup6 las expresiones
relacionadas con las artes plasticas y la musica, es decir, el paso del Conservatorio Nacional a la
Universidad. Asi, esta institucion pasé a tener la tuicion de estas actividades en Chile,
reemplazando a la antigua Direccion General de Ensefianza Artistica de la Superintendencia de

Educacién creada en 1927.

La accion de la Facultad de Bellas Artes fue inmediata: se reformaron planes de estudio, se
publico la Revista de Arte (1934-1939), se organizd la biblioteca y la discoteca del Conservatorio,
iniciaron concursos de composicion para musicos chilenos y se propicié la edicién de algunas de
sus obras. Ademas, se concretd de manera sistematica la radiodifusién musical y se animé la vida

de conciertos.

La Revista Musical Chilena, la cual sigue vigente como la publicacion musical mas importante
del pais, tuvo su primera edicion en Mayo de 1945 bajo la direccion del ya estructurado Instituto
de Extension Musical de la Universidad de Chile, cuando Santa Cruz era Decano de la Facultad de
Bellas Artes. El origen de la revista tuvo, en un principio, la difusion de actividades relacionadas
con el mundo de la musica docta en Chile y en Europa, con compositores que eran populares para

el circulo en esos afios tales como Paul Hindemith o igor Stravinsky.

Cristian Guerra, actual director de la Revista, comenta que la publicacion ha dejado de ser

un vehiculo exclusivo de musica docta y se abri6 a otras culturas musicales de chile y

%2 Pefia Queralt, Maria Pilar y Poveda, Juan Carlos (2010) Alfonso Leng: Musica, modernidad y chilenidad
a Comienzos del Siglo XX. Chile. Grafica LOM. p.124
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Latinoamérica, con articulos de musica popular y nacional, sin dejar de lado de la mdsica docta,
pero dejando el prejuicio de compositores de cierta estética.

“Si ustedes ven los numeros, la Revista Musical Chilena aparece con un indice de cronicas
presentadas de compositores chilenos y abierto a toda estética, puede aparecer Violeta Parra al
lado de Vicente Bianchi y al lado de Leng”, sefiala Guerra, explicando la evolucién de una

publicacion que en sus origenes trataba exclusivamente de musica docta.
Las repercusiones de la Reforma a nivel institucional

La cruzada emprendida por la Sociedad Bach concretd una institucionalidad y una ley que
protegiese y estimulase a los compositores para difundir su mdsica a través de todo los medios
posibles de la época, y que ademas éstos tuviesen una salida econémica y laboral estable bajo

la cual desempefiar su labor de manera cémoda.

El académico Luis Merino explica: “Lo que se establecié era generar una actividad
alrededor de la musica que involucrara la ensefianza. Ahi se gener0 el Instituto de Extension
Musical, que se financiaba gracias a la Ley 6696, que consistia en cobrar un impuesto a

espectaculos como el cine, el cual vivia un auge en dicho momento”.

Esta ley apoyd el financiamiento de otras instituciones artisticas como la Orquesta
Sinfonica, el Ballet Nacional y la Revista Musical Chilena. El eje de la reforma, segun indica
Merino, quien ademas fue director de la Revista durante 44 afios, era “actualizar el repertorio
de los estudiantes de la época y de la musica nacional, pero por sobre todo que ademas del
conocimiento propio del instrumento y la técnica, se ensefiase los aspectos histdricos y

analiticos de la musica".

"Por ejemplo, conocer repertorios que el estudiante no necesariamente interpretase. En caso
de tocar a un autor como Beethoven, conocer su historia, como escribié sus obras y cuales

fueron sus aspectos sociales, culturales y politicos", concluye Merino.

Sin embargo para Cristian Guerra, actual director de la publicacion, esta proyeccion no
fructificé como esperaban sus propulsores: “Santa Cruz, como compositor de elite, la musica
gue promovio seguia siendo de elite. Es algo no cuajé y jamas va a cuajar en la mayor cantidad

de poblacion. Lo que no significa que no tenga algun valor o importancia. A estas alturas creo
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que hay que sacarse absolutamente de la cabeza que es una mdsica que va a ser masificada y

que vaya a competir en los ranking, porque eso es un dislate”.

Mas critica es la postura de la musicéloga Fernanda Vera Malhue, quien comenta que este
nuevo discurso apoyado desde la institucionalidad y de autores principalmente de la élite intelectual
y econdémica de la época, apartdé a compositores e intérpretes en ejercicio que no participaban en

esos circulos:

“Todo lo que habia antes no estaba marcado por la idea del arte, de la obra de arte y del creador,
sino que era una mausica practica, funcional. En ese sentido, siempre servia a otros fines. Esa idea
de los grandes maestros es posterior. Hasta ese momento lo que existia era el oficio de ser musico.
Entonces surgio la idea de que los musicos profesionales son los que cobran y el resto quedaron

como aficionados”, explica la licenciada en artes.

Vera Malhue desarroll6 en su tesis Musicos sin pasado que la transformacion en la figura
del compositor en esos afios junto a los nuevos sistemas de reproduccion sonora implicaron la
disminucion de la praxis musical en el hogar, y en que fueran menos necesarios tantos

intérpretes, repertorio, compositores y profesores de musica o instrumentos.>

Pefia y Poveda, consideraron que este recambio en el paradigma estético-moral europeo en la
produccion nacional de musica de tradicion escrita (que fue pasar del bel canto y la 6pera italiana

a la musica instrumental de linea germanica) en Chile generd una serie de consecuencias:

1. La legitimacion definitiva del estatuto de la estética como Unico marco aceptable en las
discusiones dadas en el medio artistico-musical

2. La consecuente exacerbacion del lineamiento estético mas ortodoxo, el cual apunta a la
canonizacion absoluta de la produccion instrumental

3. A consecuencia de lo anterior, se argumenta toda la batalla contra el lirismo italiano,
estigmatizando también toda la produccién de este estilo vinculada a la incorporacion de

elementos locales, tales como zamacuecas de salén, entre otras.

% Vera Malhue, F. (2015).; MuUsicos sin pasado? construccion conceptual en la historiografia musical
chilena. P.109
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4. Se condena y estigmatiza lo local, entendido esto como folklore, asumiendo que la
configuracion de lo nacional deviene de los espiritus segin estos pardmetros mas

evolucionados y no de manifestaciones corrientes de la cultura popular.>*

En otras palabras, aquello a lo que apunté esta busqueda del arte modernista a comienzos
del siglo XX es precisamente construir una nueva identidad cultural que debia ser gestada bajo

parametros estéticos acordes con la idea evolucionista y desarrollista de su proyecto.

Este periodo se vio graficado por la industrializacion y por reformas educacionales que
marcaron la historia del pais, potenciado por el Modelo de Sustitucidn de Importaciones, lo que
dentro del discurso politico apel6 a una cierta independencia de los elementos extranjeros y a
la valorizacion de lo producido en Chile.

Izquierdo Konig explica la division que realizo el Instituto de Extensién Musical en relacién
a la identidad cultural, dejando componentes que se manifiestan hasta la actualidad: “Quedo
una estética del norte, una estética del centro y una estética del sur que estan representadas por
la fiesta de La Tirana, por el huaso campesino y por Chiloé, con la Isla de Pascua como
un paralelo imperialista. Es una subdivision stper arbitraria que no se sostiene, pues fue una
decision estratégica para mostrar a través de agrupaciones todo un Chile que represente
distintos lugares.

“Hay partes de esas zonas que te hacen ruido y nunca se incorporan: ;Cémo incluyes el
tema moreno-peruano de Arica, el tema Rapa Nui que es mas disidente, el tema del sur que no
es ese sur chilote, el sur “aleman” y toda esa zona que tiene otra cultura en donde la ranchera
es la triunfadora. Qué pasa con la cumbia en el norte chico, donde es el género predominante o
en la zona magallanica donde estd el chamamé argentino. EI tema con todas esas politicas
nacionalistas del siglo XX es siempre buscar lo que es implicitamente exético, aquello que te

diferencia de manera explicita”, complemento el musicologo.

Merino considera que el tema identitario tiene relacion con el mismo contexto historico de

cada pais: “En Peru por ejemplo, la tradicion del aimara o el quechua ha estado mas presente

% Pefia Queralt, Maria Pilar y Poveda, Juan Carlos (2010) Alfonso Leng: MUsica, modernidad y chilenidad
a Comienzos del Siglo XX. Chile. Grafica LOM. p.108
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en el Estado. Ellos tienen una investigacion mucho maés fuerte con la musica en el periodo inca

a diferencia de lo que sucede con el pueblo mapuche en Chile”.

Un ejemplo de esta relacion entre masica e identidad chilena aparece en Caupolican, de Leon
Schidlowsky. EI compositor y pintor chileno-isreali compuso una obra basada en el toqui mapuche
que consistia en un relato épico para recitante baritono que utiliza coro mixto, dos pianos, celesta

y percusiones.

Merino explica: "En el caso de Caupolicdn, mas que tanto en la musica, el trabajo de Leon
estaba concentrado en rescatar la figura del héroe, utilizando de base el Canto General de Pablo
Neruda”. Asi, la obra representa esta aproximacion desde una perspectiva intelectual-filoséfico

generalizada por sobre el uso de elementos musicales propios.

Una pieza iconica en el rescate de raices a nivel sudamericano es Encuentros y homenajes,
subtitulo del Cuarteto de Cuerdas N°3 del peruano Celso Garrido-Lecca. La obra, publicada en
1991, combina en el cuarto movimiento llamado Rapido y Danzante una aglutinacion de
referencias a Beethoven, Violeta Parra, Bartok y Dvorak. Artistas de distintas partes del mundo
que representan el enlace entre la cultura popular de sus naciones y la tradicion escrita

académica.>®
Las mujeres en la historia de la tradicion escrita chilena

El tema de la mujeres dentro de la historia de la composicion en Chile es complejo, violento,
y exige una investigacion aparte. Mientras que ciertas obras ingresaban a lo que era el registro de
la musica clésica, hubo elementos que quedaron dentro de la marginalidad, entre ellos, el trabajo

hecho por mujeres.

Fernanda Vera Malhue, Magister en Artes con Mencién en Musicologia de la Universidad de
Chile, considera que en la investigacion musical falta ver el rol de la mujer con historicidad. Ella
sefiala: “el discurso historiografico, construido desde el poder, y creado desde un aparato estatal,
esta vinculado a un ideal de grandes maestros que La Sociedad Bach instaurd en la anexion de la

Facultad de Bellas Artes”.

% Merino Montero, L. (2003). 1973-2003: treinta afios. Revista Musical Chilena, 57(199), p.49
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“El rol que cumplian las mujeres en la musica durante la época previa a 1928 tenia
distancia con esta vision de la composicion como trabajo académico. Relacionadas con la
interpretacion de piano y canto, se cre6 una tradicién en donde otros instrumentos como
metales o cuerdas quedaron en proporcion disminuidas frente a los hombres”, complementa
Vera Mahue.

Luis Merino explica esa division de género en un articulo de la Revista Musical Chilena
titulado Los inicios de la circulacion publica de la circulacién musical escrita por mujeres en
Chile, como una jerarquizacion que demarca un eje de continuidad del periodo colonial

proyectado en la sociedad decimononica.®

El articulo comenta: “La creacion musical de las mujeres quedo fuera del ambito publico
entre 1856 y 1869, donde se pudieron rescatar 39 obras entre autorias pablicas y anénimas. %
En ese sentido, en dicho espacio compositivo era el hombre el que dominaba el escenario,

mientras que la mujer domino el espacio privado hasta 1869.%"

Vera Malhue profundiza sobre el mecanismo institucional al momento de crear registro de
las musicas: “Hay una mirada que no observa lo que existia en Chile antes de 1928. Se
plantea un periodo ahistorico, lo que existia hasta esa fecha fue sancionado por un aparato

critico que observa a la historia como progreso indefinido.

“Y privilegio eso que aparecié con las veladas de Luis Arrieta Cafias, ese ideal del artista,
ser absoluto que recibe una inspiracion racional. Por ejemplo, cuando se titul6 Maria Luisa
Sepulveda, una de las primeras licenciadas en composicién musical, vendria un recambio de
profesores en donde ella quedo fuera, existiendo solo hombres en el campo de la mdsica

escrita”, complementa la musicéloga.

Hoy en dia la situacion de las mujeres en la composicion sigue siendo un tema complejo.

La musicologa considera que la formacion universitaria desde su raiz no fue pensada para las

% Merino Montero, L. (2010-06).Los inicios de la circulacién pablica de la creacién musical escrita por
mujeres en Chile. p.54

%" Merino Montero, L. (2010-06).Los inicios de la circulacién pUblica de la creacién musical escrita por
mujeres en Chile. p.56
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mujeres, pues la idea de inspiracion fue desechada bajo el ideal de la razon, del hombre
pasional, burgués y formado con criterio.

“Si se realiza un catastro de las mujeres que estudian composicion, la cifra seria alrededor de
un 20% nacional. De ahi, cuantas se titulan, cudntas trabajan, de cuantas obras de mujeres son
inscritas en la SCD, el porcentaje disminuiré considerablemente. Ni siquiera existe un catastro para
determinar la cantidad de obras compuestas por mujeres. Ahora la mayoria suele reconocer dos
nombres, el de Estela Cabezas y el de Leni Alexander. Y deberian poder sefialarse hasta 257,

concluye Vera Malhue

Estela Cabezas, segunda hija de ocho hermanos, estudié con Pedro Humberto Allende y
cre6 un método de ensefianza para nifios al cual denomind Mdsica en colores, programa que
facilitaba el aprendizaje musical y que fue mundialmente galardonado. Ademas, compuso

canciones de cuna como Cantaran las alondras y Conversaciones entre el nifio y el hombre.5®

Por otro lado, Leni Alexander fue una polaca, compositora e intérprete de piano, que huyd
junto a su familia producto de la proliferacion del antisemitismo en Alemania. En Chile gané
prestigio internacional como compositora y entre sus obras mas destacadas estd su trabajo
dedicado a Victor Jara. Partidaria de Salvador Allende, durante la Dictadura Militar permanecio

en Paris trabajando con Amnistia Internacional .

En la actualidad destaca la figura de Alejandra Urrutia, primera directora titular en la
historia del Teatro Municipal. Formada en la direccion de coros, en paralelo forma parte como
asistente de Ivan Fischer en la Orquesta del Konzerthaus de Berlin y la Orquesta Municipal de
Budapest.®°

Una iniciativa relacionada con este tema, se dio cuando el lunes 18 de junio del 2018 se

hizo presente en la Casa Central de la Universidad de Chile el proyecto Orquesta de Mujeres,

%8 Biblioteca Nacional de Chile. "Estela Cabezas Espinosa (1921- )", en: Compositoras chilenas del siglo
XX. Memoria Chilena.

% Biblioteca Nacional de Chile. "Leni Alexander Pollak (1924-2005)", en: Compositoras chilenas del
siglo XX. Memoria Chilena.

% Troncoso M., Constanza (2018) Alejandra Urrutia se convierte en la primera directora titular del Teatro
Municipal: "Aprecio que confien en mi trabajo". De Emol.
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formado por Ninoska Medel, licenciada en Teoria del Arte, y Valeska Herrera, estudiante de
Interpretacion en Viola, quienes realizaron este trabajo en paralelo al petitorio que exigian

agrupaciones feministas a la Universidad de Chile.

Valeska Herrera cuenta que el origen de esta agrupacion surgio el 2017 en medio de sus
manifestaciones: “Nosotros nos vimos en la necesidad de generar recursos para la Facultad
de Artes, ese eranuestro principal objetivo. Entonces en el marco de las movilizaciones
por el fortalecimiento de las universidades estatales y en contra del lucro del 2017,

formamos una orquesta nosotros los estudiantes hecha a pulso”.

Herrera relata el origen de dicha orquesta: “Hablamos con rectoria y con jefes de los
departamentos en la Facultad de Artes y nos organizamos e hicimos un gran concierto
en la Facultad de Derecho de la Universidad de Chile el 14 de septiembre del 2017.
Después quisimos mantener y prolongar la iniciativa, y nos dimos cuenta de que como
estudiantes, no tenemos tantas instancias para participar en proyectos orquestales que no

sean curriculares”.

“Entonces, en el marco de las movilizaciones feministas pensamos que teniamos que
hacer algo, y decidimos formar una orquesta de mujeres. Realizamos el concierto e

hicimos este proyecto en pro de la manifestacion”, finaliza la musica.

Finalmente, al momento de describir las caracteristic*as requeridas para que una mujer
pueda aspirar a dirigir una orquesta, Vera Malhue concluye: “Primero tendria que ser una mujer
valiente, con una buena lectura de partituras a primera vista y una imaginacion armonica que
por afios se ha considerado como una caracteristica masculina. Pero también tendria que poseer
muchos contactos. Ademas deberia superar las tradiciones de mujer que se empareja, se casa 0

tiene guagua y que se le obliga a ser funcional a su familia”.
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CAPITULO 4

DILEMAS EN LA MUSICA CLASICA EN CHILE DESDE EL SIGLO XX HASTA LA
ACTUALIDAD

Uno de los procesos mas importantes del siglo XX fue la aparicion de la industria cultural, en
la cual las nuevas tecnologias y dispositivos técnicos de grabacion y audicion movieron los

cimientos de la forma de escuchar musica.

El auge del jazz y la aparicion de los Beatles son representativos de estas nuevas maneras de
interpretar la musica popular e incorporar elementos de tradicion escrita en una sintesis agradable

para el auditor.

En el plano sudamericano, artistas como por ejemplo, Violeta Parra y Astor Piazzolla realizaron
nuevas lecturas sobre la masica local. El rescate y compendio de elementos y canciones del campo
chileno, la cueca y la tonada, en el caso de Parra, y del tan cuestionado tango de la vieja escuela
bonaerense, en el caso de Piazzolla, siendo ambos importantes en el estudio de la musica de siglo

XX tanto en lo popular como en lo docto.

Si nos remontamos a la época de Mozart, las orquestas tocaban cerca de un 80 a 90% de
musica compuesta de su misma época. Actualmente, la diferencia es muy lejana, lo que se

puede evidenciar en los repertorios de las ultimas temporadas de la Orquesta Sinfénica
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Nacional,! donde de 17 conciertos se interpretaron 3 obras de compositores chilenos en el 2017
y 4 en el 2018.%2 Se plasma evidentemente un desfase temporal y local entre la msica

promovida y escuchada en los teatros con respecto a su contemporaneidad.

Entonces, ¢cuéles son los factores que influyen en que escuchemos mdsica principalmente

del siglo XIX a comienzos del siglo XXI en estos espacios?

El musicologo Juan Pablo Izquierdo Konig cuenta que durante el siglo XX se dividieron
ampliamente los repertorios y se construyo la nocién de que escuchar otro tipo de musica es

distinto a escuchar musica clasica, “una musica que requiere silencio y atencion sagrada”.

Como explica el director de orquesta y profesor de la Universidad de Chile Miguel Angel
Castro, el siglo XX fue “mucho mas pesimista, en donde las guerras mundiales aportaron con
una vision negativa sobre los seres humanos. En ese contexto, entender una premisa en comun

se volvio mucho mas dificil producto del triunfo del subjetivismo™.

La musica clasica en dicha situacion gir6 hacia un escenario donde las tradiciones, estudios
y disciplinas quedaron en segundo plano en relacion a la labor de los compositores, que de la
mano con las nuevas vanguardias, empezaron a hacer y deshacer en basqueda del lenguaje que

mas les sedujera seguin su propia concepcion del mundo.

En la nueva generacion de compositores incub6 una desconfianza hacia la matriz base de la
musica de tradicion docta occidental: el sistema tonal y la caracteristica comunicativa de la
masica. Las vanguardias nacientes en ese momento rechazaron lo anterior para buscar

respuestas bajo otros puntos de vista ante las técnicas tradicionales.

Castro explica: “Desde Bach el sistema tonal se establecio como el fundamento basico de
este arte: el que la muasica podia expresar una emocion, sentimiento o idea particular segin
como estuviera compuesta . Asi, la obra del musico representada en el escenario seria

interpretada por el pablico de manera inequivoca en base a lo que él quiere proponer”.

61 Centro de extension artistica y cultural Universidad de Chile. (2017). Temporada oficial 2017.
Temporada 2017, pp.13-14

62 Centro de extension artistica y cultural Universidad de Chile. (2018). Temporada oficial 2018.
Temporada 2018, pp.14-15
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Valeska Herrera, fundadora de la Orquesta de Mujeres e intérprete en viola, sefiala que hay
una corriente importante de profesores de composicion en la Universidad de Chile que juzgan
la musica tonal y que no la consideran llamativa, buscando el trabajo con otros estilos

compositivos:

“Un profesor que me hacia un ramo de anélisis compuso una obra numérica que trabajaba un
paralelo entre el 11 de septiembre de 1973 con el 11 de septiembre de 2001. Yo le pregunté que,
aparte de los hechos terribles contra la humanidad que ocurrieron en esos dias, no le encontre el
nexo ademas de la casualidad de la fecha. ‘Encontré que lo debia hacer’, me respondi6”, sefala

Herrera.

Ante este tipo de trabajos y la nueva subjetividad devenida de la posguerra, Castro comenta:
“Ahora qué importa que la musica sea bella o fea, balanceada o desbalanceada, elegante o brusca,
lo que importa es que lo que esté ahi es intelectualmente interesante porque cuesta descifrarlo.
Mientras mas trabajo cueste entenderlo, entonces mejor es la musica; mientras mas enrevesado sea

el camino para lograr el resultado final de la composicion™.

El director de orquesta considera que el esfuerzo de la universidad ha sido distante a generar
algun aporte a la comunidad, siendo méas cercanos a observarse como un circulo propio y no
dialogar con los intereses de la sociedad: “Esto estd 100% validado por la Universidad de Chile.
Hay disidencias, por supuesto, como en todas partes, pero es muy académica, muy de la innovacion,

de lo distinto, raro y complejo porque si”.

“Tienes por primera vez en la historia de la humanidad un programa de conciertos donde
solamente se toca musica de 1900 hacia atras, y toda la musica de 1910 hacia delante no le interesa
a nadie porque no se entiende. La musica siempre tendrd un contexto comunicacional. Si le pones
al publico de hoy una obra de hace 100 o 400 afios atréas, significa que los compositores no se estan

haciendo cargo del didlogo con las tradiciones y con la cultura”, concluye Castro.

Tomas Brantmayer, compositor chileno y autor de la obra Tal vez Dios ruegue por nosotros,
se refiere al dilema entre si se debe crear pensando exclusivamente en el publico o si se deben

priorizar los criterios estéticos propios. Ante ello, sefiala: "Si todos escuchan rancheras, y yo
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quiero componer sinfonias, tengo que saber que la gente se aproxima a la musica desde otras

formas y la entiende de diversas maneras".

Ante ello, Brantmayer es optimista frente a la nueva generacion de compositores: “Tengo
varios colegas a quienes considero muy buenos musicos, y el panorama es diverso. Esteban
Vargas, por ejemplo, hizo la obra La revolucion sera4 con cumbias 0 no sera, una fantasia
orquestal sobre Loca de Chico Trujillo. Mucha gente estuvo en contra y encontré que era

basura, pero a muchos nos parece interesante el dialogo”.

El musico ejemplifica esta nueva del nuevo compositor en Juan Pablo Avalos, quien aparte de
escribir masica de camara y de orquesta hizo los arreglos del disco Fuera de Campo del grupo

pop chileno Dénver:

“El no tiene esa vision de que su obra y su trabajo van por separado; para él todo es su oficio
como compositor. Ese pensamiento ha agarrado fuerza y me parece que es positivo porque en
el fondo te da cierta flexibilidad y la posibilidad de estar conectado con tu realidad sin

desmedro de la calidad musical o de la innovacion en la musica”, finaliza el joven compositor.
Dictadura militar y el repliegue de la generacion musical de los ‘60

Sobre el proceso que sufrié la Facultad de Artes durante la dictadura militar de Augusto
Pinochet, Miguel Angel Castro sefiala: “Lo Unico que hizo fue acentuar mas todavia esta
desconexién con la sociedad. Basicamente fue una oportunidad tremenda para asentar en Chile
academias europeas que no tienen nada que ver con nuestra historia y nuestra cultura,
sepultando cualquier intento de musica docta constructiva que tuviera raices folcloricas y

patrimoniales, tal como se estaba intentando en los afios ‘60”.

El golpe de estado del 11 de septiembre de 1973 truncé uno de los periodos méas fecundos
de la historia musical chilena, el cual se extiende entre 1948 y 1973.% En dichos afios se
manifestd una maduracion de la infraestructura basada en la reforma del conservatorio de 1928,
lo cual quedo reflejado en la promocion de los compositores chilenos, a través de los premios

por obra y los festivales de musica nacional. Ejemplo de esto es que solo entre 1948 y 1969 se

63 Merino Montero, Luis. (2003). 1973-2003: treinta afios. Revista musical chilena, 57(199), pp.39-56
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estrenaron 215 obras en estos eventos, los cuales incluso contemplaban la participacion del

publico como jurado.®

El aporte de Gustavo Becerra, Tomas Lefever, Juan Amenabar, José Vicente Asuar y Leon
Schidlowsky surgieron en la época en la que Chile se empind como un pais referente en el contexto
latinoamericano en lo que concierne a la musica electroacustica, como indica una editorial escrita

por Luis Merino:

“Asuar escribio, ademas, las primeras obras estructuradas mediante procesos
computacionales y fue €l quien, junto a Becerra, Escobar, Amenabar y Ramirez, exploré por
primera vez en Chile la indeterminacion en la creacion musical. Una tercera linea que
despunt6 a partir de este periodo fue la combinacién de elementos estilisticos de la musica
popular urbana con elementos de la misica de arte, que realiz6 Sergio Ortega en algunas de

sus obras, y que constituyé una simiente que fructific posteriormente en la historia de la

creacion musical”.%®

Izquierdo Konig explica que en la década de los sesenta el estilo musical de la Universidad de
Chile continuaba siendo clasico, con serialismo y experimentacién en relacién al incipiente tema

electroacustico:

“Pero la experimentacion en si no era el cddigo central, eso apareceria después con la
generacion surgida en la época dictatorial, como la de Alejandro Guarello, que siguen las escuelas
musicales de Dannstadt y artistas como Pierre Boulez y Karlheinz Stockhausen, una idea de mdsica

experimental basada en codigos cientificos”, sefiala el musicélogo.

Ademas de esto, previo al golpe de Estado compositores como Cirilo Vila, Gustavo Becerra,
Fernando Garcia y Sergio Ortega, formados en academia y que ensefiaban en conservatorio, y que
ademas tenian obras para orquesta y que estaban alineados con las tendencias de vanguardia,
comenzaban a tener una faceta vinculada con la musica popular, lo que se puede ejemplificar en
obras como El pueblo unido jamas sera vencido y Venceremos de Ortega o Cantata de Santa Maria

y Canto para una semilla de Luis Advis.

64 Merino Montero, Luis. (2003). 1973-2003: treinta afios. Revista musical chilena, 57(199), p.40
6 Merino Montero, Luis. (2003). 1973-2003: treinta afios. Revista musical chilena, 57(199), p.42
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Posterior al golpe de Estado, Fernando Garcia, Premio Nacional de Arte mencion Musica
del 2002, sufrio el exilio forzado en Per( y posteriormente en Cuba, mientras que Sergio Ortega
se fue a Francia. Gustavo Becerra, uno de los maestros formadores de la generacion de la época,
se encontraban en el extranjero antes del golpe militar, mismo caso que el compositor chileno

Gabriel Brncic.%®

Junto a ellos se agregaron a esta diaspora importantes conjuntos de musica popular urbana
como Inti Hlimani y Quilapayun, quienes habian trabajado con algunos de estos compositores.
Ademas, la desarticulacion del proceso cultural vivido en Chile se tradujo en hechos como la
ejecucion del compositor e impulsor de las orquestas juveniles Jorge Pefia Hen en octubre de
1973.

En ese contexto surgio la cantata Cain y Abel, obra para narrador solista, voces, conjunto
popular y orquesta de camara, basada en un texto del sacerdote Esteban Gumucio y que fue
presentada en 1978 en un simposio sobre derechos humanos organizado por la Vicaria junto al

Cardenal Raul Silva Henriquez en Santiago.®’

La obra, musicalizada por el compositor Alejandro Guarello, fue una de las pocos trabajos
compuestos o ejecutados de musica clasica en Chile que guardaron relacion con la situacion del

pais durante la Dictadura.

Uno de los lazos que unié a los compositores chilenos fue el uso de la masica de Victor Jara
o0 de Violeta Parra como base de obras de musica docta. Uno de los primeros ejemplos es la
elaboracion de Plegaria a un labrador de Jara por Juan Orrego-Salas, utilizada en el tercer
movimiento de su Concierto para oboe y orquesta de cuerdas, Op. 77.8

Las estrategias del Régimen Militar tuvieron como consecuencia la reduccién del aporte

estatal hacia los organismos publicos, entre ellos, la Universidad de Chile, lo que fue

% Merino Montero, Luis. (2003). 1973-2003: treinta afios. Revista musical chilena, 57(199), p.43

87 Archivo Chile. (2003) Cantata de los derechos humanos Cain y Abel. Centro de Estudios Miguel
Enriquez. pp. 1-2

% Merino Montero, Luis. (2003). 1973-2003: treinta afios. Revista musical chilena, 57(199), p.47
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consumado especialmente a partir de 1980, cuando se reorganizd el sistema universitario

nacional.

Entonces, se produjeron cambios de financiamiento y administracion en el Instituto de
Extensién Musical, primero transformado en la Direccion General de Espectaculos y luego en el
Centro de Extension Artistica y Cultural, que se mantiene hasta la actualidad. Asi, el estimulo hacia
la creacion musical dejo de tener la caracteristica prioritaria que habia adquirido con anterioridad
a1973.

Posteriormente, emergio la agrupacion musical Anacrusa, fundada por musicos jovenes bajo la
direccién del compositor Eduardo Caceres, quienes organizaron con éxito el Primer Encuentro de
Musica Contemporénea en 1985, evento exclusivo para exponer composiciones chilenas y que fue

uno de los primeros intentos de reanimar el circulo de la masica clésica en Chile.

Le siguieron el Segundo Encuentro de Musica Contemporanea en 1987, con obras de
compositores del Cono Sur, y el Tercer Encuentro de Musica Contemporanea en 1989 que

ampliaba su repertorio a piezas de compositores latinoamericanos en general.®®
Los problemas del financiamiento en la musica clésica

Los nichos de trabajo para los musicos dentro del mundo de la mdsica clasica han variado a
través del tiempo. Por ejemplo, desde sus inicios la cinematografia ha estado acompafiada con
masica, siendo ésta parte de los codigos de su representacién. Esto permitié a principios del siglo

XX abrir nuevos lugares de trabajo para compositores e intérpretes.

En relacion a esta posibilidad laboral, el compositor Tomas Brantmayer comenta que este tipo de
relaciones con producciones audiovisuales como series, peliculas o videojuegos es mirada en
menos para la visibn méas dogmatica que tienen en general los profesores de las escuelas

tradicionales de musica:

% Merino Montero, Luis. (2003). 1973-2003: treinta afios. Revista musical chilena, 57(199), 44
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“Ellos no consideran esa musica como parte de la tradicion clésica. Yo no comparto tanto
esa vision. Creo que es una musica que tiene un rol distinto y una funcion distinta. Me parece
interesante como una forma de desarrollo laboral y expresion artistica simultaneamente, porque
también se relaciona con los compositores del pasado”, explica el egresado del Instituto de

Musica de la Universidad Catolica.

El mdsico afiade: "A Mozart le encargaban misas, obras maravillosas, y eso que a él no le
gustaba componer musica religiosa. Los musicos proponian su discurso pero a la vez, eran
conscientes de que era para un contexto especifico y que tenia que responder a los cédigos de
ese contexto. Y yo creo que eso se da en la musica de cine".

Ademas, la dindmica del encargo como método de pago de los compositores es escasamente
remunerada en Chile: “Que una orquesta tome tu musica son oportunidades bien escasas.
Como el propdsito principal es que la pieza sea representada en un escenario, no existe una
exigencia econdmica mayor mas alla del arriendo de partituras, salvo algunas excepciones”,

sefial6 el compositor Tomas Brantmayer.

Otra forma de financiamiento es el concurso. Cuando alguna institucion de musica clasica
abre uno, los compositores crean una obra y postulan con sus partituras. Los premios varian
entre que la obra sea interpretada por una orquesta, que se registre en un estudio de grabacién

0 remuneraciones en dinero.

Uno de los motivos de la creacion del Plan de Fomento a la Creacion Nacional de 1947 fue
precisamente esta precarizacion del trabajo del musico. Una editorial de la Revista Musical
Chilena del mismo afio comentd la necesidad del proyecto con estas palabras:

“Se oye poca musica chilena, se sabe de pocas obras que se terminen cada afio y
los compositores, absorbidos por otras preocupaciones urgentes en sus vidas, postergan
trabajos de creacién y ninguno de ellos puede pretender la profesién de componer
masica sin la certidumbre absoluta de morirse de hambre, a menos que tenga una

situacion personal independiente”.”

0 Santa Cruz, D. (1947). Plan de fomento a la creacion musical. Revista Musical Chilena, 3(24), p. 3
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La intencion detras del nuevo proyecto consiste en la idea de que el artista tendrd la libertad

para desarrollar sus creaciones personales con los fondos como respaldo econémico.

“Ninguna traba amarra al compositor: no se le priva de la propiedad de su musica,
ni se le cercenan derechos de autor; todo el reglamento estd concebido como una
actitud generosa que la Universidad tiene para con los creadores. El sistema de

Premios por Obras que se acaba de fundar es una iniciativa sumamente original y

que, estamos ciertos, provocard mucho interés en los medios musicales extranjeros”.”

La editorial realiza una comparacién entre dos formas distintas de auxiliar econémicamente a
los compositores, el puesto en practica por la Union Soviética y el mecenazgo. En la primera, el
Estado entrega una pension a cambio de cierta cantidad de mdsica, transformandolos en

funcionarios productores.

Esa relacién exigia una linea politica y, como indica el texto, “una conformidad con los
dictdmenes de la critica oficial que suele poner obras en el indice, como ha ocurrido recientemente

con la Novena Sinfonia de Shostakovich y con la 0pera La Guerra y la Paz de Sergei Prokofiev”.

En contraste, la editorial de la revista sefiala al mecenazgo como un forma sustentable para el
impulso a la creacion musical. A diferencia del modelo soviético, donde debia existir un
compromiso ideoldgico, en éste existe una mayor independencia de los artifices, rescatando ademas
el rol histérico que tuvieron los mecenas para los artistas a lo largo de la historia. Y si bien la
propuesta abarcO elementos de los dos sistemas de financiamiento, el documento enfatiza en

diferenciarse del proyecto de la URSS:

“El sistema nuestro, que es también una accién del Estado, se aleja de la férmula
rusa e impide las sospechas de parcialidad que podrian derivarse de una discriminacion
de los artistas hecha por el Instituto de Extensién Musical al encargar composiciones.
Es el compositor el que tiene la iniciativa. Escribe si tiene ganas, compone lo que

quiere y cuando quiere y sabe que si su obra es buena, hay quien se la gratificara.

™ Santa Cruz, D. (1947). Plan de fomento a la creacion musical. Revista Musical Chilena, 3(24), p. 4
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En una palabra, hemos creado un poder consumidor en una actividad desarrollada

hasta hoy sin ningun aliciente”.”

Sobre esta iniciativa, Brantmayer comenta que el caso de la Union Soviética es especial
porque es parecido al contexto del siglo XIX: “Finalmente también eran artistas que estaban
componiendo para una autoridad y su musica estaba muy restringida. Por ejemplo, es conocido

el caso de censura de Dmitri Shostakovich, que tuvo que componer muchas obras para agradar”.

Representativa fue la obra La edad de oro, de Shostakovich, donde se cuenta la historia de
un equipo de futbol soviético que juega un partido en un pais capitalista, que estaba
representado por sonidos de jazz, foxtrot y tango. El ballet causé enojo en el mando soviético
producto del predominio de la sonoridad occidental, lo que daba a entender que habian ganado

el encuentro. Por ello, la obra fue censurada y despreciada por autoridades rusas.”

Sobre este tipo de financiamiento, Miguel Angel Castro comenta que ésta escuela fue muy
consistente hasta la muerte de Shostakovich en 1975: “Su obra todavia se programa en gran
parte de las orquestas del mundo, producto de la intencién comunicativa que implicaba la
responsabilidad de ser financiado por el estado soviético. En el mismo contexto aparecen obras
como Pedrito y el Lobo o los ballets de Romeo y Julieta, ambas de Prokofiev, que hoy en dia

realmente son del interés estético del mundo por esta misma responsabilidad comunicativa”.

Brantmayer comenta sobre cdmo seria este tipo de financiamiento en la musica chilena:
“Por un lado es un suefio, visto desde la manera del sustento econdmico. Sin embargo, a mi no
me parece, por cOmo esta el panorama, que todo Chile le pagara a los compositores porque ellos

estan componiendo para si mismos”.

Romina De La Sotta, periodista de cultura de EI Mercurio y especialista en musica clasica,
considera que el capital que reciben los compositores por sus obras es del tipo simbolico, y que

la mayoria debe vivir de la docencia para poder subsistir. “Un conjunto de cAmara que quisiera

2 Santa Cruz, D. (1947). Plan de fomento a la creacion musical. Revista Musical Chilena, 3(24), p. 6

8 R. Macias Sanchez. (2013). “Shostakovich y el fatbol. The Golden Age”. Hoy 25 de septiembre de 1906
nace Shostakovich., de Eferimedes Pedro Beltran
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sustentarse por su pasion debe estar postulando a fondos constantemente y trabajar de forma
esporédica, lo que no hace factible su desarrollo a largo plazo”.

José Oplustil, productor de la Radio Beethoven, relata su experiencia como jurado: “Yo fui
evaluador del fondo de la musica. Postula mucha gente y hay muy poca plata. La idea final
es encontrar el mejor producto, y si bien es importante el grado de masividad, también se exigen
parametros de calidad. Ademas, algo muy comercial puede ser rechazado por considerarse que no

necesita recibir dinero del Estado”.

Ademas, Oplustil indica: “También existe la obligacion de financiar una mitad de Santiago y
la otra mitad de regiones, lo cual genera un ruido muy grande, en especial por la alta concentracién
centralista que existe en la postulacién. Se quiere estimular el desarrollo regional pero no se realiza

un acompafiamiento con especialistas al proceso de formacion de proyectos fuera de la capital”.

Este problema con el financiamiento del desarrollo musical en regiones es una carencia que se
ha perpetuado a través de las décadas. Por ejemplo, el articulo Difusion musical en provincias,

publicado en 1945 en la Revista Musical Chilena, ya advertia una deuda cuando sefialaba que:

“Entre las finalidades capitales que la ley fijo al Instituto de Extension Musical esta la de
dar permanentemente espectaculos musicales, como ser conciertos sinfénicos, Operas o
ballets en todo el territorio de la Reptiblica. (...) Por desgracia esta disposicion legal, que
sin duda es muy bella, no cuadra con la cuantia de los recursos que la ley puso en
manos del Instituto, sobre todo desde que el Senado rebajé el impuesto que habia
aprobado la Camara de Diputados. En efecto, si se piensa acerca de como podrian
darse permanentemente espectaculos de Opera, ballet y conciertos sinfénicos en todo
el territorio de la Repulblica, habria para pensar que con un presupuesto diez veces
mayor, nos quedariamos todavia muy lejos de la posibilidad de cumplir finalidades

tan amplias como generosas”.’

" Editorial, C. (1945). Difusién musical en las provincias. Revista Musical Chilena, 1(2), p.4
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Segun cifras que arrojo la Politica Nacional del Campo de la Musica 2017-2022, el
crecimiento de los recursos del Fondo de la Musica Nacional ha ido en aumento y el apoyo

estatal a esta actividad ha subido sostenidamente en la Gltima década:

En 2015 se financiaron 347 proyectos en todas las regiones de Chile, entregando un total de
$2004 millones. La linea que concentré la mayor cantidad de recursos fue Actividades
Presenciales, con un 19% de los montos aprobados. A ésta le siguen Formacion (17,7%),
Creacion y Produccién (17,2%), Internacionalizacion (13,9%), Medios de Comunicacion
(12,7%) e Industria (10,3%).”

En relacidn a estos datos, el socidlogo Tomas Peters critica este modo de financiamiento en
las artes: “No es posible que una compafiia artistica deba postular cada afio a un Fondart
y no pueda generar procesos a largo plazo. No imagino al Ministro de Cultura ofreciendo
mas de un afio para generar un proyecto, mientras que en Francia e Inglaterra estan

financiando proyectos de cinco afios”.

En la escena nacional, es dificil imaginar la presentacién de la Academia de Bach de
Stuttgart, que se presento en la CorpArtes el 23 de mayo de 2018, en algun espacio municipal
ubicado en Talca u Osorno. Juan Pablo Baraona, encargado de mediacion y educacion de la
corporacion ubicada en Las Condes, comenta: “Para traer orquestas de alta calidad
internacional, conformadas en ocasiones por hasta 120 musicos, hay que aprovechar la
circulacién y organizarse con instituciones musicales de otros paises para bajar los costos y asi

traer a los musicos de gira al continente,”.

Baraona, egresado de Pedagogia en Musica de la Universidad Metropolitana de Ciencias de
la Educacion (UMCE), complementa: “Es un alto precio de honorarios, pasajes y hoteles, donde
distintos teatros del mundo ofrecen lo que tienen y existe una labor de coordinacion entre

distintos paises de Latinoamerica para que traer a los artistas resulte rentable”.

> Consejo Nacional de la Culturay las Artes (2017) Politica Nacional del Campo de la MUsica 2017-
2022 p37
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Finalmente, en relacion a la elaboracion de trabajos divulgativos o educativos, el musicélogo

José Izquierdo Konig comenta que en ese campo el financiamiento es proporcionalmente adecuado:

“La mayoria de los music6logos que conozco y que tienen continuidad en la universidad
siguen este tipo de fondos. En Chile hay mucha plata para la investigacion comparado con paises
de similar PIB (Producto Interno Bruto). Aunque no son presupuestos muy grandes, con todas las
carencias que hay en Chile son fondos del mismo tamafio que los que se dan en Inglaterra o en

Alemania”, sefala el musicélogo.

Un caso distinto de financiamiento ocurre con el Ensamble Bartok, agrupacion vocal e
instrumental fundada en Chile como trio en 1981 y desde 1983 conformado como quinteto. El
destacado conjunto de camara, dedicado a la difusion nacional e internacional de musica
contemporanea chilena, ha realizado mas de 38 giras internacionales y mas de 80 estrenos

mundiales de obras especialmente encargadas.’®

El Carnegie Hall de Nueva York, el Mozarteum de Austria y el Teatro Col6n de Buenos Aires

son algunos de los grandes escenarios donde se han presentado.

La agrupacién obtuvo el Premio de la Critica en el afio 2001 y la Medalla Bela Bartok en el
2006, entregada por el Gobierno de Hungria en reconocimiento de su calidad artistica. Sumado a
esto, Valene Georges, fundadora del ensamble e intérprete en clarinete, recibid el 7 de enero del

2017 la nacionalidad por gracia de parte de la Camara de Diputados.

Georges explica la situacion del Ensamble y las dificultades por las que pasan para conseguir
su constante financiamiento: “La Ley de Donaciones Culturales (conocida como Ley Valdés) no
nos beneficia en nada porque burocratizaron totalmente el patrocinio y el auspicio. Si no tienes una
corporacion cultural, una fundacién o una figura legal oficial por el estilo, no puedes pedir dinero

a nadie”.

La intérprete explica: “Yo antes de que empezara a regir esta ley llamaba, por ejemplo, al
gerente de Coca Cola y le proponia: ‘tengo un festival en el Teatro Municipal, me puede dar

veinte millones para hacer cinco conciertos’ y me daban la plata para financiar nuestros

6 Ensamble Bartok (2000). Biografia. 24/08/2018, de Ensamble Bartok
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proyectos. Ahora tenemos que depender de instituciones que hacen conciertos todos los afios,
como la Municipalidad de Providencia o Frutillar".

Sin embargo, la clarinetista describe el modo en el que el Ensamble Bartok se financia
dependiendo de otras instituciones: "La mayoria de las 38 giras internacionales que hemos
hecho han sido auspiciadas por el Ministerio de Relaciones Exteriores. Ellos tienen un concurso
cada afio que se llama DIRAC (Direccién de Asuntos Culturales). Gran parte de las veces
hemos recibido apoyo de ahi y de Ventanilla Abierta (fondo del ministerio). También hemos
recibido apoyos de la Universidad de Chile. Siempre nos ha acogido a pesar de no ser un grupo

oficial".

Desde la vereda de la formacion, Tomas Brantmayer comenta: “En las escuelas falta un
poco de capacitacion sobre la generacion de proyectos. Nosotros hicimos el trabajo con el
Fondart para los registros sonoros y audiovisuales del Proyecto Origami y fue complicado
porque hay que enfrentarse a un monton de papeles y burocracia dificil de manejar. Pero es

parte del mundo real”.

Valene Georges concluye: "Desgraciadamente nunca he hecho una corporaciéon. Es
engorroso, implica mucha burocracia y no quiero pasar todo el dia haciendo eso. Yo soy artista,

Yo quiero hacer arte".

Difusion: Espacios y nuevos dispositivos

Durante la época de Beethoven habia un concierto al mes, o incluso una vez al semestre.
Eran hitos para las ciudades. Una sinfonia estrenaba una obra solo una vez, con posibilidad de
repeticion en caso de que hubiese sido demasiado exitosa. Sin embargo, hoy en dia se puede

escuchar una obra en cualquier momento y lugar gracias al internet.

La difusién en la musica escrita de conciertos es una arista compleja, pues se deben
establecer estrategias que no atraigan a un pablico masivo, sino que inciten a dicho publico a

seguir participando de un género que, como observamos en el Capitulo 1, es de bajo consumo.

Dentro de la radiodifusion son escasos los espacios destinados a este género, siendo las mas

representativas la Radio Beethoven, cuya linea programatica esta enfocada en la musica de
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tradicion escrita, la Radio Universidad de Santiago con su programa Concierto Nocturno y la
Radio Universidad de Chile con el programa Mdsica Selecta.

Sobre la misma radio Beethoven, José Oplustil, productor de los programas Siglo XXI y
Archivo Maestro de la Radio Beethoven, cuenta: “La radio Beethoven se mantiene con publicidad.
Sin embargo, estuvo a punto de cerrar el afio 2005 cuando fue vendida al Grupo Copesa, consorcio
que le conservo el nombre. Tiene un grupo pequerio de trabajadores, que incluyen tres productores,

un director y los locutores, siendo el més famoso de ellos Patricio Bafiados”.

La desaparecida Radio Andrés Bello también contaba con transmision de musica clasica bajo
la direccion de Ludmila Ibatulin, siendo la primera emisora FM en Chile que transmitid ésta linea
programatica hasta su cierre en 1999. También la Radio EI Conquistador tuvo espacio para musica

docta, pero con el tiempo desaparecio de su linea programatica.

En cuanto a los medios escritos, destaca el espacio de difusion presente en la seccion de cultura
de EIl Mercurio. Ahi aparecen las temporadas completas del Teatro Municipal y del Teatro de la
Universidad de Chile, mientras que en ocasiones aparecen las del Instituto de Musica de la

Universidad Catdlica y de la Fundacion Beethoven.

Romina De La Sotta, encargada de la difusion de musica clésica del diario fundado por Agustin
Edwards, comenta: De 3 a 4 notas a la semana estan dedicadas a la musica clasica, pero en medios
escritos es dificil que las aprueben en la reunion de pauta. Por su naturaleza, para los editores son
temas de nicho y algo cripticos. Por eso hay que darle algiin angulo y saber recalcar la relevancia

de los premios y la resonancia internacional”.

Sobre lo que es la critica de musica docta, De La Sotta nos comenté que después del
fallecimiento de Federico Heinlein, Premio Nacional de Arte mencién Musica de 1986 y encargado
de esta unidad durante varios afios, se perdié durante muchos tiempo la tradicion de criticas de
mausica clasica en el periddico. Heinlein, nacido en Berlin, fue encargado de la seccion del diario
desde 1954 hasta su muerte en 1999.

Ejemplo de la escasa difusion se dio durante la interpretacion de Andante para Cuerdas, de
Alfonso Leng, en el homenaje a los jugadores fallecidos del club Chapecoense el 2016, en el

Estadio Atanasio Girardot de Medellin. El evento fue transmitido alrededor del mundo, y
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ningun medio de comunicacion masivo chileno informo sobre la aparicion de la pieza del

emblematico musico nacional.

Miguel Angel Castro nos explica: “La inclusion de medios multimedia es en extremo util.
Hay que trabajar en conjunto con estrategias que vengan desde los mismos artistas para
visibilizar el producto y que compita con otros en términos de atractivo, y ahi es que las

estrategias visuales son muy utiles para situarse en un lenguaje comuan”.

Dicha interaccién se observa en la alta convocatoria que tienen las orquestas cuando
interpretan piezas de productos multimedia. Izquierdo Konig comenta que: “Cuando tocan
autores como Ennio Morricone, quien hace masica para peliculas, se genera un cruce que
produce una alta cantidad de publico. Sin embargo, es dificil trasladar dicha audiencia a los

escenarios convencionales”.

Ejemplo a esta convocatoria de auditores que se genera sobre la base de productos
audiovisuales populares, podemos nombrar el concierto Dragon Ball Rock Sinfonico realizado
el 2018, basado en la famosa serie de animacion japonesa que cobraba desde $11.000 a $33.000
por entrada, y el The Legend of Zelda: Symphony of the Goddesses en el 2017, en el cual los

precios oscilaban entre $33.000 hasta $66.000 para escuchar la musica original del videojuego.

Mientras que en ambos conciertos las entradas se agotaron rapidamente, un espectaculo de
la Temporada de la Orquesta Sinfonica Nacional no siempre correra con la misma suerte. Ello,
considerando que $6.000 cuesta la entrada mas barata al Teatro de la Universidad de Chile, que

puede tener incluso un 40% de descuento para los estudiantes.

Frente a esta situacion, la hipdtesis de José Izquierdo Konig es que “entre los afios 1940 y
1980 se hizo muy poco por atraer nuevos publicos. En el fondo, se hacia un saludo a la bandera,
es decir, ya no importaba si existia una alta asistencia ya que la obra se representaba en el
escenario de todas fomras, Asi, desde la década de los *90 en adelante estamos en un proceso
de adaptacion en el que los espacios todavia no saben formar audiencias y en consecuencia

tienen una crisis en dicho aspecto”.

Un ejemplo de como generar nuevas audiencias es la estrategia de la Opera Nacional de

Lyon, quienes primero realizan conciertos abiertos al aire libre para luego invitar a los pablicos
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a asistir al interior del teatro. Asi, comienzan una programa de seguimiento, en donde luego

invitan a una orquesta de camara, a una dpera y a un concierto sinfonico.

Valeska Herrera considera que el problema de la divulgacion se puede observar al interior de
las mismas salas de concierto: “Cuando trabajé en el Teatro de la Universidad de Chile, en el
segundo piso iban los de la Fundacion Beethoven, los de EI Mercurio y el circuito de amantes de
la masica. Habia una separacion clara con las personas del balcon, los que tenian calidad mas

precaria y en donde su ubicaba la mayoria de quienes si pagaban entrada”

Sobre esta relacion entre los publicos y los escenarios, el texto titulado Las perspectivas de la
grabacion del intérprete canadiense Glenn Gould vaticina que producto de la era de la
digitalizacidn, el concierto como lo conocemos desaparecera dentro de un siglo y sus funciones

seran asumidas por los medios de comunicacion.

Gould indico en dicho texto: “En las ultimas décadas, la interpretacion de la musica ha
dejado de ser una ocasion, que exigia una excusa y un esmoquin, y a la que se otorgaba, cuando
alguien se enfrentaba a ella, una devocidn casi religiosa; la musica se ha convertido en una
influencia que lo impregna todo en nuestras vidas, y a medida que aumenta nuestra dependencia

de ella, nuestra reverencia por ella ha, en cierto sentido, disminuido”.”’

Cristian Guerra, actual director de la Revista Musical Chilena, explica su vision relacionada
con las nuevas tecnologias: “Si la gente se amarra al formato clésico, los nimeros claramente van
a disminuir. El desafio esta en generar nuevos formatos, diferentes a ese espacio casi religioso

donde se te dice que no muevas un musculo. Hay que buscar otra manera de presentar la musica”.

Toméas Brantmayer sefiala: “La orquesta de la Universidad de Santiago por ejemplo, hace
masica contemporanea, pero también tiene toda una temporada de conciertos educativos,

conciertos de extension y centros culturales en zonas periféricas de Santiago”.

Sin embargo, De La Sotta acusa: “Las universidades no tienen recursos para realizar una

campaiia publicitaria”. Un ejemplo de falta de presupuesto de las orquestas en Chile es el caso

" Gould, Glenn (1984) Las perspectivas de la grabacién. En Escritos Criticos. Editorial Turner p.407
Accedido en: 10/09/2018Cecilia Ananias. (2016).
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de la Universidad de Concepcidn, que producto de una disputa entre el sindicato de musicos y
la misma directiva de la corporacién cultural, terminé con dos sindicatos separados y despidos

injustificados que luego debieron ser reincorporados.’

Dichos conflictos internos en la orquesta también aparecieron en la Filarménica del
Municipal de Santiago. Tomas Brantmayer comenta que: “Hace dos afios, uno de los sindicatos
de la Filarmdnica realizé una huelga liderada por el percusionista Miguel Zarate por bajos
sueldos. Ante ello, la reaccion del cuerpo regente fue despedir a la orquesta y contratar en su

mayoria a musicos rusos”.

Romina De La Sotta acusa una falta de orden cuando se quieren generar acuerdos: “Lo que
existe un problema de reglamentos. Si hay falta de institucionalidad, después es dificil resolver
los vinculos, en especial en orquestas donde existe la figura jerarquizada del director. Es
complicado ademas, cuando el administrador tiene que trabajar la programacion artistica,
porque deben tener un punto en comdn con los musicos, en especial cuando se ven obligados a

encontrar algo comercial”.

CAPITULO 5:

FORMACION Y EDUCACION EN LA MUSICA CLASICA EN CHILE

Laura Reyes Donoso explicd en 1947 en un articulo de la Revista Musical Chilena llamado

Educacion musical en Chile que un nifio siempre sera un inspirador de grandes suefios y

"8 “Las malas practicas que afectan a la sinfonica UDEC: Hablan cuatro ex integrantes de ésta”.
Académicos UDEC. En el Sitio Web de la Universidad de Concepcion.
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realidades. “Una pedagogia de fraternidad es lo Unico que puede tener signo de arquitectura

limpia en la construccion del mundo futuro”.”®

Sin embargo, Reyes manifesto la precariedad educacional de esa época: “La triste realidad
econdmica de nuestras escuelas, la carencia de materiales para la expresion pléastica del nifio, la
pobreza o frialdad de locales escolares, hacen que la musica sea muchas veces el Unico contacto

con la belleza, la tnica fuente de emocién y alegria que tienen”.®

A través de los afios, diversos espacios han intentado llevar el mundo orquestal a la infancia y
adolescencia, incluyendo a estudiantes que, por un tema econémico, dificilmente hubiesen podido
sumergirse en el aprendizaje de un instrumento. Dichas instancias estan a cargo de las orquestas

juveniles, generalmente amparadas por municipalidades, barrios, escuelas o juntas de vecinos.

Asi, han nacido instituciones como la Fundacion de Orquestas Juveniles e Infantiles (FOJI)
en Chile o El Sistema en Venezuela®!, las cuales le dieron una resignificacion a la orquesta,
entregandole a la ampliacion del horizonte musical caracteristicas de posibilidad de cambio

social.

El modelo venezolano en particular se ha convertido en el ejemplo méas conocido a nivel
internacional. Nacido de la mano del musico y economista venezolano José Antonio Abreu,
surgid con la mision de “sistematizar la instruccion y la practica colectiva e individual de
la musica a través de orquestas sinfonicas y coros, como instrumentos de organizacién

social y desarrollo humanistico”.%2

" Poblete Lagos, Carlos. (2010). Ensefianza musical en Chile: continuidades y cambios en tres reformas
curriculares (1965, 1981, 1996-1998). Revista musical chilena, 64(214), p.31

8 Poblete Lagos, Carlos. (2010). Ensefianza musical en Chile: continuidades y cambios en tres reformas
curriculares (1965, 1981, 1996-1998). Revista musical chilena, 64(214), p. 32

81 Orquesta de Camara de Chile: Experiencias musicales para la escuela. (2017) Cuaderno Pedagdgico.
P.10

8 Orquesta de Camara de Chile: Experiencias musicales para la escuela. (2017) Cuaderno Pedagdgico.
P.20
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Su hijo prédigo es Gustavo Dudamel, reconocido director de orquesta y cuyo ejemplo
inspird agrupaciones juveniles como Big Noise en Escocia, SerHacer en Boston y El Sistema
de Suecia. Actualmente, Dudamel es el encargado de la Orquesta Filarménica de Los Angeles,

en donde realiza un trabajo para jovenes llamado Youth Orquesta Los Angeles Initiative.®

En Chile, precursor fue el compositor chileno Jorge Pefia Hen, quien fundo6 en La Serena la
primera orquesta infantil y juvenil en la historia de Latinoamérica. Dicha orquesta tenia fines
similares al que después le entregd el éxito a El Sistema venezolano, pero se vio truncada por

el asesinato de Pefia Hen a manos de la Caravana de la Muerte durante la Dictadura Militar.

Pefia Hen desarroll6 su carrera educativa en el norte del pais, en donde cre6 un Plan Docente
Experimental que estaba dirigido a la ensefianza masiva de mdusica para alumnos de la
educacién primaria. En el articulo de la Revista Musical Chilena titulado A veinticinco afios de

su muerte, el musicélogo Miguel Castillo sefiala:

“Emociona profundamente, en verdad, escuchar hoy las grabaciones en que habla a los
nifios; los aconseja; los estimula con su palabra seria, pero siempre cordial y calida; hace el
balance de algunas de las giras del conjunto infantil. La Orquesta de Nifios llevara su
mensaje musical a numerosas ciudades chilenas y llegara a hacer dos giras a Argentina, dos
a Perl y una a Cuba, todas plenamente exitosas, y en las que los pequefios masicos dejaron

en alto el nombre de Chile y de su educacion musical”.3

Su muerte fue uno de los 72 crimenes cometidos en la Zona Norte del pais entre el 16 y el
21 de octubre de 1973. Militante socialista, su viaje a Cuba pocos meses antes al golpe le
habrian puesto en la lista negra de la Caravana de la Muerte.®® Pese a ello, su legado se puede
constatar en que La Serena ha entregado un 35% de los masicos que se desempefian

profesionalmente en Chile.

La labor de Pefia Hen recién fue retomada por el director chileno Fernando Rosas, que en

1992 y en conjunto con el Ministerio de Educacidn inicié un Programa de Orquestas Juveniles

8 Biografia Gustavo Dudamel. (2018). Fundacién Dudamel

8 Castillo Didier, Miguel. (1998). Jorge Pefia Hen A veinticinco afios de su muerte. Revista musical
chilena, 52(190), p 7-10.

8 Rodrigo Gonzalez. (2018). Jorge Pefia Hen, el padre de las orquestas juveniles. En La Tercera.
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que termind dando origen a la formacion de la FOJI, creada bajo el gobierno de Ricardo Lagos
en 2001, como una entidad dependiente de la Direccidn Sociocultural de la Presidencia.®®

El Estado indica en la Politica Nacional del Campo de la Musica 2017-2022 que: “Hoy, la
Fundacion Orquestas Juveniles e Infantiles de Chile (FOJI) juega un rol central, llevando
a cabo una tarea que busca elevar el desarrollo social, cultural y educacional del pais,
brindando oportunidades para que los nifios y jovenes de todo Chile mejoren su calidad de

vida integrando orquestas”.®’

Cada afio, 12 mil nifios y jovenes forman parte de los distintos elencos musicales repartidos
a lo largo del pais, mientras que alrededor de un millon de personas participan en los casi 3.000
conciertos que ofrecen las orquestas juveniles e infantiles en alrededor de 200 comunas en
Chile.88

En términos generales, la FOJI es una red de apoyo hacia a diversas orquestas comunales que
dependen de entidades como municipios o establecimientos educacionales. Dicho apoyo lo
presenta a través de becas y capacitacion para integrantes seleccionados, ademés de financiar

cuerpos de trabajo estables mediante fondos concursables.

Daniel Guerra, actual estudiante de composicion de la Academia de Humanismo Cristiano,
participé en la Orquesta Juvenil e Infantil de El Bosque durante dos afios. En relacion a su
interaccion con la FOJI, relata: “Realizan un programa de obras con ciertos niveles de dificultad.
Alli, escogen a quien destaque y se les ofrecen clases con tutores asignados, puede ser a orquestas

asociadas o a colegios. También realizan clases magistrales mediante previa inscripcion”.

Sobre la metodologia de trabajo al interior de la orquesta juvenil, el musico de 24 afios

cuenta que se realizaban ensayos generales durante época de conciertos y durante el afio se

8 Castillo Didier, Miguel. (1998). Jorge Pefia Hen A veinticinco afios de su muerte. Revista musical
chilena, 52(190), p 7-10.

87 Orquesta de Camara de Chile: Experiencias musicales para la escuela. (2017) Cuaderno Pedagdgico.
P.20

8 Consejo Nacional de la Culturay las Artes (2017) Politica Nacional del Campo de la Musica 2017-2022
pll
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ensayaban partituras, tocando como banda en el caso de los vientos y con clases particulares en

cuerdas y percusion.

Sin embargo, el estudiante encuentra que aun falta trabajo para que sea un proyecto ideal:
“La logistica no funcionaba muy bien, los ensayos generales avanzaban poco por un tema de
organizacion. Es dificil de por si hacer funcionar una orquesta juvenil, pues los chicos que
asisten no son todos dedicados a la masica. Ademas, como funcionaba de forma gratuita, el
nivel de compromiso en ocasiones era bajo. Ahi, los mas grandes debian hacerse cargo de los

menores”.

Luis Merino, que actualmente se desempefia como académico en la Facultad de Artes de la
Universidad Chile, rescata la importancia de las orquestas juveniles como una red de
responsabilidades: "El movimiento de las FOJI es importantisimo. En primer lugar plantea una
forma distinta de ensefiar, que no es la forma tradicional del conservatorio donde los estudiantes
aprenden de a uno y de forma demorosa, sino que aprenden en conjunto, y no solo los involucra

a ellos sino que también a la familia”.

En dicha linea, el socidlogo Tomas Peters considera: "Es una decision politica la de
trabajar la educacion en todos los frentes. Por ejemplo esta el caso de José Vasconcelos,
quien influido entre otros por Gabriela Mistral, fue uno de los grandes ministros de
educacién en la historia de Meéxico, ya que elabor6 un plan de formaciéon educativa
masiva. Mientras, en Chile eso ha sido un proceso lento y paulatino, lo que ha producido

que basicamente gran parte de la poblacion esté excluida de este tipo de experiencias”.

El caso del Liceo Experimental Artistico: Precariedad en la educacion musical

El 16 de mayo de 1947 fue fundado por Decreto N°3603 bajo el nombre de Escuela
Vocacional Artistica el que seria la base del futuro Liceo Experimental Artistico (LEA). Su
mision, seglin las autoridades de la época, era “salvar a los nifios artisticamente bien dotados y

educarlos sin otra limitacion que la indole de sus propias capacidades creadoras”.%®

8 Orquesta de Camara de Chile: Experiencias musicales para la escuela. (2017) Cuaderno Pedagdgico.
P.12
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El objetivo de esta institucion es ofrecer una malla curricular alternativa a la educacion
formal, en donde se potencien las habilidades artisticas de cada estudiante. En la actualidad,
tiene sedes en Antofagasta, en Santiago y en La Serena, donde funciona bajo el nombre de

Escuela Pefia Hen,.®°

El caso del Liceo Experimental Artistico de Santiago es paradigmatico en cuanto a la
precariedad de la educacion musical en Chile. Cuando el terremoto del 2010 acabé con el edificio
ubicado en Mapocho, el Ministerio de Educacion lo reubicé en unas casas de Quinta Normal, que
en palabras de su antiguo director, Marcos Llerena, “No tenian los estandares adecuados. Estaban

Ilenas de basura, e incluso alguna vez tuvimos que ensayar en los urinarios”.

Un reportaje titulado LEA, simbolo del abandono de los jovenes talentos chilenos, graficé la

precaria situacion que vivio el establecimiento en ese entonces de la siguiente forma:

“Muchas de las salas son mediaguas adaptadas que dono la fundacion Un Techo para Chile.
No tienen laboratorios ni espacios adecuados. Los futuros musicos aprovechan los bafios del
liceo porque tienen una mejor acustica y debieron adecuar contenedores para solucionar los
problemas de espacio. Los profesores reclaman y sufren, los estudiantes son mas flexibles,

pero los apoderados -que se componen de médicos, artistas, madres solteras y obreros no se

conforman. Estan furiosos con la institucion y el Estado”.%

Ante esta situacion, surgié una iniciativa llamada Salvemos al LEA, en donde un grupo de ex
estudiantes llevo el caso a los medios de comunicacion para llamar la atencion sobre la precariedad

del liceo.

En ese entonces, el establecimiento dependia del Ministerio de Educacion y de la
Corporacion Educacional de Desarrollo Artistico (Codeart). Llerena responsabiliza a esta
ultima por la precaria situacion: “Se robaba la mitad de la plata, entregaba sueldos bajos, no

habian ni instrumentos ni libros. Los cabros (sic) comian puro pan, hasta jugaban a la pelota

% Juan Arros Sagredo. Quienes Somos, en el sitio web del Liceo Experimental Artistico.

%1 Ana Bustamante. (2015). “Liceo Experimental Artistico, simbolo del abandono de los jovenes talentos
chilenos”. En Perrera Arte
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con ellos. Cuando llegd Felipe Melo como Seremi, le dije que si no conseguian otra sede este

edificio iba a colapsar”.

La difusion concluyé con el Liceo Experimental arrendando en Maipu a una inmobiliaria
de mejor calidad, pero que en palabras de Llerena: “Cobraron lo que quisieron, unos 300

millones de pesos al afio”.

Ahora el liceo estd en manos de la Universidad de Santiago, institucién que tiene
antecedentes de proyectos culturales como el realizado por Victor Jara, Quilapaydn e Inti
[llimani. Por otro lado, el Liceo Experimental Artistico de Antofagasta funciona con

financiamiento de privados, mientras que el de La Serena con la Universidad de dicha ciudad.
Infraestructura, lo dificil de sostener una institucién de musica clésica

Sostener una institucién de ensefianza para la musica de tradicion escrita es complicado.
Los instrumentos son delicados, la formacion de los profesionales es cara y demorosa, todo
sumado al poco interés generalizado de la esfera publica hacia el consumo del género.

Valeska Herrera, estudiante de la Universidad de Chile, acusa una precarizacion dentro del
Conservatorio de la Universidad de Chile: “La Facultad de Artes esta con una precariedad
importante, partiendo porque nuestros ascensores Se caen, incluso comparieros vy
funcionarios se han lesionado por eso. Tampoco tenemos las herramientas basicas para

poder estudiar. Nos hacen falta atriles y no hay las suficientes salas de estudio”.

“Actualmente estamos exigiendo recursos a rectoria. Nuestros instrumentos, aparte de
ser precarios, no tienen mantencion. No podemos hacer, por ejemplo, giras a otras
regiones porque no tenemos los estuches para trasladar los instrumentos de manera segura.
También tenemos escasez de humidificadores para regular la sequedad de los contrabajos,
instrumentos antiguos que necesitan atencién constante y que en caso de altas temperaturas

podrian rajarse”, explica la estudiante.

Dicha situacion obligé a los mismos estudiantes a organizarse para poder arreglar sus
instrumentos. Por ejemplo, los estudiantes de percusion debieron juntar dinero mediante una

Percutdn para conseguir los parches necesarios para proseguir con sus estudios.
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Un testigo de la precariedad de la educacion musical en Chile es Marcos Llerena. El antiguo
director del LEA actualmente es el encargado de mediaciones del centro cultural de San Antonio
y de la orquesta rural infantil de Santo Domingo. Ademas, colabora con la orquesta juvenil de dicha

ciudad y en Arica esta realizando un proyecto de rescate de identidad de musica y danza.

Llerena enfatiza: “El problema es que formar en musica es caro. El ideal es que un profesor
trabaje con tres nifios maximo al mismo tiempo. Sin embargo, los liceos especializados suelen
hacerlo con cinco en promedio, y ni mencionar con cuantos funcionan los liceos regulares. Hay
que corregir postura, digitar, leer musica, saber de armonia y tener coro. El propio cuerpo humano

es un instrumento fundamental. Sin el trabajo adecuado, solo se forma a una persona que toca”.

“En la educacion formal y nacional, la horas de musica estan muy maltratadas y minimizadas.
Esto comienza en la época de parvulos, donde se somete al sistema Orff de percusion, que es muy

limitado desde la perspectiva de recursos musicales y creativos”, complementa el pedagogo.

El método creado por Carl Orff utiliza el trinomio Lenguaje-Musica-Movimiento, en el cual un
alumno trabaja cuatro aspectos: ritmo, melodia, armonia y timbre. Tiene como metodologia

principal la improvisacion por sobre la instruccion a la hora de generar el aprendizaje musical.

El antiguo director del LEA prosigue: “Después, la educacion basica tiene muy pocas horas,
generalmente dos, que trabajan el solfeo y muy poca lectura musical. Salvo algunos profesores y

profesoras mas creativos, lo que hacen es tocar el Mira Nifiita de primero hasta cuarto basico”.

Y en cuanto a la educacion media, Llerena explica: “En dicha etapa es mucho mas complejo,
el sistema educativo que te mide por Simce y PSU no entrega espacio para las artes, las pruebas

estandarizadas obligan a los profesores a realizar 1o que pueden con lo que tienen”.

A diferencia de la educacion formal, una escuela artistica especializada puede llegar a tener
hasta 10 horas en promedio de musica a la semana, con 45 minutos minimos de espacio
personalizado con un docente, para luego trabajar en trios, cuartetos y ensayos generales. En ellas

se ensefia a leer musica, estudiar armonia y teoria musical.
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Cristidn Guerra, actual director de la Revista Musical Chilena, complementa: “El gran
problema de muchos profesores es que pueden tener las mejores intenciones pero chocan con
una institucionalidad para la que la masica es un adorno y lo Unico que interesa es el himno y

algiin namero para el aniversario del colegio y fiestas patrias™.

Finalmente, en relacién al presente de la educacion musical, Marcos Llerena concluye: “El
problema es que las instituciones especializadas son una excepcion a la regla de una educacién
musical que estda muy deprivada, con un Ministerio de Educacion que presta a los
establecimientos unas flautas dulces compradas en el barrio Meiggs, que no sirven porque no

tienen musicalidad y quedan rapidamente arruinadas por la saliva”.
Formas de aprender, diversas experiencias en la pedagogia musical

La clarinetista y fundadora del Ensamble Bartok, Valene Georges, cuenta que toda su
formacion escolar la realiz6 bajo la educacion publica de Estados Unidos, donde rescata el

fuerte énfasis que tenia el aprendizaje musical:

“Cada nifio tiene que tocar en la banda, en la orquesta o cantar en el coro. No tienes eleccion.
Hay mucho estimulo porque se cree que la masica desarrolla el cerebro. Si tu piensas, la mdsica

es pura matematica con alma”. comento la clarinetista.

Frente al sistema tradicional, existen sectores desde donde se pueden trabajar con
experiencias de ensefianza artistica distintas a la educacion formal actual. Juan Pablo Baraona,
quien estd encargado del departamento de educacion de la CorpArtes, tiene como trabajo
disefar actividades que acerquen la experiencia de las artes a los nifios y jévenes. El pedagogo
se desempefid previamente en el Teatro Municipal de Santiago, donde llegd a crear el area

educativa y estuvo tres afios y medio antes de llegar a la corporacion ubicada en Las Condes.

Baraona explica: “Hacemos convenios con municipalidades, establecimientos y redes de
colegios, en donde participan en una programacién anual, de actividades gratuitas y pagadas.
También tenemos vinculos con orquestas juveniles distintos a los de la FOJI, para asi darles

una nueva arista de trabajo”.

Con su trayectoria en distintas areas de la formacion musical, Baraona es critico con el
sistema actual de educacion: "Es lamentable lo estandarizada que esta la cultura de las artes y

la masica, cuando son lo mas distinto y divergente que hay. Las clases estan orientadas hacia
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los conocimientos y se ha perdido la vivencia de las emociones. Son muy tedricas, y la

apreciacion se genera desde la historia del arte”.

El gestor cultural explica su metodologia de trabajo en CorpArtes, distante de la ensefianza
artistica formal: "Hay una corriente en Estados Unidos llamada Think like an artist, que plantea en
porque no ensefiar a pensar como un artista, generando nuevas perspectivas para ver la vida y es la

metodologia en la que me he inspirado para realizar el programa educativo aca".

Baraona finaliza: "Son muy pocos los colegios que tienen a las artes como sistema medular que
permiten converger las asignaturas para generar una formacion transdisciplinar. Es muy
esquizofrénico que en un mundo hiperconectado un nifio tenga que ir a encerrarse a un cajon dentro

de la sala de clases".

Fernanda Vera Malhue, profesora especializada en Teoria General de la Musica, sefiala: “Si los
profesores son formados para ensefiar una musica que no le hace sentido al mismo estudiante
universitario, cdbmo vas a crear nuevos publicos si es mas dificil ain explicarle a un nifio de 12
afios por qué una pieza clasica debe ser escuchada. Y ahi no le puedes decir porque me lo ensefiaron

asi en la universidad”.

Ante dicha situacion, la musicologa considera que un pedagogo también debe pasar por una
formacion critica. “En Latinoamérica estamos con una modernidad forzada donde salen puros

engendros, es dificil crear conciencia de la importancia de algo impuesto desde fuera”.

La justificacion de la atencion sobre distintas obras magnas de la tradicion europea suele
sustentarse bajo un concepto de cultura general. Sin embargo, la idea de que escuchar alguna obra
de Mozart es importante bajo su peso histdrico no necesariamente generara una conexion

emocional del oyente.

El Sentido Social del Gusto, del socidlogo francés Pierre Bourdieu, reflexionaba sobre este
tipo de cuestiones referidas al sistema de ensefianza. El autor consideraba que un sistema

educativo lo que busca es asegurar un consenso de una definicion minima de lo “legitimo y lo
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ilegitimo”. Esta operara de forma arbitraria y dejaré afuera aquello que contradice demasiado a

ciertos usuarios privilegiados.®?

Malhue rescata el valor de la pedagogia y remarca: “Cada ganador de un Fondart debe
explicar su proyecto en algun colegio. Mientras que algunos lo consideran un horror, yo me
pregunto cOmMo no van a ser capaces de explicar su trabajo a los nifios para que lo puedan

entender”.

Marcos Llerena reflexiona: “M4s alld de generar buenos productos y que el nifio toque
excelente, lo importante es crear una experiencia de calidad, y si quieren dedicarse a otras cosas
gue no estén relacionadas con la musica, puedan hacerlo. Pero la ventaja de la formacion

musical estd mas que comprobada en el ambito internacional”.

“Un estudio de la OCDE (Organizacion para la Cooperacion y el Desarrollo Econdmicos)
sefiala la relacién entre la educacién artistica y las mejoras en las habilidades de percepcion, el
pensamiento abstracto, el trabajo en equipo y la disciplina, junto con otros elementos que hacen

funcionar la formacién integral”, remarca Llerena.%

Al mismo tiempo que en la educacion escolar existen problemas de mallas curriculares e
infraestructura, en la educacion superior también se presentan divergencias sobre la forma de

ensefiar musica en la actualidad.

Con respecto a ello, el compositor Tomds Brantmayer sefiala: “Yo discutiria ciertos
enfoques en las catedras de las escuelas de musica. En el caso de la interpretacion, el foco esta
en el trabajo del solista, lo que en la realidad profesional sucede muy poco. Hay casos como el
de la Universidad Catdlica, cuando en el 2016 los estudiantes exigieron un cambio de malla ya
que de los egresados de esa generacion solo uno se habia podido quedar trabajando en

orquesta”.

%2 Pierre Bourdieu. (2010). El Sentido Social del Gusto. Argentina: Siglo ventiuno. pp 126-127

9 Winner, E., T. Goldstein y S. Vincent-Lancrin (2014), .El arte por el arte? Resumen, OECD
Publishing.
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También esta la dificultad de desarrollarse en el campo de la direccion orquestal en el pais,
donde la principal alternativa es un programa magister de la Universidad de Chile que funciona
como complemento a una carrera gque tenga relacion con la masica. Sin embargo, el director de
orquesta Miguel Angel Castro sefiala: “El magister no provee de todas las herramientas

necesarias para ser director porque dura muy poco tiempo”.

Ademas, Castro considera que para llegar a ser un reconocido director de orquesta, existen
factores que no estan relacionados necesariamente con las capacidades musicales: “También es
relevante dirigir ciertas orquestas importantes. Hay algunas instituciones o profesores que por
sus conexiones logran que sus alumnos logren dirigir algunas, e independiente del desempefio

que tengan, genera un curriculum que otorga credibilidad en el medio musical”.

Finalmente, Tomas Brantmayer reflexiona sobre la relacion entre la Universidad y el estudio
de la musica: “Ahora, el artista de musica clasica esta forzado a pasar por una formacién académica.
Eso por ejemplo no sucede necesariamente con los poetas, donde figuras como Roberto Bolafios o
Raul Zurita no pasaron por una escuela de Literatura y aun asi crearon grandes obras en el campo

de la escritura”.
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CONCLUSIONES

En Chile existieron y conviven distintas expresiones musicales de diversas culturas, y como
observamos en la investigacion, desde las instituciones siempre ha existido la intencion de
sistematizar dichos saberes, en donde se separ6 lo que se estudiaria en el Conservatorio y lo

que empez0 a ser considerado como musica popular y marginal.

La élite chilena del siglo XIX se percaté que los Estados-nacion modernos debian poseer
tanto una Biblioteca Nacional como sistemas educativos estructurados, dentro de los cuales las
academias y conservatorios para ensefiar arte eran esenciales para plasmar estos nuevos ideales

modernos.

Lo que comenzo6 como un arte funcional hacia una expresion mayor como era la iglesia y la
milicia, se diversifico hacia otras areas como la educacion y el espectaculo. Mas tarde, la
secularizacion de las artes en el siglo XX dio paso a la especializacion, lo que germind la

Reforma de 1928 en donde la Universidad se hizo cargo del Conservatorio.

En Latinoamerica, los gobiernos decidieron si las artes debian ser explicitamente nacionales
0 no, con el fin de reforzar una identidad en donde en algunos se promovié la inclusion de
elementos estéticos propios parte de su cultura, popular o indigena. Por su parte, Chile sigui6

una linea mas europeizante y cosmopolita.

El desarrollo modernista impuesto en Latinoamérica, apoyado en la incipiente
industrializacion y en las reformas educacionales, fue reforzado por un Modelo de Sustitucion
de Importaciones que comenzd un proyecto de valorar lo producido en Chile, pero que sin

embargo se encontro la contradiccion de no ser capaz de definir una identidad musical chilena.

Asi, llegamos a un momento en donde gran parte de las temporadas de conciertos abarcan
mausica del siglo XIX en pleno siglo XX y una parte importante de la academia y musicos se
rehusan a dar peso a la importancia comunicativa y emocional de la musica para adentrarse en

una complejidad intelectual individualista.
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En este contexto, pese a que el publico continda asistiendo a los espectaculos de musica de
tradicion escrita, la desigual distribucion de los capitales culturales genera una brecha donde
las categorias de desciframiento, es decir, instancias privilegiadas como la formacion

universitaria o la tradicion familiar, son las que determinan la asistencia a los recintos.

Separamos dos tipos de élites, una que no tiene problemas en pagar los hasta $30.000 que cuesta
un evento en la CorpArtes y otra que asiste a las temporadas del Teatro de la Universidad de Chile,
entre la que se encuentran los estudiantes que accedieron a una formacion universitaria y cuya
experiencia social educativa les permitié adquirir los cédigos necesarios para disfrutar de un

concierto de musica clasica.

Sin embargo, las herramientas para facilitar este acceso estdn en precarizacion. Como
observamos, los problemas de infraestructura y pedagogia musical tanto en el area formativa como
académica dificulta la integracion de los sectores mas marginales a los codigos estéticos de la
musica clésica, en donde el trabajo de la FOJI resulta clave para generar una red de apoyo que

permita sostener esta democratizacion.

A eso se le une la dificultad de conseguir el financiamiento, lo que va de la mano de la
precariedad laboral de los compositores chilenos y las complicaciones que existen para su difusion,
en especial en una época donde la institucion del concierto vive transformaciones profundas dentro

de su misma industria.

Ademas, las reformas educativas se han retrasado a causa de un aparato estatal que a lo largo
de la historia ha tenido el afan de determinar lo que se considera musica y lo que queda fuera, con
su expresion mas violenta representada en el golpe de Estado y el asesinato de Jorge Pefia Hen en
1973.

Al observar los registros histdricos expuesto anteriormente se hace evidente un desprecio
hacia la figura de la mujer como agente historico en el desarrollo de la musica chilena de
tradicion escrita, sintoma generalizado en gran parte de la historia de la musica clasica

occidental.

Asi, el desarrollo de la musica de tradicion escrita en Chile tiene un desafio sintomatico de
la educacién artistica en Chile, que es reflexionar sobre su propia importancia dentro de la

sociedad. ;De qué forma transmitir la importancia y los valores de escuchar determinados
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artistas a las nuevas generaciones? Pregunta clave para proseguir con el desarrollo de la musica

de tradicion escrita en el pais.

¢De qué manera se valora la importancia del arte dentro de la formacién integral de las
personas de nuestro pais? Evidenciamos problemas en distintas areas en las que se sustenta la
mausica clésica, desde la estructura econdémica y laboral de parte de las politicas
gubernamentales hasta las visiones filosoficas y estéticas frente a la creacion artistica surgidas
en la academia, distintas aristas que influyen en la manera que vivimos la cultura en nuestro

pais.
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PRESENTE

A continuacion le comunico a usted la evaluacion de la memoria de titulo “Lo clasico de
la musica en Chile. La situacion de la masica de tradicion escrita en nuestro pais”de los
estudiantes Gabriel Sandoval Pulido y Pedro Cardenas Rueda, trabajo guiado por la
profesora Maria Cecilia Bravo en la categoria Reportaje Periodistico:

ITEM ASPECTOS CONSIDERADOS Y%
1.1 Pertinencia y relevancia Interés piblico y enfoque 10%
" del tema y ]

Lo Técnicas de reporteo, calidad y cantidad de fuentes, rigurosidad o
1.2Investigacién y reporteo en el tratamiento de la informacién 40%
1.3|Estructura y presentacion Coherencia narrativa, fluidez y formato. 25%
1.4iRedaccion Estilo narrativo, recursos estilisticos y calidad de la redaccion 25%

Excelente 7.0-6.5; Muy Bueno 6.4-6.0; Bueno 5.9-5.0; Aceptable 4.9-4.0; Deficiente 3.9- 3.0

ltem Nota {Valor

1.1 70 07
1.2 700 28
1.3 700 18
1.4 B85 16
Nota Final 6,9
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COMENTARIO

Los estudiantes realizaron un buen frabajo de reportaje de fuentes y, en base al
reporteo, la construccion de los diferentes capitulos del texto que van articulando ef
contexto historico respecto del tema que fue investigado. La relevancia del tema es
fundamental pues las memorias consagradas al tema de la cultura son escasas en la
carrera. Se sugiere, corregir algunos problemas de estilo y redaccion que no permiten
una lectura fluida.

Atentamente,
.Ij _
AN / 7

Firma /
Profesora Guia: Marid Cecilia Bra
i

Santiago 7 de enero, 2019
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Universidad de Chile

PRESENTE

A continuacion le comunico a usted la evaluacion de la memoria de titulo “Lo clasico de
la musica en Chile. La situacién de fa musica de tradicién escrita en nuestro pais”, de
los estudiantes Gabriel Sandoval Pulido y Pedro Cérdenas Rueda tfrabajo guiado por fa
profesora Maria Cecilia Bravo en la categorfa Reportaje Periodistico:

ITEM ASPECTOS CONSIDERADOS %

Pertinencia y relevancia

- - . Q,
1.1 del tema Interés pablico y enfoque. 10%
s Técnicas de reporteo, calidad y cantidad de fuentes, rigurosidad o
1.2Investigacién y reporteo en el tratamiento de la informacion 40%
1.3|Estructura y presentacién [Coherencia narrativa, fluidez y formato. 25%
1.4Redaccibn Estilo narrativo, recursos estilisticos y calidad de Ia redaccién 25%

Excelente 7.0-6.5; Muy Bueno 6.4-6.0; Bueno 5.9-5.0; Aceptable 4.9-4.0; Deficiente 3.9- 3.0

Item Nota |Valor
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12 67 27
13 62 16
14 68 1,7
Nota Final 6,6
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COMENTARIO

El trabajo de los estudiantes Gabriel Sandoval y Pedro Cardenas es una
interesante memoria que aborda un tema escasamente discutido a nivel
de pregrado y menos, desde la formacion inicial de un periodista.
Felicito a los estudiantes por dicha eleccién y el aporte que sin duda
representa el documento.

Sin embargo, considero que transversalmente se aprecian ciertas
incoherencias. Si se asume lo enunciado en el parrafo final de Ila
introduccién, donde se advierte al lector o lectora el alcance del
reportaje (“las instituciones musicales, su desarrollo y consecuencias®),
el titulo se prestaria para una confusion importante, en especial si de
manera intencionada no se aborda el documento desde los creadores, y
principaimente desde las trayectorias historico-culturales de la
composicion en Chile. Lo curioso, eso si, es que gran parte del
documento aborda la pregunta por el o la realizadora. Quizas seria
pertinente para la defensa aclarar la relacion entre la institucionalidad y
el sujeto creador.

También deviene problematica la doble definicion conceptual del titulo,
presente como tension a lo largo del documento. ;Cual es el alcance
contemporaneo de entender a un repertorio como “Midsica Clasica” o
bien, como “masica de ftradicion escrita” en Chile? ;Por qué no se
situaron desde Jos conceptos de “muadsica docta”, “culta” o
“académica”?

Considerando lo anterior, siento que en el documento hace falta una
reflexién mas sustantiva sobre la institucionalidad cultural en Chile, sus
principales debilidades y una evaluacién critica profunda sobre los
regimenes juridico normativos que sustentan los espacios culturales
dedicados a la creacion, divulgacion y/o produccion de conocimiento de
la masica académica.

Esto se relaciona con la insercion en la memoria de la 6pera en ef
campo de lo musical, discutible si se reduce en términos de la obra
como partitura. Esto no es menor en un contexto de discusion piblica (y
de actualidad, en el contexto de un debate parlamentario sobre la nueva
ley de artes escénicas) cuando la 6pera en si misma se reconoce desde
la representacion. Esto, que también ocurre con la danza y
particularmente con el ballet, es un eje que, a mi juicio, debido a la
especificidad del tema abordado, debié excluirse del texto o a lo menos
haber hecho una observacién al respecto.

Finalmente, pese a que el texto es sin duda de alta calidad, considero
que corresponde mas a un informe -que organiza una significativa
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informaciéon-, que a un reportaje. Recomiendo que las decisiones
editoriales se expliciten en la defensa. A nivel de estructura,
recomendaria eliminar el capitulo de conclusiones.

7. Por las razones antes expuestas, califico la memoria con nota 6,6 (seis
coma seis)

Atentamente, I

José MlguelLabrinElgueta R

Santiago, 27 de Diciembre de 2018

Av. Capitén Ignacio Carrera Pinto 1045, Nufica. Fono (56-2) 29787905




UNIVERSIDAD DE CHILE

Instituto de la Comunicacién e Imagen

Informe de Memoria

Prof. Pascale Bonnefoy

Jefa de Carrera Escuela de Periodismo
Instituto de la Comunicacién e Imagen
Universidad de Chile

PRESENTE

A continuacién le comunico a usted la evaluacion de la memoria de titulo “Lo clésico de
la musica en Chile” de los estudiantes Gabriel Sandoval Pulido y Pedro Cardenas
Rueda, trabajo guiado por la profesora Maria Cecilia Brava en la categoria Reportaje
Periodistico:

ITEM ASPECTOS CONSIDERADOS %

Pertinencia y relevancia e L o
1.1 del tema Interés plblico y enfoque. 10%

s e Técnicas de reporteo, calidad y cantidad de fuentes, rigurosidad o
12Investigacién y reporteo en el tratamiento de la informacién . 40%
1.3|Estructura y presentacion [Coherencia narrativa, fiuidez y formato. 25%
1.4|Redaccion Estilo narrativo, recursos estilisticos y calidad de la redaccion 25%

Excelente 7.0-6.5; Muy Bueno 6.4-6.0; Bueno 5.9-5.0; Aceptable 4.9-4.0; Deficiente 3.9- 3.0

Item Nota |Valor

1.1 6,5 07
1.2 6,2 25
1.3 6,0 1,5
14 6,0 1,5
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Bk

COMENTARIO

El trabajo propone un enfoque de interés publico y actualidad, desde el ambito de las politicas
culturales, al indagar sobre los determinantes que inciden en el consumo de musica de tradicion
escrita en el pais.

A través de un recorrido histérico, los estudiantes identifican los principales factores y variables
que influyen en el lugar que ha ocupado la miisica de tradicién escrita a lo largo de nuestra
historia. Estos elementos son examinados en una puesta en relacién con otros que buscan dar
cuenta de la situacidn actual en el ambito de la musica clasica.

En este contexto, si bien se destaca el trabajo de investigacion histérica, en especial hasta la
década de 1940, terreno de la musica en los dltimo 15 afios, en especial tras la creacion del
Consejo Nacional de la Cultura y las Artes y el Consejo de la Msica.

Respecto de la coherencia narrativa y fluidez, si bien ella se mantiene en términos globales, en
algunos capitulos aparecen parrafos o ciertas informaciones que resultan un poco confusas en el
contexto en que se son situadas.

En este trabajo se valora la gran cantidad y calidad de la fuentes y las técnicas de reporteo. Esto
constituye una de las grandes fortalezas y riqueza de la memoria. Sin embargo, en el tratamiento
de la informacion se distinguen ciertas faltas de ngurosidad y algunos pequefios errores en datos
y fechas. Buen nivel de redaccién, aunque con algunos errores de ortografia y tipeo.

Atentamente,

Maria Inés Silva
Profesora
Santiago, 8 de enero de 2019
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