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RESUMEN

El presente trabajo de titulacion tiene por objetivo la conservacion-
restauracion de ocho textiles prehispanicos procedentes del sitio arqueolégico
Pica-8, Periodo Intermedio Tardio (900 — 1.450 d.C.), y que son pertenecientes a
la coleccion textil del Departamento de Antropologia de la Universidad de Chile, la
gue esta constituida segun el ultimo catastro por 544 textiles.

La investigacion en su conjunto brinda sustento general a la posibilidad de
realizar este trabajo, ademas de definir los lineamientos fundamentales de la ética,
criterios de intervencion y aspectos metodoldgicos de cada disciplina que delimitan
su estudio.

Asi, el desarrollo de este trabajo contempla dos grandes fases
metodoldgicas: investigacibn y ejercicio practico de intervenciones de
conservacion y/o restauracion sobre textiles arqueoldgicos.

La primera fase es la investigacion, la que se realiza en las areas de la
arqueologia, la historia y el marco juridico, todos relacionados y necesarios para
estudiar, conservar y valorizar el patrimonio arqueoldgico de nuestro pais.

El segundo aspecto considera luego de la recopilacion de la informacion
referente a las posibilidades de conservacion y restauracion de piezas textiles
arqueoldgicas, las propuestas de tratamiento que se aplicaran en cada pieza y

cuyo proposito Ultimo es brindar a las actuales y futuras generaciones la ocasién

XXX



de mantener en circulacién estos objetos para que sean motivo de investigacion,
docencia y/o exhibicién, y ademdas que tanto agentes como deterioros a los cuales
han sido expuestos, sean controlados y/o eliminados.

Para el registro de la muestra, se hace uso de instrumentos de control y
fichaje instaurados por el Departamento de Antropologia, mientras que el ejercicio
comparativo de la informacion que procede de cada pieza se realiza con los
contenidos en la bibliografia relacionada a la textileria del Complejo Pica —
Tarapaca.

Cabe indicar que el trabajo de esta memoria se ha desarrollado en el marco
del plan de mejoramiento de la coleccion textil del Departamento, el cual involucra
una serie de iniciativas, las cuales se han trabajado en desarrollo paralelo y en
conjunto a las acciones transversales de los profesionales y académicas(os)

responsables de su manejo.
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INTRODUCCION

La tematica que se desarrolla en este trabajo, es el manejo integral de
textiles prehispanicos pertenecientes a colecciones arqueoldgicas. Los procesos
basicos que involucra un manejo integral de colecciones son la documentacion y
registro, diagndéstico, tratamientos de conservacion y restauracion y el
almacenamiento y administracion del material.

Se aborda este cometido con una “muestra piloto” de textiles prehispanicos
gue forman parte de la coleccion textil del Departamento de Antropologia de la
Universidad de Chile, Facultad de Ciencias Sociales. La finalidad de este trabajo
es poder optar al grado Especializacion de Postitulo en Restauracion del
Patrimonio Cultural Mueble, impartido por la Facultad de Artes de la mencionada
casa de estudio.

La investigacion, documentacion y trabajo practico que se efectta a lo largo
del proceso, proporciona al estudiante una cantidad extraordinaria de aprendizajes
y experiencias que aluden a diferentes areas del conocimiento, por lo que se
enriquecen sus expectativas personales y aporta con su quehacer y resultados a
la institucion que brinda la oportunidad de realizarlo.

La muestra de estudio contempla siete tunicas (uncus) y un costal

prehispanicos, procedentes del sitio arqueolégico cementerio Pica-8, region de



Tarapaca y datan del Periodo Intermedio Tardio (900 — 1.450 d.C.)" . Este sitio fue
excavado por el Dr. Lautaro Nufiez y Américo Gordon en varias oportunidades
durante los primeros cinco afios de la década de 1960. Estos textiles
constituyeron parte de la vestimenta u ofrendas mortuorias de distintos individuos
enterrados en las mas de 254 tumbas que componian originalmente el
cementerio.’

Seis de las tdnicas de esta muestra fueron primeramente objeto de un
tratamiento de primeros auxilios, en el marco de desarrollo de la practica
profesional de la sefiorita Doris Delpino Lopez, estudiante de antropologia, con
mencion en arqueologia de la Universidad de Chile. Procedimientos basicos que
tenian como objetivo estabilizar los textiles a la espera de tratamientos de

conservacion y/o restauracion mas especificos y de un registro acabado.

El texto de este trabajo consta de una introduccion y un cuerpo. En la
introduccion se exponen las razones que motivaron el tema de investigacion, los

fundamentos que lo sustentan, antecedentes generales, los objetivos generales y

! MURNOZ I., AGUERO C. et al. 2016. Poblaciones prehispanicas de los Valles Occidentales del Norte de
Chile: desde el Periodo Formativo al Intermedio Tardio (ca. 1.000 afios a.C. a 1.400 d.C.). En: FALABELLA
F., URIBE M., et al (Eds.). Prehistoria en Chile. Desde sus primeros habitantes hasta los Incas. 1% edicion.
Chile. Universitaria. pp. 181-237.

2 RETAMAL, R. 2018. Cementerios y contextos mortuorios de los sitios Tarapaca-40, Tarapaca-36 y Pica-8.
En: LEMP, C et al. Vistiendo la vida y la muerte en Tarapaca. Periodos Formativo e Intermedio Tardio.
Proyecto FONDART 420982- FONDO REGION METROPOLITANA. Ministerio de las culturas, las artes y el
patrimonio.



los especificos. El cuerpo del texto esta constituido por 8 capitulos, cuyos

contenidos se sintetizan a continuacion:

Capitulo 1:

Se introduce al lector a la temética de la conservacion y restauracion del

patrimonio arqueoldgico, su desarrollo, fundamentos y lineamientos.

Capitulo 2:

Se establece el marco teorico de la conservacion y restauracion del
patrimonio cultural y se aporta con algunas consideraciones referentes al valor y
significado del patrimonio cultural, su evolucion y el enfoque de algunos tedricos
de la conservacion. Ademas, resefia las directrices internacionales y nacionales
gue guardan relacion con el patrimonio cultural, para luego y en consecuencia
exponer los criterios de intervencién de este trabajo, al mismo tiempo de sefalar

los criterios institucionales.

Capitulo 3:

Describe la metodologia de trabajo donde se plantea el problema de
investigacion, el objeto de investigacion, el campo de accién y enfoque
metodolégico. Luego se definen y describen las etapas que constituyen el trabajo,
se describen los andlisis realizados y la manera de hacerlos, se sefiala los
instrumentos de registro y por ultimo, se resefian algunos procedimientos usuales

en la conservacion y restauracion textil.



Capitulo 4:

Se hace la caracterizacion del textil prehispanico como objeto de estudio,
abarcando las materias primas y las fibras, para luego abordar la tecnologia y
técnicas, e introducirse en los procesos que dan forma a los tejidos, como la

hilatura, el tefiido, la tejeduria y las herramientas.

Capitulo 5:

Se establecen antecedentes cronoculturales del Sitio Pica-8 y su
produccion textil: se presentan referencias del Complejo Pica-Tarapaca,
surgimiento y caracteristicas, para luego describir el cementerio arqueolégico
Pica-8, su caracteristicas geoambientales y las condiciones de los contextos
funerarios y de postexcavacion, lo que conlleva al analisis de la informacién

vinculada a la textileria recuperada de este sitio arqueoldgico.

Capitulo 6:

Procesos de deterioro textil y su caracterizacion en el contexto-ambiental.
En este capitulo se hace una descripcion de las condiciones de preservacion del
registro arqueoldgico, sefialando los factores y agentes de deterioro de los
contextos por los cuales transito la coleccion de Pica-8 y ademas las

circunstancias y hechos que dan cuenta de su trayectoria y formacion.



Capitulo 7:

Identificacion y diagnostico del estado de conservacién de objetos en
estudio. Se identifica y describe a cada una de las piezas de la muestra, se
analizan los posibles agentes y/o factores de su deterioro y los sintomas
/alteraciones que presentan, para finalmente hacer la evaluacion de su estado de

conservacion.
Capitulo 8:

Resultados: Capitulo que entrega la descripcion de los procedimientos
aplicados a cada textil y sus resultados. Se detalla cada uno de los procedimientos
de intervencion practicados en el ejercicio de este trabajo. Cabe indicar que la
descripcion de los procedimientos de conservacion y restauracion que incluye
condiciones, formas y detalles concernientes a su ejecuciéon se hace solamente
una vez y en este acapite, aun cuando algun proceso se realice en mas de una de
las piezas que configuran la muestra de estudio. Esto, solo con el propdésito de
privilegiar la sintesis de este texto y en el caso de que hubiese variaciones en las
condiciones o0 maneras de realizar algun procedimiento sobre alguna de las
piezas, se sefalara donde corresponda. Ademas en este capitulo se muestran y
describen los resultados de las observaciones en lupa binocular y microscopio, y
se sefialan recomendaciones acerca de las condiciones ambientales adecuadas y

de estado de conservacion de la coleccion.



Fundamentos

A medida que el continente americano se fue poblando, los grupos
humanos que lo habitaban se agruparon, y a su vez fueron desarrollando modos
de vida con caracteristicas socio-econdmicas y culturales que les permitieron

sobrevivir y desarrollarse en comunidad.

La cordillera de los Andes, representd un desafio de la naturaleza para la
supervivencia del hombre en tiempos prehispanicos, el cual y a pesar de todos los
obstaculos que ella ofrecia, aprendié a vivir, a desenvolverse y a responder de
manera diversa y propia de cada grupo o comunidad a la cual pertenecia,
aprendiendo a recoger y explotar los recursos que cada habitat le proveia. El
hombre andino forjé creaciones materiales que le ayudaron a modificar su entorno,
con la particularidad que grupos de diversa procedencia en su habitat,
compartieron algunos procesos esenciales como las tecnologias utilizadas para
producir artefactos, arte, viviendas, caminos, sistemas de regadio entre otras
manifestaciones que ayudaron a la subsistencia, formas de organizarse social y
culturalmente a través de simbolos, estructuras religiosas y medios de expresion
artistica.® Estas expresiones materiales alcanzaron un gran nivel de esplendor,
refinamiento y belleza que aun en nuestros dias podemos apreciar, tanto en

objetos de uso doméstico, del laboreo, de los ritos o religiosos, y que fueron

3 JIMENEZ M., 2004. Tejidos y mundo textil en los Andes Centrales y Centro-Sur a través de la coleccion del
Museo de América de Madrid: periodos Prehispéanicos y Colonial. Tesis Doctoral. Madrid. Universidad
Complutense de Madrid. Facultad de Geografia e Historia. pp.492.
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elaborados con diversos materiales, como cuero, madera, piedra, hueso y fibras

vegetales y animales.

Estas ultimas, mediante el desarrollo de diversos procesos que conllevaron
a instaurar una tecnologia textil que parte con la produccién, seleccion,
preparacidon de las materias primas y después de su hilatura y tejeduria
constituyen la textileria andina, que hoy en dia se reconoce por sus diversas
técnicas y las distintas categorias artefactuales que seguramente dieron respuesta
a diversas necesidades, como los utensilios, usados en los contextos domesticos,
agricolas y de transporte, o también la categoria vestuario, cuya funcion era
proteger el cuerpo y dar abrigo, o bien otorgando identidad al usarse en ritos y

ceremonias.’

La referida identidad comun en la estructura andina hace que una pieza
textil se identifique y diferencie de las otras del resto de los Andes y del mundo,
aun cuando proceda de distinta zona y periodos. Las comunidades locales
establecieron diferencias en su produccion, lo que convierte a este campo
productivo en una fuente de riqueza informativa y documental para investigar y

definir las caracteristicas y estilos propios de las comunidades.®

4 LEMP, C., 2015. Ms. Curso textiles prehispanicos: Registro y conservacion. En: Préactico V y apuntes de
clases. Registro de textiles arqueoldgicos y diagnostico del estado de conservacion. Santiago, Universidad de
Chile, Carrera de Antropologia: Mencion Arqueologia. Facultad de Ciencias Sociales. pp: 55

® JIMENEZ M., 2004. Op. Cit., pag. 66-67.



Mediante la investigacion de los atributos y caracteristicas de la textileria de
una determinada comunidad, es posible estudiar su etnicidad, como también hacer
deducciones arqueoldgicas desde el estudio de la relacion entre los textiles y
grupos étnicos.®  Es necesario tener en cuenta que el tejido adquirié cuantiosa
importancia para el hombre andino en los periodos prehispanicos pues
participaba de todas sus actividades como también después de su muerte, pues
los cuerpos eran dispuestos en textiles, cuyos disefios, se asocian a su

cosmovision y a necesidades ceremoniales y/o identitarias.’

La seleccion de piezas textiles de este estudio es una muestra de alta
relevancia por su significado, procedencia y por la informacidon que guarda como
testimonio material y por las posibilidades que entrega como objeto de
investigacion vinculado a la documentacion etnohistorica. Ello tiene un valor
incalculable pues cada objeto forma parte de nuestro patrimonio arqueoldgico
textil, lo que engrandece la tarea del conservador-restaurador, ya que en su
investigacion se involucra con aspectos que van mas alla de las directrices
fundamentales del quehacer técnico de la conservacion, un abanico de

posibilidades valorativas y de construccion del conocimiento sobre las sociedades

6 AGUERO, C. 1998. Tradiciones textiles de Atacama y Tarapacéa presentes en Quillagua durante el Periodo
Intermedio Tardio. En: Boletin del Comité Nacional de Conservacion Textil N°3. IX REUNION ANUAL del
Comité Nacional de Conservacion Textil. Santiago, Chile. Direccion de Bibliotecas, Archivos y Museos. pp
123-128.

! CORREA, J. 1998. . Descripcion y andlisis de disefio de los tejidos del cementerio oriente del valle
de Quillagua, Il region. En: Boletin del Comité Nacional de Conservacion Textil N°3. IX REUNION ANUAL
del Comité Nacional de Conservacion Textil. Santiago, Chile. Direccion de Bibliotecas, Archivos y Museos.
pp 129- 144.
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del pasado, donde hay mayores oportunidades de detectar puntos de conexién
entre los artefactos, coincidencias, similitudes, o hacer inferencias, analisis,
busqueda de datos en sus estructuras que puedan ser significativos desde el
punto de vista antropoldgico, tecnoldgico, artistico e histérico, y todo esto en
conjunto, va a aportar al conocimiento de sus usuarios que son publico o forman
parte de la institucion responsable de su cuidado y proteccién. Al respecto, la
Carta Internacional para la Gestion del Patrimonio Arqueologico (1990), dice que
esta categoria de patrimonio merece urgencia para su proteccion y cuidado
mediante acciones que rescaten y conserven la informacion que contienen para

gue las generaciones del presente y futuro puedan conocerlo.

Para reforzar la comprension que se necesita respecto de la categoria que
atesora la muestra de estudio, aludo a Gonzélez —Varas 2 quien define que los
restos materiales que testimonian las actividades del hombre y que comprende
objetos, evidencia antropogénica, artefactos y utensilios, adquieren categoria de
Patrimonio Arqueoldgico cuando son susceptibles de ser estudiados y extraidos
por las metodologias que aplica la arqueologia a través de la localizacion,

descubrimiento, documentacion, analisis y conservacion.

8 GONZALEZ — VARAS, |. 1999. Conservacion de bienes culturales. Teoria, historia, principios y normas.
Espafia. Ediciones Céatedra. 628p.



Antecedentes generales de la coleccidn textil

En nuestro pais, en la década del 60, las instituciones y museos son vistos
y sefialados como organismos que deberan asumir el compromiso de conservar,
investigar y documentar las colecciones patrimoniales de las que fueren

responsables.

En este contexto historico-cultural, los objetos arqueoldgicos que resguarda
el Departamento de Antropologia de la Facultad de Ciencias Sociales de la
Universidad de Chile, provienen del resultado de proyectos de investigaciones,
rescates y salvatajes; del ejercicio de pericias y de donaciones® y se encuentran

divididas de la siguiente forma: *°

1) Area arqueologia Coleccion Textil
Coleccion Ceramicas
Coleccion Litica
Otras Colecciones™

2) Area Bioantropologia Coleccion Sub actual

Coleccion Bioarqueologica

° LEMP, C. et al. 2008. Arqueologia del depdsito: Manejo integral de las colecciones bioantropoldgicas en el
Departamento de Antropologia de la Universidad de Chile. Revista Conserva. (12): 69-96

10 UNIVERSIDAD DE CHILE. Facultad de Ciencias Sociales. Antropologia. [en linea]
<http://lwww.facso.uchile.cl/antropologia/patrimonio/55923/colecciones-de-antropologia> [5/12/17]

11 - . . - " o .
Las distintas colecciones pueden ser reconocidas por materialidad, sitio de procedencia o area de estudio.
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3) Area Etnografia- Fondo documental Fondo Maria Ester Grebe compuesta
de:

Coleccién de Audio
Coleccion Fotografica
Coleccién Organolégica
Coleccion Libretas de Campo

Entre las décadas de 1950 y 1990, no se contaba con personal calificado
para realizar la conservacion, investigacion y documentacion de las colecciones, ni
tampoco se contaba con la implementacién de procedimientos de inventarios. Los
objetos que formaban parte de las colecciones fueron dispuestas en los espacios
disponibles, que no estaban adecuados para ese proposito pues no tenian

sistemas de ventilacion y no estaban aislados.

Esto, junto a los traslados no planificados de sede de la Facultad de
Ciencias Sociales, contribuy6 para que hubiera pérdidas tanto del mismo material,

como asi también de su identificacion contextual.

Sin embargo, durante fines del siglo XX y la primera década del siglo XXI,
se realizd un diagnostico general del estado de las colecciones, lo cual se
centraba en cuatro puntos: infraestructura, medidas de control, archivo documental

y conservacion (LEMP, C., et al., 2008).
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A lo largo del tiempo, este Departamento ha ido desarrollando de manera
paulatina las tareas que le corresponden con respecto a la conservacion,
investigacion y registro de sus colecciones. En un esfuerzo por aminorar las
amenazas a las que estaban expuestos los objetos de las colecciones
arqueologicas y bioantropolégicas, se implementd entre los afios 2001 y

2005 2 dos proyectos que estaban constituidos por cuatro programas:

» Programa de Infraestructura
» Programa de documentacion y registro de las colecciones
» Programa de conservacion y restauracion

» Programa de formacion y/o difusion

En el marco del desarrollo del Programa de Infraestructura se habilitaron
208,66 m’ en el edificio de la Facultad de Ciencias Sociales, y ademéas se
acondicionaron seis contenedores de acero en el patio de la facultad, los que
estan, desde el afio 2006 aproximadamente, bajo techo y aislados del suelo por
bloques de cemento, sin embargo en estos lugares no se ha podido controlar la
temperatura, la humedad, ni la sanitizacion de forma Optima, estando al momento

de iniciar este estudio almacenada alli gran parte de la coleccién textil.

12 CNCR 2005. Asesorias, proyectos, cursos y publicaciones 2005. Revista Conserva. (N°9):95-135.
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Luego, en el aflo 2007 se pone en ejecucion el Proyecto Fondart folio N°©
44237, que tuvo como objetivo central la puesta en valor de una parte de la
coleccion textil del Departamento de Antropologia, consistente en el tratamiento
integral de 68 textiles, mediante la conservacion, analisis, documentacion y
difusion, ademas del registro de otros 81 textiles procedentes de otros contextos .
En esta iniciativa, se mejoré la habilitacion de espacios de depdsito, se realizaron
nuevos embalajes, se cuantificd y cualifico la coleccion, determinando su estado

de conservacién para realizar intervenciones de conservacion directa.*®

A comienzos del afio 2013, se comenzd la construccion de un nuevo y
moderno edificio, que significo para la Facultad de Ciencias Sociales una
importante respuesta a sus necesidades de desarrollo académico y de
investigacion, siendo inaugurado oficialmente en julio del afio 2016. Este nuevo
edificio, de 7.290 mt?, cuenta con laboratorios de investigacién, oficinas para
profesores, salas de reuniones, salas de clase, un auditorio que permite una
audiencia de 300 personas y 400 mt* patrimoniales que permiten almacenar
actualmente las colecciones que han pasado por el proceso de normalizacion y

gue estan bajo el cuidado del Departamento de Antropologia.

Durante el transcurso del afio 2017-2018, se llevd a cabo el desarrollo del

Proyecto Fondart N° 420982, titulado Textiles Prehispanicos Tarapaquefios:

13 UNIVERSIDAD DE CHILE. Facultad de Ciencias Sociales. Antropologia. [en linea]
<http://lwww.facso.uchile.cl/antropologia/patrimonio/55385/institucionalidad> [6/12/17]
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Materialidad, Técnica y Preservacion diferencial de una Coleccién Patrimonial
(Fase 1). Este ultimo proyecto tuvo como finalidad completar el catastro y
diagnéstico de la coleccion textil, centrdndose en la caracterizacion de los
materiales y el estado de conservacién para planificar estrategias a corto, mediano
y largo plazo que permitan su adecuada conservacion y manejo. Evidentemente la
implementacion de estas iniciativas se enmarca en el empefio que tiene esta
unidad académica y sus profesionales por conservar, investigar y documentar la
coleccidon gque esta a su resguardo para fomentar la docencia, la investigacion y la

extension patrimonial universitaria.

La coleccion textili abarca objetos que son provenientes de los sitios
Cementerio Norte, Chiu-Chiu 200, Chiu-Chiu 23 y Chiu-Chiu Cementerio; hallados
en la localidad de Chiu-Chiu (Region de Antofagasta). Ademas se encuentran
piezas procedentes del sector El Loa, de los sitios Confluencia 2 y Loa Oeste 3,
como también del sitio el Rosario, Molle Pampa y del valle de Lluta de Arica-
Parinacota y para la region de Tarapaca textiles de los sitios Tarapaca-40,

cementerio Pica-8, Tarapaca-36, Cafiamo, Molle Bajo, entre otros contextos.* **

Actualmente, la coleccion textil esta compuesta por los siguientes objetos y

en los siguientes estados:

14 GUZMAN, C. 2015. Conservacion y restauracion de textiles arqueoldgicos Sitio Pica 8, Complejo Pica-
Tarapaca- Chile. Postitulo de Restauracion del Patrimonio Cultural Mueble. Santiago de Chile. Universidad
de Chile. pp: 348.

% LEMP, C. 2018. Informe Final proyecto FONDART 420982. Ministerio de la Cultura, las artes y el patrimonio
Fondo Regional 2017. Santiago de Chile. 153p.
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Avance en la normalizacion de la coleccion para su manejo integral,*®

N° de textiles inventariados (Deposit0) -----------------=------- 544
N° de textiles registrados (DepOsit0) ------------=-=-=-=-=-m-mom- 212
N° de textiles con conservacion indirecta ----------------------- 544
N° de textiles conservados (Dep@sito) -------------------------- 75
N° de textiles restaurados (Deposito) — ------------=---=-m-m-moo- 15

(Se incluyen los intervenidos en este trabajo)

N° de textiles sin tratamiento (Containers) --------------------- 2517

Condiciones generales de la muestra de estudio

El grado de dificultad para el andlisis, registro y conservacion de los objetos
patrimoniales es variable respecto de las materialidades que los componen y esta
demostrado que la materia organica de los textiles arqueoldgicos es una de las
mas delicadas, con alto riesgo de sufrir deterioro, lo que los vuelve altamente
sensibles a los mdltiples factores y agentes que degradan la materia prima

organica.

16 . .
Los tratamientos/procedimientos no son excluyentes.

1 Cifra estimada del ultimo hallazgo en container.Octubre del 2018.
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En el caso de la muestra de este trabajo, textiles arqueoldgicos cuya
materialidad corresponde a fibras textiles de origen natural (animal), las
consecuencias de los agentes de deterioro a que han estado expuestas las piezas
se manifiestan de diversos modos y de manera extrema, poniendo en riesgo cada
pieza textil y por ende; todo lo que ellas representan y contienen. Los objetos
de la muestra de estudio permanecieron en uno de los containers utilizados como
deposito de transito y expuestos a agentes de deterioro que les provocaron dafios

irreversibles.

Estos depdsitos que son recintos cerrados y metalicos (acero), los hace
conductores del calor y poco aislantes, sin luz en su interior, sin ventilacién y con
resquicios en su superficie para permitir la entrada y salida de pequefios

organismos que han ocasionado ataque bioldgico en los bienes.

Figura N°1: Zona contigua a containers. Figura N°2: Interior de un container.
(Millar, X., 2016) (Millar, X., 2016)
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De los valores maximos y minimos de Humedad Relativa (HR%) y
temperatura (T°C) constatados en la estacion de observacion meteorolégica de

Quinta Normal 2

para el periodo 2006-2016, se desprende que las variaciones de
estos parametros fueron considerables, 40,7 °C de temperatura y 43,4 % de HR

en dicho periodo.

FECHA T° Maxima T° Minima HR% maxima | HR% Minima
Agosto 2007 -3,4 °C
Diciembre 2016 37,30 °C
Junio 2006 84,5%
Diciembre 2009 41,1%

Tabla N°1: Maximas y minimas de temperatura y HR periodo 2006 - 2016

Estos datos demuestran que en un amplio periodo de medicion existen
fluctuaciones considerables para la ciudad de Santiago, que son determinantes
para los recintos depositarios de colecciones, y como se constatara mas adelante
dichas variaciones se ven reflejadas en las mediciones realizadas en los recintos

depositarios de los textiles en estudio.

La humedad ambiental, en conjuncion con la temperatura y la ventilacién,

es el factor mas importante que produce el proceso de alteracion de las

18 DIRECCION METEOROLOGICA DE CHILE. 2018. Datos y productos meteoroldgicos. [en linea]
<http://www.meteochile.cl/PortalDMC-web/index.xhtml#> [consulta: 07 junio 2018]
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propiedades quimicas Yy fisicas de los materiales, ademas del deterioro de origen
biolégico ocasionados por hongos, bacterias e insectos. Las variaciones de
temperatura y humedad ambiental pueden aumentar el contenido de agua de los
soportes (por condensacion), que en combinacién con polvo que pueda contener
el sustrato, propician el desarrollo de microorganismos.*® Habiendo una HR “alta,

suciedad y temperatura alta se facilitan los ciclos reproductivos de los insectos.

Los contenedores que se han utilizado como embalajes provisorios en estos
recintos son bolsas de basura y cajas de cartdon corrugado, objetos que fueron
pensados para otros propositos y carecen del minimo estandar para ser usados en

conservacion.

Generalmente las bolsas de basura estan hechas de polietilieno, material
gue no es conductor de la electricidad, es decir, es un aislante eléctrico, por lo que
puede almacenar cargas eléctricas estaticas que atraen las particulas de polvo del
entorno, ademas de su estructura es sellada e impide la ventilacion de su

contenido.

19 VALENTIN, N., 2010. El biodeterioro de las colecciones textiles. Pautas para su control y prevencion. En:
JORNADAS INTERNACIONALES sobre conservacion de tejidos procedentes de contextos funerarios. Museo
de América, Espafia. Ministerio de Cultura. 183 pp.

20 Nota: La humedad relativa, HR, mide la cantidad de agua en el aire en forma de vapor, y lo compara con la
cantidad maxima que puede ser mantenida a una temperatura dada.
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El cartén corrugado no es un material apto para la conservacion® pues esta
compuesto por celulosa, que contiene alto contenido de lignina, sustancia
inestable que se degrada por accion el calor y la radiacién solar, acidificando los
ambientes internos de los contenedores. Respecto a la manipulacién y traslado de
los objetos, puede inferirse que dado su embalaje y contexto de depositacion,

estos pudieron haber sido realizados de manera inapropiada.

Es por tanto y en consideracion a todo lo expuesto, necesario y urgente
realizar procedimientos de registro, intervenciones de conservacion y restauracion
de esta coleccion patrimonial seleccionando una muestra acotada pero lo
suficientemente adecuada para conocer y aplicar procesos que permitan
neutralizar y/o eliminar los factores y agentes que producen el deterioro de esta
coleccion y contribuir de esta forma para que la muestra de estudio pueda ser
objeto de acciones de investigacion, docencia o exhibicion y difundir en

consecuencia nuestro patrimonio cultural arqueologico.

21 ESPINOZA, F.y ARAYA, C. 2000. Analisis de materiales para ser usados en conservacion de textiles.
Revista Conserva (4):45-55.
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Objetivo general
Lograr el manejo integral de ocho textiles prehispanicos procedentes del
sitio arqueolodgico Pica-8, que pertenecen a la coleccion textil del Departamento de

Antropologia de la Universidad de Chile.

Objetivos especificos

1. Lograr la caracterizacion técnico material de los 8 textiles en estudio.

2. Obtener un estudio diagndstico del estado de conservacion de los objetos y

su entorno de almacenaje.

3. Conseguir la conservacion de los objetos mediante tratamientos de
conservacion indirecta y directa mediante una propuesta de intervencion

fundamentada.

4. Restaurar tres objetos textiles mediante procedimientos de intervencion

adscritos a la conservacion arqueologica.

5. Mejorar y estabilizar las condiciones del embalaje y medio ambiental en

donde se depositen o0 almacenaran los textiles que conformen la muestra.

6. Desarrollar el proceso de catalogacién y registro de cada textil e integrarlo al
universo de datos que mantiene el Departamento de Antropologia de la

Universidad.
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Il. CAPITULO 1; TEMA DE ESTUDIO: TEXTILES PREHISPANICOS Y LA
CONSERVACION- RESTAURACION DEL PATRIMONIO ARQUEOLOGICO.

Los textiles como artefacto son parte de los contextos arqueoldgicos.
Cualquier sea su datacién, estos objetos han sido hallados en sitios
habitacionales, basurales, santuarios de altura y por sobre todo en cementerios.
En este tipo de sitios, en el Norte Grande de Chile, es donde se encuentran y/o
encontraron en forma mas abundante, cumpliendo al menos tres roles especificos.
El primero como vestimenta funebre, el segundo como mortaja y el tercero como
ofrenda. Gran parte de estos cementerios se excavaron tanto con fines
comerciales como cientificos, en forma asistematica durante la segunda mitad del
siglo XIX y principios del siglo XX. A medida que se comenz6 a considerar
relevante la relacion espacial de los artefactos y los individuos para entender la
conducta humana en el pasado se procuro sistematizar el proceso de recolecciéon
ylo extraccion de los contextos mortuorios, teniendo en ello un rol importante la

aplicacion de métodos de conservacion y registro sistematicos.

Como se vera mas adelante estos hallazgos son considerados por Ley
17.288 monumentos nacionales y por distintas declaratorias internacionales
patrimonio arqueolégico. La conservacion y restauracion del patrimonio
arqueoldgico es un tema que debe ser tratado de manera especial, porgue para
comprenderlo y practicarlo debe conocerse primero sus fundamentos, principios e

implicancias, ya que cuando se encuentra un objeto en una excavacion suceden
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muchos procesos que pueden parecer poco importantes pero que a la vez

determinan la esencia de la labor de la conservacion.

La nocion de conservacion y restauracion del patrimonio arqueoldgico, que
se va transformando y enriqueciendo a medida que se va adquiriendo
conocimiento en el transcurso de esta tarea, es la plataforma desde la cual se
hace la toma de decisiones para la realizacién de las labores propias de él, es por
lo tanto necesario definir primeramente qué es patrimonio cultural, y qué es
conservacion y restauracion y en qué se diferencia la conservacion arqueoldgica

como una linea de accion especifica.

Desde la materialidad, la cultura se plasma en las obras de arte y en una
variedad de bienes muebles e inmuebles que son foco de interés en muchos
ambitos como el histoérico, artistico, arqueologico, paleontolégico, etnografico, y

ademas desde distintas disciplinas y tipos de comunidades.

Este conjunto de obras de arte y bienes, conforma lo que actualmente se
conoce como “bienes culturales”, y engloba a todos aquellos objetos a los que se
les reconoce un valor proporcionado por la cultura de una comunidad, entendida
esta ultima como “la conciencia que una comunidad posee del propio vivir
historico, y con la cual tiende a asegurar la continuidad y el desarrollo de si

misma.”??

22 GONZALEZ — VARAS, I. Op. cit.
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Segun la UNESCO (Organizacion de las Naciones Unidas para la
Educacion, la Ciencia y la Cultura), en su sentido mas amplio, el patrimonio
cultural tiene dos esencias, pues es un proceso y un producto, y ambos a la vez le
proporcionan a las sociedades un cimulo de recursos que se heredan del pasado,
se crean en el presente y se transmiten a las futuras generaciones, y que ademas
de lo material, comprende el patrimonio inmaterial; que atafie a las conductas
culturales de hombres y mujeres, las cuales se manifiestan por medio de distintas
formas de expresion: danzas, canticos, gastronomia, fiestas religiosas, entre otras
y el patrimonio natural; constituido por lugares y paisajes de la geografia de un
pais que denotan aspectos excepcionales de su naturaleza como las especies
nativas, recursos naturales y que ademas pueden tener un valor cultural, social y
economico para los hombres. Junto con ello, esta clasificacion de las diversas
manifestaciones de lo que es el patrimonio coincide en que todas estas
manifestaciones son consideradas como bienes no renovables Unicos e
irreproducibles, por lo cual se necesita de su preservacion y respeto por sus
singularidades y diversidad mediante la accién y practica de politicas de

desarrollo, puesto que son irrecuperables, una vez que se han perdido.

Es esta fragilidad y el compromiso que adquiere la sociedad lo que impulsa
a que el oficio de restaurador-conservador, se profesionalice e incorpore en su

guehacer un corpus tedérico—epistemoldgico solido, una base ética profesional y
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métodos de trabajo que deben obligatoriamente estar acompafiados de procesos

investigativos para lograr cometidos satisfactorios.

Las nociones contemporaneas de conservacion y restauracion las describe
S. MUNOZ VINAS en su texto “Teoria contemporanea de la restauracion” 23,
donde se aparta de las posiciones de los tedricos clasicos que definen ambas
actividades en funcién del logro o resultados de sus cometidos. El en cambio,
manifiesta que no siempre es posible evitar que un bien se deteriore en el futuro,
por lo que le hace sentido hablar de una conservacion y restauracion ligada a los
propdsitos o fines que les concierna, es decir “para qué” por sobre las técnicas e

instrumentos (el “qué”). Asi el autor, delimita tres categorias, las que define de la

siguiente forma:

Conservacion o conservacion directa: actividad que reune medidas que se
aplican para que un bien sufra la menor cantidad de alteraciones durante el
mayor tiempo que sea posible, interviniendo directamente el objeto, alterando o
mejorando sus caracteristicas no perceptibles y en algunos casos extremos

pudiendo afectar sus cualidades perceptibles.

Conservacién ambiental, o preservacion (o indirecta o periférica): disciplina
acotada por las actividades ligadas al ajuste ambiental donde se encuentran los

bienes, con el fin de que mantenga su estado actual.

23 MURNOZ VINAS, S.2003.Teoria contemporanea de la Restauracion. Madrid, Espafia.Sintesis, S.A. 203p.
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Restauracion: a su respecto dice que es una actividad e introduce el
concepto - “que aspira” a devolver a un estado anterior, las cualidades que sean

perceptibles de un bien.

C. LEMP (2016) *, quien coincide con las definiciones del autor, plantea
gue la conservacion — restauracion es la disciplina que mediante el estudio de los
fendmenos culturales, sociales, cientificos y técnicos conduce a implementar
medidas conductuales y procedimientos cientificos y técnicos que conlleven a la
conservacion y restauracion de la cultura material de una comunidad valorada en

el presente.

En este trabajo la muestra de estudio esta constituida por objetos textiles
prehispanicos, consideradas como patrimonio arqueolégico, ya que producto de la
investigacion y el meétodo de la arqueologia fueron recuperados desde sitios
cementerios. Como ya fue mencionado el objetivo general que se desea alcanzar
es el manejo integral de la muestra, por lo que para lograrlo se requiere de un
abordaje multidisciplinario °, cuyo propésito seré impulsar la participacién global

de las personas que estan asociadas al cuidado y responsabilidad de la coleccion,

24 LEMP, C., 2016. Apuntes de clases. 1. Introduccidon a la conservacion arqueoldgica. [diapositivas]
Universidad de Chile. Unidad 1, 37 diapositivas.

25 La multidisciplina es un proceso mediante el cual varias disciplinas coinciden para cumplir un determinado
objetivo, dedicandose al estudio del objeto en comin desde su marco conceptual 0 su marco de accion.
http://fido.palermo.edu/servicios_dyc/blog/docentes/trabajos/2686_5710.pdf [4 de enero 2017]
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sean estos profesionales, académicos, estudiantes, administrativos y personal de

apoyo de la institucion.?

En un principio, al formarse los museos de historia natural e histéricos, las
colecciones arqueoldgicas estaban formadas Unicamente por objetos sin contexto
de procedencia, y ellos eran tratados como elementos individuales y estéticos. No
se tenia en consideracion en los procedimientos de registro y de conservacion el
lugar del hallazgo, su disposicion y ubicacion en la matriz sedimentaria y la
asociacion con todos los otros elementos que estaban junto al objeto en el
momento del hallazgo, pero cuando en la segunda mitad del siglo XX ocurre el
cambio conceptual de la arqueologia, la percepcion del registro arqueologico pasa

de ser objetual a contextual.

Seguel y Ladréon de Guevara, (1997), sefialan que en este nuevo enfoque
toda la evidencia arqueoldgica de un hallazgo es tan importante como el objeto al
momento de realizar la interpretacion de ellos y sus asociaciones. Esto significd
gue las colecciones aumentaran en gran magnitud su tamafio, pues se incorporan
a ellas materiales como fragmentos de artefactos, desechos de procesos
tecnoldgicos, restos de hueso, conchas y vegetales, muestras de carbon,

coprolitos ?’, sedimentos, polen, materias primas y todo aquel elemento que pueda

26 SEGUEL, R. y LADRON DE GUEVARA, B. 1997. Planificacion estratégica para el manejo integral de las
colecciones arqueoldgicas: una experiencia piloto en el museo de Limari, Ovalle. Revista Conserva (1):61-81.

2t Coproalito: En paleontologia, nédulo fecal fosilizado de peces, reptiles, pajaros, etc.; suele componerse de
fosfato célcico.
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estar relacionado de manera directa o indirecta con la vida humana. Es decir,
artefactos, fragmentos, ecofactos y desechos, toda evidencia es relevante al

momento de tratar de reconstruir la conducta del hombre del pasado.

Vicki Cassman hace ya unos 28 afos, resaltaba que el espiritu de la
conservacion arqueoldgica es la preservacion del objeto y la informacion que tiene
asociada o lo que se denomina su contexto, ya que los atributos estéticos son una
variable mas, pero no la mas importante, puesto que sin el rescate de la
informacion contenida ya sea en su materialidad; estructura; funcién; iconografia;
asociacion cultural o forma de depositacion en la excavacion, el artefacto pasa a
ser tan solo un objeto de los muchos que existen pero que no ayudan a la
investigacion arqueoldgica y a su comprension como cultura material de un grupo
humano.?® Por ejemplo: si una manta es encontrada en una tumba junto con otros
artefactos es muy posible que su ultima funcién sistémica sea ritual, ya sea como
vestimenta u ofrenda. En cambio, si el mismo textil es encontrado en un sitio
habitacional, es factible que su uso haya sido como parte de la indumentaria para
arroparse en la noche o aislarse del suelo. Estas inferencias son cotejadas
mediante el estudio de la calidad técnica del artefacto, sus atributos estilisticos y

su estado de conservacion.

28 CASSMAN, V., 1989. Simbiosis entre la arqueologia, conservacion y museos. Revista Chungara. (23):93-
1009.
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En relacion a la relevancia del contexto arqueolégico como primera
instancia de aproximacion a los artefactos, el conservador Stanley-Price, ?° en el
marco de la conceptualizacion de la conservacién arqueoldgica, hace la distincién
de algunos elementos que son importantes de mencionar. El dice que la
conservacion arqueoldgica debe iniciarse en terreno y que debe ser incluida en la
planificacion de una excavacién junto con sus necesidades, antes que ella se
ejecute, debiendo contar con los recursos suficientes, conocer el medio ambiente
donde se realizara la excavacion y también prever el tipo y las propiedades de
material que se pueda encontrar en el sitio. Estima que es beneficioso contar con
la participacion en el equipo de trabajo de un(a) conservador(a) calificado(a), pues
sefala que una de las causas que provocan trabajo innecesario a la conservacion,
es precisamente que no se realizan labores de conservacion preventiva durante el
hallazgo. El autor resalta que en el instante justo de una excavacion, debe
procurarse control al contexto arqueoldgico del hallazgo y el material que tenga
asociado, haciendo observaciones y registros de aquello, como también del
contexto ambiental, que de no vigilarse provoca dafios importantes de naturaleza
guimica y mecanica en los objetos. Junto con ello establece la existencia de la
conservacion durante y después de una excavacion que ayuden a preservar tanto

la instancia material como contextual de la evidencia.

29 STANLEY PRICE, N. 1984. Excavacion y conservacion. En: La conservacion en excavaciones

arqueoldgicas. Roma, ICCROM. pp: 13-21.
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Otro componente importante en el quehacer de la conservacion, es el
desarrollo de enfoques multidisciplinarios, el cual surge de la variacion de los
meétodos e instrumentos que se utilizan para lograr la caracterizacion y
conservacion de los bienes culturales. Luego de que la arqueologia, ciencia
responsable de la construccién del conocimiento de las sociedades del pasado a
partir de la investigacion de los objetos hallados, cambiase de un enfoque
historico—cultural a uno contextual y conductual, se hace necesario abordar su
estudio de forma integral, lo cual conlleva a que distintos profesionales hagan sus
aportes para obtener informacion sobre los objetos mismos y también sobre los
entornos ambientales donde fueron hallados. Al respecto, Seguel y Ladron de
Guevara, (1997), hablan de la “revolucion investigativa”. Sin embargo, existen
colecciones que se han dejado de lado una vez que han sido excavadas y
sacadas de su entorno de sepultacion presentando graves problemas de

abandono de descontextualizacion.

Muchas cosas pueden incidir para que eso ocurra, en general estos
problemas surgen por la mala calidad de su almacenamiento, manejo,
preservacion, difusion y ética®, a ello se hace necesario agregar que en décadas
pasadas la arqueologia no tenia una concientizacion tan clara sobre la

importancia de que conservadores y procedimientos de conservacion debian ser

30 ARRIAZA, B. y CASSMAN, V. 1988. ¢Se esta produciendo un arqueocidio? Revista Chungara. (20):69-
73.
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implementados desde el inicio del estudio de los sitios arqueoldgicos, su
extraccion, traslado y conservacion institucional, por lo que parte importante del rol
del arquedlogo(a) es incluir dentro de sus proyectos de investigacion un programa
de conservacion, en tanto el rol del conservador debera exigir actuar en el marco
de estos planes, estableciendo buenos y eficaces canales de comunicacion con
todas aquellas personas que tienen relacion directa o indirecta con los objetos de
una coleccidn arqueoldgica, y promover los principios, estrategias de manejo y
control de una coleccién, como por ejemplo: arqueologos(as), antropologos(as),
comunidad académica, estudiantil, administrativos(as), personal de mantencion y

limpieza.

El caracter multidisciplinario permite analizar y coordinar las variables que
se advierten cuando una coleccion de esta naturaleza evidencia problemas, sean
estos relacionados con su investigacion, documentacion, conservacion,
restauracion y exhibicion. (Seguel y Ladron de Guevara, 1997). La
multidisciplinariedad demanda de una planificacion adecuada (estratégica) que
permita por una parte analizar los factores que afectan a la coleccion, y por otra,
desarrollar y coordinar estrategias para modificar una situacion no deseada. Para
establecer esta planificacién se requiere de una investigacion preliminar, la que
con sus resultados, concede finalmente sustento tedrico o cientifico a la propuesta

de intervencion que se plantee.
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De acuerdo a lo sefialado por C. Lemp, (2016), se piensa que estos
estudios contribuyen al conocimiento de la cultura material mediante su
investigacion y caracterizacion; aportan a la preservacion material de los bienes
culturales y evidencia cientifica; y contribuyen a la concienciacién de las
comunidades respecto de la importancia de la conservacion del patrimonio
cultural. Este trabajo se ha propuesto que para alcanzar el manejo integral de la
muestra de estudio, debe ser precisado la caracterizacion técnico material de los
objetos; el diagnodstico de su estado de conservacion; la conservacion de los
mismos mediante procedimientos de conservacion indirecta y directa; la
restauracion de tres de los textiles; mejoramiento de las condiciones de embalaje
y por ultimo la catalogacion y registro de cada objeto, y todo ello alineado a la
mision y objetivos institucionales respecto al patrimonio que resguarda. Todo lo
anterior conlleva a que al conservador se capacite en forma constante,
adquiriendo un cumulo de conocimientos de diversa naturaleza, lo que C. Lemp,
(2016), adopta como un ejercicio de la disciplina con un enfoque “transversal y
reflexivo” al involucrarse con los objetivos, saberes y quehaceres de otros
profesiones y oficios, para que su quehacer tenga un sustento y respaldo que
justifiqgue plenamente sus propuestas de trabajo e intervencion. Es por lo tanto y
en consideracion a lo expuesto, necesario investigar respecto de las variables y
procesos que conciernen a los procedimientos de conservacion y restauracion del

patrimonio, lo que Gonzalez-Varas (1999), resume en los siguientes puntos:
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> Estudio de los elementos que constituyen el objeto y su técnica de ejecucion,
es decir, su caracterizacion.

» Definicion y diagnostico de su estado de conservacion que sefale las
alteraciones que sufre.

» Establecimiento de los agentes que ocasionan su deterioro.

> Propuestas de intervencién para cada pieza, donde se detalla el uso de
determinados productos, condiciones y procedimientos, sean estos de

conservacion directa, indirecta o de restauracion.

Es muy importante para elaboracion de una propuesta de intervencion,
adquirir conocimientos sobre la importancia de los bienes culturales en distintos
contextos de uso y valorizacion, lo cual contribuye a implementar medidas que no
eliminen atributos de los objetos que pueden ser considerados valederos para
una comunidad pasada y/o actual, como puede ser que para una comunidad sea
valioso el envejecimiento de un artefacto como testimonio del pasado, o las
adherencias en una ceramica pueden arrojar informacion sobre la dieta para un

arqueobotanico.
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ll.- CAPITULO 2: MARCO TEORICO DE LA CONSERVACION Y
RESTAURACION DEL PATRIMONIO ARQUEOLOGICO

2.1 ElI concepto de cultura desde los estudios sociolégicos vy

antropologicos.

Durante el proceso que busca alcanzar el objetivo general de este trabajo,
confluyen varios aspectos desde la perspectiva de la conservacion que necesitan
respuesta a las interrogantes que surgen a medida que se va avanzando en el

ejercicio de los procedimientos.

Por mucho tiempo, la conceptualizacion de la praxis de la conservacion de
obras de artes y monumentos se centrO en las técnicas, materialidades y el
aspecto que configuran los bienes, el cual conllevaba a centrar el quehacer del
restaurador-conservador al desarrollo de procedimientos y operaciones. Sin
embargo, indefectiblemente la reflexion de preguntarse para qué y por qué es
importante conservar surge en algin momento del proceso. Consecuente a lo
anterior, la valorizacion de la cultura material producida por antiguas poblaciones
en lo social, lo politico e inclusive lo econémico de una comunidad, ha suscitado
plantear reflexiones profundas y regulaciones legislativas que son necesarias de

conocer como parte de la praxis de la conservacion.

La valoracion que la humanidad le ha brindado a los objetos de su creacién

ha evolucionado a lo largo de la historia. El historiador y ensayista espafiol |I.
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Gonzalez-Varas ** describe el caracter y evolucién de la valoracién de los objetos.
Indica que esta se inicia en la Edad Antigua, en Grecia y Roma, favoreciendo lo
estético, luego, en el Renacimiento se declaran relevantes ciertos edificios como
testimonios historicos, surgiendo asi el concepto de Monumento. Después, en los
albores de la Edad Contemporanea (1789 hasta el presente) son los anticuarios
quienes reunen material de valor y los edificios medievales adquieren
significacion. Nace la egiptologia con la Piedra Rosetta y comienza la proteccion a
los monumentos, mientras que con la Revolucion Francesa en 1789, se impulsan
las bellas artes, el mundo de la academia y los museos, donde se gestan
protocolos para la proteccidon de ciertos monumentos, promoviendo el concepto de
monumento historico y el Estado asume su participacion en la proteccion. En el
siglo XIX, se asigna valores religiosos y espirituales a monumentos medievales
(Notre Dame), y se gesta la idea de Nacién en Alemania, que promueve la
corriente del nacionalismo, donde la produccion de monumentos tiene un rol
central en los procesos identitarios. EI movimiento del Romanticismo redescubre
los monumentos de la Edad Media y se concentra en ellos mediante tres vias: le
da al monumento una interpretacion ideoldgica que le puede conceder atributos de
espiritualidad; los relaciona en los libros de viaje para su exposicion y les otorga
un significado preponderante en la historia y evolucion del desarrollo humano.

Nutre al monumento de significados (artisticos, ideoldgicos, culturales), lo que

31 GONZALEZ-VARAS, I. 1999. Op. cit.
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articula el proceso identitario entre los pueblos y sus monumentos. Se forja asi la
idea de “monumento histérico-artistico” que sera hasta ahora la esencia del

patrimonio cultural.

Durante el periodo que se le dio importancia y se prestd rescate a los
monumentos, que revelaban un alto valor artistico o historico, se dejé de lado los
objetos que eran de tipo utilitario y con mayor énfasis a los objetos de las clases
sociales bajas. Es durante la segunda mitad del siglo XX que nace y se desarrolla
el concepto de bien cultural, que surge de la reflexion que se hace precisamente
debido a la pérdida de incontables objetos que podrian haber aportado
informacion y signos de la actividad humana y que sin embargo fueron
desdefiados por no representar interés artistico ni estético. Son estos objetos, que
conforman la cultura material de la civilizacion los que han contribuido a la
reconstruccion de la cultura de los grupos humanos, a través de su confrontacion
e interpretacion. Estos objetos, signos de la presencia humana son considerados
un “bien” y mediante su valoracion han permitido ampliar el concepto de

“‘monumento histérico” y desarrollar la idea de “bien cultural”.

Gonzalez- Varas define “bien cultural” como: “Cualquier manifestacion o

testimonio significativo de la cultura humana”.

La concepcién de bien cultural evoluciona, se enriquece y pasa a abarcar a
los monumentos, las obras de arte, las antigliedades y documentos historicos, se

relaciona con la cultura inmaterial o intangible de los pueblos, con su identidad que
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se materializa en su lengua, relaciones sociales; sus ritos; ceremonias; creencias y
valores reconocidos. En esencia, es toda expresion o evidencia significativa de la
cultura de la humanidad, y es la nueva historiografia del siglo XX la que catapulta
esta idea, pues ella se centra en el hombre y su existencia con interés en sus

utensilios e instrumentos de trabajo.

Ballart, J. **, muestra el proceso de valorizacién y la fascinacion que los
seres humanos han ido mostrando por los objetos del pasado, incluidos
monumentos, casas, herramientas, obras de arte, armas, tumbas, artefactos de
uso domeéstico, entre otros, y con ello la recuperacion y asimilacion de la memoria
de sus antepasados Yy la revalorizacion de su legado material. El plantea que el ser
humano altera el medio o entorno provocando una transformacion de este, pues
la naturaleza es un medio hostil y para poder vivir en ella, el ser humano la
transforma generando sustento y refugio a través de la elaboracion de objetos y
estructuras que satisfacen sus necesidades. ¢Pero cuando y por qué se rescata
un objeto para evitar su desaparicion? La respuesta a esta pregunta, el autor nos
la da por la relacion que existe entre la naturaleza y la cultura. El ser humano de
manera continua, sistematica y consciente ha fabricado objetos; artefactos;
instrumentos; toma lo que necesita y lo que la naturaleza le ofrece para hacer la
transformacion a sus requerimientos. Esta caracteristica es un elemento basico de

la transmision de la cultura, son las ideas que el ser humano ha tenido lo que se

32 BALLART, J. 1997. El patrimonio histérico y arqueoldgico: valor y uso. N°4. Barcelona. Ariel. 263p.
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transmite, y con ello, la cultura. ** La elaboracién y/o produccién de la cultura
material se vincula directamente a las relaciones que el hombre ha establecido
con el entorno y sus recursos, asimismo estas relaciones estan mediadas por
valoraciones que se han ido construyendo en la medida del desarrollo de las

comunidades, su concepcion cosmoldgica y sociologica.

De esta forma, es posible destacar la vision de Malinowski (1.884 — 1.942)
gue resalta como el ser humano crea un segundo entorno denominado como
artificial, y que es el resultado de la modificacion del entorno inmediato a través de
producciones materiales que son las que satisfacen las necesidades basicas y

existenciales.

El segundo enfoque corresponde al del materialismo cultural cuyo principal
exponente es M. Harris (1.927 — 2.001) y que establece que la vida social es la
consecuencia entre el enfrentamiento del hombre con la naturaleza para poder

subsistir, de lo cual la produccién artefactual seria una de sus secuelas.

33 La concepcion occidental de separar cultura y naturaleza no serd tema de analisis en este trabajo. No
obstante, debe tenerse presente que esta idea le pertenece al mundo occidental, y no necesariamente calza
con las maneras de ver e interpretar el mundo que tienen otras culturas como por ejemplo la Andina.
Aludiendo a Philippe Descola, las cosmovisiones de los pueblos se vinculan a distintos tipos de ontologias,
sea cual fuere su cultura y su época, pero identificandose ineludiblemente con uno de ellos (naturalismo,
animismo, totemismo y el analogismo). La idea de hacer distincién entre naturaleza y cultura no es universal y
el autor lo demuestra con las culturas “etnograficas”, que no entienden que lo que les rodea (la naturaleza) es
algo inerte, tal y como la ciencia moderna la entiende. Por el contrario, creen que lo inerte comparte el mismo
soplo vital que todo lo existente, junto a las plantas los animales y las cosas. Se debe puntualizar que el
naturalismo, cosmovision preponderante en Occidente se funda en que solamente el ser humano esta dotado
de vida interior, el resto esta privado de ella. Estd en contraposiciéon con el animismo que si le otorga vida
interior a lo no-humano que cuenta con vida social y cultural. El totemismo le proporciona algunas similitudes
especificas a los humanos y los no-humanos, que pueden involucrar caracteristicas fisicas, o0 morfoldgicas, o
de caracter. Y por udltimo el analogismo, cuyo modo de percibir el mundo en como una infinidad de
singularidades e instalado en Asia, Africa del Oeste y en las sociedades andinas.
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El fildsofo britnico K. Popper (1.902 — 1.994) sefiala que las ideas que se
transmiten de individuo a individuo son lo relacionado a la cultura. Los artefactos,

procesos y técnicas son expresiones de la cultura, y no lo son en si mismos.

El antrop6logo canadiense S. Beckow, sostiene que los actos y artefactos
gue el hombre produce y transmite, para adaptarse y sobrevivir, son un manifiesto

de un tramado de ideas que define como cultura (Beckow, 1982, 116).

La concepcion de cultura de J. Mosterin (1.941 - 2.017) antropologo y
filosofo espafol, expresa que esta es solamente informacion que se transmite a
traveés de aprendizaje social. Ni los productos, ni los procesos materiales, ni las

conductas asociadas son cultura, solo son manifestaciones de ella.

En sintesis, la cultura son las ideas y formas de vida manifestadas en las
relaciones que el hombre establece entre si y su entorno, de éstas surgen diversos
tipos de creaciones. Por lo tanto, las creaciones materiales de la humanidad son el

resultado de la capacidad del hombre para modificar su entorno y vivir en él.

No cabe duda alguna que los objetos que conforman la muestra de estudio
de este trabajo son un producto cultural. Los textiles entonces pueden ser
entendidos como representaciones de la cultura material de nuestros
antepasados, en ellos estan concebidos los modos que encontraron para conocer,
aprovechar y producir los recursos que su entorno le ofrecia, estableciendo un
equilibrio con el medio a través de la caza, la recoleccion, las actividades

agricolas, el habitar de los espacios, a veces modificandolos o adaptandolos a sus
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propias necesidades, fueran estas de naturaleza fisica, espiritual, religiosa o
doméstica. Los contextos mortuorios en donde se hallaron estos textiles, no solo
nos trasmiten las formas de enfrentar la muerte y conmemorar a sus deudos,
también nos da la posibilidad de conocer un sinniUmero de elementos de la
creacion de las comunidades de tiempos prehispanicos que habitaron el Norte
Grande de nuestro pais, y cada uno de esos objetos es una expresion de su

cultura.

2.2. Cultura Material, Patrimonio y Conservacion

AVRAMI E., MASON R., y DE LA TORRE M.**, exponen un tipo de enfoque
gue comunmente se le da a la conservacion patrimonial y que muestra que los
profesionales implicados se vinculan de manera lineal en el tiempo, y que las

decisiones no son tomadas en conjunto.

Este enfoque lineal se puede observar en la lectura de la cronologia de un
objeto patrimonial al que inicialmente se le concede la categoria de patrimonio
cultural, mediante el resultado de procesos comunitarios, excavaciones
arqueoldgicas, tendencias religiosas, o politicas, o bien por interés académico.

Luego se cataloga su valor patrimonial y propietarios como custodios deciden su

34 AVRAMI E., RANDALL M. Y DE LA TORRE M. (eds.) 2000 The Spheres and Challenges of Conservation.
En: Values and Heritage Conservation, Los Angeles, Getty Conservation Institute. pp 3-11
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destino. El objeto patrimonial transita por situaciones, contextos, usos y acciones
generadas por procesos Yy decisiones que por lo general se vinculan a su instancia
material. Esto conduce a pensar que la preservacion de la materialidad del objeto

es el unico fin de la conservacion.

Los editores citados sostienen que para cambiar esto se tiene que
incorporar en la conservacién el significado, uso y valor que tienen los objetos
para las comunidades a las que pertenecen, conectandose con los aspectos
vinculados a su materialidad y condicion fisica, y a las posibilidades de gestion
econdmica, administracion, recursos humanos, marco legal, cuestion de entender
la conservacion dentro de un sistema donde los distintos ambitos que interactdan
son relacionados en lo politico, lo econdmico, las fuerzas sociales, comunitarias,
legales y académicas. Las decisiones que involucra la conservacion y que tienen
gue ver sobre qué se considera patrimonio, cOmo se conserva, para qué, cuando o
para quién; estan determinadas por los contextos culturales, las tendencias

sociales, las fuerzas politicas y econémicas.

Este conjunto de variables estd en permanente cambio y el patrimonio
cultural es una representacion de aquello, de los valores en constante evolucion
de los grupos sociales, sean estas comunidades, familias, grupos profesionales, o
estados. Esto tiene como consecuencia que las valoraciones que le proporcionan
a un bien patrimonial distintos individuos o comunidades son diferentes entre si. El

patrimonio cultural se puede entender como el resultado de procesos sociales

40



especificos en un tiempo y lugar, y es posible que en él se reproduzcan la
identidad, el poder y las sociedades pasadas. Desde esta perspectiva resulta claro
comprender que la conservacion deba ir mas alla de la preservacion del objeto en
si mismo para aportar a la preservacion de los significados, uso y valor que al

objeto se les han asignado.

¢Pero como se evalla el valor y significado que adquiere un objeto y qué le
da su condicion de patrimonial? Responder a esta pregunta no es facil, puesto que
Randall Mason * hace hincapié en que la idea de la valoracién que se tenga del
patrimonio, esta influenciada por los contextos sociales; econdémicos y/o culturales,
e incide en la toma de decisiones, constituyendo una guia en la labor de la

conservacion.

Los desafios y propoésitos de la conservacion recaen no solo en el
profesional de la conservacion sino también en curadores de colecciones gestores
culturales, comunidades locales y en quienes planifican desde los poderes del
Estado los destinos del patrimonio. Un artefacto no debiese necesariamente ser
patrimonio por el hecho de estar en un museo, sino porque se ha integrado a él
por medio de la documentacion y otras acciones. Los valores derivados de los
intereses que las personas, sean 0 no éstas versadas académicamente hablando,

es lo que determina a la larga la condicion de patrimonio. Es frecuente hoy en dia

% MASON, R. 2002. Assessing Values in Conservation Planning: Methodological Issues and Choices. En:
THE GETTY CONSERVATION INSTITUTE. Assessing the Values of Cultural Heritage. Research Report.
EEUU. pp. 5-30
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ver cOmo estos intereses pugnan por definir calidades, tipos y usos del patrimonio.
Estos valores, dice el autor, son contingentes y van cambiando, se producen por la
interaccion del objeto con las personas y sus contextos por lo que son referentes
de situaciones sociales, histéricos y cronoculturales. En si, el conservador en la
actualidad se enfrenta a un panorama totalmente distinto de la concepcion
histérica de la restauracién-conservacion, la que sefiala que un bien patrimonial
tiene un valor intrinseco por su sola naturaleza historica (testimonio de la
antigiiedad) y/o artistica, por su calidad plastica y connotaciones de estilo. Para
comprender la amplia gama de valores que un bien patrimonial puede tener, el
citado autor propone distinguirlos en: los valores socioculturales, que se
superponen y corresponden al valor histoérico, cultural —simbalico, social, espiritual-
religioso, y estético, y, los valores econémicos, que integran el valor de uso, de no
uso, de la existencia (se refiere a la valoracibn que se le otorga a un bien
patrimonial por su sola existencia), de la opcién y de la herencia. Mason, sostiene
gue en los procesos de evaluacion del patrimonio debe lograse una idea social del
contexto patrimonial, por lo que debe haber una amplia participacion de todos los
agentes involucrados, pues cada uno de ellos tiene una opinion respecto del
patrimonio, a veces muy distinta, pero relevante al momento de la planificacion,
gestion y toma de decisiones en el &mbito de la conservacion. Mason destaca el
rol de la comunidad en general, grupos culturales, el mercado, el estado, los
especialistas y cientificos en general, los propietarios particulares de bienes

culturales. Y para obtener informacion de estos agentes propone diversos
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métodos que permitan recopilar informacion y que proporciona la etnografia a
través de entrevistas, relatos, observacion, registro, encuestas, y reuniones. La
culminacion de esta extensa labor, es que la planificacion y gestion de la
conservacion incluira elementos desde una perspectiva amplia, que no deja
actores ni protagonistas fuera de los proyectos, los que sin duda tienen mucho que
decir y ademas, la tarea de estimar el valor del patrimonio local habra de influir

finalmente en la toma de decisiones y politicas publicas en torno a esta tarea.

Se concluye entonces que los textiles andinos (pre y post hispanos) son
reconocidos como bienes culturales, ya que por un lado estos poseen una
tradicion textil con mas de 6.000 afios de antigledad. Este valor cronocultural, se
manifiesta en su constante evolucion tecnologica. Asi también, estudios
arqueoldgicos, etnohistoricos y etnograficos dan cuenta de los diversos usos de
los textiles en lo cotidiano y lo ritual. También la importancia asignada no solo a su
condicion de artefacto y de la implementacion de procesos técnicos sino también
lo simbolico dado al sentido que tiene el tejer en los Andes del sur como parte de
los procesos vitales de los individuos como parte de la naturaleza y no como una

oposicion a ella. (ARNOLD y ESPEJO, 2012)%*.

En este sentido cultura y naturaleza son una sola. Por lo tanto, al asumir la

conservacion y restauracién de textiles debemos considerar que un diagnostico

% ARNOLD, D. y E. ESPEJO. 2012. El textil tridimensional. lica Ediciones. La Paz , Bolivia
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debe documentar los procesos tecnoldgicos, las diversas dimensiones de uso y el

o los valores asignados en el pasado y en la actualidad.

2.3 Aspectos relevantes de la teoria de la conservacion- restauracion para su

aplicacién al objetivo de estudio

Los bienes culturales, existen sobre una materialidad que a veces resulta
precaria y sensible a distintos factores que pueden actuar a través del tiempo.
Por lo tanto, la conservacion como disciplina se ha propuesto entre otras tareas
conservar, mantener y transmitir el soporte material de los objetos en el presente y

a las generaciones futuras.

Intentar explicar en este trabajo cuales son las teorias, lineas
metodoldgicas, limites y normas que se han ido construyendo en torno a la
tematica de la conservacion y restauracion seria un trabajo muy complejo vy
extenso 'y no necesariamente apropiado. Las transformaciones que ha
experimentado la teoria de la conservacion y restauracion, han respondido a los
cambios paradigmaticos en torno a los valores de la cultura material para las

sociedades.

Dichos cambios resultan de cambios paradigmaticos en los pensamientos
de los individuos, las concepciones politicas, el desarrollo e involucion de la

economia, entre otros aspectos. Es por eso que los principios y conocimientos con
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los que se nutre la conservacion como disciplina han ido variando, creciendo y
enriqueciéndose del pensamiento de intelectuales de distintas esferas como las
ciencias sociales y filosofia (arte, sociologia, antropologia, arqueologia) y las
ciencias bioldgicas, la quimica, fisica y su aplicacion a otras areas del saber para
finalmente entregar a aquellos que tenemos el propdésito de convertirnos en
conservadores-restauradores, las herramientas tedrico-metodoldgicas para
desarrollar la reflexion necesaria que sustentara el por qué, para qué y como
conservar-restaurar. Debemos considerar la conservacibn como un proceso
reflexivo de un dialogo entre las ciencias y las personas que participan en los
procesos de significacion social del patrimonio. Es decir, establecer los limites

epistemoldgicos de la praxis en conservacion-restauracion.

Al realizar una revision historica del desarrollo de la restauracion y
conservacion es posible destacar el aporte realizado por el arquitecto y escritor
Viollet Le Duc (1.814 — 1.879) en el siglo XIX. Si bien él es el promotor de la
restauracion en estilo, contribuye a concientizar en el quehacer del restaurador la
necesidad del conocimiento cientifico, de historiadores y del registro visual. Le
otorga al monumento el valor del estilo original (valor histérico). De esto ultimo,
rescatamos el sentido del estilo como una manifestacion particular del arte, la
arquitectura y el disefio, que define por medio de sus atributos visuales y técnico-
materiales una forma de hacer y de comunicar ideas y pensamientos en un
momento cronocultural determinado. Para nuestro propésito hemos descartado de

Violett le Duc la idea de “lo original” ya que muchas veces las transformaciones en
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la cultura material otorgan otros valores a los objetos y en arqueologia son esas
transformaciones las que son estudiadas como parte de la manifestacidon

conductual del hombre en la cultura material.

Por otra parte, de John Ruskin (1.819 — 1.900), escritor y critico de arte,
sefiala que la obra no nos pertenece, solo le pertenece al autor y a las
generaciones futuras y que estas deben cumplir su ciclo de vida. Legitima las
tareas de conservacion y mantenimiento en torno a un bien. Marca distancia de las
intervenciones de restauracion indicando que estas son falsificaciones y acciones
de engafo, engrandeciendo el valor de la antigiiedad. Cabe aclarar que esta
Gltima postura Ruskin asume un pensamiento diametralmente opuesto y
extremista, ya que responde de forma critica a los métodos de intervencion de la
escuela instaurada por Violett Le Duc, la que llegd a desarrollar procesos
completos de reconstruccion de los monumentos “quedando mejor que las
edificaciones originales”, segun las propias palabras de Violett Le Duc. De esta
forma podemos destacar para el proposito de esta memoria, el reconocimiento y
respeto que hace Ruskin al proceso creativo del artista y de la pervivencia de los
monumentos y obras a través del tiempo, lo cual conduce al conservador-
restaurador a conocer las propiedades y caracteristicas del bien cultural

promoviendo acciones de mantenimiento.

En la segunda mitad del siglo XIX, la propuesta de Camilo Boito (1.836 —

1.914), arquitecto y escritor, formula privilegiar la conservaciéon antes de la
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restauracion, siendo esta teoria la que despliega el desarrollo de las técnicas
modernas de consolidacion que requieren diferenciacion de lo que sea afadido a
la obra, y a su vez la eliminacion de los ornamentos en la parte restaurada. Entre
las restauraciones que reconoce, se encuentra la arqueolégica, de la que
demanda el valor documental por lo que en una excavacion debera tenerse en
cuenta la toma de registros, anotaciones del proceso y su historia, dibujos,
anotaciones, contexto, posicionamientos, detalles de fragmentos vy
escudrifamiento de cada elemento que compone el hallazgo. Sin duda, Boito
puede ser considerado uno de los proceres de la conservacion en arqueologia por

su sentido contextual y documental.

Unas décadas mas tarde el arquitecto Gustavo Giovannoni (1.873 — 1.947),
promueve la practica cientifica en los procesos de intervencion, lo que funda la
restauracion como una disciplina, en donde se incluyen los inventarios, el respeto
por el entorno del monumento, darle uso al monumento, la participacion del
Estado y la conformidad de la implementacion de técnicas modernas, materiales y
la anastilosis como una técnica de reconstruccion metddica de monumentos
arqueoldgicos a través del estudio de sus restos y partes faltantes. Todas estas
contribuciones son de alguna forma reconocidas y aplicadas hasta hoy en dia,

inclusive en evidencias muebles.
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Mufioz Vifias®’, cuya teoria contemporénea es mas flexible, desconstruye y
cuestiona a los clasicos. Este tedrico, se concentra en el valor simbdlico de los
objetos, que provienen dice él, del significado que tienen para un grupo de
personas (0 incluso para una sola persona), y que son esas personas las que le
confieren esa cualidad emblematica sustentada en rasgos subjetivos de los
bienes, donde el valor otorgado se acuerda y se concede por una comunidad.
Agrega el autor, que el estado de la materia del bien u objeto, no necesariamente
es sefial de primera preocupacion para el conservador, sino que éste debe tener
consideracion por los valores que tiene un objeto, sus usos e inclusive por los
sentimientos agenciados por las personas, ideologias sustentadas en la
produccion cultural y el sentido de pertenencia que promueve su preservacion en
un contexto determinado. De dicha forma, se estima que la postura de Mufioz
Vifias nos permite posesionarnos ante una postura inclusiva donde los bienes
culturales no solo son obras de arte, sino donde materia, estado y valores se
conjugan para fundamentar las acciones de preservacion que un conservador

aplique.

37 MUNOZ VINAS, S. 2003. Teoria contemporanea de la Restauracion. Madrid, Espafia. Sintesis, S.A.
203p.

48



A continuacion y habiendo revisado los postulados precedentes, se
construye a partir de ellos los siguientes lineamientos teéricos para el desarrollo

de este trabajo.

Conservacién arqueolégica: linea de la conservacion que tiene por objetivo

comprender los procesos de formacion y transformacién de los bienes culturales
rescatados o relevados en un contexto arqueolégico, donde cuya asociacion
espacial y procedencia cronocultural son determinantes para entender su valor y
estado material . El entendimiento de estos procesos, tienen por finalidad
determinar la pertinencia y los tipos de tratamientos de conservacion (directa o
indirecta) que aspiran preservar los bienes en el presente, estabilizando su
condicion estructural por medio de la eliminacion y/o neutralizacion de los agentes
de deterioro que actuan sobre él, por el mayor tiempo posible y mediante la
aplicacion de procedimientos de técnicas modernas, con sustento cientifico. El
estudio y eleccion de materiales menos perjudiciales es esencial, debiendo
realizar antes de cualquier procedimiento de intervencion en el ambiente
circundante o sobre los objetos, actividades de registro de su estado inicial, toma
de muestra del material de contexto, y la consignacion de todo aquello que sea
componente del hallazgo con el fin de custodiar su valor contextual y documental.
Cabe indicar que en la conservacion argueoldgica los deterioros y/o cambios
producidos en un objeto o conjunto de ellos, deberan ser estudiados tanto como
procesos que producen modificaciones degradativas en la materia, como

transformaciones que generan el uso y cambios culturales en los artefactos.
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Restauracion arqueoldgica: se entiende como una linea de trabajo que

mediante intervenciones directas sobre un bien, aspira a ser el resultado de un
consenso entre aquellos que guardan una relacion, interés y significacion por él,
para devolverlo a un estado anterior, desde el cual se puedan conmemorar los
aspectos intangibles de la cultura que representa. Dichas intervenciones que se
traducen en un conjunto de procedimientos deben tener sustento cientifico,
utilizacion de los materiales menos perjudiciales, diferenciacion de lo afadido y

técnicas modernas de consolidacion.

2.4 Directrices normativas internacionales

Durante el siglo XX, organismos internacionales han elaborado una serie de
documentos (cartas, tratados y codigos) que dan cuenta de los lineamientos que
ha ido adoptando la conservacion arqueoldgica para su desarrollo. Las cartas
internacionales de recomendacion constituyen una de estas herramientas que
guian tanto a conservadores como a las autoridades politicas en la preservacion y
gestion del patrimonio. De ellas, se han seleccionado las mas atingentes a la
practica de la conservacion arqueoldgica, las que por un lado ayudaran a
identificar procedimientos que no se efectuaron previamente para la conservacion
de la muestra de estudio y otros que orientaran a definir procedimientos y

estrategias de manejo mas idéneas durante el desarrollo del presente proyecto.
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2.4.1 Carta internacional para la gestion del patrimonio arqueolégico

En 1990 el Comité Internacional para la Gestion del Patrimonio
Arqueologico, ICAHM, elabora la “Carta Internacional para la gestion del

Patrimonio arqueoldgico”

la que es aprobada por el ICOMOS, Consejo
internacional de Monumentos y Sitios, cuya funcién es la de conservar, proteger y
valorizar los monumentos y sitios de interés cultural. En la carta, se distingue al
patrimonio arqueoldgico como evidencia de las actividades de los antepasados de
la humanidad, lo que justifica su proteccion y cuidado para salvaguardar y rescatar
sus atributos para que las generaciones presentes y futuras puedan conocerlo e
interpretarlo. Indica que es un patrimonio material, parte del patrimonio total, y en
el cual se encuentran los rastros que ha ido dejando la humanidad, sea en los
objetos que ha creado o lugares donde ha habitado, y que estos pueden estar bajo
tierra, o bajo el mar y que forma parte de todo el patrimonio, y que la arqueologia a
través de sus métodos y ciencia descubre la informacion que en ellos esta
contenida. Recomienda tener en consideracion la creacion de reservas
arqueoldgicas, la participacion activa de las comunidades vinculadas a este tipo de
patrimonio, y con el deber moral de protegerlo, tanto individual como

colectivamente. La legislacidn relacionada debe exigir su mantencion vy

conservacion, aplicar sanciones a los infractores, prever proteccion para aquel

38 ICAHM. 1990. Carta internacional para la gestion del patrimonio arqueoldgico. [en linea] Lausana, Suiza.
http://www.monumentos.cl/sites/default/files/articles-55372_doc_pdf.pdf [consulta: 14 marzo 2018]

51



patrimonio no declarado de manera oficial y exigir estudios de impacto
arqueoldgico a los proyectos por desarrollarse. Insta a la comunidad relacionada a
mantener vigente, completa y actualizada sus bases de datos e inventarios, y
propone analisis previos que aminoren riesgos. Respecto del mantenimiento
y conservacion, la carta sefiala que hacerlo “In situ” debe ser el propdsito de la
conservacion del patrimonio arqueoldgico, minimizando los riesgos, y no
abandonarlo. Si se presenta al publico, dice que debe estar acompafada de
informacion clara, comprensible y revisada, y en el supuesto que se deban hacer
reintegraciones, éstas deben ser reconocibles, que se practiquen con la
precaucion de no eliminar huellas de uso y respetando la autenticidad del bien.
Indica también, que los profesionales disponibles sean cualificados y competentes.
La carta aflade que si el patrimonio cultural, le pertenece a toda la humanidad,
entones los paises debieran contribuir al logro de su proteccién y conservacion,

sin tener en cuenta las divisiones politicas de los territorios.

Conforme a lo anterior y en relacion al contexto histérico en que se realizé
la excavacion de estos materiales (década de 1960), se debera tener en cuenta en
su diagnéstico antecedentes de cdmo se efectlo la extraccién de los contextos y

si se aplicaron medidas de conservacion durante y post excavacion.
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2.4.2 Cédigo de Deontologia del ICOM para los museos®

El Consejo Internacional de Museos, ICOM (International Council of
Museums), tiene como mision la conservacion, mantenimiento y difusion del
patrimonio de la humanidad, y en su “Cédigo Deontolégico para los Museos” *°

presenta principios minimos en las practicas de los profesionales ligados a los

Mmuseos y que se sintetizan en lo siguiente:

I. Los museos deben garantizar la proteccion, impulso y documentacion del

patrimonio total.

Il. Sefala que el patrimonio que se encuentra en los museos es publico y goza de
la proteccion del derecho internacional y local, y su gestion para dirigirlo, como
una mision de interés publico que requiere ahondar en la propiedad legitima,
permanencia, documentacion, accesibilidad y cesidon responsable de las

colecciones.

lll. Determina a los objetos de una coleccion como testimonios esenciales o
primordiales, desprendiéndose de ello la obligacién de los museos con la sociedad

para su proteccidn, accesibilidad e interpretacion.

9 . . . .
Deontologia es aquella parte de la ética que trata de los deberes, especialmente de los que rigen

actividades profesionales, asi como el conjunto de deberes relacionados con el gjercicio de una profesion. A

su vez, es parte de la filosofia moral dedicada al estudio de las obligaciones o deberes morales.

40 ICOM. 2013. Cddigo de deontologia del ICOM para los museos. [en linea]. Consejo Internacional de

Museos. < http://ficom.museum/fileadmin/user_upload/pdf/Codes/ICOM-codigo-Es-web.pdf> [consulta: 13

marzo 2018]
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IV. La comunidad o localidad a la que pertenezca el museo, debe recibir una
amplia educacién respecto a su patrimonio, y esto es un deber que la institucion

debe cumplir.

V. La misién del museo, no debe confundirse ni comprometerse con tareas que la
institucion realice de manera necesaria y paralela, las que involucran otras
especialidades, capacidades y recursos. Entre estas figuran la identificacién de

objetos adquiridos de manera ilegal, y la autentificacion y tasacion de los objetos.

VI. Un museo que alberga colecciones que pertenecen a las comunidades debe
tener en consideracion que ellas son representaciones de su patrimonio cultural
gue superan el sentido de propiedad, alcanzando aproximaciones con la identidad
de los pueblos, por lo que debe tener en cuenta el origen de las colecciones y

respeto de las comunidades.

VII. Los museos deben actuar dentro del marco legal que les corresponda.

VIII. Los profesionales que participan de las tareas que requiere un museo, deben

hacerlo con honor, dignidad y cefiirse a las normas y leyes establecidas.

Por ultimo, el cédigo resalta la importancia del cuidado que deben tener los
museos y organismos custodios de colecciones al momento de tutelar y exhibir
cuerpos humanos y objetos de caracter sagrado, velando por respetar los
intereses y creencias de comunidades y grupos étnicos y religiosos de los que

proceden y/o se identifican patrimonialmente con ellos. En dicho sentido, la
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conservacion de textiles prehispanicos asociados a contextos funebres debe
considerar que el proceso arqueoldgico ha realizado el levantamiento de estos
contextos, interrumpiendo el eterno rito de la muerte y posiblemente dicho acto en
la actualidad no sea concordante con las creencias y posturas éticas de
comunidades indigenas aimaras que habiten en la zona. Cabe indicar .que al
menos en la comuna de Pica y la localidad de Matilla, zona donde se sitla el sitio
de Pica-8, al parecer los actuales habitantes no tendrian objeciones respecto a
dichas excavaciones y la exposicion de cuerpos humanos y sus ajuares, ya que en
el mismo museo local se exhibe parte de los contextos de otros cementerios
arqueoldgicos de la zona y hasta la fecha no ha habido motivo de reclamo (Com.

pers. Lemp, C 2018).

2.5 Normativa Legal Nacional
2.5.1 Ley N° 17.288 de Monumentos Nacionales

La Ley N° 17.288* legisla sobre los monumentos nacionales y determina
cuéles objetos adquieren esa distincion, ademas la unidad técnica contralora de
esta ley, el Consejo de Monumentos Nacionales, sefiala los mecanismos para la
proteccion del patrimonio arqueoldgico y para quienes la transgredan fija las

sanciones correspondientes tanto en lo penal como en lo civil (multas). El Decreto

4 CHILE. Ministerio de Educacion Publica. 1970. Legisla sobre Monumentos Nacionales. 4 febrero 1970.
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Supremo N° 484 del Ministerio de Educacién, establece un reglamento de la
mencionada ley, que regula procedimientos y autorizaciones vinculados a las
excavaciones y prospecciones arqueolégicas, antropoldgicas y paleontolégicas.

Referente al Patrimonio Arqueoldgico esta ley expresa lo siguiente:

En el Titulo I, define qué objetos o lugares adquieren la categoria de
monumentos nacionales, los cuales quedan bajo la proteccién y tuicion del Estado,
entre los que estan los lugares, ruinas, construcciones u objetos de caracter
historico o artistico; los enterratorios o cementerios u otros restos de los
aborigenes, las piezas u objetos antropo-arqueoldgicos, paleontolégicos o de
formacion natural, sobre o bajo la superficie continental, o en la plataforma

maritima que le corresponda a nuestra nacion.

En el Titulo I, en el articulo 6°, sefiala entre otros el deber del Consejo de
Monumentos Nacionales, de otorgar los permisos o0 autorizaciones para
excavaciones de caracter historico, arqueoldgico, antropoldgico o paleontolégico

en cualquier punto del territorio nacional.

En el Titulo Ill, articulo 13°, de los Monumentos Historicos, se especifica
gue ninguna persona natural o juridica chilena o extranjera podra hacer en el
territorio nacional excavaciones de caracter cientifico sin haber obtenido

previamente la autorizacion del Consejo.

Luego, en el Titulo V, articulo 21°, expresa que en virtud de lo dispuesto por

la ley, son monumentos arqueoldgicos de propiedad del Estado los lugares,
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ruinas, y yacimientos y piezas antropo-arqueoldgicas y paleontoldgicas que
existan en territorio nacional. En el articulo 26°, la ley sefiala que cuando se
encontraran ruinas, yacimientos, piezas u objetos de cardcter historico,
antropoldgico, arqueoldgico o paleontolégico, se esta obligado a denunciar
inmediatamente el descubrimiento al gobernador provincial, quien ordenara a
carabineros que se haga responsable de su vigilancia hasta que el Consejo se

haga cargo de él.

El Titulo VI, articulo 29°, sefala que en aquellos lugares donde existieren
ruinas arqueologicas, o ruinas y edificios declarados monumentos historicos, el
Consejo de Monumentos Nacionales podra solicitar se declare de interés publico
la proteccion y conservacion del aspecto tipico y pintoresco de dichas poblaciones

o lugares o de determinadas zonas de ellas.

Aun cuando la Ley 17.288 contiene referencias acerca de las excavaciones
y prospecciones arqueoldgicas, antropolégicas y paleontolégicas, existe el
reglamento N°484, que es mas especifico y complementa dicha ley. Dice este
documento en primer lugar que los bienes hallados le pertenecen al Estado, y que
con respecto a su distribucion debe considerarse que el Consejo de Monumentos
Nacionales asignara su tenencia a instituciones que aseguren su conservacion,
exhibicion y den facilidades para su investigacion. ElI documento prioriza los
Museos de cada regidbn en tanto cuenten con las condiciones apropiadas,

garanticen su conservacion y faciliten su estudio. Sefiala al Museo Nacional de
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Historia Natural como la entidad oficial para la tenencia de las colecciones de
nuestro pais, relacionadas con la ciencia del hombre. Segun lo expuesto en la Ley
17.288 es posible concluir que la muestra de estudio de esta investigacion se
constituye como Monumento Nacional. AsimisSmo se reconoce como monumento
arqueologico y son en si propiedad del estado. Cabe indicar que los textiles en
estudio fueron excavados previo a la promulgacion de esta Ley, por lo cual no
necesariamente durante el proceso de extraccion se cumpli6 con todas las
instrucciones detalladas en los articulos analizados, asi como las instrucciones
establecidas en el Decreto 484 sobre los procedimientos que deben llevarse a

cabo para realizar una prospeccion y/o excavacion arqueoldgica.
2.5.2 Ley N° 19.253 Ley Indigena

La Ley 19.253 * establece las bases de proteccién, fomento y desarrollo de
las comunidades indigenas, junto con crear la Corporacion Nacional de Desarrollo
Indigena, CONADI. Comprende 80 articulos y referente a la tematica de este

trabajo, refiere lo siguiente:

En el articulo 29°, se sefiala que para dar protecciéon al patrimonio
arqueoldgico, cultural o histérico de los indigenas de Chile y de sus bienes
culturales, tratandose de su venta, exportacion u otra forma de enajenacion, se

requerird informe previo de la CONADI, y también sefiala que lo establecido en la

42 CHILE. Ministerio de Planificacion y Cooperacion. 1993. Establece normas sobre proteccién, fomento y

desarrollo de los indigenas, y crea la corporacion nacional de desarrollo indigena. 28 septiembre 1993.
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Ley de Monumentos Nacionales, seré lo que determine la forma de llevar a cabo la
excavacion de cementerios historicos indigenas con fines cientificos, previo
consentimiento de la comunidad involucrada, y por ultimo, impedir la sustitucion

de topdnimos indigenas.

En el articulo 39°, se sefiala que entre otras funciones tendientes a la
proteccién y desarrollo de las comunidades indigenas, le correspondera a la
CONADI velar por la preservacion y la difusion del patrimonio arqueologico,

historico y cultural de las etnias y promover estudios e investigaciones al respecto.

2.5.3 Convenio N° 169 de la OIT

En 1989 la Organizacion Internacional del Trabajo adopté el Convenio
N°169 sobre Pueblos Indigenas y Tribales en Paises Independientes *. El
documento busca la proteccion de los derechos sociales, econémicos y culturales,
de los pueblos indigenas, ademas de garantizar sus libertades y la no
discriminacion, la proteccibn a sus instituciones, su trabajo, su cultura, sus

integrantes, el medio ambiente que habitan y sus bienes.

Se deben de reconocer y de proteger, sus creencias, valores, practicas de
orden cultural, religioso y espiritual. Sefiala ademas, que en el caso de que existan

pueblos indigenas que compartan costumbres o su cultura, y que estén divididos

43 CHILE. Ministerio de Relaciones Exteriores. 2008. Decreto N°236 — Convenio OIT N° 169; Pueblos
Indigenas en Paises Independientes de la OIT. 2 octubre 2008.
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por los limites de territorios de distintos paises, entonces los Estados deberan
facilitar los contactos y maneras de operar, para que ellos puedan cooperar entre

Si.

El convenio establece que las actividades que sean propias de cada
comunidad deberan ser fortalecidas, objetos de asistencia técnica, y reconocidas
como elementos valiosos de su cultura, y que tienen influencia en su desarrollo
economico y que les provee para su subsistencia. Estas actividades son
artesanales, rurales, o comunitarias o bien, aquellas que les proveen recursos,

como la caza, la pesca, la caza con trampas, y la recoleccion.

Consigna también en relacion a la educacién, que los programas de
estudios de los Estados, deberan incluir contenidos que consideren su historia,
sus creencias, valores, tecnologias y técnicas, y todo aquello que les concierna y
amerite ser transmitido a las nuevas generaciones, especialmente la lectura y

escritura de su propia lengua indigena.

Profundizar en los contenidos de los documentos de la legislacion de
nuestro pais para establecer una conexion respecto de los bienes que conforman
la muestra de estudio de este trabajo, permite situarse en un espacio de amparo y
exigencias simultdneamente, puesto que estas piezas textiles al proceder de
cementerios antiguos, estuvieron en cierta forma desprotegidos al momento de
llevarse a cabo los proyectos de investigacion arqueoldgica, pero desde el

momento en que se promulgan estos recursos legislativos son declarados de
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inmediato como monumento arqueoldgico y con ello beneficiarios de las
obligaciones que nos compete a todos aquellos que de una u otra manera Somos
responsables de su cuidado y conservacion. Simultaneamente la Ley Indigena los
sefiala como objetos de proteccion, lo que es un punto relevante y considerado
transversalmente en el desarrollo de este trabajo, ademas de la prioridad de
contribuir a su preservacion y difusion, mediando siempre el respeto a la cultura de

las comunidades que los forjaron, como lo demanda el Convenio N°169 de la OIT.

2.5.4 Cbdigo de ética del Conservador-Restaurador

4 se crea en Chile a

El Cédigo de Etica del Conservador-Restaurador *
través del quehacer de la Asociacion Gremial de Conservadores — Restauradores
— AGCR - (organismo que deja de existir juridicamente en el afio 2018) y es un
conjunto de normas que sefala a la comunidad de conservadores-restauradores
las maneras y conductas que valoran y dirigen el mejor proceder de un
conservador- restaurador y establece las exigencias de la disciplina. De los cinco
capitulos que componen el texto, se destaca en cada uno de ellos los principios y

criterios metodologicos mas relevantes para su consideracion en la propuesta

técnica que ha involucrado el presente proyecto de titulacion.

* ASOCIACION GREMIAL DE CONSERVADORES RESTAURADORES. 2008. Codigo y ética. [en Iinea]
Santiago, Chile. Andros impresores. <http://www.agcrchile.cl/wp-content/uploads/Codigo-y-etica.pdf>
[consulta: 4 abril 2018
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| Principios Generales

Indica que los principios y criterios que expresa el codigo de ética deben
orientar el quehacer de un miembro de la AGCR y que la practica de esta labor es
una tarea de interés publico, por lo que para su ejercicio deben considerarse las
leyes tanto nacionales como internacionales. También se debe procurar
salvaguardar los valores esenciales inherentes de la materialidad de los objetos
gue se interviene, para asi preservar los vinculos que la comunidad sostiene con
su patrimonio. Expresa ademas, que la labor debe guiarse por el sentido comun,
dado por los conocimientos y creencias que comparte una comunidad. El
conservador-restaurador no debe sentirse presionado a participar de practicas que
estan distantes de sus principios. Por lo tanto, el presente estudio es guiado en el
marco legislativo nacional, los principios de la conservacion arqueologica y en las

directrices institucionales.

Il Obligaciones - compromisos con el patrimonio cultural

En cuanto a las a las obligaciones que el conservador-restaurador debe
tener con los bienes culturales, el documento menciona el respeto al valor del bien
y su consideracién a su valor estético e historico, en tanto que las intervenciones
deberan estar cefiidas a sus conocimientos y recursos, haciéndose asesorar por
especialistas cuando lo requiera y manteniendo una actitud colaborativa frente a
situaciones que asi lo exijan. Debera darle cabida especial a las intervenciones de

conservacion preventiva, tener en consideracion el “uso social”, el principio de la

62



minima intervencion, la idoneidad y reversibilidad de los materiales que utiliza, y
proteger en extremo la materialidad que el bien posee (cantidad y calidad),
evitando endosar esa responsabilidad en otros que no tengan los conocimientos
apropiados, y ademas asegurar las condiciones del medio ambiente donde

permanezca el objeto.

Acerca de los procedimientos técnicos, indica que deben tomar sustento en
los principios basicos de la conservacion preventiva, que establecen la no
modificacion de la esencia de los objetos, de sus propiedades ni de sus
caracteristicas y debera evitarse los tratamientos que invaliden la posibilidad de
realizar futuros andlisis y practicar otros métodos. No debe retirarse material
alguno de los bienes patrimoniales, excepto cuando estos pongan en riesgo sus
valores. Finaliza este capitulo enfatizando la actitud personal que el conservador-
restaurador debe tener frente a los bienes patrimoniales y aquello que se debe

hacer para no provocar menoscabo o dafios a los bienes culturales.

Consecuentemente con lo anterior y durante el desarrollo de este trabajo de
titulacidn se tiene especial atencidn a los aspectos descritos en este apartado, que
estipulan la obligatoriedad de tener consideraciéon, respeto y cuidado con el

patrimonio cultural que conforma la muestra de estudio.

[l Obligaciones - compromisos con propietarios y custodios del patrimonio

Acerca de la relacidbn que debe establecer con el propietario del bien

cultural, este documento sefala que el conservador — restaurador se debe
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comunicar por escrito. Se debe hacer entrega un informe de la intervencion
realizada que debe incorporar observaciones para las mejores condiciones de

preservacion del objeto.

IV Obligaciones - compromisos con los colegas y con la profesion

De la relacion con los colegas y la profesion, este documento propone que
el conservador-restaurador debe considerar siempre a sus colegas y su profesion,
gue respete y haga respetar las normas legales, y también proporcionar a aquellos
gue estan en situacion de aprendizaje todas las facilidades para que lo puedan

adquirir.

Es por ello importante mencionar que en el transcurso de este trabajo se
mantuvo contacto con profesionales del area, conservadoras- restauradoras, y
vinculadas a la institucion para solicitar apoyo, opinidén y conocimiento, cuando se
presentaron situaciones complejas que requerian consenso para la toma de

decisiones.

V Obligaciones - compromisos con la comunidad

El documento sefala que se habra de tener siempre en cuenta los valores
mas profundos y significado que guardan los bienes patrimoniales, y de manera
clara, participar del curso de los procedimientos y decisiones a aquellos colectivos

de personas que estan involucradas con los objetos en estudio, y promover con
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énfasis el significado de la profesion entre el publico en general y todas las

comunidades posibles.

Durante el ejercicio de este trabajo la colectividad involucrada con los
objetos de la muestra de estudio, es la comunidad universitaria , representada por
investigadores, profesores, profesionales y alumnos(as) del departamento de
Antropologia quienes estan involucrados directamente en la valoracién de estos
bienes en estudio, puesto que representan desde el punto de vista arqueologico
una fuente de informacion relevante para la construccion de conocimiento
cientifico y cultural, por lo que se mantendra un didlogo permanente que
contribuira a definir criterios en los procesos de conservacion y registro para el

beneficio de la comunidad referida.

2.6 Criterios de intervencion

Los criterios de intervencion pueden entenderse como normas establecidas
en conjunto mediante un didlogo y/o discernimiento para poder determinar
procesos y acciones de conservacion mas pertinentes de aplicar para la

salvaguarda de un bien cultural.

2.6.1 Consideraciones previas

La valoracién de los objetos patrimoniales cambian constantemente vy
debiera tenerse en cuenta realizar investigacion exhaustiva acerca de los valores

asociados a estos objetos de naturaleza textil arqueoldgica, pero mas alla del
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ambito académico en el cual permanecen ahora, pues actualmente Ila
globalizacion y la voz de las comunidades indigenas hacen eco de sus demandas
y es posible integrar en este proceso de valoracidén todas las esferas que estan
vinculadas y que tienen que ver con la conservacién del patrimonio cultural de

nuestro pais.

Siendo consecuentes con el logro del objetivo principal de este proyecto, se
deja pendiente el estudio profundo, completo e integral de los valores asociados,
solo pudiendo afirmar con certeza que la muestra de estudio ostenta de los
valores socioculturales que menciona Mason, y que son de caracter historico,
cultural/simbalico, social, espiritual/religioso y estético. Es asi que los criterios que
se desarrollan a continuacion se establecen desde el ambito de lo académico
conforme al contexto de uso actual de la coleccion textil y de las disciplinas de
interés que se abocan a su investigacion. Ademas y debido a su naturaleza, los
objetos textiles de este estudio poseen la distincion de Monumento Nacional y

forman parte del Patrimonio Arqueoldgico de nuestro pais.

Por estas valoraciones y estatus se convierten en objetos de estudio y de
divulgaciéon cientifico-cultural, y para otorgarles las condiciones y propiedades
necesarias seran objeto de tratamientos de conservacion y restauracion. En virtud
de su categoria y propoésito, es que las intervenciones que se practican deben
alinearse rigurosamente a los criterios que establecen las bases tedricas y

metodoldgicas institucionales y de la conservacion arqueolégica.
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2.6.2 Criterios de intervencién de la conservacion arqueoldgica

Los lineamientos que direccionan parte del enfoque de este trabajo se
ajustan a los postulados de Camilo Boito, Gustavo Giovannoni y Vicky Cassman.
A pesar de que ya han pasado varias décadas del trabajo tedrico de estos autores,
prevalecen hasta hoy en dia ideas que son la base de la conservacion y
restauracion en el dmbito de la arqueologia. En forma sintética  proponen:
privilegiar la conservacion a la restauracion. La intervencion restauradora es
restricta en el caso de ser necesario practicarla para el estudio artefactual y/o su
funcidn museologica. Preservar el valor documental del objeto y/o fragmento, en
virtud a su contexto arqueoldgico, C. Boito (1893). La fundamentacion de aplicar
un tratamiento de conservacion debe estar alineada en contribuir a darle un uso
cultural, cientifico y social al objeto, preservando la continuidad de su pervivencia y
mantenimiento (G. Giovannoni, 1932). En tanto Cassman (1989), llama a la
aplicacion de tratamientos de conservacion preventiva de manera global a toda la
muestra, rescatando la informacion de contexto (sitio, unidad de excavacion, nivel,
asociacion), y promueve el criterio de la minima intervencion en el caso de

restauraciones.

En cuanto a los procedimientos se sugiere consolidar en lugar de
reconstruir, evitar los afladidos o devoluciones formales que no estén cumpliendo

una funcion de soporte estructural. Se recomienda la utilizacion de las técnicas y
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materiales actualizados o técnicas antiguas donde pueda ser testeada

previamente su efectividad.

Por otra parte, y teniendo en cuenta las recomendaciones del Cdodigo de
ética del Conservador-Restaurador, el trabajo que se realice debe hacerse
siempre con ética y respeto por los objetos patrimoniales que se habran de
intervenir, y dichas intervenciones se deberdn ajustar a los conocimientos y
recursos que se tenga y siempre que sea necesario se deberéa investigar y pedir
asesoria a quienes corresponda para mejorar la labor y expandir el conocimiento.
También se debera utilizar materiales calificados, certificados, compatibles y
reversibles en cada uno de los procedimientos, como también debe procurarse
siempre proteger la materialidad del objeto patrimonial, tanto en su cantidad como
en su calidad, y al mismo tiempo, se debera procurar que el medio ambiente
donde el objeto permanece de manera transitoria o permanente, tenga margenes
de riesgo minimos. Conjuntamente con esto, todos los procedimientos que se
realicen deben quedar consignados en un completo informe incluyendo registros

de diverso tipo.
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2.6.3 Criterios Institucionales en el marco de la conservacién arqueoldgicay

el manejo integral de colecciones.

Las siguientes definiciones y lineamientos son extraidos de LEMP, C.

2014.%

Las colecciones arqueoldgicas pueden ser entendidas como el conjunto de
bienes culturales (artefactos, ecofactos, muestras de analisis, entre otros) que son
el producto del método de campo que desarrolla la arqueologia para estudiar los
sitios arqueologicos y el registro arqueoldgico. La recoleccion y excavacion
sistematica, ordenada y aleatoria de “materiales”, su analisis, ordenamiento
contextual y su conservacion segun las propiedades materiales de los bienes da

como resultado una coleccion.

El manejo integral de colecciones puede ser entendido como una estrategia
metodolégica que permite la administracion, conservacion, investigacion y difusion
de los bienes culturales muebles en el contexto institucional depositario oficial o
transitorio. Un manejo integral de colecciones, se estructura en torno a programas
de accion, los que desde un enfoque planificador e integrador de las distintas

disciplinas involucradas posibilita la salvaguarda, valorizacion y uso sostenible del

*> Lemp, C. (2014.) Ms. Método de trabajo, criterios y Lineamientos de conservacion y restauracion del
programa de manejo integral de colecciones del Departamento de Antropologia de la universidad de Chile.
(Es textual)
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recurso cientifico-cultural, que en este caso es la coleccion. En la actualidad, el
manejo integral de las colecciones del Departamento de Antropologia de la
Universidad de Chile se compone de las siguientes lineas de accion y/o

programas:

Administracion: linea de procedimientos que permite conocer cualitativa y

cuantitativamente las colecciones. De esta forma, contribuye tomar decisiones
respecto al uso de ellas tanto en el ambito institucional como en la vinculacién con
el medio. Por ejemplo posibilita préstamos e ingreso de materiales, entre otras

actividades.

Reqistro: corresponde a aguel conjunto de acciones que permiten caracterizar una
coleccibn mediante categorias clasificatorias estandarizadas y normadas. Para
este fin se utilizan instrumentos de registros como fichas, bases de datos y

planillas de inventario.

Documentacion: es el resultado de la investigacion y caracterizacion de los objetos

mediante distintos métodos, segun sean las disciplinas de donde se generen los
estudios. A través de ella se acreditan datos, se generan fuentes bibliograficas,
informes de conservacién, peritajes, inventarios, papeles administrativos, los que

en conjunto constituyen un ARCHIVO DOCUMENTAL.

Conservacién: tiene como objetivo principal la preservacion material de los

objetos, asegurando su estabilidad y atributos fisicos mediante técnicas y

procedimientos que estén avalados por un diagndstico y base cientifica. El
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programa de conservacion velara por aplicar tratamientos que logren mantener
condiciones favorables para el conjunto de bienes aunando criterios para aplicar
tratamientos a las distintas materialidades. Dentro de estos tratamientos se puede
destacar los procesos de desinsectacion y desinfeccion, limpieza, elaboracién de
embalajes y medidas de conservacion ambiental .En segunda instancia se
ocupara de procesos restaurativos que puedan ser aplicados a casos especificos.
A mediano plazo, el area patrimonial desea implementar lineas de trabajo
abocadas a la extension e investigacion patrimonial. Los criterios y medidas que
respaldan y/o guian las intervenciones que realizan los profesionales vy
practicantes en el Departamento de Antropologia sobre los objetos que conforman

la coleccion arqueoldgica, son los siguientes:

a) ldentificar las propiedades materiales y técnicas del objeto en virtud a un
proceso tecnologico, lo cual permitird evaluar la pertinencia de ciertas
intervenciones, determinando también la compatibilidad material y técnica de los
actuales procedimientos de conservacion y restauracion con aquellas propiedades

de la evidencia artefactual.

b) Distinguir aquellos cambios producidos en el o los objetos que involucren
decisiones valorativas y funcionales ocurridas durante el contexto de uso primario
y del contexto arqueoldgico. Esto contribuird a distinguir cambios fisicos en el
objeto que constituyan informacion conductual con respecto a sSu uso Yy

valoraciones de éstos por parte de los individuos que los han utilizado.
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Considérese el registro arqueolégico como un objeto de estudio que permite

aportar al entendimiento de las sociedades pretéritas.

¢) Individualizar aquellos cambios y transformaciones producidas en un objeto,
gue conlleven a su destruccion material producto de la accion nociva de agentes y
factores de deterioro. Lo anterior, permite distinguir aquellos procesos o efectos de
deterioro que posibilitan la destruccion paulatina e intensiva del bien como por
ejemplo: su abandono a condiciones ambientales adversas, descuido o
vandalismo, con relacion de aquellas acciones que han sido producidas por una
intencidén asociada al uso socio e ideo funcional del bien en el sentido de Shiffer y

Skibo, 1997 “°.

d) Tener en cuenta aquellos usos actuales de los objetos que sean consecuentes
a valoraciones cientificas, culturales y sociales dentro de una o mas comunidades
vinculadas. Lo anterior, conlleva a proponer medidas y procedimientos que
posibiliten y/o no dificulten dichos usos. Por ejemplo, en museos comunitarios
existen objetos recolectados por practicas etnogréaficas pero que pueden ser aln
utilizados en ceremonias por las comunidades que los han donado. En este
sentido, existe la posibilidad de que el objeto pueda ser restaurado para su
continuidad funcional bajo preceptos consensuados con los usuarios comuneros y

la institucion depositaria.

46 Schiffer, M. J, Skibo 1997. The Explanation the Artifact of Variability. American Antiquity Vol.62 (1): 27-50.
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e) Considerar que muchas de las actividades de conservacion y restauracion no
son reversibles, por cuanto formaran parte del objeto y develardn aquellos
aspectos que quisieron ser realzados en un momento determinado bajo preceptos

disciplinarios, a veces en desmedro de otros.

f) Por otra parte, los niveles de significado de un bien pueden cambiar en el tiempo
por cuanto el registro y documentacion de un bien es un proceso que preserva la
dimensioén informacional (en el sentido de Lemonnier, 1992) *’ de la cultura
material de wuna instancia de investigacion. (Formas, medios, enfoques

interpretativos).

Estimacién del potencial de restauracién:*® Un objeto arqueolégico o etnografico

posee potencial de ser conservado en forma directa y restaurado:

a) Si requiere de estabilizacion fisicoquimica para su preservacion actual y poder
facilitar analisis que contribuyan al objetivo de investigacion y docencia
arqueologica.

b) Si los objetos poseen atributos materiales y técnicos “diagndsticos” que
posibiliten establecer caracteristicas morfologicas definidas, atributos
dimensionales y patrones decorativos que sirvan como referencia fiable de su

produccion artefactual. Estos atributos se encuentran plenamente identificables

*" LEMONNIER, P. 1992. Elements for an Anthropology of technology. The Regents of The University of
Michigan.

48 Nota aclaratoria: texto citado textualmente
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d)

f)

pero requieren de procedimientos puntuales para que sean plenamente
evidentes. Ademas, si un artefacto posee atributos que muestren asociaciones
estilisticas y tecnolégicas que con la aplicacion de procedimientos restaurativos
pueden ser legibilizados, el acto restaurativo constituye un proceso justificable.
Por ejemplo: vuelta al plano o devolucion formal de un textil para distinguir si su
morfologia es rectangular o trapezoidal.

Que los objetos tengan un estado de completitud y de estabilidad fisicoquimica
de la materia lo suficientemente estable como para resistir fuerzas mecanicas y
reacciones quimicas propios de cada tratamiento. Por ejemplo: Ceramicas con
procesos de coccion insuficientes o sin proceso de coccion no resisten
limpiezas por inmersion o localizadas.

Que el estado de preservacion y completitud sea tan inestable que solo un
tratamiento de restauracion permita preservar y estabilizar lo que queda de él
como evidencia. Por ejemplo: Encapsulamiento y consolidacion de
documentos.

Si los tratamientos de restauracion permiten restablecer u homologar
caracteristicas materiales que se manifiesten en atributos formales y visuales
de los objetos los cuales contribuirdn a efectuar o confirmar inferencias
tecnoldgicas, artisticas, culturales y sociales.

Si los tratamientos de restauracion (materiales y virtuales) posibilitaran el uso
del objeto en procesos de puesta en valor patrimonial como la difusion

museografica y la extensidon educativa del patrimonio arqueoldgico. Esto debe
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estar basado en antecedentes de los materiales asociados del contexto
arqueologico del objeto y en datos procedentes de objetos de contextos con
asignacion cronocultural similares.

g) Objetos sin procedencia contextual, donde su restauracién permitira generar

muestras de referencia para uso de docencia.

Los puntos “a, b y ¢” deberian estar incluidos en cualquiera de las otras cuatro
opciones y por protocolo de tratamiento, el estado de recepcion del o los objetos
debe ser registrado en forma escrita y visual, ademas se deberan efectuar los
analisis que sean pertinentes para documentar el objeto y constatar su estado
inicial de preservacion. Al respecto, el area patrimonial estd comprometida con el
proceso de registro y documentacion de las colecciones, mediante actividades de
inventario, documentacion visual, registro escrito y analisis documental y
bibliografico. Todo esto permite asociar la evidencia material a los estudios y
conocimientos generados por los investigadores. De esta forma la organica de los
procesos referidos contribuye a que la informacion que poseen es preservable tal
gue pueda ser conocida ahora y en el futuro como lo especifica la Carta
Internacional para la gestion del patrimonio arqueoldgico, en concordancia con el
Consejo Internacional de Museos, que vela por la conservacion, mantenimiento y
difusion del patrimonio cultural, y en coherencia ademas con la Ley Indigena, la
gue insta a la proteccion del patrimonio arqueoldgico indigena. Aspectos referidos
en el convenio N°169 de la OIT, que en su texto busca proteger la cultura de los

pueblos indigenas.
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IV.- CAPITULO 3: METODOLOGIA DE TRABAJO

Habiendo expuesto en los apartados anteriores el tema de esta memoria,
su marco tedrico y los criterios de intervencion, se plantea en esta seccion la
metodologia o plan de investigacion.

Este objetivo demanda en primer lugar adquirir conocimiento de varios
aspectos de las piezas textiles que conforman la muestra de estudio, como su
materialidad, las caracteristicas técnicas, formales y el estado de conservacion,
gue en conjunto, contribuyan a formular y aplicar las propuestas de intervencion y
realizar el proceso de catalogacion y registro de cada objeto.

Para obtener ese conocimiento se debe desarrollar una investigacion de
caracter cientifico. La investigacion cientifica surge de la necesidad del hombre de
conocer la naturaleza que lo rodea para luego transformarla y satisfacer sus
intereses y necesidades, y conduce a conocer profundamente un proceso que
puede ser tedrico, practico o tedrico-practico. Se inicia con el conocimiento
cientifico y termina con la respuesta de problemas que son de la sociedad, pero
gue de una u otra forma no han sido investigados o su investigacion se ha

conducido en otra direccion.*®

49 CORTES, M. e IGLESIAS, M. 2004. Generalidades sobre Metodologia de la Investigacion. México.
Universidad Auténoma del Carmen. 105p.
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3.1 Problema de investigacién, objeto de Investigacién, campo de acciony

enfoque metodoldgico.

Para lograr el objetivo sefialado, debe resolverse el problema que se
manifiesta en cada pieza de la muestra de trabajo, consistente en la pérdida y/o
destruccion paulatina del ligamento estructural que las compone, lo que no permite
caracterizar sus propiedades tecnolégicas que dan cuenta de su procedencia
cronocultural.

Este problema, que ha sido originado por causas naturales y humanas, es
del orden cientifico puesto que la descomposicion de la materia esta determinada
por las leyes de su transformacion. Para dar solucion a ello, se requiere de la
utilizacion de meétodos cientificos que contribuyan en la manera de cémo se
produce este proceso a fin de cambiarlo.

La parte sobre la que el investigador debe actuar, aquello donde se
experimenta el problema planteado, es el objeto de la investigacion cientifica, y de
aqui surge el campo de accién, que esta conformado por el conjunto de aspectos,
propiedades y relaciones que se abstraen del objeto, y donde el investigador debe
trabajar de manera directa.>

Para lograr el propésito de esta experiencia, se define como objeto de
investigacion a la materialidad del tejido de las piezas que componen la muestra

de trabajo, mientras que el campo de accidén queda circunscrito a los aspectos

%0 CORTES, M. e IGLESIAS, M. Op. Cit., pag. 9
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técnicos y formales de los objetos, propiedades y caracteristicas de su
materialidad, estado de conservacion, condiciones medioambientales del entorno,

documentacion y registro.

Por ultimo, el enfoque metodoldgico de esta investigacion es cualitativo por
cuanto utiliza métodos descriptivos para la recoleccion de datos y a partir del
problema, objeto de investigacion y campo de accion ya definidos, reune las
siguientes caracteristicas: **

a) Hay que descubrir e interpretar la realidad correspondiente al contexto socio
cultural durante el periodo de uso de los objetos que conforman la muestra de
estudio.

b) Existen varias realidades en el estudio que se construyen en la investigacion,
como la ancestralidad, la académica, la social y la patrimonial (coleccion).

c) Admite la subjetividad por cuanto hay informacion que se debe registrar y ello
obedece al impacto sensorial que produce en las personas, como por ejemplo
los colores, las sensaciones al tacto, o el afecto y carga emocional que genera
un objeto de la naturaleza de esta muestra de estudio.

d) Aplica logica inductiva que va desde la observaciéon puntual y particular de la pieza
al todo del que forma parte. Es decir, el todo entendiéndolo como el resto de los

artefactos textiles procedentes del sitio Pica-8.

> HERNANDEZ SAMPIERI, R., FERNANDEZ COLLADO, C. y BAPTISTA LUCIO, M. 2010. Metodologia de

la Investigacion. 4a ed. México. McGraw-Hill. 839p.

78



e)

f)

9)

h)

)

K)

Quien investiga, puede reconocer sus propios valores y creencias, los que
participan del estudio.

Existe una interrelacién que es proxima, con contacto entre el que investiga y lo
investigado.

El que investiga se involucra en el proceso, empatiza con el problema y la muestra
de estudio.

Los objetos que conforman la muestra de estudio, adquieren un rol activo en el
proceso de investigacion, con personalidad. Se les nombra, se conocen y
reconocen.

El investigador se afecta durante el estudio, se influye de los aspectos sociales y
humanos que rodean la investigacion, no permanece en un estado neutral.

La teoria de la conservacion y restauracion se utiliza como marco de referencia
para construir los criterios de intervencion, e incluso para cuestionarlos.

La investigacion tiene la posibilidad de generar hipotesis durante el estudio o con
el analisis de los resultados.

El disefio de la investigacion es flexible y se va construyendo a medida que

avanza la investigacion. No tiene una estructura predeterminada.

m) La muestra de estudio comprende un pequefio numero de piezas textiles, como

n)

para pretender generalizar resultados.
La naturaleza de los datos que se recolectan es cualitativa, son textos,
observaciones, objetos (material de contexto), significados y apreciaciones, que se

recogen en distintos formatos como mapas, anotaciones y fotografias, que se
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integran para su analisis, el que procura establecer el significado de ellos y hacer
el relato del proceso que se estudia, desde sus protagonistas.

El informe de resultados que arroje esta investigacion puede tener un tono
personal en conformidad al diario contacto con los artefactos, el que promueve un

vinculo de compromiso con el proceso y resultado.

3.2 Etapas de trabajo

Habiendo precisado los aspectos anteriores, se exponen a continuacion las

etapas de trabajo que comprende esta investigacion:

3.2.1 Seleccion muestra de estudio
La muestra de estudio de esta investigacion se selecciona del universo de
objetos que pertenecen a la coleccidn textil arqueoldgica del Departamento de

Antropologia de la Universidad de Chile y tratandose de una investigacion con

enfoque cualitativo, ella posee las siguientes caracteristicas:

a) Consta de pocos objetos, son representativos de su individualidad y no se
pretende establecer con la investigacidon generalidades desde la estadistica,
gue se puedan extender al resto de la coleccion.

b) Para dar cumplimiento al requisito del programa de postitulo donde esta
inserto este trabajo, se contempla la intervencion restaurativa de tres de los

objetos que integran de la muestra de estudio.
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C)

d)

La conservacién directa de otros cinco textiles se considera como un aporte a
la institucion, y ademas como un aporte al conocimiento, pues su finalidad es
de aprender a resolver distintas problematicas y niveles de estado de deterioro
en el marco de la investigacion de una coleccion textil.

A cada unidad que constituye la muestra se le realiza un estudio en
profundidad, y el nUmero de piezas que la comprende esta en concordancia
con la capacidad de recoleccion de informacion y los analisis por realizar
(recursos temporales y econémicos).

La muestra esta representada por textiles que poseen distintos niveles de
alteracion y avance en el tratamiento de conservacion y registro, conforme a
gue a una parte de la muestra se le realizaron tratamientos curativos en el
marco de un proyecto de practica.®® Sin embargo, como el proceso de
conservacion no estaba acabado se consideré prioritaria la inclusion de dichos
textiles como parte de esta muestra, lo cual constituyé la base de aprendizaje
para posteriormente restaurar los tres objetos solicitados como requisito del
proyecto de titulacién. En la tabla N° 2 se indica cuales fueron los textiles que

tenian parte del registro y conservacion curativa.

52 o . .. . . . . .

Practica profesional de la alumna de la carrera de Antropologia, Srta. Doris Delpino, y cuya tutora en dicha
experiencia coincide con la profesora guia de esta memoria. La alumna en su trabajo realiz6 intervenciones de
conservacion curativa a seis de las piezas que conforman esta muestra de estudio.
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3.2.2 Presentacion muestra de estudio

La muestra seleccionada corresponde a ocho textiles provenientes del sitio
arqueologico Pica-8, ubicado en la quebrada de Chacarilla, en la Region de
Tarapacd (homogeneidad de origen). Cronoculturalmente cada pieza de la
muestra se adscribe al Complejo Pica-Tarapaca y al Periodo Intermedio Tardio
(900 -1.450d.C.).

La muestra esta representada por siete tunicas y un costal. Cabe indicar
gue al menos un 46% de los textiles de Pica-8 que estan en la coleccion son
tunicas de las cuales solo un 8% han sido conservadas, por lo cual se determino
gue era relevante avanzar en la conservacion de esta tipologia textil. Por otra
parte se decidié seleccionar un costal con el propdsito de enriquecer el trabajo, ya
gue proporciona variabilidad en la categorizacion de sus componentes y otros
desafios para los tratamientos de conservacion y restauracion como se leera mas
adelante. En la siguiente tabla se presenta los antecedentes de procedencia de

cada textil seleccionado.
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NO

OBSERVACION

OBJETO CONTEXTO IMAGEN
ESTADO
INICIAL
1 | Tdnica Sitio: Pieza que en la
Cementerio fase inicial de su
Pica- 8 tratamiento,
recibié
Tumba 56 tratamiento de
Secciéon D conservacion
curativa de parte
Region de de la Srta. D.
Tarapacé Delpino.
Sitio: Pieza que en la
2 | Tunica Cementerio fase inicial de su
Pica- 8 tratamiento,
recibié
Tumba 1 tratamiento de
Seccioén F conservacion
curativa de parte
Regién de de la Srta. D.
Tarapacéa Delpino.
Sitio: Pieza que en la
3 | Tulnica Cementerio fase inicial de su
Pica- 8 tratamiento,
recibio
Tumba 4 tratamiento de
Seccion G conservacion
curativa de parte
Regién de de la Srta. D.
Tarapaca Delpino.
Sitio: Pieza que en la
4 | Tudnica Cementerio fase inicial de su
Pica- 8 tratamiento,
recibio
Tumba 4 tratamiento de
Seccion F conservacion
curativa de parte
Region de de la Srta. D.
Tarapacé Delpino.
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OBSERVACION

N° | OBJETO CONTEXTO | ESTADO IMAGEN
INICIAL
Sitio: Pieza que en la
5 | Tanica Cementerio fase inicial de su
Pica- 8 tratamiento,
recibié
Tumba 13 tratamiento de
Seccién G conservacion
curativa de parte
Region de de la Srta. D.
Tarapaca Delpino.
Sitio: Pieza que en su
6 | Tanica Cementerio estado inicial, no
Pica- 8 tenia
tratamiento
Tumba 3 previo alguno.
Seccién |
Region de
Tarapacéa
Sitio: Pieza que en la
7 | Tunica Cementerio fase inicial de su
Pica- 8 tratamiento,
recibié
Tumba 3 tratamiento de
Seccion B conservacion
curativa de parte
Regién de de la Srta. D.
Tarapaca Delpino.
Pieza que en su
8 | Costal Sitio: estado inicial, no
Cementerio tenia
Pica- 8 tratamiento
previo alguno.
Tumba 1
Seccion |
Region de
Tarapacé

Tabla N°2: Muestra de estudio y procedencia contextual
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3.2.3. Documentacion

Es la etapa en la que se adquiere conocimiento relacionado con las piezas
gue conforman la muestra de trabajo. Para ello se utilizan dos tipos de fuentes de
informacion:

Fuentes de campo o de informacion primarias, donde se estudia de manera

directa los artefactos, se describen las propiedades, caracteristicas y rasgos de las
piezas que conforman la muestra, como también los procesos que ha sufrido, a fin
de obtener un diagndstico de sus problemas y necesidades, mediante inspeccion
total y parcial y a través de la aplicacion de analisis y técnicas, que permitan
realizar una propuesta de intervencion.

Fuentes documentales: llamadas también fuentes secundarias de informacion, son

las que abarcan la seleccion, recopilacion y lectura de informacidén que aborda los
aspectos relacionados a las materialidades de los textiles prehispanicos, técnicas
de manufactura, forma, disefio e iconografia. También se incluyen publicaciones
asociadas al sitio de procedencia y al resto de la produccion textil de Pica-8 y/o
Tarapaca. Por otra parte se consultan textos sobre el estado de conservacion,
materiales de conservacion, deterioros de fibras textiles, condiciones ambientales,
y todo aquello que aporte para la comprension y conocimiento de los objetos

arqueoldgicos prehispanicos.
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3.2.4 Recoleccién de datos

La recoleccion de datos involucra la consignacion de informacion
sistematica del objeto y de su contexto ambiental, sea en terreno o en un depadsito
institucional. En si, corresponde a un procedimiento de registro el cual puede ser
visual o0 escrito. Si bien esta es una etapa que se realiza desde el inicio del
proceso de estudio, no necesariamente tiene un orden lineal, ya que a medida que
se avanza en una investigacion y tratamientos es factible identificar de manera

paulatina >

nuevos antecedentes y que incluso los distintos procesos de
conservacion permiten tener una apreciacion mas fidedigna de las caracteristicas
tecnoldgicas de los artefactos y de las causas de las alteraciones. Entonces, la

recoleccion de datos puede estar dirigida a:

3.2.4.1 Registro de la muestra de estudio

Toma de datos de los atributos del artefacto y/o muestra de estudio,
incluyendo su informacién de procedencia, lo cual se efectia durante toda la
trayectoria de estudio. Al inicio, es necesario relevar la informacion que el artefacto
detenta en sus caracteristicas visuales, estructurales y del estado de
conservacion, en lo posible sin aplicar tratamiento de ninguna especie a excepcion
de aquellos que permitan manipular los textiles sin dafarlos. Este proceso

involucra el registro grafico, escrito y la toma de muestras de referencia. Este

*3 HERNANDEZ SAMPIERI, R., FERNANDEZ COLLADO, C. et al. Op Cit., pag. 28-29.
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modo de proceder cumple con los preceptos de la conservacion arqueoldgica que
buscan la preservacion del objeto y la informacion de contexto que lo acompafa
(Cassman, V. 1989).

Las observaciones y recoleccion de datos se haran tomando en cuenta los
contenidos aprendidos en la lectura de la bibliografia, sin ellos, las observaciones
serian dispersas y se podrian perder detalles importantes para la comprension

integra de cada pieza.

3.2.4.2 Registro de los antecedentes ambientales

Considera relevar las caracteristicas de la infraestructura, la habilitacion de
los espacios de depoésito y los atributos de los embalajes que permiten el
almacenamiento de los materiales. Se recurre al registro visual, escrito y a la toma
de datos con instrumental adecuado para registrar digitalmente condiciones

ambientales como humedad relativa y temperatura.

3.2.5. Instrumentos de registro
Para consignar de forma ordenada y estandarizada la informacién
relacionada a la muestra de estudio se utilizaron los siguientes instrumentos de

registro.

87



3.2.5.1. Registros escritos

Bitacora: libreta o cuaderno de notas donde se escriben diariamente, hechos y
actividades ocurridas durante el dia de trabajo. Se relevan consultas y
conclusiones sobre el trabajo realizado en la jornada. Se apunta informacion
cualitativa y cuantitativa que no es posible consignar en fichas o en las fotografias.
La atencion que se tenga de llevar estos registros cotidianos, le permite al
investigador reunir toda la informacidon que requiere para analisis e informes

posteriores.

Ficha de reqistro (Lemp, C., 2015): documento escrito estandarizado y normado

gue utiliza el Departamento de Antropologia de la Universidad de Chile, cuyas
secciones y campos de informacion apuntan a obtener una descripcion completa
del textil, donde también se incorpora el diagnéstico, los procedimientos realizados
e imagenes que grafican la evolucion de la pieza después de cada tratamiento de
conservacion aplicado. La ficha incluye los siguientes campos de informacion

consignados en la Tabla N° 3.
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NO
Areas de

informacion

Descripcion

Campos que identifican las piezas de una coleccién, dentro del

1 Registro contexto institucional. Incluye nimeros de registros, nimeros de
inventario y niumeros de ubicacion, entre otros.
Se construye la primera descripcion de la pieza cifiéndose al léxico
2 Descripcion establecido en la institucion. Incluye nombre, tipologia, uso, funcién,
fotografia inicial.
Informacion que esta referida al contexto arqueolégico, como el lugar
3 Informacién del hallazgo, sitio, tumba, y ademas al contexto cultural, como la fase
contextual cultural y vinculacion cronologica.

Descripcién de

la pieza

Morfolégica: se consigna la forma geométrica y la dimensioalidad del
textil. Se registra el tamafio con las distintas medidas pre y post
tratamiento. La escala de medicion es en milimetros, sistema métrico

decimal.

Tecnolégica: son aspectos relacionados con la manufactura de la
pieza, como el tipo de fibra, atributos de los hilados, torsion, grosor, y

color. **

Se identifica el o los tipos de ligamento (forma de
entrecruzamiento de los hilos de la trama y la urdimbre realizado
segln un modo determinado para realizar un tejido o una parte de él).
Se determina la densidad del tejido (nimero de hilos de urdimbre y

trama por cm?” de tejido).

54 Nota: Considerando que un color es una percepcion sensorial en las personas y que puede originar
diferentes respuestas, y que ademas muchas veces los colores se encuentran con alteraciones que afectan
su registro, es apropiado la utilizacion de una carta con patrones cromaticos, que sirvan de referencia para
nuestras observaciones y apoyo de fichaje. Para ello se ha aplicado un sistema reconocido
internacionalmente y ampliamente utilizado en el campo de la ciencia del color, conocido como el sistema de
ordenamiento de color Munsell, creado por el profesor de arte Albert Henry Munsell (1858-1918), que
especifica de manera precisa los colores conjugando el tono o matiz, la luminosidad o valor, y la saturacion o
el colorido. La notacion se escribe de la siguiente forma: Tono Valor / Saturacién. Ejemplo, 4R 5/14; Tono es

4R, Valor 5y Saturacion 14.
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Iconografia: se registra y analizan imagenes que pudieran ser parte de
la estructura y supraestructura del tejido, el disefio composicional, las

técnicas decorativas y las terminaciones.

Otras caracteristicas: se registra y describe las reparaciones

prehispanicas, como refuerzos, y tratamientos de conservacion y/o

restauracion que la pieza pudiera tener.

Se consigna el estado de conservacion de los hilos, de la estructura y

5 Diagnostico de los atributos decorativos que la pieza contenga, completando los
del estado de . . _
Cconservacion campos que definen y engloban las propiedades y caracteristicas que

estos elementos muestren.
Se identifican los tipos de agentes de deterioro que se encuentren

6 Agentes de visibles 0 aquellos que son posibles de inferir debido al estado del
deterioro . . . , .

textil, sean de origen ambiental como antropogénicos. Los campos de
llenado de la ficha ofrecen distintas alternativas de agentes y de los
deterioros que pueden ocasionar en las piezas arqueologicas.

De acuerdo con la informacién revisada y registrada en los dos puntos

7 Evaluacion del | precedentes, se hace una evaluacion del estado de alteracion o
estado de deterioro en que se encuentra el textil usando una escala de tres
conservacion niveles (bueno, regular y malo). También hay un campo de

“Observaciones”, donde se puede sefalar una sintesis de las
alteraciones que presenta la pieza.
Andlisis Se especifican los andlisis que se puedan realizar con muestras

8 técnicos y obtenidas de la pieza, agregando en el campo de “Observaciones”,
cientificos datos que tengan importancia para el registro.

Tratamiento En este espacio se tiquean las opciones que muestra la ficha respecto

9 de de los procedimientos de conservacién y/o restauracién que se hayan
conservacion y | realizado a la pieza y ademas se confecciona la descripcién detallada
restauracion de la ruta de procedimientos realizados.

Registro visual | Se agregan fotografias significativas, globales y de detalles, del estado

10 inicial y final post intervencién.

Referencias Se mencionan los autores y textos a los que se haya acudido para

11 | bibliograficas enriquecer la comprensién y llenado de la ficha.

Tabla N° 3: Campos contenidos en la Ficha de registro de la Institucion
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Figura N°3: Cartas de color Munsell (Extraido de
https://www.scribd.com/document/369813181/gre-
munsell-es-1533401075580f3e42ae69e-pdf)

Planilla de material de contexto asociado: corresponde a una lista con el material

de contexto de la pieza, encontrado en la primera intervencién o apertura del
proceso, indicando su formato de envase (por ejemplo bolsa, placa de Petri o tubo
Eppendorf). Esta informacion se anexa a la Ficha de registro.

Planilla de analisis de microfotografias: Documento que contiene y ordena

microfotografias de fibras o hilados, obtenidas mediante observaciones con lupa
binocular o microscopio, antes y después de algun determinado procedimiento, y
gue permite establecer de manera visual una comparacion de los resultados

obtenidos.

3.2.5.2. Registro visual

Fotografia digital: para el registro visual se utilizard una camara digital Samsung

WB30F. El registro fotografico se practica a lo largo de toda la experiencia y
constituye una manera de realizar los examenes globales a la pieza en estudio, los

gue no son destructivos, son superficiales, no alteran al objeto y no requieren de
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toma de muestra *°,

Mediante un registro fotografico se puede documentar
visualmente un objeto previo al tratamiento, determinando estado y agentes
presentes, durante el tratamiento para consignar los cambios y al finalizar las
intervenciones para registrar el resultado final. (Lemp, C., 2015). Empleando
ciertas aplicaciones computacionales sobre las imagenes digitalizadas, es posible
rescatar detalles e informacién que pueden ser imperceptibles a la vista, inclusive
con la ayuda de una lupa manual, pues los programas permiten variar el tamafo,
brillo, contraste y nitidez de las imagenes, y todo ello, sin causar perturbacion
sobre la muestra de estudio. Esto es especialmente beneficioso para aquellas
piezas que se encuentran muy deterioradas y fragiles, con riesgo de perder

materialidad cuando son manipuladas.

Mapa grafico de dafios: Consiste en un dibujo que se realiza a mano alzada sobre

una placa de un material inocuo, rigido y transparente (Mylar®), que cubre toda la
superficie de la pieza en estudio. Este dibujo mediante un rotulador, copia los
contornos de la pieza, los detalles como arrugas y pliegues, delimita zonas con
deterioro y/o las zonas con pérdida de material. Las zonas se diferencian entre si
mediante achurados, texturas o colores. De esta forma, al mirar el resultado, se
obtiene una idea global del estado de completitud y deterioros que presenta el
textil. Como se trata de un dibujo a escala 1:1, es de tamafio considerable por lo

gue debe fotografiarse para convertirlo en un archivo digital.

% LIRA, M. 2002. Andlisis cientifico de fibras arqueoldgicas. Revista Conserva. (6):47-59.
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Mapa de puntos de toma de muestras: es un diagrama /dibujo donde se
representa la forma de la pieza y en el cual se denotan de manera visible, con
color, los puntos de donde se extraen las muestras para andlisis y para registro del
estado original de la materialidad de la pieza.

Mapa de puntos de fijacién: es un dibujo que esboza la forma de la pieza, y donde

se sefiala de manera muy visible, los puntos de sujecién que esta tiene con el
soporte que la acompafa por su interior para que por manipulacion no se

provoque alteraciones en su estructura.

3.2.6 Diagnostico del estado de conservacion

En esta etapa se formula el diagndstico del estado de conservacion de cada
textil que compone la muestra de estudio. Este estudio debe ser realizado antes
de formular cualquier propuesta de intervencion ya sea directa o indirecta, pues la
informacion que reuna brinda la posibilidad de efectuar tratamientos
fundamentados que no pongan en riesgo los objetos. Permitira identificar agentes
gue son los elementos, seres vivos 0 cosas inanimadas causantes directos de los
deterioros. También es factible de determinar los factores ambientales y de otro
tipo que son los fendmenos que posibilitan que actden los agentes. Y también se
podran evaluar los deterioros y/o alteraciones que son los indicadores (llamados
comunmente sintomas) que denotan la degradacién de la materia, estructura,
forma y otros atributos compositivos del textil. Del proceso de diagndstico se

generara un informe que estima el estado de conservacion de la estructura, disefio
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y materialidad de cada tejido mediante observaciones que se pueden realizar a
simple vista o mediante la utilizacién de algunos instrumentos que faciliten y
optimicen la toma de datos dependiendo la opcién del componente a observar y
de su naturaleza macro o microscopica.

Para la realizacion de este proceso se utilizo el siguiente instrumental:

a) Cuenta hilos de aumento 2,5 x.

b) Lupa de mano, marca “Maped”, aumento 1,8 x.

c) Lupa binocular, marca “Olympus”, proveedor ARQUIMED, con dos lentes
oculares de aumento 10x, y un lente objetivo con rango de magnificacion entre
0,7xy 4,5 x.

d) Microscopio Optico, marca “Zeiss”, consta de dos lentes oculares de aumento
10x y tres lentes objetivos de aumento 5%, 10x y 50x. Cuenta con software
AxioVisionSE64 el que permite grabar imagenes y hacer registro de mediciones

segmentadas de lo observado.

Las observaciones deberan registrarse mediante fotografias o
microfotografias (obtenidas con una camara, lupa binocular o microscopio) y
también de manera escrita en una ficha, que de preferencia debera estar
estandarizada en el marco institucional al que pertenece la muestra de estudio.
Para confeccionar el informe de diagndstico se deben inspeccionar los siguientes

aspectos:
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1. Estado de conservacion del ligamento estructural y atributos del disefio.

Se realiza a través del andlisis y observacion de la forma, de sus
caracteristicas técnicas, disefio, colorido e iconografia. Estas observaciones que
se realizan a simple vista 0 que se pueden mejorar con el uso de un cuenta hilos o
una lupa de mano, pueden evidenciar alteraciones macroscoépicas, entre las que
se consideran las originadas por los usos que se le haya dado al textil, por su
contacto con los sedimentos del enterratorio y por las emanaciones de fluidos
corporales del cuerpo humano que vistio o cubri6 el textil. También es factible que
modificaciones degradativas se produzcan por las condiciones de almacenaje, por
traslados inadecuados, por situaciones accidentales o acciones malintencionadas.

Los deterioros mas frecuentes son los que sefala la siguiente tabla:
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ATRIBUTOS
DEL TEXTIL
AFECTADO

NOMBRE DEL DETERIORO

AGENTES

Estructura textil

Rasgaduras
Cortes
Faltantes
Destramado
Desurdido
Arrugas
Pliegues
Desgaste
Perforaciones

Disgregacion de los hilados

Usos y manipulaciones

antropogénicas.

Derméstidos

Lepydopteras (polillas)

Superficie del
textil

Pérdida de nitidez de los
atributos visuales (color, textura,
iconografia) por :

Manchas

Adherencias

Cambios cromaticos

Fluidos corporales

Tintas

Pigmentos

Adhesivos

Sedimentos

Oclusién y adherencia de sales
Radiacion solar

Limpiezas con soluciones

Descomposicién
de las materias

primas

a) Fibrilacién de proteinas
(desdoblamiento longitudinal de
una fibra en otros elementos
constitutivos, que son mas finos)
b) Putrefaccién

¢) Resecamiento /deshidratacion

a) Ambientes acidos

b) Bacterias aerdbicas e impregnacién
de fluidos corporales.

¢) Temperaturas altas y baja humedad

relativa

Tabla N° 4: Deterioros y agentes frecuentes
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Del mismo modo, es posible visualizar y definir las zonas de la pieza con
alteraciones originadas por agentes de naturaleza biolégica (microorganismos) o
aquellos que son consecuencia de acciones humanas (antropogeénicos). Ejemplo
de esto Ultimo, son las rasgaduras y cortes con instrumentos cortopunzantes

realizados en los textiles para desprenderlos de los cuerpos humanos que visten.

2. Estado de conservacion de la materialidad

El estado de conservacion de las materias primas que conforman los
textiles se hace mediante la identificacion de las propiedades de caracter fisico y
guimico de las fibras que son los constituyentes de los hilados, y se requiere la
ayuda de instrumentos que mejoren la vision, pues las caracteristicas, deterioros y
propiedades que poseen estos minusculos componentes solo son perceptibles e
identificables con la ayuda de la lupa binocular y/o un microscopio. Ademas, por
medio de estas observaciones se puede establecer la naturaleza de las fibras
analizadas y definir a que tipo corresponden mediante la comparacion con
patrones establecidos y conocidos.

El desarrollo de la textileria andina prehispanica asociado a las zonas
arqueoldgicas del Chile actual, estd basado en la utilizacion de materia prima

obtenidas del medio ambiente natural, con predominancia organica de origen
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animal y vegetal, mayoritariamente fibras de camélido y de algodon
respectivamente. >

Esto significa que se trata de compuestos organicos que fundamentalmente
contienen en sus moléculas carbono (C), enlaces carbono-carbono (C-C) y
carbono-hidrégeno (C-H) y segln sea la estructura molecular de la fibra, es que
guedan establecidas sus propiedades y la forma de reaccionar en presencia de los
agentes que les ocasionan deterioro. Debe tenerse en cuenta que todas las fibras
de materiales organicos estan constituidas a partir de cadenas de moléculas o
macromoléculas (polimeros), formadas a su vez por moléculas mas pequefias

(mondémeros) que han sido generadas por la unién de atomos.*’

Moléculas o0 monémeros y sus
unidades estructurales (&tomos).
O_O_O_O_O_O Cadena molecular o polimero.

En el caso del algododn, este esta constituido esencialmente por celulosa, y los

pelos de animal por proteinas (queratina).

%6 MENARES V., V. E. 2010. Conservacion y restauracion de textiles arqueolégicos: andlisis y tratamientos
realizados a tres piezas provenientes de la costa Sur- Central del Perd. Memoria Postitulo de Restauracion
del Patrimonio Cultural Mueble. Santiago. Universidad de Chile, Facultad de Artes. 202p.

S SCHWEND, M., 2016. Apuntes de clases. Fibras: introduccion. [diapositivas] Universidad de Chile.
Unidad 1, 46 diapositivas.
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Férmula estructural de la celulosa

COOH COOH

>CH20HSSCHCHZ/
NH2 NH2

\CH—CHZ—S—S—CHZ—CH/

/ \\

COOH COOH

Férmula estructural de la proteina queratina [ http://toni-imagenpersonal.blogspot.com/2010/07/la-

gueratina.html]

Propiedades v caracteristicas de las fibras textiles: >

Para evaluar el estado de conservacion de hilados y fibras cabe tener en
cuenta cudles son las propiedades de las fibras, que en definitiva actuaran como
indicadores de los procesos de deterioro:

a) Propiedades dimensionales: Longitud, finura, forma de la seccién transversal y
densidad.

b) Propiedades mecanicas: Resistencia, tenacidad, alargamiento moédulo de
elasticidad, elasticidad, flexibilidad.

c) Propiedades de absorcidon de fluidos: Capacidad de absorcidén y recuperacion
de humedad contenida posterior a un proceso de deshidratacion,

transpirabilidad, estabilidad dimensional.

%8 CARRERA G., E. 2017. Fisica textil. Propiedades fisicas para caracterizar la calidad de las fibras textiles.
Espafa. Terrassa. 188p.
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d) Propiedades térmicas: Conductividad, reblandecimiento, fusion,
combustibilidad, descomposicion.

e) Propiedades eléctricas: Resistencia eléctrica, carga estética.

f) Propiedades quimicas: Orientacion molecular, cristalinidad, resistencia a los
acidos, alcalis, agentes oxidantes, disolventes organicos.

Por lo tanto, definido el tipo de fibra que componen las piezas textiles, se
podra establecer y comprender el tipo y grado de deterioro que ellas presenten,
pero por tratarse en este caso de una investigacion que alude objetos de caracter
patrimonial y naturaleza arqueoldgica, no es del todo recomendable realizar
analisis que determinen los valores correspondientes a cada una de las
propiedades sefialadas, en favor de preservar su materialidad. En concordancia
con esto, se privilegiara la realizacion de andlisis en lupa binocular y microscopio,

ya gque las muestras que se requieren son preservables.

3. Las marcas o huellas de uso

Para hacer el diagnéstico del estado de conservacion de un textil
procedente de un contexto arqueoldgico, se debe determinar la presencia de micro
restos y/o huellas de uso que puedan permitir una aproximacion mas certera al
empleo especifico que se le dio al objeto antes de ser usado en el contexto
funebre y durante su funcién ritual. También, se consideran los efectos del uso
sobre un textil, como son los desgastes, deformaciones o secuelas del roce, que
podrian determinar su categorizacién cuando no es posible hacerlo con una pieza

en estado de conservacion critico.
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3.2.7 Andlisis cientifico

Para formular una correcta propuesta de tratamiento de conservacién a las
piezas de la muestra, es preciso primero realizar analisis que permitan la
identificacion y definicion de algunas condiciones que pueden definir el trabajo
practico. Estos analisis se realizan con algunas técnicas experimentales y el uso
de instrumentos.

Los analisis globales o de superficie nos permitirdn obtener informacion
sobre la constitucion y estado del objeto sin tomar muestras de él. En tanto los
analisis puntuales requeriran la mayoria de las veces de tomas de muestra para la
obtencién de resultados. Gémez, M., en La Restauracion,® sefiala que las tomas
de muestra no siempre son destructivas, como comunmente se cree pues hay
analisis que son especificos y pueden hacerse directamente sobre la superficie del
objeto sin tener que extraer un fragmento de muestra. (Ejemplo Rayos X). En
aquellos casos en que sea imprescindible hacerlo, la muestra se debe tomar
teniendo presente lo que se quiere investigar, y en una cantidad minima
necesaria. Las muestras deben almacenarse debidamente y etiquetarse para que

sean utilizadas nuevamente.

59 Gomez, M. 1998 La Restauracion. Examen cientifico aplicado a la conservacion de obras de arte. Madrid,
Espafia. Ediciones Céatedra. 439p.
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3.2.7.1 Anadlisis puntuales: caracterizacion Optica de fibras textiles

El andlisis 6ptico involucra el uso de instrumentos de alto alcance de
aumento para identificar atributos morfolégicos de un material y su composicion.
Para la identificacion de especies de las materias primas fibrosas se utiliza este

tipo de analisis denominado analisis fanéreo de fibras textiles.

3.2.7.1.a Lupa binocular

Instrumento éptico que proporciona una imagen en tres dimensiones, con
relieves (estereomicroscopio) y se utiliza para la observacion de muestras de
mayor tamafio que en un microscopio, que pueden ser translicidas u opacas.
Emplea dos lentes oculares con aumento de 10x, y uno objetivo con aumento que
puede estar entre 0,7x y 4,5 x, los que en conjunto °°, pueden entregar aumentos

en un rango entre 7x a 45x (esto quiere decir 7 a 45 veces el tamafio del objeto).

Mediante el uso de este instrumento es posible conocer a través de
comparaciones, los alcances y efectos que los tratamientos de conservacion le
otorgan a una pieza, ademas de informacién concerniente a su técnica de
manufactura y estado de conservacion.®* Para el caso de las muestras de hilados

observadas bajo este instrumento, se puede evaluar varios aspectos superficiales,

60 El aumento total de la lupa binocular se obtiene del producto entre el aumento de los oculares y del
objetivo.

61 LEMP, C. 2005. Disefio metodoldgico para estudio y diagndstico de textiles arqueolégicos de la Coleccién
Chacance. Tesina para optar al titulo de Licenciado en Arte con mencion en Restauracion. Santiago de Chile.
Pontificia Universidad Catdlica de Chile. 290p.
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técnicos y de preservacion tanto del hilado como de las fibras, entre los cuales
estan corroborar la torsion, tipos de sustancias adheridas, si estan entre las fibras
o superficie, observar adherencias de cualquier naturaleza o si los tratamientos de
limpieza tienen buenos efectos una vez ejecutados. La lupa binocular utilizada en
esta experiencia cuenta con la posibilidad de conectarse a un computador, el que
mediante un software permite hacer capturas de microfotografia, que son de

relevancia a la hora de analizar y documentar un objeto.
3.2.7.1.b Microscopia Optica

Con la utilizacion de este instrumento Optico se puede ver objetos casi
invisibles a simple vista, de tamafios inferiores a 100 nm 2 como son las fibras de
uso textil, por lo que es posible analizar sus caracteristicas, dimensionarlas, definir
su origen, animal o vegetal, su coloracion y el grado de deterioro que tenga. Para
la definicion del origen de las fibras que se vayan a observar en esta experiencia,
se establecera una comparacion entre las fibras analizadas y patrones de fibras
de animales criados en cautiverio que estan establecidos y corresponden a
especies propias de la region de estudio. Este instrumento cuenta con dos tipos de
lentes, el ocular, proximo al ojo del observador, y el objetivo, que varia en tres
tipos segun su aumento, y se ajusta con un sistema de revolver que rota para

poder usar uno u otro. El aumento del lente ocular es de 10x y los lentes objetivos

62 Nanodmetro es una unidad de longitud del Sistema Internacional de Unidades (SI), basado en el sistema
universal mks (metro-kilogramo-segundo), y que equivale a una mil millonésima parte de un metro (1 nm =
10" m) o a la millonésima parte de un milimetro, y su simbolo es nm.
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generalmente son de 4x, 10x y 40 x. Esto conduce a que un objeto microscépico
puede amplificar su imagen entre 40x y 400x (40 y 400 veces su tamafio). En
el caso de este estudio se utilizara un microscopio cuyo objetivo es de 50x, por lo
qgue la amplificacion resultante es de 500x (500 veces el tamafio del objeto).
Ademas, cuenta con una cadmara de microfotografia de alta resolucién que esta
incorporada a su instalacion y funciona en conexién con un computador que
mediante un software (AxioVisionSE64), muestra las imagenes que captura en el
monitor permitiendo realizar mediciones segmentadas, y grabar estos registros

para su posterior analisis y/o documentacion.

Figura N° 4: Lupa binocular —  Fig. N°5: Microscopio éptico Fig. N° 6: Detalle lente
Departamento Antropologia Departamento Antropologia objetivo - Departamento
U. de Chile (Millar, X., Dic. U. de Chile. Antropologia U. de Chile.
2017) (Millar, X., Dic. 2017) (Millar, X., Dic. 2017)

3.2.7.2 Proceso de toma de muestra
Existen distintos tipos de analisis que ayudan a determinar la naturaleza y
especie de la materia prima fibrosa, ademas de evaluar el estado de preservacion

de hilados y fibras. Estos analisis son de caracter destructivo si una vez ejecutado
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el procedimiento se pierde la muestra, y del tipo no destructivo cuando la muestra
se preserva, o cuando incluso el andlisis puede ser llevado a cabo sin tomar
muestra desde el textil.

Para llevar a la préactica los procedimientos en que se manipule las piezas
textiles, se debe cumplir con las medidas basicas normadas por el Departamento
de Antropologia de la Universidad de Chile, (Lemp, C., et al., 2008, Departamento
de Antropologia U. de Chile 2015). Estas consisten en:

a) Contar con la autorizacion del Departamento de Antropologia para llevar a cabo
el muestreo y los analisis con su pertinente fundamentacion.

a) Constatar que el textil no esté embalado junto a otros textiles donde puedan
combinarse hilados de distintos textiles.

b) Realizar el proceso de toma de muestra individualmente en cada textil para
evitar contaminacion cruzada.

c) El uso estricto de gorra, guantes, delantal y mascarilla durante todo el proceso.
e) La toma de muestras debera ser registradas en forma visual y escrita, indicando
procedencia y caracteristicas.

Las muestras se deberan escoger al comienzo, post diagnostico y antes de
iniciar cualquier intervencion, y si es preciso después de algun procedimiento para
evaluar resultados. Se recomienda para el presente caso muestrear hilados de
urdimbre y trama de las zonas que parezcan mejor preservadas por un lado y que
por el otro sean representativas de los deterioros observados, teniendo siempre

presente que no debe provocarse dafio a la pieza de ningun tipo (estético, pérdida
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de material o de disefio), por lo que los puntos elegidos deben ser evaluados
previamente. También se pueden escoger hilados desprendidos del textil, cuyo
andlisis de las propiedades de la hilatura confirme su procedencia.

El material de contexto que se recolecte para andlisis debe quedar
resguardado en tubos Eppendorf o placas de Petri, con etiqueta que sefiale su

procedencia, condicion y fecha de extraccion.

3.2.7.3 Preparacion de las muestras

Para preparar las muestras a observar en el microscopio, se debera primero
sumergir el ejemplar de hilado en un disolvente apropiado, como xilol
(hidrocarburo aromatico derivado del benceno), o alcohol etilico (compuesto
guimico derivado del hidrocarburo etanol) durante unos minutos, luego se retira la
muestra con pinzas y se deja secar al aire, sobre una superficie limpia. Una vez
seca se le extraen fibrillas que se disponen sobre el portaobjeto, tratando de que
gueden ordenadas y separadas, con unas cinco unidades bastara. Luego se deja
caer sobre ellas cuatro gotas de balsamo (Entellan®) que es un compuesto
sintético similar al antiguo balsamo de Canada que permite fijar la muestra y de
secado bastante rapido. Enseguida, se coloca encima el cubreobjeto tratando de
gue no queden burbujas. La muestra se deja secar por 24 horas, protegida de

cualquier contaminacién y se etiqueta con los datos correspondientes.
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3.2.8 Analisis de muestra control
Los analisis de muestra control son aquellos que permiten comprobar la
eficacia de un tratamiento y la reaccion del artefacto a él por medio de una prueba
directa o indirecta sobre el objeto. Los analisis de este tipo implementados son:
3.2.8.1 Solidez del color
Ante la eventualidad que una pieza textil sea sometida a un tratamiento de
limpieza que involucre contacto con un medio acuoso, es obligacion realizar
pruebas para evaluar la solidez que tengan los colores para enfrentar dichos
procedimientos y no se produzcan reacciones irreparables provocadas por la
reaccién de los tintes con el agua u otro solvente de limpieza. ® También estos
analisis pueden ayudar a inferir si los tintes son resistentes a ambientes con
humedad relativa alta.
Materiales:
a) Agua destilada o desmineralizada
b) Detergente neutro, gotario
c) Cuadrados pequefios de papel filtro libre de acido (o de tela de algodén 100%
lavada previamente)
d) Cuadrados de Mylar® de area un poco mayor que los del papel
e) Pesos de vidrio

f) Termometro

63 INSTITUTO CANADIENSE DE CONSERVACION (ICC). Pruebas para determinar la indelebilidad de los
colores. [en linea] Notas del ICC. 13/14. <http://www.cncr.cl/611/articles-52344_recurso_15.pdf> [consulta:
09 mayo 2018].
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Procedimiento:

Se debe aspirar el tejido para eliminar la suciedad que pueda distorsionar
los resultados. Poner un trozo de papel sobre un trozo de Mylar® y esto colocarlo
debajo de la zona que se quiere testear. Sobre la tela se tiene que poner una gota
de agua destilada y esperar que la tela la absorba, luego se colocara otro trozo de
papel secante y sobre este otro de Mylar®. Sobre ellos, poner pesos de vidrio.

Se hace este procedimiento para estimar la solidez del color, alos 10 y 5
segundos, y luego a los 10 y 15 minutos. Si el color no se traspasa al papel, el
resultado es negativo. Si ocurriera que en una de las pruebas el papel se tifiera,
entonces debe detenerse el procedimiento y eliminar la humedad de la zona con
un secador en frio.

Observaciones:

En el caso de que exista la posibilidad de someter un textil a lavado por
inmersion, se debera realizar previamente el mismo procedimiento, pero esta vez
utilizando una solucién de limpieza con agua destilada y detergente, a la
temperatura en que se realizara el proceso y concentracién que se proponga. Para
eliminar el residuo de detergente que quede sobre la superficie, debe aplicarse

con el gotario unas gotas de agua destilada y secar con el papel filtro.

3.2.8.2 Control de pH
Un textil arqueolégico estd expuesto a diversos ambientes

postdepositacionales que se generan en los procesos a los cuales logra sobrevivir,
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provocados por situaciones de abandono y enterramiento, o tratamientos que
pueden favorecer que se ocasione dafio a su materialidad. Los textiles, las
sustancias asociadas a los textiles arqueol6gicos y sus ambientes pueden contar
con determinadas propiedades quimicas, entre las cuales se cuenta la acidez y
alcalinidad, cuyos valores de pH es recomendable conocer y tener en cuenta,
pues estan implicados en procesos de preservacion y transformacion de la
materia.

Estos ambientes suelen ser extremos en cuanto sean muy acidos o muy
alcalinos, por lo que es recomendable hacer control del grado de acidez o
alcalinidad de un medio, determinando el pH.

Las moléculas de agua presentes en una solucién estan en permanente
interaccidon entre si. Esas colisiones provocan la separacion de algunas de ellas,
en muy baja proporciéon, generando protones (iones hidrégeno) H*, e iones
hidroxilos, OH" .

HO 16’ HO-
L= 6

Sin embargo esta reaccion esta siempre en equilibrio, pues por cada (OH),
hay un (H"), por cada molécula de agua que se separa, hay otra que se une, se
dice entonces gque es un sistema en equilibrio y reversible por lo que es posible
caracterizar la reaccion mediante una constante de equilibrio obtenida del cociente
entre la multiplicacion de las concentraciones de los iones (productos) y la

concentracion del agua (reactivo):
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[OH] x [H]
[H20]

La concentracion del agua pura [H20], es conocida y no varia aun cuando
haya algunos solutos disueltos en ella y tiene un valor de 55,5 moles de agua por
litro (1 mol equivale a 6,02 x 10?® unidades de sustancia, en este caso a moléculas
de agua, H,O). Por otra parte, la constante de equilibrio, Keq Se ha medido y
corresponde a 1,8 x 10™°.

Si se reemplazan ambos valores en la ecuacion se obtiene que el producto
[OH] « [H] =10 (10™*= 1/100.000.000.000.000)

Esto significa que si un valor del producto aumenta, el otro disminuye, el resultado
debe ser constante e igual a 10,

Ahora, cuando en la solucién acuosa hay mas concentracion de [OH]" se
dice que la solucion es basica o alcalina, y si hay mas concentracion de [H]*, se
dice que es acida.

El grado de acidez o alcalinidad de una solucion se puede modificar
agregando sustancias acidas o alcalinas, pero en el agua pura la concentracion de
iones hidrégeno es igual a la concentracion de iones hidroxilo, esto quiere decir
gue el agua es neutra, no es acida ni alcalina.

Este grado de acidez o alcalinidad es posible de medir y para ello se
pueden utilizar varillas de papel indicadoras que varian de color segun sea el valor
del pH del medio en que se encuentran, y también se puede utilizar un pH-metro,

instrumento de mayor precision y electronico.
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La escala de pH, varia entre 0 y 14, siendo 7 el valor del agua que es
neutra, y a medida que sube este valor, el medio se torna béasico y cuando

disminuye, aumenta su acidez.
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Figura N°7: Escala de pH. (Extraido de https://www.picaronablog.com/2016/09/ph-sustrato-suelo-
agua.html)

3.2.9 Propuesta de tratamiento y aplicacion

Una vez que se han asimilado los conocimientos relacionados con la
muestra de estudio y reunida la informacion preliminar de procesos de diagnostico,
se hace posible entonces formular una propuesta de tratamiento de conservacion—
restauracion. La propuesta puede entenderse como la formulacion ordenada y
fundamentada de un conjunto de procedimientos técnicos, cientificos y de gestion
cultural que permitiran la salvaguarda de los valores asignados a los bienes y su
preservacion técnico-material. La propuesta en el presente caso se debe ajustar a

cada uno de los textiles seleccionados, contemplando su vision de conjunto
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proveniente de un mismo sitio arqueoldgico y como parte de una misma coleccion,
la cual tiene un uso investigativo y docente.

En primer lugar, una propuesta de tratamiento debe considerar todos los
contextos en los cuales el objeto es significativo. Debe tener en cuenta en su
proposicion el maximo de opiniones y sugerencias de profesionales que sean
pertinentes y debe considerar rescatar la mayor cantidad de los valores que le
hayan sido atribuidos a los bienes. Otro aspecto importante que debe
contemplarse para definir una propuesta de tratamiento, es cual podria ser el uso
mas inmediato que se le daria a la pieza, ya que este determina ciertos ejes en el
disefio de la propuesta y que son distintos en el caso de que por ejemplo; la pieza
se convierta en objeto de estudio, sea objeto de exhibicion, o quede almacenado
por tiempo indefinido.

Una propuesta de tratamiento puede variar en el transcurso de su desarrollo
en respuesta a las discusiones sobre los criterios, la pertinencia de su aplicacion,
o si el artefacto reacciona ante una intervencion de manera no esperada de
acuerdo a la constitucién de su materialidad y el grado de deterioro. También la
propuesta puede variar en caso de que no sea posible gestionar los recursos
necesarios para implementarla en forma completa.

Desde el punto de vista de su formulacion técnica, una propuesta de
intervencion debe indicar en detalle el uso de los productos, condiciones y
procedimientos a los que sera sometido el objeto y siempre debe ser aprobada y

consensuada por el equipo de trabajo responsable. Las propuestas que se
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construyan deben cefiirse a los criterios de intervencién que se han establecido

desde el marco tedrico que los sustenta, y los que establece el Departamento de

Antropologia quien resguarda la coleccion, por lo tanto; se tendrd en este caso

gue dar prioridad a:

a)

b)

d)

Privilegiar los tratamientos de conservacion preventiva y directa a los de
restauracion.

Las restauraciones deben ser restringidas, aplicandolas en caso de que el
estado de conservacion del objeto las requiera y que el uso del bien cultural
amerite su implementacion para acondicionar sus atributos materiales,
formales y visuales a las nuevas exigencias de exposicion, manipulacion y
apreciacion.

Preservacion del valor documental del objeto considerando la informacién de
contexto y también resguardo y salvaguarda de los fragmentos que puedan
estar en riesgo de desaparecer.

Discusion de los resultados de diagndstico y propuestas de tratamiento con la
tutora responsable y con la encargada de colecciones.

Uso de materiales y técnicas recomendadas por la bibliografia especializada y
por la unidad institucional a cargo, siendo estos asequibles al presupuesto del
proyecto y replicable su aplicacion en el tiempo.

En el caso de este trabajo, que aborda la intervencion de ocho objetos, se

considera que cada textil tiene sus propios requerimientos y particularidades

segun su estado de conservacion, por lo cual desde el punto de vista
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metodologico se establecen las siguientes posibilidades de tratamiento que
habitualmente son realizadas en el contexto de tratamiento de colecciones textiles,
siendo algunos procedimientos ajustables en la medida de trabajar cada caso.
Considerando que las actividades de documentacion, registro de diagnostico,
registro administrativo, de muestras y andlisis cientificos han sido ampliamente
descritos, se clasifican y describirdan a continuacion los tratamientos de
conservacion y restauracion mas frecuentes en forma acotada, cuya aplicacion

especifica sera consignada en los resultados.

3.2.9.1 Tratamientos para la conservacion y restauracion textil

Primeramente es destacable consignar que el proceso de ordenamiento
contextual de una coleccion y/o conjunto de materiales por contexto arqueoldgico
(sitio, tumba y N° de individuo) es altamente importante para definir procesos de
conservacion y de planificacion de almacenaje de la coleccion. Por ejemplo: un
individuo puede haber sido vestido con mas de un textil que sera conservado y/o
restaurado por lo cual dependiendo de la finalidad del uso y tratamiento de cada

pieza deben evaluarse en conjunto.

a) Conservacion indirecta: tratamientos aplicados al medio ambiente inmediato

del objeto, eliminando agentes de alteracion o modificando las condiciones

climaticas. Entre ellas se encuentra:
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i) Relocalizacion del lugar de almacenamiento con condiciones de infraestructura y

habilitacion adecuadas.

ii) Implementacion de sistemas de control de humedad relativa y temperatura:
colocacion de humidificadores/deshumidificadores, datalogger, sistema climético

automatizado en depdsitos.

iil) Humidificaciobn del medio ambiente circundante inmediato al textil mediante
camara artesanal de humidificacion, para flexibilizar hilados y ligamentos que al

estar deshidratados y rigidos tienden a rasgarse.

iv) Desinsectacion por nebulizados de los depdsitos: desinsectacion indirecta a

espacios de depésito con productos quimicos como piretroides.®

v) Cambio de embalaje: confeccion de embalaje respetando formato del objeto,
aislamiento del medio circundante, amortiguacion y compatibilidad de
materialidades con uso de materiales neutro y/o aislantes. Considera elaboracion

de contenedores externos, bandejas o soportes de apoyo y amortiguacion interna.

b) Tratamientos de conservacion directa: tratamientos aplicados al objeto que

permite eliminar o neutralizar agentes y detener procesos de deterioro.

64, . . . . - PP . .

Piretroides: Moléculas con actividad insecticida, generalmente més toxicos para los insectos y relativamente
biodegradables. Son pesticidas artificiales para el control de las poblaciones de insectos plaga, emula la
piretrina que se obtiene del crisantemo y que actla como insecticida natural.
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i) Desinsectacion y desinfectacion: proceso mediante el cual es posible neutralizar
y/o eliminar agentes biol6gicos como insectos, hongos y bacterias, mediante
meétodos de aplicacion al ambiente inmediato donde se encuentra el objeto, por lo
cual necesariamente habra un producto que interactuara con el agente de
deterioro y el textil. Por ejemplo: limpiezas localizadas con etanol, aplicacion de
sustancias fumigadoras desinsectantes como piretroides, fosfuros de manganeso
sin carbamato de amonio y desinfectantes, exposicion a camaras de control

atmosférico con gases inertes.

i) Apertura de textiles doblados /abultados: procedimiento mediante el cual se
desdobla un textil que ha sido doblado, enrollado y amarrado para aminorar su
tamafio cuando fue sacado de cuerpo humano que vestia, ya 40 afios atras. El
tratamiento involucra el trabajar en el estiramiento paulatino y no forzado de la
pieza con ayuda de cojinetes acolchados, eliminacion de concreciones,
procurando que el tejido absorba del medio ambiente la humedad relativa

levemente mas alta que la de su ambiente de embalaje y almacenaje.

iii) Limpieza mecanica en seco: refiere al proceso mediante el cual se eliminan
residuos en suspension o adheridos .Puede ser mediante aspirado o la utilizacion

de instrumental.

iv) Limpieza mecanica en humedo, se utiliza algin solvente en forma localizada

gue ayuda a reblandecer los sedimentos y concreciones.
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v) Ordenamiento de hilado: consiste en la redistribuciéon de hilados que no se han
desprendido del objeto pero cuya orientacién direccion del ligamento y estructura
del artefacto textil se ha perdido. Por lo cual, el ordenamiento debe hacerse segun
la l6gica de tejido o produccion del textil.

vi) Consolidacion: agregacion de un material adhesivo o telas complementarias
gue permite fijar partes inestables o faltantes en el textil con un fin de apoyo

estructural.

c) Restauracion: Tratamientos de intervencion aplicados directamente al objeto

gue tienen por objetivo recuperar atributos visuales y materiales para obtener una

lectura estética del bien.

i) Vuelta al plano y devolucion morfologica: es la restitucion formal y/o dimensional
del textil, mediante la aplicaciéon de humedad, pesos y volimenes que vuelven a

otorgarle los atributos morfofuncionales al objeto.

i) Reordenamiento de hilados y fibras con fijacion permanente: es la reubicacion
de los hilos que se han separado del tejido debido a rasgaduras, que se pueden
encontrar enredados y que su ordenamiento permitira completar la superficie del

tejido.

iii) Reintegraciones cromaticas y volumétricas: agregacion de material que permite
dar continuidad visual y material a los sectores faltantes, respetando aspectos

texturales, cromaticos y de resistencia mecanica. Deben ser reversibles.
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iv) Instalacién de soportes auxiliares para montaje: agregacion fija o movil de un
soporte tela que se agrega al textil con el solo objetivo de permitir su montaje en
exhibiciones, otorgandole la perspectiva de ser visualizado desde distintos angulos

y con una mayor apreciacion de sus atributos visuales.

3.2.10 Recomendaciones

Cuando se realizan intervenciones sobre tejidos con caracteristicas como la
muestra de este estudio, se recomienda tener en cuenta lo siguiente al momento
de su manipulacion: ®°

1. Esindispensable el uso estricto de guantes, delantal y mascarilla. (Lemp, C.,
et al., 2008)

2. Recordar que un textil no se puede reemplazar, es fragil, y si es de gran
tamano, no significa que es mas fuerte, puede ser mas dificil de manipular.

3. Tener un plan de accion antes de actuar, contando con las personas que le
presten ayuda si es necesario, y con el equipo y material listo de manera
organizada para intervenir.

4. Antes de ponerse a trabajar sus manos deben estar limpias, aun cuando
utilice guantes. Recuerde que la piel excreta sustancias que se pueden
adherir al textil y esta atrae el polvo. No use productos de cosmética en sus

manos, ni lociones. Solo agua y jabon.

6 SMITHSONIAN. Museum Conservation Institute. 2002. Manipulacién correcta de textiles antiguos. [en

linea] < https://www.si.edu/mci/english/learn_more/taking_care/manipulacion_textiles.html> [consulta: 9 mayo
2018].
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5. Arremanguese la ropa de sus brazos para que no interfiera ni contamine el
textil, no use adornos que se puedan enganchar y no use ropa abultada o
con adornos que se puedan enredar u obstaculizar sus maniobras. Saquese
los anillos, pulseras, relojes o collares. Inclusive los botones de su ropa
pueden ocasionar que la pieza se trabe.

6. Para disponer el textil, se debe usar una superficie plana, suave y limpia
cubierta con algun material adecuado que no genere reacciones ni fisicas ni
mecanicas con el sustrato de la pieza. El peso de la pieza se debe distribuir
de manera proporcionada y sin tensionarlo. Los instrumentos de trabajo se
deben disponer en las cercanias de la pieza cuidando que no le provoquen
algun dafio. Cada vez que se inicie una sesion debe higienizarse esta
superficie con un pafo limpio y un producto adecuado para ello como el
alcohol etilico, evitando asi la contaminacion cruzada.

7. No se debe fumar en el sitio donde se esté trabajando, tampoco ingerir
alimentos de ningun tipo, ni chicle, ni caramelos. No debe trabajar con
lapices de tinta, ni permita que se acerquen personas cuando usted esta
trabajando, que no cumplan con estos requisitos. Manténgalas a distancia.

Respecto de los materiales y productos que se utlicen en los

procedimientos, estos deben ser certificados, calificados y compatibles (estables y

neutros) con la materialidad que se interviene, ademas deben contar con

reversibilidad.
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3.2.11 Registro de identificacion administrativa

Tiene como finalidad establecer un ordenamiento de los objetos que
conforman la coleccion textil y permite a la comunidad institucional facilitar el
acceso a ella, para realizar investigacion, docencia o exhibicion.

A cada pieza que forma parte de la muestra de este estudio se le asigna un
namero de inventario (0 numero de registro) que es correlativo y alfanumérico y
también un nimero de caja que le corresponda a su embalaje. Estos datos y los
gue incrementan su identificacion, como los que se relacionan con su ubicacion y
contexto arqueoldgico, quedan consignados en la etiqueta que se coloca en su
embalaje de manera visible. De la misma manera todo aquel material que se halle
junto a la pieza dentro de su embalaje, como bolsas con material de contexto,
placas de Petri u otros; debe ir con etigueta que sefiale su contenido. La
informacion de estas inscripciones queda contenida en los archivos digitales
institucionales formulados por la persona encargada de las Colecciones
Patrimoniales, lo que optimiza su administracion.

A continuacion se muestran los formatos de cédula de identificacion
externa, interna y de planilla de inventario usados para la administracion y manejo

de las colecciones en la institucién depositaria.
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* Universidad de Chile
\ Facultad de Ciencias
Sociales Departamento de
Antropologia

REGION DEPOSITO N° CAJA
PROVINCIA

COMUNA MODULO - ESTANTE
AREA
Sitio (s) N° INVENTARIO
Sectores
Unidad (es)
Sector (es)
Nivel (es) N° BOLSAS
Procedencia MATERIALES
Responsable
Proyecto
Fecha obtencién Observaciones
Fecha ingreso

Figura N°8: Formato institucional: etiqueta de identificacién para lado frontal del contenedor

REGION DEPOSITO N° CAJA
PROVINCIA

COMUNA MODULO-ESTANTE
AREA
Sitio (s) N° INVENTARIO
Sectores

Unidad (es)
Sector (es)

Figura N°9: Formato institucional: etiqueta para la tapa (cara superior) de la caja de embalaje

REGION Depasito:
PROVINCIA Modulo-Estante:
COMUNA N° Caja:
AREA N° Bolsa:
N° Inventarios:
Sitio / Sector Material:
Unidad / Sector
Nivel
Procedencia
Responsable Observaciones
Proyecto
Fecha obtencion
Fecha ingreso

Figura N°10: Formato institucional: cédula para identificacion de contenidos de bolsa de material de
contexto.
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Figura N°11
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V.- CAPITULO 4: CARACTERIZACION DEL TEXTIL PREHISPANICO COMO

OBJETO DE ESTUDIO

Los antecedentes asociados al desarrollo evolutivo de la produccion textil
en la regiéon de estudio de este trabajo, seran revisados en este capitulo para la
reconstruccién y comprension de la tecnologia textil prehispanica. Es  primordial
establecer las etapas, procesos y elementos que participaban y se utilizaban para
lograr la obtencion de un producto textil con las caracteristicas andinas, puesto
gue de esta forma al momento de elaborar registros de cada artefacto se hace
mas facil la comprensién de sus atributos técnicos materiales y de como ellos

reaccionan a los distintos agentes y factores de alteracion.

4.1 La materia prima

En la region andina, hubo diversas materialidades que se utilizaron en la
textileria. Asi, se cuentan algunas fibras vegetales como el junco (scirpus,
sp.;cyperus sp.; elcocharis sp.), el algodon, pelo humano, pelo de vizcacha
(Lagidium viscacia), pelaje, y usados como complementos, se relatan las plumas,
metales y conchas, pero la materia prima que caracteriza la produccion textil de
este espacio geogréfico , son los de camélidos.®® Sin embargo, como no se ha
realizado analisis de identificacion de fibras en todos los artefactos procedentes

del sitio, no se descarta del todo el uso de otras materias primas.

% JIMENEZ M., 2004. Op. Cit., pag. 43.
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Cabe considerar que el investigador Lautaro Nufiez toma en cuenta en su
definicién del Complejo Pica-Tarapaca, el hallazgo de implementos de hilanderia y
tejeduria elaborada con fibra de camélido y presume que esta materia prima
habria sido traida desde las tierras altas, para primero ser hilada y luego tejida.®’
En vista de este antecedente es que se dard prioridad al estudio de las fibras
naturales y dentro de esta clasificacion se desarrollara las caracteristicas de la
fibora de camélido como antecedente de fuente de materia prima principal en el
contexto del sitio Pica-8.

La primera etapa de la produccion textil es la seleccion de la materia prima
con la que se va a elaborar el tejido. Los camélidos americanos que habitan la
region de estudio, corresponden a la llama (Lama glama), el guanaco (Lama
guanicoe), la alpaca (Lama glama pacas) Y la vicufia (Vicugna vicugna). La llama
es el descendiente domesticado del guanaco y la alpaca lo es de la vicufia.

(JIMENEZ M., 2004).

Llama Hpaca
Figura N°12: Silueta a escala de las cuatro especies
in i we e camélidos chilenos (Extraido de
http://imww7.uc.cl/sw_educ/prodanim/notrad/siv4.htm)

%7 MURIOZ, I, AGUERO, C., VALENZUELA, D. 2016. Op. Cit., pag. 229
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Las fibras textiles que proporcionan los camélidos americanos son fibras
provenientes de los foliculos pilosos, estan compuestos por proteinas y son las
unidades basicas con las que se elaboran los hilados. Las fibras son flexibles, su
largo supera su diametro y segun sean sus propiedades, van a influir en las
caracteristicas finales del tejido que integren. (SCHWEND, M., 2016/Unidad 1).
Tipos de pelos de camélidos:

Alpaca. Vive exclusivamente en Sudameérica, especialmente en los Andes, no se
puede adaptar a otras regiones. El largo de sus fibras de pelos es mayor que el de
la lana de oveja, mas brillante, mas flexible, pero menos elastico. Los tejidos
obtenidos de ella son suaves al tacto y algo brillantes. La alpaca es un animal con
una envergadura (ancho) de entre 90-100 cm, cuello largo y erguido, cabeza corta
y de color uniforme.

Guanaco: posee el mayor tamafio de los camélidos sudamericanos y se encuentra
en la region sur andina, aun en estado salvaje, hasta la Patagonia y Tierra del
Fuego. Su pelo es muy largo y lustroso, de colores que van desde el pardo oscuro
al agrisado e incluso rojo-amarillento en los costados y lomo, y blanco en el pecho
y vientre.

Llama: es mayor que la alpaca y la vicufia, con una estatura por sobre 1 metro, su
pelo es muy largo, algo rugoso al tacto, poco elastico y en mayor cantidad que los
otros camélidos de la region. También se usa como productor de carne.

Vicufa: es el mas pequefio de los cuatro camélidos sudamericanos, con dientes

gue son intermedios entre los de un roedor y un rumiante. Sus pelos son largos,
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finisimos, de hasta 10 cm, y excepcionalmente 15 cm, muy resistentes a la

traccion y posibles de tefiir. Su poblacion ha disminuido y requiere proteccion.

4.2 Las fibras

La constitucion de la fibra es de fasciculos de fibrillas, que son unicelulares
y estan unidos por fuerzas de atraccion intermolecular o por un enlace quimico.
Las fibras tienen espacios en su estructura y estos son de dos tipos: los
macroporos que son mas grandes y permiten la entrada de grandes moléculas a
su interior, como las de detergentes y colorantes. Los microporos son espacios
mas pequefios entre las fibrillas y permite el paso de moléculas mas pequefas

como &cidos, agua y oxigeno.®®

Cuticle
La Cuticule

Cortex
Le Cortex

Medulla . . -
@mereisone) | Figura N°13: Vista del corte transversal de una fibra

£ Mo animal (Extraido de
https://programadetextilizacion.blogspot.com/2015/01/capi
tulo-3-las-fibras-naturales-de.html?m=1).

Respecto de su morfologia, en un pelo animal se encuentran tres elementos

constituyentes:

68 BASTIAND, S., 2.000. Produccion textil prehispanica. Revistas de investigacion UNMSM. (5):125-144
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La médula:

Canal central de la fibra que tiene su origen en el foliculo piloso, es
pigmentado, de gran importancia para procesos de identificacion al microscopio
por la informacién que aporta, se encuentra presente en un 50% mas, en las lanas
gruesa (de oveja) y en los pelos, por sobre las lanas finas. Puede ser continua,
discontinua o fragmentada. Para identificarla al microscopio se debe usar luz
69 70

polarizada.

Tejido cortical o corteza:

Se ubica por debajo de la cuticula, y esta constituido por células alargadas
en forma leve, de huso, que conforman las fibrillas dispuestas de manera
longitudinal. De esta estructura dependera la resistencia y elasticidad de la fibra.
Su importancia radica en las propiedades quimicas que le otorga a la fibra y ser la
receptora de los tintes cuando la fibra se tifie. (MIRAMBELL, L. y SANCHEZ, F.,
1986) (LEMP, C., 2005).

Cuticula, epidermis o capa epitelial:

Parte superficial de la fibra, que se distingue por estar cubierto de escamas.
Estas se encuentran sobrepuestas y cementadas al tejido cortical mediante un
cuerpo gelatinoso denominado elasticum y su distribucion superpuesta es propia
de cada especie. Absorbe los tintes de manera leve. (MIRAMBELL, L. y

SANCHEZ, F., 1986) (LEMP, C., 2005).

69 MIRAMBELL, L. y SANCHEZ MARTINEZ, F. 1986. Materiales arqueoldgicos de origen organico: textiles.
México. Cuaderno de trabajo. INAH.

% L EMP, C. 2005. Op. Cit.
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Figura N°14: Fibra de origen animal (lana), donde se aprecian los elementos que la constituyen.
1: Paracortex 2: Epicuticula 3: Exocuticula 4: Endocuticula 5: Cemento intercelular 6:
Macrofibrilla  7: Microfibrilla 8: Membrana.

(Extraido de: http://usuaris.tinet.cat/sramon/pdflana.pdf)

Concerniente a su estructura quimica, Los pelos animales estan
compuestos por proteinas, que son polimeros formados por la union de
aminoacidos (monomero), cuyo grupos funcionales son el grupo amino —NH; y el
grupo carboxilico —-COOH. Los aminoacidos contienen en su estructura nitrégeno,
carbono, hidrogeno oxigeno y azufre. Segun sea la manera en que se combinen
los aminoacidos, dard como resultado estructuras diversas y complejas, que se
conocen como proteinas. Estas se mantienen unidas por diferentes tipos de
enlace y también se pueden unir entre si. Existen proteinas simples, conjugadas,
globulares y fibrosas. (LEMP, C., 2005).

Las proteinas fibrosas corresponden a la queratina, la fibroina, el colageno
y la elastina, y algunas de sus generalidades son que tienen una forma alargada
como un filamento, son insolubles en agua, su funcion es conectar, proteger y dar

soporte, cuyos principales representantes son las proteinas de la piel, del tejido
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conjuntivo y de las fibras animales (pelo y seda). La queratina es la proteina que
esta presente en los pelos, lana, ufias y cuernos de algunos seres vivos. Tiene
espacialmente una estructura helicoidal con giro hacia la derecha (a —queratina) y

consta de unos 300 aminoécidos, cuyo 20% es hidrofébico.

Hélice a queratina BETLENAEES
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Microfibrilla

Figura N°15: La queratina como elemento constitutivos de un pelo animal (Extraido de

http://www3.uah.es/bioquimica/Sancho/farmacia/temas/tema-4c_proteinas-estructura-fibrosas-
globulares.pdf)

NERNSVAMAVS

.

Figura N°16: Imagen que muestra fibras de algunos animales para uso textil. De izquierda a
derecha, lana corsa, lana fina, alpaca y cashmere. (capra hircus laniger). (Extraido de
https://programadetextilizacion.blogspot.com/2015/01/capitulo-3-las-fibras-naturales-de.html?m=1)
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4.3 Propiedades de las fibras de origen animal
1. Las caracteristicas fisicas de este grupo de fibras, como el largo, elasticidad,
didmetro y finura son variables y dependen de la especie y de otros factores como
la zona del cuerpo del cual se extrae, de la alimentacion que se le dé al animal, del
clima y del agua que beban. (LEMP, C., 2005).
2. Soninsolubles en agua
3. Poseen fuerza (resistencia) y/o elasticidad, debido a su naturaleza proteica
fibrosa.
4. Tienen mala resistencia a la luz solar, son atacados por sustancia alcalinas pero
resisten los acidos, no se funden luego de una prueba de quemado, su resistencia
a la abrasion es un poco menos que regular, tienen una excelente capacidad para
recuperarse luego de estar comprimidas (inarrugabilidad), son malas conductores
del calor, por lo que son excelentes como abrigo pues conservan el calor corporal,
y no almacenan electricidad estatica.
5. Son muy higroscoépicas, llegando a absorber un 50% de su peso en agua sin
llegar a saturarse, lo que puede deformar los tejidos. Si las temperaturas
ambientales son altas y la HR baja, las fibras pueden perder humedad llegando a
resecarse, lo que disminuye su resistencia y flexibilidad. (LEMP, C., 2005).

Los microorganismos y organismos heterétrofos (que obtienen su energia a
partir de alimentarse de otros seres vivos) utilizan como fuente organica de

nitrégeno o de carbono a los compuestos proteicos, mediante la posibilidad que
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tienen de producir enzimas, lo que les permite su desarrollo y propagacion y

convierte a los sustratos proteicos susceptibles del ataque biol6gico.”

4.4 Latecnologiay las técnicas

Podemos entender la tecnologia textii como el conjunto de relaciones
sociales generadas en las actividades productivas a través de las interacciones
con el mundo material, en las propias comunidades de practicas textiles. Por lo
tanto, la tecnologia textil involucra como las tejedoras organizan su propia
actividad, el conocimiento y manejo de materiales y herramientas, produciendo
formas de hacer particulares en cada region y/o comunidad. La tecnologia también
involucra como se transmiten, se mantienen y varian de generacion en generacion
estos conocimientos. En tanto, las técnicas pueden ser comprendidas como el
conjunto de conocimientos y practicas construido histéricamente en una region, lo
cual se expresa en el dominio y habilidades manuales que tienen tejedoras y
tejedores. En las técnicas se incluyen los tipos de ligamentos textiles
desarrollados, las formas de tefiir, y los tipos de terminaciones que estan
realizando. (ARNOLD y ESPEJO, 2012). A continuacion se describen los pasos

involucrados en la tecnologia textil.

71CANEVA, G., NUGARI, M.P., y SALVADORI, O. 2000. La biologia en la restauracién. Espafia. Ed. Nerea.
275p.
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4.4.1 El Hilado

La siguiente etapa a la seleccién de la materia prima, para la produccion de
un textil, es la limpieza de los vellones y elaboracion del hilado, elemento que de
acuerdo a sus particularidades de produccién va a proporcionar diferentes
caracteristicas al tejido que producira.

Para hacer un hilado se debe primero agrupar las fibras, luego estirarlas y
finalmente torcerlas. En el estiramiento las fibras se ordenan de manera
longitudinal, medianamente paralelas, para luego poder torcerlas. La torsion le
otorga elasticidad y firmeza (resistencia) al hilo. (MIRAMBELL, L. y SANCHEZ, F.,
1986).

Antes de que se utilizaran algunos implementos para hilar, esto se hizo solo
con los dedos, con las palmas, con una mano sobre el muslo o sobre una mejilla

(BASTIAND, S., 2.000).

Figura N° 17: Hombre hilando con las manos. Representacion gréfica del hilado de los Shuar Para
torcer fibras de wasake (fibra vegetal), se trabaja con la mano y el muslo. Sirve para hacer redes y
bolsas. (Extraido de BASTIAND, S., 2.000).
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Luego aparece la utilizacion del huso, que es un implemento muy sencillo,

de madera, mas largo que ancho y mas angosto en sus extremos, de unos 25 — 30

cm de largo, que permite hilar las fibras y también ovillar el hilado que se produce

(devanado). Para que tenga sustento por su peso, el huso requiere de un peso o

volante (tortero) que impulse su rotacion. Este implemento se elabora de madera,

de ceramica, piedra y sus proporciones varian. (BASTIAND, S., 2.000)

Figura N°18: Huso con tortera ovalada y curva
(Extraido de http://www.mnhn.cl/613/w3-
article-80184.html?_noredirect=1)

Figura N°20: Tortera de piedra (Extraido de
http://imww.mnhn.cl/613/w3-article-
80184.html?_noredirect=1)

Figura N°19: Tortera de hueso (Extraido de
http://www.mnhn.cl/613/w3-article-
80184.html?_noredirect=1)

Figura N°21: Tortera de hueso (Extraido de
http://imww.mnhn.cl/613/w3-article-
80184.html?_noredirect=1)
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Figura N°22: Tortera de madera (Extraido
de http://www.mnhn.cl/613/w3-article-
80184.html?_noredirect=1)

Segun sea la direccidn rotatoria que se le dé al huso, el hilo tendra torsion
en “S” 0 “Z”, pudiendo ademas contener mas de un cabo, y entendiendo por un
cabo “elemento fundamental de un hilo constituido por fibras hiladas y torcidas

juntas’. (LEMP, C., 2005).

NSNS\

Figura N°23: Hilado sencillo o cabo Figura N°24: Torsion Zy S.
(Extraido de AGUERO, C., 2015) (Extraido de AGUERO, C., 2015)

Si la direccion de la torsidn es hacia la izquierda, la torsion se denomina (Z),
y si se hace hacia la derecha, se denomina (S). Se puede construir hilados
que contengan mas de un cabo, y en ese caso reciben el nombre de “hilados

retorcidos”. Puede haber hilados retorcidos a dos, tres 0 mas cabos, cuya
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denominacion es “retorcido a dos cabos (hilado retorcido doble), a tres cabos

(hilado retorcido triple) o mas (retorcido multiple)”.

Figura N°25: Hilado “Torzal”, retorcido de dos cabos. (Extraido de AGUERO, C., 2015)

Figura N°26: Hilado “Cable”, retorcido de dos Torzales. (Extraido de AGUERO, C., 2015)

Para la anotacion de la torsion de un hilado debe hacerse entre paréntesis,
con las letras mayusculas S o Z, y en aquellos casos en que hayan multiples
torsiones presentes en un hilado, debe mencionarse primero la torsion y después
las retorsiones de manera correlativa. Por ejemplo, la nomenclatura “6Z-3S-Z”,
quiere sefialar que seis cabos torcidos en direccion Z, originan tres torzales S, que

derivan en un cable Z. (LEMP, C., 2015).
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. . Figura N°28: Grados de torsion (Extraido de
Flgura N°27: Cable con retorsion (62'38'2) AGUERO C. 2015)

(Extraido de MIRAMBELL y otros, 1986)

Segun sea que un hilado sea mas suelto o apretado, va a ser el grado de
torsion que posea. Este grado se puede evaluar segun el angulo que forma la
torsion y un eje vertical imaginario. Esta graduacion puede variar entre 0° y 45°.

También es posible medir el grado de torsion que tenga un hilado, y para
ello se registran los siguientes patrones:

Floja: de 0° - 15°  Media: de 15° - 30° Fuerte: 30° - 45 °

4.2.2 El tefiido

La produccion textil continla e incorpora los procedimientos relacionados
con la tintoreria, proceso mediante el cual se le otorga color a las fibras, al hilado o
al tejido, aportando valor estético a la pieza a través de efectos logrados en
combinacién cuando aplica el color. Por ejemplo un textil tefiido por reserva de
amarra se logra por medio de la tincion de la tela ya tejida.

El tefiido es la transferencia de la materia tintrea que posee una sustancia

natural (colorante natural) a la materia prima textili en un medio acuoso. Los
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colorantes naturales se hallan especialmente entre los vegetales, y solo el carmin
y la purpura se encuentran en el reino animal (insecto y un molusco marino
respectivamente). Por intervenir en un medio acuoso, el colorante debe ser
hidrosoluble y tener afinidad con las fibras a tefiir, para que puedan ser absorbidos
por estas.’?

Los colorantes organicos (que provienen de plantas o animales), se han

clasificado en cinco grupos:

Carotenoides: colorantes amarillo y anaranjados
Flavonoides : colorantes amarillos y anaranjados
Antocianos: (subgrupo delos flavonoides) colorantes azules y rojos

Quinonas: colorantes purpura, escarlata, anaranjado y rojo-siena.

vV VYV VvV VvV V

Indigoides: colorantes azul y purpura.

Otro grupo para considerar es el de los Taninos, que en combinacion con
sales de hierro dan tintes gris-verdoso, azul pizarra o negro. También hay taninos
gue contienen colorantes anaranjado y rojo-siena.

Segun sea la estructura del tinte, debe tenerse un proceso de tefido

especialmente adecuado a ella. Segun esto, los tintes se clasifican en tres grupos:

2 ROQUERO, A. 1995. Coloresy colorantes de América. [en linea]. Anales del Museo de América,
3(1995):145-160. < http://www.red-redial.net/revista-anales,museo,de,america-12-1995-0-3.html> [consulta:
14 agosto 2018].
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» Tintes con mordiente: carotenoides, flavonoides, antocianos y quinonas.
> Tintes de tinta: Indigoides (proceso de reduccién-oxidacion)

» Tintes por fotooxidacion y por combinacién con sales de hierro: taninos.

Los mordientes son sustancias que al entrar en contacto con la materia a

tefiir le modifican su estructura molecular, de tal manera que las moléculas de tinte
puedan incorporarse a las fibras mediante nuevos enlaces que son irreversibles.
Para su aplicacion, el mordentado se ejecuta antes del tefiido, y consiste en hacer
hervir los hilos o tejido en una solucion acuosa del mordiente utilizado. Esta
operacion tarda para las fibras proteicas una hora (ROQUERO, A., 1995).

En las fibras de origen animal, por ser de naturaleza proteica, los
mordientes a base de sales metalicas refuerzan la capacidad de las fibras en
desdoblarse y comportarse como un acido durante la decoccidon (cocer en agua
sustancias vegetales o animales) para retener en su en su interior el mordiente.
(ROQUERDO, A. 1995).

Entre las sales metalicas utilizados como mordientes se encuentra el sulfato
aluminico potéasico, conocido como “alumbre”, KAI(SO4)2.12H,0, el sulfato de
hierro, conocido como “caparrosa” que se encuentra generalmente heptahidratada
(FeS0,4.7H,0) (ambos provenientes de minas o depdsitos), el acido oxalico
H,C,04, que se encuentra de manera natural en algunas plantas y vegetales y
también los taninos, extraidos de la corteza de arboles y en algunas leguminosas.

(ROQUERO, A. 1995).
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El grado de acidez del bafio de tintura era un factor que se podia intervenir
agregando algunas sustancias que lo acidificaban o alcalinizaban. Con esta
intervencion era posible virar el tono del color que estaba determinado por la
materia colorante utilizada. Cuando se aumentaba la alcalinidad los tonos viraban
hacia los azulados y por el contrario, a una mayor acidez, el tono viraba hacia los
rojos. Para acidificar el pH del bafio se contaba con plantas (entre las que se
cuentan las plantas de los géneros Phytolacca, Oxalis, Rumex y Miconia) y para
alcalinizarlo, orines humanos y cenizas vegetales. (ROQUERO, A. 1995).

Respecto del color, se designa “monocromo” al hilado constituido por fibras
de un solo color, y “molinés” al que se compone de dos cabos de distinto color.
Cuando un hilado estd compuesto por tres o0 mas cabos, de tres 0 mas colores, se

denomina “jaspes”.

Figura N°29: Hilado molinés (Extraido de AGUERO, C., 2015)

T N oy oTa 2 T

Figura N°30: Hilado jaspés (Extraido de AGUERO, C., 2015)
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4.4.3 El tejido

Las expresiones culturales de los valles del Norte Grande de nuestro pais a
través de la materialidad textil, se remontan hacia fines del Periodo Arcaico (Ca.
11.000 — 4.000 a.p.) en Arica, cuando se introduce el telar de cintura, con el que
se tejieron fajas y cintillos, (Sitio Camarones 15, seglin Ramirez 1972) y nuevas
técnicas que permitieron la confeccion de mantas y esteras. El Periodo Formativo
(1.000 a.C. — 200 d.C.) en esa region es heredero de este conocimiento e
introduce la técnica de tapiceria en el Formativo Tardio, con iconografia que
representa figuras antropomorfas, zoomorfas y geométricas.(MUNOZ, I.,
AGUERO, C., VALENZUELA, D. 2016) (NIEMEYER, H. 1989).

Se conoce un tejido como una estructura que se logra mediante el
entrelazamiento de dos o mas series de hilado en un telar (vertical u horizontal),
siendo el entrelazamiento mas simple el que por cada pasada, el hilo de trama va
alternativamente por sobre y debajo de la urdimbre. (MIRAMBELL, L. y SANCHEZ,
F., 1986).

En un tejido se distinguen dos sistemas de hilado, uno vertical, la Urdimbre,

gue va en sentido paralelo a la orilla, y otro horizontal, la Trama.
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1. Arrollador de urdimbre (Enjullo de urdimbre)
3. Barras de cruzamiento

5.Lizos

7.Lanzadera

9.Rodillo guia

2.Cilindro portahilos
4.Ojales
6.Bastidores de lizos
8.Peine

10.Plegador (Enjullo de tejido)

Figura N°31: Telar y sus componentes (Extraido de MIRAMBELL y otros, 1986).
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Figura N°32: Telar horizontal. Mujer
tejiendo en un telar de cintura.

Fuente: Guaman Poma de Ayala, 1956
(Extraido de BASTIAND, S., 2.000).

Telar de cireura.
Chancay, Mchap T47

Figura N°34: Telar de cintura cultura
Chancay. (Extraido de
http://mww.precolombino.cl/exposiciones/e
Xposicion-permanente-america-
precolombina-en-el-arte/sala-
textil/vitrinas/tecnologia-
textil/#!grupo_21859/0/

Figura N°33: Telar vertical. Fuente: Guaman
Poma de Ayala, 1956 (Extraido de BASTIAND, S.,
2.000).

Tejido Barrade

Figura N°35: Telar horizontal de suelo (Extraido
de https://ge-
iic.com/files/Publicaciones/Evolucion_de_telares
y_ligamentos.pdf)
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4.4.4 Las herramientas

Para la produccion textil prehispanica se utilizaron herramientas sencillas,
elaboradas con materiales que estaban en el entorno de los espacios ocupados o
en fuentes de aprovisionamiento como quebradas y valles cercanos. Estos
elementos permitieron a través de la destreza y maestria de las(os) tejedoras(es)
lograr productos de excelencia en su estética, composicion y funcionalidad. Entre
ellos se encuentran costureros que son contenedores hechos en cesteria, madera
0 cuero entre otras materialidades y se usan para guardar herramientas sobre
todo agujas y ovillos de hilados. También estan los estuches para agujas que son

mas pequenos.

vele

Figura N°36: Estuche e implementos de uso Figura N°37: Husos de distintos tamafios y un
textil. Husos, torteras, peine, bobinas de ovillador (Gentileza de Lemp., C.)
hilado. (Extraido de JIMENEZ M., 2004).
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Ademas se encuentran punzones para separar los hilos, agujas, wichufas,
% lanzaderas y peines y entre cuyas materialidades se encontraban las fibras

vegetales, madera, hueso y espinas.

Figura N°38: Wichufia (Extraido de:
https://journals.openedition.org/nuevomundo/69901?lang=pt)

En la actualidad las tejedoras utilizan las navetas que son objetos planos,
lisos y alargados, confeccionados de madera y en ocasiones de hueso. Poseen
una o dos ranuras en sus extremos y a veces en su centro. Se utilizan para
introducir manualmente el hilo en una pasada de trama en la calada (separacion
de los hilos pares e impares de la urdimbre). El rastrillo se utiliza para comprimir la
pasada de trama y otorga mayor densidad al tejido. También ordena los avances
de tramas en tejidos con distintos niveles de progreso (tapiceria). En tiempos
prehispanicos se le denominaba peine y se utilizaba tanto para comprimir las

pasadas de trama como para cardar los vellones.

73 N . . . )

Las wichufias son elementos elaborados con el hueso de la canilla de la llama o bien con costillas finas de
hueso, donde su extremo terminado en punta se utiliza para la seleccién de los hilos de urdimbre y también el
prensado de los hilos de trama con el propdsito de cefiirlos o apretarlos.
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Actualmente el concepto de peine se asigna a un utensilio de madera en
forma de gancho, o como una estructura mayor incorporada al telar en forma de
peineta. Sirven para pasar los hilos de las urdimbres por los ojetes de las mallas y

por los claros del peine, que separa las urdimbres.

La Espadilla es un objeto plano y alargado, aguzado en un extremo, sirve

para separar y abrir la calada de la urdimbre cuando pasa la trama.

Figura N°39: Lanzadera (Extraido de: https://journals.openedition.org/nuevomundo/69901?lang=pt)

Figura N°40: Agujas de espinas (Extraido de:
https://journals.openedition.org/nuevomundo/69901?lang=pt).
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Figura N°41: Peines hechos de espinas de cactus y madera/cafia. (Extraido de:
https://journals.openedition.org/nuevomundo/69901?lang=pt)

Figura N°42: Punzén Figura N°43: Aguja de hueso (Extraido de:
separador de hilos, de https://journals.openedition.org/nuevomundo/69901?lang=pt)

hueso. (Extraido de
JIMENEZ M., 2004).
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4.4.5 Los ligamentos estructurales

Existen varias formas de clasificar los tejidos segun la manera de
producirlos y los tipos de hilados que participan en su elaboracion. Emery |., 1966,
por ejemplo, los organiza segun los elementos (hilados) que participan en su
elaboracion. De esta forma los tejidos llanos, la tapiceria y la faz de urdimbre, son
tejidos elaborados con dos grupos de elementos, y un tejido anillado es una
estructura de un elemento. Por otra parte, Hoces de la Guardia y Brugnoli (2016),
simplifican su clasificacion y los organizan segun la direccion del o los elementos
gue elaboran el tejido. Por ejemplo, para las técnicas estructurales y de
estructuras por trama integran el anillado, que se teje en el sentido horizontal,
entre otros ligamentos. Entre las estructuras por urdimbre estan el cordon por
torsion y los trenzados. En tanto, en las estructuras por urdimbre y trama;
podemos encontrar: urdimbres complementarias, la faz de trama, el torzal y cada
una de las variantes (Lemp., C., Com. pers. 20138).

La forma de entrecruzamiento de los hilos de trama y urdimbre se conoce
como ligamento, y ligadura es el cruce de un hilo de urdimbre con uno de trama.
Algunas caracteristicas propias de la urdimbre y trama es que la tela es menos
elastica por urdimbre, la trama es mas ondulada que la urdimbre, la urdimbre se
puede reconocer si existe orilla, pues es paralela a esta. (SCHWEND, M.,

2016/Unidad 11).”

4 SCHWEND, M., 2016. Apuntes de clases. Restauracion textil. [diapositivas] Universidad de Chile. Unidad
11, 52 diapositivas.
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El ligamento méas sencillo es el tafetan, en el cual un solo hilo de trama
cruza con uno de urdimbre, repitiendo este patrén con uniformidad en todo el
tejido. Se pueden obtener tejidos diversos con este ligamento si se combinan hilos
de distinto grosor en la urdimbre y/o trama, combinando hilos de distinto
color para producir listas, o también empleando hilos de distinta torsion.
(MIRAMBELL, L. y SANCHEZ, F., 1986).

Es comun decir que de estos ligamentos mas sencillos como el tejido plano,
derivan o inspiran los ligamentos donde cambian la densidad de hilos utilizados,
ya sean de urdimbre o trama y que es lo que permitira a la o el tejedor (a) realizar

distintas estructuras.

1

Figura N°44: Hilados que componen un tejido, urdimbres y trama. (Extraido de
MIRAMBELL vy otros, 1986).

Figura N°45: Confeccion de un tejido, donde a) es la urdimbre y b) la trama. (Extraido de
MIRAMBELL vy otros, 1986).
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La textileria andina se caracteriza por la predominancia de formas y disefios
en los tejidos, y para lograrlos se realizan operaciones manuales con los hilos de
la urdimbre o utilizacién de variedad de tramas, respectivamente. Estimando que
la variedad de ligamentos es infinita para los tejidos elaborados a telar, en el
presente caso de estudio, considerando la zona de procedencia de los tejidos y el
periodo abordado; nos centraremos en la explicacion de dos estructuras que se
logran por la participaciéon de dos grupos de elementos: la faz de urdimbre y
secundariamente la faz de trama (tapiceria). (C. AGUERO, 2015).

Tejido en faz de trama: es una estructura donde hay una mayor densidad
de hilos de trama, los que no dejan ver a los hilos que conforman la urdimbre. Es
un tipo de tejido que admite el disefio por permitir cambiar el color de los hilos de

tramas (tramas discontinuas).

Figura N°46: Tejido plano, estructura formada por Figura N°47: Tejido en faz de trama o tapiceria.
hilos de urdimbre y tramas (Extraido de:
(Extraido de:

http://www.precolombino.cl/exposiciones/exposicion-
permanente-america-precolombina-en-el-arte/sala-
textil/vitrinas/tecnologia-textil/#!grupo_21874/0/).

http://www.precolombino.cl/exposiciones/exposicion-
permanente-america-precolombina-en-el-arte/sala-
textil/vitrinas/tecnologia-textil/#!grupo_21865/0/).
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Tejido en faz de urdimbre: Es un tejido que se caracteriza por poseer mayor
densidad de hilos de urdimbre, por lo que se ocultan los hilos de trama. Esta
variante posibilita diversas técnicas para representar figuras en un textil, como por

ejemplo, los listados.

Figura N°48: Tejido en faz de urdimbre.

(Extraido de:

R R AR ARSI http://mww.precolombino.cl/exposiciones/exposicion-

) permanente-america-precolombina-en-el-arte/sala-textil/
vitrinas/tecnologia-textil/# grupo_21871/0/).

Durante el Periodo Intermedio Tardio en el Norte Grande de Chile y en
especial en la zona de Tarapaca, se ha reconocido que el ligamento estructural

mas practicado es la faz de wurdimbre con sus variantes urdimbres

complementarias y transpuestas.
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VI.- CAPITULO 5: ANTECEDENTES CRONOCULTURALES DEL SITIO PICA-8
Y SU PRODUCCION TEXTIL

5.1 Resefa

Las culturas prehispanicas percibian el tiempo de manera ciclica y los ritos
funerarios fortalecian la creencia de que sus comunidades serian perpetuas, la
muerte tenia un significado especial pues formaba parte de su percepcién del
tiempo, del paso de este. Era un ritual trasladado a un plano cultural. Esto
convertia a los cementerios en lugares rituales ya que albergaban a aquellos que

personificaban la continuidad de la comunidad en el tiempo.”™

La muestra de estudio procede del sitio arqueoldgico cementerio Pica-8,
gue se encuentra ubicado en la region de Tarapaca y data del periodo cultural
Intermedio Tardio (900 —1.450 d.C.) (MUNOZ, I., AGUERO, C., VALENZUELA, D.

2016).

Para conocer plenamente la muestra de estudio es necesario saber del
contexto crono-cultural al cual se ha asignado, y en conexién con el uso que se le
dio a sus componentes materiales, es necesario también conocer las condiciones
gue debieron soportar durante y después del proceso funerario, ademas de

entender cémo las variables del contexto medioambiental en que fueron

& MONTENEGRO A. E., 2010. Cementerios del desierto Los colores de la muerte. Chile. Origo Ediciones.
112p.
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depositadas facilité y preservo su longevidad, para que nosotros ahora tengamos
la oportunidad de conocerlos. En suma, se requiere hacer un relato que
reconstruya la historia de la muestra de estudio para que sea posible integrar
todos los elementos que confluyen desde distintos tiempos y contextos culturales,

y asi contribuir a preservar los valores que tiene consigo.

5.2 El complejo Pica-Tarapacéa
En el contexto geografico, los Andes se divide en cuatro extensas franjas:
Andes Septentrionales, Andes Centrales, Andes Centro-Sur y Andes

meridionales.’®

La region cultural de Tarapaca se localiza en la parte meridional de la
subéarea Valles Occidentales, que sumado a las regiones Circumtiticaca, Altiplano
Meridional, Valluna y Circumpunefia, formaban el area Centro-Sur de los Andes
cuyos limites son Arequipa y el lago Titicaca por el norte, Chafaral por el sur,
océano Pacifico por el oeste y Jujuy y Sucre por el este. Los limites de los Valles
Occidentales eran el rio Majes (Peru) por el norte y el rio Loa por el sur. Los
limites de la regién cultural de Tarapaca eran el rio Camarones en el norte y el rio

Loa en el Sur, la costa del Pacifico por el oeste y las tierras altas del Altiplano

’® JIMENEZ M., 2004. Op. Cit., pag. 67.
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Meridional por el este, mientras que sus pisos ecoldgicos son el desierto costero,

la pampa del Tamarugal, la sierra y el altiplano.””

El complejo Pica- Tarapaca probablemente abarcé desde el rio Camifia
hasta el rio Loa, de norte a sur, y desde la costa hasta la primera mitad de las
guebradas intermedias, que desaguan en la Pampa del Tamarugal a 2.500
msnm. En este contexto geografico habria surgido el Complejo Pica- Tarapacéa

(Aguero, C., 2015).

El Complejo Pica- Tarapaca corresponde a un proceso que define una
entidad organizativa propia de las comunidades que habitaron esa region en ese
momento y cuyos cimientos se originan en el Periodo cultural Formativo y se
consolida en el Periodo Intermedio Tardio (ca. 1.000 afios a.C. a 1.400 afios d.C.)

(MUNOZ, I., AGUERO, C., VALENZUELA, D. 2016).

Esta entidad surge desde dentro de las comunidades tarapaquefias y no
responde a un efecto foraneo. Los grupos que integraron el Complejo fueron
sociedades fragmentadas y no homogéneas. Existe evidencia de la presencia de
objetos artefactuales que indican que el Complejo Pica-Tarapaca establecio
relaciones con los habitantes de los valles, costa y oasis. Conservaron su propio
estilo en objetos que produjeron en ceramica y textil, privilegiaron el desarrollo

local y se mantuvieron integrados socialmente. Compartieron elementos de su

" AGUERO, C., 2015 Vestuario y sociedad andina. Desarrollo del Complejo Pica — Tarapaca (800
—1.400 DC). Santiago. Ocho Libros Editores. 253p.
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cultura como vajilla doméstica y ceremonial, vestimentas textiles cotidianas,

festivas y funerarias.
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Figura N° 49: Mapa de Los Andes Centro-Sur, que sefiala las distintas subareas. Al sur de la

subédrea de Valles Occidentales, se encuentra la Region cultural de Tarapaca. Adaptado de Nufiez
1984.

La complejizaciébn en sus origenes ocurre en el periodo Formativo, se
comienza a desarrollar a través de cambios que las comunidades realizaron en su
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economia y estructura social con la introduccion de nuevas ideas y no como un
efecto de la influencia de los pueblos altoandinos. Dentro de un conjunto de
innovaciones estuvo la agriculturizacion de los grupos, el desarrollo de las aldeas
y la importancia que adquirié el ritual funerario, que otorgaba a las comunidades
sentido de propiedad territorial y pertenencia étnica, y en cuyas celebraciones se
producia intercambio de conocimientos y recursos, como también se reforzaban
los vinculos sociales y politicos. Se genero el intercambio econdmico con grupos
del Altiplano y aparecio un nuevo orden social, mas complejo, mas desigual, la
jerarquizacion de las comunidades y una identidad propia de cada grupo. Cuando
finaliz6 este periodo (Formativo), habia una integracion de las sociedades
tarapaquenas, generada por la practica de rituales y ceremonias periodicas, lo que

forja en ellas una identidad compartida y un imaginario en comun.

Es en estas circunstancias que posteriormente comienza a surgir la
sociedad Pica-Tarapacd, en la que sus poblaciones sostienen mediaciones con las
comunidades Tiwanaku pero no una relacion directa, lo que les permite mantener
un estilo propio en sus expresiones culturales, sin estar influenciadas por otras
culturas. Estas poblaciones logran integrarse mediante la articulacion de recursos
gue eran explotados en los distintos pisos ecoldgicos, eran grupos relativamente
pequefios y autbnomos, generalmente de agricultores que regulaban sus propios
asuntos, y se relacionaban mediante el trafico de caravanas que mantenia una red
de caminos sefalizados con geoglifos y petroglifos. Estas caracteristicas hacen

ver que existia una unidad socio politica en la sociedad Pica-Tarapaca. Los
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objetos que conforman la muestra de estudio fueron elaborados y usados en el
contexto descrito, durante el transcurso del periodo Intermedio Tardio (900 — 1.450
afios d.C.) ® ™ o “Desarrollos Regionales”, en la regién de Tarapaca, y siendo
una de las muchas expresiones culturales que tuvieron las comunidades que

habitaron la referida region.

5.3 Cementerio arqueoldgico Pica-8

El cementerio Pica-8 esta ubicado en la region de Tarapaca, a los pies de
la precordillera de los Andes (1.350 msnm), aproximadamente a 30 km al este de
la localidad de Matilla y al oeste del oasis de San Andrés de Pica, se sitla en una
zona de arena en el desierto de Atacama, en una planicie inadecuada para
plantaciones y sobre una quebrada de 4 m de profundidad que posee napas de
aguas subterraneas y permite el cultivo de arboles frutales. Su excavacion ocurre
entre 1963 y 1965 ¥ y el arquedlogo responsable fue Lautaro Nufiez.®! quien
sefiala las coordenadas geograficas del sitio en 20° 31’ Latitud Sur; 69° 32’

Longitud Oeste, estimando que con relacién a los resultados de las dataciones

8 MURIOZ 1., AGUERO C. et al. 2016. Op. Cit., pag. 181-237.

7 Nota aclaratoria: Las fechas que se asignan al Periodo Intermedio Tardio pueden cambiar dependiendo del
autor.

80 En el transcurso del desarrollo de proyecto Fondart 420982, se encontraron etiquetas originales fechadas
en 1963 y 1965. (C. Lemp, Com. pers., 2018).

81 RETAMAL, R., PACHECO, A., URIBE, M. 2012. Dimorfismo sexual, distribucidon etaria y longevidad del
cementerio Pica 8 (periodo Intermedio Tardio, 950-1450 DC, Norte Grande de Chile). Estudios
atacamefios, San Pedro de Atacama. (N° 44): 89-106.
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83

radiocarbdnicas realizadas, este cementerio podria tener un tiempo de

desarrollo de 500 afios, con hitos desde el afio 1.000 al 1.500 d.C.
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Figura N°50: Mapa de la region donde se ubica Pica-8 y los principales sitios arqueolégicos del
complejo cultural Pica-Tarapacéa. Obtenido de (AGUERO, 2015).

Los antecedentes arqueoldgicos que dieron forma a lo que se conoce como
el complejo Pica-Tarapacéa fueron obtenidos por L. NUfiez quien se baso en los
contextos de cuatro cementerios y asentamientos del oasis. Pica-8 es uno de
es0s cementerios, el que mediante el estudio de su material de contexto, incluidos

los textiles, ha permitido a los investigadores plantear que habia en las

83 NUNEZ, L. 1976. Registro regional de fechas radiocarbénicas del norte de Chile. Estudios Atacamefios.
(N°4):69-111

84 Nota aclaratoria: Segun Com. pers. con Santana F., nuevos fechados asociados a Pica-8 asigna una data
de 680 d.C.
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comunidades tarapaquefias un estilo propio y una estructura social jerarquizada.

(MUNOZ I., AGUERO C. et al. 2016).

En cuanto al tratamiento de los cuerpos humanos para el contexto funebre,
se hiperflectaban sus extremidades inferiores y eran vestidos y envueltos con
textiles, formando fardos que se amarraban con cuerdas. (C. LEMP., Com. pers.,
2017). También se encontraron personas en posicion sentada o recostada, con
ajuar, con ofrendas, tumbas colectivas y entierro de infantes en vasija de

ceramica. (C. AGUERO, 2015).

Los tipos de tumbas de uso individual, 254 unidades, consistian en una fosa
excavada en la arena sin otro tipo de construccion y cuya funcidon no era sino
recibir el cadaver y su ajuar. La excavacion inicial se hizo pensando en que el sitio
contenia una parte mas antigua que otra, por lo que el cementerio se subdividié en
cuatro sectores iniciales que fueron denominados alfabéticamente (A, B, C y D),
demarcandose cada sector (de 5 m de ancho x 25 m de largo) con estacas
enumeradas como referencias y unidas mediante cordeles, los que sirvieron como
lineas que cuadricularon la zona, para la posterior ubicacion de tumbas en los
distintos sectores.?” Se realizé la recoleccién del material litico y ceramico de la
superficie. Se recogieron solamente, debido al extenso volumen, fragmentos de

ceramica pintados, de bordes, asas, cuellos y fondos. (GORDON, A. 1964).

87 Gordon, A. 1964. Método de excavacion aplicado en el cementerio Pica 8. Boletin Sociedad Amigos de la
Arqueologia de Santiago 2:11 —20.
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Continda la descripcién del arquedlogo, sefialando detalles acerca de los trabajos
de excavacion inicial, en los que explica que primero se extrajo una capa de arena
de una profundidad de 0,2 a 0,25 m, la cual se trasladaba en palas y en carretilla
de mano hasta zonas adyacentes. No hubo uso de harnero por el tamafio del
material de contexto. Removido el material, la arena cambia de aspecto y
consistencia, y ocurria ocasionalmente que se avistaban elementos de otra
naturaleza, como fragmentos de ceramica, carbdn, restos vegetales y otros
materiales, que en su conjunto, daban cuenta de la presencia de una tumba, cuya
excavacion se realizd con mucho cuidado y con la utilizacion de herramientas mas
finas bajo la supervision estricta del arquedlogo L. Nufiez. Como ejemplificacion
del método de excavacion realizado, el autor describe la excavacion realizada en
la tumba N°59 y perteneciente al sector D, la cual estaba en la arena, no tenia

sefal en su superficie ni tampoco construccion artificial:

“Como regla general los trabajos de campo se efectuaron en las mafianas,
tratando siempre de no dejar tumbas semiterminadas. Empero, en una
oportunidad nos quedaron dos tumbas sin terminar hasta el mediodia. Debido
al peligro de la eventual intervencidn de personas ajenas a la investigacion,
decidimos volver en la tarde y finalizar las labores iniciadas, lo que alcanzamos
en breve tiempo. A continuacion empezamos la excavacion del area vecina,

donde existian débiles indicios de material de relleno.

Desde el limite del sector, empecé a trabajar en direccion este y alcance a
ubicar el borde sur de una fosa. Con una porufia excavé una trinchera agosta,
de aproximadamente 0.25 m de ancho y siempre apegado al mismo borde sur,

gue indicaba la arena dura. Esta trinchera tenia el propdsito de ubicar la
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extension de la fosa y de aislar un bloque central que debia contener la

momia.

Al progresar y profundizar esta angosta trinchera apareci6 a 0.5 m de
profundidad un tejido, que posteriormente resultd ser parte de la envoltura del
fardo funerario. Siguiendo el tejido hacia una mayor profundidad se ubicé un
puco, en el cual estaba embutido el tejido mencionado. Debido a la mala
visibilidad debieron suspenderse los trabajos. Volvimos a tapar con arena
parte de la fosa y en especial el puco localizado, el que yacia todavia en su

lugar original.

El dia siguiente continud la excavacion de la fosa en la misma direccion de
oeste-este, pero esta vez la trinchera tenia la finalidad de ubicar la extension
de la fosa hacia el norte. En este lado de la trinchera no se encontré ni un
objeto antes de terminar mas de las tres cuarta partes de la circunferencia de
la fosa, donde, a 0.5 m de profundidad se ubicé un objeto de ceramica. De la
posicion del puco y del ceramio hemos supuesto que debiamos encontrarnos
al lado de la cabeza de la momia. Con una caja de carton desplegada se
cubrié a manera de proteccion el ceramio - que no se excavo - y el lugar donde
supusimos la cabeza. Después de estas medidas de proteccidn se rebajo todo
el relleno del bloque central hasta el nivel de 0.5 m, apareciendo en esta
profundidad partes del fardo funerario”. (GORDON, A. 1964, p16).
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Dibujo esquemdtico de unc tumpe
Visto de arriba

corte longitudinal
FABG — capa superficial
AC y DB — frinchera
E — bloque central

Figura N°51: Esquema de la planta y corte longitudinal de una tumba. Obtenido de
(GORDON, A., 1964).

Para la excavacion los grupos estaban conformados por dos personas,
donde uno excavaba y el otro registraba. Los registros que se llevaron a cabo

fueron los siguientes:

» Constatacion de la momia y asignacion de N° de tumba.
» Regqistro de los objetos hallados, su nivel y asociacion en la tumba,
ubicacion con relacion al cuerpo.

» Formay medidas de la fosa, diametro y profundidad.
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Longitud del fardo funerario
Profundidad del piso o donde yacia, posicion, orientacién y caracteristicas.
Registro en un mapa del sector.

Se hacen fichas de las tumbas con la informacién recabada.

YV V Vv V V¥V

Se hacen etiquetas con el lugar, N° de tumba y sector, fijadas a los objetos
de mayor tamafo, en una bolsa que contenia ademas, objetos menores.
(GORDON, A. 1964).

Por lo tanto, los contextos arqueologicos de las tumbas excavadas en el
cementerio Pica-8, contenian cuerpos de los individuos, vestidos y envueltos en
textiles que eran ceifiidos al cuerpo con costuras y amarras de cordeles. También
se depositaban, objetos y materiales de diversa naturaleza como ofrenda, propio
de sus quehaceres y cultura, lo que C. Aguero (2015), sintetiza de la siguiente

forma:

» Prendas: a) tanicas monocromas con orillas bordadas, policromas listadas
con adornos colgantes en la base, tefiidas completamente en rojo, azul y
variedades de café, tdnicas interiores mas pequefias, b) chuspas
policromas con motivos geométricos y zoomorfos, c) Contenedores
diversos como: bolsas listadas, costales, bolsas anilladas, d) frazadas
gruesas, mantas, e) Accesorios cefalicos como gorros hemisféricos,
cascos, f) Otros accesorios de vestimentas: tobilleras, orejeras de lana,
aplicacion de plumas en diademas y vestimentas. g) Utensilios para labores
agricolas y de caravaneo: capachos y sogas

» Objetos del altiplano y valles de Bolivia: charqui, plumas de aves y coca
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Elementos para tejer: torteras, husos, agujas, vichufias de hueso y madera,
bolsas con vellones, ovillos de lana de camélido, y escaso algodon.

Hilados para bordar y cordeleria de fibras vegetales.

Cesteria en espiral

Placas rectangulares de cobre

Placas y anillos de metal

Cuentas de concha y mineral de cobre

Conjuntos de cultivos del complejo semitropical y cordillerano: maiz,
calabaza, aji, porotos, algarrobo, molle, tamarugo, papas, y quinoa,
depositados en bolsas como talegas y costales.

Guayrurus

Calabazas pirograbadas

Cencerros

Sonajas de semilla

Ganchos de atalaje

Peines

Arcos

Astiles

Puntas de proyectil

Carcajs de cuero

Ceramica Pica Charcollo, Pica Chiza y San Miguel.

5.4 Textileria Sitio Pica - 8: Tipologias y estilos

La investigadora y arquedloga Carolina Aglero, ha desarrollado desde la

década de 1990, una profunda investigacién de las practicas textiles de las
sociedades que habitaron el Norte grande de Chile y las zonas limitrofes como el

noroeste argentino, Moquegua al sur del Peru y la zona altiplanica de Bolivia
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desde el Periodo Formativo hasta el Periodo intermedio Tardio. Sostiene que un
tejido participa y en cierta forma conecta los distintos contextos de la vida de las
personas, por lo cual es un elemento de la cultura que se ha facultado para
‘reproducir otras estructuras vigentes en la cultura que se quieren registrar,

mostrar u ocultar”®®

Producto de su proyecto de investigacion de magister 82007 , en el afio
2015 Carolina Aguero, publica un estudio abocado a la vestimenta y el desarrollo
del Complejo Pica- Tarapacéa, abordando no solamente el emblematico sitio Pica-
8, sino también contextos tarapaquefios de la costa como Bajo molle y muestras
textiles del Loa Medio (sitio Chacance) e Inferior (sitios de Quillagua). El estudio
se centra en el registro de varias decenas de tanicas y secundariamente en otros
artefactos textiles. Las tunicas las agrupa de acuerdo a tipologias propuestas
como parte de su investigacion en el transcurso de varios proyectos Fondecyt
entre los que se destaca el Fondecyt 1950071 (C.AGUERO, 2015). En su estudio
argumenta la importancia de los detalles de confeccibn que pueden ser
imperceptibles para aquellos que desconocen el mundo de la textileria andina, y
gue aportan informacion acerca de la organizacion social o creencias, tal como el
tipo de torsion que tiene un hilado o la manera de ensamblar los hilos de urdimbre,

o los procesos que requiere la produccién de un tejido, como la hilatura o tefiido.

8 AGUERO, C., 2015. Op. Cit.
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Un tejido puede entregar informacién acerca del lugar y cultura de origen,
los tejidos con disefio iconografico son considerados fuentes de narracion dado el
potencial que ofrece al tejedor para hacer minuciosos dibujos que son parte de su
imaginario cotidiano y de su cosmovision. Aun cuando las investigaciones
realizadas durante el siglo XX son mas proliferas en los estudios técnico-
materiales, a partir de las Ultimas décadas de este siglo se han realizado estudios
gue han demostrado que los tejidos portan rasgos que permiten comprender
aspectos sociales, economicos, simbdlicos y culturales, permitiendo estudiar la
identidad de los individuos, de los grupos, interaccion entre ellos, edad, género y

status. (C. AGUERO, 2015).

Para la textileria andina, la autora considera con especial atencion tres
esferas que posee un tejido, la estructura, la forma y la decoracion, que en
conjunto sustentan su concepto de “estilo tecnoldgico”, el cual integra el modo en
gue un objeto se hace y su decoracion. De esto, se desprende que estilo es el
producto de las opciones tomadas tanto en la esfera tecnolégica como la
decorativa, derivando en una manera caracteristica de ejecutar, construir y
disefar. El estilo se refleja en todas las posibilidades o muestras de una cultura y

debe entenderse su interpretacién desde el contexto cultural que le concierna.

5.4.1 Sobre tipos y estilos
Para contribuir al entendimiento de la conformacién del Complejo Pica-

Tarapaca como una entidad sociocultural bien definida y que se particulariza por
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su autonomia identitaria, Carolina Aglero realiza un estudio integral de las
caracteristicas del material textil, donde efectia en detalle un andlisis en 333
tinicas provenientes de 10 sitios arqueolégicos, de las cuales 41 son
provenientes del sitio cementerio Pica-8, y donde el espacio de estudio abarca la
region de Tarapaca, ubicada en la parte sur de la subarea Valles Occidentales, del
area Centro-Sur Andina, durante el Periodo Intermedio Tardio. La informacién que
recaba la reordena de manera analitica, en un registro que contiene 19 variables
asociadas al textil (atributos), y ademas a sus posibles variantes (estado del
atributo), las que corresponden a lo siguiente: (C. AGUERO, 2015)

1. Forma de tunicas

2. Ligamento o técnica de manufactura

3. Densidad de urdimbre y trama (N° hilos /cm)

4. Numero de hilados de urdimbre analizados

5. Fibra de los hilados de urdimbre

6. Color de los hilados de urdimbre

7. Tipos de hilados de urdimbre y direccion de torsiones

8. Grado de torsion de los hilados de urdimbre

9. Titulo de los hilados de urdimbre

10.Numero de tramas para tejidos faz de urdimbre

11.Fibra de los hilados de trama

12.Color de los hilados de trama

13.Tipo de los hilados de trama

166



14.Grado de torsion de los hilados de trama

15. Titulos hilados de trama

16. Orillas de urdimbre: nimero de terminacion que corresponda

17.Terminaciones de trama: abertura cuello y refuerzo vértice, uniones
laterales y abertura para brazos.

18.Técnicas decorativas y su ubicacion

19. Motivos o efectos decorativos

Los colores definidos por C. Aguero, en el transcurso de su investigacion
acerca de la relacion ente el vestuario y la sociedad Andina, circunscritos al
desarrollo del Complejo Pica — Tarapaca, se dividen en naturales (provenientes
directamente del animal) y artificiales (que han pasado por un proceso tintéreo) y

corresponde a lo siguiente:

Colores naturales

1. Café oscuro 2. Café medio
3. Café ocre 4. Café rojizo
5. Café rosa 6. Cafe claro
7. Beige ocre 8. Beige claro
9. Blanco crema

Tabla N° 5: Colores naturales definidos para hilos de urdimbre y trama.(Extraido de AGUERO, C.,
2015)
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Colores artificiales

10.Rojo

11. Granate

12.Concho de vino

13.Morado oscuro

14.Magenta

15.Rosa pélido

16.Rosa fuerte

17.Naranja

18.Naranja ocre

19. Amarillo pélido

20. Amarillo fuerte

21.Azul piedra

22.Azul marino

23.Azul petréleo

24.Verde claro

25.Verde fuerte

26.Verde musgo

27.Verde botella

28.Celeste

29.Café rojizo

30.Café oscuro

31.Café negro

32.Negro

33. Amarillo ocre

34.Turquesa

35.Azul verdoso

Tabla N°6: Colores artificiales definidos para hilos de urdimbre (del 10 al 35) y trama (del 10 al 32).
(Extraido de AGUERO, C., 2015)

Los antecedentes consignados por la autora para ambas propiedades del
color son una referencia, es decir son acotables a la muestra analizada por Agtiero
y puede variar segun los textiles en estudio. Seguidamente, y como
consecuencia de la configuracion de las variaciones que obtiene configura los
“tipos” a partir de las agrupaciones que puede hacer, las que tienen un valor

cultural y cronolégico en comun.
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Define entonces como “tipo” a “un grupo de prendas que comparten una
determinada asociacion de atributos, como una materializacion de una serie de
elecciones interrelacionadas”. A partir de los tipos define un estilo (C. AGUERO,
2015) y los resultados expuestos para las piezas provenientes del sitio Pica-8,

establecen 23 tipos de tlnicas, que se representan en las imagenes contenidas de

la siguiente tabla:

Tipo 1. (Extraido de
AGUERO, C., 2015)

Tipo 2. (Extraido de
AGUERO, C., 2015)

3

Tipo 3. (Extraido de
AGUERO, C., 2015)

Tipo 4. (Extraido de
AGUERO, C., 2015)

Tipo 5. (Extraido de
AGUERO, C., 2015)

Tipo 6. (Extraido de
AGUERO, C., 2015)

Tipo 7. (Extraido de
AGUERO, C., 2015)

Tipo 8 sin imagen

Tipo 9. (Extraido de
AGUERO, C., 2015)

Tipo 10. (Extraido de
AGUERO, C., 2015)

Tipo 11. (Extraido
de AGUERO, C.,
2015)

Tipo 12. (Extraido de
AGUERO, C., 2015)
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Tipo 13. (Extraido de
AGUERO, C., 2015)

14

Tipo 14. (Extraido de
AGUERO, C., 2015)

Tipo 15. (Extraido
de AGUERO, C.,
2015)

s

T

Tipo 16. (Extraido de
AGUERO, C,, 2015

Tipo 17. (Extraido de
AGUERO, C., 1998)

Tipo 18. (Extraido de
AGUERO, C., 2015)

Tipo 19. Fragmento.
(Extraido de
AGUERO, C., 2015)

Tipo 20. (Extraido de
AGUERO, C., 2015)

Tipo 21. (Extraido de
AGUERO, C., 2015)

Tipo 22. (Extraido de
AGUERO, C., 2015)

Tip0723 ;(Extraldo‘rde
AGUERO, C., 2015)

Tabla N°7: Tipologias de tunicas de Pica-8 (Extraido de Extraido de AGUERO, C., 2015 vy
AGUERO, C., 1998)

Las piezas con mayor representatividad en esta muestra de 41 tinicas para
el sitio Pica-8, son en primer lugar, las correspondientes al tipo 1 y 6, ambos con
un 9,7%. Luego siguen las del tipo 2, 7 y 17, con una representatividad de un 7,3%
c/u, y en tercer lugar, las tunicas del tipo 9, 12, 15 y 16, con un 4,8% de

representatividad cada uno. (C. AGUERO, 2015).

170



Las tunicas de Pica-8 representan variados estilos pertenecientes a la
region de Tarapaca y que corresponden a 3 grupos, los que se describen a

continuacion:

> Estilo de Valles Occidentales: Utiliza colores artificiales como el azul, verde,

rojo oscuro, café rojizo, celeste fuerte, amarillo y rosa. Tiende a las formas
cuadradas, presenta decoracion por faz de urdimbre, y faz de trama, y bordado
en puntada anillada. Utiliza tramas multiples y hay escasa presencia en los
contextos mortuorios.

» Circumpuna - estilo Atacamefo: se cuentan tunicas en faz de urdimbre, lisas o
listadas, presentan bordado con puntada de relleno en las orillas, utiliza tramas
multiples, que alterna generalmente de a cinco. Las listas pueden llevar
decorados mediante urdimbres flotantes y transpuestas.

> Estilo local o del Complejo Pica — Tarapaca: C. Aglero, en sus conclusiones

define un estilo textil del Complejo Pica- Tarapacd, siendo su referente el
material textil procedente del sitio cementerio Pica-8, y para caracterizar y en
concordancia con su planteamiento acerca de los ambitos de un tejido,
estructura, forma y la decoracién que sustentan un estilo tecnoldgico; ella lo

expone de la siguiente forma:

“El estilo del complejo de Pica-Tarapaca se trataria de un estilo que

incluye prendas tales como tunicas semitrapezoidales con orillas de

urdimbre curvas y rectas con decoracion lograda por faz de urdimbre
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organizada en listados laterales policromos. En las ocasiones en que la
decoracion es bordada, esta se realiza principalmente en puntada anillada,
y en menor proporcion, de relleno. Las bolsas estan representadas por
chuspas y bolsas-fajas con decoracién por urdimbres complementarias y
flotantes, y bolsas domesticas decoradas con listas lisas. Todas estas
prendas tienen la particularidad de usar una trama continua, elemento que
junto a los otros mencionados, se hacen extensivos al universo textil
ariquefio, reafirmando su inclusion dentro de la tradicion de Valles
Occidentales. Solo la curvatura en las orillas de urdimbre de las tunicas es
una innovacion tecnolégica propia de esta region, que permite conocer su
procedencia especifica. A todo lo anterior se suman cascos de cuero de
lobo marino y de varilla y de gorros con coletas.” (AGUERO, C., 2015.,
p.201).

Con referencia al artefacto N°8 de la muestra de estudio, cuya unidad
espacial es Tumba 1-Sector |, este corresponde a un costal. En Cases, 2004 ° se
sefiala que un costal, en el ambito de la arqueologia y antropologia, es un objeto
que se inscribe en el grupo denominado “bolsas”. Con este término se alude a un
conjunto de objetos tejidos, cuya funcion general era de contener y transportar.

Las bolsas se han clasificado en tres categorias:

a) Tejidas a telar, con faz de urdimbre, cuya morfologia puede ser cuadrada,

rectangular, trapezoidal o semitrapezoidal y elaboradas primordialmente

89 CASES C. B., 2004 Un acercamiento a las bolsas domésticas de Quillagua en relacion a las caravanas del
Periodo Intermedio Tardio. (Loa Inferior, Il Regién). Memoria para optar al Titulo Profesional de Arquedloga.
Santiago, Universidad de Chile, Facultad de Ciencias Sociales. 259p.
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con fibra de camélido y algodon, y estan comprendidas aqui las chuspas,
bolsa faja, wayufias, talegas y costales.

b) Bolsas tejidas en técnicas de anillado y elaboradas con fibra vegetal y de
formas iguales a las descritas en el punto a).

c) Bolsas que son realizadas con técnica de torzal y anudado, cuyas formas

son alargadas y tubulares. Las hay confeccionadas en diversas fibras.

El costal era un implemento de uso agricola o domestico, tejido con los
atributos necesarios para realizar labores de carga. En conjunto con las wayuias y
talegas, que tenian forma de cuadrada a rectangular, eran usados para acarrear
semillas, pero el costal trasladaba ademas las cosechas pues era de mayores
proporciones y de forma notoriamente rectangular, con un ancho promedio de 600
mm, llegando los con mayor altura a los 1.200 mm y los de mediano tamafio, de

1.000 mm (CERECEDA 1978, en CASES B., 2004).
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Figura N° 53:Talega

Figura N°52: Costal (Extraido de CASES, B., 2004)

(Extraido de CASES, B., 2004)

/CS\.

Figura N°54: Chuspa Figura N° 55: Bolsa faja
(Extraido de CASES, B., 2004) (Extraido de CASES, B., 2004)
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VII.CAPITULO 6: PROCESOS DE DETERIORO TEXTIL Y SU

CARACTERIZACION CONTEXTO-AMBIENTAL:CASO CEMENTERIO PICA-8

6.1 Condiciones de preservacion del registro arqueoldgico

Para profundizar en lo concerniente a la preservacién de los objetos de
estudio de este trabajo, tanto en el contexto postdepositacional como en el
contexto arqueoldgico, se sefialaran primero algunos conceptos vinculados a ello.
Como se sabe, la arqueologia tiene por objeto reconstruir la dinamica de las
sociedades del pasado a través de la informacion que pueda rescatar del registro
arqueoldgico, por lo que este se convierte en el objeto de estudio de la
arqueologia, y se define como “El conjunto de vestigios o restos descubiertos en
una capa arqueoldgica”, siendo el contexto arqueoldgico “el nivel inmediato de un
hallazgo, constituido por la matriz y el ambiente que lo rodea”. (BINFORD, L.,

1960, en LEMP, C., 2005).

En el contexto arqueoldgico donde yace un objeto luego de ser enterrado o
abandonado, este esta sometido a las transformaciones que le confieren diversos
factores y agentes. Un factor se define como: “La(s) condicidén(es), actor(es) o
circunstancia(s) externa(s) al objeto que favorece(n) los procesos de formacion,
transformacion y/o de conservacion, durante el contexto arqueolégico”. (C. LEMP,

2005).
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Existen factores naturales, que provienen de la accién de los distintos
elementos y seres que conforman un ambiente, y los antrépicos, que son
generados por el hombre y su quehacer. En la categoria de factores naturales se
cuentan los geoldgicos, geogréficos, climaticos, edafolégicos (composicion del
suelo) y biolégicos. Entre los factores antropicos se cuenta las actividades
desarrolladas por el hombre como la mineria, obras viales, urbanismo, agricultura,
ganaderia, turismo informal y vandalismo/huaqueo. Todos estos factores pueden
actuar conjuntamente o de manera independiente, para posibilitar la accion de los
agentes y determinar la conservacion y/o transformacion de lo que posteriormente

conoceremos como registro arqueoldgico. (C. LEMP, 2005).

Los agentes de transformacion del registro arqueoldgico estan definidos
como: “Elemento(s) externo(s) inmediato(s) que en presencia de uno o varios
factores especificos pueden incidir en la formacién del registro y/o causar

deterioros o modificaciones en la materia de los objetos”. (C. LEMP, 2005).

Existen agentes naturales y antrOpicos. Los primeros provienen de la
naturaleza y los segundos de la actividad del ser humano y cualquiera sea su
origen, estan en correspondencia con un factor. Entre los agentes naturales estan
los fisicos (se corresponden con factores geoldgicos y geograficos) como sismos,
inundaciones y deslizamientos; los fisico-quimicos (se corresponden con factores
climaticos), como lluvias, viento, T°, HR y la luz; los quimicos (se corresponden

con factores edafologicos) como sales y sustancias acidas o basicas, y por ultimo;
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los biolégicos como insectos, bacterias, liquenes y especies herbaceas. (C. LEMP

2005).

Entre los agentes antrépicos de transformacion del registro arqueolégico se
puede mencionar las remociones de terreno, los caminos y viviendas. (C. LEMP

2005).

6.2 Factores y agentes de preservacion y/o transformacion del registro

arqueoldgico en situacion de contexto funerario.

La especialista en conservacion de bienes arqueologicos Tenreiro Y.,
sefala que la integridad y preservacion de los objetos que estan en condicion de
enterramiento, cualquiera sea su naturaleza, estd sometida a las condiciones
climaticas del sitio como también a ciertos agentes de deterioro que se encuentran
practicamente en todos los ambientes, temperatura, humedad, grado de acidez y
organismos. La matriz sedimentaria en el que se hace un enterramiento va a
determinar en gran parte la preservacion o el deterioro que se produzca en los
objetos o cuerpos sepultados. Cada suelo tiene determinadas propiedades fisicas,
guimicas y biologicas a las cuales hay que prestar atencion cuando se produce un

hallazgo arqueolégico.”

% TENREIRO P., Y. 2000. Medidas urgentes de conservacion en intervenciones arqueoldgicas. Espafia.
Laboratorio de Arqueoloxia e Formas Culturais, IIT, USC. 42p. (Publicaciones Serie Capa).
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A continuacion se hara una descripcion del factor edafologico, mediante el
desglose de algunas de sus propiedades, dada la relevancia que ocupa en nuestro

caso de estudio.

El suelo posee propiedades que de una u otra manera proporcionan al
objeto sepultado una condicion de menor riesgo que si estuviera en superficie,
puesto que en ella los agentes actiGan con mayor agresividad. El suelo es
dinamico, evoluciona, y las propiedades que posee en una determinada region, lo
vuelve unico. En combinacion con el clima, sus efectos resultan ser fundamentales

para la preservacion de un objeto. (C. LEMP, 2005).

Las propiedades del suelo se dividen en fisicas, quimicas y bioldgicas
(TENREIRO, Y., 2000), y algunas de ellas relevantes para este trabajo, son las

siguientes:

Propiedades fisicas

Textura: Segun la composicion de los tamafios de las particulas, existen arcillas,
limos y arenas. La textura regula la penetracién de los gases atmosféricos. De
acuerdo al Sistema de la Sociedad Internacional de la Ciencia y el Suelo, los

tamafos se especifican en la siguiente tabla (Y. TENREIRO, 2000):

Arenas gruesas : 2—-0.2mm @ Arenas finas : 0.2 -0.02 mm @

Limos : 0.02 - 0.002 mm @& Arcillas : menos de 0.002 mm O

Tabla N°8: Escala de tamafios de particulas del suelo.
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Por lo cual, suelos con textura arenosa tienen un mayor componente de
gases y de oxigeno que un suelo arcilloso que es mas andéxico.

Estructura:

El suelo puede estar compuesto por material suelto, compacto, homogéneo
o heterogéneo. La estructura define zonas de drenaje, como se distribuye la
materia en sus espacios y el lavado de los suelos. Puede ser granular tipo
arenoso, macizo, granular compacto, sin poros, o0 laminar, entre otros.
(TENREIRO, Y., 2000)

Permeabilidad:

Se refiere a la facilidad que pueda tener el agua para introducirse al suelo.

Grado de humedad:

Describe la capacidad que tiene un suelo para retener agua, y es
inversamente proporcional al tamafio medio de las particulas que lo componen.

Propiedades quimicas:

Dentro de este campo, es importante para nuestro caso de estudio, sefialar
gue los suelos poseen tres fases, siendo una de ella la fase sélida, la que
comprende los compuestos solidos que el suelo contiene, donde el silice (6xido de
silicio) es el mas abundante (a mayor cantidad de silice, mayor grado de acidez
del suelo). Si los origenes de la fase sélida fueron roca volcanica se tendran
suelos acidos, y si fueron rocas sedimentarias carbonaticas (caliza), se tendra
suelos basicos. Ademas el pH del suelo es un factor que determina el grado de

acidez o alcalinidad que presenta. Cuando hay presencia notoria de silicio, los
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suelos se vuelven acidos, como también los suelos que son muy drenados y
también los que son muy organicos (liberacion de acidos organicos). Un suelo con

presencia notoria de oxigeno es mas corrosivo.

Propiedades bioldgicas

La ausencia o presencia de agentes bioldégicos que provoquen deterioro
dependera del pH del suelo, la tolerancia que tienen los microrganismos a las
variaciones de pH es muy estrecha. Un pH alrededor de 7, es optimo para el
desarrollo de bacterias, algas y protozoos. Por debajo de un pH 4 y por sobre un
pH 9, estos microbios no se pueden desarrollar, salvo algunas excepciones.

Suelos con un pH superior a 7, predominan las bacterias.

El oxigeno determina el desarrollo de poblaciones de microorganismos en
detrimento de otras, siendo asi uno de los factores que afectan de mayor manera
a las poblaciones de microorganismos, ademas del pH del suelo, la temperatura,
la disponibilidad de agua y sustancias nutritivas.

Conforme a la informacion antes narrada, es posible inferir que el estrato de
donde se extrajeron los contextos funebres debe haber sido limoarenoso y mas
bien de pH neutro que inhibe la actividad bacteriana. Son los factores geoldgicos,
geomorfolégicos, clima y actividad volcanica presente en la geografia de nuestro
pais, los elementos que influyen en el desarrollo de sus suelos. Los suelos del
Norte Grande de Chile tienen escasa o nula disponibilidad de recursos hidricos,

son de evolucién reciente, y donde casi no hay casi acumulacién de materia
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organica a excepcion de oasis y pequefios valles vinculados a rios. La region
perteneciente a la Depresion Intermedia, region de estudio, estd asociada con
suelos conocidos como desérticos, denominados como Aridisoles. Estos suelos se
caracterizan por acumular sales (no hay lavado por agua de lluvias), carbonato de
calcio CaCOs, y/o sodio, el que impide el crecimiento de los cultivos.®® Son suelos
delgados y pobres, erosionados, con baja disponibilidad de nutrientes que impide

el surgimiento de los microorganismos.

Un suelo arido que interactie con objetos de naturaleza organica como los
textiles, en un contexto mortuorio, es apto para favorecer su preservacion pues
conjuga altas temperaturas, minima HR, ausencia de luz, y la baja concentracion
de oxigeno (situacion de contexto mortuorio en profundidad), que impide el
desarrollo de microrganismos que intervengan en el proceso de descomposicion
de la materia organica. No obstante es posible que se produzca un resecamiento
de las fibras debido a las altas temperaturas. (C. Lemp, 2005). Por otra parte las
sales, cuyo contenido esta definido por la composicion del suelo, situacion
geografica y del lavado del terreno por aguas lluvia, pueden penetrar en el tejido y
cristalizar dentro de él, cuando sean solubles. En caso de ser insolubles, aparecen

como una costra en la superficie del objeto (Y. TENREIRO, 2000).

o CASANOVA, M. et al. 2004. Edafologia. [Guia de clases practicas]. Facultad de Ciencias Agronémicas,
Departamento de Ingenieria y Suelos. Universidad de Chile.
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Debido a la naturaleza y caracteristicas del suelo y el clima del Norte
Grande de nuestro pais, es que se produce la preservacién de los materiales
organicos de la muestra de estudio y que en otros contextos no podria haber sido

posible.

6.2.1 Caracterizacion geoambiental del sitio Pica- 8 y su agencia en el
registro textil

El sitio arqueologico Pica-8, que se adscribe al Complejo Pica-Tarapaca,
forma parte de la ocupacion territorial de éste, que Lautaro Nufiez define en el
siguiente texto:%?

‘Una poblacion tipicamente tarapaquefia que ocupd el espacio
comprendido entre los rios Camifia y Loa, desde la costa a los valle bajos
y quebradas interiores que desembocan en la Pampa del Tamarugal bajo

los 2.500 msnm”.

Dicho espacio geogréfico pertenece a la region de Tarapaca, la que a su
vez esta inserta en lo que se denomina Norte Grande o Norte Arido de nuestro
pais e incluye también las regiones de Arica y Parinacota, y Antofagasta. Este

territorio se caracteriza porque en mas del 70% de su superficie, corresponde a

92 MUNOZ, 1., AGUERO, C., VALENZUELA, D. 2016. Poblaciones prehispénicas de los Valles Occidentales
del norte de Chile: desde el Periodo Formativo al Intermedio Tardio (ca. 1.000 afios a.C. a 1.400 afios d.C.).
En: FALABELLA, F. et al. (Editores). Prehistoria en Chile. Desde sus primeros habitantes hasta los Incas. 1°
ed. Chile. Universitaria. pp: 181-237.
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desierto absoluto. En esta region se reconocen cuatro elevaciones longitudinales

cuya geomorfologia se identifica con lo siguiente %

1. Plataforma a nivel del mar, cuyo ancho es variable.

2. La Cordillera de la Costa, con una altura media de 1.500 msnm y un ancho de
aproximadamente 40 km. El lado occidental es abrupto.

3. La Pampa del Tamarugal o Depresion Intermedia, una casi planicie a una
altitud cercana a los 1.000 msnm y con un ancho promedio de 30 km y una
longitud cercana a 300 km.

4. Precordillera, es el sector occidental del macizo andino, de terreno abrupto,
con quebradas que la dividen y de la que nacen importantes rios de la zona.

5. Altiplano, sector oriental corresponde a una meseta ubicada a una altura
promedio de 4.000 msnm. Esta zona es alimentada por rios que desembocan
en terrenos sin salida, los salares. Eso posibilita la existencia de bofedales %

gue contribuye a la supervivencia de camélidos silvestres, vicuia (Vicugna

vicugna) y guanaco (Lama guanicoe) y también de las especies domesticadas,

la llama (Lama glama) y la alpaca (Lama pacos).

9 NIEMEYER, H. 1989. El escenario geogréafico. En: HIDALGO, J. et al. (Editores). Culturas de Chile:
prehistoria, desde sus origenes hasta los albores de la Conquista. 1%ed. Chile. Andrés Bello. pp: 1-12.

% Bofedal: Unidad de vegetacion tradicionalmente conocida como humedal de altura; su caracteristica
principal radica en las diferentes especies que lo componen, que se encuentran denominadas principalmente
por hierbas perennes similares a los pastos duros (Cyperaceae y Juncaceae) desarrolladas sobre un sustrato
de restos organicos compuesto por las mismas plantas, llegando a formar verdaderos cojines. En Chile se
puede encontrar en la cordillera de los Andes sobre (aprox.) 3.500 msnm.
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Figura N°56: Mapa que muestra las unidades geogréficas de la regién de Tarapaca, donde se
inserta en el sitio Pica-8. Obtenido de (AJATA, R. 2010)

La region objeto de nuestro estudio, la Pampa del Tamarugal, se extiende
desde el sur de la quebrada de Tana o Camifia, hasta el Rio Loa. Corresponde a
un espacio que termina en la Cordillera de la Costa, cuyo grado de inclinacion es
menos de 5°, y con altitudes de entre 800 y 1.400 msnm. En este territorio se
encuentran recursos disponibles para las comunidades como la sal, material litico,
y los bosques de algarrobo (Prosopis chilensis) y tamarugo (Prosopis tamarugo).
Dicen las investigaciones arqueoldgicas sustentadas en la evidencia de los sitios
gue en esta region no hubo asentamientos humanos que fueran permanentes,

sino mas bien, fue un espacio que proveyo lo necesario para cultivos temporales,
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y fue un lugar de paso entre la costa y las zonas altoandinas. Los frutos de sus
bosques se tradujeron en productos como harina y chicha.®

La Pampa del Tamarugal es una fosa de terreno cuya formacion proviene
del material que arrastran hasta alli las corrientes de agua de las quebradas de
Aroma, Tarapaca, Mamifia, Guatacondo y Mani, cuyo caudal depende de las
lluvias caidas durante el verano en Los Andes. También la neblina proveniente de
la costa o camanchaca, provee agua a la parte alta de la Pampa del Tamarugal y
posibilita el crecimiento de la vegetacién y la vida de los guanacos.®

Hacia el este de la Pampa del Tamarugal se extiende una region que
corresponde a los faldeos cordilleranos, conocido como Plano Inclinado, de menor
inclinacion, entre los ca. 1.500 — 2.500 msnm. Aqui emergen oasis y valles que se
ven favorecidos gracias a un clima calido y recursos hidricos provenientes del
agua de lluvia que recorre la superficie y de vertientes. En esta region la
arqueologia ha documentado varios asentamientos humanos en la quebrada de
Tarapaca, cementerios en el oasis de Pica, y cementerios en la quebrada de
Guatacondo. En esta region se encuentran diversos recursos para sostener la

viabilidad de los asentamientos, entre los cuales estan los arboles de tamarugo,

% AJATA, R. 2013. Distribucidon y emplazamiento de sitios arqueoldgicos en Pica-Tarapaca, Norte de chile.
Un acercamiento a través de los sistemas de Informacion geografica. En: El uso de sistemas de Informacion
Geogréfica en arqueologia Sudamericana. Figuerero Torres e lIzeta (Ed.) 2013: 139-156.

% MUROZ, I, AGUERO, C., VALENZUELA, D. 2016. Op. Cit., pag. 184

185



algarrobo y chafar (Geoffroea decorticans) y el molle (Schinus molle), que
proveen madera y alimentos.

También se desarrolla aqui la agricultura, entre cuyos productos se cuentan
el maiz (Zea mays), el aji (Capsicum sp.), porotos (Phaseolus sp.), papas
(Solanum tuberosa) y zapallos (Curcubita sp.), como también se realiza el cultivo
de algoddn (Gossypium barbadense) y el aprovechamiento de la totora (Typha
angustifolia). Entre las especies de animales que se han documentado esta la
llama (Lama glama), el guanaco (Lama guanicoe), el cuy (Cavia porcellus), el
quirquincho (Euphractus nationi), canidos (Canis culpaeus andinus), vizcachas
(Lagidium viscacia). (AJATA, R., 2013)

En esta zona existen importantes fluctuaciones de temperatura entre el dia
y la noche y escasas lluvias y como representacion de este fenOmeno se exponen
datos recogidos por la Direcciéon Meteoroldgica de Chile y que se encuentran en
su Banco de datos, que consignan las temperaturas maximas y minimas
mensuales, en °C y los mm de lluvia caidos. Los datos expuestos corresponden al
afio mas proximo al periodo de la excavacion del sitio (del cual se puede adquirir
informacion), 1.971, registrados por la estacion de monitoreo mas cercana al Sitio
arqueoldgico Pica-8, El Loa (Aerddromo de Calama), la tercera estacion a lo largo
de nuestro pais y cuyas coordenadas geograficas son - 22.49528 latitud, -
68.91500 longitud, y 2.293 m de altura. También se incluyen datos de la HR,
correspondiente al afio 1974, el mas proximo a la excavacion y del que se registra

informacion.
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Figura N°57: Grafica de las temperaturas maximas y minimas (°C), del afio 1971, registradas en la
estacion de monitoreo El Loa.

Afio 1971 Minima Méaxima
°C °C
Enero -1.5 28.0 Tabla N°9: Datos con las
Febrero -4.0 27.0 temperaturas maximas y
Marzo -3.0 26.4 minimas (°C), del afio
Abril 95 24.5 1971, registradas en la
Mayo 40 256 estacion de monitoreo El
Junio -7.2 22.5 Loa.
Julio -8.2 25.2
Agosto -6.0 25.0
Septiembre -5.0 25.5
Octubre -5.5 26.0
Noviembre -2.6 26.8
Diciembre -2.0 27.7

187



1.6

1.4
1.2
1.0
0.8
0.6 B mm de lluvia
0.4
0.2 I
0.0 . . . . . . .
D

0 © 0 N 0 0 «
C O B & L & &
& @& NS ORI
N\ N Q > RS N (o) N
¢ & < S &0 ,-&\e@é’} A\efk\.(-l\éo
&R S ¥

Figura N°58: Grafica de los mm de lluvia registrados, estacién de monitoreo El Loa, afio 1971.
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Tabla N°10: Datos con los mm de lluvia registrados afio 1971, estacién de monitoreo El Loa.
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H HR

Figura N°59 : Grafica de la HR registrados por la estacion de monitoreo El Loa, afio 1974.
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Tabla N°11: Datos de HR registrada el afio 1974 por la estacién de monitoreo El Loa.
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Es en el probable contexto geoambiental que se ha graficado donde se
usaron y donde permanecieron desde el momento de los entierros, en el Periodo
Intermedio Tardio (900- 1450 afios d.C.), hasta la excavacion arqueoldgica a
cargo de L. Nufez (antes de 1964), los cuerpos momificados y los objetos
asociados a los contextos de las tumbas del cementerio Pica-8, entre los cuales se
incluyen las piezas textiles que conforman la muestra de estudio.

Los registros evidencian fluctuaciones de temperaturas entre -9,5°C y 28°C,
en tanto la HR fue mas constante durante el afio registrado alcanzando un maximo
de 30 % en el verano y de 45 % en el invierno. Asimismo la zona se caracteriza
por casi nulas precipitaciones, lo que sin duda posibilité los procesos de

momificacion de los cuerpos y preservacion de los artefactos organicos.

6.2.2 Factores y agentes de preservacion y/o transformacion del registro

arqueoldgico post excavacion.

Al estar los objetos en contexto de entierro y cualquiera sea su naturaleza,
pasado un tiempo establecen un equilibrio con este medio, siendo las
intervenciones arqueoldgicas las que provocan cambios bruscos en las
condiciones del entorno como son la temperatura, la humedad, la exposicion a
altas tasas de oxigeno, radiaciéon solar (rayos UV e IR) y también aquellas que se

originan por la manipulacién y el traslado®. Ademas, se agrega a esta lista de

o7 VAZQUEZ, F. y BAIGORRIA DI SCALA, J. 2009. De la excavacion al laboratorio: Recaudos para la
conservacion del material ceramico. Revista electronica de arqueologia. 3(1):24-32.
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agentes que ponen en riesgo la supervivencia de los objetos, la accién que

provocan sobre ellos los insectos y los microorganismos. %

A continuacién se describe una interpretacién comparativa entre parametros

anteriores y posteriores a una excavacion argueologica.

La HR en un ambiente postexcavacién, se vuelve variable y si aumenta a
una HR alta, se va a ver favorecido el ataque de microorganismos, de manera
especial si se trata de objetos de material organico. Contrariamente, si la HR baja
demasiado puede provocar la pérdida total de humedad que contenga dicho
material, generando una deshidratacion. Mientras mas violento sean estos
cambios mas drasticos pueden ser los cambios producidos en los artefactos. Al
ser sacados de su contexto mortuorio, los objetos entran en un ambiente aireado
cuyo volumen no es limitado, y por la presencia de oxigeno, se acrecientan las

posibilidades de desarrollo de microorganismos (Y. TENREIRO, 2000).

La radiacion solar a que se puedan ver expuestos los objetos de naturaleza
textil después de una excavacion, también les ocasionan deterioro. (C. LEMP,

2005)

Los cristales de sales que puedan estar ocluidas entre la estructura del textil

0 entre la retorsion de los hilados, frente a variaciones de HR pueden provocar

% ULLOA, L. 1990. Patrimonio textil arqueoldgico. Boletin Informativo Comité Nacional de Conservacién
Textil. 1990:11-12.
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deterioro en la estructura del tejido pues cristalizan y/o recristalizan en su interior

aumentando su volumen rompiendo las fibras.

La naturaleza organica de un textil lo hace higroscopico, por lo que el grado
de humedad que contiene se puede ver aumentado en un contexto
postdepositacional. En contextos del Norte Grande, la humedad puede provenir de
los fluidos corporales procedentes de las primeras fases de descomposicion de los
cuerpos humanos que han sido cubiertos con los textiles. Eso, combinado con
poca ventilacion y HR altas, promueve el desarrollo de microorganismos y ataque

de insectos.®

Por otra parte ciertos parametros de T° y HR, mas la ausencia de luz,
también favorecen el ataque biolégico y la actividad de los microorganismos
cuando los objetos estan en esta situacion postdepositacional. (Y. TENREIRO,
2000). Para el caso de las bacterias anaerobicas humedad relativa mayor o igual
a 70 %, un pH entre 6 y 8; y ausencia de oxigeno, generan ambiente propicio para

su proliferacion.*®

Por ultimo, no se puede dejar de mencionar el mismo proceso de

descomposicion de los cuerpos humanos el cual pasa por la primera fase de

9 VALENTIN, N. 2010. El biodeterioro de las colecciones textiles. Pautas para su control y prevencién. En:
CONSERVACION DE tejidos de procedentes de contextos funerarios-Jornadas Internacionales. Madrid,
Espafia. Museo de América. 183p.

100 CRONYN, J.M. 1990 The elements of archaeological conservation. London: Routledge, 1990.
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descomposicion perdiendo su humedad y fluidos internos los cuales se impregnan

en los tejidos y algunos objetos.

La certeza de que estos agentes de manera individual o colectiva hayan
actuado sobre los textiles que conforman la muestra de estudio no se tiene, sin
embargo el resultado del diagnostico del estado de conservacion de cada textil va
a contribuir con la informacién que genere, para despejar y definir algunos de los

agentes gque produjeron los deterioros.

6.3 Procesos de degradacidon y preservacion textil y formacion de la

coleccion arqueologica de Pica-8

Los cambios que se producen en el entorno de un objeto arqueoldgico,
posterior a la excavacion, detonan una reaccion de estrés a los materiales cuyo
grado de afectacion puede ser permanente u ocasional dependiendo de las
condiciones en que se efectlen los traslados desde los sitios arqueologicos y el
acopio de los bienes culturales en los depdsitos. Se dan entonces nuevas
condiciones ambientales, donde factores y agentes de alteracion como la

temperatura, humedad relativa, aves, mamiferos, agentes entomoldgicos vy

193



microorganismos, pueden en conjunto afectar y comprometer su preservacion en

el tiempo™®.

Se desconocen las condiciones de los lugares de almacenaje de la
coleccion Pica-8 en Antofagasta y en Santiago antes de ingresar al Departamento
de Antropologia, por lo cual para el caso de la muestra de estudio, es posible
referirse a las condiciones ambientales que proporcionaron los containers donde
se albergd temporalmente la coleccion de Pica-8, y que favorecio el ataque de
diversos factores y agentes que provocaron transformaciones y deterioros

importantes y severos. Entre los factores naturales, se cuenta a los siguientes:

1. Factor bioldgico

Las alteraciones ocasionadas por un agente que se corresponda con un
factor de naturaleza biologica, se denomina biodeterioro. Este atafie un fenémeno
gue genera transformaciones en las propiedades fisicas, quimicas, y estéticas de
un soporte, y esta originado por la accion de microrganismos (hongos y bacterias)

y el ataque de insectos.

101 BORTOLOTTO, N., FLEITAS, M. y GASCUE, A. 2015. Conservacion preventiva de la coleccion
arqueoldgica del ex Museo Municipal de Historia Natural de Rio Negro — Uruguay. Cuadernos del Instituto
Nacional de Antropologia y Pensamiento Latinoamericano - Series Especiales. 3(2):9-24.
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Los microrganismos

Hongos y bacterias excretan sustancias que pueden ser toxicas para el ser
humano y son las que producen las alteraciones, pues reaccionan con los
constituyentes esenciales de los soportes naturales (celulosa y proteinas)
modificando su pH, oxidandolos, alterando su color y debilitandolos (VALENTIN,
N., 2010).

Los deterioros generados por las bacterias y hongos sobre soportes de
celulosa y proteinas, aumentan por la influencia de algunos componentes, entre
los que se cuentan la humedad relativa del medio ambiente, variaciones de
temperatura, luz directa, los nutrientes que el soporte pueda contener, la humedad
gue la pieza contenga, propiedades fisicas superficiales de la pieza, la manera de
como el material produce adsorcion (proceso fisico o quimico por el cual atomos,
iones 0 moléculas son atrapadas o retenidas en la superficie de un material),
emision de la humedad, el pH, polvo, el nivel que alcance el aire del medio en
introducirse en el tejido y las concentraciones de oxigeno y diéxido de carbono en
la atmosfera.*®

En los siguientes parrafos se describen algunas caracteristicas de los

agentes biologicos que provocan deterioro a un sustrato textil:

192 \/ALENTIN, N. Y GARCIA R. “El biodeterioro de materiales organicos”. [en linea]. Conferencia basada en
la publicacion “El biodeterioro de materiales organicos”. Ed. Arbor.
<http://citeseerx.ist.psu.edu/viewdoc/download?doi=10.1.1.508.5786&rep=repl1&type=pdf [consulta 25 de
mayo 2018].
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Hongos

En su mayoria son aerobios obligatorios (requieren oxigeno para
sobrevivir). Son organismos que normalmente son pluricelulares (estan formados
por mas de una célula) y son mas desarrollados que las bacterias desde su
evolucién. Para sobrevivir transforman sus alimentos mediante complejas
reacciones quimicas en su interior (metabolismo). Un pH entre 4 — 6 facilita su
desarrollo y humedades relativas sobre un 70% y temperaturas que estén entre 25
— 30 °C. Debido a las sustancias que eliminan de su organismo, provocan
manchas de distintas tonalidades. Se cuentan entre estas sustancias enzimas
como la celulasa y distintos tipos de proteasas ademas de acidos organicos, como
el oxalico, fumarico, acético, lactico, gluconico y glucurénico.

Estos compuestos modifican las propiedades quimicas de los soportes

provocando deterioro en ellos.**®

El deterioro provocado por hongos genera alteraciones visuales provocadas
por manchas de distintas tonalidades sobre la superficie del tejido, como también
puede provocar alteraciones en las propiedades de las fibras, haciéndolas mas
rigidas y quebradiza por pérdida de elasticidad. No obstante, lo que mas
caracteriza el ataque de hongos son las manchas en el textil, que son mas

oscuras al centro y mas claras en su bordes. Algunos de los colores de las

103 /ALENTIN, N. Y GARCIA R., Op. Cit., pag. 1
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manchas pueden ir de amarillo a rosa, azul verdoso y negro. Florecen con mayor

éxito sobre sustancias de celulosa (tejidos de algodén).***

Bacterias

Prosperan en las sustancias proteicas (queratina), son organismos
unicelulares, solo cuentan con una célula en su organismo, pueden vivir en
ambientes con y sin presencia de oxigeno (aerobias y anaerobias). Por lo general
se desarrollan a pH entre 7 - 8, y a temperaturas que fluctien entre 25 - 38 °C,
(existen muchas especies que resisten temperaturas bajo 0 °C). Las bacterias
producen sustancias que degradan los soportes, como enzimas, acidos organicos
e inorganicos.’® También resisten altas temperaturas (sobre los 100°C), ademas
de la desecacion (proceso de deshidratacion al aire) manteniendo por mas tiempo
su viabilidad bacteriana. Su ciclo vital es de 20 minutos si las condiciones de HR y

T° son sus optimos. (M. LIRA, 2002).

Los insectos
Cuando un textil contiene elementos adhesivos (almidones) o colas,
aumenta su vulnerabilidad a los ataques de insectos y el desarrollo de

microorganismos, que se sienten atraidos por tratarse de una fuente de nutrientes.

104 LIRA, M. 2002. Andlisis cientifico de fibras arqueolégicas. Revista Conserva. (6):47-59.

195 /ALENTIN, N. Y GARCIA R., Op. Cit., pag. 2.
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Los grupos mas caracteristicos de la destruccion de los textiles con soporte

celulésico y proteico son los que siguen (N. VALENTIN, 2010):

Isoptero:
Termitas

Lepidopteros:
Polillas

S

Tisanuros:

Lepismas

e

Bléatidos:
Cucarachas

Coleoptero:
Andbidos

Coledptero:
Derméstidos

Coledptero:
Lictidos

W\‘M
\ g
ﬁ\\

-

Figura N° 60: Insectos agentes de biodeterioro sobre soporte textil

2. Factor climatoléqico

Los agentes vinculados con este factor y que ocasionan importantes efectos
a un objeto de naturaleza organica, como los textiles de esta muestra de estudio;
son la temperatura y la humedad relativa. Las fibras organicas son higroscopicas
por lo que absorben y ceden humedad al medio ambiente, generando hinchazén y
encogimiento en su estructura, lo que puede llevar a roturas y/o rasgaduras. Una
HR alta vuelve mas rapidos los procesos de deterioro provocados por agentes
guimicos y bioldgicos. En un medio donde la HR supere el 70%, se produce una
activacion del desarrollo de microorganismos, y de manera marcada si esta en

conjuncién con temperaturas altas, ausencia de luz ni ventilacién. %

198 COMITE NACIONAL DE CONSERVACCION TEXTIL. 2002. Manual de Conservacién Preventiva de
Textiles. Proyecto catastro del patrimonio textil chileno. Santiago. Direccién de Bibliotecas, Archivos y
Museos — Fundacién Andes. 75p.
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Sin embargo cuando la HR es baja, con cifras menores al 30%, las fibras
pueden sufrir resecamiento y debilitamiento. Una situacion extrema de esto es que
cuando esta exposicién a ambientes de baja HR es larga en el tiempo, provoca en
las fibras desecamiento (separacion del liquido que contengan a la atmésfera que
lo rodea) que se caracteriza por la pulverizacion de las fibras ante cualquier
esfuerzo mecanico. (COMITE NACIONAL DE CONSERVACION TEXTIL, 2002).

La temperatura también es un agente que debe mantenerse controlado,
porque activa el ciclo reproductivo de los insectos, la proliferacion de los
microrganismos, agiliza las reacciones quimicas que se puedan producir en el
sustrato textil y alteracion en los colores. (COMITE NACIONAL DE
CONSERVACION TEXTIL, 2002).

La ubicacion geografica de la Facultad de Ciencias Sociales, donde se
hallan los containers que albergaron las piezas textiles de la muestra de estudio,
durante el periodo 2006 — 2016, corresponde a la comuna de Nufioa. Los
antecedentes climatologicos tomados de los registros de la estacion de

observacion meteorolégica de Quinta Normal'”’

, perteneciente a la Direccion
Meteorolégica de Chile, correspondientes a los Maximos y Minimos de
Temperaturas y de Humedad Relativa del periodo 2006 — 2016, reflejan que las

variaciones de estos parametros afio a afio fueron muy altas, de 37.08°C y de

107 - - - . . g
La estacion de observacién meteoroldgica Quinta Normal, es la mas cercana al punto geografico de

ubicacion de la muestra.
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33.45% de HR, lo que resulta ser muy significativo en el dafio que ocasionaron a la

coleccion textil 18,

40
35
30
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15
10

T° maxima

e—T° minima

-10

Figura N° 61: Gréfica de temperaturas maximas y minimas periodo 2006 — 2016

Afo Temperatura Mes Temperatura Mes Variacién
minima °C (minima) maxima °C (méxima) °C
2006 -0.5 Julio 36.30 Enero 36.8
2007 -34 Agosto 34.80 Noviembre 38.2
2008 -0.8 Mayo 34.80 Enero 35.6
2009 -1.6 Julio 34.60 Febrero 36.2
2010 -1.9 Julio 35.40 Enero 37.3
2011 -3.0 Julio 34.60 Febrero 37.6
2012 -2.1 Julio 35.20 Marzo 37.3
2013 -3.0 Julio 35.80 Enero 38.8
2014 -0.5 Julio 35.20 Enero 35.7
2015 -1.3 Junio 36.20 Marzo 375
2016 0.4 Junio 37.30 Diciembre 36.9
Valor
promedio 37.08

Tabla N°12: Temperaturas minimas y maximas periodo 2006-2016 - Estacion Quinta Normal

198 \/er Tablas N°12 y N°13
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Figura N°62: Gréafica de HR maximas y minimas periodo 2006-2016

Afio HR méaxima Mes HR minima Mes Variacion
(méxima) (minima) %
2006 84.5% Junio 51.2% Diciembre 33.3%
2007 82.5% Junio 47.3% Diciembre 35.2%
2008 83.7% Julio 49.2% Enero 34.5%
2009 79.5% Mayo 41.1% Diciembre 38.4%
2010 79.5% Junio 44.3% Enero 35.2%
2011 81.4% Julio 47.7% Enero 33.7%
2012 79.2% Junio 48.8% Febrero 30.4%
2013 80.8% Julio 51.3% Diciembre 29.5%
2014 81.9% Junio 45.9% Enero 36.0%
2015 75.2% Agosto 48.2% Diciembre 27.0%
2016 81.8% Junio 47.0% Noviembre 34.8%
Valor
promedio 80.9% 47.45% 33.45%

Tabla N°13: HR maxima y minima periodo 2006-2016 - Estacion de monitoreo Quinta Normal
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Se muestran a continuacion los datos recabados de un estudio ambiental
realizado al interior de uno de los containers de acopio transitorio de material
arqueologico, obtenido del Informe final del Proyecto Fondart “Textiles
Tarapaquefios: materialidad, técnica y preservacion patrimonial de una coleccién
patrimonial”’, Folio 420982, presentado en mayo de 2018. Para este estudio se
emple6 un data —logger que consigné valores de temperatura y humedad relativa
dentro del recinto durante el transcurso de una semana, con los siguientes datos

en su programacion:

Hora de inicio; 21/12/17, 11:39:09 - Hora de finalizacion: 28/12/17, 10:39:09

Frecuencia de muestreo: 3600 s - NUmero de datos: 168

Temp. Alarma ALTA: 40° C - Temp. Alarma BAJA: 0° C

HR alarma ALTA: 100% HR - HR alarma BAJA: 15% HR
Temp. Temp. Temp. HR HR HR
maxima minima promedio maxima minima promedio
33.4°C 16.3°C 24.62°C 47,5% 26.5% 37.61%
24/12/17 24/12/17 27/12/17 24/12/171
18:39:09 07:39:09 07:39:09 8:39:09

Tabla N° 13 -a: Maximas y minimas de T° y HR (Extraido de Informe final, Proyecto Fondart Folio
420982).
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Time:12/21/17 17:39:09 Temp:31.8C RH:35.0 %RH

Figura N° 63 : Gréfico de las variaciones de temperatura y humedad relativa en el periodo
registrado. ( : Temperatura : HR). (Extraido de Informe final, Proyecto
Fondart Folio 420982).

La grafica muestra que las T°s maximas se registran cuando la HR es
minima y viceversa. Ademas las altas fluctuaciones de estos parametros se
advierten con 11 a 13 horas de diferencia, lo que es de alto impacto de deterioro
en la estructura de los objetos de naturaleza organica como la muestra de

estudio.'®

109 LEMP, C. 2018. Informe Final proyecto FONDART 420982. Ministerio de la Cultura, las artes y el
patrimonio Fondo Regional 2017. Santiago de Chile. 153p.
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3. Factores antrépicos

Entre las alteraciones provocadas por factores de antrépicos se consideran
aquellas provocadas por los siguientes agentes:

a) Agentes antrépicos contextuales primarios

Son aquellas alteraciones que se producen en el mismo contexto cultural en
qgue la pieza fue confeccionada, por ejemplo, restauraciones prehispanicas. (C.
LEMP, 2015)

b) Agentes antropicos contextuales secundarios

Son aquéllas alteraciones que se producen en los objetos a causa de acciones
inadecuadas de las personas en los contextos posteriores a su excavacion, y que
son motivadas por ejemplo por actos vandalicos, inadecuadas condiciones de
embalaje y almacenaje o intervenciones inapropiadas (C. LEMP, 2015).

Para el caso de la muestra de estudio, ambas categorias de alteraciones
tienen correspondencia con lo experimentado por los objetos que la componen, en
los diversos espacios y tiempos de su trayectoria. Tal como fue descrito en el
capitulo anterior, las tumbas del cementerio Pica-8 estan compuestas por varios
tipos de materiales organicos, entre ellos los textiles, por lo cual segun lo descrito
hasta ahora es posible deducir que los objetos deben tener huellas de uso, pues
formaron parte de los objetos de la vida diaria de sus duefios y cumplieron su
propdsito sea en el vestir o en las tareas domésticas y/o agricolas en el caso del
costal. Luego estuvieron a merced de los agentes propios de su contexto

depositacional y en el cual probablemente se generaron alteraciones en sus
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atributos, pero sin embargo y teniendo en cuenta las caracteristicas del suelo y
geoambientales del sitio en que estuvieron enterrados, es probable que el dafio
haya sido menos cuantioso, evitando asi la pérdida absoluta de las piezas. La
ausencia de lluvias es preponderante en este aspecto, pues no se genera un
ambiente humedo que propicie el ataque de microorganismos. Sin embargo es
probable que el sitio de estudio no estuviera ajeno a actos vandalicos y
desprotegido ante la intervencion de personas que desconocen el valor de estas
piezas y dafaron parte de la coleccion. El contexto a que fueron expuestos una
vez sacados de su ambiente funerario, especialmente en los containers, debid
provocarle a la coleccion un gran deterioro debido a las importantes fluctuaciones
de temperatura y HR registradas en el periodo de su estadia. Se favorecieron los
cortes y desgarros, los microrganismos e insectos se nutrieron de ellos, se
alteraron los colores, se produjeron pérdidas en su materialidad y deformaciones

en su estructura, entre otros.

6.4 Historial de administracion institucional

Concerniente a los espacios que han sido destino de la coleccion, o partes
de ella, ésta fue depositada en el Instituto de Investigaciones Antropoldgicas de la
Universidad de Antofagasta, se ubican prendas en el Museo Regional de Iquique,
Museo de Calama y Museo Chileno de Arte Precolombino y se han agregado

piezas de la recoleccién superficial del sitio a la coleccion Manuel Blanco
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Encalada, la cual es resguardada por el Museo Nacional de Historia Natural de
Santiago (C. AGUERO, 2015). Cabe indicar que se desconocen las condiciones

del resto de los objetos que se almacenan en las otras instituciones.

6.5 Coleccién Sitio Pica - 8 del Departamento de Antropologia de la

Universidad de Chile.

Para comprender de mejor manera cual ha sido la trayectoria de esta
coleccion, se referencian mas antecedentes vertidos por Lemp, C., en el Informe
Final del Proyecto Textiles Prehispanicos Tarapaquefos: materialidad, técnica y
preservacion patrimonial de una coleccion patrimonial, proyecto Fondart

420982, 110

A la fecha de entrega de la presente investigacion, los textiles inventariados
del sitio Pica-8 que forman parte de la coleccion del Departamento de
Antropologia son 262. Estos artefactos eran parte de la vestimenta, mortajas y
ofrendas de los cuerpos enterrados. Y como ya se mencion6é anteriormente,
practicamente en su totalidad fueron obtenidos durante el proceso de apertura de
los fardos, para poder acceder a los cuerpos y realizar los estudios osteoldgicos.

Juan Munizaga, biélogo académico del Departamento de Antropologia trabajé

en asociatividad con el investigador responsable, el Dr. Lautaro Nufez, quien

110 emp, . 2018. Op. Cit.
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encarg6 al Profesor Munizaga el estudio de los individuos para identificar datos
como el sexo, la edad, patologia y causa de muerte. Segun lo referido por el
académico Sr. Eugenio Aspillaga, los contextos Illegaron a Santiago
presumiblemente en 1984. Entre el afio 2003 y 2004 los contextos de Pica-8 y
otros sitios del Norte Grande de Chile son donados al Departamento de
Antropologia, una vez que Don Juan Munizaga fallece. En el afio 2005 , gracias a
un proyecto Fundacién Andes , se ha hecho el estudio y normalizacién de un 90%
de los cuerpos humanos para su ingreso como coleccion, trabajo a cargo de los
antropologos fisicos Rodrigo Retamal, Ménica Rodriguez y Aryel Pacheco, este
ultimo tesista del proyecto, y en el afio 2007 , como parte del proyecto Fondart
44237, al menos unos 42 textiles procedentes del sitio son integrados como
muestra del proyecto para su conservacion y registro. Cabe indicar que muchos de
estos textiles estaban hechos verdaderos bultos amarrados y guardados en bolsas
de basura en conjuntos de 20 o mas ejemplares por contenedor. En un inicio se
pensaba que el contenido de estas bolsas eran cuerpos humanos desmembrados
en proceso de descomposicion, y es por ello que no se abrian. Gracias al
diagndstico realizado en el afio 2005 por las conservadoras Cecilia Lemp y Paz
Casanova se pudo constatar que estas bolsas y cajas contenian textiles
procedentes desde distintos sitios.

A medida que se realizaron distintas iniciativas de equipamiento Yy
normalizacion de las colecciones se detectaron otros conjuntos de textiles, lo cual

motivo la conservacion de ellos en instancia de docencias de pregrado, practicas y
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proyectos de titulacion de la carrera de arqueologia y del postitulo en Restauracién
del Patrimonio Cultural Mueble en el cual se inserta esta iniciativa.

En el afio 2016 se elabora un diagnostico de los cuerpos momificados que
pertenecen a la coleccion de Antropologia Fisica , momento en que se identifica
una gran cantidad de textiles de distintos sitios arqueolégicos, lo cual motiva la
realizacion del proyecto Fondart 420982 para diagnosticar y caracterizar técnico-
materialmente los textiles procedentes de los sitios cementerios tarapaquefios
Esta iniciativa conlleva a determinar que existen al menos unos 436 textiles
procedentes de los sitios Tarapaca-40, Tarapaca-36 y Pica-8. Por ultimo, en una
pesquisa final realizada por la encargada de colecciones Nicole Barreaux y
equipo, al ordenar los materiales en un container para su fumigacion, se
encuentran entre el material momificado unos 25 textiles mas (cifra en proceso de
confirmacion).

Por lo tanto, los principales desafios desde la conservacion que presentan
estos textiles es que proceden de un contexto arido, siendo trasladados primero a
la costa de la segunda regién y luego a Santiago, donde han debido adaptarse a
las condiciones climaticas opuestas desde su contexto posdepositacional de
origen, lugar donde estuvieron enterrados por mas de 500 afios. Asimismo, los
procesos de manejo por los que han pasado desde la década de 1.980 en
adelante y los distintos agentes de deterioro presentes en los diversos espacios

de depdsito han deteriorado la coleccion y sus cédulas de identificacion, por lo
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cual el continuar con el trabajo de normalizacion de la coleccion es de suma
urgencia.

Afortunadamente como veremos mas adelante, gracias a las iniciativas
mencionadas y al presente estudio, practicamente un 94% de la muestra se
encuentra en condiciones de almacenaje mas estables que las mencionadas
inicialmente en la fundamentacion de este trabajo, sin embargo no es posible
desconocer que los contextos funebres del sitio Pica-8 han sido divididos y se

encuentran repartidos en distintas instituciones (LEMP., C. 2018).
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VIII. CAPITULO 7: IDENTIFICACION Y DIAGNOSTICO DEL ESTADO DE
CONSERVACION DE LOS OBJETOS EN ESTUDIO

Este capitulo comprende los resultados obtenidos en las etapas de
identificacion inicial y diagnéstico de la muestra de estudio. El analisis se aborda
desde una perspectiva general de conjunto: condiciones de conservacion y
depdsito de los textiles, identificando agentes y factores de deterioro a un analisis
particular: individualizacion de cada textii y su estado de conservacion en
conformidad a sintomas de deterioro presentes y como han afectado a cada textil
en particular. Cabe indicar que en esta primera aproximacion a la descripcion de
cada pieza, se hara en virtud de las posibilidades de apreciaciéon que permite el
estado de preservacion de los textiles, realizandose una caracterizacion técnico-
material ! sustentada en el estudio documental y los datos obtenidos de la

textileria del sitio Pica-8.
7.1 Generalidades

1. El desarrollo de la etapa descriptiva que prosigue consta de la exposicion de
cuatro secciones para cada una de las piezas que comprenden la muestra.

Estas unidades abarcan el resultado de la Identificacion y descripcion basica

1 Nota: La catalogacion por tipologia a los artefactos que conforman la muestra de este estudio, no se pudo

llevar a cabo por la disparidad de atributos de éstos respecto a los establecidos por C. Aguero 2015, en su
muestra de estudio.
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de los objetos, los sintomas y/o efectos de deterioro que cada pieza presenta,
los agentes y/o factores que han generado esos deterioros y finalmente, la
evaluacion del estado de conservacion. En consecuencia, se exponen 32
secciones que informan de los cuatro puntos sefialados para cada una de las
ocho piezas textiles de la muestra.

2. A tres *? de las ocho piezas que conforman la muestra de estudio se le
realizaron analisis bajo lupa binocular y microscopio. Las imagenes obtenidas
en lupa binocular se exponen en este capitulo, en cada apartado
correspondiente a cada objeto observado. Las imagenes obtenidas en
microscopio se exponen en el capitulo de resultados, y con ellas se identifica
especificamente a cual especie corresponde cada fibra examinada.

3. Para cada objeto descrito se define de manera arbitraria una cara anterior y
posterior, las que se sefalan en las imagenes del estado inicial de las piezas.
Esta eleccion normalmente no tiene razon de ningun tipo, sino que solamente
se hace necesario proponerla para construir los relatos referidos a una u otra
cara de los textiles.

4. Para establecer el estado de integridad formal de cada objeto (completitud), se
realiza una estimaciéon del tejido faltante (si lo hubiere) y del tejido presente.
Estos valores caen en uno de los siguientes rangos que determinan una
opcién (LEMP, C. 2015):

» Completa, 100% : no posee ninguna zona faltante

112 . . . - . .
El nimero acotado de objetos responde solamente a la disponibilidad de tiempo y recursos para realizar
estos andlisis.
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» Levemente incompleta, 75%: ausencia del 1 al 25 % de la superficie o
volumen del textil.

» Semicompleta, 50% - 74%: ausencia de la mitad de la superficie o volumen
del textil.

» Incompleta, 25% - 49%: ausencia de un 75% de la superficie o volumen.

» Fragmento, menos de un 25% de superficie presente.

7.1.1 EVALUACION PIEZA: TUMBA 1 — SECTOR F (T1 - SF)

a) Identificacion y descripcion pieza: Tumba 1- Sector F (T1-SF)

La pieza de estudio, fue seleccionada de uno de los containers utilizados
como depositos de transito descritos en la Introduccion de este trabajo. Fue
rescatada de este recinto para recibir tratamiento de conservacion directa de
primeros auxilios en el marco del desarrollo de la practica profesional de una
alumna de la carrera de antropologia, la Srta. Doris Delpino. La pieza estaba
enrollada, atada con una cuerda en cruz y portando una etiqueta que registraba su

contexto (tumba, sector y sitio).

La estudiante realiz6 la apertura, hizo los registros iniciales, limpieza
mecanica y rescat6 el material de contexto que acompafiaba a la pieza, quedando

ello consignado en la tabla siguiente:
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2016)

Envase Contenido
Petri Falange proximal, ufia
Petri Tejido blando
Petri Etiqueta y cuerda
Petri Material malacolégico
Petri Material ictiolégico
Petri Fragmento residuo organico
Petri Fragmento de hilado y concreciéon
Petri Pupas, sedimento y vegetales
Eppendorf Fragmento de hueso
Eppendorf Pupas y detritos
Eppendorf Vegetales
Bolsa Fragmentos de tejido con adherencias concreciones
Bolsa Concreciones, fragmento de papel

Tabla N°14: Material de contexto, pieza T1-SF

Al inicio de este trabajo, en primer lugar y antes de cualquier intervencion,
esta pieza fue sometida por
humidificacion pues no era posible extenderla dada su rigidez, estaba enrollada
sobre si, y no resistia ningan tipo de manipulacion. Para eso se confecciond una

camara de humidificacion artesanal (capitulo 8—parrafo 8.2.1.2) y fue expuesta en
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con su etiqueta de contexto. (Delpino, D.,

algunos periodos a un procedimiento de



su interior durante un total de 36 horas y 45 minutos. Luego de este proceso y de
manera paulatina, se fue avanzando en su apertura y extension, generando la

posibilidad de evaluar sus atributos y elaborar su descripcion.

Figura N°65 : Procedimiento de humidificacion  Figura N°66: Proceso de abertura del textil
(Millar, X., 2016) T1 - SF (Millar, X., 2016)

Descripcion formal

Tanica ™ de forma semitrapezoidal™* elaborada en faz de urdimbre con
bordes de orilla de urdimbre rectas. Es de forma simétrica y su disefio esta
compuesto por una pampa de color ocre, y efectos decorativos consistentes en un
bloque de 25 unidades de listas y lineas de colores en sentido de la urdimbre en

cada borde y orilla de trama. El ancho aproximado del bloque a la altura de los

13 Aguero, C., 2015, alude el concepto de tdnica que incluye la forma de la estructura, dejando fuera el
concepto de “camisa”, por tener presente que los textiles andinos no se cortan, son pensados y definidos
cuando se urde el telar, lo que deja fuera la idea de corte y confeccidn aludida por otros investigadores.

114 . L « . . . " ;

Aglero, C., 2015, plantea tunicas “cuadradas o rectangulares” o “semitrapezoidales”, como variantes del
atributo “Formas de tunica”. Asimismo, expone que las “semitrapezoidales” pueden ser “con orillas de
urdimbre rectas” o bien, “con orillas de urdimbre curvas”.
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hombros es de 10 cm y de 7 cm en la parte inferior. El bloque se inicia con una
lista mas ancha que el resto, a la orilla de trama y luego hacia la pampa se
distribuyen 8 listas pares, separadas por una linea fina, respondiendo a la

siguiente distribucion:

Tipo N° Color Coédigo Munsell | Ancho (cm)
lista ancha 1 café oscuro 5R 2,5/1 2.0
lista 2 verde botella 10GY 4/2 0.5
linea 3 café oscuro 5R 2,5/1 0.2
lista 4 verde botella 10GY 4/2 0.5
lista 5 café oscuro 5R 2,5/1 0.6
linea 6 café medio 10R 3/2 0.2
lista 7 café oscuro 5R 2,5/1 0.6
lista 8 café rojizo 2,5YR 3/4 0.3
linea 9 verde botella 10GY 4/2 0.1
lista 10 café rojizo 2,5YR 3/4 0.3
lista 11 café oscuro 5R 2,5/1 0.4
linea 12 verde botella 10GY 4/2 0.1
lista 13 café oscuro 5R 2,5/1 0.4
lista 14 verde musgo 5Y 4/4 0.4
linea 15 café oscuro 5R 2,5/1 0.2
lista 16 verde musgo 5Y 4/4 0.4
lista 17 verde botella 10GY 4/2 0.3
linea 18 concho de vino |5R 3/4 0.1
lista 19 verde botella 10GY 4/2 0.3
lista 20 concho de vino |5R 3/4 0.4
linea 21 café oscuro 5R 2,5/1 0.2
lista 22 concho de vino |5R 3/4 0.4
lista 23 café oscuro 5R 2,5/1 0.4
linea 24 verde musgo 5Y 4/4 0.1
lista 25 café oscuro 5R 2,5/1 0.4

Total 9.8

Tabla N°15: Distribucién de listas y lineas de colores, pieza T1-SF

Figura N°67: Decoracién y union de orillas de trama, puntada en 8, pieza T1 — SF (Millar, X., 2016)
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Este efecto se repite en ambas orillas y bordes de trama. Las dimensiones
iniciales de la tanica corresponden a: largo maximo 730 mm, ancho maximo 1000

mm, largo minimo 710 mm y ancho minimo 750 mm.

Figura N°68: Tunica T1-SF, cara anterior (Millar, X., 2016)

Figura N°69: Tunica T1-SF, cara posterior (Millar, X., 2016)
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Aspectos técnicos materiales:

La tunica fue usada como vestimenta, posee abertura para cuello en la
parte media del ancho superior, y abertura para los brazos en la parte superior de
ambos costados. Las trama unidas por bordado en puntada en “8”, bordes de
aberturas de brazos presentan bordado festén anillado cruzado, los bordes de la
abertura del cuello tienen aun en algunos sectores muestra de bordado festén
anillado cruzado y ambas bases de esta abertura presentan un bordado de
refuerzo con festén en espiga de aproximadamente 5,5 x 1,5 cm? , con 12
columnas y entre 5-8 filas (deterioro no permite hacer mejor lectura), el borde de
orilla de urdimbre de la cara anterior muestra bordado feston anillado cruzado y

por la cara posterior, muestra vestigios de bordado feston de ojal.

El hilado de trama es monocromo, café ocre, 10YR 4/4 (Munsell), torsion
(2Z-S), y su densidad en el tejido **° es de 6 hilos/cm, titulo fino. En tanto, el hilado
de urdimbre es monocromo, café ocre 10YR 4/4 (Munsell), en la pampa, y en las
listas café oscuro, verde botella, café medio, café rojizo, verde musgo y concho de
117

vino™®. Su torsion es (2Z-S), su densidad esta entre 26 y 28 hilos /cm, y titulo

muy fino.

115 Densidad del tejido: se refiere al nimero de pasadas de urdimbre o tramas por centimetro cuadrado.
(LEMP, C. 2015).

116 Cddigos Munsell correspondientes, ver Tabla N°15.

17 Titulo: Atributo que se refiere al grosor del hilado, cuyos rangos para valorizar son: de 0-4 mm de ancho;
muy grueso, de 3 —4 mm de ancho; grueso, de 2 — 3 mm de ancho; regular, de 1- 2 mm de ancho; fino, y de
0-1 mm de ancho; muy fino. (LEMP., C. 2015) (CASES, 2007).
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; 070 . . Figura N°71: Bordado de refuerzo con feston
Figura N°70: Bordado feston anillado cruzado, en espiga, pieza T1-SF. (Millar, X., 2016)

tinica T1- SF. (Millar, X., 2016)

Figura N°72: Puntadaen 8  Figura N°73: Festén anillado  Figura N°74: Festén de ojal
(Extraido de HOCES DE LA  cruzado (Extraido de HOCES  (Extraido HOCES DE LA
GUARDIA CH. M. y DE LA GUARDIA CH. M.y GUARDIA CH. M. y
BRUGNOLI B., P. 2006). BRUGNOLI B., P. 2006). BRUGNOLI B., P. 2006).

b) Sintomas y/o efectos de deterioro pieza: Tumba 1- Sector F (T1-SF)

Para establecer cuales son los agentes de deterioro que han afectado a la
pieza en estudio, en primer lugar se evallan los sintomas que ella presenta y uno
de los instrumentos utilizados para realizar este estudio es la confeccién del mapa

grafico de dafios (organoléptica).
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Sedimento Arrugas Pérdida de hilado | Laguna
R N
‘o
Fragmentos Tejido rigido Sedimentos minerales | Fluidos corporales

Tabla N°16: Simbolos Mapa grafico de dafios, tanica T1-SF
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Las zonas y sefiales expresadas en ambos mapas, es lo que se percibe a
primera vista en la pieza en estudio, sin embargo analizando en la recoleccién de
informacion que el hilado, el tejido y la estructura proporcionan es posible
mediante un examen acucioso (examen puntual) detectar otros elementos que son

sintomas de deterioro. Ellos corresponden a lo siguiente:

> Reparaciones prehispanicas: Es posible que el bordado de la orilla de
urdimbre cara posterior de la tinica, sea una reparacion prehispanica.
Corte de hilos

Ruptura de fibras

Destorsion de hilado de trama

Pérdida de hilados™®

Hilados con fibras resecas

Reblandecimiento de fibras por fluidos corporales

Hilados friables

Estructura destejida

Faltantes de trama

Cortes

Marcas de dobleces

vV VvV Vv Vv Vv VvV V¥V ¥V VYV V V V

Adherencias de fluidos corporales solidificados

118 Pérdida de hilados: Se refiere a aquel material que se desprende del objeto textil y cae mediando tan solo
manipulacion del tejido.
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Adherencias y/u oclusiones de sedimentos
Manchas

Faltantes (por urdimbre y trama)
Terminaciones incompletas

Perforaciones

Quebraduras de la estructura

Deformacion por embalaje inadecuado
Adherencias de tejidos dérmicos y tegumento™®
Adherencias y/u oclusiones de polvo
Adherencias de costra de sedimento

Otras adherencias: falange proximal, ufia
Decoloracion

Destefiidos por escurrimiento de liquidos

Rasgaduras

vV VvV Vv Vv VvV ¥V V¥V VYV VY V ¥V V V VY VY

Uniones descosidas

119 ' . . .
Tegumento: Se refiere a una de las varias sustancias naturales de la parte exterior del cuerpo humano y

producido por las glandulas subcutaneas (sebaceas y sudoriparas).
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Figura N°77: Decoloracion y pérdida de . . .
hilado, tanica T1-SF. (Millar, X., 2016) Figura N°78: Perforacion tanica T1-SF.
(Millar, X., 2016)

Figura N°79: Tejido fragil y fragmentado, ~ Figura N°80: Uniones descosidas, tinica
tanica T1-SF. (Millar, X., 2016) T1-SF (Millar, X., 2016)

Figura N°81: Corte, tinica T1-SF. (Millar, Figura N°82: Pérdida de material,
X., 2016) perforaciones, tanica T1-SF. (Millar, X., 2016)
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c) Agentes y/o factores de deterioro pieza: Tumba 1- Sector F (T1-SF)
Expuestos los sintomas, se determinaron los factores y/o agentes probables
que los generaron. Es posible encontrar en la tabla que un sintoma obedezca a
mas de un agente y/o factor. Por ejemplo, los faltantes (pérdida de material
circunscrito en una zona periférica que incluye contornos) se pueden deber al

ataque de agentes biolégicos, a una incorrecta manipulacion de la prenda, o bien

a actos vandalicos.

FACTOR AGENTE DETERIORO
Factor natural - Edafoldgico Quimicos/ Zonas con suciedad y tejido
Sedimentos perturbado visualmente
Sales Adherencias y oclusiones de polvo.
Factor natural- Biol6gico Biolégicos Zonas con pérdida de hilado

Lagunas

Faltantes

Faltantes de urdimbres
Faltantes de trama
Perdida de hilados
Hilados friables

Manchas

Factor natural - Climatico

Fisico-quimicos
T°yHR

Zona fragil con fragmentos

Ruptura de fibras

Factor natural- Climatico

Fisico- quimicos

Radiacion solar

Decoloracion

Factor antrépico

Contacto con

cadaver

Zona con fluidos corporales
Adherencias de fluidos corporales
solidificados.

Destefiidos por escurrimiento de
liquidos. (Fluidos corporales).
Adherencias de tejidos dérmicos,

tegumento, falange y ufia.
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Factor antrépico Uso Reparaciones prehispanicas
Destorsion hilado de trama
Terminaciones incompletas
Rasgaduras

Uniones descosidas

Factor antrépico Manipulacion Estructura destejida
inadecuada Cortes

Marcas de dobleces
Manchas

Faltantes

Perforaciones

Rasgaduras
Factor antrépico Vandalismo Perforaciones
Faltantes
Factor antrépico Embalaje Quebraduras de la estructura
inadecuado Deformaciones

Adherencias y/u oclusiones de

polvo.

Tabla N°17: Factores y agentes de deterioro, pieza T1-SF

d) Evaluacién estado de conservacion pieza: Tumba 1- Sector F (T1-SF)

Reunida la informacion anterior, se realizé a continuacién la evaluacion del

estado de conservacion de la pieza, que se expresa en el texto que sigue :

La tunica presenta un inestable estado de conservacion y alteraciones, que
obedecen a lo siguiente: Las listas en el sentido de la urdimbre se encuentran
obstaculizadas para su apreciacion total por la deformacién del plano que tiene la
pieza, especialmente en la region del tejido que compromete la parte superior de

los hombros y que involucra la abertura de las mangas donde se encuentran las
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franjas con la decoracion. También se advierte diferencia de tonalidades entre las
listas de una y otra orilla, siendo mas opacos y sucios los tonos que componen la

decoracion del lado izquierdo de la tunica, por anterior.

Los bordados que existen en los bordes de orilla de urdimbre se encuentran
con lagunas, mientras que el bordado que une las orillas de trama con puntada en
“8” también tiene lagunas y también se encuentran descosidas en un tramo.

La tunica tiene una importante y elevada deformacion del plano, presenta
muchos quiebres y arrugas que pueden deberse a la posicion que adoptoé cuando
fue enrollada sobre si y guardada inadecuadamente. No es posible determinar con
exactitud las dimensiones de su superficie (solo aproximar), ni tampoco apreciar
en extenso su decoracion.

Hay bastantes manchas depositadas en el tejido, algunas (posiblemente)
debido a los fluidos corporales que la tunica absorbid, sedimentos, residuos de
adherencias de tejido dérmico, costra de sedimento y polvo.

Se encuentran perforaciones que por su aspecto, son debido al ataque
biolégico, en los que caben los derméstidos y la polillas (Tinea pelionella),
teniendo presente que se encontraron pupas en el material de contexto registrado
en el proceso de abertura de la pieza.

El bordado de refuerzo que exhibe el vértice del cuello por la cara anterior,
estd roto pero se conserva un fragmento que da cuenta de su disefio y que

requiere resguardo para que no se desprenda de la pieza.
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Los colores que forman las listas de la decoracion de los laterales se
encuentran distorsionados y no mantienen en toda su extension la misma
informacién cromatica, esto al parecer, debido al contacto con fluidos y sedimento.
Se ven alterados y no son continuos a lo largo de toda la lista, por lo que su
definiciébn quedo ajustada a un patron de comparacion que se eligio en la pieza y
gue corresponde a los tonos presentes en las listas que se observan en el lado
derecho inferior de la tunica, vista por anterior, dado el mejor grado de
conservacion del color en esa zona. La lectura visual completa de su estructura,
bordados, lineas y listas de colores, pampa y abertura de brazos; no es posible de
llevar a cabo fundamentalmente por lo dicho en el punto anterior, y por la
presencia de lagunas, faltantes, manchas, suciedad, orificios y rasgados presentes
en su superficie.

La pieza posee un alto grado de resecamiento y zonas de mucha fragilidad,
especialmente en su cara posterior alrededor de una gran laguna que se observa
en sentido de la trama, cuyos contornos son muy quebradizos, de un color mas
oscuro y pliegues y arrugas presentes muy rigidos. Esta alteracion tiene bordes
regulares, limites definidos y no parece corresponder a la accion de un ataque
biolégico, pudiendo ser tal vez consecuencia de un agente antrépico, como

vandalismo.
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Figura N°83: Imagen zona de tejido con dafio, cara posterior, tinica T1-SF. (Millar, X., 2016)

Como estructura, la pieza se observa levemente incompleta, no tiene
lagunas ni faltantes de grandes proporciones, ya que son los rasgados y el quiebre

por posterior, junto al resecamiento lo que la convierten en una pieza de cuidado.

7.1.2 EVALUACION PIEZA: TUMBA 1 —SECTOR | (T1 - SI)

a) Identificacion y descripcion pieza: Tumba 1- Sector | (T1-SI)

Esta pieza se rescata de uno de los containers. La pieza se encuentra
enrollada sobre si, en forma de bulto, atada con una cuerda en cruz, envuelta en
Tyvek® y dentro de una caja de carton corrugado, de la cuerda cuelga una

etiqueta en la que se puede leer “T-1 S-I Pi-8 Saco de un nifio”.
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Figura N°84.: Embalaje inicial y disposicién de  Figura N°85: Etiqueta de contexto original,
la pieza T1-SI. (Millar, X., 2016) pieza T1-Sl. (Millar, X., 2016)

Como primer paso en este trabajo de memoria sobre este objeto, se toman
registros fotograficos de la pieza, sin hacer intervenciones. Se aprecia que el
objeto esta deshidratado puesto que esta rigido y sus hilados se deshacen con
facilidad. Se detectan zonas mucho mas deterioradas que otras, donde hay
concentracion de pliegues, arrugas y faltantes. Contiene en superficie e intersticios
sedimentos, pupas, adherencias de sedimentos, polvo, cortes, ausencia de
hilados, hilados sueltos, fragmentos de hilados, fibras de tejido de arafia,
adherencias de concreciones, orificios circulares, pequefios residuos vegetales,
trozos de cuerda textil y fragmentos de tejido. Se puede ver disefio de listas de
colores café oscuro, beige, y café medio, bordado festén anillado cruzado y

bordado de unién con puntada diagonal.
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Figura N°86 : Vista lateral inicial, pieza T1-SI Figura N°87: Vista inicial planta, pieza T1-SI
(Millar, X., 2016) (Millar, X., 2016)

Prosigue la recoleccion del material de contexto y para ello, se dispone la
pieza sobre el meson de trabajo, el que consta de una cama confeccionada con un
trozo de trupan, de medidas promedio adecuadas a las areas superficiales de los
objetos a intervenir, cubierta con una lamina de Tyvek®?° y sobre esta una lamina
de material transparente (polietileno o Mylar®) cuadriculado por el reverso, con un
sistema de ejes alfa numeéricos que permitan la reubicacidon de puntos de

intervencion en un objeto.

En seguida se continda con la apertura del objeto, mientras en paralelo se
van guardando y registrando en placas de Petri y bolsas (de polietileno
transparente), el material de contexto que se va encontrando. El sedimento y
residuos que estan desprendidos del objeto se pasan por un cedazo y se guarda y

clasifica lo que queda en él. Una vez terminada esta operacion, la pieza se cubre

120 . - - : o - . .
Tyvek®: Material utilizado en conservacion, de origen sintético (polietileno), con propiedades aislantes que
evitan la contaminacion.
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con tela de tul y se aspira, en el menor grado de potencia, para iniciar la abertura.

El material de contexto registrado se sefiala en la siguiente tabla:

Envase Contenido
Petri Hilos cortos
Petri Cuerda con etiqueta
Petri Paquete pequefio, con mota de lana
Petri Cuerda color beige ocre
Petri Material malacolégico
Petri Tegumento
Petri Pupas y detritos
Petri Material vegetal
Petri Material calcareo
Petri Cabello
Bolsa Residuos de concreciones e hilos cortos
Bolsa Fragmentos de tejido
Bolsa Concreciones
Bolsa Sedimento
Bolsa Concrecion adherida a un trozo de cordel y fragmento de textil.

Tabla N°18: Material de contexto, pieza T1-SF

Figura N°88: Material de contexto para Figura N°89: Placa de Petri, material

registro inicial abertura, pieza TI-SI. malacolégico, pieza T1-Sl. (Millar, X., 2016)
(Millar, X., 2016)
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Una vez lograda la apertura de la pieza se realiza a continuacion su

descripcion.

Figura N°90: Imagen estado inicial pieza T1-SI. (Millar, X., 2016)

Descripcion formal

Pieza de uso uutilitario, que corresponde a un costal y de funcion
contenedor. El ligamento estructural del unico pafio que conforma el objeto es en
faz de urdimbre. El pafio fue doblado a la mitad y cosido por ambos costados en
las orillas de trama con puntada diagonal dejando una abertura de bolsa, donde
coinciden los bordes de orilla de urdimbre. Presenta simetria de distribucion de
colorido, y asimetria en las dimensiones del ancho de sus elementos decorativos.
Respecto al disefio, este es policromo, cuyas técnicas decorativas son las
siguientes: listas, franjas y listas finas de distintos anchos en sentido de la

urdimbre, lograda por faz de urdimbre con alternancia de color (AGUERO, 2015).
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Estas listas, franjas y lineas son de color beige (2,5 Y 7/4), café oscuro
(10R 2,5/1) y café medio (5YR 3/2) y a manera de terminacion decorativa, se
destaca un bordado de refuerzo en las orillas de urdimbre, realizado con puntada
feston anillado cruzado y cuyos colores son café oscuro (10R 2,5/1), beige (2,5Y
7/4) y ocre (7,5YR 5/6). La unién de bordes de orillas de trama esta realizada con
estos mismos colores y la distribucion y ancho en cm de cada lista y linea esta

sefalado en la imagen y tabla siguiente:

Figura N°91: Distribucién listas decoracién, pieza T1-SI. (Millar, X., 2016)
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Tipo N° Color Cédigo Munsell | Ancho (cm)
lista 1 beige 25Y 7/4 55
lista 2 café oscuro [10R 2,5/1 3.0
lista 3 beige 25Y 7/4 3.5
lista 4 café oscuro [10R 2,5/1 2.7
linea 5 beige 25Y 7/4 0.2
franja central 6 café medio |5YR 3/2 13.2
linea 7 beige 25Y 7/4 0.3
lista 8 café oscuro (10 R 2,5/1 35
lista 9 beige 25Y 7/4 3.2
lista 10 café oscuro (10 R 2,5/1 3.0
lista 11 beige 25Y 7/4 8.0

Total 46.1

Tabla N°19: Distribucion de colores del disefio, pieza T1-SlI

Aspectos técnicos materiales

Las dimensiones iniciales del objeto antes de su apertura, el cual tenia una
forma elipsoidal, son las siguientes:

Largo maximo: 295 mm, ancho maximo: 200 mm, alto maximo: 160 mm
Largo minimo: 250 mm, ancho minimo: 130 mm, alto minimo: 135 mm.

El hilado de urdimbre es monocromo, de colores beige, café medio y café
oscuro, (codigos Munsell, ver tabla N°19) simple a dos cabos, cada uno con
torsion (2Z-S), titulo muy fino (los tres), y una densidad variable de 20, 22 y 26
hilos/cm.

El hilado de trama es molinés, simple a dos cabos, cuyos colores son beige
claro (10YR 7/6) y beige medio (5YR 4/4), con torsion (2Z-S), densidad de 5

hilos/cm y titulo fino.
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Figura N°92: Unién de orillas, puntada de Figura N°93: Unidn de orillas, puntada de

diagonal, pieza T1-SI (Millar, X., 2016) diagonal, pieza T1-Sl (Extraido de HOCES
DE LA GUARDIA CH. M. y BRUGNOLI B., P.
2006)

Figura N°95: Festén anillado cruzado.

Figura N°94: Bordado de refuerzo, feston (Extraido de HOCES DE LA GUARDIA CH
anillado cruzado, pieza T1-SI (Millar, X., M.y BRUGNOLI B., P. 2006) '
2016). ' v

b) Sintomas y/o efectos de deterioro pieza: Tumba 1- Sector | (T1-Sl)

Para establecer el diagndstico y evaluacion del estado de conservacion del
objeto de estudio, se prosigue elaborando el mapa grafico de dafios de la pieza
por ambas caras. La informacion que este proceso arroja se expone en las

siguientes imagenes y tabla.
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Figura N° 96: Mapa grafico de dafios, cara anterior, pieza T1-SI. (Millar, X., 2017).

Figura N° 97: Mapa grafico de dafios, cara posterior, pieza T1-Sl. (Millar, X., 2017).
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Faltante

Zona fragil, sedimentos
y tegumento

Sedimento y
concreciones

Laguna

Fragmentos

------
-------
------
-------
------
.......
......
-------

Pérdida de hilado

Tejido
ralo

Desgarro

Los sintomas descritos y sefialados en las zonas que se desprenden del mapa

grafico de dafios, son el resultado del examen global de la pieza. Al proceder a

Tabla N°20: Simbolos Mapa grafico de dafios, tdnica T1-SI

examinar de manera puntual la pieza, se advierten los siguientes sintomas:

>
>
>
>
>
>
>
>
>
>
>
>

Corte de hilados

Ruptura de fibras

Perdida de hilados
Hilados con fibras resecas
Hilados friables

Estructura destejida

Perforaciones
Cortes y quebraduras
Marcas de dobleces

Deformacién por mal embalaje

Destorsion de hilados de urdimbre y trama

Faltantes de hilos de urdimbre y trama
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Deformacién por uso

Adherencias de tejidos dérmicos y tegumento
Abombamientos (en la parte inferior)
Adherencias y oclusiones de polvo
Adherencias de fluidos corporales solidificados
Adherencias de costra de sedimentos
Adherencias y oclusiones de sedimentos
Otras adherencias: cabello

Decoloracion

Manchas

Rasgaduras

Faltantes de tejido

Uniones descosidas

vV Vv VvV Vv Vv V¥V VY ¥V VYV ¥V V V VYV VY

Terminaciones incompletas (bordado de orillas de urdimbre)

c) Observaciones en lupa binocular pieza: Tumba 1 — Sector | (T1 — SI)

Las imagenes obtenidas en este instrumento proporcionan registros
visuales que aportan informacién a la hora de formular el diagnostico de
conservacion y una propuesta de intervencion sobre una pieza arqueoldgica. Los

registros de la pieza en estudio se presentan en las siguientes imagenes:
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Figura N°98: Hilado de urdimbre 0,67X, Figura N°99: Hilado de urdimbre 0,85X
T1- SI. (Millar, X., 2017) T1-SI. (Millar, X., 2017)

Figura N°100: Hilado de urdimbre 3,25X
T1-SI. (Millar, X., 2017) Figura N°101: Hilado de urdimbre 4,5X
T1-SI. (Millar, X., 2017)

Figura N°102: Hilado de trama, 0,67X, Figura N°103: Hilado de trama, 0,67X
T1-SI. (Millar, X., 2017) T1-SI. (Millar, X., 2017)
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Figura N°104:Hilado de trama, 1,5X Figura N°105:Hilado de trama, 4,5X
T1-SI. (Millar, X., 2017) T1-SI. (Millar, X., 2017)

Las observaciones en lupa binocular, manifiestan que tanto los hilados de
urdimbre y trama presentan sedimento y polvo alojado entre sus fibras, que tienen
poca flexibilidad y se advierten mas bien rigidos, con fibras rotas, torsion irregular
en tramos, con fibra de tela de arafia en superficie, opacos y quebradizos.
También estas microfotografias contribuyeron a confirmar los tipos de torsiones de

los hilados.

Manifestaciones de deterioro en hilado

Figura N°106: Hilado con adherencias de Figura N°107:Hilado con alteraciones de
sedimento, T1-SI, (Millar, X., 2017) torsion y adherencias, T1-Sl.
(Millar, X., 2017)

239



Figura N°108:Hilado con adherencia, T1-SI.
(Millar, X., 2017)

d) Agentes y/o factores de deterioro pieza: Tumba 1 — Sector | (T1 — SI)
Conocidos los sintomas de deterioro que manifiesta esta pieza de estudio,

se exponen a continuacion en la siguiente tabla, los posibles factores y agentes

gue en conjunto, o de manera aislada, han generado el dafio que la pieza ha

experimentado.

FACTOR AGENTE DETERIOROS
Factor natural - Edafolégico | Quimicos Tejido que presenta alteracion visual
Sedimentos superficial y no permite distinguir su
Concreciones estructura
Factor natural- Biol6gico Biolégicos Faltantes de tejido
Lagunas

Zonas con pérdida de hilado de urdimbre y
trama.
Manchas

Perforaciones

Factor natural - Climético Fisico-quimicos Zona de fragmentos
T°yHR Ruptura de fibras
Hilados resecos

Hilado friables
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Factor natural- Climatico

Fisico- quimicos
Radiacién solar

Decoloraciéon
Tejido fragil

Factor antrépico

Cuerpo

Zona fragil con sustancias grasas
Adherencias de cabellos
Adherencias de tejidos dérmicos y
tegumento.

Adherencias de fluidos corporales

solidificados.

Factor antrépico

Uso

Zona con desgarro

Tejido ralo

Manchas

Rasgaduras

Faltantes de tejido

Uniones descosidas

Terminaciones incompletas (bordado de
orillas de urdimbre)

Corte de hilados

Destorsion de hilados de urdimbre y trama
Zona de estructura destejida
Reparaciones prehispanicas
Deformaciones

Abombamientos (parte inferior)

Factor antrépico

Manipulacion

inadecuada

Zona con desgarro
Rasgaduras

Uniones descosidas
Terminaciones incompletas
Corte de hilados

Cortes en el tejido

Factor antrépico

Embalaje

inadecuado

Lineas de pliegues y arrugas
Quebraduras de tejido
Marcas de dobleces

Deformaciones

Tabla N°21: Factores y agentes de deterioro, pieza T1-SlI
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Figura N°109: Reparacion prehispanica, Figura N°110: Tejido fragmentado, T1-SI.
T1-SI. (Millar, X., 2017). (Millar, X., 2017).

Figura N°111: Concreciones adheridas al Figura N°112: Tejido con cortes, manchas
tejido, T1-SI. (Millar, X., 2017). y pliegues, T1-SI (Millar, X., 2017).

Figura N°113: Vista global de la pieza y Figura N°114: Pliegues y deformaciones,
concreciones, T1-Sl. (Millar, X., 2017). T1-SI. ((Millar, X., 2017).
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f) Evaluacién del estado de conservacion pieza: Tumba 1-Sector I(T1 — SI)

En relacion al estado de conservacion y alteraciones de esta pieza, este es
inestable debido a las siguientes razones: La estructura esta semicompleta, con
deformacion del plano provocado especialmente por el inadecuado embalaje y
disposicién dentro de este. La pieza presenta alteraciones importantes en su
estructura, que se ubican mayoritariamente en el tercio central de ambas caras.
Alli hay tejido muy fragil, fragmentado y que esta proximo a desprenderse de la
pieza que determinan un inestable estado de conservacion. El dafio observado en
Su estructura, que es muy significativo, obedece a multiples factores y se destacan
embalaje inadecuado, ataque biolégico, adherencias, desgaste por uso,

desgarros, tejido muy fragil, ruptura de fibras, perdida de materialidad y lagunas.

El tejido cercano a los bordes de urdimbre, si bien esta medianamente
completo, estd muy deshidratado y presenta muy poca elasticidad, lo que dificulta
su manipulacion. La pieza contiene concreciones de gran tamafio y que estan
adheridas a su superficie. En la parte central a la pieza y bordeando un gran
faltante, hay tejido muy fragil, el cual ha perdido varias de sus propiedades, sus
hilos se ven afectados en el color, brillo, higroscopicidad, elongacién, elasticidad,
resistencia a la rotura y a la abrasion. Un cordoncillo utilizado para una reparacion

prehispanica en un lateral, esta en riesgo de desprenderse de la pieza.

El disefio de listas de colores se encuentra perturbado debido a la

presencia de lagunas, faltantes, adherencias, decoloracién, rasgaduras,
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reparaciones, suciedad, oclusion de sedimentos y perdida de hilado, o que en su
conjunto impide la lectura completa del disefio. La pieza tiene muestras de
desgaste y uso, y se evidencian varias reparaciones prehispanicas, que a lo

menos suman 8 intervenciones de reparacion y de refuerzo.

7.1.3 EVALUACION PIEZA: TUMBA 3 — SECTOR B (T3 — SB)

a) Identificacion y descripcion pieza: Tumba 3 - Sector B (T3-SB)

Esta prenda fue rescatada de los containers que sirvieron como deposito de
transito para la coleccion textil. Estaba enrollada sobre si misma, atada con una
cuerda en cruz y tenia una etiqueta identificadora. Recibié intervencion de
primeros auxilios por parte de la alumna Srta. D. Delpino, quien ademas realizo la
apertura, registro y clasificacion del material de contexto que estaba junto a la

pieza, el que quedo consignado en la siguiente tabla:
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Envase Contenido
Bolsa Restos de vegetales y concreciones
Bolsa Hilado verde musgo y rojizo
Petri Etiqueta y cuerda
Petri Cordeleria
Petri Hojas, vegetal
Petri Cabello
Petri Fragmentos de cuerda y tejido
Petri Sedimentos con impronta
Eppendorf Detritos
Eppendorf Mudas de derméstido

Tabla N°22: Material de contexto, pieza T3-SB

Descripcion formal

La pieza corresponde a una tunica, cuya funcion es de vestimenta. Fue
elaborada con ligamento en faz de urdimbre. Esta constituida por un tejido de un
solo pafio, de forma semitrapezoidal y bidimensional, cuyas orillas de trama han
sido cosidas dejando aberturas en ambos extremos superiores. Cabe indicar que

el tejido estd levemente incompleto, productos de la pérdida de una parte

Figura N°115: Estado inicial, pieza
T3-SB. (Delpino, D., 2016)

Figura N°116: Etiqueta identificacidn
estado inicial, T3-SB. (Delpino, D.,
2016)

importante de uno de sus costados (izquierdo, por vista anterior).
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Respecto a la composicion cromatica del disefio, el textil posee una pampa
monocroma burdeos, que varia a café rojizo en algunas zonas, y como decoracién
exhibe un bloque de lineas y listas por urdimbre en la orilla y borde existente, de

colores verde musgo, rojizo, verde botella, turquesa, rojo claro anaranjado, ocre.

Las orillas de urdimbre son ligeramente curvas, tiene abertura de cuello y
solo se puede apreciar abertura para un brazo debido al faltante existente en la
orilla opuesta. Las uniones laterales fueron hechas mediante puntada en “8”
mediante hilados de colores gris verdoso (7,5B 6/2), beige claro (10YR 9/2), café
oscuro (2,5YR 2,5/2), café rojizo (10R 4/6) y verde musgo (5Y 5/4). La abertura del
brazo tiene festdn anillado cruzado, por tramos de colores distintos; verde musgo,
café rojizo, café oscuro, gris verdoso y ocre. La abertura del cuello presenta feston
anillado cruzado con alternancia de colores (café oscuro, café medio, café ocre.).
En la base del cuello, por anterior, la tanica exhibe un bordado de refuerzo, con
feston en espiga, de colores beige (10YR 9/2), rojo anaranjado (7,5R 5/8), café
oscuro (2,5YR 2,5/2) y verde musgo (5Y 5/4). Por pérdida de materialidad no se
puede dimensionar esta aplicacion. El bordado de refuerzo del cuello en la parte
posterior no existe por faltante del tejido. El borde de orilla de urdimbre presenta
un bordado con feston anillado cruzado, de color café ocre (7,5YR 4/4), y un
segmento por anterior, de color verde musgo (5Y 5/4), con caracteristicas de
haber sido una reparacion prehispanica. En el borde y orilla de trama que aun se
conserva, hay tres hilos de urdimbre de color ocre, que probablemente delimitaban

el bordado en “8” que une ambas orillas de la pieza.
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Figura N° 117: Tunica T3-SB, cara anterior. (Millar, X., 2017)

Figura N° 118: Tunica T3-SB, cara posterior. (Millar, X., 2017)
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Figura N°119: Detalle bordado refuerzo base ~ Figura N°120: Detalle bordado orilla de
de cuello, T3-SB. (Millar, X., 2017) urdimbre. T3-SB. (Millar, X., 2017)

Figura N°121: Detalle bordado de unién orillas

de trama, T3-SB. (Millar, X., 2017) Figura N°122: Detalle tramo de bordado orilla

de urdimbre, T3-SB. (Millar, X., 2017)

Figura N°123: Detalle bordado borde de orilla del cuello, T3-SB. (Millar, X., 2017)

Como consecuencia de la pérdida de su orilla y borde, la pieza no es
simétrica, posee una pampa monocroma burdeos y como decoracién exhibe un

bloque de lineas y listas por urdimbre en la orilla existente, de colores verde
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musgo, rojizo, verde botella, turquesa, rojo claro anaranjado y ocre. Es probable,
que el “rojizo” corresponda al “rojo anaranjado”, y que se manifieste de distinta

manera por decoloracion.

El bloque consta de un total de 29 lineas y listas, cuyo ancho total es de 21
cm, siendo la distribucién y ancho (cm) de las listas y lineas presentes, desde la

orilla de trama hacia el centro, la siguiente:

Tipo N° Color Cédigos Munsell| Ancho(cm)
lista ancha 1 |Verde musgo 5Y 5/4 2.2
lista 2 |Rojizo 7,5R 4/8 1
linea 3 |Verde botella 5Y 3/2 0.2
lista 4 [Rojizo 7,5R 4/8 1
linea 5 [Verde musgo 5Y 5/4 0.2
lista 6 |Rojizo 7,5R 4/8 1.1
linea 7 |Turguesa 7,5B 5/6 0.2
lista 8 |Rojo claro anaranjado |7,5R 5/8 15
linea 9 |[Ocre 7,5YR 5/6 0.3
lista 10 |Rojo claro anaranjado |7,5R 5/8 1.6
linea 11 |Verde botella 5Y 3/2 0.2
lista 12 |Rojizo 7,5R 4/8 0.1
linea 13 |Verde botella 5Y 3/2 0.2
lista 14 |Rojo claro anaranjado |7,5R 5/8 0.9
linea 15 |Ocre 7,5YR 5/6 0.2
lista 16 |Rojo claro anaranjado |7,5R 5/8 1.8
linea 17 [Verde musgo 5Y 5/4 0.2
lista 18 |Rojizo 7,5R 4/8 1.7
linea 19 |Turquesa 7,5B 5/6 0.2
lista 20 [Rojo claro anaranjado [7,5R 5/8 1
linea 21 |[Ocre 7,5YR 5/6 0.3
lista 22 [Rojizo 7,5R 4/8 1.8
linea 23 [Verde musgo 5Y 5/4 0.2
lista 24  [Rojizo 7,5R 4/8 1.1
linea 25 [Turquesa 7,5B 5/6 0.2
lista 26 [Rojizo 7,5R 4/8 1.1
linea 27 |Verde musgo 5Y 5/4 0.2
lista 28 [Rojizo 7,5R 4/8 0.1
linea 29 [Verde musgo 5Y 5/4 0.2

Total 21

Tabla N°23: Distribucién de colores del disefio, pieza T3-SB
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Figura N° 124: Bloque de listas y lineas, orilla de tramas, T3-SB. (Millar, X., 2017)

Aspectos técnicos materiales

Los hilados de la tanica presentan colores naturales y artificiales. El hilado
de urdimbre de la pampa es monocromo, burdeos (10R 3/4), de titulo muy fino,
sencillo (cabo), torsion (S). El hilado de trama es molinés, color café oscuro (10R
2,5/1) y café claro (7,5R 4/4), simple, de titulo fino, retorcido a dos cabos, torsion
(2Z-S). Respecto a las densidades de urdimbre del tejido, se registran 22
hilados/cm, tomados en la parte media y superior de la tunica, y 30 hilados /cm,
registrados en la parte inferior (préximo orilla de urdimbre). Como densidad de

trama se registran 5 hilos /cm.

b) Sintomas y/o efectos de deterioro pieza: Tumba 3 - Sector B (T3-SB)

Las siguientes imagenes muestran dos mapas graficos de los deterioros
gue son registrados visualmente en la pieza de estudio, de manera global tanto
por anterior como por posterior, y se anexa en una tabla el significado de sus

colores y/o achurados.
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Figura N°125: Mapa gréfico de dafios, tinica T3-SB, cara anterior. (Millar, X., 2017).

Figura N°126: Mapa gréfico de dafios, tinica T3-SB, cara posterior (Millar, X., 2017).
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Tegumento FraaneﬁtHs, a:taque Pérdida de hilado Orificios (ataque
biolégico
- T /

biolégico)
| /Jj‘ YPRTRTITTYRR
Laguna K/ g

Pliegues y arrugas
trama

4

Borde con desgarro
por urdimbre

Tabla N° 24: Simbolos Mapa gréafico de dafios, tinica T3-SB

Posteriormente se realiza el examen puntual de la prenda, tanto por anterior,

como por posterior. Lo recabado respecto de los sintomas de deterioro que la
tunica presenta se sefiala en los siguientes puntos:

» Corte de hilos
» Ruptura de fibras
» Destorsion de hilados de urdimbre y trama

» Destorsion de hilados cabos

» Perdida de hilados

» Hilados con fibras resecas

» Reblandecimiento de fibras por fluidos corporales
» Hilados friables

» Estructura destejida

» Faltantes de hilos de urdimbre

> Faltantes de hilos de trama
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Perforaciones

Cortes en la estructura

Quebraduras en la estructura

Marcas de dobleces y arrugas
Deformacién

Adherencias y/u oclusiones de polvo
Adherencias de fluidos corporales solidificados
Adherencias de tegumento

Adherencias de costra de sedimento
Adherencias y/u oclusiones de sedimento
Decoloracion

Destefiidos por escurrimiento de liquidos
Rasgaduras

Faltantes

vV VvV Vv Vv VvV ¥V V¥V VYV VY V ¥V V V VY VY

Terminaciones incompletas

6.2.3.3 Agentes y/o factores deterioros pieza: Tumba 3 - Sector B (T3-SB)

A continuacién, para el conjunto de sintomas de deterioros descrito, se

sefialan en el cuadro siguiente los factores y/o agentes asociados:
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FACTOR AGENTE DETERIOROS

Factor natural - Edafolégico | Quimicos Superficie del tejido alterada y con escasa
Polvo visibilidad de sus atributos, como color,
Sedimento textura y ligamento.

Factor natural- BiolGgico Bioldgicos Faltantes de hilados de urdimbre

Faltantes de hilados de trama
Perforaciones
Faltantes de tejido

Zona fragil, tejido fragmentado.

Factor natural - Climatico Fisico-quimicos Ruptura de fibras
T°yHR Hilados con fibras resecas
Hilados friables

Factor natural- Climatico Fisico- quimicos Decoloracién
Radiacion solar Tejido fragil
Factor antrépico Cuerpo Reblandecimiento de fibras por fluidos
corporales.

Adherencias de fluidos corporales
solidificados.

Decoloracion

Destefiidos por escurrimiento de liquidos
Zona impregnada de tegumento

Factor antrépico Vandalismo Corte de hilos
Cortes en la estructura
Rasgaduras

Faltantes de tejido

Factor antrépico Uso Corte de hilos

Destorsion de hilados de urdimbre y trama.
Destorsion de hilados cabos

Estructura destejida

Decoloracion

Rasgaduras

Terminaciones incompletas

Reparacién prehispanica
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Factor antrépico Manipulacién Corte de hilos
inadecuada Perdida de hilados

Estructura destejida

Rasgaduras
Factor antrépico Embalaje Quebraduras en la estructura
inadecuado Marcas de dobleces y arrugas

Deformacion

Adherencias y/u oclusiones de polvo

Tabla N°25: Factores y agentes de deterioro, pieza T3-SB

c) Observaciones en lupa binocular pieza: Tumba 3 - Sector B (T3-SB)

Esta pieza fue observada en lupa binocular y las imagenes obtenidas
entregan informacidn que acrecienta el conjunto de datos necesarios para tener en
consideracion al justificar de la mejor manera posible el diagnéstico de
conservacion y posteriormente la propuesta de intervencion. Los registros

corresponden a lo que sigue:

Figura N°127: Hilado de trama 0,67, Figura N°128: Hilado de trama 1,8x,
T3-SB. (Millar, X., 2017) T3-SB. (Millar, X., 2017)
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Figura N°129: Hilado de trama molinés, Figura N°130: Un cabo del hilado molinés de
T3-SB (Millar, X., 2017) trama, T3-SB. (Millar, X., 2017)

Los hilados de trama que se ven a traves de la lupa binocular, se advierten
poco flexibles, mas bien rigidos. Se distingue en el hilado una torsién irregular, con
oclusiones de sedimento muy fino en su interior y sin adherencias significativas y

notorias en su superficie.

Figura N°131: Hilado urdimbre, T3-SB. Figura N°132: Hilado urdimbre , T3-SB
(Millar, X., 2017) (Millar, X., 2017)
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Figura N°133: Hilado urdimbre , T3-SB Figura N°134: Hilado urdimbre con
(Millar, X., 2017) adherencias, T3-SB. (Millar, X., 2017)

Los hilados correspondientes a la urdimbre de la tinica T3-SB, presentan
un grado mucho mas alto de compromiso de adherencias en su superficie,
respecto a los de trama, probablemente debido a que el tejido tiene en su
estructura faz de urdimbre, por lo que estos hilos quedan expuestos y en contacto
con el medio que los circunda, no asi las tramas que quedan mas resguardados y
ocultos. También, se observan bajo la lupa fibras destorcidas y fuera del contorno
del hilado, oclusiones de materia blanquecina medio amarillenta, al interior del
hilado, que ha penetrado en él, entre medio de las fibras y también se aprecia de
la misma sustancia en las paredes superficiales del hilado. Esta sustancia es la
gue se describe en la lista de los sintomas de dafios, como adherencias de
sustancias de tegumento. Asimismo, se podria sefialar que los hilados de

urdimbre se muestran mas flexibles que los de trama.
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d) Evaluacion del estado de conservacion pieza: Tumba 3 - Sector B (T3-

SB)

El estado de conservacion de esta pieza es inestable, ella ha sido afectada
por los agentes y/o factores descritos en los parrafos anteriores los que en
conjunto o de manera parcial han determinado su condicién, que se describe a
continuacién: Coexisten en la pieza hilados que conservan buena calidad de sus
propiedades mas importantes, como la elasticidad, color, brillo y resistencia a la
manipulacion; junto con otros que estan muy mal estado, que son de muy dificil
manipulacion, y que probablemente han perdido casi la mayoria de sus
propiedades, especialmente las propiedades mecanicas, que aluden a la
resistencia, tenacidad, elasticidad y flexibilidad. Por anterior, en la zona
lateral derecha hay una laguna que esta sobre el bloque de listas y lineas de
colores, que lo perturba y dificulta su apreciacion. Por posterior, hay una laguna
en la zona del cuello con limites bien demarcados. Hay otra laguna en la parte
central baja, por posterior, que se difumina en fragmentos hacia arriba y debajo de
la pampa, y esta rodeada de tejido muy deteriorado. Pérdida del sector listado del
lateral izquierdo (por anterior) que fue arrancado y deja a la pieza sin el equilibrio
cromatico ni estructural con el que fue tejida.

En la parte superior de la pieza es posible observar con gran nitidez los
colores, no asi en la parte inferior, pues presenta adherencias de fluidos

solidificados y sedimento.
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Se puede apreciar que hay deformacién del plano, hay marcas de pliegues
muy profundos, arrugas y cortes. En la pampa, zona inferior, por posterior, hay
tejido fragmentado, muy debilitado y de una coloracion distinta, adquirida
probablemente por estar en contacto con fluidos corporales. Esta region es
especialmente de dificil manipulacion, lo que exige un cuidado especial. La pieza
tiene cortes en su estructura y pareciera que algunos han sido hechos de manera
deliberada. Estos cortes han provocado la pérdida de hilado y que otros se
destejan del tejido, generando impacto al observador y riesgo de pérdida de
material. La tanica contiene un alto porcentaje de adherencias de tegumento de
color blanquecino amarillento que arriesgan su estabilidad por ser sustento para la
existencia de plagas. El tejido tiene algunas perforaciones que pudieran haber
sido hechas con objeto punzante y cortante y otras en baja proporcion, que
podrian corresponder a ataques de plaga. Se advierten zonas que contienen

adherencias sedimentosas de color blanquecino.

Figura N°135: Detalle de adherencias de Figura N°136: Detalle de corte y pérdida de
tegumento, T3-SB. (Millar, X., 2017) hilado de urdimbre, T3-SB. (Millar, X., 2017)
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Figura N°137: Detalle de tejido fragmentado,  Figura N°138: Detalle de adherencia sobre
con rasgadura y adherencias, T3-SB. (Millar, tejido, T3-SB. (Millar, X., 2017)
X., 2017)

7.1.4 EVALUACION PIEZA: TUMBA 3 — SECTOR | (T3 - SI)

a) ldentificacién y descripcién pieza: Tumba 3- Sector | (T3-SI)

La pieza T3-SI, fue sacada de un container e integrada a la muestra de
estudio. Estaba en una caja de carton corrugado y su seleccion se fundd en la

etiqueta que portaba, que sefiala procedencia Pica-8.

=

Figura N°139: Estado inicial, pieza T3-SlI. Figura N°140: Imagen lateral inicial, pieza
(Millar, X., 2017) T3-SI. (Millar, X., 2017)
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Para que se pudiera realizar la descripcion y tomar conocimiento del objeto,
en primer lugar tuvo que hacerse su apertura, pues la pieza estaba enrollada
sobre si misma y atada con una cuerda en cruz, de la que colgaba la etiqueta.
Antes, se hizo la inspeccion de la pieza, de forma global y puntual, se tomaron

fotografias y se registrd lo visto en la siguiente resefia:

Descripcion inicial

Objeto de color café claro, tridimensional, tubular, que esta enrollado y
atado con una cuerda en cruz, cuyas medidas corresponden a las siguientes:
Largo 27,0 cm, ancho 19,0 cmy alto 12,0 cm.

A simple vista se observa dafio mecanico, ausencia de hilado, pliegues muy
marcados, tiene bastante polvo, suciedad, residuos de plagas en alta proporcion, y
residuos de naturaleza vegetal. Hay marcas de orificios por ataque biologico, el
color se advierte uniforme, monocromo, pero hay distintas tonalidades. En uno de
los bordes de este objeto se puede ver una zona con un aspecto mas claro que
otros y con sedimento en su superficie. En el otro borde pende una especie de
mechon de pelos o plumas, de color café castafio. Posee etiqueta que sefiala
unidad espacial.  Por la base se advierte una abertura en el tejido, que podria
corresponder a un cuello, lo que hace predecir que se trataria de una tunica
probablemente y donde el tejido que lo circunda se advierte fragil, muy rigido e
inflexible, con adherencias de tegumento y fluidos que vuelven el tono de esta

parte del tejido mas intenso y con un aspecto “aceitoso”. Se ven disgregados
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por toda la pieza restos de especie vegetal, pupas, sales blanquecinas, residuos
de arafas.

Posteriormente se inicia la apertura del objeto y se registra, clasifica y
almacena el material que acompafa a la pieza, quedando todo esto establecido en

la siguiente tabla:

Envase Contenido

Petri Cuerda y etiqueta

Petri Fragmentos de tejido

Petri Vegetales, semillas (probable algarrobo), pétalo de flor

Petri Huesos de animal pequefio, probable roedor

Petri 1 Tegumento

Petri 2 Tegumento

Petri Cabello

Petri Trozos de hilos

Petri Concr.eciones, material calcareo y concrecién con tegumento
adherido

Petri Mudas de arafia

Petri Pelo animal, color café moro

Petri Pelo animal, color café medio

Petri Pelo animal, color pardo amarillo

Petri Cordoncillo y pelo animal

Bolsa 1 Sedimento

Bolsa 2 Sedimento

Bolsa Residuos de fibras, pequefios trozos vegetales, sedimento y pupas

Bolsa Residuos y fragmentos de hilados

Bolsa Fragmentos de tejido
Objeto no identificado, de naturaleza no identificada, de forma

Bolsa tridimensional, amorfa, con tegumento adherido a su cara mas
coéncava y sedimento rojizo adherido a la otra méas convexa.

Tabla N°26: Material de contexto, pieza T3-Sl

Descripcion post apertura del objeto

Artefacto textil que corresponde a una tunica y que tiene como funcién
vestimenta. Su estructura fue ejecutada en faz de urdimbre y elaborada de un solo
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pafo orientado de manera vertical, doblado al centro y cosido en ambas orillas de
trama. Tiene forma cuadrada, bidimensional y simétrica. Esta unién puede
apreciarse en tan solo una porcion de uno de los costados, porque el otro costado
ha perdido parte de su materialidad, por los que califica como semicompleta.
Presenta abertura de cuello en la parte media, y también para brazos en la parte
superior de los costados.

Desde lo visual, la pieza es de un solo color, no obstante hay presencia de
mas de un color de hilado e hilados molinés. No hay decoracion, pero sobresale
una pequefia porcion de una terminacion tipo refuerzo por excedente de trama
torcido en corddn, y puntada diagonal en la union de orillas de trama. En el borde
de la abertura de brazos que esta presente, el tejido es mas ralo y su hilado de
mayor titulo (mas grueso).

Acerca de las huellas de uso, en la pieza se advierten las siguientes
reparaciones: costura de unidon segmento de bordes de trama de 5 cm de largo,
gue se realiza con una hebra de pelos, aparentemente de origen humano, y de la
cual pende un trozo de dicha hebra. Los bordes de la abertura para brazos tienen
densidad de tejido e hilados diferentes, que le otorgan a esta zona mayor

flexibilidad, y que probablemente correspondié a una intervencion de reparacion.
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Figura N°141: Detalle de terminacion de
refuerzo, excedente de trama, T3-Sl
(Millar, X., 2017)

g ra i
IR

il

Figura N°143: Detalle de reparacion
prehispéanica, T3-Sl. (Millar, X., 2017)

Aspectos técnicos materiales

El tejido estad construido con ligamento en faz de urdimbre. En la urdimbre se
encuentran tres tipos de hilado: Urdimbre 1: Hilado monocromo, simple, retorcido
a dos cabos, de torsion (2Z-S), café mostaza (10YR 5/8), titulo muy fino. Urdimbre
2: Hilado monocromo, simple, retorcido a dos cabos, de torsidon (2Z-S), color café
medio (10YR 4/4), titulo muy fino. Urdimbre 3: Hilado molinés, simple, retorcida a
dos cabos, de refuerzo, de torsion (2Z-S), de color beige claro (7,5YR 6/6) y café

medio (7,5YR 4/6), titulo muy fino (este tipo se aprecia visiblemente en la zona
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Figura N°142: Terminacién de refuerzo,
excedente de trama torcido en cordén.

(Extraido de HOCES DE LA GUARDIA CH.
M. y BRUGNOLI B., P. 2006)

Figura N°144: Imagen de la tinica en proceso
de abertura, T3-SI. (Millar, X., 2017)
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cercana al borde de la abertura para brazo). La trama corresponde a un hilado
molinés, simple, retorcido a dos cabos, de torsion (2Z-S), de color café claro
(7,5YR 6/6) y café medio (5YR 4/4), con presencia de titulos fino y muy fino. El
origen del color se distingue natural, y las densidades que se registran en el tejido
corresponden a lo que sigue: Densidad urdimbre: variable, dependiendo de la
region analizada. Se encuentran valores entre 14 — 16 hilos/cm, en las zonas mas
espaciadas (borde de abertura de brazo) y entre 20- 24 hilos/cm en el resto del

tejido. Densidad trama: valores entre 5 — 6 hilos/cm.

Figura N°145: Tanica T3-SlI, cara anterior (Millar, X., 2017)
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Figura N°146: Tunica T3 -Sl, cara posterior (Millar, X., 2017)

b) Sintomas de deterioro y/o efectos pieza: Tumba 3- Sector | (T3-SI)

Los deterioros que manifiesta la tinica T3-Sl quedaron registrados en los
mapas organolépticos correspondientes a su cara anterior y posterior,
respectivamente, mediante la examinacion global de su estructura y tejido. El
significado de los colores y achurados que cada imagen presenta se describe en

la tabla que les sigue.
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Figura N°148: Mapa gréfico de dafios, tinica T3-Sl, cara posterior. (Millar, X., 2017).
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Tabla N° 27: Simbolos Mapa gréafico de dafios, tinica T3-SB

Luego del examen puntual de la tunica T3-SI y mediante la utilizacion de

instrumentos de aumento de la imagen visual, como lupa y cuenta hilos, se

localizan y puntualizan los siguientes deterioros:

» Corte de hilos

Ruptura de fibras

Perdida de hilados

Hilados con fibras resecas

Hilados friables
Faltantes de urdimbre y trama

Perforaciones de insecto

v VvV Vv Vv VvV V VY VYV VYV V

Quebraduras en la estructura
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Reblandecimiento de fibras por fluidos corporales

Destorsion de los hilados de urdimbre (borde de orillas de brazo)

Destorsion de hilados de trama (en los bordes de orificios)



Marcas de dobleces

Deformacién por embalaje inadecuado
Deformacién por uso (zona de abertura del cuello)
Adherencias de tejido dérmico y tegumento
Adherencias y/u oclusiones de polvo

Abombados (zona de abertura del cuello)
Adherencias de fluidos corporales (abertura del cuello)
Adherencias de costra de sedimento

Adherencias y/u oclusiones de sedimento
Decoloracion

Manchas

Rasgaduras

Faltantes

Uniones descosidas

vV VvV Vv Vv VvV ¥V V¥V VYV VY V ¥V V V VY VY

Terminaciones incompletas

c) Agentes y/o factores deterioros pieza: Tumba 3- Sector | (T3-SI)

Luego de registrados los sintomas y efectos que la pieza presentaba, se
establecieron los posibles factores y/o agentes que de manera individual o en

concomitancia podrian haberlos provocado.
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FACTOR AGENTE DETERIORO
Factor natural - Edafoldgico Quimicos Tejido se advierte con decoloracion
Polvo y obstruido con los agentes sobre su

Concreciones

superficie y adheridos a ella. Hay

sedimento escasa visibilidad de sus atributos
en las zonas alteradas con estos
agentes.
Factor natural- Biologico Bioldgicos Perdida de hilados

Faltantes de hilos de urdimbres
Faltantes de hilados de trama
Perforaciones de insecto
Adherencias de tejido de arafia
Manchas (microrganismos)
Faltantes o lagunas

Zona fragmentada

Zona tejido fragil con dafo de

plagas.

Factor natural - Climatico

Fisico-quimicos
T°yHR

Ruptura de fibras

Hilados con fibras resecas
Hilados friables
Decoloracion

Zona fragmentada

Factor natural- Climatico-

Fisico- quimicos

Decoloracién (radiacion solar)

Factor antrépico

Cuerpo

Reblandecimiento de fibras por
fluidos corporales.

Adherencias de tejido dérmico y
tegumento.

Adherencias de fluidos corporales
(abertura del cuello)

Decoloracion

Manchas

Factor antrépico

Uso

Corte de hilos
Destorsion de los hilados de

urdimbre(borde de orillas de brazo)
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Destorsion de hilados de urdimbre
(bordes de orificios).

Perdida de hilados (desgaste)
Deformacién zona abertura del
cuello

Decoloracién

Manchas

Rasgaduras

Uniones descosidas
Terminaciones incompletas

Reparaciones prehispanicas

Factor antrépico

Manipulacion

Corte de hilos

inadecuada Destorsion de los hilados de
urdimbre(borde de orillas de brazo)
Destorsion de hilados de urdimbre
(bordes de orificios).
Perdida de hilados (de los
contornos)
Rasgaduras
Uniones descosidas

Factor antrépico Embalaje Quebraduras en la estructura
inadecuado Marcas de dobleces

Deformacién por embalaje
inadecuado

Adherencias y/u oclusiones de polvo
Abombados (zona abertura del
cuello)

Manchas

Tabla N°28: Factores y agentes de deterioro, pieza T3-Sl
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d) Evaluacién del estado de conservacion pieza: Tumba 3- Sector | (T3-Sl)

Habiendo reunido los antecedentes respecto de la sintomatologia de
deterioros que presenta esta pieza, e identificados los posibles factores y/o
agentes de deterioro, se formul6 a continuacion el informe del estado de
conservacion de la tanica en estudio:

La pieza se encuentra inestable desde su estado de conservacién, pues
presenta dafio estructural importante debido a la multiplicidad de deterioros que
coexisten en el tejido. Hay zonas con ataque de plagas, zonas con sedimento, con
concreciones, zonas fragmentadas y muy fragiles, zonas de tejido rigido, con
abombamiento, zonas debilitadas por pérdida de hilado y sectores con
adherencias de tegumento y piel del cuerpo humano asociado. Todo este espectro
convierte a la tanica en un objeto de muy dificil manipulacion y cuya estabilidad se

encuentra en riesgo.

La tanica ha sufrido pérdidas importantes de su materialidad, tanto por
anterior como por posterior, lo que compromete la informacién visual que
proporciona. Hay lagunas por anterior que corresponden a casi la mitad de la
pieza en sentido longitudinal, y por posterior, las hay de tamafio considerable en la
mitad inferior, ademas de pérdida de materialidad en todo el borde del contorno
del hemisferio izquierdo, quedando expuesto el tejido fragmentado. Las zonas
correspondientes a los bordes y bases de la abertura de cuello se perciben

desgastados, con pérdida de hilado de trama y con un aspecto estructural que
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difiere del resto, tanto desde lo visual como lo t4ctil, pues este es un tejido rigido,
con cortes, con pérdida de hilado, practicamente inflexible, reseco, inelastico y en
donde no se puede apreciar el ligamento que compone esta pieza. Se puede
advertir que las fibras que componen este sector han perdido practicamente la
totalidad de sus atributos. Su estado de deterioro general, se ve incrementado
ademas por los cortes, perforaciones y rasgaduras que presenta y obstaculizan la

armonia de su estructura.

Posee deformacion del plano debido a que tiene abombamientos, pliegues
muy marcados, marcas de dobleces y arrugas (embalaje inadecuado), lo que
vuelve al objeto en un todo con un volumen tridimensional especialmente rigido en
algunas zonas. Hay zonas que estan muy fragmentadas y con poca o nula
posibilidad para su manipulacion, resultado del ataque biologico. Se observan
también sectores con pérdida de hilados, por urdimbre o trama, que comprometen
la resistencia a la traccion de la pieza. Por anterior, hay una parte importante del
tejido central que tiene adherencias de tegumento y sedimentos, que son en
volumen mucho mas significativas por la parte interior o revés de la pieza. El textil
también muestra sector con sedimentos minerales, blanquecino, posiblemente de
origen calcico. Ademas, hay presencia de concreciones adheridas a la
estructura que dafian el tejido que las soporta, y los hilos y las fibras que lo

componen.
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Figura N°149: Imagen con detalle de Figura N°150: Quiebres en la estructura,
destorsion de hilado, manchas, T3-SI. (Millar, X., 2017).
abombamientos, pliegues, perforaciones y

estructura destejida, T3-Sl. (Millar, X., 2017).

Figura N°151: Adherencia de tejido dérmico,  Figura N°152: Adherencia concreciones de
T3-SI. (Millar, X., 2017) sedimento, T3-SI. (Millar, X., 2017)

! \

Figura N°153: Adherencia de tejido dérmicoy  Figura N°154: Imagen de tejido friable,
tegumento, T3-Sl. (Millar, X., 2017) T3-SI. (Millar, X., 2017)
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7.1.5 EVLUACION PIEZA: TUMBA 4 — SECTOR F (T4 — SF)

a) Identificacidén y descripcién pieza: Tumba 4- Sector F (T4-SF)

La pieza que es objeto de estudio en esta seccién, estuvo incluida en el
grupo de prendas que permanecieron en uno de los containers utilizados como
depositos temporales o de transito. Ella fue rescatada de ese recinto por la
estudiante en practica, Srta. Delpino quien realiz6 la apertura, registro,
clasificacion y almacenaje del material de contexto que estaba junto a la pieza en
su interior cuando se abrio y extendid. Se le proporciond también tratamiento de

conservacion directa de primeros auxilios.

Figura N°155: Imagen estado inicial, pieza T4-SF.
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El detalle del material de contexto de esta pieza, corresponde a lo siguiente:

Envase Contenido
Frasco Fragmentos de tejido
Petri Etiqueta y cuerda
Frasco Restos vegetales
Petri Tejido blando adherido a fragmento de tejido textil
Petri Cordeleria fragmentos
Petri Tejido blando

Eppendorf  [Fragmento de tejido con hilado embarrilado

Eppendorf  |Detritos

Eppendorf  |Tegumento

Eppendorf  |Pupas

Tabla N° 29: Material de contexto, pieza T4-SF

Para dar inicio a las intervenciones correspondientes a este trabajo, se
realiz6 en primer lugar la descripcion formal del objeto, la que se refiere a

continuacion.

Descripcion formal pieza T4-SF

Pieza textil que corresponde a una tunica y cuya funcion es de vestimenta,
es simétrica, con técnica estructural en faz de urdimbre, fue elaborada a partir de
un pafio dispuesto en sentido vertical y su morfologia es rectangular. El pafio fue
cosido en los costados con puntada tipo diagonal y en algunos tramos se

encuentra desunido. Tiene bordes de orilla de urdimbres rectas. Presenta un
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pequefio fragmento de bordado de refuerzo de abertura de cuello, que se
encuentra en una de las caras de la pieza, y que sirve como punto de referencia
para estimar la linea de doblez de los hombros, ya que por la pérdida de material
gue ha sufrido y la calidad del calidad del tejido que la compone, es muy complejo
estimar los limites de este sector. Ademas existe otro pequefio fragmento de tejido
desprendido del objeto, el cual tiene un segmento de bordado con feston simple
en una orilla y una fraccién de bordado de refuerzo, que indican que pertenece a
lo que corresponderia la abertura de cuello.

En cuanto a la composicion del disefio, esta estructurado a partir de la
pampay terminaciones de refuerzo, construidas con elementos independientes al
tejido base, y con bordado en orillas de trama con puntada anillada de relleno. En
el bordado se aprecian cuatro colores y seis columnas de diez hilos de urdimbre
cada una, con puntada anillada y que de acuerdo a la alternancia del color del hilo
de bordar, se van construyendo modulos con motivos abstractos y puede
identificarse figuras geométricas (escaleras y ganchos). La composicién cromatica
de la tunica es policroma. En la pampa se encuentra color ocre y café ocre,
mientras que los bordados de orilla de tramas contienen café rojizo (10R 3/4), café
oscuro (10R 2,5/1), y verde turquesa (7,5BG 5/4).

Respecto a las huellas de uso, se aprecian por anterior y posterior y son
relativas a reparaciones consistentes en refuerzos de hilado por urdimbre vy

ubicadas especialmente en las cercanias del borde de orillas de urdimbre y
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también hay refuerzos de hilado de trama. La prenda esta asociada a una mujer

de entre 40-45 afos de edad.

Figura N°156: Tunica T4-SF, post abertura. (Millar, X., 2016)

Aspectos técnicos materiales:

Pieza de forma rectangular, bidimensional, cuyas medias superficiales

iniciales son 780 mm de largo x 1040 mm de ancho.

El hilado de urdimbre es monocromo, simple, retorcido a dos cabos, titulo
muy fino, de colores café ocre (10YR 4/4) y café medio (7,5 YR 4/4) en las
reparaciones, con una torsion (2Z-S), y densidades variables. Se registran en la
parte superior de la pieza, por anterior, valores entre 16 y 22 hilos /cm, mientras

gue en las zonas inferiores, cercana a las orillas de urdimbre, 22 hilos /cm.
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En la trama hay presencia de dos tipos de hilado: La trama N°1
corresponde a un hilado monocromo, simple, retorcido a dos cabos, de color
natural café ocre (10YR 4/4), cuya torsidn es (2Z-S) y titulo fino. La trama N°2 es
un hilado molinés, simple, retorcido a dos cabos, cuyos colores participantes son
naturales, beige (10YR 6/4) y café (5YR 4/4). Su torsién es (2Z-S) y su titulo muy

fino. La densidad de trama se registra entre 6 y 7 hilos /cm.

b) Sintomas y/o efectos de deterioro pieza: Tumba 4- Sector F (T4-SF)

Los sintomas de deterioro que la tanica presenta, se registraron en primer
lugar en un mapa grafico de dafos, por ambas caras de la pieza, y resultado de la

inspeccion visual global del objeto.

Figura N° 157: Mapa grafico de dafios, cara anterior, pieza T4-SF. (Millar, X., 2017).
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Figura N° 158: Mapa gréfico de dafios, cara posterior, pieza T4-SF. (Millar, X., 2017).
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Faltante Zona acotada de Arrugas Sedimento
tejido ralo
Laguna Tegumento Pérdida de hilado | zZona amplia de tejido
ralo

Tabla N°30: Simbolos Mapa grafico de dafios, tdnica T4-SF

A continuacién y para complementar la informacién que se obtuvo del
registro anterior, se realiz6 la examinaciéon puntual de la estructura, tejido y

decoracion para definir las alteraciones que estan presentes y que deben quedar
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consignadas a fin de confeccionar el informe de diagnostico de su estado de

conservacion.

Corte de hilos

Ruptura de fibras

Destorsion de hilados de urdimbre
Destorsion de hilados de trama

Pérdida de hilados

Hilados con fibras resecas
Reblandecimiento por fluidos corporales
Hilados friables

Estructura destejida

Faltantes de urdimbre

Faltantes de trama

Perforaciones, orificios

Quebraduras de la estructura

Marcas de dobleces

Desgarros

Deformacién por embalaje inadecuado
Adherencias de tejidos dérmicos y tegumento
Adherencias y/u oclusiones de polvo

Adherencias de fluidos corporales solidificados

vV VvV Vv Vv VvV VvV V¥V ¥V VYV ¥V ¥V V V¥V ¥V VYV ¥V V V VYV VY

Manchas
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Rasgaduras

Faltantes

Uniones descosidas
Terminaciones incompletas

Reparaciones prehispanicas

vV V VYV VvV V V

Tejido ralo

Figura N°159: Adherencia tejido dérmico y Figura N°160: Marcas de pliegues,

tegumento, T4-SF. (Millar, X., 2016) fragmentos_, hilos sueltos, perforaciones,
T4-SF. (Millar, X., 2016)

Figura N°161: Cortes de hilo, pérdida de Figura N°162: Sedimento, lagunas, pérdida de
hilado y lagunas., T4-SF. (Millar, X., 2016) hilado, T4-SF. (Millar, X., 2016)
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5

Figura N°163: Adherencias solidificadas, Figura N°164: Uniones de trama descosidas,
T4-SF. (Millar, X., 2016) T4-SF. (Millar, X., 2016)

c) Agentes y/o factores de deterioro pieza: Tumba 4- Sector F (T4-SF)

Luego del examen de los sintomas, se revisa los factores y/o agentes
asociados a esos sintomas, teniendo en cuenta que un mismo sintoma puede ser
causado por mas de un factor o agente simultaneamente, como también puede
ocurrir que los efectos de esos factores y/o agentes sobre el objeto, se produzcan

desplazados en el tiempo.

FACTOR AGENTE DETERIOROS
Factor natural - Edafol4gico Quimicos Tejido alterado superficialmente y
Polvo también en el interior de sus hilados,
Sedimento se pierde la visualizacién de sus

atributos en las zonas alteradas por

estos agentes.

Factor natural- Biol6gico Bioldgicos Pérdida de hilados
Faltantes de urdimbre
Faltantes de trama
Perforaciones
Faltantes

Terminaciones incompletas
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Factor natural - Climatico

Fisico-quimicos
T°y HR

Ruptura de fibras
Hilados con fibras resecas

Hilados friables

Factor antrépico

Cuerpo

Reblandecimiento por fluidos
corporales

Adherencias de tejido dérmico y
tegumento.

Adherencias de fluidos corporales
solidificados.

Manchas

Factor antrépico

Uso

Corte de hilos

Destorsion de hilados de urdimbre
Destorsion de hilados de trama
Pérdida de hilados

Estructura destejida

Faltantes de urdimbre
Faltantes de trama

Manchas

Rasgaduras

Uniones descosidas
Terminaciones incompletas
Reparaciones prehispanicas

Tejido ralo

Factor antrépico

Manipulacion

Corte de hilos

inadecuada Perdida de hilados
Estructura destejida
Rasgaduras
Uniones descosidas
Factor antrépico Embalaje Quebraduras en la estructura
inadecuado Marcas de dobleces

Deformaciones

Adherencias y/u oclusiones de polvo

Manchas

Tabla N° 31: Factores y agentes de deterioro, pieza T4-SF
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d) Evaluacion del estado de conservacion pieza: Tumba 4- Sector F (T4-SF)
Con la informacion precedente, se materializ6 la evaluacion del estado de
conservacion de la tanica T4-SF, para que posteriormente fuera establecida la
propuesta de intervencion que definiria los tratamientos de conservacion y

restauracion:

Tanica cuyo tejido tiene huellas de desgaste, estd muy debilitado,
fragmentado, reseco, con densidades en el tejido muy desiguales, apariencia de
fatiga, poco cohesionado, con diversas tonalidades, sucio, muy dificil de manipular
y deshilachado. Presenta bastante hilado suelto y distinto en cuanto a su aspecto,
torsion y grado de finura. El ligamento estructural es en faz de urdimbre, pero no
se puede apreciar cabalmente en toda la extension de la pieza, excepto en las
orillas de trama. En cuanto a su estado de completitud, este es semicompleto y su
estado de conservacion es inestable. Cuenta con reparaciones prehispanicas
gue corresponden a hilado introducido en el tejido a modo de refuerzo, en
regiones donde se observa la estructura desde lo estructural muy debilitada y con
hilado cortado. Estos hilos que se introducen son de mayor grosor y se asemejan
en el color al de base, pero se diferencian claramente. Estas reparaciones se
presentan especialmente en las zonas cercanas a las orillas de urdimbre. La
tunica ha perdido una parte importante de su materialidad por ambas caras, Yy
especialmente en la regidn superior correspondiente a las partes que serian
hombros y region del cuello. Esta pérdida dificulta la definicién de su lectura formal
y orientacibn como estructura. El fragmento que corresponde a la abertura de
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cuello y que se encuentra desprendido de la estructura de la pieza, esta en riesgo
de extraviarse y con ello impedir la lectura de la informacion que porta. La tlnica
se aprecia con mucho desgaste, su estructura como tejido ha adquirido una
textura vaporosa, rala, con deformaciones y sin consistencia desde las
propiedades que debiera tener como tejido.  El hilado que compone el bordado
de las orillas de trama se encuentra en regular estado y se pierde el disefio y color
original en muchos tramos. Es probable que haya sufrido ataque biologico debido
a insectos en gran escala. Hay permanente pérdida de fibra y la pieza no admite
manipulacion brusca y descuidada. La pieza muestra deshidratacion,
especialmente en el tejido de los vértices de orillas de urdimbre. EI plano de la
estructura esta con muchas deformaciones, como resultado de las condiciones
generales a la que estuvo sometida. Hay pliegues, arrugas y desorden global de
fragmentos. El textil posee adherencias de tejido humano que significan un alto

porcentaje de riesgo de ataque bioldgico.

7.1.6 EVALUACION PIEZA: TUMBA 4 — SECTOR G (T4 - SG)

a) Identificacion y descripcion pieza: Tumba 4- Sector G (T4-SG)

Asimismo, como otras piezas que forman parte de la muestra de estudio,
esta prenda fue recuperada por la alumna Srta. D. Delpino, en el desarrollo de su

practica profesional, de uno de los depdsitos de transito y sometida a su apertura
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con el debido registro, clasificacién y embalaje del material de contexto que la

acompafaba, el cual quedd puntualizado la tabla que prosigue.

Figura N°165: Tunica T4 -SG, cara anterior (Millar, X., 2016)

Figura N°166: Tunica T4 -SG, cara posterior (Millar, X., 2016)
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Envase Contenido
BOLSA 1
Bolsa Fragmentos de tejido
Bolsa Cordoneria, cuerda y etiqueta
Bolsa Chala de cuero y cordeleria
Petri Cabello
Frasco Fragmento de tejido y cordoncillo
Frasco Fragmento de tejido, hilados y concreciones
frasco Fragmento de tejido con adherencias tegumento y cabello
Bolsa Sedimentos, concreciones y pupas
BOLSA 2
Bolsa Cordeleria
Petri Cordeleria, pupas, detritos y tegumento
Petri Concreciones, cuerda beige clara, vegetal y tegumento
Petri Fragmento de tejido con adherencias tegumento
Petri Concreciones, trozo de cuerda y tejido con concreciones
Petri Cuerpo Unico, piedra y concrecion
Petri Fragmento de hueso
Petri Fragmento de tejido con sedimento
Petri Concreciones, trozo de cuerda, y fragmento de tejido
Petri Trozo de tejido policromo con bordado feston
Petri Trozo de vegetal
Bolsa Sedimento, concreciones y fragmento de hilado
Bolsa de tubos Eppendorf
Eppendorf  |Semillas
Eppendorf  [Fragmento de hilado
Eppendorf  [Cabello
Eppendorf  |Vegetal
Eppendorf  |Fragmento vegetal
Eppendorf  [Fragmento de hueso
Eppendorf |Cabello (Unico)
Eppendorf  [Fragmento de tejido
Eppendorf  |Fragmento de hilado, pupas y fibras
Eppendorf  [Fragmento de hilo con detritos
Eppendorf  |Cabello
Eppendorf [Vegetales
Eppendorf |Piedrecilla
Eppendorf  [Cabellos e hilado
Eppendorf |Fragmento de hilado, detritos y fragmento de vegetal.

288

Tabla N° 32:
Material de
contexto, pieza
T4-SG.



El comienzo del ejercicio de trabajo asociado con este objeto, se organizé
con la inspeccion localizada y global del objeto, ayudandose de instrumentos que
aumentaron el rango visual de las imagenes, como lupa de mano y cuenta hilos,

para asi elaborar el texto aborda su descripcion.

Descripcion formal pieza T4-SG

Prenda textil confeccionada en faz de urdimbre que consiste en una tunica,
de funcidn vestimenta. Su elaboracion cuenta con un solo pafio que esta dispuesto
en sentido vertical y tiene forma bidimensional y cuadrada. El pafio fue cosido en
ambos costados por las orillas de trama con puntada en “8”. Posee abertura de
cuello en el sector superior medial y también de brazos, en la parte superior de los

laterales.

En cuanto al disefio, las técnicas decorativas son las siguientes: Listas por
urdimbre, lineas por urdimbre, bordado de refuerzo en la base de la abertura del
cuello con puntada corrida; y como terminaciones presenta en las aberturas de los
hombros feston anillado cruzado, y también el mismo bordado en solo una porcién
de los extremos de las orillas de urdimbre. El disefio es policromatico, esta
organizada con un total de 192 lineas vy listas de colores dispuestas en sentido
vertical en toda la urdimbre, cuyos colores se encuentran distorsionados, por lo
gue se pueden identificar solo algunos de ellos que se rescatan de puntos con
menos alteracion cromatica, y que corresponden a café rojizo (10R 4/4), verde

turquesa (7,5G 3/2), ocre (10YR 6/6), café oscuro (5YR 3/2), café negro (10YR
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2,5/1), anaranjado (10R 4/8), verde botella (7,5 GY 3/2), verde musgo (7,5Y 5/4) y
beige (2,5Y 6/4). Los colores que no se encuentran entre los mencionados, pero
gue estan presentes en la tlnica, son probablemente una distorsion de alguno, por
lo que no se explicita su codigo Munsell. La distribucion de listas segun el color y

su ancho correspondiente, es la siguiente:

Iis’t\l alI?neea Color Ancho, cm
1 rojizo 14
2 azul 0.1
3 verde turquesa 0.2
4 linea azul 0.1
5 verde turquesa 0.2
6 café rojizo 0.4
7 Azul 0.1
8 verde turquesa 0.2
9 Azul 0.1
10 verde turquesa 0.2
11 Ocre 1.6
12 café rojizo 0.3
13 Ocre 1.1
14 café rojizo 0.3
15 verde turquesa 0.7
16 café negro 0.2
17 café rojizo 0,2
18 café 0,6
19 café rojizo 0.3
20 café negro 0.9
21 Ocre 0.2
22 café rojizo 0.8
23 verde 0.1
24 anaranjado 0.3
25 verde 0.2
26 café rojizo 1
27 anaranjado 0.2
28 café negro 1.1
29 café rojizo 0.2
30 anaranjado 0.2
31 café rojizo 0.2
32 verde botella 1
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33 café rojizo 11
34 anaranjado 0.7
35 café negro 0.7
36 ocre 0.6
37 café oscuro 0.8
38 anaranjado 0.7
39 verde musgo 0.6
40 café rojizo 0.9
41 ocre 1

42 café oscuro 0.9
43 verde botella 0.9
44 café rojizo 1

45 anaranjado 0.2
46 verde 0.2
47 anaranjado 0.3
48 café rojizo 1

49 verde musgo 0.2
50 anaranjado 0.3
51 ocre 1

52 café rojizo 0.9
53 verde musgo 0.7
54 anaranjado 0.8
55 verde botella 0.5
56 café oscuro 0.9
57 anaranjado 0.9
58 café rojizo 0.9
59 ocre 0.8
60 café oscuro 0.8
61 verde 0.2
62 anaranjado 0.3
63 café rojizo 0.7
64 anaranjado 0.6
65 café rojizo 0.8
66 beige 1.1
67 café oscuro 0.6
68 verde musgo 0.1
69 verde botella 0.1
70 anaranjado 0.8
71 café rojizo 1.2
72 ocre 1.4
73 café rojizo 0.5
74 verde botella 0.8
75 café oscuro 0.8
76 verde botella 0.2
77 anaranjado 0.7
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78 café rojizo 1

79 verde musgo 0.3
80 anaranjado 0.2
81 verde botella 0.4
82 anaranjado 0.6
83 verde botella 0.1
84 verde musgo 0.1
85 café rojizo 0.2
86 ocre 0.8
87 café rojizo 0.8
88 beige 0.1
89 verde botella 0.1
90 verde musgo 0.6
91 anaranjado 0.6
92 verde botella 0.4
93 ocre 0.1
94 café rojizo 0.2
95 verde botella 0.1
96 café rojizo 2.4
97 verde botella 0.1
98 café rojizo 0.2
99 ocre 0.1
100 verde botella 0.4
101 anaranjado 0.4
102 verde musgo 0.9
103 ocre 0.2
104 café rojizo 0.9
105 ocre 0.9
106 café rojizo 0.1
107 verde musgo 0.2
108 anaranjado 0.7
109 verde musgo 0.3
110 anaranjado 0.2
111 verde musgo 0.2
112 café rojizo 0.8
113 anaranjado 0.6
114 verde musgo 0.2
115 café oscuro 0.8
116 verde musgo 0.6
117 anaranjado 1

118 verde musgo 0.1
119 anaranjado 0.5
120 ocre 1

121 café rojizo 0.1
122 verde musgo 0.1
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123 café rojizo 0.7
124 anaranjado 0.7
125 verde botella 0.1
126 verde musgo 0.2
127 café oscuro 0.7
128 beige 0.7
129 verde musgo 0.1
130 ocre 0.3
131 café rojizo 0.8
132 anaranjado 0.5
133 café rojizo 0.5
134 anaranjado 0.3
135 verde claro 0.1
136 verde musgo oscuro 0.9
137 ocre 0.7
138 café rojizo 0.9
139 anaranjado 0.7
140 verde botella 1.2
141 anaranjado 1

142 verde musgo 0.8
143 café rojizo 0.7
144 Beige 1

145 Anaranjado 0.2
146 verde musgo 0.2
147 café rojizo 1.1
148 Anaranjado 0.2
149 verde musgo 0.2
150 anaranjado 0.2
151 café rojizo 1.1
152 verde botella 15
153 Ocre 1

154 café rojizo 0.9
155 verde musgo 0.5
156 anaranjado 0.7
157 café oscuro 0.7
158 Beige 0.7
159 café negro 0.8
160 anaranjado 0.7
161 café rojizo 0.7
162 verde botella 0.8
163 café rojizo 0.2
164 anaranjado 0.2
165 café rojizo 0.2
166 verde botella 1

167 anaranjado 0.2
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168 café rojizo 0.9
169 verde musgo 0.2
170 anaranjado 0.2
171 verde musgo 0.2
172 café rojizo 1

173 verde musgo 0.2
174 ocre 0.3
175 café negro 0.6
176 anaranjado 0.2
177 café oscuro 0.3
178 anaranjado 0.2
179 café negro 0.6
180 anaranjado 0.2
181 verde musgo 0.2
182 café ocre 1

183 verde musgo 0scuro 0.2
184 anaranjado 0.3
185 verde musgo 0scuro 0.2
186 café ocre 0.1
187 verde musgo oscuro 0.2
188 anaranjado 0.3
189 café oscuro 0.4
190 anaranjado 0.3
191 verde musgo oscuro 0.5
192 café rojizo 15

Total (cm) 103.7

Tabla N° 33: Distribucién de
colores disefio, pieza T3-SB

Figura N°167: Colores T4-SG. (Millar, X., 2016) ~ Figura N°168: Colores T4-SG. (Millar, X.,

2016)
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Figura N°169: Colores T4-SG. (Millar, X., 2016)  Figura N°170: Colores T4-SG. (Millar, 2016)

Con relacién a lo anterior, por ejemplo, es probable que el tono “rojizo”, que
se menciona en el registro, sea una variacion del "café rojizo” que aparece
presente en varias listas, el “verde musgo oscuro” N° 183 de la lista , en un tramo
se ve como “verde turquesa”’, como también, el color “verde botella” en un sector
se torna “café negro”. Es decir, las apreciaciones que construyen el registro del
color de esta tunica, probablemente tengan un factor de desacierto motivado por
las razones expuestas.

La lectura del colorido de las listas y lineas que conforman la pieza se inicio
en el borde del brazo derecho, por posterior, y desde la lista N° 68 del esquema
(verde musgo), se hicieron en la parte inferior de la tanica, por anterior, debido a
gue ya no se podia continuar en el sector de lecturas inicial. Debido estas razones
no es posible establecer con certeza que el disefio sea simétrico, aun cuando es
muy probable, pues es posible definir una lista que esta al centro del disefio, una
franja de color café rojizo, de 2,4 cm de ancho (N° 96, la mas ancha de todas),
gue define un punto de centro donde fue posible discernir una porcién de tejido

simétrico equidistante de esta lista y que se esboza en el siguiente esquema:

295



> Lista central, N°96

Figura N°171: Borde de orillas de urdimbre, por posterior, T4-SG. (Millar, X., 2016)

Se puede apreciar en la tanica huellas de uso relativas a posibles
reparaciones. En el extremo inferior izquierdo, cara posterior, hay una parte de
aproximadamente 3 x 8 cm?, en la que se agregaron hilos de urdimbre de color
ocre, para tal vez reparar con relleno una zona en la que se habia perdido parte de
la urdimbre. Por anterior, en la esquina inferior derecha se observa un nudo
elaborado con un haz de 10 hebras, de hilo moliné, bicromo, café claro y beige
claro, torsion 2Z - S, titulo regular, dispuesto de manera tal, que atraviesa ambas
caras de la tanica (anterior y posterior) y forma un lazo. Uno de sus extremos
pereciera haber sido cortado con un instrumento con filo. El propdsito de este
anudamiento podria ser el transportar un objeto colgante o impedir que las caras

de la tanica se abrieran desde ese punto.
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Figura N°172: Reparacion Figura N°173: Detalle Figura N°174: Reparacion
prehispanica, T4-SG. (Millar,  reparacién Prehispanica, T4-  Prehispénica, T4-SG. (Millar,
X., 2016) SG. (Millar, X., 2016) X., 2016)

Figura N°175: Bordado de orilla de urdimbre, Figura N°176:Bordado orilla de brazos,
segmento, T4-SG. (Millar, X., 2016) T4-SG. (Millar, X., 2016)

Figura N°177: Puntada base del cuello, T4-SG Figura N°178: Union de orillas, puntada en “8”
(Millar, X., 2016) T4-SG. (Millar, X., 2016)
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Aspectos técnicos materiales:

Tanica con forma cuadrada y bidimensional, cuyas dimensiones iniciales

corresponden a: Largo maximo 950 mm, largo minimo 900 mm, ancho maximo

1060 mm y ancho minimo 840 mm. Se encuentran dos tipos de trama. Una es

hilado monocromo, simple, retorcido a dos cabos, de color natural, café medio

(5YR 3/2), torsién (2Z-S), titulo fino y densidad 6 hilos/cm. La segunda es molinés

simple, donde un cabo es café medio (7,5YR 4/6) y café oscuro (7,5YR 3/2). En

cuanto a los hilados de urdimbre, se analizan 11 colores de urdimbres distintas

gue conforman las listas decorativas de la tunica, cuyos valores de densidad en el

tejido se encuentran entre 22 — 26 hilos / cm.

a)
b)

c)

d)

f)

9)
h)

Rojizo: hilado sencillo o cabo, monocromo, torsion S, titulo muy fino.

Café negro: hilado retorcido, simple, a dos cabos, torsion S, titulo muy fino.
Anaranjado: hilado sencillo o cabo, torsion S, se observan fibras de color rojizo
y amarillo ocre, titulo muy fino.

Verde musgo: hilado sencillo o cabo, monocromo, torsion S, titulo muy fino.
Verde musgo oscuro: hilado sencillo o cabo, monocromo, torsion S, titulo muy
fino.

Verde botella: hilado sencillo o cabo, monocromo, torsion S, titulo muy fino.
Café: hilado sencillo o cabo, monocromo, torsién S, titulo muy fino.

Café ocre: hilado monocromo, simple, retorcido a dos cabos, torsion S, titulo

muy fino.
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i) Ocre: hilado monocromo, simple, retorcido a dos cabos, torsion S, titulo muy

fino.

j) Verde turquesa: hilado monocromo, simple, retorcido a dos cabos, torsion S,

titulo muy fino.

k) Café rojizo: hilado monocromo, simple, retorcido a dos cabos, torsion S, titulo

muy fino.

b) Sintomas y/o efectos de deterioro pieza: Tumba 4-Sector G (T4-SG)

Los mapas que se muestran en las imagenes siguientes sintetizan las

alteraciones globales que afectan a esta pieza, y que son el resultado de la

inspeccion visual de un observador. Los acompafian una tabla que contiene los

significados de sus colores y/o achurados para la comprension del lector.

Fragmentos

Faltante

Arrugas

Pérdida de hilado

Laguna

Tabla N° 34: Simbolos Mapa grafico de dafios, tinica T4-SG
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el

Figura N° 180: Mapa grafico de dafios, cara posterior, pieza T4-SG. (Millar, X., 2017).
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Junto con la sefializacion de las alteraciones precedentes, se establecieron
cuales eran los sintomas de deterioro que afectaban a la pieza luego de realizar
un examen puntual de su estructura, tejido y decoracion, mediante inspeccion
visual localizada y con la utilizacion, si era necesario, de instrumentos de aumento

visual.

> Corte de hilos

» Ruptura de fibras

» Destorsion de hilados de trama (en sectores con faltante de hilos de
urdimbre)

» Perdida de hilados

» Hilados con fibras resecas

» Reblandecimiento de fibras por fluidos corporales

» Hilados friables

» Estructura destejida

» Faltantes de urdimbre

> Faltantes de trama

> Perforaciones

» Quebraduras en la estructura

» Marcas de dobleces

» Deformacién por embalaje inadecuado

» Deformacién por uso (hudo esquina inferior derecha, por anterior)

» Adherencias de tejido dérmico y tegumento
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Adherencias y/u oclusiones de polvo
Adherencias de fluidos corporales solidificados
Adherencias de costra de sedimento
Adherencias y/u oclusiones de sedimentos
Otras adherencias, pelo humano

Decoloracién

Manchas

Rasgaduras

Faltantes

Uniones descosidas

Terminaciones incompletas

vV Vv Vv Vv Vv ¥V VY YV VYV V¥V V V

Reparaciones prehispanicas

c) Agentes y/o factores de deterioro pieza: Tumba 4-Sector G (T4-SG)

Los sintomas de deterioros citados, se asocian a continuacion con los
posibles factores y/o agentes que los provocaron, con el propdsito de tener un
escenario lo mas completo posible de aquello que se debe tener en cuenta al
momento de formular una propuesta de intervencion de conservacion-restauracion

para esta tunica.
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FACTOR

AGENTE

DETERIOROS

Factor natural - Edafoldgico

Quimicos
Polvo y costra de

sedimento

Tejido alterado visualmente y con
decoloracion en las zonas afectadas

por estos agentes

Factor natural- BiolGgico

Bioldgicos

Faltantes de urdimbre
Faltantes de trama
Perforaciones

Faltantes

Factor natural - Climéatico

Fisico-quimicos
T°yHR

Ruptura de fibras
Hilados con fibras resecas

Hilados friables

Factor natural- Climatico

Fisico- quimicos

Radiacion solar

Hilados con fibras resecas

Decoloracién

Factor antrépico

Cuerpo

Reblandecimiento de fibras por
fluidos corporales.

Adherencias de tejido dérmico y
tegumento.

Adherencias de fluidos corporales
solidificados.

Otras adherencias, pelo humano
Decoloracion

Manchas

Factor antrépico

Uso

Corte de hilos

Destorsion de hilados de trama
Hilados con fibras resecas
Estructura destejida

Marcas de dobleces y deformacion,
provocados por nudo esquina
inferior.

Decoloracion

Manchas

Rasgaduras

Uniones descosidas
Terminaciones incompletas

Reparaciones prehispanicas
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Factor antrépico Manipulacién Corte de hilos

inadecuada Destorsion de hilados de trama
Estructura destejida
Rasgaduras

Uniones descosidas

Factor antrépico Embalaje Quebraduras en la estructura
inadecuado Marcas de dobleces

Deformaciones

Adherencias y/u oclusiones de polvo
Manchas

Rasgaduras

Tabla N° 35: Factores y agentes de deterioro, pieza T4-SG

Figura N°181: Adherencias dérmica, polvo y Figura N°182: Perforacion, ataque de
sedimentos, T4-SG. (Millar, X., 2016) insectos, T4-SG. (Millar, X., 2016)

Figura N°183: Uniones descosidas y faltantes  Figura N°184: Corte de hilados, rasgaduras
de urdimbre, T4-SG. (Millar, X., 2016) hilados sueltos, T4-SG. (Millar, X., 2016)
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Figura N°185: Material de contexto, T4-SG. Figura N°186: Tejido fragmentado y con
(Millar, X., 2016) adherencias, T4-SG. (Millar, X., 2016)

d) Evaluacién del estado de conservacion pieza: Tumba 4- Sector G (T4-SG)

Teniendo en cuenta los sintomas y alteraciones que presenta esta tunica,
se desprende la evaluacion referente a su estado de conservacion, para que
préximamente se tenga en consideracion a la hora de elaborar la propuesta de

intervencion de conservacion-restauracion.

La tdnica tiene deformacion del plano en su estructura, consecuencia
probable de la disposicion que tuvo cuando estuvo arrollada sobre si, en el
container de depdésito de transito y de lo inadecuado del embalaje. El disefio que
presenta se encuentra alterado producto de los faltantes, adherencias,
perforaciones, decoloracion y rasgaduras, impidiendo su lectura completa. La
pieza mantiene zonas con sustancias adheridas al tejido, que probablemente
corresponden a tejido humano. Se advierten perforaciones que probablemente

correspondan a un ataque bioldgico, atendiendo que en el material de contexto
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gue acompafiaba a la tlnica se encontraron mudas de insectos. Hay zonas donde
las fibras son muy fragiles, especialmente en aquellas zonas que estan cercanas a
los puntos donde se concentran las adherencias de tegumento y de tejido dérmico.
La pieza presenta un dafo importante en su estructura ademas, como
consecuencia de los multiples sectores verticales que muestran perdida de hilados
de urdimbre y también hay lagunas importantes en la region central cercana a la
abertura del cuello por la cara posterior y otras un poco menores en cuanto a
superficie, en el sector del lado derecho de la cara anterior, especificamente en la
zona del hombro y una parte de la orilla de tramas, cercana a la orillas de
urdimbre, que privan al observador de apreciar la pieza en plenitud. Hay

decoloracion de las fibras en torno a las lagunas provocadas por las adherencias
de tegumento. En la parte correspondiente a la abertura de los hombros hay zonas
destejidas y el bordado de sus orillas desprendido de la estructura casi en su
totalidad. Hay tejido compuesto por hilado friable, especialmente en la parte
central de la pieza. La tanica presenta evidente deshidratacion que se manifiesta
en un tejido rigido e inflexible, que limita y obliga a evitar la manipulacion, o bien a
hacerla de manera muy cuidadosa. Existen fragmentos de tejido pertenecientes al
borde de la abertura del cuello que se encuentran en riesgo de desprenderse de la
pieza. En cuanto a su estado de completitud, éste es levemente incompleto,

mientras que su estado de preservacion es inestable.
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7.1.7 EVALUACION PIEZA : TUMBA 13 — SECTOR G (T13 — SG)

a) Identificacion y descripcion pieza: Tumba 13- Sector G (T13-SG)

Pieza que se enmarca en la muestra de objetos correspondientes al trabajo
de la Srta. Doris Delpino en el desarrollo de su practica profesional, se recupera
de un container, estando embalada en una caja de carton corrugado, enrollada
sobre si, atada con una cuerda en cruz y de la cual colgaba una etiqueta que

sefalaba tumba y sector.

Figura N° 187: Estado inicial pieza T13-SG.  Figura 188: Etiqueta identificacién, T13-SG.
(Millar, X., 2016) (Millar, X., 2016)

El trabajo concerniente a esta experiencia de titulacion se inicia con la
apertura del objeto, el registro, clasificacion y almacenaje del material de contexto
gue estaba en superficie e interior de la pieza. Los registros del material que

estaban adjunto al objeto se puntualizan en la siguiente tabla:
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Envase Contenido

Petri Etiqueta con cuerda

Petri Concreciones

Bolsa Fragmentos de tejido

Petri Tegumento

Petri Cabello

Petri Pupas

Petri Semilla

Bolsa Concreciones, pupas, vegetales, fragmento de hilados y
sedimento

Petri Cuerda moliné, hilados beige, café y cabello

Eppendorf  |Pupas de insecto (derméstido)

Eppendorf  |Semilla

Tabla N° 36: Material de contexto, pieza T13-SG

Cuando la pieza estuvo extendida, se confeccionod el texto que la describe,

resultado de la examinacion global y focalizada de ella.

Descripcion formal pieza T13-SG

Artefacto textil que corresponde a una tunica de forma trapezoidal (LEMP,
C., 2015 pag. 11) con orillas de urdimbre curvas, cuyo ligamento constitutivo es
faz de urdimbre y manufacturado de un solo pafio. Se aprecia una abertura de
cuello en la zona media, pero debido a la gran pérdida de tejido que ha sufrido
esta tanica, ella no muestra bordes de brazos, no obstante, el tejido que se
distingue en las zonas donde estarian las aberturas, se advierte mas espaciado.

La tunica es de color café oscuro y el tejido que la forma esta cosido en
ambas orillas de trama, con bordado policromo y puntada en “8”. Los colores de

este bordado de unidn son verde botella, café rojizo, beige claro, rosa fuerte y café
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medio. La abertura de cuello tiene bordado feston simple en sus orillas y de color
naranja ocre. Las orillas de urdimbre cuentan con un bordado festén anillado
cruzado de color café medio. De todos estos colores de bordado, no se especifica
el codigo Munsell por procurar la preservacion de estos hilos.

La prenda tiene los primeros tres hilos de urdimbre y los cuatro ultimos de
distinto color al resto, beige anaranjado (10YR 6/4), cuyo propésito aparente es
ser guias para el trabajo del bordado de las orillas de trama con puntada de unién
en “8”. Este recurso permite que la altura de cada puntada sea la misma y por
consiguiente el bordado resulte armonioso y estético. Presenta ademas marcas de
uso que se leen en la reparacion de refuerzo de tramas, hecha en la base de
abertura de cuello con hilos de color café medio y puntada de hilvan por sobre el
tejido base. También hay una reparacion para mantener la union de orillas de
tramas descosidas, consistente en un tramo de puntadas en diagonal y utilizacion
de hilado de color café oscuro y mas grueso que el de la tanica. Aparte de estas
reparaciones hay otra, consistente en un refuerzo de urdimbre, mediante la

utilizacion de hilado mas grueso en una zona cercana a las orillas de urdimbre.
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Figura N°189: Tunica T13 -SG, cara anterior. (Millar, X., 2016)

Figura N°190: Tunica T13 -SG, cara posterior. (Millar, X., 2016)
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Figura N 191: Bordado de orilla de urdimbre. Figura N°192: Bordado de orilla de cuello,
T13-SG. (Millar, X., 2016) T13-SG. (Millar, X., 2016)

Figura N°193: Bordado de orillas de tramas, Figura N°194: Urdimbres guias, borde de
T13-SG. (Millar, X., 2016) tramas, T13-SG. (Millar, X., 2016)

Figura N°195: Reparacion base del cuello, Figura N°196: Reparacion union de orillas de
T13-SG. (Millar, X., 2016) trama, T13-SG. (Millar, X., 2016)
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Aspectos técnicos materiales pieza T13-SG

Las medidas superficiales iniciales son: largo maximo 810 mm, ancho

maximo 1160 mm, largo minimo 680 mm y ancho minimo 730 mm.

El hilado de urdimbre es monocromo, simple, retorcido a dos cabos, de
color natural, café oscuro (5YR 2,5/1), torsion (2Z-S), titulo muy fino, y con
densidades que se presentan entre los 20 - 26 hilos / cm, en las zonas cercanas a
los puntos del tejido donde se encontrarian las aberturas de brazos, y, 30 hilos/ cm
en el resto del textil. Se advierten dos tipos de trama, la primera es molinés,
simple, retorcido a dos cabos, de colores naturales, café medio (5YR 3/2) y café
oscuro (5YR 2,5/1), torsion (2Z-S), titulo muy fino y una densidad de 7-8 hilos/cm

de tejido, y la segunda es un hilado monocromo café oscuro (5YR 2,5/1).

b) Sintomas y/o efectos de deterioro pieza: Tumba 13- Sector G (T13-SG)

Luego, se hizo la revision y registro visual de los sintomas de alteracion,

guedando consignada esta informacion en los siguientes registros:

PO 150 T v ] P | TRy
ROV B | s R
J o h % | S Bls = 3
'7 .. .- .I ' ‘ 5 S ‘\ . “l ............ ':L:,4 28T i
Tejido fragil Faltante Arrugas Pérdida de Laguna Adherencias
hilado de fluidos
corporales

Tabla N°37: Simbolos Mapa grafico de dafios, pieza T13-SG
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Figura N° 197: Mapa grafico de dafios, cara anterior, pieza T13-SG. (Millar, X., 2017).

Figura N° 198: Mapa grafico de dafios, cara posterior, pieza T13-SG. (Millar, X., 2017).
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Se procedid luego a exponer los sintomas puntuales de deterioro que tiene

esta pieza, resultantes de la inspeccién focalizada de su estructura, tejido y

decoracion, y mediante la utilizacion de instrumentos que apoyaran esta labor,

como lupa de mano y cuenta hilos.

>
>
>
>
>
>
>
>
>
>
>
>
>
>
>
>
>
>

Corte de hilos

Ruptura de fibras

Destorsion hilados de bordados de union
Perdida de hilados

Hilados con fibras resecas

Reblandecimiento de fibras por fluidos corporales
Hilados friables

Faltantes de trama

Faltantes de urdimbre

Perforaciones

Quebraduras de la estructura

Marcas de dobleces

Deformacién por embalaje inadecuado
Adherencias de tejido dérmico y tegumento
Adherencias y/u oclusiones de polvo
Adherencias de fluidos corporales solidificados
Adherencias de costra de sedimento

Adherencias y/u oclusiones de sedimentos
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Manchas
Decoloracién
Rasgaduras
Faltantes

Uniones descosidas

vV V VYV VvV V V

Terminaciones incompletas

Figura N°199: Adherencias de costra de Figura N°200: Uniones descosidas,
sedimento, polvo y lagunas, T13-SG. adherencias de tegumento, corte de hilos,
(Millar, X., 2016) T13-SG. (Millar, X., 2016)

Figura N°201: Tejido fragmentado, con Figura N°202: Fragmento con adherencia de
adherencias de tegumento e hilado friable, tegumento y sedimento, T13-SG.
T13-SG. (Millar, X., 2016) (Millar, X., 2016).
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Figura N°203: Manchas, T13-SG.
(Millar, X., 2016).

Figura N°204: Perforaciones por ataque
biolégico, T13-SG. (Millar, X., 2016).

c) Agentes y/o factores de deterioro pieza: Tumba 13- Sector G (T13-SG)

Expuestos los sintomas de los diversos deterioros que presenta esta tanica,
se hizo a continuacién la relacion entre estos sintomas o alteraciones, y sus
posibles factores o agentes que de manera simultdnea o parcial, han actuado

sobre esta prenda, ocasionando tal nivel de dafios.

FACTOR AGENTE DETERIOROS
Factor natural - Edafol4gico Quimicos Tejido en su superficie muestra
Polvo alteracion visual, decoloracion,
Costray aspecto perturbado que no permite
adherencias de distinguir detalles, en las zonas
sedimento afectadas por estos agentes.
Factor natural- Biol6gico Bioldgicos Corte de hilos

Ruptura de fibras

Perdida de hilado

Hilados friables

Tejido fragil y fragmentado
Faltantes de trama
Faltantes de urdimbre

Perforaciones
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Rasgaduras

Faltantes

Uniones descosidas
Terminaciones incompletas
Adherencias de mudas de insectos

Adherencias de tejido de arafias

Factor natural - Climéatico

Fisico-quimicos
T°yHR

Ruptura de fibras

Hilado con fibras resecas

Factor antrépico

Cuerpo

Reblandecimiento de fibras por
fluidos corporales.

Adherencias de tejido dérmico y
tegumento.

Adherencias de fluidos corporales
solidificados.

Manchas

Decoloracion

Factor antrépico

Uso

Destorsion de hilados de bordados
de unién.

Perdida de hilado

Decoloracion

Uniones descosidas

Factor antrépico

Manipulacion

Corte de hilos

inadecuada Perdida de hilado
Manchas
Rasgaduras
Factor antrépico Embalaje Quebraduras en la estructura
inadecuado Marcas de dobleces

Deformaciones

Manchas

Tabla N° 38: Factores y agentes de deterioro, pieza T13-SG
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d) Evaluacién estado de conservacion pieza: Tumba 13- Sector G
(T13-SG)

Habiendo reunido la informacion necesaria referente a los sintomas de
deterioro que este textil presenta y asociado ello con los posibles factores y/o
agentes que provocaron esas alteraciones, se formul6 el texto que da cuenta de la
evaluacion de su estado de conservacion, para que en la etapa que prosigue se
formule la propuesta de intervencibn de conservacion-restauracion con los

fundamentos necesarios que ello requiere.

La tunica se encuentra con un gran dafio en su estructura debido a la
pérdida de gran parte de su materialidad, con lagunas y faltantes. El tejido que aun
esta presente se encuentra fragmentado y con poca cohesion. Se aprecia ataque
biologico de plaga de insectos (polilla y derméstidos) con muchas perforaciones y
lagunas. Por anterior, en la parte inferior de la pampa, tejido muy fragil y
fragmentado, con ataque de plagas y con bastantes adhesiones de fluidos
corporales, que lo vuelve muy complejo para manipular. Presenta bastantes
manchas, ademas de desgarros y bordes de desgarros que se deshilachan.

Los colores que conforman los segmentos presentes de sus bordados se
encuentran distorsionados por manchas, o por decoloracién. El plano de la
estructura esta deformado debido a una gran cantidad de pliegues y arrugas.
Respecto a los faltantes, estos se encuentran por sobre todo en la parte central
inferior de la cara posterior, en la zona de los hombros por anterior y posterior, y

en la parte centro inferior de la cara posterior. Hay una laguna de tamafo
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considerable en la parte central por anterior. Son zonas amplias, que sumadas a
un gran numero de lagunas mas pequefias, y a un porcentaje menor de tejido
fragmentado disgregado y arrugado, hacen que la pieza tenga muy escasa
informacion visual, aun cuando no presenta decoracion, excepto por los bordados
descritos. Ademas, hay signos de desgaste en la zona que comprende la parte
inferior del vértice de la abertura del cuello, el tejido se advierte suelto y un poco
ralo en el sentido de la urdimbre. Es precisamente en esta zona donde existe el
bordado de refuerzo con puntada de hilvan, en sentido de la trama y que
probablemente se realizdé para darle sustento y consolidar esta zona. En este
escenario es improbable que un observador pueda hacer una lectura de la forma y
estructura de esta tunica, ni tampoco apreciar los finos detalles de sus
terminaciones. Su estado de preservacion es inestable y su estado de completitud

corresponde a semicompleto.

7.1.8 EVALUACION PIEZA : TUMBA 56 — SECTOR D (T56 — SD)

a) ldentificacion y descripcién pieza: Tumba 56 - Sector D (T56 -SD)

Objeto que es rescatado de uno de los containers utilizado como depdsito
temporal, durante el transcurso de la practica de la alumna Srta. D. Delpino, quien
realiza la apertura del objeto, el registro; clasificacion y almacenaje del material de
contexto que acompafiaba a la pieza, ademas de una conservacion directa de

primeros auxilios. El material clasificado se detalla en la siguiente tabla:

319



Envase Contenido
Petri Fragmentos de tejido con concreciones y sedimento
Frasco Fragmentos de hilados vy tejido
Petri Fragmentos de hilado, detritos, concreciones y mudas
Ependorf Fragmento 6seo (posiblemente)
Ependorf Fragmento malacolégico
Petri Tejido con adherencias de concreciones
Petri Detritos
Eppendorf | Tegumento
Bolsa Sedimentos y concreciones
Ependorf Semilla (probable)

El comienzo de la intervencion sobre esta pieza se realiz6

Tabla N°39: Material de contexto, pieza T56-SD

mediante la

inspeccion visual del objeto, toma de registros, y reconocimiento de sus atributos,

los que se precisan en el siguiente parrafo:

Descripcion formal pieza T56-SD

Pieza textil elaborada a partir de un pafio tejido dispuesto en sentido vertical

y cuya funcion es vestimenta. La técnica estructural del pafio es faz de urdimbre.

Su morfologia general es bidimensional, semitrapezoidal y simétrica. El pafio esta

cosido en los bordes de ambas orillas de trama con puntada tipo diagonal y

conserva abertura para ambos brazos en la parte superior. También posee

abertura de cuello en el sector superior medial, el cual conserva por anterior y en
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la base de la abertura, un segmento de bordado de orilla y un remanente de

bordado de refuerzo.

En cuanto al disefio de la tinica, este es monocromo en la pampa, de color
café oscuro, y tiene en ambas orillas y bordes de trama un blogue decorativo de
ocho listas pares separadas cada una por una lista fina, lo que se traduce en un
total de 16 listas y 8 lineas por urdimbre. En ellas participan cinco colores: café
claro, café oscuro, concho de vino, amarillo ocre, verde botella y café rojizo. El
ancho total de cada bloque decorativo es de aproximadamente 9,7 cm, cifra
variable a lo largo de toda la tunica como consecuencia de la irregularidad del
tejido y su densidad. El segmento del bordado de la orilla de la abertura de cuello
y de refuerzo de la misma, estan hechos con puntada festén anillado cruzado y
feston en espiga respectivamente, siendo los colores que participan en ellos;

verde musgo, naranja ocre y café medio.

En la zona correspondiente al cuello, por posterior, hay huellas de desgaste
en el tejido de la base de la abertura y se presenta una reparacion de refuerzo
consistente en puntadas de hilvan y diagonales, hechas con un hilado de color
mas oscuro que el del tejido, sin organizacion ni disefio, aparentemente solo con
el propésito de dar refuerzo y contencion al tejido original, que se observa
gastado, ralo y con rasgaduras. En la zona de abertura de brazos, ambos

costados presentan desgarro de forma muy parecida, sin embargo solo uno, el

321



borde hombro derecho por anterior, presenta reparacion mediante la incorporacion

de urdimbres y tramas complementarias (injerto).

La distribucién, ancho en cm y cédigo Munsell de los colores de las listas y

lineas de decoracion corresponde a lo siguiente:

Tipo N° Color Codigos Munsell | Ancho (cm)
lista 1 café claro 5YR 4/2 0,8
linea 2 |café oscuro 5YR 2,5/1 0,1
lista 3 |café claro 5YR 4/2 0,6
lista 4  |concho de vino 5R 2,5/2 0,4
linea 5 |amarillo ocre 10YR 5/8 0,2
lista 6 concho de vino 5R 2,5/2 0,4
lista 7  |verde botella 5GY 3/2 0,5
linea 8 |concho de vino 5R 2,5/2 0,2
lista 9 |verde botella 5GY 3/2 0,5
lista 10 |[café rojizo 10R 4/6 0,5
linea 11 |café claro 5YR 4/2 0,1
lista 12 |café rojizo 10R 4/6 0,5
lista 13 |[café claro 5YR 4/2 0,5
linea 14 |concho de vino 5R 2,5/2 0,1
lista 15 |café claro 5YR 4/2 0,5
lista 16 |concho de \vino 5R 2,5/2 0,5
linea 17 |verde botella 5GY 3/2 0,1
lista 18 |concho de vino 5R 2,5/2 0,5
lista 19 |amarillo ocre 10YR 5/8 0,5
linea 20 |concho de vino 5R 2,5/2 0,2
lista 21 |amarillo ocre 10YR 5/8 0,5
lista 22 |café rojizo 10R 4/6 0,4
linea 23 |café claro 5YR 4/2 0,2
lista 24 |café rojizo 10R 4/6 0,4

Total 8,8cm
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Figura N°205: De izquierda a derecha, borde de orilla de trama, blogue decorativo de listas y lineas
y finalmente la pampa, T56-SD. (Millar, X., 2016).

Los colores registrados en la conformacion de las listas y lineas de
decoracion, fueron constatados en un sector cercano a la orilla de urdimbre cara
posterior, esquina derecha. Ello porque en esa zona los colores se mantenian
menos alterados. Ocurre en este decorado que algunos tonos de listas o lineas
viran por tramos a otros muy diferentes y que confunden al observador. El color
café claro se torna en algunos tramos azul rojizo, el verde botella cambia a un
color gris oscuro. Ademas en muchos segmentos de las lineas o listas, los colores

se ven apagados destefidos y sucios.
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Figura N°206: Tunica T56 -SD, cara anterior. (Millar, X., 2016)

Figura N°207: Tanica T56 -SD, cara posterior. (Millar, X., 2016)
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Aspectos técnicos materiales T56-SD

La pieza cuenta con las siguientes dimensiones iniciales: largo méaximo
1840 mm, largo minimo 1600 mm, ancho maximo 1160 mm y ancho minimo 800

mm.

El hilado de urdimbre es monocromo, retorcido a dos cabos, titulo muy fino,
torsién (2Z-S), color natural café oscuro en la pampa (5YR 2,5/1) y listas y lineas
de colores de origen natural y artificial expresados en la Tabla N°40. La densidad
de hilos de urdimbre se registra en un rango comprendido entre 10 y 36 hilos por
cm, distinguiendo los siguientes sectores: abertura de brazo (reparacion) 10
hilos/cm, listados parte superior 22 hilos /cm, listados parte inferior 36 hilos /cmy
pampa 30 hilos /cm. El hilado de trama es monocromo, retorcido a dos cabos,
titulo muy fino, de color café oscuro (10R 2,5/1) con torsion (2Z-S), y densidad
variable con valores en un rango entre 4 y 7 hilos/cm, caracterizandose los
sectores siguientes: abertura de brazo 4 hilos/cm, listados (parte superior) 7
hilos/cm, listados (parte inferior) 6 hilos/cm y pampa 7 hilos/cm. El hilado que
compone esta tdnica muestra variaciones en el grosor, puntualmente entre el que
compone la reparacion de la zona del hombro y el resto del tejido. No obstante, las
mediciones registradas de los hilados de ambos sectores caen en el rango 0 -1

mm, que define un titulo “muy fino”.
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b) Sintomas y/o efectos de deterioro pieza: Tumba 56 - Sector D (T56 -

SD)

Prosiguié a continuacién estimar los deterioros o alteraciones que esta
pieza retune, mediante la inspeccién visual global y realizacién del mapa grafico de
dafios correspondiente a cada cara, para que en la proxima etapa de intervencion

sea formulada la propuesta de intervencién de conservacion —restauracion.

—~—————

- p@’ 5o
SR |

.

Figura N° 208: Mapa grafico de dafos, cara anterior, pieza T56-SD. (Millar, X., 2017).
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Figura N° 209: Mapa grafico de dafios, cara posterior, pieza T56-SD. (Millar, X., 2017).
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Fragmentos

Tabla N°41: Simbolos Mapa grafico de dafios, pieza T56-SD

Conjuntamente con la inspeccion global, de la que se deprendieron las graficas

anteriores, se hizo la inspeccion localizada del tejido, estructura y decoracion de

esta tunica, para establecer las alteraciones puntuales que sufre. Los deterioros

recabados se puntualizan en lo siguiente:
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v VvV VY Vv Vv VvV V¥V ¥V VYV VvV ¥V V V¥V V¥V VYV ¥V V V VY VY VYV V

Reparaciones prehispanicas

Corte de hilos

Ruptura de fibras

Destorsion de hilados de urdimbre
Destorsion de hilados de trama
Pérdida de hilados

Hilados con fibras resecas
Reblandecimiento por fluidos corporales
Hilados friables

Estructura destejida

Faltantes de urdimbre

Faltantes de trama

Perforaciones

Cortes

Quebraduras en la estructura

Marcas de dobleces

Deformacién por embalaje inadecuado
Adherencias de tegumento
Adherencias y/u oclusiones de polvo
Adherencias de fluidos corporales solidificados
Adherencias de costra de sedimento

Adherencias y/u oclusiones de sedimentos (de color blanco)
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Decoloracién

Manchas

Destefiidos por escurrimientos de liquidos
Rasgaduras

Faltantes

Uniones descosidas

vV VYV Vv V¥V ¥V VY VY

Terminaciones incompletas

c) Observaciones en lupa binocular pieza: Tumba 56 - Sector D (T56 -SD)

Los resultados de las observaciones en lupa binocular se exponen a
continuacién y con su andlisis se vera fortalecido y dara sustento al informe de
diagnéstico del estado de conservacion, y en consecuencia a la formulacion de la
propuesta de intervencion de conservacion-restauracion para desarrollar en las

etapas su bsecuentes.

FiguraN©210: Hilo de urdimbre 1X, T56-SD Figura N°211: Hilo de urdimbre3,5X, T56-SD
(Millar, X., 2017) (Millar, X., 2017)
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Figura N°212: Hilado de trama 0,67X ,T56-SD  Figura N°213: Hilado de trama 4,5X , T56-SD
(Millar, X., 2017) (Millar, X., 2017)

Figura N°214: Sedimento superficial, T56-SD  Figura N°215: Fragmento con sedimento,
(Millar, X., 2017) T56-SD. (Millar, X., 2017)

Figura N°216: Hilo deteriorado , T56-SD Figura N°217: Perforacion ataque insecto,
(Millar, X., 2017) T56-SD. (Millar, X., 2017)
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Figura N°218: Adherencia de tegumento, Figura N°219: Tejido con pérdida de sus
T56-SD. (Millar, X., 2017) propiedades, T56-SD. (Millar, X., 2017)

Las observaciones de hilados de urdimbre y trama muestran hilados que
confirman la torsion (2Z-S), pero la seccion se considera irregular, hay fibras
cortadas en el haz, otras que se desprenden del mismo, hilados poco flexibles,
con adherencias y oclusiones de sedimentos en su interior de distinto tamafo, y
otras adherencias de otra naturaleza, probablemente tegumento, que estan
incrustadas muy al interior del hilo, entremezclandose con las fibras que
conforman secciones mas profundas que la superficie. Por otra parte, se advierte
también que algunas fibras en ciertas muestras, conservan su brillo y que su
naturaleza en los hilos observados es la misma, del mismo color y caracteristicas

formales.

d) Agentes y/o factores de deterioro pieza: Tumba 56 - Sector D (T56 -SD)

En la siguiente tabla se plantearon luego, los factores y/o agentes que en

conjunto o de manera aislada, provocaron a esta pieza los deterioros conocidos.
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FACTOR AGENTE DETERIOROS
Factor natural - Edafologico Quimicos Superficie del tejido se advierte
Polvo afectada, con decoloracion y
Costra 'y aspecto alterado en su textura, no

adherencias de

sedimentos

se puede visualizar detalles en las

zonas afectadas por estos agentes.

Factor natural- Biol6gico

Bioldgicos

Corte de hilos
Perdida de hilados
Hilados friables
Faltantes de urdimbre
Faltantes de trama
Perforaciones

Faltantes

Factor natural - Climéatico

Fisico-quimicos
T°yHR

Ruptura de fibras
Hilados con fibras resecas

Hilados friables

Factor antrépico

Cuerpo

Reblandecimiento de fibras por
fluidos corporales.

Hilados friables

Adherencias de fluidos corporales
solidificados.

Decoloracion

Manchas

Destefiidos por escurrimiento de

liquidos.

Factor antrépico

Uso

Reparaciones prehispanicas
Corte de hilos

Destorsion de hilados de urdimbre
Destorsion de hilados de trama
Perdida de hilados

Cortes

Decoloracion

Manchas

Destefiidos por escurrimiento de

liquidos.
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Rasgaduras
Uniones descosidas

Terminaciones incompletas

Factor antrépico Manipulacién Corte de hilos

inadecuada Destorsion de hilados de urdimbre
Destorsion de hilados de trama
Manipulacién

Estructura destejida

Cortes

Rasgaduras

Uniones descosidas

Factor antrépico Vandalismo Estructura destejida (zona de borde
de hombro)

Rasgaduras (zona de hombros)

Faltantes
Factor antrépico Embalaje Quebraduras en el embalaje
inadecuado Marcas de dobleces

Deformaciones

Tabla N° 42: Factores y agentes de deterioro, piza T56-SD

e) Evaluacion estado de conservacion pieza: Tumba 56-Sector D (T56 -SD)

Prenda que desde lo estructural tiene dafio en su forma y plano ocasionado
por cortes, faltantes, lagunas, arrugas, pliegues, desgarros y tejido fragmentado, lo
gue en conjunto la convierten en una unidad débil, sin cohesion ni posibilidades de
manipulacion. Por anterior, en la parte central inferior presenta una laguna de
considerable tamafio y en el cuarto inferior derecho de esta cara, el tejido esta con
muchas adherencias de tegumento que tapan y obstruyen la textura y

visualizacion del tejido. En este mismo sector, en orilla de tramas hay una pérdida
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muy importante de materialidad, que interrumpe el bloque de listas y lineas de
decorado, los fragmentos de alrededor estan muy alterados, impregnados de
sustancias sedimentosas y tegumento, lo que los vuelve ain mas fragiles. Por ello,
esta tdnica tiene un estado de integridad levemente incompleto. Por posterior, en
el cuarto inferior izquierdo de su superficie presenta dafio severo con tejido
fragmentado, arrugado y muy debilitado, y a su alrededor adherencias de
tegumento muy notorias y amplias, donde el hilado estd muy afectado en sus
propiedades. Aparte de esto hay un desgarro notorio en la zona del hombro
derecho y pérdida de material en la orilla de tramas, a mediana altura. La abertura
del cuello se encuentra perturbada por pliegues y cortes que impiden ver la
reparacion prehispanica que alli se encuentra. Los segmentos de bordado en el
borde y base del cuello, se encuentran sin contencidén ni una superficie que impida
el roce, que los desgasta todavia mas. La zona del borde de hombro derecho tiene
una reparacion prehispanica ejecutada con una técnica que permitio adicionar
tejido donde no lo habia, el cual es mucho menos denso, por lo que se trata de un
tejido liviano, ralo y flexible, comparado con el resto de la tunica, que requiere
sustento para su soporte. En la zona del otro hombro no hay tejido de reparacion,
por lo que los bordes de este sector que tiene desgarro, estan destejiéndose y con
riesgo de perder hilado si este esta cortado. Las variables mas influyentes para
alterar la informacion visual, corresponden a la pérdida de material de la tanica, a
la variacién del color de los hilados que conforman la decoracién de listas y lineas

de los laterales de la tanica, y también por suciedad, manchas y decoloracion. Su
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estado de conservacién es inestable fundamentalmente por la cantidad de
adherencias organicas que estan presentes y que significan una importante

posibilidad de ataque de microrganismos y plagas.
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IX. CAPITULO 8: RESULTADOS DE LOS TRATAMIENTOS DE
CONSERVACION Y RESTAURACION

8.1 Generalidades

Este capitulo se estructura con los resultados de las intervenciones
realizadas sobre cada uno de los objetos de la muestra de estudio y cada
exposicion se inicia con la propuesta de intervencion y le sigue el desarrollo de los
tratamientos aplicados, apoyandose en los registros visuales que se realizaron

durante su desarrollo.//

Dado que la cantidad de objetos de la muestra es de ocho piezas, se hara
primero y de manera global, la descripcion de los tratamientos de conservacion y
restauracion que fueron aplicados a la muestra de estudio y también una resefa
del tipo de materiales, productos y herramientas utilizados y sus caracteristicas,
con el propaosito de no repetir informacién y procurar sintetizar este escrito. En los
casos de aquellos tratamientos que no estén descritos, se hara la exposicion
correspondiente. Finalmente, en un apartado se muestran los resultados de las
observaciones al microscopio realizadas sobre las fibras constituyentes de tres de

las piezas de la muestra.
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8.2 Propuesta de tratamiento y tratamientos de conservacién y/o

restauracion aplicados a cada pieza

8.2.1 Tratamientos de intervencion: conservacién y restauracién

La aplicacion de tratamientos de intervencidén sobre un textil prehispanico
obtenido a través de la investigacion en arqueologia debe ser cautelosa y debe
cefiirse a las instrucciones dadas o a las pautas que estén documentadas. En los
siguientes puntos se describen en detalle la forma y condiciones de efectuar los
distintos tratamientos de conservacion y restauracion sobre textiles considerando
los materiales y herramientas consignados en el punto 8.2.1.7. Posteriormente se
informara sobre el tratamiento realizado en cada textii diagnosticado,
referenciando solo el nombre del proceso y detallando salvedades en cada caso
en particular. De esta forma se evitard caer en iteraciones descriptivas de los

procedimientos.

8.2.1.1 Limpiezas

Limpieza mecanica *?*:

Procedimiento que busca la eliminacion mecanica de las particulas
de suciedad que estén sueltas, que no debe provocarle dafio a la pieza, solo

eliminar el polvo que queda atrapado en la estructura de los ligamentos y

121 |NSTITUTO CANADIENSE DE CONSERVACION (ICC). Limpieza Mecénica Superficial de Textiles. [en
linea] Notas del ICC. 13/16. < http://www.cncr.cl/611/articles-52344 recurso_21.pdf > [consulta: 19 mayo
2018].
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torcelados de los hilados de los tejidos, pues el polvo y sustancias organicas
exdgenas son factores relevantes para la proliferacion de hongos y bacterias, y
cuando esta constituido por particulas de materiales cristalinos, como sales, se
puede producir microdafio mediante abrasion a las fibras y ademas atrae otras
particulas de la atmdsfera, como agentes acidos o alcalinos que generan
reacciones quimicas en ambientes humedos y que alteran sus propiedades. Con
este tratamiento no se puede eliminar manchas ni suciedad que se hayan fijado al
tejido junto a sustancias oleosas 0 grasosas, y por otra parte, se recomienda
hacerlo siempre antes de lavar un textil. La limpieza mecanica puede ocasionar
dafo cuando la pieza esta muy fragmentada y deteriorada, por o que es necesario
evaluar su condicion.

Para realizar una limpieza mecanica se debe disponer el textil sobre una
superficie que no lo contamine y que sea de un material inocuo. Luego se procede
a retirar con pinzas aquellos elementos de mayor tamafio que se desee eliminar
de la superficie, pero recolectando y clasificando aquello que sea pertinente
registrar como material de contexto. Para esta fase se puede utilizar varillas de
bambdu, brocha redonda, pinzas, pinceles espatulados de cerda suave, aspiradora,
boquillas de aspiradora y tela de tul. El tul es muy necesario y conveniente para
cuando se aspire el polvo adherido a tejidos fragiles que tengan riesgo de perder
elementos, pues se coloca sobre la superficie a aspirar suprimiendo la posibilidad
de eliminar partes del tejido. Debe lavarse y mantenerse limpio, y es apropiado

tener trozos de varios tamafos.
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Se recomienda utilizar para el aspirado del polvo una aspiradora
especializada de alta eficiencia (HEPA). Si no se puede adquirir este tipo, utilizar
una doméstica pero a la minima potencia, procurando que solo se utilice con este
proposito y manteniéndola limpia. El aspirado debe hacerse siguiendo la direccion
de la urdimbre y de la trama, sin hacer presion. Una vez que se ha procedido por
una cara o sector y deba voltearse la pieza, se debe antes limpiar la superficie de

trabajo.

Limpieza quimica;:

Procedimiento que busca la eliminacion de manchas puntuales y zonas
delimitadas de naturaleza oleosa, en las que el procedimiento anterior no tuvo
buenos resultados. Antes de proceder a una limpieza quimica es necesario
primero constatar la solidez del color a los agentes que se aplicaran, incluida el
agua. Se requiere de hisopos y el disolvente a utilizar, el cual podra ir variando
segun se incremente su grado de volatilizacion.

Para realizar este procedimiento se debe poner por la cara posterior de la
mancha una tela limpia y blanca que sea inofensiva para el textil, de preferencia
algodon descrudado, luego se empapa un hisopo en el solvente y se va pasando
en rotacién sobre la mancha y solo por una vez. Parte de la mancha oleosa al
entrar en contacto con el disolvente se mezcla con él y migra hacia la cara
contraria, donde es absorbida por la tela de algodon que se instalé6 antes de

comenzar el procedimiento. Esto se repite cuantas veces sea necesario, y en el
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momento de aplicar el disolvente con el hisopo se pone también un trozo del
algododn sobre el &rea de aplicaciéon para que absorba el excedente de disolvente,
gue puede formar aureolas, y los residuos que queden suspendidos.

El fin de este proceso llega cuando los hisopos salen limpios y la cama
absorbente ya no recibe residuos. También es necesario tener en cuenta que se
debe poner término a esta intervencion cuando se vislumbre que en vez de
eliminar residuos de manchas o suciedad, se esta dafiando el textil, por lo cual se
sugiere aplicar el sentido de equilibrio entre el beneficio y perjuicio que pueda
provocarse con la aplicacion del tratamiento.

El solvente que sea utilizado en los procesos de limpieza no debe disolver
significativamente ninguna parte del objeto, debe disgregar la suciedad o lo que la
mantiene adherida, y debe secar no muy rapido como para que la suciedad quede
adherida al objeto. Los solventes organicos disuelven suciedad orgéanica, en
concordancia con el principio “lo similar disuelve lo similar”, por ejemplo el moho y
la grasa, pero debido al gran tamafio de las moléculas que componen el material
organico de algunos objetos, comparado con el tamafio de las moléculas de otra
naturaleza (suciedad), es que los solventes organicos no pueden disolverlas. En
consecuencia la utilizacion de disolventes organicos, en general, es inocua por no

haber ningtn riesgo de disolver la estructura primordial de los objetos.*??

122 FUSTER-LOPEZ, L. y YUSA-MARCO, D. 2012. Ciencia para los restauradores. Materiales Limpieza
Adhesivos y Recubrimientos. Valencia, Espafia. Archetype. 250p.
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Limpieza quimica por inmersion:

Procedimiento de caracter global e irreversible, por o que su realizacion
debe estar muy bien fundada. Normalmente se hace para que una pieza recupere
su estética y flexibilidad, cualidades necesarias para ser usado en exhibicién,
investigacion y/o docencia.

Este procedimiento ademas es efectivo para la eliminacion de insectos en
cualquier fase de su ciclo biol6gico.*?

Antes de realizar este procedimiento se debe hacer el test de solidez del
color (apartado 3.2.8.1), para comprobar que los tintes que pueda tener la pieza
resistan el proceso y no se produzca una migracion de ellos en un ambiente
acuoso, con detergente y temperatura. El tratamiento de limpieza por inmersion

debe seguir las siguientes instrucciones: *** 1?°

123 VALENTIN, N. 2010. El biodeterioro de las colecciones textiles. Pautas para su control y prevencién. En:
CONSERVACION DE tejidos de procedentes de contextos funerarios-Jornadas Internacionales. Madrid,
Espafia. Museo de América. 183p.

124 LEMP, C., Com. pers., 2017.

125 |NSTITUTO CANADIENSE DE CONSERVACION (ICC). Lavado de los Textiles de Color Natural.  [en
linea] Notas del ICC. 13/7. <http://www.cncr.cl/611/articles-52344 recurso_8.pdf > [consulta: 19 mayo
2018].
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Materiales:

a) Receptaculo de material rigido o semirrigido que pueda contener el
volumen de agua necesaria para el procedimiento. En esta experiencia se
utilizé una piscina de plastico semirrigida.

b) Agua destilada o desmineralizada

c) TermOmetro

d) Detergente anionico

e) Papel pH

f) Vaselina liquida

g) Cinta de espiga blancay sin apresto

h) Toallas

i) Secciones de tela de tul

J) Esponja suave

k) Dos bastidores de tela de tul, de marco de madera.

Procedimiento:

En primer lugar se sugiere instalar soportes auxiliares con pedazos de tul,
sobre aquellas zonas de la pieza que puedan presentar fragilidad, como medida
de proteccién ante este tratamiento. Enseguida, el textil se dispone lo mas
extendido posible entre los dos bastidores de tul que deben estar orientados tul
contra tul, esto se conoce como encapsulamiento.  Luego, se recorre el contorno
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del textil por anterior o posterior de la cdpsula con cinta de espiga blanca y sin
apresto la que se fija con puntadas de hilvan e hilo blanco, uniendo de esta
manera ambos bastidores. Esto funciona como un solo sistema con la pieza
inmovil adentro. De esta manera se la protege cuando se necesita trasladarla, o

para sumergirla en la solucién de lavado, o para voltearla sin ocasionarle dafio.

Soporte auxiliar

de tul

Cinta de _— : Bastidor de tul y
espiga que marco de

une ambos madera
bastidores

Figura N° 220: Textil encapsulado entre dos bastidores de tul (Millar, X., 2017)

Para un textil con una superficie aproximada de 200 x 100 cm? (largo x
ancho) y doblado al centro (a lo ancho) se utilizan para preparar la solucién
detergente, 35 litros de agua destilada y 5 ml de detergente aniénico adecuado y
previamente disuelto.

El detergente debe corresponder a un producto de pH neutro (ni acido ni

alcalino) y no ha de contener perfumes, ni colorantes ni blanqueadores, debiendo
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realizar la detergencia a temperaturas bajas '*°. Se debe controlar el pH y la
temperatura del bafio que debe estar entre 20-23 °C.

Una vez sumergido el sistema de bastidores con la pieza dentro, se
procede mediante una esponja suave a remover los residuos y suciedad que
contenga ejerciendo presion sobre el tejido. Este movimiento debe realizarse con
suavidad, de manera intermitente, estrujando la esponja y presionando en sentido
perpendicular a la superficie del bastidor. Transcurrido el tiempo suficiente
para este proceso, alrededor de 20 -30 minutos, y que puede variar atendiendo al
grado de suciedad y residuos que una pieza contenga; se elimina la solucion
detergente y se procede a realizar tres enjuagues consecutivos. En el ultimo
enjuague se adicionan 10 gotas de vaselina ** que previenen el resecamiento de
las fibras y la rigidez.

Finalmente se retira la pieza del enjuague y se deja que estile sobre una
superficie, limpia y segura, sobre toallas que puedan absorber toda el agua
residual, se descose la cinta de espiga y la pieza se deja secar sobre un bastidor y

con algo de altura para que haya buena ventilacion.

126 |NSTITUTO CANADIENSE DE CONSERVACION (ICC). Detergentes Aniénicos. [en linea] Notas del ICC.
13/9. <http://www.cncr.cl/611/articles-52344 recurso_10.pdf > [consulta: 19 mayo 2018].

127 Actla como una capa protectora que evita la eliminacion del agua del objeto, es un hidratante.
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El secado no debe ser rapido, pues de lo contrario puede afectar a las
propiedades mecanicas de las fibras provocando encogimiento, se recomienda
que se haga en un ambiente cuya HR sea del 55% '#

Una vez que la pieza estd completamente seca, debe aislarse y guardarse
en un contenedor limpio y libre de cualquier amenaza de contaminacion, por lo
gue no puede entrar en contacto con otros objetos que no hayan sido sometidos a

este tratamiento.

8.2.1.2 Humidificacion

Este procedimiento se realiza sobre tejidos que manifiestan alto grado de
resequedad en sus fibras, por lo que son rigidos, con muy poca flexibilidad y
dificiles de manipular por volverse quebradizos.

Para su aplicacion se construye una camara de humidificacion de forma
cubica, cerrada, de un material inocuo y transparente (polietileno transparente)
con una de sus caras con movimiento de bisagra para permitir el ingreso y retiro
de la pieza. La estructura debe ser rigida y capaz de contener el volumen de la
pieza a humidificar, por lo que sus dimensiones son variables y se ajustan al
tamafo del textil. Al interior se coloca un bastidor de tul con marco de madera y
por debajo de este, una bandeja con agua destilada y cubierta con un trozo de tela

de algoddn blanco del tamafio de la bandeja. El volumen de agua es proporcional

128 MORALES, C. 2013. Documentacion, conservacion y restauracion de un tocado atacamefio: un gorro con

cintillo y casquete. Revista Conserva. (18):41-57.
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al tamafo de la bandeja y esta, al del bastidor. Enseguida se rocian las paredes
de la camara con agua destilada desde un pulverizador, la pieza se dispone sobre
el bastidor de tul, y se cierra la cara movil del receptaculo, ayudandose de cinta
adhesiva para que quede hermético y sin entrar en contacto con el ambiente
interior de la caja.'®
Los tiempos de exposicion en este ambiente deben ser controlados y

ajustados al grado de resequedad que tenga el textil. Una vez que termina el
proceso, se retira la bandeja con agua y se deja la pieza al interior de la camara,
para que no tenga cambios bruscos de temperatura ni HR, que le generarian

dafios en sus propiedades mecanicas.

Cara movil,
plegable.

Textil

Bastidor
de tul

Figura N° 221: Cdmara de humidificacion (Millar, X., 23/9/2016)

129 ROJAS, A., 1996. Recuperacion de textiles de un fardo funerario del sitio Coyo Oriente, Museo de San
Pedro de Atacama, Il Region, Chile. En: IX REUNION ANUAL del Comité Nacional de Conservacion Textil.
Santiago, Chile. DIBAM. 184p.
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8.2.1.3 Devolucién formal

Devolucion de la forma. - Materiales: agua destilada y un pulverizador,

almohadillas de diverso tamafo hechos de tela de algodon 100%, blanca y sin
apresto.

Con la aplicacion de este procedimiento se intenta recuperar la forma de
una pieza que no ha sido embalada o guardada correctamente, normalmente
enrollada sobre si misma, y que producto del tiempo y de la suma de los
deterioros, ha perdido su estructura formal. Es condicion para la aplicacion de este
tratamiento que el tejido cuente con un grado de flexibilidad que lo permita.

Para hacerlo se realiza en primer lugar el analisis de la solidez de los
colores presentes a los tratamientos humedos. De resultar con visto bueno la
prueba anterior, se prosigue al paso siguiente. Se debe aplicar agua destilada con
un pulverizador manual en las zonas que sea dificil extender el tejido,
especialmente en zonas que forman una esquina, zonas curvas o pliegues
profundos y de tamafio mayor que las arrugas. Luego se colocan y ajustan a la
forma del tejido pequefias almohadillas, por el interior de la pieza, intentando
recuperar su forma. Las almohadillas se dejan actuar por el tiempo que se
necesario, chequeando permanentemente los resultados y repitiendo la operacion
en distintos puntos con deformacién.

Este tratamiento se practica especialmente al inicio del ciclo de trabajo de
un textil y generalmente, después que ha sido abierta por primera vez. Sus buenos

resultados facilitan la ejecucién de los procedimientos siguientes, pues permiten la
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visualizacién y llegada con instrumental de trabajo a las zonas que al comienzo

eran inaccesibles.

Textil
humedecido

Almohadilla
de algoddn

Figura N° 222: Devolucion formal con almohadilla (Millar, X., 28/9/2016)

Devolucién del plano

Antes de poner en practica este procedimiento, es primordial realizar el
analisis de la solidez del color o colores presentes en la pieza a los tratamientos
hamedos. Si el resultado del andlisis indica que no hay riesgo de migracion de los
tintes que hubiera en el tejido, entones es posible poner en practica este
tratamiento que busca devolver el plano a la estructura mediante pesos Yy
humidificacion localizada.

Se sugiere especialmente aplicar este tratamiento para tejidos cuya
superficie adolece de arrugas y pliegues de mediana profundidad. Para realizarlo
se aplica en la zona afectada agua destilada con un pulverizador, y por debajo y
sobre el tejido, tela blanca de algodén 100% sin aprestos. Por sobre esta tela se
aplica presion que es ejercida por el peso de vidrios, cuyos bordes han sido

cubiertos con cinta de enmascarar (masking tape) para evitar cortes o rasgaduras.
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Se puede abarcar zonas puntuales o globales, todo dependiendo del estado de la
pieza, de los espacios, y de la disponibilidad de materiales que se tenga. El tiempo
gue se aplica presion sobre el tejido que estd humedecido, debe irse controlando y

dependera del estado que tenga el tejido respecto a este deterioro.

Pesos de vidrios con
bordes protegidos

< Telade
k| algodén 100%

Textil

Figura N°223: Devolucién formal con peso de vidrios (Millar, X., 12/6/2017)

Ordenamiento estructural de los hilados

Mediante esta operacion se ordenan los hilos que estan destejidos en la
pieza siguiendo la légica estructural del textil. Este ordenamiento no considera
volverlos a tejer, sino disponerlos segun les corresponda en la pieza de manera
paralela o vertical. Con ello se recupera parte de la estética de la pieza e
informacion respecto de su disefio, colorido y técnica. Se debe contar con el visto
bueno del analisis de la solidez del color o colores presentes a los tratamientos
hamedos. Primero se van alineando los tramos de hilados y luego se van fijando
en sentido perpendicular a su orientacién con alfileres (entomoldgicos). Sobre

ellos se aplica humedad localizada con agua destilada por pulverizacion, se
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dispone encima un trozo de tela de algodon blanca 100% sin apresto y finalmente
se ejerce presion localizada con peso (vidrios) por intervalos de tiempo que son

relativos pues dependen de la magnitud del grado de desorden de los hilados.

8.2.1.4 Consolidacion

Este procedimiento se aplica mediante la fijacibn de un soporte de tela al
textil mediante puntadas, el que proporciona una estructura complementaria que
impide el avance de la pérdida de material provocada por la manipulacion, por lo
gue se aconseja este procedimiento para aquellos textiles cuyo proposito funcional
es la exhibicién, docencia o investigacion.

Para la confeccion del soporte se necesita un material compatible con el del
tejido y que no genere deterioro alguno por contaminacion o por diferencias de
tension en su estructura. Ademas también es posible hacer la fijacion de los hilos
gue han sido reordenados y los bordes de lagunas, a este soporte de
consolidacion. Este procedimiento es reversible puesto que se podria
eventualmente devolverle a la pieza su estado previo, eliminando las puntadas de
fijacion. Es necesario que las piezas a intervenir hayan pasado por tratamientos de

limpieza.
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8.2.1.5 Tefido de soportes de consolidacion

Este procedimiento se efectlia cuando el color de la tela que se va a ocupar
para consolidar o para exhibir un textil, no se ajusta estéticamente a la pieza. Para
subsanar esta situacion la(s) tela(s) se debe(n) tefiir y obtener un tono
consensuado previamente y que no genere alteracion en la armonia cromética del
objeto. Los colores optados forman parte de una bateria de muestras realizadas
como ensayo para lograr este efecto, y estan conformados con la participacion de
a los menos cuatro colorantes, quedando establecida su pauta o receta para su
reproduccion. El hilado de seda que se necesita en la consolidacion, se tifie junto
con la tela de seda.

En el caso de los sondeos del tefiido de la seda, estos se realizaron sobre
tela de algodon 100% en vez de seda, pues no se contd con disponibilidad de este

material para estos procedimientos debido a su alto costo.

Figura N°223-a: Muestras de ensayo para obtencion de color (Millar, X. 2017)

Los materiales que debieron tefiirse para este trabajo fue tela de seda
100% y de algodon 100%, utilizados como soportes de consolidacion y exhibicion
respectivamente. Los colorantes empleados son de marca MontBlanc®, de uso

doméstico que tifien la seda y algodon entre otras fibras. Se optdé por este
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producto ya que es un producto sintético estable, de uso artesanal y accesible al

presupuesto. A continuacion se sefialan las directrices de ambos procedimientos:

1. Tefiido del soporte de seda (consolidacién)

a) Volumen del bafio de tintura: Para tefiir este material se utiliz6 una relacion de

bafio 1:200, lo que significa que por cada gramo de tela a tefir se debe considerar

200 ml de bafio, que en este caso es agua destilada. Por lo tanto:

ml de bafio (cc) = peso de la muestra (gr) x 200 (cc)
1(gr)

Para hacer el color deseado se deben pesar los gr correspondientes de cada

colorante que participe en la pauta de ensayo, pero como en algunas
oportunidades las porciones de cada color que se debe pesar son tan minimas, y
el error que se experimenta en una balanza con precision de una décima es alto
(en este caso), se utiliza un método de trabajo basado en la preparacion de
soluciones madres, de las cuales se toman los gramos requeridos de colorante a
través de un determinado volumen de solucién y utilizando pipetas graduadas.

b) Preparacién de soluciones madres de colorantes

Se pesa 1 gr de cada colorante que intervenga en la pauta o receta y se
disuelve (por separado) en 200 ml de agua destilada tibia. Cada preparado se
guarda en un envase cerrado y etiquetado para su posible y posterior utilizacion.
Por ejemplo si se necesitaran 0,15 gr de Café N° 19, se deben tomar 30 ml (0,15 x

200) de la solucion correspondiente de este colorante y utilizando una pipeta. Esta
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misma operacion se debe repetir para calcular los ml que se requieran de cada
solucién madre que participara para la obtencién del color deseado.
c) Tefiido

Para comenzar el teflido se mezclan por unos minutos en un recipiente el
agua destilada correspondiente al bafio de tintura, calculado en (a) , los ml de
cada solucién de color madre calculados en (b), se ajusta el pH con acido acético
(3-4 gotas), y se comienza a elevar la temperatura, lentamente, agitando la mezcla
para homogenizarla. Se pone dentro del bafio la seda que debe estar libre de
aprestos, por lo que previamente debe ser tratada 20 min, con agua tibia a 40°C y
con 1gr/l de jabon neutro. Los aprestos dificultan la igualacion de los colorantes en
el tejido y pueden generar manchas en el tefiido. No debe dejar de moverse la
seda dentro del bafio de tintura ni de controlar la T° con un termémetro
permanentemente. Se requieren 7- 8 g/l de cloruro de sodio (sal comun), que se
divide en tres porciones.

La T° debe aumentar de manera progresiva, y demorar por lo menos 30 min
en alcanzar los 60 °C. Se Cuando se llega a esta T°, se adiciona la primera
porcién de sal que actia como mordiente. No se debe dejar de revolver. Cuando
la T° alcanza los 80 -90 °C, se adiciona la segunda porcién de sal, se sigue
revolviendo y se mantiene a esta T° por otros 30 minutos, para finalmente agregar
la tercera porcion. Luego, se retira la tela del bafio y se enjuaga hasta que no haya
residuos de colorante. El Ultimo enjuague se hace con la adicion de 2 - 3 gotas/l de

vaselina liquida para facilitar la humectacién. Luego se tiende sin estrujar y
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completamente extendida. Una vez seca se plancha. Se chequea la solidez del
color obtenido en la tela frente a tratamientos acuosos, durante 15 minutos en un
bafio a temperatura ambiente con 1 cc/l de detergente Lutensol AP® y con un

testigo de algodoén blanco para evaluar la posible migracién de colorante.

2. Tefido del soporte de algodén (exhibicion)

a) Volumen del bafio de tintura: Se utilizdé una relacion de bafio 1:100, lo que

significa que por cada gramo de tela a tefir se debe considerar 100 ml de bafio,

correspondientes a agua destilada. Por lo tanto:

ml de bafio = peso de la muestra (gr) x 100 (cc)
1(gn)

b) Los gramos de colorante correspondientes de cada color que participa en la

pauta consensuada, se calculan respecto del peso de la tela a tefiir:

gr de colorante = % del colorante x peso de la muestra
100

En el caso de que las cantidades sean minimas y se incurra en error de arrastre al
momento de pesar en la balanza, se sugiere utilizar el método de las soluciones
madres descrito en los parrafos anteriores. Luego se disuelven estas cantidades
en agua tibia destilada de uno en uno en un vaso precipitado y se van agregando
al recipiente de tintura. Ojala se pueda filtrar la disolucion del colorante para evitar

manchas.
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c) Teiido: La T° se comienza a subir lentamente, se agrega la tela y no se deja de
revolver. Se pesan 30 gr de sal comun por cada litro de bafio, y se dividen en tres
porciones, las que se afladen parcialmente a los 40, 60 y 100°C. La temperatura
debe alcanzar la ebullicién en unos 30-40 minutos y se mantiene asi por unos 30
minutos mas, sin dejar de revolver para evitar manchas. Finalmente se saca la tela
del bafio y se enjuaga reiteradamente hasta que el agua salga limpia. Se tiende al
aire libre y se plancha, para posteriormente chequear la solidez a los tratamientos

humedos obtenidos con el tefido.

8.2.1.6 Soportes

Los soportes son estructuras construidas de diversos materiales,
compatibles con el tejido, que se utilizan para obtener buenos y seguros
posicionamientos de la pieza, durante la realizacién de las intervenciones directas
y después en contextos de depositacion en el embalaje. También los hay para

aminorar los riesgos de perdida de material durante los procedimientos.

Soporte auxiliar de contencién de material fragmentado

Es un soporte de tela de tul o algodén 100% sin apresto, de tamafio
variable que se coloca sobre zonas con alto grado de fragmentacién mediante
fijacion con puntadas de hilvan o alfileres entomolégicos para impedir la pérdida
de material cuando se interviene directamente el textil y facilitar la movilidad y

manipulacion de la pieza.
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Textil

Soporte
auxiliar

Figura N°224: Soporte auxiliar de contencién (Millar, X., 28/12/2016)

Soporte de trabajo

Es una superficie que aporta movilidad, firmeza y seguridad en el desarrollo
de las intervenciones pues elimina el contacto del textil con otras superficies, y lo
libera de contaminarse. Su tamafio es variable, se adecua a la superficie sobre la
cual habra de posicionarse, debiendo contener sobre ella la del textil.

El soporte de trabajo utilizado en esta experiencia fue construido con una
base de madera sobre la que se dispuso una lamina de Ethafoam® (espuma de
polietileno), que da suavidad al soporte, luego se dispuso una lamina de Tyvek®
(tela inocua de color blanco) y finalmente una cubierta de polietileno de embalaje
gue permite la higienizacién en cada inicio de sesion y que fue rotulada con
cuadriculas y referencias alfanuméricas por su cara posterior, a fin de facilitar el

registro y localizaciones posteriores.

356



Soporte de exhibicién

Este soporte se construye de una tela compatible con el material del textil
pues entra en contacto directo con ella, y se realiza para tenerla a disposicién en
caso que la pieza sea exhibida. Se instala por la parte interna de la pieza de
manera transitoria mientras sea exhibida. Este soporte le confiere al textil
flexibilidad y resistencia mecénica para aquellas circunstancias que deba ser
manipulada. Se confecciona de manera artesanal en base a un patrén de papel
mantequilla que se obtiene de la pieza y si el color de la tela que se utiliza no se

ajusta estéticamente al color del objeto textil, entonces se debe tefiir.

Soporte para
exhibicion en
algodoén 100%.

Figura N° 225: Soporte de exhibicion de un costal (Millar, X., 17/8/2017)

Soporte de embalaje

Al término del proceso las piezas intervenidas fueron depositadas en sus
respectivos embalajes, por lo que debid elaborarse para cada una un soporte que
les proporcionara una superficie suave, flexible y blanda que aminorara el efecto
Nocivo por soportar su propio peso. Este soporte se instald por la parte interna del

objeto, introduciéndolo en su interior con la ayuda de placas de Mylar® para evitar
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el roce del tejido. Se debe fabricar de un material inocuo y compatible con el
material que constituye el textil. En esta experiencia el soporte de embalaje de los
objetos, se elabord con tela de Tyvek® a partir de un modelo extraido del textil, se
cosio6 por el contorno con hilo blanco de algodén 100% y se rellen6 con napa de
polietileno. Sobre este soporte se dispuso una funda confeccionada con tela de
gasa de algodén 100%, para evitar deslizamiento o movilidad del textil sobre el

soporte, lo que a su vez le otorgo estabilidad al sistema.

Soporte de
Tvvek®

Funda de tela -‘,é
de gasa (

/ [T

Figura N° 226: Soporte de embalaje (Millar, X., 5/6/2017)

8.2.1.7 Embalaje

Cuando las intervenciones de conservacion o restauracién de un objeto de
la muestra de estudio finalizan, este debe acomodarse en su embalaje para poder
ser almacenados en el depdsito de manera permanente.

El embalaje que ocupa una pieza patrimonial debe protegerlo de la
contaminacién ambiental, de la humedad, de la luz, de los golpes y posibles

caidas y ademas, debe ajustarse a ciertas normas que son reguladas por la
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institucion responsable de la coleccion textil, y que tienen que ver con los
estandares en los materiales para su fabricacion, dimensiones y etiquetado. La
elaboracion de los embalajes construidos para este trabajo se describe a
continuacion.**°
Materiales
Carton corrugado Tipo: corrugado sencillo - Cuchillo cartonero
Cinta adhesiva de doble contacto 3M 9945, de 12 mm - Tela Tyvek® - Lamina de
Ethafoam® - Mylar® — Regla - Plegador de papel - Lapiz de grafito - Pistola de
silicona 3M - Barras de silicona 3M - Cinta engomada - Meson de trabajo.
Elaboracion

Se dimensiona, se marca y se corta la base, la bandeja interior y la tapa del
embalaje en cartdn corrugado, siendo la cara mas delgada del cartdn la que debe
guedar por la parte interna. Luego, con la ayuda del plegador se marcan los
dobleces, se reviste la cara interna de la tapa y la base con Tvek, para
proporcionar un ambiente inocuo al textil y libre de contaminacion. La bandeja
interior se tapiza también con este material por ambas caras y para la adhesion de
las dos superficies (carton y Tyvek®) se utiliza cinta de doble contacto 3M. A la
bandeja interior se le anexa una manilla, que también se recubre con tela de
Tyvek® para facilitar el retiro y desplazamiento de la bandeja, sobre la cual

descansa el textil.

130 Los contenidos de este acapite fueron adquiridos en un taller practico impartido por la Srta. Barbara Reyes

Trujillo, Postitulo en Restauracion del Patrimonio Cultural Mueble, Universidad de Chile.
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Tapa

Bandeja
interior

Base

Figura N° 227: Embalaje (Millar, X., 1/10/2016)

Luego que las piezas estan revestidas se hace el armado de la base y de la
tapa de la caja, guiandose por los pliegues que fueron hechos al comienzo. Para
sujetar los puntos que forman las esquinas se utiliza la pistola dispensadora de
silicona, que adhiere superficies de dificil ensamblaje.

El lado frontal de la base (cabezal) se disefia abatible, para que permita el
desplazamiento de la bandeja. Sobre esta se monta y adhiere una superficie de
Ethafoam®, que entrega suavidad al contacto del textil, y por dltimo encima de
ella, una superficie de Mylar® que elimina riesgo de contaminacion, la que se une
con cinta adhesiva de doble contacto. Todos los bordes y cantos de la caja se

revisten con cinta engomada.
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cinta engomada. o 558 petalle lado abatible de embalaje (Millar, X., 1/10/2016)

Las dimensiones que registre un embalaje dependen de las medidas de la
superficie donde finalmente quedard dispuesto en depdsito, de las medidas
volumétricas del objeto que va a contener y de las disposiciones y formato que
establezca la institucion que resguarde los objetos. Para el caso de este estudio,
la conjugacion de estos factores determiné las siguientes dimensiones en la

construccion de cada embalaje:

Base Tapa Bandeja
Largo : 81 cm Largo : 82 cm Largo : 79 cm
Ancho: 74 cm Ancho : 75 cm Ancho : 70 cm
Alto :10cm Alto : 7cm _

Tabla N°43: Dimensiones de embalaje.
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Figura N° 229: Esquema de corte y armado de la base
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Figura N° 230: Esquema de corte y armado de la tapa
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Figura N° 231: Esquema de corte de la bandeja

Observaciones del armado:

> Las paredes laterales de cada embalaje se disefiaron dobles por la longitud
de las mismas, proporcionando de esta forma mayor rigidez a la estructura.

» Las paredes frontales son simples y se revistieron sus bordes con cinta
engomada para que no quedaran expuestos.

» Al disefo de la tapa se le asigndé un aumento de 1cm a lo ancho y largo,
para que calzara en la base de buena manera, pero esta cifra puede variar

segun sea el espesor del cartén que se utilice pues esta variable aumenta o
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disminuye el espesor de los dobleces y en consecuencia las dimensiones

del embalaje terminado.

Figura N°232: Detalle bandeja interior con cubierta de Ethafoam® y Mylar® (Millar, X., 8/6/2017)

Figura N° 233: Embalaje terminado y etiquetado (Millar, X., 22/9/2017)
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8.2.1.8 Listado de materiales, productos y herramientas utilizados

Procedimiento

Toma de
muestras

Solidez del color

Control de pH

Limpieza
mecanica

Material/Producto/
herramienta

Pinzas

Tijeras de bordado
Guantes de nitrilo, libres
de talco

Mascarilla

Tubos Eppendorf

Placas de Petri

Agua destilada

Detergente neutro: Jabén
Lutensol AP®

Papel filtro

Mylar®

Varillas de control pH

Varillas de bambu

Sonda de exploracién
dental
Brocha redonda

Caracteristicas

Por su pequefio tamafio, permite el corte de
un hilo, cuando se requiere toma de muestra.

Evita contaminarse y a su vez contaminar el
objeto que se interviene.

Elemento de seguridad orientado a evitar la
entrada de sustancias dafiinas para la salud.

Contenedores de plastico (polipropileno)
transparente, con fondo conico utilizado para
guardar muestras, con tapa hermética.

Recipiente de plastico, transparente,
redondo, tapa simple y utilizado para guardar
muestras.

Agua purificada mediante tratamientos y libre
de microorganismos e impurezas.

Producto con efectos detergentes, no ionico,
con efectos emulsionantes, dispersantes y
humectantes.

Material celulésico, utilizado para definir si
hay migracién de tintes.

Material compuesto por Polyestertereftalato,
apropiado como aislante en embalajes o
contenedores, almacenaje y/o exhibicién.

Material que al entrar en contacto con el
medio a controlar, adquiere un patrén de
tonalidades que, por comparacion con una
escala de valores, define el grado de pH.

Herramienta utilizada para la remocion de
sedimento, concreciones y adherencias.

Herramienta utilizada para la remocion de
adherencias y oclusiones de menor volumen.
Remueven polvo y residuos
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Limpieza quimica

Limpieza quimica
por inmersion

Humidificacion

Pinceles espatulados
suaves
Aspiradora con boquilla

Tela de tul

Cinta masking tape

Hisopos de algodoén

Tela de algodén 100%,
descrudado

Solventes

Receptaculo de material
rigido (puede ser una
piscina de plastico)

Agua destilada
Termometro

Detergente neutro: Jabén
Lutensol AP®

Vaselina liquida

Cinta de espiga blanca sin
apresto

Toallas de algodén
blancas

Toalla nova

Tela de tul

Esponja suave

Bastidores de tela de tul y
marco de madera
Cémara cerrada,
transparente

Bandeja blanca o
transparente

Agua destilada

Remueven polvo y residuos

Aparato utilizado para la extraccion del polvo
y residuos removidos. Debe utilizare siempre
con malla de tul sobre el tejido que se aspira.

Tela que actiia como un filtro para cuando se
utiliza la aspiradora, sin poner en riesgo el
tejido fragmentado o hilado suelto.

Material de papel y adhesivo usado para
fijaciones momentaneas.

Deben tener mango de madera, no de
plastico.

Descrudado: procedimiento de 20 min a
60°C, con 1 gr/lt de detergente no idnico, que
se aplica a la tela de algodén para eliminar
los aprestos que se le adicionan para mejorar
calidad y aspecto en la industria.
Compuestos de naturaleza organica que
disuelven manchas en un textil.

Detergente no i6nico y quimicamente no
reactivo.

Sustancia neutra, incolora e inodora que
aporta suavidad y facilita la humectacion de
un tejido.

Cinta de algodén utilizada para fijaciones del
textil al bastidor.

Elemento de material poroso, de fibras
celulésicas o poliuretano, utilizado para
remover la suciedad en el proceso de lavado
por inmersion.

Utilizado para encapsular el textil y asegurar

su manipulacion.

Debe estar libre de color, para no arriesgar
contaminantes.
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Devolucion
formal

Ordenamiento de
hilados

Consolidacion

Soporte auxiliar
de contencién

Bastidores de tul y marco
de madera

Tela blanca de algodén
descrudado

Pulverizador de agua

Agua destilada

Pulverizador de agua
Almohadillas de algodén

descrudado y rellenos con

napa.
Vidrios con los bordes
cubiertos

Tela de algodén 100%
descrudado
Alfileres entomolégicos

Tela de algod6n 100%
descrudado

Agua destilada
Pulverizador de agua
Crepelina

Hilos de seda 100%
Hilo de coser

Agujas de sutura curvas
Kalt 00

Agujas rectas

Tijeras de costura
Papel de mantequilla
Huincha de medir, de
costura

Alfileres entomolégicos

Tela de algodén 100%
descrudado

Botella con tapa y gatillo que expele el agua
pulverizada, para humedecer el textil.

Cortes de vidrio de variados tamafos, con
bordes enmascarados con cinta masking
tape, para evitar cortes y desgarros al textil.

Alfileres galvanizados, de 3,8 cm de largo y
0,45 de diametro, se utiliza para ayudarse en
fijaciones momentaneas.

Tela de seda 100% natural

Hilo sin apresto, y de color natural.

Hilo de algod6n 100%, de color blanco.
Agujas especiales, de acero, usadas para
coser en sectores donde con una aguja recta

no es posible, debido a la imposibilidad de
levantar el tejido o de voltearlo.

Papel especial para hacer moldes de corte.
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Soporte de
trabajo

Soporte de
exhibicion

Soporte de
embalaje

Embalaje

Hilo blanco de algodén
100% o, de seda natural
100%.

Ethafoam®

Tyvek®

Plastico de uso de
embalaje
Tela de algodén 100%,

Hilo de algodén 100%
Tyvek®

Hilo de algodén 100%
Napa

Tela gasa
Cartén corrugado

Cuchillo cartonero

Cinta adhesiva de doble
contacto 3M, 9945, de 12
mm

Tyvek®

Ethafoam®

Mylar®
Regla metalica
Soporte de corte

Plegador de papel

Lapiz grafito
Pistola de silicona 3M

Material cuyo componente principal es
polietileno, utilizado para embalaje,
almacenaje, y formas de exhibicién.

Material de polietileno, aislante para
contenedores, almacenaje y embalaje.
Cubierta para almacenaje

Material de polietileno, transparente.
De color arménico a la pieza textil.

De color similar a la tela del soporte.

De color blanco.
Material de polyester, utilizado como relleno,
para embalaje y almacenaje.

De algodén 100%, de color blanco.

Se utiliza este material a pesar de que no
reune los estandares necesarios de
inocuidad, para ajustarse a los recursos y
materiales disponibles en la universidad. Se
cubren las caras interiores del embalaje con
Tyvek®, material que esta aprobado para
estar en contacto con material arqueolégico.

Cinta con adhesivo acrilico, utilizado para
adherir Tyvek® y cartdn corrugado.

Material de polietileno, indicado para utilizar
embalajes, almacenaje y formas para
exhibicion.

Superficie dimensionada, y muy util pues
asegura los cortes del cartén, sin dafiar otras
superficies.

Herramienta necesaria para plegar el carton
utilizado en la confeccion de embalajes.

Herramienta necesaria para la aplicaciéon de
la silicona 3M.
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Barras de silicona 3M Adhesivo utilizado para la unién de las piezas
de embalaje.

Cinta engomada Cinta de papel Kraft con adhesivo que se
activa con agua, utilizado para enmascarar
los bordes de embalajes.

Tabla N° 44: Materiales, productos y herramientas utilizados®" 132 132 134

131 .
Nota aclaratoria

Durante el transcurso de este trabajo, en diciembre de 2016, apareci6 en la Revista Conserva, N° 21,
un articulo de Carolina Araya M. y Ménica Icaza T. (Quimico especialista en Patrimonio y Conservadora —
Restauradora, respectivamente), que daba cuenta del desarrollo y resultados de su investigacion acerca de la
calidad de los materiales de uso frecuente en el embalaje de objetos patrimoniales. La publicacién anterior
referida a esta tematica se habia hecho en 1999 (ESPINOZA, F.y ARAYA, C. 2000). El articulo sefiala que
los compuestos mas dafiinos para las colecciones patrimoniales son los compuestos volatiles organicos
(VOC), y que son gases hidrocarbonados de origen diverso, siendo los mas perjudiciales el acido acético y
férmico. En su investigacion, las autoras determinan la emanacion o nula emanacién de estos gases en un
conjunto de materiales normalmente utilizados para embalajes.

Teniendo en consideracion que los materiales en contacto con los objetos patrimoniales deben ser
neutros, el estudio determina ademas el pH de los VOC registrados. En la lista de los materiales
seleccionados por las investigadoras, se encuentran algunos que han sido utilizados en este trabajo y
corresponden a: Cinta de algodon de espiga, Napa, Tyvek® y Cinta de doble contacto 3M. Los resultados
muestran que estos cuatro elementos, entre otros analizados en la publicacion, emanan VOC, los que los
convierte en materiales de uso temporal y no permanente, por lo que su uso mas alli de un periodo de seis
meses no esta garantizado.

Es necesario explicar que la utilizacion de estos materiales en algunos procesos de este trabajo,
particularmente en la confeccion de embalajes, ha sido porque hasta antes de la publicacién de esta
investigacion, ellos eran concebidos como de alta calidad y ademéas en el mercado nacional no hay otras
alternativas que sean de estandares superiores. No obstante, en comunicacion telefénica con C. Araya, ella
sefiala que estos resultados deben ser vistos como un llamado de alerta para los conservadores de las
colecciones, promoviendo y practicando la conservacion preventiva mediante revisiones periddicas y testeos
pues no existen materiales neutros ni completamente estables.

132 ESPINOZA, F. y ARAYA, C. 2000. Analisis de materiales para ser usados en conservacion de textiles.
Revista Conserva (4):45-55.

133 SEGUEL R., QUIROZ, D. 2006 Estandares para la recepcion de materiales arqueoldgicos en los museos

de la DIBAM. Santiago: Centro de Documentacién de Bienes Patrimoniales, DIBAM, 2006.

134 ARAYA C. - ICAZA M., 2016. Evaluacion de la calidad de conservacion de materiales de embalaje: una
realidad temporal. Revista Conserva (21): 25-40.
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8.3 RESULTADOS

8.3.1 RESULTADOS PIEZA: TUMBA 1 —-SECTOR F (T1 - SF)

Propuesta de tratamiento pieza: Tumba 1 — Sector F (T1 - SF)

La propuesta de tratamiento que se hace a continuacion, se basa en la
informacion que entrega el diagnéstico de conservacién de esta pieza y se
conforma dando preferencia a la conservacion que a la restauracion, a la
preservacion del valor documental del objeto y fragmentos, al uso de materiales

idéneos y a la aplicacion de conservacion preventiva.

Para materializar este planteamiento se propone neutralizar los agentes de
deterioro que estan presentes y activos, especialmente las adherencias de
naturaleza organica que se pueden convertir en el tiempo fuente de nutrientes
para microrganismos y plagas, y también el resto de los agentes presentes sobre y
dentro del tejido, como el polvo, manchas, sedimentos, sales minerales y costra de
sedimentos. También se propone estabilizar los deterioros estructurales que tiene
este objeto y que impiden ver la pieza en plenitud, especialmente la deformacién
del plano, atenuar arrugas, quiebres y pliegues, y mediante humidificacion local
restablecer en parte la flexibilidad a sus componentes esenciales. La conservacion
del sector del cuello y fragmento semidesprendido se ha planificado para para
evitar su pérdida, ya que corresponde a un segmento diagnoéstico del objeto
correspondiente a la terminacion del vértice del cuello. También se plantea la

confeccion de un embalaje apropiado con materiales idéneos y almacenaje en un
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ambiente estable, con pardmetros que aseguren la supervivencia de esta pieza,

para que finalmente pueda ser objeto de exhibicion y/o estudio.

Aplicacion

a) Toma de muestras para registros pieza: Tumba 1 — Sector F (T1 - SF)
Habiendo hecho el diagnostico de conservacion de la pieza, se procedié a
guardar muestras de los hilados que conforman la urdimbre y la trama de la pieza,
primero en sobres de Tyvek® y estos dentro de placas de Petri. Las muestras se
recolectaron utilizando tijeras de bordado de sectores en donde no se vea
afectado mayormente el tejido. Una vez terminado este procedimiento se elaboro
el mapa de registro de dafios por anterior y posterior de la pieza, segun las

instrucciones dadas en el apartado 3.3.2

b) Limpieza pieza: Tumba 1 — Sector F (T1 - SF)

La limpieza realizada sobre esta pieza fue mecanica, y para ello se
utilizaron pinzas, varillas de bambu, aspiradora, tul para filtrar, almohadillas y
brochas. Las almohadillas fueron de mucha utilidad, pues se colocaban por debajo
del tejido cuando estaba muy plegado, en las hendiduras, permitiendo asi que la
boquilla de la aspiradora extrajera el material de desecho. La tanica mostr6é zonas
con tejido muy fragil, donde hubo que tener mucha precaucién con la
manipulacion, por lo que la limpieza mecanica debié hacerse con cautela para no

dafar el tejido.
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Figura N°234: Mapa de dafios en desarrollo, Figura N°235: Limpieza mecénica, T1-SF.
T1-SF. (Millar, X., 2016) (Millar, X., 2016)

c) Analisis de la solidez del color pieza: Tumba 1 — Sector F (T1 — SF)

Para iniciar el tratamiento de recuperacion del plano, fue necesario realizar
antes la prueba de la solidez a los tratamientos humedos que presentaban los
colores de esta pieza. Las pruebas se hicieron en el sector de las listas de orilla 'y
en la pampa, por anverso y reverso'®, utilizando agua destilada, y cada prueba se
determindé a los 2, 5 y 15 minutos. Los resultados que se obtuvieron fueron
aprobados y permitieron avanzar en la propuesta, dado que no hubo migracion de

tintes y se exponen a continuacion.

135 . . .
Anverso y reverso, se refiere al derecho y revés de la pieza.
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Resultados muestras por
anverso, sector de listas de
orilla.

[
[

2 min

5 min

15 min

Resultados muestras por
reverso, sector de listas de
orilla.

2 min

Resultados muestras por

anverso, sector de la pampa.

2 min

Resultados muestras por
reverso, sector de la pampa.

Tabla N°45: Control solidez del color, pieza T1-SF
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d) Recuperacion del plano pieza: Tumba 1 — Sector F (T1 - SF)

La recuperacion del plano se realiz6 de manera paulatina, ya que fue un
proceso que requirié tiempo pues el tejido de esta prenda se encontraba muy
deshidratado y para recuperar la forma, atenuar arrugas y pliegues, hubo que
insistir cuantas veces fue necesario y prudente. Las almohadillas fueron una

buena alternativa para trabajar en las zonas con pliegues profundos, ubicandolas

por debajo de estos, y aplicando presién con los vidrios.

fm - - s ]
Figura N°236: Recuperacion de la forma, Figura N°237: Asistencia de almohadillas
T1-SF. (Millar, X., 2016) T1-SF. (Millar, X., 2016)

Fue conveniente disponer entre medio de la pieza una superficie blanda,
inocua y delgada, de tela de algodon rellena de napa, de tal modo que el sector
gue recibié la humedad (agua destilada por aspersién) y la presion de los vidrios
descanso y recuperd el plano sobre ella, y ademas el agua rociada no traspaso a
la cara inferior de la pieza. Asimismo, con la ayuda de alfileres entomoldgicos y
almohadillas fue posible ir alisando las superficies conflictivas, como en este caso

la zona del cuello que es muy fragil y con fragmentos.
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e) Confeccion del soporte de embalaje pieza: Tumba 1- Sector F (T1 - SF)
Después de la recuperacion del plano se prosiguié con la confeccion de un
soporte que tuvo por objeto proteger toda la pieza de su propio roce y peso, una
vez que estuvo dentro de su embalaje. Este elemento se elabor6 a la medida de la
tinica en Tyvek®, se rellen6é con una capa de Napa, se cosidé en su contorno con
hilo de algodén blanco y se forré en tela de gasa blanca de algodén 100%, que
aminoro los deslizamientos del tejido sobre el Tyvek®. La funda de tela de gasa se
cosio con hilo de seda 100% natural.
Para proteger la zona del cuello se confeccion6é un pequefio soporte auxiliar y
adicional, en Ethafoam®, que se dispuso y se fij0 sobre el primero mediante
puntadas con hilo de seda, y cuyo propésito fue brindar a este sector y en especial
al fragmento en riesgo de extraviarse, una superficie de contencion en la cual el
fragmento no pudiera ni extraviarse ni deslizarse. Para eso, el soporte auxiliar se
forré con tela de algodon 100%, descrudado y sobre ella, doble capa de tela de

gasa de algodon 100%.

Figura N°238: Confeccion de soporte auxiliar  Figura N°239: Montaje en el soporte
T1-SF. (Millar, X., 2017) T1-SF. (Millar, X., 2017)
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El soporte elaborado se introdujo por dentro de la tanica, y para evitar que
se produjeran enganches entre hilos rigidos de la tunica y la gasa, se utilizaron
dos laminas de Mylar® de tamafio parecido o un poco menor a la superficie de la
tinica. Por entre estas dos ldminas se meti6 el soporte, liberdndolo de enganches
y roce. Luego se hicieron puntadas de fijacién entre la tunica y el soporte con hilos
de seda 100% natural, y utilizando agujas quirtrgicas curvas. Los puntos de
fijacion quedaron registrados en un diagrama, para que de ser necesario, se
puedan identificar y eliminar.

Ademas se confecciond en Tyvek® y relleno de Napa, un soporte bisagra
gue se dispuso encima de la zona del cuello, de tal manera que alerte a quien
deba manipular esta pieza y sefale que debajo de él hay tejido muy fragil y

fragmento.

y -

Figura N°240: Soporte de protecciéon Figura N°241: Vista global con soporte
T1-SF. (Millar, X., 2017) T1-SF. (Millar, X., 2017)
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facin TLSF. (Milr X, 2017 A N24L b Mape por postrion, punts
f) Embalaje pieza: Tumba 1 — Sector F (T1 - SF)

Estando la pieza con su soporte interior, se envolvi6 en Tyvek® y se
dispuso finalmente dentro de su embalaje que fue confeccionado con los
materiales mas apropiados. Las dimensiones del embalaje quedaron supeditadas
a las superficies disponibles en el depdsito de almacenaje, por lo que la tanica
debio tener dos dobleces en el sentido de su urdimbre. Junto con la pieza, se
agregaron los contenedores con el material de contexto, las muestras de hilado y
los mapas de puntadas de fijacion. Finalmente se confeccioné el etiquetado para

el embalaje, se instald en la tapa y pared anterior y se almacend en el depdsito.
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Figura N°242: Tunica en el soporte, T1-SF. Figura N°243: Tidnica en su embalaje, T1-SF.
(Millar, X., 2017) (Millar, X., 2017)

Figura N°244: Vista final por anterior, pieza T1-SF. (Millar, X., 2017)
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Figura N°245: Vista final por posterior, pieza T1-SF. (Millar, X., 2017)

8.3.2 RESULTADQOS PIEZA: TUMBA 1 - SECTOR I (T1 - SI)

Propuesta de tratamiento pieza: Tumba 1 — Sector | (T1 - SI)

Teniendo en consideracion la informacién que procedio del diagnostico del
estado de conservacion, la propuesta de tratamiento para esta pieza esta centrada
en proporcionarle las intervenciones directas necesarias para eliminar y/o
neutralizar los agentes que le ocasionan deterioros, especialmente las
adherencias de sedimento y concreciones que son de gran volumen. También se
propone recuperar lo mejor posible su estructura pues tiene abundante tejido
deteriorado y muy fragmentado que requiere ser contenido y asegurado para

salvaguardarlo y conservarlo. Por esta condicion, se propone aplicar a esta pieza
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una intervencion de restauracion que le permita ser objeto de exhibicién, docencia
e investigacion, teniendo en atencién su categoria y funcion (costal y utilitario) que

difieren del resto de las piezas de la muestra de estudio.

Igualmente es necesario incluir en esta propuesta intervenciones de
conservacion indirecta y preventiva que disminuyan efectivamente los factores de
origen antrépico que provocan alteraciones en este objeto, mediante Ila
elaboracion de un embalaje adecuado a su tamafio y confeccionado con
materiales idoneos, para finalmente disponer del él en un recinto que reuna las
condiciones o6ptimas de almacenaje, como lo es el depdsito permanente de
colecciones.

Aplicacion

a) Toma de muestras para registros pieza: Tumba 1 — Sector | (T1 - SI)

Como requerimiento institucional, en primer lugar se guardé muestras de
los componentes de la estructura de esta pieza, las que se recogieron de puntos
donde no se puso en riesgo la integridad del tejido. Se cortaron segmentos de
aproximadamente 3- 4 cm de hilados de urdimbres y tramas con tijeras de

bordado y ayudandose de pinzas.

b) Limpieza mecanica pieza: Tumba 1 — Sector | (T1 - Sl)
Desde un comienzo, esta pieza tuvo que estar recibiendo tratamiento de

limpieza mecanica pues contaba en su superficie con mucho sedimento y grandes
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concreciones adheridas. Las que se pudo remover con las herramientas utilizadas
como brochas, pinceles y aspiradora, fueron eliminadas. Fue necesario proteger el

tejido con soporte auxiliar de tul, para evitar la pérdida de tejido e hilados.

AL R

Figura N°246: Adherencias y concreciones Figura N°247: Concreciones, T1-SF.
T1-SF. (Millar, X., 2017) (Millar, X., 2017)

c) Solidez del color pieza: Tumba 1 — Sector | (T1 - SI)

Los tratamientos de limpieza quimica y recuperacion de la forma y plano
gue fue necesario aplicar en este objeto, requirid primero constatar que los colores
gue esta pieza no destifieran y no hubiera migracion cuando se aplicaran
solventes. Las pruebas se realizaron con la colocacion de agua destilada sobre el
tejido y control con papel filtro, por anverso y reverso de la pieza, durante 2, 5y 10

minutos. Las impresiones de este test, son las siguientes:
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Resultados muestras por
anverso.

2 min 5 min 15 min
Resultados muestras por
reverso.

2 min 5 min 15 min

Tabla N° 46: Control solidez del color, pieza T1-SI

Los resultados expuestos fueron aprobados por lo que se continud con el
procedimiento descrito a continuaciéon. La muestra por reverso, de 15 min, se
considera tefiida por parte de los sedimentos que contiene la pieza, y no por una

migracioén de colorante si es que lo hubiese.

d) Limpieza quimica con solvente pieza: Tumba 1 — Sector | (T1 - SI)

Se utilizo este recurso para la eliminacion de las concreciones adheridas al
tejido, y que no se pudieron eliminar mediante limpieza mecéanica. Para ello se
hizo una solucién de alcohol etilico (etanol) y agua destilada, en una proporcién de
50/50. Esta mezcla se aplicoé con pincel de manera parcial sobre las concreciones

y se dio el tiempo necesario para que se humedecieran. Una vez blandas y secas,

383



su extraccién se hizo menos compleja y con pequefias espatulas, brochas y
aspiradora. De esta manera el tejido no sufrié dafio ni esfuerzo por las tensiones

gue se produjeron.

e A

Figura N°248: Limpieza quimica con Figura N°249: Remocion de concreciones
solventes, T1-SF. (Millar, X., 2017) T1-SF. (Millar, X., 2017)

e) Recuperacion de la forma pieza: Tumba 1 — Sector | (T1 - SI)

En un comienzo esta pieza estaba completamente deformada, lo que
impedia practicar limpiezas mas profundas y exhaustivas, solo se podian hacer
limpiezas con brochas y aspirado en los sectores donde se podia llegar. Por esta
razon, lo primero fue buscar como recuperar su forma y para ello, se utilizaron
almohadillas humedecidas con agua destilada por aspersion, las que se fueron
acomodando al interior de la estructura, rellenando y respetando su forma y
contornos. Mediante la ayuda de alfileres entomolégicos las almohadillas se fijaron
al tejido por anverso y reverso y para voltear la pieza se utilizaron dos bastidores

de tul y marco de madera. De esta manera la estructura que estaba tan
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fragmentada no sufrié riesgo de pérdida de material. Enseguida, la pieza con las
almohadillas y cojines instalados se envolvieron en tela de algodén descrudado,
fijando los dobleces y bordes con alfileres. Este sistema se mantuvo asi por una
noche en un embalaje de emergencia, forrado en su interior con Tyvek®. Durante

la ejecucidn de este procedimiento se hizo el mapa grafico de dafios.

Figura N°250: Recuperacién de la forma con almohadillas, T1-SF. (Millar, X., 2017)

f) Recuperacion del plano pieza: Tumba 1 — Sector | (T1 - SI)

Prosiguid luego de recuperada parte de la forma del objeto, el trabajo
destinado a restablecer el plano de la estructura, lo que significé atenuar arrugas,
pliegues, dobleces y abombamientos mediante la técnica de aplicacion de
humedad local con agua destilada por aspersion y presion con peso de vidrios. La
modalidad de contar con trozos de vidrio de diverso tamafio permitié abarcar
sectores complejos, con recovecos, donde con una superficie de mayor tamafio

seria dificil acceder. Este procedimiento se fue complementando a medida que se
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iba avanzando en el grado de recuperacion del objeto, con limpieza mecanica,
puesto que el tejido se iba volviendo més flexible y permitia la llegada de
instrumentos mas precisos, como pequefias espatulas o sonda de exploracion

dental.

Figura N°251: Recuperacion del plano, T1-SF. (Millar, X., 2017)

g) Restauracion pieza: Tumba 1 — Sector | (T1 - SI)

La aplicacion de los tratamientos propuestos continta con la intervencion
restaurativa, que se inicio con la consolidacion mediante la confeccién y fijacion de
un soporte al costal, que le proporciona una estructura auxiliar y armonica desde
lo estético y formal, es compatible con su composicién original, impide que
continte perdiendo materialidad, sea en forma de hilados o fragmentos, y permite
gue sea manipulada de manera segura.

Luego de evaluar varios tipos de telas que se encuentran en el mercado

nacional, se decidié que el soporte deberia estar confeccionado de seda natural
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100%, conocida en el ambito como “Crepelina”, material inocuo, de textura muy
suave, transparente y que se adapta a la estructura que soporta sin generar
tensiones en el tejido arqueoldgico.

Para compatibilizar cromaticamente el colorido de la pieza y la tela de
consolidacion hubo que tefir esta Ultima, por lo que se hizo la eleccion de un tono
apropiado y armoénico dentro de una muestra propuesta. El tefiido de la seda se
hizo de manera artesanal a través del proceso que fue descrito en el apartado

8.2.1.5 (1), en tanto el color escogido corresponde a un café oscuro y su pauta es

la siguiente 3¢
Café N°19 Vicuiia N° 18 Negro N° 1 Amarillo N° 25
1,4% 0,7% 0,32 % 0,24%

Consolidacion

Con papel de mantequilla se hizo un molde de la pieza a consolidar, este se
fij6 a la seda, la que se recortd segun su forma y dimensiones. Antes de comenzar
a fijar el soporte de seda a la pieza, se realiz6 un bordado en los contornos de
orilla, con puntada de encandelillado y con hilo de seda que se tifié junto con la
tela. Este bordado pretende reducir la posibilidad que el tejido de seda se desteja

por los bordes recortados con tijera.

136 . . .

Nota aclaratoria: La reproduccion de esta pauta de colores para obtener el tono seleccionado sobre una
muestra de seda, no esta garantizada en este trabajo, debido a la dificultad que se tuvo de realizar pruebas de
ensayo por al alto costo de la seda en el mercado nacional.
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Figura N°252: Dobladillo borde tela de seda,  Figura N° 253: Encandelillado (Extraido de
T1-SF. (Millar, X., 2017) HOCES DE LA GUARDIA CH. M. y
BRUGNOLI B., P. 2006).

Prosiguié la instalacion del soporte dentro del costal y para suprimir la
posibilidad que la seda se enganchara con hilos rigidos de la pieza y la dafaran,
se coloco un par de placas de Mylar® por dentro del costal, con bordes cubiertos
con cinta masking tape, y entre medio de ellas se fue introduciendo la seda y
empujandola hasta que alcanzara el fondo de la pieza. Previamente se hizo la
unién y fijacion de los cortes que habia en el tejido y de los fragmentos que
estaban con poca cohesion, utilizando cinta de uso temporal masking tape con el
propdsito de ordenar las superficies del costal para que la seda calzara de la mejor

manera posible.
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Figura N°254: Preparacion del soporte de Figura N°255: Unién temporal de
consolidacion, T1-SF. (Millar, X., 2017) fragmentos, T1-SF. (Millar, X., 2017)

Fijacion del soporte de consolidacion, fijacion de fragmentos y ordenamiento de

hilados.

La fijacion del soporte se realizo con hilo de seda, aguja de coser (curvas y
rectas, dependiendo del sector que permita manipulacién), y la aplicacion de
puntada Laid couching stitch, en sentido de la urdimbre.

Para facilitar y ordenar este proceso, se hicieron primero carriles guias con
alfileres, separados por 4 cm, tal que cuando se dieron las puntadas de fijacion
estas quedaron dispuestas de manera regular y ordenada, pues la superficie y
lineas del tejido por urdimbre y trama tendian a confundir el trazo de la puntada
por estar fuera de su centro original. Al hacer este trabajo fue muy aconsejable
poner una lamina de Mylar®, a lo ancho de la pieza, y entre medio de las
superficies de seda, pues se elimind toda posibilidad de que la aguja se

enganchara con la tela de seda de la cara posterior.
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Laid St
Laid Couching Stitch

Reverse

Figura N°256: Soporte de Mylar®, al interior Figura N°257: Puntada Laid couching stitch,
de la pieza, T1-SF. (Millar, X., 2017) T1-SF. (GRIM, 1993)

21

Reverse
Figura N°259: Fijacion de fragmentos al Figura N° 260: Puntada Stab stitch,T1-SF
soporte, T1-SF. (Millar, X., 2017) (GRIM, 1993)
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Terminada la fijacion del soporte al textil, se fijaron a continuacién los
fragmentos del tejido a la tela de seda mediante puntada Stab stitch, utilizando
igualmente hilo de seda y aguja recta o curva, segun fuera la zona que se
intervenia. Habia fragmentos cuyo tejido estaba tan alterado que no permitia el
paso de la aguja, por lo tanto se debié ir cambiando la direccion de las puntadas y
encontrando puntos donde poder traspasar la aguja e hilo y no causar mas
alteraciones.

Prosiguio el ordenamiento de hilados sueltos que estaban destejidos y eran
generados por cortes o0 desgarros. Para esto se dispuso el conjunto de hilados lo
mas parejo posible, tratando de que los hilos quedaran uno al lado de otro en el
sentido que les correspondia y fijandolos provisoriamente con alfileres en sentido
perpendicular. Cuando se alcanzé ese ordenamiento, se dieron puntadas en la

zona del tipo Darning Stich.

Figura N°261: Corte y desgarro de tejido, Figura N°262: Corte y desgarro con
T1-SF. (Millar, X., 2017) tratamiento, T1-SF. (Millar, X., 2017)

391



Figura N°263: Cortes e hilos sueltos, T1-SF. Figura N°264: Cortes e hilos sueltos con
(Millar, X., 2017) reparacion, T1-SF. (Millar, X., 2017)

También hubo que reparar las lagunas que en sus bordes tenian hilados
sueltos y en desorden. Para ello se fijaron a la seda soporte mediante puntadas
Half Back Stitch alrededor del contorno de la laguna, con hilo de seda y aguja
curva o recta segun lo permita la zona que se intervenga.

Enseguida, se ordenaron los hilos de urdimbre y/o trama de los bordes de
lagunas orientandolos en sus correspondientes direcciones y respetando las
posibilidades de los hilados, pues esta tarea es quiza la mas compleja ya que
muchos hilados han perdido muchos atributos y se encuentran resecos, rigidos y
fragiles. Primero se aplicO agua por aspersion, se puso sobre la zona un trozo de
tela de algodén descrudado blanco y se aplica presion con los vidrios. De esta
manera los bordes de la laguna quedaron fijos, adheridos al soporte y los hilos que

surgen de él, ordenados, lo que estéticamente es un aporte al objeto.

392



Figura N° 265: Orificio con pérdida de hilado, Figura N° 266: Orificio con ordenamiento de
T1-SF. (Millar, X., 2017) hilado suelto, T1-SF. (Millar, X., 2017)

ESESES
=
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>

Reverse

Figura N° 267: Puntada Darning stitch ,T1-SF  Figura N° 268: Puntada Half Back Stitch,
(GRIM, 1993) T1-SF (GRIM, 1993)

h) Elaboracién del soporte de exhibicion pieza: Tumba 1-Sector | (T1 - SI)
Considerando que la propuesta de tratamiento contempla la exhibicion de
esta pieza, fue necesario confeccionar un soporte que se adecuara a ese posible
contexto y permitiera su manipulacion, la protegiera de estas posibles acciones, le
proporcionara flexibilidad y armonizara con su estética. Para elaborarla se escogi6
una tela de algodon 100%, de nombre comercial Batista, por sus reconocidas

cualidades para estar en contacto con textiles arqueolégicos. Lo primero fue
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eliminar los agentes de apresto y terminacién que traia de fabrica y para eso se
sometio durante 20 min, a 40°C, en un bafio de agua destilada, con 1 g/l de
detergente neutro, se enjuagé y secd al aire libre. Prosiguid el tefiido y la
aplicacion de este procedimiento se realiz6 segun lo sefalado en el punto 8.2.1.5

(2), siendo la pauta del color seleccionado la siguiente:

Café N°19 Vicuiia N° 18 Negro N° 1 Amarillo N° 25

3,5% 1,8% 0,8% 0,6%

Se chequeo la solidez del color obtenido a los tratamientos humedos, y aprobado
esto, se prosiguio con la confeccidon del soporte. Se corto la tela ya tefiida a la
medida del objeto y se le hizo un dobladillo por todos los bordes mediante puntada
de encandelillado. Para instalarlo, se utilizaron laminas de Mylar®, que impiden el

roce de fibras con el soporte.

i) Elaboracion del soporte de embalaje pieza: Tumba 1-Sector | (T1 - SI)

Para instalar la pieza dentro de su embalaje se hizo un soporte que fuera
una ayuda para protegerlo de su propio peso y del roce. Esto se hizo usando tela
de Tyvek®, cortado a la medida del costal, relleno de Napa y cosido en sus bordes

con hilos de algodén blanco 100%.
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Figura N° 269: Soporte de Figura N° 270: Montaje en Figura N° 271: Soporte de
exhibicion, T1-SF. (Millar, X.,  soporte de exhibicion, T1-SF.  embalaje, T1-SF. (Millar, X.,
2017) (Millar, X., 2017) 2017)

j) Embalaje y etiquetado pieza: Tumba 1 — Sector | (T1 - SI)

Finalmente, la pieza se dispuso dentro de su contenedor que fue realizado
con materiales adecuados que lo protegeran de los agentes de deterioro que se
puedan presentar. Junto a la pieza se pusieron los contenedores del material de
contexto, los hilos de muestra y el soporte de exhibicién. La caja se etiquetd segun

el protocolo de identificacion institucional.

Figura N° 273: Embalaje con sus etiquetas de
registro e identificacion, T1-SF. (Millar, X.,
2017)

Figura N° 272: Embalaje y su contenido final,
T1-SF. (Millar, X., 2017)
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Figura N°274: Vista final por anterior con soporte de consolidacion pieza T1-Sl. (Millar, X., 2017)

Figura N° 275: Vista final por posterior con soporte de consolidacién pieza T1-Sl. (Millar, X., 2017)
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Figura N°276: Vista final por anterior con soporte de exhibicion, pieza T1 — Sl (Millar, X., 2017)

Figura N°277: Vista final por posterior con soporte de exhibicion, pieza T1 — Sl (Millar, X., 2017)
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8.3.3 RESULTADOS PIEZA: TUMBA 3-SECTOR B (T3 - SB)

Propuesta de tratamiento pieza: Tumba 3 — Sector B (T3 - SB)

El diagnéstico del estado de conservacion de esta pieza fue catalogado
como inestable. Es la consecuencia de los efectos de agentes y/o factores de
deterioro que la han afectado, de los cuales varios se mantienen activos, por lo
gue se puede pensar que inexorablemente la tanica T3-SB desaparecera de la
coleccidon de nuestro patrimonio arqueoldgico de continuar en esta situacion.

Para evitar que eso ocurra se propone en primer lugar, eliminar y/o neutralizar
esos agente de deterioro, a través de intervenciones directas de conservacion y
también de conservacion preventiva. Esto implica la practica de limpiezas que
buscaran eliminar primordialmente las adherencias y oclusiones de todo tipo,
especialmente las de naturaleza organica, que de permanecer sobre y dentro del
tejido, serviran como nutrientes de plagas de insectos y microrganismos.

Ademas se propone recuperar la estructura, aun cuando tiene una gran pérdida de
material en uno de sus costados, sin embargo mediante un proceso de
restauracion las posibilidades que tiene esta tlnica de ser objeto de investigacion,
exhibicién y docencia son altas, pues conserva en gran parte de sus componentes
fundamentales, atributos que aportan para esa condicion. La restauracion buscara
devolverle la unidad estructural, la lectura estética y soporte a aquellas zonas con
pérdida de tejido, material friable y fragmentado. @ También es necesario

proporcionarle un estuche o contenedor adecuado donde permanecer, elaborado
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con materiales que la mantengan indemne y la protejan de los agentes de
deterioro antrépicos, a los cuales ya se ha visto expuesta (manipulacion,
vandalismo, embalaje inadecuado) y también proporcionar a este contenedor un

espacio cuyas variables climéticas sean controladas y revisadas peridodicamente.

Aplicacion

a) Toma de muestras para registros pieza: Tumba 3 — Sector B (T3 - SB)
Antes de iniciar alguna intervencion, se guardaron hilos de urdimbre y trama

provenientes de la pampa y listados y se etiquetaron los envases. Esto se realiz6

en puntos donde se dafiara lo menos posible, usualmente en bordes de lagunas,

con la ayuda de tijeras de bordar y pinzas.

b) Limpieza mecanica pieza: Tumba 3 — Sector B (T3 - SB)

Se realizo6 utilizando brocha redonda, pincel espatulado, varilla de bamba,
aspiradora y soporte auxiliar de tul para contener las zonas con tejido
fragmentado. Ayudo bastante el uso de almohadillas de algodén rellenas de Napa,
para proporcionar una superficie blanda cuando se usé la varilla de bambu, ya que
se llego6 a los sitios de hendiduras de pliegues. El &ngulo de inclinacion de la varilla
con respecto al plano de la superficie del tejido, produce diferentes efectos de
limpieza, siendo mas aconsejable que dicho angulo sea mas bien pequefio para

no dafar el tejido y rozar solamente las adherencias.
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B

Figura N° 278: Limpieza con varilla de bamb(,  Figura N° 279: Angulo de limpieza con
T3-SB. (Millar, X., 2017) varilla de bambu, T3-SB. (Millar, X., 2017)

Figura N° 280: Tejido con adherencias Figura N° 281: Tejido con tratamiento de
organicas, T3-SB. (Millar, X., 2017) limpieza mecénica, T3-SB. (Millar, X., 2017)

c) Solidez del color pieza: Tumba 3 — Sector B (T3 - SB)

La prueba de solidez del color se realizé con una solucién jabonosa ya que
el tratamiento posterior requirid de la aplicacién de una limpieza quimica usando
un jabodn. Para ello se prepard una mezcla de agua destilada con 1 cc/l de jabon
neutro Lutensol AP®, a T° ambiente. Las pruebas se realizaron por anverso y
reverso del tejido, en sectores de la pampa y orillas con listas de decoracion,

durante 2, 5y 10 minutos. Los resultados de estos analisis son los siguientes:
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Resultados muestras por
anverso, sector de listas de orilla.

| )

2 min 5 min 15 min
Resultados muestras por
reverso, sector de listas de orilla.

2 min 5 min 15 min

Resultados muestras por anverso,
sector de la pampa.

2 min

B B

5 min

15 min

Resultados muestras por reverso,
sector de la pampa.

2 min

5 min

=B

15 min

Tabla N° 47: Control solidez del color, pieza T3-SB
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d) Limpieza quimica N°1, en hiumedo pieza: Tumba 3 — Sector B (T3 - SB)

Las coloraciones observadas en los patrones se atribuyeron a suciedad que
contiene el tejido y no a una migracion de tintes, por lo tanto se aprobdé la siguiente
intervencion correspondiente a una limpieza quimica en humedo que buscé
remover o eliminar sustancias de naturaleza organica y fluidos corporales
presentes. Para eso se trabajo con la solucion jabonosa del analisis anterior, se
aplicé con una pequefa brocha redonda con movimientos circulares y en sentido
de urdimbre y trama sobre las adherencias. El jabon se dejé actuar por 5 minutos.
Luego se aplicé agua pura y destilada para eliminar el jab6n del tejido mediante la
misma técnica anterior, con brocha redonda. Primero esto se hizo por una sola vez
en una porcion del tejido poco visible. Se dej6 hasta el dia siguiente y se cheque6
gue no quedara aureola en el textil. Luego de eso se prosiguié con esta limpieza
en todas las zonas que tenian este tipo de adherencias. Al finalizar, la pieza se

dej6é secar en una cama de tul, con altura para ventilar.

Figura N° 282: Proceso de secado en cama Figura N° 283: Proceso de recuperacion del
de tul, T3-SB. (Millar, X., 2017) plano, T3-SB. (Millar, X., 2017)
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e) Recuperacion del plano pieza: Tumba 3 — Sector B (T3 - SB)

Cuando la pieza estuvo seca, comenzo la etapa de recuperacion del plano
de la estructura, utilizando la aplicacion de agua destilada por aspersion, tela de
algodén 100% y presion con pesos de vidrio por ambas caras. Fue de mucha
ayuda contar con pequefias almohadillas ubicadas entre medio de la pieza para

nivelar la superficie del tejido cuando hubo pliegues muy marcados y profundos.

Figura N° 284: Recuperacioén del plano y limpieza mecanica, T3-SB. (Millar, X., 2017)

f) Limpieza quimica N°2, en humedo pieza: Tumba 3 — Sector B (T3 - SB)

Se aplicé sobre algunas zonas mas comprometidas con sedimentos y
tegumento, una limpieza con brocha directa sobre el tejido, utilizando una solucién
de alcohol etilico y agua destilada en una proporcion de 50/50. Este procedimiento
se complementd con limpieza mecénica, pues el sector que contenia adherencias

de tegumento por la cara posterior era muy amplio.
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g) Limpieza quimica N°3, en humedo pieza: Tumba 3 — Sector B (T3 - SB)

Con el mismo propdsito de insistir en la eliminacion de mayor cantidad de
adherencias de origen organico, como tegumento, se realiz6 limpieza puntual con
Xilol, (Xileno, dimetilbenceno (CsH4(CHs),) el que se aplicd con brocha redonda de
menor tamano. Los resultados fueron puntuales, se removieron algunas manchas
adheridas. No se aplicd este producto en sectores muy amplios por la toxicidad
gue ofrece al que interviene y al medio circundante. Mientras se trabajo con este

producto debid usarse mascara antigas pues sus vapores son irritantes y dafinos.

h) Limpieza quimica N°4, en hiumedo pieza: Tumba 3 — Sector B (T3 - SB)

Como ultima alternativa para eliminar las adherencias de tegumento que
son de alto contenido en esta pieza, y especialmente por el reverso, se practico
otra limpieza quimica utilizando cloroformo (triclorometano, o tricloruro de metilo,
CHCI3), empleado especialmente como disolvente de grasas, y mezclado con
alcohol etilico, en una proporcion de 50/50. El cloroformo también es muy toxico
por lo debe usarse mascara antigas cuando se emplea.

La aplicacién de esta mezcla fue muy puntual, determinada por las zonas

con adherencias de naturaleza organica.
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Figura N° 285: Detalle de fragmento con
adherencias, T3-SB. (Millar, X., 2017)

Figura N° 286: Después de aplicacion de
limpieza con cloroformo, T3-SB. (Millar, X.,

2017)

i) Restauracién pieza: Tumba 3 — Sector B (T3 - SB)

Para la restauracion de esta tunica se decidi6 realizar aplicacion de injertos
en las lagunas que presentaba la pieza. Esta eleccion se fundo en el alto costo
gue tiene la Crepelina (tela de seda natural 100%) comparado con la limitacion de
recursos disponibles, por lo que la aplicacidon de injertos fue la opcion adoptada.
Para realizar esta intervencién debio en primer lugar tefirse la tela de seda, de

acuerdo a las indicaciones estipuladas en el apartado 8.2.1.5 (1), y

participacion de los siguientes colorantes y sus respectivas proporciones:

Café N°19

Rojo fuego N° 12

Negro N° 1

Azul pavo N°5

3%

1%

0,1 %

0,8 %
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En este caso, el color logrado al final del proceso fue mediante matizajes,**’
gue se realizaron después de evaluar resultados obtenidos y sobre el mismo bafio

de tintura. Esto impide que la reproduccion de este color pueda ser asegurada.

Fijacion de los injertos de seda a la tinica

El proceso que sigui6 fue la confeccidon de los moldes para cada uno de los
injertos que se fijaron a la tanica, y para eso se utilizé papel de mantequilla. Los
injertos sirvieron de soporte para las zonas con lagunas y pérdida de tejido lateral
gue presentaba esta pieza. Primero se marcaron los moldes de injertos en el
papel, se recortaron y se verificaron las dimensiones, de tal modo que se aseguré

la optimizacion del rendimiento de la seda antes de cortarla.

Figura N° 287: Demarcaciones zonas de Figura N°288: Demarcaciones zonas de
injertos, por anterior, T3-SB. (Millar, X., 2017)  injertos, por posterior, T3-SB. (Millar, X., 2017)

137 o - . "
Matizaje: procedimiento que se realiza durante el transcurso de un tefiido, antes de completar el

procedimiento y que consiste en la aplicacion de una o mas adiciones de colorante(s) que se consideren
necesarios para lograr el tono deseado, después de una evaluacion de los resultados que se van alcanzando.

406



Habiéndose asegurado de la correcta dimensién de cada molde, se marcé
la seda y luego se recortd segun cada molde. Toda la seda que quedd se utilizé
para consolidar con injertos mas pequefos otras zonas de pequefia envergadura y

con pérdida de material.

Figura N° 289: Corte de injertos en tela de seda segin moldes, T3-SB. (Millar, X., 2017)

Para la instalar un injerto, primero se debi6 poner el trozo de seda sobre la
laguna por el reverso de la pieza, se fij6 con alfileres o bien con puntadas de
hilvan por su perimetro. Luego se recorrio todo el borde uniendo el parche de seda

al tejido de la pieza mediante puntada Herringbone Stitch.

Reverse

1Y b e d
Figura N° 290: Injerto en un orificio, T3-SB. Figura N° 291: Puntada Herringbone Stitch,
(Millar, X., 2017) T3-SB (GRIM, 1993)
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El injerto que se realizé en el costado de la tunica, se hizo a lo largo de toda
la pieza siguiendo la linea vertical de urdimbre. Se hizo con un doblez a lo largo,
gue quedd bordeando la orilla de trama para darle mejor terminacién. Se fij6 al
tejido de la pieza primero con un hilvan y luego se fij6 con puntada Herringbone
Stitch.

El injerto que se instalé en la zona central inferior de la cara posterior de la
tunica, se fij0 al tejido mediante la misma puntada Herringbone Stitch, pero
ademas se le afadieron puntadas de fijacion Laid couching stitch, en la direccion
de la urdimbre previamente demarcadas con lineas de alfileres que se fueron
adaptando a las posibilidades de los fragmentos. También se hicieron puntadas en
los bordes de la laguna con la tela del injerto. Esto le entregd cohesion y fortalecio

el sector que se encontraba muy debilitado.

Figura N° 292: Segmento del injerto orilla de  Figyra N° 293: Lineas guias para fijacién de
trama, con puntada Herringbone Stitch, injerto, y fijacion de bordes de lagunas,
T3-SB. (Millar, X., 2017) T3-SB. (Millar, X., 2017)

En la region de la abertura del cuello se colocé un injerto que comprendio

todo el sector, se fij6 con puntada Herringbone Stitch en sus orillas al tejido de la
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pieza, y se resolvié lo de la abertura cortando el injerto en sentido de la urdimbre
con un bisturi y tijera de bordado, del largo preciso y coincidente con el de la
abertura para el cuello. Luego se le hizo un doblez en los bordes recortados y se
fijo con puntada Herringbone Stitch. En la base de esta abertura se puso un

parche pequefio, rectangular que aseguro los vértices.

Figura N° 294: Linea de corte en injerto zona Figura N° 295: Detalle zona de cuello,
de cuello, T3-SB. (Millar, X., 2017) T3-SB. (Millar, X., 2017)

Ordenamiento de hilados

A continuacion se procedio a ordenar los hilados y fijarlos al tejido y soporte
cuando era posible hacerlo mediante puntada Darning Stitch, hilo de seda del
color que fue tefiida y aguja curva o recta. Luego se aplicé agua destilada por
aspersion, un trozo de tela de algodon 100% y presiéon mediante vidrios, para
homogenizar la estructura.

No es conveniente alizar primero los hilados, pues se alargan mas alla de
los bordes que los deben contener, debido a que el rizo que tienen marcado por el
tejido se pierde y por eso ganan mayor longitud. Es mejor fijar primero con

puntadas de hilo y después aplicar la humedad local y presion.
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Los hilados que perdia la pieza por el borde del corte lateral de orilla de
trama se ordenaron de manera paralela y se fueron fijando con alfileres.
Enseguida se hizo un bordado de contenciébn con puntada Buttonhole Stitch.

Después se aplicé humedad local con agua destilada por aspersion y presion con

vidrios.

Figura N° 296: Detalle ordenamiento hilados de orilla con
puntada Buttonhole Stitch (GRIM, 1993), T3-SB. (Millar, X., 2017)

g e

Figura N° 297: Recuperacion del plano después de instalar los injertos, T3-SB. (Millar, X., 2017)
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Soporte de exhibicion pieza: Tumba 3 — Sector B (T3 - SB)

Para contar con una estructura auxiliar que sirviera de soporte en el caso
que esta pieza sea exhibida, se realiz6 un soporte en tela de algodon 100%, de
nombre comercial Batista y que relne buenas propiedades para este fin, en
particular por el origen de sus fibras y la compatibilidad con el tejido de la pieza
arqueologica en estudio. Para ello, lo primero fue tefirla de un color aprobado y
consensuado mediante el procedimiento descrito en el enunciado 8.2.1.5 (2),

siendo los colorantes y proporciones que participan las siguientes:

Café N°19 Rojo fuego N° 12 Negro N° 1 Azul pavo N°5

3% 1% 0,1% 0,8 %

Una vez terminado el proceso tintéreo, la tela se corta segun la forma de la
tunica y se cose con hilo de algodon 100%. Se hizo un dobladillo a mano con
puntada de encandelillado en las costuras por el reverso, para evitar que el tejido

se desteja.
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i

Figura N° 298: Soporte de exhibicion montado en soporte de embalaje, T3-SB. (Millar, X., 2017)

j) Soporte de embalaje pieza: Tumba 3 — Sector B (T3 - SB)

Finalmente se confecciond un soporte de embalaje con Tyvek®, relleno de
Napa y cosido con hilo de algodén 100% blanco. La pieza se monto sobre este
soporte y se envolvid en Tyvek®, luego se dispuso en su embalaje que fue
confeccionado con materiales que protejan y conserven su materialidad y
estructura y junto a los contenedores del material de contexto, las muestras de
hilado y el soporte de exhibicion.

El embalaje se etiquetd y se dispuso en el depésito que alberga las

colecciones textiles.
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Figura N° 299: Embalaje con su contenido  Figura N° 300: Embalaje final y etiquetado,
final, T3-SB. (Millar, X., 2017) T3-SB. (Millar, X., 2017)

Figura N°301: Vista final por anterior, pieza T3-SB. (Millar, X., 2017)
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Figura N°302: Vista final por posterior, pieza T3-SB. (Millar, X., 2017)

8.3.4 RESULTADOS PIEZA: TUMBA 3 —SECTOR I (T3 - SI)

Propuesta de tratamiento pieza: Tumba 3 — Sector | (T3 - SI)

El diagndstico del estado de conservacion de esta pieza enumera una serie
de agentes y efectos de deterioro que la mantienen en riesgo trascendental. En el
transcurso del tiempo ella puede continuar degradandose y perdiendo su
materialidad puesto que hay agentes activos que si continlan actuando terminaran
suciclodevida. En consecuencia, se propone un tratamiento integral de

conservacion directa e indirecta que inhiba la accién de los agentes y efectos de
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sus deterioros y permita que este objeto siga formando parte de nuestro

patrimonio arqueolégico por muchas generaciones mas.

Para eso se deberd eliminar, rebajar y/o neutralizar los agentes presentes
gue afectan la materialidad de sus fibras e hilado al modificar su estructura
fundamental provocando alteraciones que modifican sus propiedades béasicas para
conformar un tejido. También es necesario recuperar su estructura de origen, para
gue sea posible ver y apreciar su disefio, forma, dimensiones, atributos y

terminaciones, aun cuando presenta varios sectores con pérdida de material.

Por ultimo, es preciso proporcionarle un embalaje adecuado a su categoria
gue sea confeccionado con materiales idoneos y le proporciones seguridad ante

manipulaciones e inhiba las contaminaciones ambientales y de contacto directo.

Aplicacion

a) Limpieza mecanica pieza: Tumba 3 — Sector | (T3 - SI)

Este tratamiento se hizo después de haber registrado el mapa grafico de
dafos y se hizo por anterior, posterior y revés de la tunica cuando era posible. Se
hizo con la ayuda de brocha plana, pincel espatulado, aspiradora, pinzas y soporte
de tul para dar sujecion al tejido fragmentado. Se elimind bastante parte de

sedimento y concreciones que no estaban adheridas al tejido.

415



Figura N° 303: Limpieza mecénica, T3-SlI. Figura N° 304: Detalle concreciones, T3-SI.
(Millar, X., 2017) (Millar, X., 2017)

b) Toma de muestras pieza: Tumba 3 — Sector | (T3 - Sl)

Se recogieron muestras de hilado de urdimbre y trama de la tinica para ser
almacenadas como testigos del estado inicial de sus componentes, con la ayuda
de tijeras de bordado y pinzas y obtenidas de puntos que no provocaron dafio

estético ni en la estructura del tejido.

c) Solidez del color pieza: Tumba 3 — Sector | (T3 - Sl)

Para complementar la seguridad de realizar intervenciones acuosas Sin
riesgo, se realizé el analisis de control de la solidez del color de la pieza. Los
resultados que se obtuvieron se muestran en la tabla siguiente, donde se aprecia
la coloracion adquirida en los testigos de cada variante. Las pruebas se hicieron

por anverso y reverso, durante 2, 5y 15 minutos.
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Resultados muestras por
anverso

2 min 5 min 15 min

Resultados muestras por
reverso.

2 min 5 min 15 min

Tabla N° 48: Control solidez del color, pieza T3-Sl

Los resultados fueron aprobados y se autoriz6 el procedimiento siguiente

pues no hubo migracién del color.

d) Limpieza quimica humeda pieza: Tumba 3 — Sector | (T3 - SI)

Se realiz6 para eliminar concreciones que estaban adheridas al tejido de la
pieza y que por la via mecanica no se obtuvieron buenos resultados. Para eso se
preparé una solucion de alcohol etilico y agua destilada en una proporcion de
50/50. Se aplico con pincel espatulado sobre la concrecién y se esperd por

algunos minutos que el sedimento se empapara, luego se removié con sonda de
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exploracion dental desmoronando la concrecion. Cuando los residuos estuvieron

secos se retiraron con espétula, pincel y aspiradora.

Figura N° 305: Concreciones adheridas al Figura N° 306: Remocién de concreciones,
tejido, T3-SI. (Millar, X., 2017) T3-SI. (Millar, X., 2017)

e) Devolucidon de la forma pieza: Tumba 3 — Sector | (T3 - Sl)

Este procedimiento se hizo poniendo pequefias almohadillas humedecidas
con agua destilada por aspersion, por adentro de la tdnica, especialmente en
aquellas partes con pliegues muy marcados y abombamiento. Luego se cubri6
todo con tela de algodon 100%, y se mantuvo asi por unas horas. Terminado este
tratamiento se pudo completar la limpieza mecanica en las zonas donde habia
pliegues profundos que impedian la llegada de los instrumentos, especialmente en

la zona del cuello.
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Figura N° 307: Detalle devolucion de forma, Figura N° 308: Detalle limpieza mecanica,
T3-SI. (Millar, X., 2017) T3-SI. (Millar, X., 2017)

f) Recuperacion del plano pieza: Tumba 3 — Sector | (T3 - Sl)

Se procedié de la misma manera que con las piezas anteriores, mediante la
aplicacion de agua destilada por aspersion sobre el tejido donde estaban las
arrugas y pliegues mas superficiales. Luego se puso tela de algodon 100%,
descrudado y presion con vidrios. Los tiempos de espera de cada sector
dependieron de la magnitud e intensidad de las arrugas, pues hay algunas que
desparecen rapidamente (20 min) y otras que necesitan bastante tiempo de

tratamiento, incluso horas y repeticion.
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Figura N° 309: Detalle recuperacion del plano, Figura N° 310: Vista global resultado
T3-SI. (Millar, X., 2017) devolucioén plano, T3-SI. (Millar, X., 2017)

g) Elaboracién del soporte de embalaje pieza: Tumba 3 — Sector | (T3 - SI)

Prosiguio la elaboracion de un soporte que se instalé por dentro de la tinica
para que ella no se dafiara producto del roce ni por su peso. Este se fabricd con
materiales inocuos que le proporcionaron una superficie blanda y confeccionada a
su medida. Para eso se cortd segun su forma tela de Tyvek®, se cosio por los
bordes con hilo de algodon 100% blanco y se rellen6 con Napa. Como esta
pieza tiene bastante tejido fragmentado, que puede resbalar sobre la superficie de
Tyvek®, el soporte se forré con una funda de tela de gasa de algodén 100% que
posibilitdé la adherencia del tejido. Esta funda se hizo a la medida del soporte, se
cosio con hilo de seda 100% natural y con aguja curva o recta. Después se
introdujo en la tunica, ayudandose de dos laminas de Mylar®, con el soporte
entremedio de estos y evitando que los hilos de la tinica que estan rigidos se

engancharan con la gasa.
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Figura N° 311: Montaje con ayuda de Mylar®, Figura N° 312: Aplicacion de puntos de
T3-SI. (Millar, X., 2017) fijacién, T3-SI. (Millar, X., 2017)

Se continué haciendo puntadas de fijacion entre el tejido y la gasa para
asegurar la pieza y evitar deslizamientos. Esto se hizo con aguja curva e hilos de
seda natural 100%., especialmente en los fragmentos. Luego de esto se hizo un
mapa que sefiala donde estan estos puntos de fijacion, para que eventualmente

puedan ser removidos.

Figura N° 313: Puntos de fijacion por anterior,  Figura N° 314: Puntos de fijacion por
T3-SI. (Millar, X., 2017) posterior, T3-SI. (Millar, X., 2017)
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h) Embalaje y etiquetado pieza: Tumba 3 — Sector | (T3 - SI)

Finalmente se envolvié la pieza en tela de Tyvek® y se acomodo en el
embalaje que se confecciond para este propésito. Hubo que hacer un doblez en
ambas orillas porque el ancho del embalaje era menor. Junto a ella se ubico el
material de contexto que se guardd en su abertura, las muestras de hilado

rescatadas al inicio y el mapa de los puntos de fijacién.

El embalaje se etiquet6 de acuerdo a los requerimientos institucionales y se
llevé al depdsito permanente de la coleccidn textil, que mantiene clima estable y

asegura su conservacion.

Figura N° 315: Detalle tanica y soporte, T3-SI.  Figura N° 316: Embalaje final, T3-SI.
(Millar, X., 2017) (Millar, X., 2017)
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Figura N°318: Vista final por posterior, pieza T3-SI. (Millar, X., 2017)
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8.3.5 RESULTADOS PIEZA: TUMBA 4 - SECTOR F (T4 - SF)

Propuesta de tratamiento pieza: Tumba 4 — Sector F (T4 - SF)

Los antecedentes que se recogen de la evaluacion del estado de
conservacion de esta pieza, dan cuenta que ella tiene predominantemente
deterioros que han afectado en gran escala su estructura. A raiz de eso no es
posible visualizar su forma, iconografia ni tampoco pensar en manipularla, pues al
hacerlo pierde mucha fibra e hilados continuamente. Junto con eso hay
adherencias que estan presentes, que son de naturaleza organica e inorganica y
gue son un riesgo por la posibilidad que tienen de propiciar nuevos ataques
biologicos. El tejido muestra arrugas, pliegues, deformaciones y suciedad que
fueron provocadas y/o asentadas en la situacion de almacenaje en que debid

permanecer y que aportan al deterioro estructural mencionado.

Por estos aspectos se plantea eliminar y/o neutralizar los agentes de
deterioro que estan presentes en la pieza, particularmente los de naturaleza

guimica, biolégica y bioantropoldgica que ocasionan su degradacion.

Asimismo, se propone procurar la estabilizacion de la estructura para
reducir las deformaciones y agentes que deterioran su morfologia y pueda ser
objeto de estudio y/o investigacion, asegurando ademas la conservacién de su
decoracién, que como técnica de bordado, ejecutada en sus orillas de tramas, es

un antecedente Unico en esta muestra de estudio.
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Por ultimo, se formula asegurar la conservacion de esta pieza mediante la
dotacion de un contenedor ajustado a la delicadeza de su materialidad y de un

espacio que cuente con pardmetros climatolégicos estables.

Aplicacion

a) Humidificacion pieza: Tumba 4 — Sector F (T4 - SF)

Como primera medida esta pieza fue sometida un tratamiento de
humidificacion, por evidenciar importantes signos de resecamiento Yy
deshidratacion. Esto se realiz0 por tiempos parciales que en total sumaron 12
horas y 15 min. Se utilizo la cdmara confeccionada de manera artesanal, descrita
en el capitulo 8, apartado 8.2.1.2 Este proceso aminora la posibilidad de dafar el
tejido se manipule en las sucesivas intervenciones, pues le entrega mayor

flexibilidad a sus componentes.

b) Reconstruccion de laforma pieza: Tumba 4 — Sector F (T4 - SF)

Al inicio de esta intervencion, esta pieza estaba completamente disgregada
y era compleja la reconstruccion de su estructura, por lo que se hizo un articulado
de las partes mediante la utilizacién de alfileres entomoldgicos y saquitos de
Tyvek® rellenos de arroz para darles peso. Al ir haciendo coincidir los fragmentos
se fue dando a conocer su forma. Lo ralo del tejido dificultd mas esta tarea pues
los bordes de los cortes no eran bien delimitados, mas bien eran bordes con

desgarros y muchos hilos sueltos. Sin embargo el fragmento de bordado de
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refuerzo de abertura de cuello en una de sus caras, los bordados de las orillas de
trama, y las orillas de urdimbre; generaron las coordenadas de la tunica, que
permitieron la reconstruccion de la estructura. Esta fase permitié elaborar el mapa

grafico de dafios.

Figura N° 319: Estado inicial, T4-SF. (Millar, X., 2017)

c) Toma de muestras para registros pieza: Tumba 4 — Sector F (T4 - SF)

Se guardaron muestra de hilados de urdimbre y trama de la pieza, en
pequefios sobres de Tyvek® y dentro de placas de Petri, que permitiran tenerlos
como testigos de la condicion inicial de esta pieza y para posibles analisis

posteriores.

d) Limpieza mecanica pieza: Tumba 4 — Sector F (T4 - SF)
Se debié mantener mucha cautela con este procedimiento, pues las
caracteristicas del tejido no permitian la ocupacion de las herramientas de trabajo

de manera usual. Por lo tanto la limpieza por aspirado requiri6 siempre la
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interposicion de malla de tul para contener el hilado suelto y material debilitado y
con poca cohesion. El uso de brochas debié ser muy suave y quedo restringido a
aquellos sectores con mayor densidad de tejido. Las adhesiones orgénicas se
retiraron mediante su remocién puntual y con pinzas. La mayor dificultad que se
encontré para hacer la limpieza fue enfrentar un tejido muy espaciado incluso
vaporoso en algunos sectores. Solo en las orillas de trama donde estaba el

bordado de decoracion, se pudo hacer limpieza de manera habitual.

Figura N° 320: Detalle sector de tejido ralo, Figura N° 321: Segmento de decoracién de
T4-SF. (Millar, X., 2017) orillas, T4-SF. (Millar, X., 2017)

e) Solidez del color pieza: Tumba 4 — Sector F (T4 - SF)

Se hizo este analisis para ver cdmo respondia la pieza frente a
procedimientos humedos. La prueba se hizo en el sector de la pampa y en el
bordado de orillas de trama, por anverso y reverso de cada sector y durante 2,5y

15 min. Los resultados se expresan en la siguiente tabla.
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Resultados muestras por
anverso, sector de bordado
de orilla.

2 min

5 min

15 min

Resultados muestras por
reverso, sector de bordado de
orilla.

2 min

5 min

15 min

Resultados muestras por
anverso, sector de la pampa.

2 min

5 min

15 min

Resultados muestras por
reverso, sector de la pampa.

2 min

5 min

15 min

Tabla N° 49: Control solidez del color, pieza T4-SF
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Los resultados expuestos fueron aprobados, los colores contenidos en esta
pieza no migraron, por lo que se consinti6 el procedimiento siguiente que se

describe a continuacion.

f) Recuperacion del plano pieza: Tumba 4 — Sector F (T4 - SF)

Se realiz6 de manera paulatina como en casos anteriores, aplicando agua
destilada por aspersion de manera directa a la pieza. Se cubri6 la zona con tela de
algodon 100% descrudado y blanco, y se aplicG presion mediante el peso de
vidrios. Durante este proceso debid ir reordenandose los hilados de urdimbre y
trama que estaban sueltos y bordeando los cortes. Este tratamiento se fue
complementando con intervenciones de limpieza mecanica en los sectores que se

va recuperando el plano.

Figura N° 322: Recuperacion del plano, Figura N° 323: Detalle resultado parcial
T4-SF. (Millar, X., 2017) devolucién del plano, T4-SF. (Millar, X., 2017)
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Figura N° 324: Estado inicial decoracion

orillas, T4-SF. (Millar, X., 2017) Figura N° 325: Detalle resultado devolucién
del plano, T4-SF. (Millar, X., 2017)

g) Confeccién del soporte de embalaje pieza: Tumba 4-Sector F (T4 - SF)

Después que el plano de la pieza se fue recuperando, se elaboré el soporte
de embalaje que debe sostener y proteger la pieza una vez dentro de este. Se
confeccion6 en tela de Tyvek®, a la medida de la tunica, se rellené de Napa y se
cosi6 en sus margenes o contorno, con hilo de algodén 100% blanco.

Teniendo en consideracion que esta tunica cuenta con mucho tejido
fragmentado y muy espaciado, se hizo una funda en tela de gasa de algodon
100% de color blanco, con el que se revistié el soporte de Tyvek®, que brinda una
superficie que no proporciona roce ni adherencia. Esta funda se hizo a la medida
del soporte, y se cosio con hilos de seda natural 100% con aguja recta por su

contorno.
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Figura N° 326: Detalle confeccion funda de Figura N° 327: Esquema de la distribucion de

gasa, T4-SF. (Millar, X., 2017) materiales para montaje de funda de gasa.
De arriba hacia abajo: Cara superior tnica -
Lamina de Mylar® - Soporte con funda de
gasa - Lamina de Mylar® - Cara inferior

El soporte terminado con su funda, se introdujo en la tanica por la parte
inferior (orillas de urdimbre) ayudandose de dos laminas de Mylar®, una superior y
otra inferior. Entre ambas superficies lisas se interna el soporte evitandose asi el
roce entre el tejido y el soporte cuando este se estaba instalando.

Para proteger el fragmento de borde del cuello que esta desprendido de la
pieza, se realizé un pequefio soporte a la medida usando Ethafoam® cubierto en
Tyvek® y usando cinta doble faz 3M para adherir ambas superficies. Luego se
forr6 cada parte en tela de gasa de algodon 100% de color blanco, que se sellé
con puntadas de hilo de seda 100% natural. El propésito de este pequefio soporte

es que contenga al fragmento, lo mantenga seguro y sin riesgo de extravio.
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Figura N° 328: Inicio Figura N° 329: Desarrollo de la Figura N° 330: Soporte
confeccién soporte auxiliar,  confeccién soporte auxiliar, T4-SF. auxiliar terminado, T4-SF.
T4-SF. (Millar, X., 2017) (Millar, X., 2017) (Millar, X., 2017)

Puntadas de Fijacion

Estando ya el soporte instalado por dentro de la tanica, se hizo en distintos
puntos de la pieza, puntadas de fijacion entre esta y la tela de gasa que cubri6 el
soporte, utilizando aguja curva, hilo de seda 100% natural, pinzas y tijera. En este
procedimiento también se hizo ordenamiento de hilado suelto y en algunos puntos
se fijaron al soporte.

Los puntos de fijacion que se fueron haciendo se dejaron sefalados para
luego hacer el mapa de puntos de fijacion que tiene como fin dar reversibilidad a

esta intervencion de fijacion.
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Figura N° 331: Elaboracién de puntadas de Figura N° 332: Detalle de las puntadas de
fijacion, T4-SF. (Millar, X., 2017) fijacion, T4-SF. (Millar, X., 2017)

Figura N° 333: Mapa puntadas de fijacion por  Figura N° 334: Mapa puntadas de fijacion por
anterior, T4-SF. (Millar, X., 2017) posterior, T4-SF. (Millar, X., 2017)

h) Embalaje pieza: Tumba 4 — Sector F (T4 - SF)

Antes de acomodar la pieza y su soporte dentro del embalaje, se procedié a
fijar el soporte auxiliar del fragmento del borde de cuello, en el soporte principal
junto a la tanica, en un punto de probable pertenencia. Esto se hizo con un trozo

de cinta de espiga blanca de algodén 100%, que mediante unas puntadas con hilo
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de seda 100% natural y aguja curva, se fijé al soporte, para que luego se atara al

soporte auxiliar, asegurando su inmovilidad.

Finalmente se envolvio la pieza en y soporte en Tyvek®, se deposité dentro
del embalaje y se instalaron en este las etiquetas de identificacion y registro
institucional. Junto a la pieza se dispuso el contenedor del material de contexto, el
de los hilos de muestra tomados al inicio y el mapa de los puntos de fijacion. El
embalaje se dejo en un estante en el depdsito de almacenaje permanente que le
provee un ambiente seguro con parametros adecuados de temperatura y

humedad relativa y ademas lo protege de manipulaciones inadecuadas.

Figura N° 335: Detalle fijacion soporte auxiliar, Figura N° 336: Soporte auxiliar para
T4-SF. (Millar, X., 2017) fragmento, T4-SF. (Millar, X., 2017)
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Figura N° 337: Pieza preparada para embalar, Figura N° 338: Tunica dentro de su embalaje
T4-SF. (Millar, X., 2017) final, T4-SF. (Millar, X., 2017)

Figura N°339: Vista final por anterior, pieza T4-SF. (Millar, X., 2017)
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Figura N°340: Vista final por posterior, pieza T4-SF. (Millar, X., 2017)

8.3.6 RESULTADOS PIEZA: TUMBA 4 — SECTOR G (T4 - SG)

Propuesta de tratamiento pieza: Tumba 4 — Sector G (T4 - SG)

La informacién que proporciona la evaluacion del estado de conservacion
de la pieza T4-SG apunta a que el deterioro que presenta se concentra en su
estructura y en su materialidad. La primera se encuentra alterada, pues tiene
deformacion de su forma, marcas de dobleces, pliegues, quiebres y su disefio es
ilegible. La pieza cuenta con una serie de lineas y listas de colores a todo su
ancho, disefio Unico en el conjunto de la muestra de estudio de este trabajo que

no es posible distinguir en su totalidad por el efecto de la pérdida del plano y de
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los agentes que han distorsionado el colorido, entre los que se encuentran

presentes el polvo, sedimento y adherencias de naturaleza organica.

Por esto, la propuesta de tratamiento de conservacion-restauracion se
fundamenta en realizacién de intervenciones que recuperen la estructura de la
pieza, eliminen o neutralicen los agentes de deterioro que se encuentran
presentes y que se provea un embalaje adecuado que evite la contaminacion y

manipulacion inadecuada.

Se propuso en este caso realizar una limpieza quimica por inmersion para
conseguir la estabilizacion y mejora de la estructura de la pieza y ademas eliminar
y/o neutralizar los agentes de deterioro que se encuentran activos. La observacion
del estado general de la pieza admite pensar que ella esta apta para tolerar este
proceso que aparte de lo mencionado, permitira recuperar en parte las tonalidades
de los colores de su disefio, que el sedimento, adherencias y polvo distorsionan.
Junto con eso, este tratamiento le otorgara mayor flexibilidad al entrar en contacto

con agua, pues el tejido se encuentra muy reseco y fragil.

Finalmente se propone elaborar un soporte que atenue el dafio que se
provoca en los textiles arqueoldgicos al resistir su propio peso sobre si, cuando
son dispuestos sobre una superficie cualquiera, y también que este soporte
suprima el dafio que se puede generar en el tejido provocado por el roce de las

superficies que conforman su estructura.
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Ademas se plantea elaborar un embalaje concordante con el propédsito de
generar un ambiente donde esta pieza no tenga contacto con materiales
contaminantes y la resguarde de golpes bruscos y manipulacion inadecuada,
confeccionado con materiales inocuos, en las proporciones estandarizadas por la

institucion que administra y es responsable de estos bienes.

Aplicacion

a) Limpieza mecanica pieza: Tumba 4 — Sector G (T4 - SG)

La primera intervencion que se realizé sobre esta pieza fue una limpieza
mecanica consistente en un aspirado suave, con boquilla y soporte de malla de tul
sobre el tejido para contener tejido fragmentado e hilos sueltos. Se hizo para
eliminar el sedimento que traia el tejido e ir preparandolo para la limpieza quimica
por inmersibn que sera mas eficiente en tanto haya menos sustancias
contaminantes en la pieza. La limpieza mecanica de un objeto que va a recibir una
limpieza quimica por inmersion debe ser exhaustiva. También se eliminaron con
pinzas, brochas y pincel espatulado los elementos de mayor tamafio que estaban
presentes, especialmente adherencias organicas, mudas de insectos Yy
concreciones, que respondieron una remocioén con instrumentos de limpieza.

Durante el transcurso de esta intervencion se elaboré el mapa grafico de dafos.
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Figura N° 341: Estado inicial, T4-SG. (Millar, X., 2016)

b) Toma de muestras para registros pieza: Tumba 4 — Sector G (T4 - SG)

Se tomaron hilos de urdimbres y trama y se guardaron en pequefios sobres
de Tyvek® y estos a su vez, en placas de Petri etiquetadas. Estas muestras se
tomaron de aquellas zonas donde el color se habia preservado procurando tomar

segmentos pequefos que no significaran mas alteracion a esta pieza.

c) Solidez del color pieza: Tumba 4 — Sector G (T4 - SG)

Atendiendo a que la tinica en estudio fue sometida a un proceso de lavado,
la solidez del color se debid controlar con agua destilada de manera habitual y
ademas con una solucién detergente de agua destilada y 1 gr/l del detergente que
se ocupd en el proceso, que en este caso correspondido a Lutensol AP®, a
temperatura ambiente. Las pruebas de control en este caso se hicieron
exactamente igual que las pruebas que se hacen con agua destilada pura, por
anverso y reverso, pero solo a los 5 y 15 minutos. Al finalizar es necesario aplicar
en la zona de prueba unas gotas de aguas destilada para eliminar posibles

residuos de solucién detergente. Los resultados son los que siguen:la siguiente.
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Resultados muestras por
anverso, usando agua pura.

2 min 5 min 15 min
Resultados muestras por
reverso, usando agua pura.
2 min 5 min 15 min
Resultados muestras por
anverso, solucion detergente.
5 min 15 min
Resultados muestras por
reverso, solucién detergente.
5 min 15 min

Tabla N° 50: Control solidez del color, pieza T4-SG
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Los resultados fueron aprobados. La tincibn que evidenciaron los testigos
de las pruebas con solucion detergente se atribuyeron a suciedad del textil y no a

una migracion de tintes.

d) Limpieza quimica por inmersién pieza: Tumba 4 — Sector G (T4 - SG)
Este procedimiento se hizo de la manera descrita en el capitulo 3, apartado

8.2.1.1.

Para el bafio detergente se utilizaron 35 litros de agua desmineralizada y 5
ml de detergente Lutensol AP® (no idnico y neutro) y un tiempo aproximado de 20
a 25 minutos. El detergente se debié disolver primero por separado antes de
agregarlo al bafio de lavado, en un recipiente de vidrio. Se debio agitar muy bien el
bafio detergente antes de introducir el textil. Los parametros que fueron

controlados dieron los siguientes valores:

» T° del bafio: 20°C — 23°C (se ajusto con agua caliente).

» pH del agua desmineralizada: 6

» pH de la solucién detergente (agua desmineralizada y detergente): 6

» pH del dltimo enjuague (son tres) : 6

Para proteger de esta intervencidn los sectores mas debilitados y con
fragmentos, se pusieron sobre ellos soportes auxiliares de tul mediante fijacién

con hilos de algod6n 100% blanco y puntada de hilvan.
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Figura N° 342: Inmersion del textil, T4-SG. Figura N° 343: Textil inmerso en el bafio
(Millar, X., 2017) detergente, encapsulado en dos soportes,
T4-SG. (Millar, X., 2017)

Figura N° 344: Remocion de la suciedad con Figura N° 345: Estilado después del lavado,
esponja, T4-SG. (Millar, X., 2017) T4-SG. (Millar, X., 2017)

e) Secado y recuperacion del plano pieza: Tumba 4 — Sector G (T4 - SG)

Al sacar la pieza del bafio se extrajeron los soportes y se puso sobre una
cama de toallas de algodon y toalla de papel. Una vez que terminé de estilar, se le
retiraron los soportes auxiliares de tul instalados sobre las zonas de fragmentos
para protegerlos. Luego se ubicé sobre uno de los soportes de tul utilizados

durante el bafio para proporcionarle cierta altura para que la humedad ventilara sin
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problemas. El tiempo de secado fue de aproximadamente tres dias a T° ambiente.
El proceso se realiz6 en verano, el dia 25 de enero. Los datos de la T° y HR
recogidos de la Direccion Meteorologica de Chile, ese dia y de los dos

subsiguientes son los que siguen:

Fecha T° media HR
25-01-2017 26,2 °C 38,0 %
26-01-2017 25,2 °C 45,8 %
27-01-2017 25,0 °C 52,2 %

Durante este periodo se mantuvo en revision permanente la tinica y se
aprovecho la humedad que mantuvo el tejido para recuperar el plano mediante la
aplicacion de presion con peso de vidrios. En esta fase también se retiraron las
adherencias organicas y de sedimento que se encontraron aun presentes. Una
vez estando seca la tunica se envolvio en Tyvek® perforado para facilitar la
ventilacion y se guardd en un embalaje provisorio, forrado en su interior con

Tyvek®, aislada del contacto de otras piezas para evitar la contaminacion cruzada.
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Figura N° 346: Retiro de soportes auxiliares Figura N° 347: Sobre cama de secado con
de tul, T4-SG. (Millar, X., 2017) ventilacién, T4-SG. (Millar, X., 2017)

Figura N° 348: Secado y ventilado, Figura N° 349: Recuperacion del plano,
T4-SG. (Millar, X., 2017) T4-SG. (Millar, X., 2017)

f) Confeccion soporte de embalaje pieza: Tumba 4 — Sector G (T4 - SG)

Se confecciondé un soporte para la tinica que se debié acomodar en su
interior y que le provey6 una superficie blanda y suave que reduce las alteraciones
gue se producen en un tejido, motivadas por la presion que ejerce su propio peso.
Ademas el soporte brinda la posibilidad de atenuar el roce de las superficies

conforman un tejido cuando estan situacion de embalaje.
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Se fabricd en Tyvek® de acuerdo a sus dimensiones, se puso una capa de
relleno de Napa en su interior y se cosié por el contorno con hilo blanco de
algodén 100%. Se debid hacer una adaptacion en la esquina inferior derecha (por
anterior) a causa de un nudo que presenta la pieza, que se resolvi6 dando una

curvatura concava a la esquina correspondiente del soporte.

El soporte se revisti6 con una funda de gasa blanca de algodon 100%,
confeccionada a la mediada y cosida con hilo de seda natural 100%. EIl propdsito
de la funda de gasa es restringir el deslizamiento que se produce con el tejido
sobre el Tyvek®, por ser esta una superficie que no ofrece roce. Estos
deslizamientos son agentes que provocan alteraciones, especialmente en los

sectores con tejido fragmentado y reseco.

Luego con la ayuda de dos placas de Mylar® que se dispusieron por el
interior de la tunica, se introdujo el soporte de embalaje, procurando hacerlo con
mucha suavidad y lentitud para que calzara sin problemas, hasta el limite de la

zona de los hombros y orillas de trama.

Puntos de fijacion

Para asegurar la inmovilidad de la tinica sobre el soporte, se hicieron
puntadas de fijacion por ambas caras de la pieza, con hilo de seda natural 100%.

Los puntos se registran en los mapas siguientes:
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Figura N° 350: Mapa puntos de fijacién por Figura N° 351: Mapa puntos de fijacién por
anterior, T4-SG. (Millar, X., 2017) posterior, T4-SG. (Millar, X., 2017)

g) Colocacion de la pieza en embalaje pieza: Tumba 4 — Sector G (T4 - SG)

Por dltimo, la tanica montada en su soporte, se plego a los costados para
ajustarse al ancho del embalaje, se enlazé cinta de espiga blanca de algoddn
100%, se envolvié en Tyvek® y se situd en su embalaje, cuya estructura la
protegera de golpes, manipulaciones inadecuadas, contaminacion y fue fabricado
con materiales inofensivos para su materialidad. Junto a la pieza se dispuso el
mapa de los puntos de fijacion, las muestras de hilos tomados para registro y los

contenedores con el material de contexto.

El embalaje se etiquetd con su identificacion y numeros de registro

protocolar de la institucién.
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Figura N° 352: Detalle colorido final sector Figura N° 353: Pieza en su soporte para
orilla, T4-SG. (Millar, X., 2017) embalar, T4-SG. (Millar, X., 2017)

Figura N° 354: Embalaje con la pieza envuelta Figura N° 355: Embalaje final, T4-SG.
en su interior, T4-SG. (Millar, X., 2017) (Millar, X., 2017)
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Figura N°356: Vista final por anterior, pieza T4-SG. (Millar, X., 2017)

2

Figura N°357: Vista final por posterior, pieza T4-SG. (Millar, X., 2017)
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8.3.7 RESULTADOS PIEZA: TUMBA 13 - SECTOR G (T13 - SG)

Propuesta de tratamiento pieza: Tumba 13 — Sector G (T13 - SG)

Los antecedentes aportados por el informe de evaluacién del estado de
conservacion de la pieza T13 - SG, dejan ver que el deterioro que presenta se
concentra en su materialidad la que se encuentra con gran pérdida y sufriendo las
consecuencias de agentes bioldgicos, especialmente ataque de plagas. El tejido
gue aun permanece se encuentra disgregado y con deformaciones por lo que se
afecta la estructura de la pieza, que a pesar de todo conserva sefales de
referencia formal como uniones de bordes de orillas de trama, bordes de orilla de
urdimbre y cuello, y que en conjunto permitirian visualizar la pieza como una

tdnica.

Por lo anterior se propone efectuar intervenciones de conservacion directa
gue eliminen o neutralicen los agentes que estan presentes y contindan
deteriorando la materialidad de la pieza, ademas de realizar otras intervenciones
de conservacion directa que permitan a un observador cualquiera realizar una
lectura aproximada de lo que fue su estructura original. Por ultimo se propone
brindar a esta tanica un ambiente benigno que la soporte y mantenga aislada de
posibles contaminaciones y manipulaciones inadecuadas, para finalmente

almacenarla en un medio o entorno estable desde el punto de vista climatologico.
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Aplicacion

a) Humidificaciéon pieza: Tumba 13 — Sector G (T13 - SG)

El inicio del tratamiento partid6 con intentar humidificar las fibras que
componen esta pieza y conseguir una mayor flexibilidad en el tejido existente para
disminuir el riego de dafarla alin mas con la manipulacién que sobrevendria. Esto
se hizo mediante tiempos parciales de exposicion en la camara de humidificacién

descrita (8.2.1.2) que en total sumaron 17 horas y 30 minutos.

Figura N° 358: Estado inicial pieza, T13-SG. Figura N° 359: Reordenamiento de
(Millar, X., 2017) fragmentos, T13-SG. (Millar, X., 2017)

Luego, prosiguié la reconstruccion de su forma, mediante la basqueda de la
correcta posicion de los fragmentos y composicién de lo que quedaba de su
estructura, introduciendo por el interior Tyvek® para separar la cara anterior y
posterior de la pieza. Cuando estuvieron articuladas las fracciones de tejido, se

elaboré el mapa gréfico de deterioros, del modo descrito en el capitulo 3, apartado
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3.2.5.2. Con este registro se aportd6 a la construcciébn del diagnostico de

conservacion de la pieza.

Figura N° 360: Preparacion para el mapa Figura N° 361: Confeccion del mapa grafico
gréfico de dafios, T13-SG. (Millar, X., 2017) de dafios, T13-SG. (Millar, X., 2017)

b) Toma de muestras pieza: Tumba 13 — Sector G (T13 - SG)

Se tomaron muestras de hilado de urdimbre y trama para guardar registro
de su estado inicial. Estas muestras se guardaron en sobres de Mylar® y estos en
placas de Petri. Para obtenerlos se utilizaron tijeras de bordar y pinzas, y se

sacaron de bordes de fragmentos.

c) Limpieza mecanica pieza: Tumba 13 — Sector G (T13 - SG)

El tejido existente en la pieza T13 — SG esta tan degradado que no admite
una limpieza mecanica similar a los antes practicados. Cada fragmento tiene sus
contornos muy debilitados que estdn perdiendo hilados, por lo que ellos no
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resisten el paso de un instrumento como brocha dura o varilla de bambu, que
pueden provocar desgarros y en ese caso seria mayor el perjuicio que el beneficio
proporcionado a la tunica. La limpieza mecanica que se practique a un substrato
textil requiere que este lo soporte y tenga cohesion, y este no era el caso. Por eso
es que la limpieza se practicO solamente con bastante aspiracion, malla de tul
como filtro y pinceles espatulados suaves para remover adherencias. Hubo solo
algunos sectores mas cohesionados que admitieron el uso de la varilla de bambu
pero con un angulo de inclinacion muy pequefio, es decir con la varilla casi en

paralelo al tejido, para evitar desgarros de hilados.

Para voltear esta pieza que esta muy fragmentada y fragil se usaron 2
placas de Mylar®, del tamafio de la tunica y dos soportes de malla de tul con
marco de madera. EIl procedimiento fue introducir una placa de Mylar® por debajo
del textil, sin mover los fragmentos, luego se levanta esta [amina y se pone sobre
un soporte de tul. En seguida se coloca una segunda placa de Mylar® sobre la
tunica y encima de esta un segundo soporte de tul. Entonces con la ayuda de otra
persona se toman los dos soportes juntos, desde las esquinas y se voltean de una
sola vez, sobre una superficie. Se retiran los soportes de tul y Mylar® de la parte
superior y se levanta el Mylar® inferior que carga la pieza. Se deja sobre el mesén

de trabajo y se arrastra el Mylar® para retirarlo.
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Soporte de tul N°2

& S Mylar N°2
~ 7

Tanica
< > Mylar N°1

Soporte de tul N°1

Figura N° 362: Esquema de distribucién de materiales para voltear un textil, T13-SG.

Figura N° 363: Detalle fragmento con tejido Figura N° 364: Tejido fragmentado y con
espaciado, T13-SG. (Millar, X., 2017) adherencias, T13-SG. (Millar, X., 2017)

d) Solidez del color pieza: Tumba 13 — Sector G (T13 - SG)

Teniendo presente que el proceso siguiente era recuperar el plano de la
pieza, y esto involucraba contacto con agua, se sometio a la tlnica a la evaluacion
de la solidez del color y posibilidad de migracién de tintes en el caso que los

hubiera. El test se hizo por anverso y reverso, en seis puntos de la pieza, con la
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aplicacion de agua destilada por aspersion y control a los 2, 5y 15 minutos. Los

resultados obtenidos se muestran a continuacion.

Resultados muestras por
anverso.

2 min 5 min 15 min

Resultados muestras por
reverso.

2 min 5 min 15 min

Tabla N° 51: Control solidez del color, pieza T13-SG

Los resultados fueron aprobados, no hubo migracion de tintes, el color se
mostro solido frente al contacto del agua, por lo que se dio inicio al tratamiento

siguiente.

e) Recuperacién del plano pieza: Tumba 13 — Sector G (T13 - SG)

Este procedimiento se hizo de manera paulatina mediante la aplicacién de

agua destilada por aspersion sobre la tunica, y sobre el agua trozos de tela de
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algodoén blanco descrudado, sobre el que se dispuso peso con vidrios, ejerciendo
presion sobre el tejido. Se dieron tiempos de espera a cada sector, que variaron
entre 15 y 30 minutos. A medida que se fue realizando este proceso se fue
complementando con limpieza mecénica, con las restricciones descritas, a fin de
llegar a todos los segmentos de tejido que estaban con dobleces o arrugas y no

admitian la limpieza.

B
— / / I |

Figura N° 365: Recuperacién del plano, Figura N° 366: Resultados del proceso de
T13-SG. (Millar, X., 2017) nivelaciéon del plano, T13-SG. (Millar, X., 2017)

f) Confeccion soporte de embalaje pieza: Tumba 13 — Sector G (T13 - SG)

Atendiendo a la fragilidad del tejido presente en esta pieza, se construyo un
soporte elaborado con tela de algodon 100%, color crudo, relleno de una capa de
Napa y cosido en su contorno con hilo de algodén 100% y blanco. Este soporte
tuvo como objetivo brindarle a la tunica una superficie blanda y suave que lo
protegiera de alteraciones provocadas por el roce y de soportar su propio peso.
Para construirlo se hizo primero un molde en papel de mantequilla con el contorno

de la pieza. En los tramos donde no habia tejido, ni por tanto bordes, se hicieron
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proyecciones de las lineas adyacentes, suponiendo la ubicacién de los margenes

inexistentes.

La diferencia de utilizar en la confeccién de este soporte tela de algodon
100%, material distinto a los ocupados en las otras piezas con tejido fragmentado
(Tyvek® y gasa de algoddn), se produjo solamente porque este soporte fue
confeccionado antes de la adquisicion de la tela de gasa de algodén. Ademas la
tela de algodon 100%, posee por si misma propiedades antideslizantes que

favorecieron el montaje directo de la pieza sobre el soporte.

Para el montaje se utilizaron dos laminas de Mylar® dispuestas entre
ambas caras de la tanica. Por entre estas laminas se introdujo el soporte, evitando
asi el roce entre este ultimo y los fragmentos. Este calce se debid hacer muy

lentamente.

Cuando estuvo instalado el soporte al interior de la tunica, se retiraron las
laminas de Mylar® y se procedié a realizar puntadas de fijacién, que tuvieron
como propésito dar mas inmovilidad al textil y asegurar la contencién de los
fragmentos frente a manipulaciones inadecuadas. Estas puntadas se hicieron con
hilo de seda natural 100% color café oscuro y aguja curva. Estas demarcaciones
se registraron en dos mapas, por anterior y posterior, para que en la eventualidad

de ser necesario pudieran ser retirados.
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Figura N° 367: Mapa de puntos de fijacién por ~ Figura N° 368: Mapa de puntos de fijacion por
anterior, T13-SG. (Millar, X., 2017) posterior, T13-SG. (Millar, X., 2017

g) Embalaje pieza: Tumba 13 — Sector G (T13 - SG)

Una vez finalizado el procedimiento anterior, se doblaron los costados de la
pieza y su soporte y se envolvio todo en Tyvek®. De esta forma se coloco en el
embalaje que se confeccion6 especialmente para ella, con materiales adecuados,
libres de contaminantes y que la protegeran de eventuales accidentes, como
golpes o manipulacion inadecuada. Luego se etiqueto la caja con la identificacion
y registros protocolares de la institucién y se almaceno en el depésito permanente,

gue cuenta con climatizacion controlada.
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Figura N° 369: Pieza en el soporte para ser Figura N° 370: Pieza en el interior de su
embalada, T13-SG. (Millar, X., 2017) embalaje final, T13-SG. (Millar, X., 2017)

Figura N°371: Vista final por anterior, pieza T13-SG. (Millar, X., 2017)
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Figura N°372: Vista final por posterior, pieza T13-SG. (Millar, X., 2017)

8.3.8 RESULTADOS PIEZA: TUMBA 56 — SECTOR SD (T56 - SD)

Propuesta de tratamiento pieza: Tumba 56 — Sector SD (T56 - SD)

Examinando la informacién que entrega la evaluaciéon del estado de
conservacion de la tunica T56-SD y considerando lo que arroja su mapa grafico de
dafos, resulta especial el hecho de que esta pieza aun preserva zonas con tejido
gue mantienen un cierto grado de atenuacion de la degradacion que ha sufrido,
junto a otros sectores de menor proporcién, que estan con adherencias y otro
sector compuesto por tejido muy fragil, débil y fragmentado. Es decir, en esta
tinica conviven zonas de tejido muy diferentes respecto de su estado de

conservacion.
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Lo anterior conduce a hacer una propuesta de tratamiento que esté fundada
en conservar, rescatar y poner en valor el tejido que aun mantiene algunos de sus
atributos esenciales como el color, textura, ligamento, decoracién y flexibilidad, y
ademas salvaguardar aquellas zonas cuyo tejido se encuentra debilitado y
fragmentado, por obra de los agentes de deterioro que han actuado y/o estan

presentes de manera activa.

En consecuencia se propone realizar una intervencion de restauracion que
estabilice la estructura completa de la pieza mediante una consolidacion. También
se propone mediante tratamientos de conservacion directa eliminar o neutralizar
los agentes de deterioro que estan activos a través de una limpieza mecanica y

otra limpieza quimica por inmersion.

Esta ultima intervencion se sustenta en el potencial que se observa en este
objeto para tolerar un tratamiento de este tipo ofrecido por las propiedades que
tiene el tejido que no se encuentra fragmentado, mencionadas en parrafo anterior.
Se suma a esto la posibilidad de eliminar con mayor rendimiento las adherencias y
sedimentos que contiene la tdnica, material ajeno al textili que acttan como

agentes de deterioro activos.

Por dltimo se plantea proporcionarle a esta tanica un contenedor que le
provea una superficie de contacto segura que amortigie el roce y el peso de su
propio tejido, ademas de protegerla de agentes externos de deterioro como

manipulaciones inadecuadas y contaminacion ambiental.
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Esta propuesta apunta también a que esta pieza adquiera las propiedades
necesarias para ser objeto de exhibicién, investigacion y docencia, pues

representa fielmente la produccion textil del Complejo Pica-Tarapaca.

Aplicacion

a) Limpieza mecéanica pieza: Tumba 56 — Sector D (T56 - SD)

El primer tratamiento que se aplicO a la pieza en estudio fue limpieza
mecanica mediante la asistencia de herramientas como varilla de bambu, pincel
espatulado, brochas, pinzas y aspiradora con boquilla cubierta con un trozo de tul,
gue evita el desprendimiento y succion de fragmentos. Se instalo por dentro de la
tunica un corte de Tyvek® a la medida de la pieza, para que recibiera sobre si los
materiales removidos y fuera facil su eliminacién. Este tratamiento se hizo de
manera muy acuciosa y reiterada pues el material ajeno a la pieza, que es
removido y no es retirado, afecta la eficacia de una limpieza quimica por

inmersion.

Figura N° 373: Limpieza mecénica, T56-SD. Figura N° 374: Resultado limpieza mecanica,
(Millar, X., 2016) T56-SD. (Millar, X., 2016)
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b) Toma de muestras para registros pieza: Tumba 56—-Sector D (T56 - SD)

Se recogieron muestras de hilados de la pieza en estudio, por urdimbre y
trama, para tenerlos como registro de su estado inicial. Las muestras de hilado se
tomaron de bordes de lagunas, para no ocasionar mas dafio a la pieza, y se
utilizaron tijeras de bordado y pinzas para su extraccién. Las nuestras se

guardaron en pequefios sobres de Tyvek® y estos en placas de Petri.

c) Mapa grafico de dafios

Posteriormente se confecciond el mapa de dafios de la pieza, por la cara
anterior y posterior, de acuerdo a las instrucciones sefialadas en el apartado

3.2.5.2. Este registro contribuye a la evaluacién diagnéstica del estado de

conservacion de la pieza, y por consiguiente a la propuesta de tratamiento.

Figura N° 375: Confeccion mapa grafico de Figura N° 376: Desarrollo del mapa gréfico de
dafios, T56-SD. (Millar, X., 2016) dafios, T56-SD. (Millar, X., 2016)
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d) Solidez del color pieza: Tumba 56 — Sector D (T56 - SD)

Dado que la tunica T56-SD fue sometida a una limpieza quimica por
inmersion, se hizo primero la evaluacion de la solidez de los colores presentes en
la pieza en ambientes acuosos. Se testearon sectores de la pampa y listados de
orilla, por anverso y reverso, a temperatura ambiente, primero con agua destilada
pura y luego con una solucién detergente de agua destilada y 1 gr/l del detergente
utilizado en esta experiencia, correspondiente a Lutensol AP®. Se recomienda
eliminar los residuos de solucion detergente sobre el textil, mediante la aplicacién
de agua destilada con gotario o pipeta. Los tiempos contabilizados para la
aplicacion de solucién jabonosa fueron mas prolongados y correspondientes a 10

minutos por control. Los resultados obtenidos se muestran a continuacion.

Resultados muestras por anverso,
sector de la pampa, con agua pura

5 min 15 min
Resultados muestras por reverso,
sector de la pampa, con agua pura.

5 min
Resultados muestras por anverso,
sector listas de orilla, con agua pura.
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2 min

Resultados muestras por reverso,
sector listas de orilla, con agua pura.

2 min

10 min

Resultado muestra por anverso, sector
ampa, con solucién detergente.

Resultado muestra por reverso, sector
ampa, con solucion detergente.

10 min

10 min

Resultado muestra por anverso, sector

listas de orilla, con solucién detergente.

Resultado muestra por reverso, sector
listas de orilla, con solucién detergente

10 min

10 min

Tabla N° 52: Control solidez del color, pieza T56-SD
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Los resultados mostrados fueron aceptados y por consiguiente la
implementacion del proximo tratamiento. Las coloraciones obtenidas en los
testigos de las pruebas con solucion detergente, fueron atribuidas a la suciedad

gue estaba presente en el tejido y que impregna los testigos.

e) Limpieza quimica por inmersion pieza: Tumba 56 — Sector D (T56 - SD)

Este procedimiento se efectud de la manera descrita en el apartado 8.2.1.1,
el mismo dia en que se practicé el mismo procedimiento a la pieza T4-SG, por lo

gue los valores de temperatura media y humedad relativa son los mismos.

Se ocuparon los mismos voliumenes de agua desmineralizada para el bafo
y detergente, 35 litros y 5ml de ETHA®, respectivamente. El tiempo aproximado
de tratamiento fue de 25 minutos, y la temperatura del bafio se ajustd con agua

caliente a una temperatura entre 20°C y 23°C.

Se recomienda disolver primero el detergente aparte, con un poco de agua
tibia y luego aplicarlo al bafio, que se debe agitar enérgicamente antes de
introducir el textil. Se realizaron tres enjuagues, el pH del agua desmineralizada
fue de 6, el pH de la solucién detergente 6, y el pH del dltimo enjuague también

fue 6.
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En las zonas de tejido fragmentado y fragil, se colocaron soportes auxiliares
de tul para protegerlos y minimizar el riesgo de desprendimiento y pérdida durante

el proceso, mediante puntadas de hilvan con hilo de algodén 100% blanco.

Figura N° 377: Pruebas de control solidez del Fijgura N° 378: Instalacion de soportes
color, T56-SD. (Millar, X., 2016) auxiliares de tul, T56-SD. (Millar, X., 2016)

Figura N° 379: Proceso de limpieza quimica Figura N° 380: Enjuague final, T56-SD.
por inmersién, T56-SD. (Millar, X., 2017) (Millar, X., 2016)
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f) Secado y recuperacién del plano pieza: Tumba 56 — Sector D (T56 - SD)

Cuando termind el tercer enjugue, se dejé que la pieza estilara por unos
minutos dentro de los soportes, en posicidén horizontal, dentro del receptaculo del
bafio y a una cierta altura. Luego se sacaron las cintas de espiga que estabilizaron
los soportes y se dispuso la pieza humedecida sobre una cama de toallas de
algodoén blancas y toalla de papel. Habiendo sido absorbida una buena parte del
agua, se utilizé esta condicion para eliminar pliegues y arrugas profundas,
disponiendo sobre ellas trozos de tela de algodén 100% descrudado y sobre ellos
peso de vidrios. La pieza demoré en secar aproximadamente tres dias y para que
no hubiera riesgo de aparicion de microrganismos (hongos), se dispuso sobre un
soporte de tul y marco de madera a, con un poco de altura sobre la superficie de
trabajo para que la ventilacion fuera significativa y permaneciendo en revision

constante.

Como se sefalo, este procedimiento se hizo en verano, el dia 25 de enero.
Los valores de T° y HR registradas ese dia y de los dos siguientes se muestran a

continuacion:

Fecha T° media HR
25-01-2017 26,2 °C 38,0 %
26-01-2017 25,2°C 45,8 %
27-01-2017 25 °C 52,2 %

Datos recogidos de Servicios climéaticos, Direccion Meteorolégica de Chile
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Estando la pieza ya seca se envolvio en Tyvek® al que se le hicieron
perforaciones para asegurar la ventilacion, y se guardé en un embalaje provisorio
revestido por el mismo material, aislada del contacto con otras piezas para reducir

el riesgo de contaminantes.

Figura N° 381: Recuperacion del plano después  Figura N° 382: Embalaje provisorio, post
de la limpieza por inmersién, T56-SD. limpieza por inmersion, T56-SD.
(Millar, X., 2017) (Millar, X., 2017)

Posteriormente se insistid en la recuperacion del plano, aplicando humedad
localizada con agua destilada por aspersién, puesto que pliegues muy marcados
permanecieron luego de la limpieza quimica por inmersion. Hasta este momento
no se retiraron los soportes auxiliares de tul de las zonas fragmentadas y

debilitadas, para evitar dafios al manipular la pieza.
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Figura N° 383: Recuperacion del plano, Figura N° 384: Resultados parciales de la

T56-SD. (Millar, X., 2017) nivelacion de plano, T56-SD.
(Millar, X., 2017)

g) Restauracion pieza: Tumba 56 — Sector D (T56 - SD)

La intervencion restauradora se inicié con la consolidacion de la pieza a un
soporte que le entrega cohesion estructural. Esto se traduce para el objeto en un
bienestar estético, formal y de uso, pues permite y facilita la utilizacién académica,
de investigacion y de exhibicion.

El soporte se confecciond en tela de seda 100% natural debido a sus
favorables propiedades para estas circunstancias, pues es compatible con las
fibras naturales (de origen animal) que componen el tejido de la tanica; no ofrece
variaciones dimensionales una vez que se ha fijado al tejido, y es casi
transparente; lo que permite observar la estructura del tejido a través de ella,
caracteristica muy necesaria para cuando se hace investigacion o docencia.

La seda adquirida, de nombre comercial “Crepelina”, se debi6 preparar

antes de iniciar este procedimiento tifiéndola de un color elegido y aprobado
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previamente, segun las referencias sefaladas en el punto 8.2.1.5 (1). Los

colorantes y proporciones que participan son las siguientes®® :

Café N°19 Vicuiia N° 18 Negro N° 1 Rojo fuego N° 12

3,5% 1,0% 0,4 % 0,3%

Consolidacion

La seda ya tefiida se cortd doble y de la forma de la tinica en base a un
molde hecho en papel de mantequilla obtenido mediante la copia directa del
contorno de la pieza. Luego se fij6 por el revés de la pieza, y para eso hubo que
darla vuelta. Esto se pudo hacer gracias a la flexibilidad que conserva gran parte
de su tejido, pero debiendo poner énfasis en el cuidado de los sectores fragiles.

Cuando la tunica estuvo por el revés (o reverso) se pudo advertir que habia
por ese lado adherencias organicas todavia. Para eliminarlas se realizo limpieza

mecanica en ese sector lo que dio favorables resultados.

138 . . . i
Nota aclaratoria: Al igual que en casos anteriores, la reproduccion de esta pauta para obtener el tono

seleccionado sobre una muestra de seda no esta garantizada en este trabajo, debido a la dificultad que se
tuvo de realizar pruebas de ensayo, por al alto costo de la seda en el mercado nacional.
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Figura N° 385: Adherencias de tegumento por  Figura N° 386: Resultados parciales limpieza
el reverso, T56-SD. (Millar, X., 2017) mecanica, T56-SD. (Millar, X., 2017)

En seguida se dispuso la tela de seda sobre una cara de la tanica y se fijé
momentaneamente con alfileres, en el sentido de la urdimbre. Previamente se
habian puesto uniones de cinta masking tape entre los fragmentos, respetando su
posicion para que al momento de poner la seda estos quedaran inmoviles.

Luego se volted la pieza y se dispuso la seda por la otra cara, la que
también se fij6 con algunas hileras de alfileres en sentido de la urdimbre. En
seguida se marcaron carriles de alineacion por ambas caras de la pieza cada 8

cm, con puntada de hilvan e hilo de seda natural y en sentido de la urdimbre.

Figura N° 387: Demarcacion de lineas guias con alfileres, T56-SD. (Millar, X., 2017)
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Finalizado esto, la tunica se dio vuelta nuevamente quedando por el
derecho (anverso) para poder hacer la fijacion del soporte de seda a la tanica, con
la aplicacion de puntada Laid couching stitch, hilo de seda (que se tifié junto con la
tela) y aguja de coser recta o curvas (dependiendo si el sector si lo permitia).las
puntadas de fijacion fueron recorriendo cada carril de alineacion. Es  importante
poner una lamina de Mylar® entremedio de la tunica al momento de coser, pues

de esa manera se evita enganchar la aguja con la cara posterior.

Figura N° 388: Lineas guias para fijacion,  Figura N° 389: Lineas guias para fijacion,
por posterior, T56-SD. (Millar, X., 2017) por anterior, T56-SD. (Millar, X., 2017

Figura N° 390: Soporte de Mylar® al interior Figura N° 391: Conten(;ién temporal de fragmentos
de la pieza, T56-SD. (Millar, X., 2017) al soporte, T56-SD. (Millar, X., 2017)
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Prosigui6 la fijacién de los fragmentos al soporte de seda mediante puntada
Stab stitch, usando el mismo hilo y agujas y fijando previamente los fragmentos
con alfileres para inmovilizarlos. En la zona de la abertura del cuello se hizo un
corte en el soporte de seda y luego un dobladillo con puntada Herringbone Stitch,
que lo fij6 al tejido. La curvatura de la zona de hombros del soporte se logré
mediante cortes transversales que se unieron posteriormente mediante puntada

Herringbone Stitch.

Figura N° 392: Adaptacién del soporte al Figura N° 393: Dobladillo de bordes del
sector del cuello, T56-SD. (Millar, X., 2017) soporte, T56-SD. (Millar, X., 2017)

A lo largo de todos el borde de orillas de trama y orilla de urdimbre se hizo
un dobladillo en el soporte de seda que se fijé provisoriamente a la tdnica con un
hilvan de hilo de seda blanco para servir de guia a las puntadas finales que se
dieron con hilo de seda tefido café y puntada Half Back Stitch. Este procedimiento
fue complejo porque la tela de seda es muy vaporosa y resbaladiza, y dificultaba
gue calzara el margen del dobladillo con el de la tunica, que por algunos tramos

estaba perdiendo hilado, o con faltantes o muy ralo y por lo tanto los margenes de
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ambos tejidos no coincidian ni a lo largo ni a lo ancho. Ademas, inevitablemente
este dobladillo tuvo que quedar expuesto en los sectores de los bordes con

pérdida de material.

Ordenamiento de hilado

Prosigui6é luego el ordenamiento de hilado, que se hizo con la ayuda de
pinzas y crochet (el mas fino), para luego fijarlos con hilos de seda al soporte de
seda mediante puntada Darning Stitch. En esta fase también se puso fijacion con

hilos de seda a contornos de lagunas.

Figura N° 394: Alteracion del tejido, T56-SD. Figura N° 395: Resultado ordenamiento de
(Millar, X., 2017) hilados, T56-SD. (Millar, X., 2017)
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Figura N° 396: Sector con fragmentos en el

3 ; Figura N° 397: Resultado fijacion de
tejido, T56-SD. (Millar, X., 2017)

fragmentos y ordenamiento de hilados.
T56-SD. (Millar, X., 2017)

Luego de estos ordenamientos Y fijaciones se aplicé humidificacion local a
la pieza mediante agua destilada por aspersion y sobre ella, tela de algodén 100%
y descrudado. Se dispusieron trozos de vidrio para ejercer presion con su peso y
alisar la superficie del objeto que ahora implico el soporte de seda, mejorando el

aspecto de su doblez de contorno.

Figura N° 398: Recuperacion del plano después de la consolidacion, T56-SD. (Millar, X., 2017)
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h) Elaboracion soporte de exhibicidn pieza: Tumba 56-Sector D (T56 - SD)

Se construy6 también para esta pieza un soporte de exhibicion, teniendo en
cuenta que es uno de sus propositos. Para eso se empled una tela de algodon
100%, de nombre comercial “Batista”, cuyas caracteristicas concernientes a su
peso (gr/m?), aspecto, densidad de tejido, estabilidad y afinidad respecto al tejido
arqueologico en estudio, son compatibles.

Esta tela fue tefiida en primer lugar de un color aprobado y consensuado, pero
antes se eliminaron los productos de apresto y terminacion que los tejidos
adquieren para ser comercializados. Esto se hizo mediante un tiempo de 20 min, a
40°C, en un bafo de agua destilada, con 1 g/l de detergente neutro, luego se
enjuago y se seco al aire libre. El proceso de tefiido tela de algoddn se efectuo
segun las instrucciones dadas en el parrafo 8.2.15 (2), y siendo los colorantes y

proporciones gue se involucran los siguientes:

Café N°19 Vicuiia N° 18 Negro N° 1 Rojo fuego N° 12

3,5% 1,0% 0,4% 0,3%

Habiendo tefiido la tela, esta se recort6 segun el molde en papel de
mantequilla que ya se habia elaborado y se cosié por todo el contorno (con
maquina de coser), excepto en los bordes correspondientes a las orillas de

urdimbre donde se hizo un dobladillo.
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Figura N° 399: Soporte de exhibicion en tela de algodén 100%, T56-SD. (Millar, X., 2017)

i) Elaboracion soporte de embalaje pieza: Tumba 56-Sector D (T56 - SD)

Finalmente se hizo un soporte de embalaje en Tyvek®, a la medida de la
pieza, relleno con una capa de Napa y cosido en todo su contorno con hilo de
algodon 100% y blanco. Este soporte le proporcionara a la tinica una superficie
blanda y suave que inhibe el deterioro causados por el roce al interior de la pieza 'y
la presion de su propio peso.

Cuando la tunica estuvo completamente consolidada se mont6 sobre este

soporte y se procedioé a su embalaje.

j) Embalaje pieza: Tumba 56 — Sector D (T56 - SD)

Se construyé con materiales inofensivos para la tlnica y le brindara un

espacio seguro, libre de contaminacion y manipulaciones inadecuadas.
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La pieza en su soporte, se dobl6 en los costados, se envolvio todo en Tyvek® y se
ubicé en el embalaje. Junto a ella se dispuso el soporte de exhibicion, el material
de contexto y las muestras de hilados para registro.

Por dltimo, se etiquetd el embalaje con datos de identificacion y registro

conforme a los protocolos de la institucion.

Figura N° 400: Pieza en su embalaje y Figura N° 401: Embalaje etiquetado con
contenido que la acompafia, T56-SD. registros e identificacién, T56-SD.
(Millar, X., 2017) (Millar, X., 2017)
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Figura N°403: Vista final por posterior, pieza T56-SD. (Millar, X., 2017)
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8.4 RESULTADOS DEL ANALISIS MICROSCOPICO DE FIBRAS

Se observaron al microscopio fibras de urdimbre y trama de las piezas T1-
Sl, T3-SB y T56-SD para recabar mas informacion respecto de su coloracion,
grado de deterioro, estado de su estructura y origen de la fibra. Para esto ultimo se
establecié una comparacion entre las fibras observadas y patrones de fibras
propios del contexto temporal y espacial de la muestra de estudio, cedidos por la
estudiante Srta. Doris Delpino quien los ha preparado para el desarrollo de su
tesis.

En la tabla siguiente se muestran las imagenes microscépicas de estos
patrones de comparacion, con un aumento de 500 veces su tamafio (lente 50x), y
también se indica el didmetro de la fibra medidos en micrémetros (um, 1
micrémetro es la milésima parte de 1 milimetro).**®
En el conjunto de las muestras patrones proporcionados para este trabajo,

se encuentran nueve muestras de fibra de alpaca, cuyos diametros (um) y

didmetro promedio (um) son los siguientes:

Diametro
31,7 39,6 32,01 38,51 51,38 22,87 28,34 39,9 32,35 | promedio
35,8

139 - . ) . S
Nota: Si junto a una imagen de fibra aparecen dos mediciones, la mayor corresponde al diametro

superficial de la fibra y la menor corresponde a la médula.
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Tabla N°53: Patrones de comparacion

Algodon - 14,64 um \

20 pm

Vizcacha lomo - 27,8 um

Chinchillalomo - 11,08 y 7,79 pm

Guanaco - 95,23 um

Vicuia lomo - 48,46 pm

Alpaca - 32,01 um
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Tabla N° 54: Imdgenes de fibras al microscopio, Tumba 1 — Sector | (T1 - Sl)

Urdimbres sin conservacion Urdimbres con conservacion

42,57 um 76,34 um

53,44 pm 17,33 umy 16,97 pm
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Tramas sin conservacion

30,61 pm

Tramas con conservacion

36,07 umy 9,69 um

41,89 um

45,82 pumy 19 um
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Observaciones fibras de urdimbre pieza T1 — Sl.

Superficie de fibras es irregular, se observan adherencias.
Fibras resecas y con adherencias.
Colores naturales

Superficie exterior sin escamas

YV V Vv V V

En las muestras no se aprecia diferencia significativa entre las con y sin

tratamiento de conservacion, pareciendo ser dafio estructural.

» Por su aspecto y diametros registrados y comparados con tabla de patrones,
coincidentes con fibra de alpaca.

» Descartadas otras fibras patrones por dimensiones de los diametros,

estructura, forma y/o color.

Observaciones fibras de trama piezaT1 - SI.

» Fibras presentan una condicion de limpieza mayor que las de urdimbre
(quedan menos expuestas, por el ligamento en faz de urdimbre).

La superficie del contorno de las fibras se advierte homogénea.

Dos colores naturales

Superficie exterior sin escamas.

YV V VYV V¥V

Considerando su apariencia y diAmetros constatados, coincidentes con fibra de
alpaca.
» Descartadas otras fibras patrones por dimensiones de los diametros,

estructura, forma y/o color.
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Tabla N°55: Imdgenes de fibras al microscopio: Tumba 3- Sector B (T3 - SB)

Urdimbres sin conservacion Urdimbres con conservacion

28,58 um 37,09 ymy 13,79 um

33,28 umy 14,14 uym

Sin medicién
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Tramas sin conservacion

Tramas con conservacion (Molinés)

30,46 pm

19,36 um

40,22 umy 13,19 um

16,77 pum

17,01 pm

26,36 y 8,15 um

28,29 umy 8,48 um
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Observaciones fibras de urdimbre pieza T3 — SB.

Fibras tefiidas de color pardo rojizo, artificial.
Homogéneas en sus diametros a lo largo de su estructura.
Fibras que muestran buena flexibilidad.

No se advierte dafo estructural.

Superficie exterior sin escamas

v V VYV VvV V V

Fibras que coinciden con el patron de alpaca, debido a sus diametros,

estructura y superficie.

Observaciones fibras de trama pieza T3 — SB.

Fibras que muestran adherencias en aquellas sin tratamiento de conservacion.
Se advierten homogéneas en su aspecto y diametro a lo largo de su estructura.
Presencia de dos colores naturales, café oscuro y café claro (molinés).

Superficie exterior sin escamas

v V V VvV V

Fibras compatibles con patrén de alpaca, debido a sus diAmetros, estructura,

forma y color.
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Tabla N°56: Imdgenes de fibras al microscopio: Tumba 56 Sector D (T56 - SD)

Urdimbres sin conservacion

20/um

22,59 um

Urdimbres con conservacion

22,33 pm

19,29 pm

26,06 pm
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Tramas sin conservacion

16,26 pm

Tramas con conservacion

19,21 pm




Observaciones fibras de urdimbre pieza T56 — SD.

>
>
>
>
>

Color uniforme, café oscuro, natural.

Superficies exteriores regulares

Se nota buen estado de conservacion en las muestras

Superficie exterior sin escamas

Segun su aspecto, estructura, forma y dimensiones de sus diametros, fibra

coincidente con patron de alpaca.

Observaciones fibras de trama pieza T56 — SD.

>

vV V V VvV V

Fibras que presentan color natural café oscuro, y dos muestras son de un café
un poco mas claro.

Presentan regularidad en sus diametros a lo largo de la fibra.

Se aprecia buen estado de conservacion.

Las fibras presentan una estructura estable.

Superficie exterior sin escamas.

Fibras concuerdan con patron de alpaca, de acuerdo a su forma, estructura,

color y tamafio de sus diametros.
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8.5 Condiciones ambientales y de conservacién recomendadas

Condiciones de Depdsito permanente

Las dependencias que se han diseflado para albergar de manera
permanente la coleccion arqueoldgica y bioantropolégica de la Facultad de
Ciencias Sociales, forman parte de la estructura de un edificio construido en
hormigén armado e inaugurado en julio de 2016. Estas dependencias cuentan con
areas aisladas de la contaminacion, entrada restringida a solo personal autorizado
mediante reconocimiento de huella dactilar, instrumentos para control de
temperatura y humedad relativa que mantienen un clima estable, estantes
metéalicos moviles y fijos, espacio suficiente para realizar tareas de control,
iluminacioén artificial y embalajes adecuados para la conservacion de los objetos

gue alberga.

Condiciones apropiadas para un depésito de coleccion textil

» Los factores y agentes que provocan deterioro en un objeto textil, deben
cuidadosamente tenerse bajo control, cuando las piezas estan bajo
resguardo en un depdsito. Los siguientes aspectos, son muy importantes

para tener en consideracion.

» Temperatura: las variaciones de T° producen cambios en la HR del
depdsito, por lo que se debe procurar mantenerla de manera uniforme y sin
oscilaciones. Se recomienda que el depésito sea un lugar frio, con

temperaturas en un rango entre 18°C y 21°C. Si las variaciones no se
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pueden evitar, estas deben ser muy lentas y en pequefia proporcion.

(COMITE NACIONAL DE CONSERVACION TEXTIL, 2002).

» Humedad relativa: agente de relevancia en la conservacion de textiles, que
en un depésito debe mantenerse entre valores que fluctien entre un 45% y

un 55%, y evitando las oscilaciones. (Com. pers. Lemp, C 2018)

» Control estricto de los agentes bioldgicos (plagas). Mantener espacios
limpios, en orden, sin acumulaciones y calendarizar procedimientos de
desinsectacion. (COMITE NACIONAL DE CONSERVACION TEXTIL,
2002).

> Vigilancia de la contaminacion ambiental, evitando la exposicion directa de
los objetos a la luz solar, ya que provoca dafio irreversible en las
estructuras que lo conforman, especialmente a los de naturaleza organica
debilitAndolos y haciendo que pierdan su color, calendarizacion de faenas
de mantenimiento del edificio que alberga el recinto. Planificacion del
manejo y traslados de los objetos, contando con elementos de ayuda
necesarios (carros tipo yegua de carga, cuerdas, cobertores, recipientes y

contenedores).'*°

140 - - . .
RAMOS, O. et al. Normas bésicas para la conservacion preventiva de los bienes culturales en museos.
México. Consejo Nacional Para la Culturay la Artes. 39p.
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EL esfuerzo que hace el Departamento de Antropologia para acrecentar el
volumen de objetos rescatados y conservados de la coleccion textil arqueoldgica
que resguarda es visible, dindmico y versétil. Ciertamente hay una cantidad
importante de objetos textiles que aln esperan ser parte del acervo que se
conserva en el depésito descrito, sin embargo las condiciones y recursos estan
creciendo, mediante la iniciativa de voluntarios(as), implementacién de proyectos,
tematica de tesis, cursos, talleres y difusion de este tema. Todo en conjunto, indica
gue se puede suponer que en un futuro proximo el area patrimonial del edificio
Bicentenario del Departamento de Antropologia albergara la totalidad de la

coleccion textil arqueoldgica.
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X.CONCLUSIONES

Los datos descriptivos presentados en el capitulo “Resultados” constituyen
el producto de un proceso que incluy6 aprendizajes relativos a la documentacion,
investigacion y la aplicacion de técnicas de intervencion textil, realizados para dar
alcance al proposito de este trabajo de memoria: contribuir al manejo integral de
una muestra de textiles arqueoldgicos, que incluia su registro, diagndstico,
conservacion y/o restauracion.

Inicialmente este manejo no se podia practicar de ninguna forma, pues era
tal la envergadura de los deterioros presentes, que se frenaba cualquier iniciativa
gue se tuviera con ellos, incluso habia riesgo de generar mas dafo. Por esto, se
establecio que lo que impedia su maniobrabilidad estaba en el avanzado deterioro
de su materialidad, ahi subyacian las anomalias que no permitian que esta
muestra de textiles arqueoldgicos fuera investigada, ni estudiada, ni exhibida. La
materialidad textil perecedera, que paulatinamente se estaba desintegrando y
desapareciendo, ponia de manifiesto que inexorablemente se degradaria el objeto,
con su carga historica, su legado, su estética, su identidad y filiacion cultural, sus
significados y valores.

De esa forma, hubo que conocer todas las variables que configuraban ocho
piezas textiles prehispanicas, desde los antecedentes cronoculturales vinculados a
ellas, la ilustracién de su elaboracion en su propio contexto cultural, un marco

tedrico que fundo las bases para definir un enfoque metodoldgico y que determind
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como intervenir. Y respecto a esto ultimo, las herramientas con qué hacerlo, el
ordenamiento de los tratamientos, la seleccién de los andlisis y procedimientos.
Paralelo a eso y para que este trabajo se realizara dando cumplimiento a la
normativa legal, se invocaron y aludieron los documentos que establecian el
marco regulatorio legislativo vigente en torno al patrimonio arqueolégico de
nuestro pais, imponiéndose respecto a muchas salvedades el deber institucional
de proporcionarles proteccion y salvaguarda. Fue asi como se abordaron las
piezas que conformaron la muestra de estudio para alcanzar el proposito
sefalado.

Sin duda, la documentacion e investigacion previa generaron la plataforma
gue se requirid en cuanto a los conocimientos que se fueron adquiriendo para
lograr el cometido. Es impensable hacer una intervencion de conservacion y/o
restauracion sin tener el conocimiento integral de la naturaleza del objeto en
cuestion. El proceso realizado en esta experiencia logra establecer un mecanismo
conformado por etapas, mediante el cual se reflexiona para proponer e intervenir
sobre la materialidad de antiguos artefactos textiles, proporcionandoles
tratamientos necesarios que le permiten extender su ciclo vital y generando asi
otras posibilidades de uso. Las etapas estan identificadas, con sus limitaciones y
condiciones. Son replicables en el tiempo debido a su sistematicidad, y ya que
cumplen con los principios de la conservacion arqueoldgica.

Sin embargo, habiendo llegado a cumplir su propdésito, esta investigacion

puede ser perfectible en el tiempo para seguir mejorando las condiciones de
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preservacion de los objetos. Tal como sucedié en un inicio, se parti6 de una
propuesta base que fue mejorandose a medida que los procesos se desarrollaban
y se iban presentando otros desafios en paralelo.

Contribuciones y aprendizajes

Un aspecto relevante a comentar es el haber incorporado mi proyecto de
titulacion en una de las metas del area patrimonial del Departamento de
Antropologia, que es lograr la normalizacion de la coleccion textil. Es decir, este
trabajo se hizo en el marco de las operaciones que se implementan en el manejo
integral de los bienes custodiados. De esta forma, mi experiencia se inicio al
sumarme a una capacitacion de nivelacion de conocimientos y de los procesos
técnicos que se realizan, por lo cual en un comienzo trabajé en conjunto con la
alumna en practica Doris Delpino, la cual ademas puso a mi disposicion el
enseflarme a montar y analizar las muestras en el microscopio Optico del
Departamento, a lo cual también contribuy6 la profesora Carolina Belmar. Esta
forma de trabajo, significo participar de manera integrada en las actividades del
area, aportando con mis conocimientos y propuesta especifica una vez que la
etapa de nivelacion concluyo.

Por otro lado, el realizar un trabajo detallado en un nimero mayor a lo
exigido por el programa de estudio al cual pertenezco, conllevd a que esta
iniciativa me ayudase a entender las distintas probleméticas que se pueden
encontrar en los textiles procedentes de sitios arqueoldgicos, almacenados por

decenas de afios en depdsitos. Y en consecuencia a lo anterior, se concluye la
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importancia de que las instituciones cuenten con staff de profesionales de manera
permanente que puedan llevar a cabo de forma constante la conservacion de las
colecciones. Asi también, se pudo entender que la institucion privilegie el trabajar
por niveles de operacion para poder mantener estandares béasicos como la
limpieza de los depdsitos, controlar posibles plagas e ir mejorando paulatinamente
los embalajes, para en dUltima instancia, abordar la conservacion directa y
restauracion.

Cabe indicar que este trabajo sobrepaso los limites de las exigencias del
numero de objetos a intervenir y que por ello la extension del informe traspaso los
limites exigidos, aun cuando sin duda el registro acucioso constituira un aporte al
Area Patrimonial y futuros tesistas en la tematica textil, conforme a que el presente
texto constituye una guia para la caracterizacion de artefactos textiles
prehispanicos, diagnoéstico y una bitacora del historial de intervencion de los
artefactos que podra ser consultada por investigadores y profesionales tanto del
Departamento de Antropologia como de otras instituciones para asi determinar
gué tipos de analisis cientificos ellos pueden realizar segun los procesos de
conservacion realizados. De esta forma, se espera la comprensién de los lectores
por lo extenso de este escrito.

Desde un punto de vista cuantitativo se logré documentar, registrar y
conservar 8 textiles prehispanicos procedentes del sitio Pica-8. En tanto, desde la
perspectiva cualitativa, se logré generar su normalizacion como parte del manejo

de la coleccion por medio de la transcripcion de los principales datos en las
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cédulas de identificacion y la planilla de inventario. También, se aportd a disefiar
un embalaje adaptable al mobiliario disponible en la nueva zona de almacenaje de
los textiles. (Depoésito D1-N1, nueva éarea patrimonial). Si bien, el uso de
materiales como cartén corrugado aislados en su interior son materiales de
mediano y largo plazo de uso, que no son en la actualidad recomendables para
contenedores definitivos (ARAYA, C. e ICAZA, M., 2016), si constituyen en el
presente caso una alternativa viable por el uso intensivo en docencia de las piezas
y por ser materiales de embalaje asequibles segun los escasos presupuestos con
los que cuenta el Area, siendo perfectibles o modificables en un futuro a mediano
plazo.
Recomendaciones

Deseo resaltar que es necesario hacer investigacion cientifica ligada a los
potenciales materiales textiles que se podrian utilizar para restaurar tejidos
arqueoldgicos, mediante la consolidacion de un soporte, puesto que para esta
finalidad se le da privilegio a los tejidos de seda natural 100%, que no se
encuentran en el mercado nacional y que deben importarse, generando un gasto
de no menos de $30.000 por metro de tela. En este sentido, la eleccion del uso de
este tipo de material tuvo como objetivo otorgarle al objeto un soporte de
consolidacion liviano y transltcido que permitiese distinguir el ligamento.

Junto con esto, es importante y necesario también mantener vigentes las
evaluaciones de la estabilidad, propiedades y efectos de los materiales que se

encuentran en el mercado y que son utilizados en la conservacién y restauracion
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de textiles arqueoldgicos. Asimismo, seria beneficioso acrecentar el conocimiento
del comportamiento de disolventes de uso comdn en conservacion y restauracion
con respecto a objetos textiles arqueoldgicos, tal que ello brinde herramientas de
apoyo para cuando se realicen intervenciones, como las proporciona el triangulo
de Teas o de la solubilidad en el campo pictorico.

Ademés de los disolventes, se hace necesario conocer mas de los
colorantes y agentes quimicos que se puedan utilizar sobre este tipo de objetos
patrimoniales, saber como actiuan, de sus limitaciones, propiedades, efectos y
riesgos. Todo lo cual, mediante el estudio y ensayos sobre materiales similares a
los que constituyen los textiles arqueoldgicos. Si se pudiera contar por ejemplo,
con una carta de colores sobre tela de seda natural 100%, con sus respectivas
proporciones de colorante en cada tono, y las pruebas de control respecto de la
solidez que ofrecieran frente a determinados agentes, permitiria que el area de
conservacion se evitara pruebas con material de muy alto costo.

Por dltimo, esta memoria no concluye que el trabajo esta terminado, sino
gue paradoéjicamente, establece que este es un punto de partida para preservar el
nuevo estado de conservacién gque tienen ahora los objetos intervenidos, puesto
gue es de nuestro conocimiento que los materiales utilizados en sus nuevos
contenedores no garantizan indefinidamente que no sufran degradacién, por lo
tanto se vuelve una prioridad institucional la implementacién de un monitoreo y
revisiones periodicas del estado de conservacion de los textiles y su ambiente de

almacenaje.
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141

Nota aclaratoria: En este apartado se incluyen solo tres de las ocho fichas de registro de la muestra,
atendiendo tan solo a no repetir la informacién que contienen y que esta consignada en los capitulos 7y 8, y
no exceder mas el volumen de este texto. Las fichas seleccionadas corresponden a tres trayectorias distintas
de intervencion.
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Ficha de Conservacion -Restauracion Textil: Tunica T3-SI 2017
1-. Registro
1-. N° de registro textil: A05714 2-. Ubicacion : Deposito D1-DN
N° de caja: 1929
N° de estante: MIV-E2.1
Modulo: 1V
3-. Fecha de inicio del registro: 3/4/17 4-. Fecha de término del registro: 12/6/17
5-. Otros nimeros: Camison 1 6-. Conservador-Restaurador a cargo:
Ximena Millar
7-. Registrador: Ximena Millar
2-. Descripcion
1-. Nombre del Objeto: Tunica 2-. Tipologia
3-. Denominacién patrimonial: Arqueoldgico -Uso :Funerario
4-. Breve descripcion general de la pieza textil: - Funcion: Vestimenta

Descripcién inicial:

Objeto de color café, que esta enrollado y atado con una cuerda en
cruz. Se observa dafio mecanico, ausencia de hilado, pliegues muy
marcados, tiene bastante polvo, suciedad, residuos de plagas en
alta proporcién, y residuos de naturaleza vegetal. Hay marcas de
orificios por ataque biolégico, el color se advierte uniforme,
monocromo, pero hay distintas tonalidades. En uno de los bordes
de este objeto se puede ver una zona con un aspecto mas claro
gue otros y con sedimento en su superficie. En el otro borde pende
una especie de mechén de pelos o plumas, de color café castafio.
Posee etiqueta que sefiala unidad espacial. Por la base se advierte
una abertura en el tejido, que podria corresponder a un cuello, lo
gue hace predecir que se trataria de una tanica probablemente y
donde el tejido que lo circunda se advierte fragil, muy rigido e
inflexible, con adherencias de tegumento y fluidos que vuelven el
tono de esta parte del tejido mas intenso y con un aspecto
“aceitoso’. Se ven disgregados por toda la pieza restos de especie
vegetal, pupas, sales blanquecinas, residuos de arafias.

Descripcion post abertura del objeto: Artefacto textil que
corresponde a una tlnica y que tiene como funcién vestimenta. Su
estructura fue ejecutada en faz de urdimbre y elaborada de un solo
pafo orientado de manera vertical, doblado al centro y cosido en
ambas orillas de trama. Tiene forma cuadrada, bidimensional y
simétrica. Esta unién puede apreciarse en tan solo una porcién de
uno de los costados, porque el otro costado ha perdido parte de su
materialidad, por los que califica como semicompleta. Presenta
abertura de cuello en la parte media, y también para brazos en la
parte superior de los costados.

Desde lo visual, la pieza es de un solo color, no obstante
hay presencia de méas de un color de hilado e hilados molinés. No
hay decoracion, pero sobresale una pequefia porciéon de una
terminacion tipo refuerzo por excedente de trama torcido en cordén,
y puntada diagonal en la unién de orillas de trama. En el borde de la
abertura de brazos que esta presente, el tejido es mas ralo y su
hilado de mayor titulo (mas grueso).

Acerca de las huellas de uso, en la pieza se advierten las
siguientes reparaciones: costura de unién segmento de bordes de
trama de 5 cm de largo, que se realiza con una hebra de pelos,
aparentemente de origen humano, y de la cual pende un trozo de
dicha hebra. Los bordes de la abertura para brazos tienen densidad
de tejido e hilados diferentes, que le otorgan a esta zona mayor
flexibilidad, y que probablemente correspondié a una intervencion
de reparacion.
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3-. Informacién Contextual

3.1-. Contexto Arqueoldgico

1-. Sitio: Pica 8

2-. Unidad espacial: Tumba 3 — Sector |

3-. Cdédigo de Sitio: Pi 8

4-. Region: Tarapaca

5-. Arquedlogo responsable: Lautaro Nufiez

6-. Provincia: Tamarugal

7-. Procedencia: Excavacion
3.2-.Contexto Cultural

8-. Comuna: Pica

1-. Filiacion cultural: Complejo Cultural Pica Tarapaca (Uribe
2006)

4-. Descripcion de la pieza textil
4.1-.Descripcion Morfologica

2-. Asociacion Cronolégica: Periodo
Intermedio Tardio (900 — 1450 d. C.)

1-. Forma dimensional:
Inicio: tridimensional, tubular
Post abertura: bidimensional, cuadrada

2-. Dimensiones (mm) Dimension inicial, antes de abrir el
objeto, con forma cilindrica.

- Largo maximo: 270 -.Ancho maximo: 190

Diametr
o:

- Alto méximo: 120

- Largo Minimo: - Ancho Minimo:

- Alto Minimo:

3-.0Otras dimensiones: Dimension final, post tratamiento de
limpieza y recuperacion del plano (El Largo sefialado esta
medido por faz).

Largo maximo: 820

Ancho méaximo: 960

Largo Minimo: 690

4.2-. Descripcion Tecnolégica

Ancho Minimo: 710
(estimado por faltante)

1-. Fibra: natural, origen animal, auquénido

2-. Hilado:

Urdimbre 1 : monocromo, simple, retorcido a
dos cabos

Urdimbre 2: monocromo, simple, retorcido a
dos cabos

Urdimbre 3 : molinés, simple, retorcida a dos
cabos, de refuerzo

Trama : molinés, simple, retorcido a
dos cabos

3-. Origen del color: natural

4-, Color urdimbre:

Urdimbre 1:café mostaza (10YR 5/8)
Urdimbre 2: café medio (10YR 4/4)
Urdimbre 3: beige claro (7,5YR 6/6/) y café
medio (7,5YR 4/6)

5-. Color trama: café claro (7,5YR 6/6) y café medio (5YR
4/4)

6-. Torsion urdimbre: 2Z — S

7-. Torsion trama: 2Z - S

8-. Ligamento: faz de urdimbre

9-. Densidad urdimbre: variable, dependiendo de la regién
analizada. Se encuentran valores entre 14 — 16 hilos/cm, en
las zonas més espaciadas (borde de abertura de brazo) y
entre 20- 24 hilos/cm en el resto del tejido.

10-. Densidad trama:
Valores entre 5 — 6 hilos/cm

11-. Titulo:

Urdimbre 1, 2y 3: muy fino
Urdimbre de reparaciones: fino
Trama: fino y muy fino.

12-. Colores:
Café mostaza, café medio, beige claro, café
claro.

13-. Observaciones: el hilado molinés de la urdimbre 3, se
aprecia visiblemente en la zona cercana al borde de la
abertura para brazo.
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4.3-. Iconografia

1-. Descripcion:

2-. Técnicas decorativas

3.-. Terminaciones

Peinecillo O Listas por urdimbre O Flecos O] o Flecossin
trenzados trenzar
Lineas por 0O Urdimbre complementaria simple O Flecos O Trenzas
urdimbre embarrilados embarrilada
Lineas 0O Flecos 0O O Terminacion
transversales anudados torzal
Motivos Q| Otros O Puntada [ ) O Costuras
4-. Observaciones Agregados O Q Feston
Se observa puntada diagonal para la union de bordes de Encandelilla 0O @ Otros
trama. do

Hay terminacién de refuerzo por excedente de trama torcido

en cordon.

4.4-, Otras Caracteristicas

1-. Reparaciones prehispanicas

2-. Restauraciones anteriores

3-. Tratamiento de conservacién anterior

5-. Diagnéstico del estado de Conservacion
5.1. Estado de Conservacion de los hilos

Observaciones:

1-. Corte de hilos

o 2-. Ruptura de fibras o
3-. Destorsion hilados urdimbre (en borde de orillas @ de brazo) 4-. Destorsion hilados °
trama (en los bordes de
orificios)
5-. Destorsion hilados cabos @) 6-. Pérdida de Hilados
7.-. Hilados con fibras resecas () 8-. Afieltramiento de fibras QO
9-. Reblandecimiento de fibras por fluidos corporales @ 10-. Hilados friables o

11-. Observaciones:

5.2-. Estado de Conservacion de la Estructura texti

1-. Estructura destejida O 2-. Faltantes de urdimbre o

3-. Faltantes de trama () 4-. Perforaciones (insecto) (]

5-. Cortes O 6-. Quebraduras de la estructura o

7-. Marcas de dobleces o 8-. Deformacion por embalaje Y
inadecuado
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9-. Deformacion por uso (en la abertura @ de | 10-. Adherencias de tejidos dérmicos @ vy

cuello) tegumento

11-. Abombados (zona de abertura de [ ] 12-. Adherencias y/o oclusiones de @® polvo

cuello)

13-. Adherencias de fluidos corporales o 14-. Adherencias de costra de o

solidificados (abertura de cuello) sedimento

15-.Adherencias y/o oclusiones de [ ) 16-. Otras adherencias O

sedimentos

17-. Adherencias de hongos O 18-. Decoloracion o

19-. Manchas [ ) 20-. Destefiidos por escurrimiento de o)
liguidos

21-. Coloracién [ ) 22-. Rasgaduras [ )

23-. Faltantes [ 24-. Uniones descosidas o

25-. Terminaciones incompletas [ ] 26-. Observaciones: La pieza presenta dafio
estructural importante, hay zonas con ataque de
plagas, sedimento, concreciones, zonas
fragmentadas y muy fragiles, zonas de tejido rigido,
con abombamiento, zonas debilitadas por pérdida
de hilado, también hay presencia de pelo humanoy
también pelo de origen animal, probablemente
camélido.

5.3-. Estado de Conservacion de iconografia o informacion visual

1-. Faltantes: 2. Desgaste:

La tanica ha sufrido parte importante de su materialidad, | Las zonas correspondientes a los bordes y
tanto por anterior como por posterior, Io que compromete| bases de la abertura de cuello se perciben

la informacién visual que proporciona. Hay faltantes y desgastados, con pérdida de hilado de trama y
lagunas importantes por anterior, que corresponden a  |con un aspecto estructural que difiere del resto,
casi la mitad de la pieza en sentido longitudinal, y por desde lo visual como lo tactil, pues este es un

posterior, hay lagunas de tamafio considerable en la tejido rigido, practicamente inflexible, reseco,
mitad inferior, ademas de perdida de materialidad en inelastico y en donde no se puede apreciar €l
todo el borde del contorno del hemisferio izquierdo, ligamento que compone esta pieza.

guedando expuesto tejido fragmentado.

3-. Descripcion:

No obstante todo lo anterior, ain se preserva en gran parte de la pieza el color como un todo unificado
gue le proporciona armoniay calidez y que puede entregar informacion acerca de su composicion,
estructura, funcion y disefio. El color que porta su materialidad lo hace visible y reconocible, destacando la
calidad de su manufactura, aun cuando en su confeccion participan dos tonos, tanto por urdimbre como
por trama.

6-. Agentes Externos de Deterioro

6.1-. Agentes Bioldgicos

1-. Restos de piel, tegumento [ ) 2-. Fluidos corporales o
3-. Restos de semillas (probablemente @ algarrobo) 4-. Restos de vegetales o
5-. Huevos o mudas de aracnidos @ 6-. Larvas de insecto O
7-. Mudas [ ) 8-. Detritos de insectos o |
9-. Hongo o microorganismo O 10-. Otros o
11-. Observaciones: se encuentran restos arqueofaunisticos, probablemente de roedor

6.2 Agentes antropogénicos

1-. Embalaje inadecuado [ ) 2-. Manipulacion inadecuada ()
3-. Restauracion inapropiada O 4-. Otros:

5-. Observaciones:
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7-. Evaluacion del estado de conservacion

1-. Estado de alteracion:  Bueno @) | Regular O |[Mao @

2-. Observaciones:

Objeto que posee dafio estructural importante, debido en primer lugar a la pérdida de parte
importante de su materialidad, a cortes, perforaciones, rasgaduras.

Posee deformacion del plano debido a que tiene abombamientos, pliegues muy marcados,
marcas de dobleces y arrugas (embalaje inadecuado), lo que vuelve al objeto en un todo con un
volumen tridimensional especialmente rigido en algunas zonas.

Hay zonas que estan muy fragmentadas y con poca o nula posibilidad para su manipulacion,
resultado del ataque bioldgico.

Se observan también sectores con pérdida de hilados, por urdimbre o trama, que comprometen la
resistencia a la tracciéon que el objeto conserva.

Por anterior, hay una parte importante del tejido central que tiene adherencias de grasa y
sedimentos, que son en volumen mucho mas significativas por la parte interior o revés de la
pieza.

El textil también muestra sector con sedimentos minerales, blanquecino, posiblemente de origen
calcico.

Ademés hay presencia de concreciones adheridas a la estructura

La parte del tejido que se ubica en las cercanias de la abertura del cuello, es un tejido muy rigido,
con cortes, pérdida de hilado, reseco y que dificulta alguna intervencién. Se advierte claramente
gue las fibras que lo componen han perdido gran parte de sus atributos, como son el color, brillo,
higroscopicidad, resistencia a la traccion, a la rotura, al roce, elasticidad, capacidad de retencién
de calor y ventilacién.

. Andlisis técnicos y cientificos

. Prueba n°1: prueba de solidez de los colores a los tratamientos himedos

. Prueba n°2:

. Prueba n°3:

Observaciones:
9-. Tratamiento de conservacion y restauracion

1-. Registro [ ) 2-. Registro visual [ ]
3-. Toma de muestras [ ) 4-, Desinsectacion O
5-. Limpieza:
Limpieza por aspirado: () Limpieza mecanica @ | Limpieza
guimica/himeda
6-. Humidificacion @| 7-. Vuelta al plano [ J
8-. Reordenamiento de fibras O | 9-. Restauracion comprometiendo el (O soporte
10-. Embalaje: P 11-. Descripcion del tratamiento de Conservacion realizado:

1. Eltratamiento se inicia con el registro integral de la
informacion que pudo rescatarse, cuando la pieza ingresa a
la linea de trabajo, y antes de abrirla. Se detalla y especifica
su aparente condicion, se guarda y registra por escrito todo
aquello que acompafia al objeto y que no pertenece a la
pieza. Se hacen registros fotogréficos.

2. Atendiendo al estado de deshidratacion que muestra la
pieza, y antes de abrirla, se procedié a humidificarla
ambientalmente en una pequefia cAmara, por un total de 12
horas.

3. Luego se procedié al inicio de la limpieza mecanica,
mediante la ayuda de la aspiradora, tul para filtrar, pinzas y
brochas.

4. Lo anterior se realiz6 junto con la reunion y clasificacion del
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20

material de contexto que se iba encontrando al interior de la
pieza.

Se eliminaron las concreciones que estaban adheridas al
tejido con una solucién de alcohol y agua desmineralizada
(50/50 %), ademas de ayuda mecanica brindada por
espatula pequefia y brocha.

Después se hizo el mapa organoléptico de dafios, por
anterior y posterior.

Se continud acentuando el proceso de limpieza mecanica,
especialmente el aspirado pues esta pieza contenia mucho
sedimento y residuos.

Seguidamente se inicié un proceso de limpieza utilizando la
solucioén anterior, de alcohol y agua desmineralizada, que se
aplico en las zonas que tenian sedimentos de color
blanquecino, mediante la ayuda de una pequefia brocha.
Las zonas que tenian adherido tegumento fueron
desprovistos de ellos solo de manera mecanica, no
aplicandose alli, solventes de ninguna especie.

A continuacion se procur6 devolver la forma a la tinica
mediante la utilizacion de almohadillas de tela de algodén,
humedecidas levemente por aspersién con agua
desmineralizada y fijadas a la pieza mediante alfileres. Las
almohadillas se instalaron en las zonas mas comprometidas
con pliegues y abombados muy importantes, por la parte
interior de la tlnica, luego se cubrié todo con tela de algodén
y se dejo reposar por aproximadamente unas 17 horas en
este estado.

Posteriormente se te tomaron las muestras correspondientes
a los hilados de urdimbre y trama de la pieza y se hicieron
las pruebas de la solidez del color frente a los tratamientos
humedos.

Habiendo sido chequeada y visada la solidez del color a los
tratamientos acuosos, se dio comienzo a la recuperacion del
plano del objeto, utilizando agua desmineralizada por
aspersion y presion superficial con pesos de vidrio.

Para salvaguardar la pieza de la manipulacion que se ejerce
sobre el textil se utilizaron soportes auxiliares de tela de
algoddn y almohadillas que contuvieran temporalmente los
fragmentos, especialmente de los bordes.

Se confecciond un embalaje de proporciones que se
adecuan al depdsito y a la pieza.

Se prepard un soporte a la medida de la pieza, en Tyvek® y
se rellend con una capa de napa.

Se elabor6 una funda de gasa que se cosi6é con puntada de
hilvan en hilado de seda natural y sin tefiir, que se instalé
sobre el soporte de Tyvek®.

Se dispuso la pieza en el soporte anterior, procurando que
los fragmentos quedaran alineados con el tejido.

Se realizaron puntos de fijacion, con hilado de seda natural y
sin tefiir, para impedir posibles pérdidas de material en caso
de manipulacién futura.

Se elabor6 un mapa de los puntos de fijacion, que son de
naturaleza reversible.

Se envolvid la pieza en Tyvek® y se colocé en su embalaje.

12-. Descripcion del tratamiento de Restauracion realizado:
La pieza no fue sometida a tratamientos restaurativos.

13-. Observaciones
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10-. Registro visual

Toma
inicial

=

Detalle

Abertura

Limpieza
mecanica

Recuperac
ion de la
formay
del plano

Montaje en
el soporte y
embalaje
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Mapa gréfico de dafios

Vista anterior

Vista posterior
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Simbologia mapa grafico de dafios

concreciones

- lot .l:\.u
vt ..\'no. el
() -\‘: le}'e
e ptlowall

Imagen Descripcion Imagen Descripcion
Zona de tejido Zona de tejido con
rigido y con sedimento
abombamiento
Laguna Zona de tejido fragil
con dafio biolégico
(plagas)
L T Zona Corte en sentido de
: fragmentada urdimbre
- BR Lineas de ’j LW\ Zona de grasa 'y
O pliegues LW d“\,\ sedimento
(arrugas)
Zona de g Zona de tejido débil

por pérdida de
hilado

Abombamiento
puntual
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Vista final

Vista posterior
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9-. Observaciones:
11-. Referencias bibliograficas
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Material de contexto recolectado en la primera intervencion

Envase Contenido

Petri Cuerda y etiqueta

Petri Fragmentos de tejido

Petri Vegetales, semillas (probable algarrobo), pétalo de flor

Petri Huesos de animal pequefio, probable roedor

Petri 1 Tegumento

Petri 2 Tegumento

Petri Cabello

Petri Trozos de hilos

Petri Concreciones, material calcareo y concrecion con tegumento adherido

Petri Mudas de arafia

Petri Pelo animal, color café moro

Petri Pelo animal, color café medio

Petri Pelo animal, color pardo amarillo

Petri Cordoncillo y pelo animal

Bolsa 1 Sedimento

Bolsa 2 Sedimento

Bolsa Residuos de fibras, pequefios trozos vegetales, sedimento y pupas

Bolsa Residuos yfragmentos de hilados

Bolsa Fragmentos de tejido
Objeto no identificado, de naturaleza no identificada, de forma

Bolsa tridimensional, amorfa, con tegumento adherido a su cara mas céncava
y sedimento rojizo adherido a la otra mas convexa.
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| soporte

ijaciéon al

Mapa Puntos de f

Vista anterior

Vista posterior
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Ficha de Conservacion -Restauracion Textil: Tunica T4-SG 2017

1-. Registro

1-. N° de registro textil: A05688

2-. Ubicacion : Deposito D1-DN
N° de caja: 1851

N° de estante: MIV-E1.4
Maodulo: 1V

3-. Fecha de inicio del registro: 13/09/2016

4-. Fecha de término del registro: 24/09/2017

5-. Otros nimeros:

6-. Conservador-Restaurador a cargo: Doris
Delpino — Ximena Millar

7-. Registrador: Ximena Millar

2-. Descripcion

1-. Nombre del Objeto: Tunica

3-. Denominacién patrimonial: Arqueoldgico

4-, Breve descripcion general de la pieza textil:

2-.Tipologia
-Uso: Funerario
- Funcién: vestuario

Prenda textil confeccionada en faz de urdimbre que
consiste en una tanica, de funcion vestimenta. Su
elaboracién cuenta con un solo pafio que esta dispuesto
en sentido vertical y tiene forma bidimensional y cuadrada.
El pafio fue cosido en ambos costados por las orillas de
trama con puntada en “8”. Posee abertura de cuello en el
sector superior medial y también de brazos, en la parte
superior de los laterales.

En cuanto al disefio, las técnicas decorativas son las
siguientes: Listas por urdimbre, lineas por urdimbre,
bordado de refuerzo en la base de la abertura del cuello
con puntada corrida; y como terminaciones presenta en
las aberturas de los hombros festén anillado cruzado, y
también el mismo bordado en solo una porcién de los
extremos de las orillas de urdimbre. El disefio es
policromatico, esta organizada con un total de 192 lineas
y listas de colores dispuestas en sentido vertical en toda la
urdimbre, cuyos colores se encuentran distorsionados, por
lo que se pueden identificar solo algunos de ellos que se
rescatan de puntos con menos alteracién cromatica, y que
corresponden a café rojizo (10R 4/4), verde turquesa
(7,5G 3/2), ocre (10YR 6/6), café oscuro (5YR 3/2), café
negro (10YR 2,5/1), anaranjado (10R 4/8), verde botella
(7,5 GY 3/2), verde musgo (7,5Y 5/4) y beige (2,5Y 6/4).
Los colores que no se encuentran entre los mencionados,
pero que estan presentes en la tdnica, son probablemente
una distorsién de alguno, por lo que no se explicita su
c6digo Munsell.

Se puede apreciar en la tinica huellas de uso relativas a
posibles reparaciones.

5 -. Fotografia del objeto:

Cara anterior

Cara posterior
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3-. Informacién Contextual

3.1-. Contexto Arqueoldgico

1-. Sitio: Pica-8

2-. Unidad espacial: Tumba 4- Sector G

3-. Cédigo de Sitio: Pi-8

4-. Region: Tarapaca

5-. Arquedlogo responsable: Lautaro Nufiez

6-. Provincia: El Tamarugal

7-. Procedencia: Excavacién
3.2-.Contexto Cultural

8-. Comuna: Pica

1-. Filiacion cultural: Complejo Cultural Pica-

2-. Asociacion Cronolégica: Periodo Intermedio

Tarapaca (Uribe 2006) Tardio (900- 1400 d.C.)

4-. Descripcion de la pieza textil

4.1-.Descripcion Morfologica

1-. Forma dimensional: bidimensional, cuadrada

2-. Dimensiones (mm)

Dimension inicial (El Largo sefialado estd medido

por faz)

- Largo maximo: 950 | -.Ancho méaximo: 1060 - Alto méximo: - Diametro:
- Largo Minimo: 900 | - Ancho Minimo: 840 - Alto Minimo:

3-.0Otras dimensiones: Dimension final, post
tratamiento de conservacion

Largo maximo: 940

Ancho méaximo: 1080

Largo Minimo: 710 (cara posterior hasta el
faltante)
4.2-. Descripcion Tecnolégica

Ancho Minimo: 960 (estimando
proyeccion linea borde de trama)

1-. Fibra: : natural, origen animal, auquénido

2-. Hilado:

Hilados de urdimbre: se analizan 11 hilados de
urdimbre diferentes que conforman las listas
decorativas de la tunica:
a) Rojizo: hilado sencillo o cabo, monocromo, torsion
S, titulo muy fino.

b) Café negro: hilado retorcido, simple, a dos cabos,
torsion S, titulo muy fino.

¢) Anaranjado: hilado sencillo o cabo, torsion S, se
observan fibras de color rojizo y amarillo ocre, titulo
muy fino.

d) Verde musgo: hilado sencillo o cabo, monocromo,
torsion S, titulo muy fino.

e) Verde musgo oscuro: hilado sencillo o cabo,
monocromo, torsion S, titulo muy fino.

f) Verde botella: hilado sencillo o cabo, monocromo,
torsion S, titulo muy fino.

g) Café: hilado sencillo o cabo, monocromo, torsion
S, titulo muy fino.

h) Café ocre: hilado monocromo, simple, retorcido a
dos cabos, torsion S, titulo muy fino.

i) Ocre: hilado monocromo, simple, retorcido a dos
cabos, torsion S, titulo muy fino.

j) Verde turquesa: hilado monocromo, simple,
retorcido a dos cabos, torsion S, titulo muy fino.

k) Café rojizo: hilado monocromo, simple, retorcido a
dos cabos, torsion S, titulo muy fino.

Hilado de trama:

Trama 1: monocromo, simple, retorcido a dos cabos.
Trama2: molinés, simple, retorcida a dos cabos.
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3-. Origen del color: natural y artificial

4-. Color es definidos de urdimbre:
café rojizo (10R 4/4)

verde turquesa (7,5G 3/2)

ocre (10YR 6/6)

café oscuro (5YR 3/2)

café negro (10YR 2,5/1)
anaranjado (10R 4/8)

verde botella ( 7,5GY 3/2)

verde musgo (7,5Y 5/4)

beige (2,5Y 6/4)

5-. Color trama:

Trama 1: café medio (5YR 3/2)

Trama 2: café medio (7,5YR 4/6) y café oscuro
(7,5YR 3/2).

6-. Torsion urdimbre: Sy 2Z - S

7-. Torsién trama: 2Z - S

8-. Ligamento: Faz de urdimbre

9-. Densidad de urdimbre: 22 — 26 hilos / cm

10-. Densidad de trama: 6 hilos / cm

11-. Titulo:
Urdimbre : muy fino
Trama :fino

12-. Colores:

café rojizo (10R 4/4)
verde turquesa (7,5G 3/2)
ocre (10YR 6/6)

café oscuro (5YR 3/2)
café negro (10YR 2,5/1)
anaranjado (10R 4/8)
verde botella ( 7,5GY 3/2)
verde musgo (7,5Y 5/4)
beige (2,5Y 6/4)

café medio (5YR 3/2)
café medio (7,5YR 4/6)
café oscuro (7,5YR 3/2).

13-. Observaciones: Los colores de las urdimbres
se encuentran muy alterados. Algunos cambian a lo
largo de una misma lista, por lo que su definicion
resulté muy compleja. Los colores definidos en el
punto 4, fueron tomados de puntos donde se
presumié menor grado de alteracion cromética.
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4.3-. Iconografia

1-. Descripcion: Esta tanica presenta en toda su
extension, listas y lineas de colores por urdimbre,
gue se pueden observar de orilla a orilla de trama y
corresponden a 192 listas y lineas de colores que
varian en su ancho entre 0,1y 2,4 cm.

2-. Técnicas decorativas

3.-. Terminaciones

Peinecillo O Listas por urdimbre o Flecos trenzados OT Flecos sin O
trenzar
Lineas por urdimbre @ | Urdimbre Flecos O] Trenzas @)
complementaria simple embarrilados embarrilada
Lineas transversales O Flecos anudados O] Terminacion @)
torzal
Motivos @) Otros @) Puntada @® | Costuras O
Agregados O] Feston )
4-. Observaciones Encandelillado O] otros (]

1. En la parte inferior de la abertura del cuello se
observan puntadas de refuerzo en sentido
perpendicular a la urdimbre, mediante puntada
corrida, cubriendo 7 cm de ancho.

2. La abertura de hombros lleva bordado festén
anillado cruzado, con hilo molinés, bicromo
(café claro y beige claro).

3. Enlos extremos derecho e izquierdo de la orilla
de urdimbre, de la cara posterior y anterior, (los
otros no existen), respectivamente, se observa
una pequefia porcion (9 — 10 cm), de bordado
festén anillado cruzado, con hilo monocromo,
color ocre. Ambos tramos de bordado,
terminan abruptamente y no cubren el resto del
borde de las orillas de la urdimbre.

Los lados de la
tinica se hayan
unidos mediante
puntada en 8, con
hilos de distintos
colores, y
correspondientes
a los usados en
las listas de
urdimbre. El
patrén utilizado no
se puede
determinar debido
a la ausencia del
bordado en varios
tramos y también
a la decoloracion
del mismo.

4.4-. Otras Caracteristicas

1-. Reparaciones prehispanicas

2-. Restauraciones anteriores @)

3-. Tratamiento de conservacién anterior
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Observaciones:

1. En el extremo inferior izquierdo, ha
una parte de aproximadamente 3 x 8 cm®,
en la que se agregaron hilos de urdimbre
de color ocre, para tal vez, reparar
(rellenar) una zona en la que se habia
perdido parte de la urdimbre.

2. Por anterior, en la esquina inferior
derecha se observa un nudo elaborado
con un haz de 10 hebras, de hilo molinés,
bicromo, café claro y beige claro, torsion
27 - S, titulo regular, dispuesto de manera




tal que atraviesa ambas caras de la tinica
(anterior y posterior) y forma un lazo. Uno
de sus extremos pereciera haber sido
cortado con un instrumento con filo. El
proposito de este anudamiento podria ser
el transportar un objeto colgante o impedir
gue las caras de la tunica se abrieran
desde ese punto.

5-. Diagnéstico del estado de Conservacion
5.1. Estado de Conservacion de los hilos

q

1-. Corte de hilos 2-. Ruptura de fibras

3-. Destorsién hilados urdimbre 4-. Destorsion hilados trama

5-. Destorsion hilados cabos

7.-. Hilados con fibras resecas 8-. Afieltramiento de fibras

LK _JoNof |

o
6-. Pérdida de Hilados @ |

@)

(]

9-. Reblandecimiento de fibras por fluidos corporales 10-. Hilados friables

11-. Observaciones: Se observa destorsién de hilado de trama en aquellas zonas donde se han perdido
hilos de urdimbre (borde inferior) quedando la estructura de la trama al descubierto.

5.2-. Estado de Conservacién de la Estructura textil

21-. Coloracion 22-. Rasgaduras

23-. Faltantes 24-. Uniones descosidas

1-. Estructura destejida [ 2-. Faltantes de urdimbre ()

3-. Faltantes de trama [ 4-. Perforaciones (]

5-. Cortes O 6-. Quebraduras de la estructura o

7-. Marcas de dobleces o 8-. Deformacion por embalaje inadecuado o

9-. Deformacion por uso [ ] 10-. Adherencias de tejidos dérmicos y o

tegumento

11-. Abombados O 12-. Adherencias y/o oclusiones de polvo )

13-. Adherencias de fluidos corporales o 14-. Adherencias de costra de sedimento PY

solidificados

15-.Adherencias y/o oclusiones de o 16-. Otras adherencias: pelo humano )

sedimentos

17-. Adherencias de hongos O 18-. Decoloracion o

19-. Manchas (] 20-. Destefiidos por escurrimiento de liquidos O
e) o
[ o |
[

25-. Terminaciones incompletas 26-. Observaciones: La deformacion por uso se
refiere a lo referente con el nudo presente en el
borde inferior derecho, descrito en punto 4.4,

“Observaciones, N° 2”.

5.3-. Estado de Conservacion de iconografia o informacion visual

1-. Faltantes: [ ] 2. Desgaste: @

3-. Descripcion: La informacion que se puede obtener de la iconografia de la tunica no es completa debido
a que hay muchas lagunas y decoloracion, por lo tanto la continuidad y totalidad de su imagen no es
posible de capturar. No obstante, es posible rescatar parcialmente la paleta de colores y apreciar la
armonia que se desprende.

6-. Agentes Externos de Deterioro

6.1-. Agentes Bioldgicos

1-. Restos de piel, tegumento 2-. Fluidos corporales

3-. Restos de semillas 4-. Restos de vegetales

5-. Huevos o mudas de aracnidos 6-. Larvas de insecto

eCee

7-. Mudas 8-. Detritos de insectos

.O.q
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9-. Hongo o microorganismo O | 10-. Otros @)

11-. Observaciones:

6.2 Agentes antropogénicos

1-. Embalaje inadecuado [ ] 2-. Manipulacion inadecuada [
O

3-. Restauracion inapropiada 4-. Otros:

5-. Observaciones:

7-. Evaluacion del estado de conservacion

1-. Estado de alteracién:  Bueno e} | Regular O | Malo o
2-. Observaciones: A la pieza textil se le realiz6 limpieza mecanica previa al proceso actual, en el afio

2014. Se advierten los siguientes deterioros:

Deformacion del plano, consecuencia probable de la disposicidon que tuvo cuando estuvo
arrollada sobre si, y de la inadecuada disposicion de la pieza en su embalaje.

El disefio que presenta se encuentra alterado producto de los faltantes, adherencias,
perforaciones, decoloracién y rasgaduras, impidiendo su lectura completa.

La pieza mantiene zonas con sustancias adheridas al tejido, que probablemente corresponden a
tejido humano.

Se advierten perforaciones que probablemente correspondan a un ataque bioldgico, de palilla,
teniendo en cuenta las pupas que fueron encontradas al inicio de la intervencién.

Hay zonas donde las fibras son muy fragiles, especialmente en aquellas zonas que estan
cercanas a los puntos donde se concentran las adherencias de tegumento.

La pieza presenta un dafio importante en su estructura como consecuencia de las multiples
rasgaduras en sentido vertical de su superficie, algunas lagunas importantes en la regién central
cercana a la abertura del cuello, y otras mas pequefias en otros puntos, por ejemplo en las
cercanias de la orilla de urdimbre. Hay decoloracién de las fibras en torno a las lagunas
provocadas por las adherencias de tegumento.

En la parte correspondiente a la abertura de los hombros hay zonas destejidas y el bordado de
sus orillas desprendido de la estructura casi en su totalidad. El tejido de la parte superior de uno
de los hombros no se encuentra.

Hay tejido compuesto por hilado friable, especialmente en la parte central de la pieza.

La tanica presenta evidente deshidratacion.

Existen fragmentos de tejido pertenecientes al borde de la abertura del cuello que se encuentran
en riesgo de desprenderse de la pieza.

8-. Andlisis técnicos y cientificos

1-. Prueba n°1: prueba de solidez de los colores a los tratamientos humedos

2-. Prueba n°2:

3-. Prueba n°3:

Observaciones:

9-. Tratamiento de conservacion y restauracion

1-. Registro o 2-. Registro visual o

3-. Toma de muestras o 4-. Desinsectacion O

5-. Limpieza:

Limpieza por aspirado: o Limpieza mecanica [ Limpieza
gquimica/himeda

6-. Humidificacion ® [ 7-. Vuelta al plano

8-. Reordenamiento de fibras O | 9-. Restauracién comprometiendo el soporte O

10-. Embalaje: @ | 11-. Descripcion del tratamiento de Conservacion realizado:

1. En primer lugar se hizo un registro del material de
contexto que acompafa a la pieza, guardando
debidamente cada objeto y material encontrado. Se
toman registros fotograficos.

2. Luego se realiz6 limpieza mecanica con diversos
implementos, como varillas de bambu, pinceles y
pinzas, utilizados para extraer distintos tipos de
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11.

12.

13.

14.

15.

16.
17.

adherencias, como sedimentos, restos de piel, restos
vegetales, entre otros. La limpieza por aspirado se hizo
para poder extraer los sedimentos que no caian al
bastidor.

Se inspecciona la pieza y se completan los datos que
requiere su fichaje. También se registra la composicion
de colorido que posee.

Se contintia con la limpieza, profundizando en su
intensidad.

Luego de guardan muestras de hilados que componen
la tdnica, tanto por urdimbre como por trama.

Se confecciona el mapa organoléptico de dafios

A continuacion, se realizan las pruebas de solidez a los
tratamientos himedos que ofrece el textil.

Se realiza preparacion para procedimiento de lavado
por inmersién, mediante soportes auxiliares de
consolidacion, en aquellas zonas que presentan
fragmentos con riesgo de desprendimientos.

La tunica se somete a un lavado por inmersion.

Luego se procede a su secado y recuperacion del
plano.

Se confecciona un soporte de Tyvek®, relleno con una
capa de napa.

Se confecciona una funda de gasa para el soporte
anterior.

Se elabora una adecuacién al soporte que permite
instalar la pieza con comodidad, en la zona donde
mantiene una esquina anudada.

Se instala la tunica sobre el soporte y se procede a
realizar las puntadas de fijacion sobre él.

Se hace un mapa que muestra los puntos de fijacion
anteriores, para que la reversibilidad de la intervencién,
sea posible.

La pieza se envuelve en Tyvek®

Finalmente, se procede al embalaje e instalacion de
etiguetas de registro.

12-. Descripcion del tratamiento de Restauracion realizado:
La pieza no fue sometida a tratamientos restaurativos.

13-. Observaciones:
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10-. Registro visual

1-. Toma
inicial
registros y
limpieza
primeros
auxilios

2-.
Detalles

Confeccié
n mapa
gréafico de
dafios

Control
solidez
tratamient
0s
himedos
— Soportes
auxiliares
prelavado

Lavado de
inmersion

Secado y
recuperaci
on del
plano

Instalacién
del 3
soporte de| g
embalaje,
aspirado
finay
embalaje
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Mapa gréfico de dafios

Cara posterior
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Simbologia Mapa de dafios

Imagen Descripcion Imagen Descripcion
Faltante Zona fragil con
fragmentos
Laguna L o Marca de pliegues
oL b (arrugas)
'\.‘\ : ‘ -
Y LY
Zona con
pérdida de
hilado
Vista final

Cara anterior
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Cara posterior

9-. Observaciones:
11-. Referencias bibliograficas
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Mapa Puntos de fijacién al soporte

Cara anterior

Cara posterior
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Material recolectado en la primera intervencion, Srta.

Doris Delpino

Envase Contenido
BOLSA 1
Bolsa Fragmentos de tejido
Bolsa Cordoneria, cuerda y etiqueta
Petri Cabello
Frasco Fragmento de tejido y cordoncillo
Frasco Fragmento de tejido, hilados y concreciones
frasco Fragmento de tejido con adherencias tegumento y cabello
Bolsa Sedimentos, concreciones y pupas
BOLSA 2
Bolsa Cordeleria
Petri Cordeleria, pupas, detritos y tegumento
Petri Concreciones, cuerda beige clara, vegetal y tegumento
Petri Fragmento de tejido con adherencias tegumento
Petri Concreciones, trozo de cuerda y tejido con concreciones
Petri Cuerpo Unico, piedra y concrecion
Petri Fragmento de hueso
Petri Fragmento de tejido con sedimento
Petri Concreciones, trozo de cuerda, y fragmento de tejido
Petri Trozo de tejido policromo con bordado festén
Petri Trozo de vegetal
Bolsa Sedimento, concreciones y fragmento de hilado
BOLSA
TUBOS
EPPENDORF
Eppendorf Semillas
Eppendorf Fragmento de hilado
Eppendorf Cabello
Eppendorf Vegetal
Eppendorf Fragmento vegetal
Eppendorf Fragmento de hueso
Eppendorf Cabello (Unico)
Eppendorf Fragmento de tejido
Eppendorf Fragmento de hilado, pupas y fibras
Eppendorf Fragmento de hilo con detritos
Eppendorf Cabello
Eppendorf Vegetales
Eppendorf Piedrecilla
Eppendorf Cabellos e hilado
Eppendorf Fragmento de hilado, detritos y fragmento de vegetal.
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Ficha de Conservacion -Restauracion Textil: Tunica T56-SD 2017

1-. Registro

1-. N° de registro textil: A05685

2-. Ubicacion : Deposito D1-DN
N° de caja: 1848

N° de estante: MIV-E1.4
Maodulo: 1V

3-. Fecha de inicio del registro: 06/09/2016

4-, Fecha de término del registro: 11/10/2017

5-. Otros nimeros:

6-. Conservador-Restaurador a cargo: Doris
Delpino — Ximena Millar

7-. Registrador: Ximena Millar

2-. Descripcion

1-. Nombre del Objeto: Tunica — Camisén 2

3-. Denominacién patrimonial: Arqueolégico

4-, Breve descripcion general de la pieza textil:

2-. Tipologia -Uso:
Funerario
- Funcién: Vestimenta

Pieza textil elaborada a partir de un pafio tejido dispuesto en
sentido vertical y cuya funcién es vestimenta. La técnica
estructural del pafio es faz de urdimbre. Su morfologia general
es bidimensional, semitrapezoidal y simétrica. El pafio esta
cosido en los bordes de ambas orillas de trama con puntada
tipo diagonal y conserva abertura para ambos brazos en la
parte superior. También posee abertura de cuello en el sector
superior medial, el cual conserva por anterior y en la base de la
abertura, un segmento de bordado de orilla y un remanente de
bordado de refuerzo.

En cuanto al disefio de la tunica, este es monocromo en la
pampa, de color café oscuro, y tiene en ambas orillas y bordes
de trama un bloque decorativo de ocho listas pares separadas
cada una por una lista fina, lo que se traduce en un total de 16
listas y 8 lineas por urdimbre. En ellas participan cinco colores:
café claro, café oscuro, concho de vino, amarillo ocre, verde
botella y café rojizo. El ancho total de cada bloque decorativo es
de aproximadamente 9,7 cm, cifra variable a lo largo de toda la
tinica como consecuencia de la irregularidad del tejido y su
densidad. El segmento del bordado de la orilla de la abertura de
cuello y de refuerzo de la misma, estan hechos con puntada
festén anillado cruzado y fest6n en espiga respectivamente,
siendo los colores que participan en ellos; verde musgo, naranja
ocre y café medio.

En la zona correspondiente al cuello, por posterior, hay huellas
de desgaste en el tejido de la base de la abertura y se presenta
una reparacion de refuerzo consistente en puntadas de hilvan y
diagonales, hechas con un hilado de color més oscuro que el
del tejido, sin organizacién ni disefio, aparentemente solo con el
propo6sito de dar refuerzo y contencion al tejido original, que se
observa gastado, ralo y con rasgaduras. En la zona de aberturad
de brazos, ambos costados presentan desgarro de forma muy|
parecida, sin embargo solo uno, el borde hombro derecho por
anterior, presenta reparacion mediante la incorporacion de
urdimbres y tramas complementarias (injerto).
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5 -. Fotografia del objeto:

Vista anterior

Vista posterior




3-. Informacién Contextual

3.1-. Contexto Arqueoldgico

1-. Sitio: Pica-8

2-. Unidad espacial: Tumba 56 —Sector D

3-. Cédigo de Sitio: Pi-8

4-. Region: Tarapaca

5-. Arquedlogo responsable: Lautaro Nufiez

6-. Provincia: El Tamarugal

7-. Procedencia: Excavacion

3.2-.Contexto Cultural

8-. Comuna: Pica

1-. Filiacion cultural: Complejo Cultural Pica-Tarapaca
(Uribe 2006)

4-. Descripcion de la pieza textil

4.1-.Descripcion Morfologica

2-. Asociacion Cronolégica: Periodo Intermedio
Tardio (900-1400 d. C.)

1-. Forma dimensional: Bidimensional, semitrapezoidal.

2-. Dimensiones (mm) Dimension inicial

- Largo maximo: 920 -.Ancho maximo: 1160

- Alto méximo: - Didmetro:

- Largo Minimo: 800 - Ancho Minimo: 800

- Alto Minimo:

3-.Otras dimensiones: Dimension final

Largo maximo: 950

Ancho méaximo: 1250

Largo Minimo: 890

4.2-. Descripcion Tecnologica

Ancho Minimo: 860

1-. Fibra: natural, origen animal, auguénido

2-. Hilado:

Urdimbre: Hilado monocromo, retorcido a dos
cabos.

Trama
cabos.

: Hilado monocromo, retorcido a dos

3-. Origen del color: natural y tefiido

4-. Color urdimbre:
Pampa: Café oscuro (5YR 2,5/1)

Listas: café claro (5YR 4/2), café oscuro

(5YR 2,5/1) , concho de vino (5R 2,5/2)

amarillo ocre (10YR 5/8), verde botella (5GY 3/2)
y café rojizo (10R 2,5/1).

5-. Color trama: café oscuro (10R 2,5/1)

6-. Torsion urdimbre: 2Z-S

7-. Torsion trama: 2Z-S

8-. Ligamento: Faz de urdimbre

9-. Densidad urdimbre:

Rango entre 10 y 36 hilos por cm :

10-. Densidad trama:

Rango entre 4y 7 hilos por cm.
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Abertura brazo : 10 hilos/cm
Listados (parte superior): 22 hilos /cm
Listados (parte inferior : 36 hilos /cm

Pampa : 30 hilos /cm

Abertura brazo

: 4 hilos/cm

Listados (parte superior) : 7hilos/cm

Listados (parte inferior) : 6 hilos/cm

Pampa

. 7 hilos/cm

11-. Titulo:
Urdimbre: Muy fino
Trama: Muy fino

Hay variacién en el grosor de los hilados. Esta se
aprecia entre el tejido que se encuentra en los hombros
y el resto de la tlnica. No obstante, las mediciones
registradas caen en el rango 0-1 mm, que define un
titulo Muy fino (Cases, 2007).

12-. Colores:

Café claro, café oscuro, concho de vino, amarillo
ocre, verde botella y café rojizo.

13-. Observaciones:

De izquierda a derecha, borde de orilla de trama, bloque
decorativo de listas y lineas, y finalmente la pampa

4.3-. Iconografia

1-. Descripcion: El textil no presenta iconografia, pero si
una decoracion por lineas y listas por urdimbre, la cual
esté deteriorada por diversos agentes.

2-. Técnicas decorativas

3.-. Terminaciones

Peinecillo @) Listas por urdimbre @ | Flecos trenzados O | Flecos sin O
trenzar

Lineas por urdimbre Urdimbre O | Flecos O | Trenzas (@)

[ complementaria embarrilados embarrilada
_ simple _

Lineas transversales O Flecos anudados O | Terminacion O

torzal
O | Puntada ® | Costuras @ |

Motivos 0 Otros

tramas.

Diagonal, une orillas de
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4-. Observaciones Agregados O | Feston @]
El ancho total de cada conjunto de listados en cada orilla . o)
es de aproximadamente 9,7 cm (variable a lo largo de la Encandelillado Otros O
tunica) y su conformacién y ancho (en cm) es lo
siguiente:
Tipo N° Color Ancho (cm)

lista 1 café claro 0,8

linea 2 café oscuro 0,1

lista 3 café claro 0,6

lista 4 concho de vino 0,4

linea 5 amarillo ocre 0,2

lista 6 concho de vino 0,4

lista 7 verde botella 0,5

linea 8 concho de vino 0,2

lista 9 verde botella 0,5

lista 10 café rojizo 0,5

linea 11 café claro 0,1

lista 12 café rojizo 0,5

lista 13 café claro 0,5

linea 14 concho de vino 0,1

lista 15 café claro 0,5

lista 16 concho de vino 0,5

linea 17 verde botella 0,1

lista 18 concho de vino 0,5

lista 19 amarillo ocre 0,5

linea 20 concho de vino 0,2

lista 21 amarillo ocre 0,5

lista 22 café rojizo 0,4

linea 23 café claro 0,2

lista 24 café rojizo 0,4

Total 8,8cm

4.4-, Otras Caracteristicas
1-. Reparaciones prehispanicas [ 2-. Restauraciones anteriores O
3-. Tratamiento de conservacién anterior [ J Observaciones: reparaciones prehispénicas

(Primeros auxilios)

5-. Diagnéstico del estado de Conservacion

5.1. Estado de Conservacién de los hilos

en brazos y cuello, y posiblemente en la
pampa.

1-. Corte de hilos o 2-. Ruptura de fibras [ ]
3-. Destorsion hilados urdimbre [ J 4-, Destorsion hilados trama [ ]
5-. Destorsion hilados cabos (@) 6-. Pérdida de Hilados [ ]
7.-. Hilados con fibras resecas ® 8-. Afieltramiento de fibras O

9-. Reblandecimiento de fibras por fluidos corporales O 10-. Hilados friables [ ]

11-. Observaciones:

5.2-. Estado de Conservacion de la Estructura textil

1-. Estructura destejida o 2-. Faltantes de urdimbre ([ 2
3-. Faltantes de trama [ 4-. Perforaciones [ ]
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5-. Cortes [ ] 6-. Quebraduras de la estructura [ B
7-. Marcas de dobleces [ J 8-. Deformacion por embalaje inadecuado [ )
9-. Deformacion por uso O 10-. Adherencias de tejidos dérmicos y [ ]
tegumento
11-. Abombados O 12-. Adherencias y/o oclusiones de polvo @ |
13-. Adherencias de fluidos corporales [ 14-. Adherencias de costra de sedimento o
solidificados
15-.Adherencias y/o oclusiones de [ 16-. Otras adherencias : Se advierte en la O
sedimentos parte inferior de la pieza, especialmente por el
revés, de ambas caras, incrustaciones,
removibles mecanicamente, sélidas, pequefias,
de color blanco, que podria corresponder a sales
de calcio.
17-. Adherencias de hongos O 18-. Decoloracién o
19-. Manchas () 20-. Destefiidos por escurrimiento de liquidos @
21-. Coloracion 22-. Rasgaduras
o g ®
23-. Faltantes o 24-. Uniones descosidas ®
25-. Terminaciones incompletas °® 26-. Observaciones: Existen dudas debido a que

5.3-. Estado de Conservacion de iconografia o informacion visual

el color café claro mencionado en 4.3.4, pues
cambia en algunos tramos de la lista a azul rojizo.
Se opta por estimar que el color original es el café
claro, puesto que este si puede tornarse en azul
rojizo, y no al contrario y ademas porque en la
orilla de la urdimbre asi puede verse.

1-.Faltantes @

La pieza presenta zonas con faltantes que alteran la
informacién visual, siendo el més relevante el que se
encuentra en el cuarto inferior izquierdo, por posterior.
También hay pérdida de material en el hombro izquierdo,
por anterior, y también en el mismo costado en la region
donde estan las lineas de colores, hay pérdida de
materialidad.

2. Desgaste @

Existen huellas de desgaste en el cuello,
especialmente en el borde de su base y
también las reparaciones que se encuentran en
los hombros, hablan del desgaste que sufrid
esta pieza.

3-. Descripcion: Las variables més influyentes para alterar la informacion visual, corresponden a la pérdida
de material descrita y a la variacion del color de los hilados que conforman la decoracion de listas y lineas
de los laterales de la tanica. Hay unas listas que en la orilla de urdimbre se ven beige o café claro, y que
hacia arriba a lo largo, cambian de color, aparentemente por la descomposicion del color o tefiido de las
fibras, en un tramo se observa incluso azul rojizo. Muchas partes correspondientes a estas decoraciones

esté perturbada en su imagen por manchas y destefiido.
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6-. Agentes Externos de Deterioro

6.1-. Agentes Bioldgicos

1-. Restos de piel, tegumento [ ) 2-. Fluidos corporales ()
3-. Restos de semillas @) 4-. Restos de vegetales (probable semilla) o
5-. Huevos o mudas de aracnidos O 6-. Larvas de insecto O
7-. Mudas [ 8-. Detritos de insectos ([ 2
9-. Hongo o microorganismo (@) 10-. Otros O
11-. Observaciones:

6.2 Agentes antropogénicos

1-. Embalaje inadecuado [ J 2-. Manipulacion inadecuada [ 3
3-. Restauracion inapropiada @) 4-. Otros:

5-. Observaciones:

7-. Evaluacion del estado de conservacion

1-. Estado de alteracién:  Bueno O Regular ® | Malo O

2-. Observaciones:

La pieza textil habia sido sometida a tratamiento de conservacién de primeros auxilios, a través de limpieza
mecanica el afio 2014.

8-. Analisis técnicos y cientificos

1-. Prueba n°1: prueba de solidez de los colores a los tratamientos himedos

2-. Prueba n°2: analisis de fibras — lupa binocular

3-. Prueba n°3: analisis de fibras — microscopio 6ptico

Observaciones:

9-. Tratamiento de conservacion y restauracion

1-. Registro [ J 2-. Registro visual [

3-. Toma de muestras o 4-. Desinsectacion O

5-. Limpieza:

Limpieza por aspirado: P Limpieza mecéanica ° Lirr)pi_eza ) °
guimica/himeda

6-. Humidificacién o 7-. Vuelta al plano [ ]

8-. Reordenamiento de fibras [ J 9-. Restauracion comprometiendo el soporte @

10-. Embalaje: o 11-. Descripcion del tratamiento de Conservacion

realizado:

1. Junto con la apertura de la pieza, se procedid a
recolectar y clasificar el material de contexto que
acompafiaba a la pieza. Este se clasifico y se
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guardo en de manera adecuada.

2. Luego, se realizd limpieza mecanica con diversos
materiales, como varillas de bambu, pinceles vy
pinzas, para poder extraer el polvo, sedimentos vy
pupas. Posterior a esto se realizd aspirado, parad
poder extraer el polvo y los sedimentos que no
caian directamente al bastidor.

3. Se hizo una inspeccion completa a la pieza, para
completar la informacion necesaria de su fichaje,
Se tomaron registros fotograficos de aquellos
detalles que van construyendo la informacion
visual de su estado inicial.

4. Se tomaron muestras de los hilados que
componian la urdimbre y trama.

5. Se confecciona el mapa organoléptico de dafios.

6. Se efecttan las pruebas de solidez a los
tratamientos himedos que tiene la pieza.

7. Aprobado y chequeado el item anterior, la pieza
es sometida a un lavado por inmersion.

8. A continuacién se procede a su secado y a
recuperar el plano de su estructura.

12-. Descripcion del tratamiento de Restauracion realizado:

1.

2.

10.

11.

En primer lugar se tifie tela de seda 100% de nombre comercial “Crepelina”, necesario para hacer
la consolidacién de la pieza. El color aplicado fue consensuado primeramente.

Luego de tefiir la seda se aplica en el Ultimo enjuague 5 ml de vaselina liquida en 3 litros de agua,
para facilitar la humectacion, se tiende lo mas extendida posible y luego se plancha.

Se recorta en papel de mantequilla el molde de la tanica, el cual se despliega sobre la seda, que se
recorta a la medida.

Antes de continuar con esta operacion, se le brinda a la pieza una nueva intervencién de limpieza
mecdnica, ya que las sustancias de naturaleza grasa, no fueron eliminadas en su totalidad por el
bafio de inmersion, especialmente por el revés del objeto. Para ello se utilizan palillos de bambu de
diferente punta, segln sea la necesidad.

Se aplica una limpieza ademas, utilizando agua destilada y alcohol, en una proporcioén 50/50, a
objeto de seguir mermando las superficies con manchas.

Se procede a la fijacion de la tela de consolidacion por el revés de la tanica, con la aplicacion de
puntadas con hilo de seda tefido en el mismo bario de tintura de la “Crepelina”.

Se fijan los fragmentos al soporte de consolidacion, con el mismo hilado y con puntada invisible.
Posteriormente se hace ordenamiento de hilado.

Se confecciona un soporte de exhibicion, en tela de algodén 100% (“Batista”), la que en primer
lugar se tifie del color previamente aprobado. Para cortar la tela a la medida de la tunica se utiliza
un molde en papel de mantequilla. El soporte se cose con hilo de algodén 100%.

Se elabora un soporte de embalaje, en Tyvek® relleno con una capa de Napa, del tamafio y forma
de la tunica.

Se confecciona un embalaje con materiales adecuados y en equilibrio con las dimensiones de los
estantes del depdésito y de la tunica.

Finalmente la pieza se dispone sobre el soporte de embalaje, se envuelve en Tyvek® y se guarda
en su embalaje, junto al soporte de exhibicidn, las muestras de hilado y el material de contexto. El
embalaje se etiqueta de acuerdo a la normativa de la Institucion, y se traslada al depdsito
permanente.

13-. Observaciones:
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10-. Registro visual

Toma inicial y
limpieza
mecanica

Detalles de
registro

Confeccion
mapa
organoléptico

Control solidez
alos
tratamientos
humedos y
preparacion
lavado por
inmersion

Lavado,
enjuague y
secado.

Recuperacion
del plano
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Confeccién
molde para tela
de
consolidacion

Limpieza
mecanica
posterior a la
limpieza
quimica por
inmersion.

Instalacién del
soporte de
consolidacion y
aplicacién de
presion local
para favorecer
alisamiento.

Elaboracion de
un soporte de
exhibicién y un
soporte de
embalaje.

Cara anterior
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Cara posterior

Simbologia Mapa grafico de dafios

Imagen Descripcion Imagen Descripcion
"""7“'; Zona con SN Zona con
=":"" orificios por Pl t Nt pérdida de
veve ¥pl ataque de SR hilado

plagas P e e e e o o
E &= Zona con Zona fragil y
Erwr s = contenido de fragmentada
S sales k
minerales
Lagunas T, Lineas de
L pliegues
Wt || (arugas)
S P Y L
Manchas
delimitadas
Faltante
Zona con
fluidos
corporales
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Vista final

Cara anterior

Cara posterior
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9-. Observaciones:
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Material de contexto recolectado en la primera intervencion, Srta. Doris Delpino

Envase Contenido
Petri Fragmentos de tejido con concreciones y sedimento
Frasco Fragmentos de hilados y tejido
Petri Fragmentos de hilado, detritos, concreciones y mudas
Eppendorf Fragmento éseo (posiblemente)
Eppendorf Fragmento malacolégico
Petri Tejido con adherencias de concreciones
Petri Detritos
Eppendorf Tegumento
Bolsa Sedimentos y concreciones
Eppendorf Semilla (probable)
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